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Resumo: O trabalho avalia o conceito de antropofagia e alguns de seus
desdobramentos nas décadas de 1920 e 1960 e como foi interpretado por Zé Celso
Martinez para montar a peca O rei da vela, de Oswald de Andrade. Busquei
apontar alguns dos elementos que Zé Celso utilizou para montar a peca,
procurando aplicar a metafora antropofagica de Oswald, juntamente com
elementos do tropicalismo, através da analise de criticos, professores e
pesquisadores de teatro e da musica. Por fim, proponho uma reflexdo a partir do
conceito de antropofagia no contexto da cultura brasileira, sua relagdo com o meio
cultural, social e politico, e a constante possibilidade de reinvencdo que a
antropofagia permite, seja nos periodos democraticos do pais como nos periodos

autoritarios.

Palavras-chave: Antropofagia; Oswald de Andrade; O rei da vela; Tropicalismo; Zé

Celso Martinez.



Abstract: This research evaluates the concept of anthropophagy and some of its
developments in the 1920s and 1960s, and how it was interpreted by Zé Celso
Martinez to stage the play O rei da vela, by Oswald de Andrade. We seek to point
out some of the elements that Zé Celso used to stage the play, applying Oswald's
anthropophagic metaphor, together with elements of tropicalism, through the
analysis of critics, professors and researchers of theater and music. Finally, |
propose a reflection based on the concept of anthropophagy in the context of
Brazilian culture, its relationship with the cultural, social and political environment,
and the constant possibility of reinvention that anthropophagy allows, whether in the

country's democratic cycle or in authoritarian cycles.

Keywords: Anthropophagy; Oswald de Andrade; O rei da vela; Tropicalism; Zé

Celso Martinez.
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Introducgao

Essa pesquisa visa encontrar tragos antropofagicos nos elementos que
compdem a encenagao da peca O rei da vela, de Oswald de Andrade (escrita
originalmente em 1933, publicada pela primeira vez em 1937) na encenagao
realizada por Zé Celso junto ao Teatro Oficina em 1967.

Busco assim estabelecer os caminhos que levaram a redescoberta da
antropofagia na década de 1960, momento em que a ideia atinge o seu auge e
conquista espago em diversas expressdes artisticas. Esta retomada nao fica
apenas na literatura e pintura como na década de 1920, expor as relagdes entre a
peca e a tropicalia, entre a antropofagia e os ciclos autoritarios que o pais viveu e
apontar possibilidades de uso da ideia de antropofagia nos ambitos sociais e
politicos.

No primeiro capitulo trago um breve um panorama histérico acerca da
semana de arte moderna, apresentacdo de Oswald de Andrade e do conceito de
antropofagia, juntamente com uma breve sinopse da peca O rei da vela.

No segundo capitulo, utilizo os textos de Jairo Severiano e Joao Roberto
Faria para trazer o contexto em que foi redescoberta e aplicada a antropofagia
oswaldiana na musica dos tropicalistas e na montagem da peca O rei da vela pelo
por Zé Celso e pelo Oficina.

No terceiro capitulo realizo uma analise da montagem da pecga, através da
perspectiva dos estudos de Armando Sérgio da Silva, Décio de Almeida Prado e
Renan Tavares, busco mostrar pontos em que Zé Celso antropofagizou as ideias
de Oswald para montar O rei da vela, e como ela impactou alguns criticos da
ocasiao.

Por fim, no quarto capitulo discorro sobre como a antropofagia se propde a
pensar, consumir e produzir identidades brasileiras, coloco possibilidades de
caminhos onde a antropofagia poderia atuar para além da area da cultura, e
exponho seus atravancamentos com regimes autoritarios. Por fim apresento um
desdobramento da ideia de antropofagia dentro da periferia de S&o Paulo, através

do sarau Cooperifa, idealizado por Sérgio Vaz.
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1. Antropofagia no contexto modernista brasileiro

Até o inicio do século XX a sociedade brasileira era bastante tradicional, ainda
estdvamos no inicio da republica velha e imperava a politica do “café com leite”
para decidir o comando dos rumos da nacdo. Em 1922 fazia-se cem anos de
independéncia do pais e havia um certo desejo de renovagéo por parte da classe
artistica do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e de Pernambuco. Enquanto que na entao
capital da republica que era o Rio de Janeiro se organizava a Exposi¢cao
Internacional do Centenario da Independéncia do Brasil, em Sao Paulo haveria a
Semana de Arte Moderna que fazia parte das solenidades das comemoragdes dos
cem anos de independéncia. A semana de arte moderna de 1922 buscava outras
maneiras de se produzir arte, havia uma grande vontade de um grupo de artistas
para a necessidade de modernizagdo das artes em geral no pais, dentre as
propostas colocadas pelo movimento. Além da critica ao modelo parnasiano e a
ruptura com os modelos tradicionalista e academicista, os modernistas buscavam
trazer para todos os segmentos das artes, tematicas nacionais e cotidianas
(AIDAR, 2023).

Grande parte dos participantes da semana tiveram a oportunidade de
estudar na Europa e traziam influéncias das vanguardas artisticas que fervilhavam
no velho continente, tais como o futurismo, o dadaismo, o expressionismo € o
surrealismo.

Entretanto, apesar do impulso criativo trazido pela semana de 22, o teatro
brasileiro se manteve na inércia. Os grupos mais renomados se contentaram em
manter o modelo que ja vinha apresentando bons resultados pelo menos naquilo
que diz respeito ao aspecto financeiro, ou seja, seguiram montando textos de
dramaturgos europeus, sobretudo comédias, que era o género que mais trazia as

pessoas ao teatro.

O teatro enquanto ingrediente da nascente cultural de massas mantinha-
se distante das propostas vanguardistas, pois permanecia em
consonancia com as exigéncias do esquema comercial imposto as
empresas atuantes no circuito profissional (FARIA, 2013, p.21).
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Muitos grupos teatrais no Brasil até a década de 20, segundo Alcantara
Machado' (FARIA, 2013), optavam sobretudo pelas comédias de costumes, pois
sabiam que uma montagem dessas seria bem quista, primeiramente porque
traziam os tipos tradicionais dentro do seu enredo: a mulata, o portugués
enriquecido, o caipira, o rapaz de comportamento afrancesado, etc. Havia também
o Teatro de revista, muito popular no pais com suas esquetes musicais e seus
numeros de comédia. Os comediégrafos da época sabiam que a féormula de
sucesso. Teatros lotados e patrocinadores satisfeitos, esse era um caminho pelo o
qual uma companhia de teatro conseguia se manter atuante dentro do mercado
cultural. E dentro desse neste contexto muito apegado a formas tradicionais que a
dramaturgia satirica de Oswald de Andrade aparece, a peca O rei da vela € um dos
temas deste trabalho, justamente pela investida criativa de Oswald para romper
com as formas vigentes daquele periodo.

Oswald de Andrade (1890-1954) era formado em direito, filho de uma familia
rica que atuava no ramo industrial da cidade de Sao Paulo. Oswald viaja para Paris
em 1912 e la permaneceu durante 5 anos, retornando em 1917 para o Brasil. Em
1924 langa o seu primeiro manifesto, Manifesto da Poesia Pau-Brasil, onde
segundo Ricupero (2018) se manifesta a ideia de que precisava-se destacar o que
era caracteristico na cultura brasileira para garanti-la dentro de um contexto
internacional da divisao do trabalho intelectual, nesse manifesto fala-se de “poesia
de exportagdo” e tinha como intencdo colocar as peculiaridades da cultura
brasileira em exposi¢cdo, demonstrando a sua qualidade para uma possivel
importacdo de outros continentes desses aspectos, assim como foi com o pau-
brasil. Esse manifesto ja tem aspiragdes modernistas e fala sobre a necessidade
de atualizar a cultura do pais, valorizando aspectos naturais e folcléricos do pais.

Em 1928 o Manifesto Antropofagico é langado e aqui ja ndo se tratava mais
de exportar cultura, mas sim, de criar uma identidade prépria a partir da degluticao
de todas as culturas que convivem no Brasil, sejam elas de origem indigena,

africana ou europeia.

No “Manifesto Antrop6fago” Oswald de Andrade explora o conceito de
antropofagia cultural demonstrando que é possivel assimilar ideias e
modelos externos, no entanto, para devora-los; deglutir o que vem de fora
sem subordinagdes dicotdmicas, as quais borbulhavam nas discussdes da
intelectualidade brasileira (XAVIER, 2017, p.3).

! Critico e tedrico do teatro brasileiro, amigo e sécio de Oswald de Andrade no jornal O Pirralho.
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Figura 1. Manifesto Antropdfago, publicado em 1928. Fonte:
https://incinerrante.com/manifesto-antropofago-devoragem/ Acessado em 28 de Outubro de

2024.

Oswald observou que as vanguardas artisticas europeias que surgiam
naquele inicio de século estavam voltadas para os seus ‘selvagens’, entdo ele se
voltou para olhar o indigena e sua maneira de existir. Ndo foi apenas a
antropofagia indigena que o inspirou, 0 manifesto trazia uma posicao anti-erudita,
pois a forma rigida do eruditismo europeu, cientifico, ndo considerava ou ndo quis
considerar a importancia da experiéncia das tribos que ja ocupavam esse territorio.
Em uma tentativa de mudar a perspectiva que a populagdo em geral e da classe
artistica da época, tinham dos povos que ja estavam ocupando essa terra antes do
homem branco, havia uma critica a histéria contada pelos vencedores, o manifesto
operava entdao como uma proposta de inversao de perspectiva e busca demonstrar

como todos os valores que chegaram aqui foram intuitivamente devorados pelo
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povos. “Nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sonéambulo.
Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou em Belém do Para.” (ANDRADE, 1928, p.7).
Oswald se pbs a pensar nos povos originarios que habitavam essa terra antes da
chegada das caravelas, que ja compartilhavam conhecimentos, habitos, afetos,
deuses, muito antes da cultura dita ‘civilizada’ chegar. Além dos indigenas, os
africanos que vieram escravizados para o Brasil, também trouxeram consigo sua
cultura, que mesmo reprimida com veeméncia pelos europeus, se manteve e se
misturou com os costumes dos povos que aqui ja estavam, por isso Oswald afirma
a nao catequizacao do brasileiro. O trecho do manifesto demonstra que apesar da
grande investida dos portugueses para que isso acontecesse, nao conseguiram
plenamente, assim, Cristo existe no imaginario nacional compartilhado em diversas
religibes e Oswald em seu manifesto queria que esse entendimento se

popularizasse.

A luta entre 0 que se chamaria Incriado e a Criatura - ilustrada pela
contradicdo permanente do homem e o seu Tabu. O amor cotidiano e o
modusvivendi capitalista. Antropofagia. Absor¢do do inimigo sacro. Para
transforma-lo em totem. A humana aventura. A terrena finalidade.
(ANDRADE, 1928, p.7)

Através da mastigacdo do inimigo, que poderiamos transforma-lo em algo
sagrado, assim a antropofagia produziria a cultura, deglutindo e no estémago do
artista criador, as técnicas apreendidas se misturaram com as vivéncias, com as
percepgdes sensiveis, resultando em algo extraordinario, que traria consigo as
singularidades de coisas distintas, reajustadas em uma nova unidade.

Para os tupinambas e outros grupos tupis-guaranis, a antropofagia era um
costume de comer a carne humana, tanto dos seus inimigos, como uma forma de
vinganga, mas também como forma de somar as suas virtudes enquanto guerreiro,
também comia-se a carne dos mais velhos, como maneira de incorporar a
ancestralidade da tribo e a sabedoria de vida daquele que estava partindo

Alcantara Machado estava sintonizado com o espirito antropofagico, sua
relacdo com Oswald era muito proxima, inclusive é ele quem escreve o “Abre- Alas”
da primeira edicdo da Revista de Antropofagia, onde é langado o Manifesto
Antropdfago. Alcantara reconhecia a necessidade de mastigar os elementos
importados do velho continente. Alcantara reconhecia na macumba, na festanca,

no fandango, nos serbes, 0 mesmo impulso que a arte europeia teve, de buscar a
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sua esséncia, encontrar as causas motivadoras que estavam presentes nos seus
‘selvagens’ quando queriam simbolizar o0 mundo através de desenhos, mitos e
musicas. Como explica Xavier (2017) a ideia de Oswald ¢é através dessa devoragao
devolver um produto cultural novo, com autenticidade brasileira, sendo que o ato de
comer o outro € na metafora oswaldiana também uma maneira de ressignificar as
relagdes sociais e culturais da sociedade. Se consumiria desde as mais altas e
refinadas vanguardas europeias e também o que ha de mais rico na cultura e na
linguagem do povo brasileiro, expondo sobretudo uma visdo do indio nao
catequizado, ausente de ‘bons sentimentos’ portugueses, que era a imagem mais
popular que se tinha dos povos originarios na época, para enfatizar a ideia de

antropofagia Xavier recorre ao poeta Haroldo de Campos.

a antropofagia oswaldiana é o pensamento da devoragéo critica do legado
cultural universal, elaborado ndo a partir da perspectiva submissa e
reconciliada do “bom selvagem” (idealizada sob o modelo das virtudes
europeia no Romantismo brasileiro de tipo nativista, em Gongalves Dias e
José de Alencar, por exemplo), mas segundo o ponto de vista desabusado
do “mau selvagem”, devorador de brancos, antropofago. Ele ndo envolve
uma submisséo (uma catequese), mas uma transculturagdo: melhor ainda,
uma “transvaloragédo”: uma visdo da histéria como fungdo negativa (no
sentido de Nietzsche), capaz tanto de apropriagdo como de expropriacao,
desierarquizagao, desconstrugdo (CAMPOS, apud XAVIER, 2017, p.5).

Oswald escreveu a pega O rei da vela em 19332 quando ja tomava
conhecimento do marxismo. O conhecimento da doutrina politica elaborada por
Karl Marx foi essencial na constru¢gao de uma satira feroz (SILVA, 2008, p.144). Se
a revolugao para um proletario era a revolugao social, Oswald, advindo de outra
classe social, também buscava uma ruptura profunda, essa ruptura era a

antropofagia.

Consequentemente ele converteu essa antropofagia em base tedrica de
uma postura em face do real - pois tratava-se, antes de mais nada, de dar
um conteldo valido as suas necessidades de revolucionario apartado do
proletariado, de rebelde inconformista que desejava apartar-se da
burguesia e, ao mesmo tempo, fiel a grande bandeira, encontrada pelos
modernistas a ser oposta a tradi¢éo (...). A inquietagdo subjacente a toda
obra de Oswald de Andrade nasce do conflito profundo entre a sua
formagao caracterolégica - e portanto, suas emogdes subjetivas e o

2 A peca foi publicada pela primeira vez em 1937. E também houve um filme que foi langcado em
1982, que mistura cenas da peca filmada, com adaptacdes de cenas feitas em locagcbes que nao
fazem parte da dramaturgia original.
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aprendizado de algumas verdades objetivas (...). A ruptura (em relagéo a
ordem social) para um proletario pode ser a revolugao social marxista, em
termos ortodoxos. Para ele, porém, fraturado por um tipo diferente de
formacgao ideoldgica em virtude de sua situagédo de classe, essa ruptura
radical deve ser outra. Sua situagdo existencial como escritor
comprometido no modernismo, definiu-lhe o caminho. Sua ruptura radical
€ a “antropofagia” (MACIEL apud SILVA, 2008, p.144).

A pega abordava a ascensdo e a queda de Abelardo I, um agiota que fez
fortuna em diversos segmentos, sobretudo vendendo velas, ja que estava em um
pais tdo atrasado, que a populagdo nado conseguia pagar pela energia elétrica,
valendo mais a pena comprar velas. A peca se passa no ano de 1933, a economia
do pais que era centrada na producéo do café e dava aos fazendeiros grande parte
do poder econdbmico do pais. Com a crise de 1929 e a grande depressao gerada
pela queda da Bolsa de Valores de Nova York, a aristocracia rural perde muito do
seu poder econdbmico, ja que o café passa a ser um produto menos valorizado.
Nesse cenario de crise, surge uma burguesia em ascensdo e entre esses
burgueses em ascensido esta Abelardo I. juntamente Abelardo II, o burgués
socialista que é pupilo/empregado e que se aproveita da crise econdmica para

emprestar dinheiro com juros altos para o povo carente.

Figura 2. Renato Borghi como Abelardo | (sobre a mesa) e Fernando Peixoto como Abelardo |l
levando um de seus clientes para a jaula.
Fonte: http://issocompensa.com/teatro/rei-da-vela Acessado em 24 de outubro de 2024.
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Abelardo | tem um casamento arranjado com Heloisa de Lesbos, filha de
uma familia latifundiaria, tradicionais comerciantes de café que agora se encontram
falidos, com esse casamento, Abelardo | conseguira o seu “brasao”, vai tornar-se

parte das familias tradicionais da cidade.

Figura 3. Itala Nandi como Heloisa de Lesbos. Fonte: http://issocompensa.com/teatro/rei-da-
vela Acessado em 24 de outubro de 2024.

Abelardo | é totalmente submisso ao capital internacional, pois acredita que
estar aliado ao poder imperialista norte-americano o fara ter mais lucro, mas no
final Abelardo | acaba engolido pelo propria sistema de exploragédo que ajudou a
construir, ja que até mesmo Abelardo | que vive de emprestar dinheiro, deve

dinheiro para Mister Jones sendo substituido por Abelardo II.
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2. Ressignificagao da antropofagia no contexto do Tropicalismo

Por ser muito restrita ao autor, pois apds o langcamento do manifesto Oswald
acaba se afastando dos outros componentes da organizagdo da semana de arte
moderna, a antropofagia, ao menos enquanto um conceito que buscava-se
popularizar, cai no ostracismo e so6 volta a reaparecer no final dos anos 50, quando
a poesia concreta dos irmaos Haroldo de Campos e Augusto de Campos ganha

forga.

Ao empregar versos mais livres e uma critica direta a politica e a
sociedade de consumo, as ideias do autor antropéfago ganham um novo
impulso com o concretismo. Ao gosto oswaldiano, os poetas romperam
com as tradigbes discursivas e subjetivistas (XAVIER, 2017, p.4).

A palavra Tropicalia, aparece pela primeira vez na obra homodnima de Hélio
Oiticica, em abril de 1967, na qual o artista plastico reproduz um ambiente
labirintico que assemelhava-se a construgao de uma favela e que terminava em um
cenario tropical, composto por areia, araras, flores e arbustos onde o publico

caminhava descalgo, no final, havia uma televiséo ligado.

Figura 4. Tropicalia, instalacao de Hélio Oiticica. Fonte:
https://www.3margem.com.br/inspiraes/2017/2/21/hlio-oiticica-artes-plsticas-performances
Acessado em 30/10/2024.
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N&o havia a intengdo de apenas transcrever uma dada realidade brasileira
para fazer uma critica politica e social como faziam artistas de varios segmentos da
época, a busca era evocar uma identidade brasileira através do devoramento
desses simbolos, como esse trecho contido na Enciclopédia Itau Cultural de Arte e

Cultura Brasileira:

O uso de signos e imagens convencionalmente associados ao Brasil nao
tem como objetivo figurar uma dada realidade nacional - tarefa que
mobilizou parte de nossa tradigdo artistica -, mas, nos termos do artista,
objetivar uma imagem brasileira pela "devoragdo" dos simbolos da cultura
brasileira. A idéia da "devoragao", nada casual, remete diretamente a
retomada da antropofagia e ao modernismo em sua vertente oswaldiana,
da qual se beneficia a obra de Hélio Oiticica (ENCICLOPEDIA, 2019, p.8).

A ideia de devorar diversas culturas para vomitar algo novo estava sendo
retomada conscientemente através de Haroldo e Augusto de Campos em sua
poesia concreta no final dos anos 50, Oiticica no final dos anos 60 fez da mesma
forma nas artes plasticas. Mas faz-se interessante informar que nem Caetano
Veloso nem Gilberto Gil quando resolveram sacudir o cenario musical brasileiro
tinham conhecimento da antropofagia enquanto conceito. Ainda assim tinham o
intento de aproveitar diversos elementos artisticos, estrangeiros e nacionais,
sobretudo os que dialogam com a cultura de massa, para transformar a sua musica
de maneira que ela comunica-se mais com o mundo, tendo assim a pretenséo de
universalizar as suas produgdes daquele periodo como nos aponta Jairo

Severiano:

Significando no dizer de Caetano, “a retomada da linha evolutiva da
tradicdo da musica brasileira”, o Tropicalismo misturava influéncias da
musica pop internacional, em especial dos Beatles, com a utilizagdo do
instrumental eletroeletrénico; de varias vertentes da nossa mdusica,
inclusive do brega-popularesco; do cinema de Glauber Rocha; do projeto
de arte ambiental de Hélio Oiticica, de onde veio o nome Tropicalia; da
antropofagia literaria de Oswald de Andrade, cuja peca O rei da vela
acabara de ser ressuscitada por José Celso Martinez Corréa; e da poesia
concreta dos irmaos Campos, Augusto e Haroldo, e de Decio Pignatari,
intelectuais que se entusiasmaram com o movimento, dando-lhe suporte
tedrico. A ideia era que o produto-sintese de todas essas influéncias
revolucionaria a musica brasileira, renovando-a e tornando-a mais
universal (SEVERIANO, 2017, p. 383).
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O tropicalismo surge com esse espirito anarquico, no sentido de n&o ser
governado por nenhuma estética especifica, dialogando com todas as expressoes
culturais a fim de encontrar na mistura de linguagens artisticas populares, eruditas,
nacionais e internacionais, uma forma de se fazer arte que conectaria a plateia com
o palco. Apesar de incitar rebeldia e metamorfose, os tropicalistas enfrentavam
embates com movimento de esquerda da década de 60, isso porque os militantes
de esquerda viam na guitarra elétrica um simbolo do imperialismo norte-americano

e tal simbolo frustrava seus anseios por uma revolugao.

A arte dos tropicalistas tinham um carater de transformagio, a musica
servia como instrumento para dar luz a realidade brasileira. Ao contrario
dos tropicalistas, a arte para a esquerda tradicional ndo continha a
“realidade do povo”, além do seu teor subjetivo, a arte era vista como
forma de alienacgdo. A esquerda da década de 1960 via no imperialismo o
principal entrave para a revolugdo brasileira. Portanto, a guitarra
tropicalista soava incobmoda para a esquerda daquele periodo [...]
(XAVIER, 2017, p.13).

Mas para os tropicalistas, segundo Xavier (2017) ndo havia uma puridade na
cultura brasileira, tudo o que se produzia dentro da arte em geral no pais era
influenciado por praticas antigas e novas, escolas nacionais e internacionais, tudo
isso era parte integrante e formadora da identidade nacional e o tropicalismo se

servia desses atritos para proliferar as suas composicoes.

Os atritos da sociedade brasileira em sua procura por uma identidade e
diferenciagdo do Outro a esta altura fervilhavam. As canc¢des Alegria,
Alegria € Domingo no Parque evidenciavam os conflitos. A mistura de
elementos cultos com sons do cotidiano, a exemplo do uso do berimbau,
davam um pouco do tom do que era o movimento Tropicalista de
inspiracdo oswaldiana. (XAVIER, 2017, p.13).

E importante salientar que o que conhecemos como movimento tropicalista
se deu, depois de diversas manifestacdoes em diversos campos da arte, que nao
foram combinadas entre os artistas, mas que alocou os seus proponentes dentro
de um mesmo discurso artistico-ideoldgico de acordo com Tavares (2006).

No teatro, O rei da vela, ja trazia na sua escrita, conforme aponta Tavares
(2006) um desenvolvimento n&o-linear, uma colagem de géneros dramaticos

diversos, formas que eram consideradas nao teatrais, expressdes nao literarias e
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sub literarias, que dentro do texto de Oswald, convivem com a auséncia de uma
norma rigida, para expressar um conteudo como que nesse caso denunciava “a
exploracado capitalista, flagrando-a desde um angulo microscépico, a partir das
operacoes de crédito, até as transag¢des imperialistas, que, em uma esfera maior,
impdem uma dependéncia crénica aos paises colonizados” (FARIA, 2013, p.29).

O Oficina decide montar o texto de Oswald, sem ter combinado com os
tropicalistas, Caetano Veloso assiste a peca pouco tempo depois de compor a
musica Tropicalia, o que demonstra que apesar de nao terem conversando

diretamente, os artistas daquela década, estavam fazendo ressurgir a antropofagia.

No auge da agitagdo cultural, os baianos conseguiram radicalizar na
musica o que Oswald de Andrade procurou fazer na poética. Os
elementos da antropofagia oswaldiana estavam presentes desde a forma
de se vestir até a danca agressiva. Esses elementos expunham o carater
vanguardista dos baianos ftropicalistas. Signos e linguagens que
demonstravam o carater devorador do movimento. A tropicalia propés a
fusdo entre o sacro e o profano e, assim como Jodo Gilberto, Caetano
Veloso conduzia a musica popular brasileira ao lado das principais
vanguardas culturais estrangeiras.(XAVIER, 2017, p.15).

Cada artista a sua maneira e dentro de seu campo artistico, e os baianos
tropicalistas faziam vigorar ainda mais o espirito antropofagico da sintese de ideias
provenientes de diferentes lugares para culminar em um jeito novo de apresentar e

caracterizar o Brasil.
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3. A montagem de Zé Celso de O rei da vela em 1967

A pega que escolhi para buscar analisar a interpretagcao antropofagica a que
foi submetida € O rei da vela, peca de Oswald de Andrade, escrita 1933 que s6
veio a ser encenada em 1967, pelo Teatro Oficina, dirigida por José Celso Martinez
e trazia no elenco Renato Borghi, Fernando Peixoto, itala Nandi, Etty Fraser, Othon
Bastos, Dina Sfat, Otavio Augusto, Abrahdo Farc, Adolfo Santana, Chico Martins,
Dirce Migliaccio, Edgard Gurgel Aranha, Esther Goées, Henriqueta Brieba, Liana
Duval, Renato Dobal, Yolanda Cardoso, cenografia e figurino de Helio Eichbauer,
coreografia de Maria Esther Stockler e trilha sonora de Caetano Veloso, Rogério
Duprat e Damiano Cozzella, teve sua primeira apresentacdo em 29 de setembro de
1967. A peca foi escrita pelas maos da mesma pessoa que concebeu a
antropofagia como forma de assimilacdo e produgao de uma cultura identitaria no
pais, no entanto, ao ser montada mais de trés décadas depois, deixou campo
aberto para que Zé Celso, interpretasse os escritos de Oswald e corporificar
cenicamente a partir de seu entendimento da metafora oswaldiana.

Segundo Décio de Almeida Prado (1987, p. 224) “a espinafragao - politica,
sexual e artistica - pode ser definida como o método por exceléncia do novo
espetaculo do Teatro Oficina”. Esse carater de desordem aliado a uma exploracéo
de elementos chulos, como palavrdes, expressoes vulgares para a época, utilizado
tanto pelos homens quanto pelas mulheres, conferem no surgimento de uma nova
moralidade “baseada na franqueza, na admissao da realidade como ela €, numa
imagem mais vasta do homem, capaz de abranger tudo aquilo que na verdade o
constitui, sem censura ou exclusdo de nada” (PRADO, 1987, p.225). O texto foi
feito para retratar o inicio da década de 30, o cenario s6cio-econdmico do pais,
utilizando de aspectos comicos e grotescos, Oswald além da critica politica, faz
criticas aos costumes burgueses.

Segundo Silva (2008, p.142), até a década de 60, por mais bem feitas que
tenham sido feitas as montagens dos grupos mais modernos até entao, o Teatro
Oficina e o Teatro Arena, as montagens ainda buscavam uma simetria com o
realismo russo, ou com o teatro épico brechtiano, dado que essas eram as técnicas

que os diretores José Celso Martinez e Augusto Boal mais conheciam, Boal por ter
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estudado nos Estados Unidos e Zé Celso por seu contato com Eugénio Kusnet,
“‘Em resumo: um engajamento na realidade nacional mediante a cultura e técnica
europeizantes.” (Silva, 2008, p.142). Entretanto vale a pena lembrar que houve
pecas que ja estavam engajadas com a realidade do pais, por exemplo Eles ndo
usam black-tie de Gianfrancesco Guarnieri, escrito e encenado em 1958 e Arena
conta Zumbi de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, escrito e encenado em
1965. Eram dramaturgias nacionais que buscavam trazer para o palco conflitos e
tensbes presentes na histérias e também que eram atuais naquele momento,
buscando também outras abordagens na interpretacdo que nao se limitavam
apenas a Brecht e Stanislavski. E também em 1943 ja havia estreado Vestido de
Noiva de Nelson Rodrigues, que € considerado o marco inicial do teatro moderno
no Brasil, portanto antes da chegada dos anos 60 ja havia um aroma de
modernidade pairando sobre o teatro brasilero, 0 que veremos a seguir é a
chegada desse aroma nos pulmbdes do Teatro Oficina.

Em 1966 um incéndio assolaria o Teatro Oficina, destruindo todo o
patriménio que ali estava (TAVARES, 2006). No entanto, esse incéndio traria a
atencao e o reconhecimento de diversos setores culturais de Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, que emprestaram seus espacos para que o Oficina remontasse algumas
de suas pegas tais como, Vida Impressa em Doélar, Pequenos Burgueses e Andorra
para arrecadar fundos para a reconstru¢cao do seu novo teatro. Durante a estadia
do grupo no Rio de Janeiro, no Teatro Maison de France, o grupo em seu tempo
livre estudou “Filosofia e Pensamento Cultural” com Leandro Konder e
“Interpretagao Social” com Luis Carlos Maciel, em uma necessidade que o grupo
sentiu de buscar entender os brasileiros e brasileiras em seu meio geografico social
e politico e também “encontrar uma nova forma, uma maneira nativa, para se
comunicar a realidade do Pais” (SILVA, 2008, p.143). Além de querer entender
melhor a realidade do pais, as oficinas de filosofia e de interpretacdo que o grupo
vinha fazendo, também eram fruto de uma insatisfagdo dos membros do grupo, que
comegaram a questionar sobretudo apdés o incéndio do teatro em 1966, o seu
passado e os caminhos tomados pelo Oficina, que desde o seu inicio em 1958 nao
havia montado nenhuma dramaturgia nacional e que resultava em inumeras
tentativas de representar o povo brasileiro, refletido, de maneira indireta, no povo
norte-americano, russo, alemao, ou do lugar de onde fosse escolhida a dramaturgia

a ser encenada.
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O grupo decidido a estudar o povo brasileiro dentro do seu meio geografico,
social e politico (SILVA, 2008) também percebeu que era preciso uma revolugao na

linguagem teatral:

Nao se tratava, entretanto, apenas de encontrar o homem brasileiro, no
sentido cultural, mas também de encontrar uma nova forma, uma maneira
nativa para se comunicar a realidade do pais. Além desse estudo,
promoveu-se, dentro do grupo, uma verdadeira “revolugcao cultural” por
meio de uma técnica quase de psicodrama, o que, ao meu ver, foi muito
importante, se quisermos entender o préximo passo do elenco. Nessa
“revolucdo” foram postos em causa ndo s6 as atitudes teatrais do grupo
até entdo, mas a prépria ideologia, o préprio comportamento pessoal dos
integrantes da equipe. Esse radicalismo advindo da insatisfacdo e esse
grito de desabafo, quase irracional foram os principais responsaveis para
que se descobrisse em O Rei da Vela, de Oswald de Andrade, o material
basico para a revolugdo ideolégica e formal que o grupo vinha
procurando.” (SILVA, 2008, p. 143).

Zé Celso, apos assistir Terra em Transe (1967) de Glauber Rocha?®, sentiu
que aquele filme demonstrava uma obra inquietante e inovadora, ambas
qualidades que o teatro daquela época nao estava trazendo para o palco. O filme
era confuso para o publico da época, uma confusdo que se assemelhava com a
realidade social brasileira e que para Glauber era um fato estético que agregava
em sua obra, enquanto que nos palcos ainda vigorava uma “timidez estética
incompreensivel” (Silva, 2008, p.145). Diante da percepcéo de que o teatro da
época estava perdendo lugar para o cinema inquietante, abusado e renovador
(SILVA, 2008) o diretor parodiou diversas linguagens das artes cénicas para fazer a
construcao de O rei da vela, atingindo segundo Armando Sérgio da Silva, “uma
super teatralidade, por meio da sintese de todas as artes consideradas “maiores” e
“‘menores” (Silva, 2008, p.145).

Foi através da mastigacao de diversos formatos fixos, que a pegca ganhou a
sua forma, a ideia de antropofagia que Zé Celso assumiu buscava alcancar através
da mistura de expressodes artisticas populares com as tendéncias modernas de
abordagem cénica, o objetivo de comunicar o quéo vulgar e rude era a realidade do
pais (TAVARES, 2006). A peca ja trazia no seu texto grande parte das indicagdes
dos conteudos que seriam misturados em cena, a novidade estava na maneira
agressiva com que o Oficina fazia os gestos nos palco, o deboche, as construgdes

de imagens que poderiam parecer ofensiva para o publico da época.

3 Cineasta brasileiro, um dos responsaveis pelo movimento de vanguarda intitulado Cinema Novo.
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O primeiro ato se vale do circo, o segundo do teatro de revista e o terceiro
da tragicomédia. No primeiro ato, o estilo circense acontece como uma metafora,
na montagem do Oficina, “um escritério de usura, simbolo de todo o pais vendido
ao imperialismo norte-americano” (TAVARES, 2006, p.48) o estilo circense ja era
sugerido por Oswald de Andrade na peca original, onde o capitalismo era colocado
como um domador e os clientes estariam dentro de uma jaula, Zé Celso opta pela
metafora, simbolizando aquele ato como uma “palhagada do sistema econdmico
capitalista nacional, suas relagdes com a Igreja, o intelectual, etc” (SILVA, 2008,
p.145). Incorporava-se também dentro do primeiro ato, outros estilos como

“esquetes vaudeville” * e também a forte presenga de Brecht.

Dentro dessa unidade estilistica do primeiro ato, entretanto,
coexistiam varios estilos. Os esquetes vaudevilescos, como a cena das
secretarias, por exemplo. Brecht, principalmente, era uma constante muito
forte durante todo esse primeiro ato. A cena onde depois de enforcar o
cliente mau pagador, Abelardo dirigia-se a platéia e dizia que aquela cena
bastava para identifica-lo € um verdadeiro distanciamento da personagem,
dentro do mais puro didatismo brechtiano. (SILVA, 2008, p.146).

Para o segundo ato, chamado por Oswald de “Frente Unica Sexual’, Zé
Celso escolhe o teatro de revista, em especial o teatro de revista que se praticava
na Praca Tiradentes a partir da década de 1950, que segundo Silva (2008) era
bastante grosseiro, recheado de pornografia, mau gosto e chanchada verde-
amarela. O acordo politico entre o coronel arruinado e o poder armamentista norte-

americano se da através da friccao sexual.

O conchavo tematizado na Frente Unica sexual é o aviltamento das
condigdes humanas de vida no pais - apontando para o fato de trocar
nosso café pelo poder armamentista imperialista. Assim, a familia do
coronel arruinado, revelando sua decadéncia econémica e moral por meio
dos personagens que a estruturam - duas filhas Iésbicas, um filho
pederasta e outro alcodlatra - busca uma solugéo para a crise financeira,
sonhando com um banco hipotecario e ao mesmo tempo propondo uma
milicia fascista para conter o descontentamento no campo (TAVARES,
2006, p.49).

Embora tenha uma visdo muito aberta e progressista dentro do campo

artistico, Oswald carregava consigo alguns preconceitos que eram comuns na

4 Pequena pega teatral, entremeada de coplas. Outrora, cang&o alegre, primeiramente baquica,
depois satirica e maliciosa. Fonte: https://www.vintagepri.com.br/2015/12/vaudeville-historia-do-
famoso-teatro-de.htm| Acessado em 03/10/2024.
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década de 1930. Através da citacdo de Tavares, podemos ver o quanto a
diversidade sexual era um visto como decadéncia moral para o autor. Para o
terceiro ato, o estilo da 6pera foi trabalhado, a tragicbmica morte de Abelardo |, o
burgués fascista pelas maos de Abelardo I, o burgués socialista, demonstrando
que a troca de um pelo no outro na posigao de poder, ndo traz consigo nenhuma
carga revolucionaria, ja que a classe se manteve, apenas foi trocada uma figura por
outra.

Importante salientar o papel da sexualidade na pega, que funciona como um
recurso que promove uma unidade entre os atos, ao comecar pela palavra que que
esta no titulo da peca, vela, que de acordo com Silva (2008) conotava o uso do
falo, a morte, o poder efémero (p. 148).Ja no primeiro ato, a simbologia sexual
servia como “uma alusao ao poder, ao dominio, misturada com uma forte dose de
machismo bem brasileiro” (SILVA, 2008, p.149). Abelardo | durante o primeiro ato
sustentava uma postura ereta ao passo que os seus clientes, os dominados,
ficavam na horizontal. Havia também, apés cada dominagao, um gesto estilizado,
um movimento com a pélvis, uma inclinacdo para a frente, em outras
oportunidades, levantava uma das maos para o alto e com a outra mantinha na
altura de seu 6rgédo sexual, como se o rogasse, que na visdo de Silva (2008)
demonstrava a ostentacao através de um gesto ordinario e bem brasileiro.

No primeiro ato entdo temos o uso de gestos estilizados, marcados,
expressionistas, com uma sutileza artistica. No segundo ato os gestos tornam-se
diretos, sem sutileza alguma, evidenciando o casoério politico, o conchavo sexual

entre as classes.

As relagbes entre as personagens, entdo, transformavam-se todas em
relagdes sexuais de todos os tipos e modos imaginaveis. A maioria das
cenas poderia ser dividida ao meio por uma linha horizontal que cortava os
atores a altura da barriga. Visualmente acontecia, mais ou menos, o
seguinte: na parte de cima da linha, as personagens conversavam, na
parte de baixo, movimentavam o corpo e as relagbes de friccao
aconteciam (SILVA, 2008, p.149).

No terceiro ato, conforme demonstra Silva (2008) o sexo operava em
contraposi¢cao ao que se viu no primeiro ato, a derrocada de Abelardo | era uma
perca do seu poder efémero, de vigor, assim como a chama da vela, que se esvai.

No decorrer do ato, Abelardo | passa de sua posig¢ao ereta, altiva, vertical, para
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uma posigao horizontal, vulneravel, servil, até ficar de quatro, chegando ao declinio

total, que seria a tomada de poder por Abelardo Il, através da penetragéo da vela.

Abelardo Il, seu sucessor, postava-se ereto e com a vela na mao, a
mesma que iria enfiar no &nus de Abelardo I. Este morria. Surgia o novo
rei. O macho que exibia o poder. O ndo-macho era penetrado,
sexualmente, pelo poder (SILVA, 2008, p.149).

Houve a preocupacao, dentro da criagdo dos personagens e suas gestualidades,
de que, esses gestos, deveriam comunicar ao publico a classe, ou o mito popular a
ser exposto e devorado “A regra basica para os atores era a de que os gestos
deveriam definir a real fungdo da personagem dentro da comunidade brasileira”
(SILVA, 2008, p.149). Esse aprofundamento é resultado do curso com Luis Carlos
Maciel, que ja foi aqui mencionado anteriormente, de se fazer com que as
construcdes por parte dos atores e das atrizes se desse a partir da devoragao dos
tipos contidos em figuras nacionais, como politicos, militares, etc, e também nas
experiéncias pessoais € nos contatos mais proximos dos integrantes do grupo.
Segundo Silva (2008) Fernando Peixoto, para a composi¢do de Abelardo I, se
inspirou em dois lideres populistas, Getulio Vargas e Jodo Goulart e também em

um toureiro que viu em uma montagem no Berliner Ensembile.

A figura de Getulio foi incorporada mais nos trajes: o lengo vermelho no
pescogo, a bota gaucha, a calga bombacha, tudo isso misturado com um
paleté cinza paulista. Do Berliner incorporou a maquilagem, que dividia o
seu rosto no meio, uma face semelhante a Abelardo | e a outra estilizada.
Numa clara alusdo aquele que balanga no poder, ou aquele que anseia
pelo poder, incorporou a perna manca de Jodo Goulart, substituindo assim
a caréncia psicologica por uma caréncia fisica. Na cena em que da o golpe
fatal em Abelardo I, transforma-se em toureiro espanhol (SILVA, 2008,
p.150).

Renato Borghi em seu Abelardo |, buscou inspiragao no icone “Chacrinha”, o
ator relata que passou semanas a fio lendo assistindo programas de TV e
chanchadas brasileiras para chegar na constru¢ao final do personagem e para
incorporar melhor a forma circense, ninguém melhor que Abelardo Barbosa, mais

conhecido como Chacrinha.
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Figura 5. Renato Borghi como Abelardo I. Fonte: Enciclopédia Itad Cultural.

O resultado foi de uma interpretacdo descolada das formas, sem deixar que
as mesmas operassem junto dentro do espetaculo, ao invés de fazer uma pecga
simbolista, surrealista, realista ou brechtiana, optou-se por se fazer um pouco de
cada coisa, de maneira que a criatividade dos atores e da dire¢cao pudesse fluir

melhor.

O resultado objetivo de todo esse tipo de trabalho foi uma soltura geral em
favor de uma criatividade. Desvencilhando-se, ou procurando se
desvencilhar, das influéncias, dos padrées, os atores e dirigentes
perderam o medo, o respeito pelas teorias e, talvez, inconscientemente, as
assimilaram de um modo novo e com tanta seguranga que se sentia,
durante todo o espetaculo, uma brincadeira através de estilos de
interpretacdo. (SILVA, 2008, p.152).
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Figura 6. Divulgagéo da pega no Estado de Sao Paulo. Fonte:
https://escritosdevagner.wordpress.com/ Acessado em: 24 de Setembro de 2024.
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Cada movimento dentro do espetaculo tinha uma intencdo muito especifica
dentro do conjunto da obra, se por um lado o grupo se valia da espinafragéo, da
exacerbacao da sexualidade, a montagem do Oficina também tinha um alto carater
conotativo através dos gestos dos personagens revelando assim o quanto Zé Celso

e seus atores forem minuciosos na criagéo do espetaculo.

Esses gestos todos, com alto teor conotativo, iriam colaborar com uma das
caracteristicas mais marcantes do espetaculo, o espirito analitico. Cada
gesto, cada entonacdo, cada traco de maquilagem, cada figurino, o
cenario, a colocagdo das personagens no palco, a musica, criavam uma
linguagem cénica carregada de significados. (...) Enfim o que era
desconcertante é que essa caotica salada feita de experiéncias das mais
diversas, incorporadas nas personagens, de figurinos desenhados pelos
préprios atores como sugestdo de circo, de 6pera de revista, do Berliner
Ensemble, de touradas, de gauchos, paulistas, mineiros, dessa musica
que ia desde Bidu Saido até Gournot, resultava, na maioria das vezes,
numa rigida, fixa e perfeita sincronizagdo, como se o maestro chamado
José Celso estivesse, o tempo todo, presente na frente do espetaculo.
(SILVA, 2008, p.153).

Segundo Silva (2008) o oficina consegue com O rei da vela, uma
reformulacdo estético-ideoldgica e fica evidente a nova forma de expressao
implementada pelo grupo nos palcos, assim como o programa de analise critica da
realidade social, objetos de estudo das oficinas que o grupo fez com Leandro
Konder e Luis Carlos Maciel apareciam apreendidas pelos atores e atrizes no
palco. Houveram criticas severas como a de Anatol Rosenfeld que considerou a
ofensiva em suas diversas nuances, em “seu artigo “O Teatro Agressivo” dizia ser
José Celso Martinez Correa o virulento expoente brasileiro deste tipo de teatro”

(SILVA, 2008, p.153) e faz uma observagao a respeito da montagem do Oficina:

O espetaculo agride intelectualmente, formalmente, sexualmente o
espectador, isto é, chama as vezes o espectador de burro recalcado,
reacionario. José Celso pretende esbofetear o publico, fazé-lo engolir
sapos, e até jibdias (ROSENFELD, 1973, p.5).

Quanto ao excesso de agressividade apontado por Rosenfeld, Silva (2008)
expde que a nova expressao que o Oficina inaugurava com o rei da vela, era de
fato agressiva, porém uma agressividade explicavel, sobretudo pela atitude das
pessoas que frequentavam os teatros naquele periodo, Zé Celso ndo procurava se

dirigir apenas ao intelecto do publico que o assistia, mas também provocar o



31

estdmago, a boca, no sentido de causar uma certa nausea aos espectadores, que
no entender do diretor do Oficina estavam muito passivos e com a sensibilidade
atrofiada. Fazia-se necessario entdo um teatro malcriado, pungente para sacudir os
espectadores imersos em apatia.

Muito do impacto causado pela peca se deve a essa agressividade apontada
por Rosenfeld, de fato havia uma “agressividade indireta, que se mantinha dentro
dos limites do palco, que se manifestava moralmente pela sua obscenidade”
(SILVA, 2008, p.154). Nao podemos esquecer que a ditadura militar ja estava
instaurada no pais naquele momento e quando se dirigia uma critica para
determinados grupos poderia ser um motivo para o inicio de uma confusédo. Houve
diversas vezes ameacas por parte de integrantes da plateia, que fez com que o
Oficina se precavesse montando o seu préprio esquema de seguranga para evitar
invasdes ao palco e até mesmo o proprio Fernando Peixoto interpretou Abelardo II
varias vezes com um revélver na cintura carregado com muni¢cdo de verdade.
Armando Silva defende que apesar do grande impacto agressivo que teve a pecga,
ha também “um programa de trabalho coordenado por uma pesquisa formal e um
programa de acédo ideoldgica” (SILVA, 2008, p.154). Ou seja, o grupo tinha um
objetivo e estava trabalhando no desenvolvimento do mesmo e havia um trabalho
consistente que espelhava a nova fase pela qual o grupo decidiu passar.

Por outro lado, houve também criticos, que reconheceram o trabalho feito por
Zé Celso e sua trupe, em seu empreendimento cénico de misturar diferentes tipos
de atuacédo para satirizar a realidade nacional, um exemplo destes € Yan Michalski

que destaca o avango feito pelo teatro Oficina

um novo estilo de interpretagdo brasileiro, fundado nas teorias modernas
de antiilusionismo e misturado com nossas caracteristicas nacionais de
malicia quase que avacalhada. Essa fuséo foi alcangada gracas ao amplo
aproveitamento, naturalmente e devidamente estilizado e criticado, de
nossa tradicdo cultural: a chanchada. (MICHALSKI apud SILVA, 2008,
p.152).

Podem ter opinides diversas acerca da montagem do Oficina, mas néo se
pode deixar de emitir uma opinido acerca do que Zé Celso juntamente com seu

grupo apresentou. O rei da vela nao so alterou os rumos do Oficina, mas também
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foi um marco dentro do teatro brasileiro, que agugou os sentidos das artes cénicas

desde a sua estreia.
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4. As multiplas aplicagdes antropofagicas, devorando para reorganizar

O século XX nos mostra que a antropofagia, seja no seu nascimento
enquanto conceito em 1922, seja na sua retomada em 1967 num campo mais
amplo dentro das artes, esteve presente em momentos de grande transformagao
social e politica no pais. Nas primeiras décadas do século XX existe uma busca por
uma “identidade brasileira”. Gilberto Freyre formula a ideia de que o Brasil foi o
resultado de um processo de mesticagem e convivéncia de diferentes culturas, em
especial a indigena, africana e portuguesa, as quais Freyre entende como os trés
principais grupos étnicos na formagéo do Brasil. No mesmo ano que Freyre publica
seu classico Casa Grande e Senzala, considerada a obra fundadora da sociologia
brasileira, que teve criticas severas por parte de Abdias do Nascimento, Darcy
Ribeiro, Florestan Fernandes no sentido de que a obra ignorava sobretudo a
violéncia do processo de mesticagem no pais, os confltos e tensbes que
permearam esse processo € era uma narrativa romantica acerca da histéria, e que
nao dava conta das opressdes e do racismo enfrentado pelos afro-brasileiros.
Oswald de Andrade escreve O rei da vela. O canibalismo cultural oswaldiano chega
na mesma época com um dos principais pensamentos sobre a formag¢ao da nossa
identidade brasileira. Hoje temos a consciéncia de que esse processo foi muito
romantizado. Das trés ragas apontadas por Freyre como os principais pilares
constituintes da identidade brasileira, ou seja, os brancos europeus, os indigenas e
os africanos, a contribuicdo cultural destes dois ultimos foi negligenciada por
séculos. Mais recentemente, no século XXI é que se comega a revisitar com mais
forca essas influéncias, desta vez com a presenca de pessoas originarias das
respectivas comunidades na reformulagdo das narrativas sobre como foi essa
convivéncia cultural entre brancos, pretos e indigenas.

Na década de 1930 o conceito de antropofagia nado foi levado adiante pela
classe artistica sobretudo apés o rompimento de Oswald de Andrade com Mario de
Andrade e Tarsila do Amaral. Ja na década de 1960 ha um desenvolvimento maior
da ideia, que ultrapasse a literatura na qual estava enraizada na década de 30 e
toma forma em outras vertentes artisticas, criando um movimento que sacudiu a

cultura brasileira e repensou a nossa identidade nacional e nossa vontade de troca
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com 0o resto mundo. A antropofagia da década de 1960 teve como intuito muito
presente uma busca de propagar os nossos produtos culturais para dialogar com
outras partes mundo, uma tentativa de criacdo de pontes simbdlicas entre culturas
geograficamente distantes, o que desvela também uma possibilidade de aplicar o
pensamento antropofagico no campo social: poderia também a antropofagia operar
como uma busca de uma linha de comunicacgao entre culturas distintas?

Na ideia proposta por Oswald na década de 30, existiu uma intencao de se
desvincular das tradicbes que eram pura e simplesmente assimiladas da europa,
as vanguardas europeias, eram para as elites, as artes maiores e a sua reprodugao
nessa terra refinaria o gosto estético brasileiro. Uma tradicdo que bem
representava isso, era o parnasianismo, o culto a forma, perfeicao técnica,
objetividade, uma linguagem elaborada e precisa. Para uma transgressao a
maneira de uma vanguarda artistica, foi necessario a degluticdo da tradicdo, a
apreensdo daquela forma e apdés um periodo de mastigagcdo, e assim
metaforicamente no estdmago pedacos da forma se juntam a pedagos de outras
formas, isso tudo banhado a emocgao e vivéncia, e com isso vomita-se um rearranjo
de formas antigas e ideias novas, que reflete em sua existéncia os tragos
tradicionais que demonstram de onde veio, juntamente a criagdes e brilhos, fruto da
mistura, da convivéncia agressiva, prazerosa e caodtica de opostos, das quais a
razao até duvida, mas nao Ihe pode negar a sua existéncia e expressividade. Essa
substancia que é - devir de um passado, refletido e presente vivo - é sagrada,
organica, fruto da curiosidade e do desejo que existe na humanidade.

Diz a classica frase atribuida ao cientista Lavoisier: “Na natureza, nada se
perde, nada se cria, tudo se transforma”. Esse € o principio de conservacao da
massa, que expressa a ideia de interconexdo dos ciclos naturais, mal sabia
Lavoisier que esse principio poderia se aplicar no campo artistico. Oswald captou a
ideia, comemos uma coisa e vomitamos outra, “tupi or not tupi, thats the question”,
0 ser ou nao ser eternizado por Shakespeare, deslocado por Oswald para
evidenciar a busca da nossa esséncia ontoldgica enquanto brasileiros.

O Brasil vive ciclos democraticos seguidos de ciclos autoritarios, tivemos o
Estado Novo (1937-1945) e a Ditadura Militar (1964-1985). Nesse sentido a
antropofagia enquanto uma proposta de se reinventar a partir da sintese de ideias
diferentes, pode ser um caminho para a superacdo de certas crises que

vivenciamos hoje, por exemplo, a do campo politico. E o proprio Zé Celso remonta
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a peca O rei da vela em 2018, ano de eleigdes presidenciais no pais, onde o ex-
presidente e entusiasta do regime militar, Jair Bolsonaro foi eleito.

O Brasil foi construido antropofagicamente e talvez seja por isso que Oswald
inicia o seu Manifesto Antropofagico com a seguinte frase “S6 a ANTROPOFAGIA
nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.” (ANDRADE, 1928, p.3).

Do ponto de vista histérico, politico e sociolégico, nés brasileiros estamos de
certa forma sempre obrigados pelas circunstancias a nos reinventarmos, ja que no
Nosso pais paira uma instabilidade em nossos percursos. Nossos avangos no que
tange as politicas publicas de estimulo e acesso a cultura, por exemplo, sé&o
sempre ameacados, quando ndo extintos, ja que a cultura costuma ser uma area
perseguida por qualquer regime autoritario. E nem precisa ser em um regime
autoritario, ha pouco tempo tivemos um governo que n&o dava valor a cultura, nem
do ponto de vista simbdlico, tampouco do ponto de vista material, material no
sentido de ser uma area que € capaz de movimentar a economia, e foi um governo
eleito democraticamente. Um corte de verba tem a mesma funcionalidade da
censura em certos contextos. Inviabilizar produgdes culturais que se propdem a
denunciar e debater problemas sociais sdo marcas de um autoritarismo mesmo
dentro de uma democracia. E uma marca dos movimentos reacionarios colocar a
cultura como vila, pois a classe artistica tende em sua maioria a usar da
criatividade e irreveréncia para questionar os valores reacionarios que sao
fundamentais para grupos que sdo favoraveis a ditaduras. A antropofagia,
enquanto possibilidade de recombinar, mastigar, engolir e vomitar coisas que
compdem a nossa cultura, para que possamos nos refazer de maneiras diferentes,
buscando novos comecos e novos fins, pode sempre ser retomada, reutilizada no
contexto atual e futuros, j4& que no Brasil € sempre necessario retomar,
ressignificar, reestruturar as coisas que sao da nossa cultura, para nao esquecer,
para desmistificar, para refinar, para reinventar, de modo que possamos sempre
estar evoluindo com consciéncia daquilo que fomos, estamos e seremos. A
antropofagia se propde a ruptura do que ja existe, uma interrupgao de continuidade
de uma determinada tradi¢ao. Tal fratura tem uma unica fungao, realocar as partes
quebradas em outras estruturas, criando assim novas combinagdes, desordenadas,
cadticas e férteis de inventividade.

Talvez seja porque a antropofagia remete a uma busca pela alteridade, onde

no encontro e na troca com o outro pode-se criar 0 novo. Isso demanda uma
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atitude democratica, de posicdes de poder horizontalizadas, para que possa ser
aproveitada em sua totalidade. O oposto da em uma ditadura, onde se verticaliza
as posicdes de poder e o que se tem sao ordens para cumprir e entdo se estreita
as trocas e isso impacta tanto as relagdes artisticas quanto as relagdes sociais em
geral. O fato de a antropofagia ser uma ideia que visava romper com uma estrutura
posta ja o torna malquisto a um governo totalitario, que necessita em seu amago
que seus comandados, ou dominados, reproduzam os valores conservadores que
a patria os ensina, ou os impde.

Qualquer sistema que necessite de armas para provar a sua legitimidade é
duvidoso e ofende o impulso da criagdo. Existe a possibilidade de uma classe
artistica se manter produtiva dentro de um sistema autoritario, ou sendo combativa
e duramente silenciada, ou conseguindo veicular suas mensagens de maneira
indireta para driblar a censura, mas sendo silenciada quando descoberta, ou sendo
décil. Mas docilidade ndo combina com o pensamento antropofagico. Mesmo sob o
arbitrio de um sistema autoritario, a criagdo com a critica social € possivel, embora
o cerceamento da liberdade dificulte a veiculacdo de determinadas ideias, sempre
se pode recorrer a metaforas para se dizer o que se quer, sem parecer que o disse,
a propria ideia de antropofagia surge como metéafora. A antropofagia pode ser um
caminho para se falar de tudo o que se pode e nado se pode dizer, até porque
dentro de uma concepgao antropofagica pode-se misturar elementos que parecem
antagonistas, para que juntos, misturados esses elementos consigam conviver. A
antropofagia mastiga tudo, inclusive o autoritarismo e do autoritarismo retirar uma
satira, uma critica ou uma piada.

Criagdes artisticas podem ser duradouras ou efémeras, podem ser
atemporais ou permanecerem datadas em alguma época, como algo que saiu fora
de moda. Ainda assim, mesmo quando morre, uma obra pode ser capaz de
demonstrar um novo caminho. Se a estrutura como um todo n&o tem mais vida,
suas partes podem se tornar a engrenagem de outros projetos, dessa forma
vislumbramos o infinito universo da criagéo, a partir de uma colagem de matérias e
formas artisticas distintas, que redefinem o efeito causado pela obra recém parida.

A ideia da antropofagia é alimentar-se de tudo que nos constitui para que nao
sejamos reprodutores de uma cultura dominante, representantes de tradigbes que
poderiam nos limitar enquanto seres criadores e nos colocar como repositores do

passado. Hoje navegamos em um século imenso de possibilidades, conexdes
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virtuais com as partes mais longinquas do nosso pais, acesso a cultura dos povos
que juntos em uma convivéncia hostil, moldaram esse pais, a sangue e suor, mas
também com muita musica e danga. Esse conteudo a disposicdo € quase um
convite ao banquete antropofagico, quantas descobertas podem surgir, seja no
campo artistico, social, econémico e politico?

Quando artistas realizam colagens como um método de criagdo, seja na
musica, no teatro ou nas artes plasticas, trata-se de uma forma de conhecer e
devorar correntes estéticas diversas, uma opgao para se reinventar. Seja buscando
no passado, ou experimentando as ferramentas artisticas mais atuais possiveis
para agregarem em suas obras. Por admitir uma mistura constante, da
antropofagia pode evocar singularidades dentro da criagdo, uma mudanca brusca
de direcionamento estético ou um engajamento politico diferente pode ser a
reverberagao do processo. Quando se come de tudo, como prospectar o resultado
que vira a seguir? Nao seria a antropofagia uma maneira de se buscar uma criagéao
livre? Um dispositivo de experimentacao constante?

A antropofagia segue tendo outros desdobramentos nos tempos
contemporaneos, 80 anos depois do langamento do Manifesto Antropofagico
(1928), o poeta Sérgio Vaz langa seu Manifesto da Antropofagia Periférica (2008) o
que reflete em parte, os pequenos avangos alcancados através de governos
democraticos, como a alfabetizagdo e a maior entrada de pessoas de classes mais
desfavorecidas nas universidades. Ndo quero sugerir que a cultura popular néao
possa antropofagizar sem estar vinculada a algum movimento académico ou a
qualquer grupo intelectual, até porque a cultura popular sempre foi farta de
inventividade, porque sempre conviveram com a falta de acesso e instrugédo a
cultura e nunca deixaram de produzir cultura por isso. Antropofagia tem muito a ver
com a intui¢do, a sensibilidade e as vivéncias que uma pessoa carrega e como ela
encontra um caminho para expressar isso junto. Mas de fato estas transformacodes
sociais auxiliaram um maior numero de pessoas de localidades diversas com
recursos simbodlicos e intelectuais diferentes a pensar sua propria formacédo de
identidade.

O sarau Cooperifa reune todas as quartas feiras cerca de 200 pessoas para
recitar poemas no bar do Zé do Batidao, localizado no Jardim Miriam, no sul da
cidade de Sdo Paulo. O movimento €& reconhecido dentro da sua localidade e

acaba conseguindo criar uma identidade dentro da favela. Através da cooperacéo,
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os poetas e poetisas que compdem o sarau da Cooperifa ndo querem importar a
arte do centro e sim criar mecanismos para que ela seja produzida no amago da

periferia pelas pessoas que ali residem.

O sarau da Cooperifa vem somar-se as manifestagdes culturais da
periferia que acabaram por definir, organizar, valorizar, metamorfosear e
construir uma identidade para o lugar e para o homem periférico. Lugar
este construido a partir dos restos trazidos por um centro consumidor e
criador de codigos dominantes, mas que, no entanto, foi e ¢é
continuamente abalado por essa nova proposta de resgate ao que ha de
mais genuino nas margens da cidade através da expresséo poética. Os
poetas da Cooperifa tem como objetivo trazer o centro para os becos e
vielas das periferias. Nao importar a arte, mas produzi-la no seio de sua
realidade cultural. Assim, apropriando-se desse espago de um modo
diferenciado, isto é, unindo arte e conhecimento, identidade e
reconhecimento de um povo esquecido (FERNANDEZ E LEITE, 2022,
p.474).

Sérgio Vaz, poeta, idealizador do sarau, e autor da obra Cooperifa:
Antropofagia periférica, langada em 2008, que busca trazer a discussdo de
efervescéncia cultural para dentro da favela.

Segundo Fernandez e Leite (2022) o poeta relata que que a idealizagao
deste sarau parte do desejo de mudancga na periferia e ndo de mudar da periferia,
reforcando o orgulho em pertencer aquele local e a certeza de que se pode
produzir coisas belas mesmo em meio a precariedade de um lugar que geralmente
€ esquecido pelos governos. Sérgio Vaz, escreveu dentro de sua obra ja
mencionada, um manifesto, intitulado Manifesto da Antropofagia Periférica, que
assim como o manifesto de Oswald, € composto por aforismos.

O fato de se conseguir dentro de uma favela, onde se encontra muitas vezes
a falta de coisas basicas como saneamento, infraestrutura, hospitais, escolas, etc,
se ter uma atitude de produzir e proliferar saberes artisticos, para que uma
determinada comunidade seja independente de outras partes da cidade para
acessar eventos culturais e obras de arte é revolucionario, e coaduna com uma
ideia de enfrentamento de uma violéncia simbdlica, que se da também através de
um distanciamento geografico. Se essas pessoas da periferia, antropofagizarem os
seus saberes entre si, criardo a sua propria cultura e nao ficarao reféns de algum

discurso qualquer que pretenda os dominar ou inferiorizar.
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Acredito que a antropofagia € tdo relevante na cultura brasileira, dado que
mesmo antes do conceito ganhar relevancia dentro da area cultural, a reinvencao

constante ja estava presente na fundacgao do pais.
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Consideragoes finais

A antropofagia enquanto forma de conceber uma identidade cultural, teve em
sua origem em 1928 uma ligacdo muito restrita a literatura. A antropofagia
enquanto ideia caiu em ostracismo e sé foi redescoberta no final da década de
1950, com os irmaos Haroldo e Augusto de Campos quando estes desenvolvem a
poesia concreta e atingindo seu apice nos anos 1960, quando se espalha pelas
artes plasticas através de Hélio Oiticica, no cinema com Glauber Rocha, na musica
com a Tropicalia e no teatro com a encenacao de O rei da vela pelo teatro Oficina.

Com énfase na analise da pega O rei da vela, este trabalho se propds a
entender como o diretor do teatro Oficina montou a peca, alinhado com a ideia de
antropofagia de Oswald de Andrade. O caminho que Zé Celso encontrou foi buscar
nas manifestagbes mais populares do pais, nos tipos mais conhecidos do grande
publico, apresentadores de tv, politicos, na quebra das tradicbes formais, na
mistura de circo, com chanchada, com Opera, para criagdo de uma satira politica
recheada de descompostura e agressividade, tal qual era a realidade nacional em
1967.

Zé Celso s6 teve acesso a Oswald através de seus escritos. Montou a peca
seguindo algumas orientacdes ja deixadas no texto e também antropofagizando a
sua maneira. Oswald por exemplo ja havia escrito o texto com as marcas sexuais,
Zé Celso as teatralizou a ponto de se tornarem agressivas na visdo de alguns
criticos e esse foi um dos fatores pelos quais a encenacgdo foi considerada
subversiva e posteriormente censurada. A utilizagdo de diversos tipos de
interpretacdo dentro da peca foi um marco dentro do teatro, o Oficina estava
literalmente comendo de tudo para a criacdo do O rei da vela, podemos concluir de
fato que o Oficina realizou a trajetéria antropofagica que Oswald desejava, mas que
nao conseguiu realizar na década de 30.

A antropofagia pode operar para além das obras de arte, pode atuar em
qualquer dimenséo onde haja interagcdo entre seres humanos, ela pode estar no
congresso, nas favelas, nas universidades, como mecanismo que promove a
sintese dos saberes em nome de um rearranjo singular, plural em suas referéncias,

mas unico em sua atividade e possibilidade de contribuig¢ao.
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