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RESUMO

Esta monografia foi desenvolvida durante as disciplinas de TCC 1 e 2 do curso de
Licenciatura em Teatro da UFPel. O trabalho contém um diagndstico do cenario
teatral do municipio de Pedro Osoério, localizado no interior do Rio Grande do Sul,
descrevendo as principais caracteristicas do teatro produzido e investigando as
causas que dificultam o desenvolvimento da area teatral na cidade. A analise é feita
a partir dos estudos tedricos de autores como Desgranges (2003), Oliveira (2015) e
Morin (2003), dos dados e informagdes coletadas em jornais online e entrevistas
com pessoas que atuam no municipio. Nota-se que a movimentagao de pequenos
nucleos, concentrado em teatro produzido em escola, geram esse cenario, que no
geral apresenta-se escasso. Alguns caminhos possiveis para um maior
envolvimento da comunidade com o teatro sdo apontados no desenvolver da
pesquisa, como investimentos dos o&rgédos publicos na area, contratacdo de

professores e abertura de editais.

Palavras-Chave: teatro; educacéao; Pedro Osodrio.



ABSTRACT

This monograph was developed during the subjects of TCC 1 and 2 of the Licentiate
Degree in Theater at UFPel. The work contains a diagnosis of the theatrical scenario
in the city of Pedro Osorio, located in the interior of Rio Grande do Sul, describing
the main characteristics of the theater produced and investigating the causes that
hinder the development of the theatrical area in the city. The analysis is based on
theoretical studies by authors such as Desgranges (2003), Oliveira (2015) and Morin
(2003), data and information collected in online newspapers and interviews with
people who work in the city. It is noted that the movement of small nucleus,
concentrated in theater produced in schools, generates this scenario, which in
general is scarce. Some possible paths for a greater involvement of the community
with the theater are pointed out in the development of the research, such as
investments by public agencies in the area, hiring teachers and opening public

notices.

Key words: theater; education; Pedro Osorio.
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Ponto de Partida

A partir desse projeto eu irei explorar, brevemente, o movimento teatral do
municipio de Pedro Osorio, Rio Grande do Sul. A diregdo que escolhi foi a de
observar como essa cidade se relaciona com a area teatral. O desenvolvimento da
pesquisa se baseia no registro de apresentagdes teatrais encontradas na internet,
na coleta de entrevistas e nas referéncias tedricas que contextualizam o teatro
produzido em cidades interioranas.

Através dessas informacdes, eu busco compreender o que existe de
expressao teatral na cidade. Algumas perguntas permitiram um aprofundamento
maior na questéo principal da pesquisa: Como funciona a cena teatral na cidade de
Pedro Osério? Existe um cenario? Para responder isso foi necessario tragar
algumas linhas possiveis. Como a prefeitura e os 6rgaos publicos investem no
teatro? Existe um espaco destinado para as apresentagdes? Existem
financiamentos para que grupos de teatro de outros municipios se apresentem? A
comunidade demonstra interesse por consumir e produzir teatro? Qual o papel que
o teatro ocupa nas escolas? Foi entdo que as coletas feitas no principal site da
cidade e as respostas dos entrevistados possibilitaram uma analise critica daquilo
que foi observado.

O desenrolar dessa historia se iniciou apdés muitas idas ao municipio nos
anos de 2017 e 2019, enquanto atuei como oficineira no projeto de extensao
“Vivéncias Teatrais em Escolas" na EMEF Getulio Vargas. Durante esses anos, eu e
meus colegas oficineiros viajavamos de Pelotas a Pedro Osério uma vez por
semana. La éramos recebidos com as boas-vindas dos funcionarios e um afetuoso
“café com bolachas” na Sala dos Professores. Foi entdo, depois de tempos fazendo
o mesmo trajeto, absorvendo a paisagem de florestas e rios, que eu comecei a
escrever 0s meus pensamentos num pequeno caderno de anotagdes. Logo essas
frases, paragrafos e desenhos se transformaram em reflexdes, entre elas, o
questionamento de como o projeto estava repercutindo em mim e no espago ao
meu redor. E também de que forma o contexto afetava o projeto. Afinal, eu notava

que o grupo tinha uma nogdo muito basica sobre o teatro. Quais eram as suas
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referéncias? Eles possuem acesso aos elementos da linguagem teatral? Esta forma
de expressao € nutrida na cidade em que eles vivem? E o projeto é capaz de gerar
influéncia no cenario teatral da cidade?

O pensamento desenvolvido pelo autor Morin (1998) aponta um caminho de
conhecimento do mundo sistémico, pois segundo ele, durante muito tempo a ciéncia
fragmentou o conhecimento, dividindo-o em partes. Ja o fendmeno sistémico
constitui um conjunto de partes diferentes, em que essas nao podem existir isoladas
uma das outras, pois juntas constituem um todo. Dentre outros conceitos que
compreendem essa visdo de mundo holistica, Morin (2003) surge também com o
termo de circularidade, utilizado primeiramente na cibernética, que compreende
diversos processos que acontecem na natureza, a partir de elementos que ao
mesmo tempo em que produzem sao produzidos nesse sistema circular. Por
exemplo, o ser humano enquanto individuo produz a sociedade, através da criacao
de leis, expressividades, normas, regras. Mas ao mesmo tempo essa sociedade o
produz e o molda através da linguagem social, cultura e regras. Seria como um
processo de retroalimentacao em que somos produtores e produtos do meio ao
mesmo tempo. Trazendo essa percepcdo para a cidade de Pedro Osorio,
guestiono-me em como essas agdes mais pontuais, de teatro produzido em escolas,
tém influéncia no todo. E se as dificuldades observadas pelo grupo, durante as
oficinas, surgem como consequéncia da relagdo do meio (municipio) com a area
teatral.

Durante a escrita tentei me guiar pela busca de algumas respostas ou
caminhos possiveis para as lacunas abertas que surgiram. Os capitulos a seguir
serao organizados em determinada ordem. Primeiramente, irei me apresentar para
entdo seguir a linha de raciocinio acerca do processo analitico através do caminho
metodoldgico que percorri. Em seguida, irei contextualizar o lugar da pesquisa,
contando um pouco sobre a histéria de Pedro Osério. Para entdao adentrarmos na
analise dos dados coletados e informagdes encontradas na internet. Em seguida,
farei a analise das entrevistas e discussao sobre a dindmica teatral do municipio. No
quinto capitulo, darei o exemplo do projeto Vivéncias Teatrais em Escolas, que

ocorre na cidade, enquanto caminho possivel para fomento e incentivo da area
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teatral nessa comunidade. E por fim, irei escrever as conclusées que tirei acerca
dessa pesquisa.

Escrever esse Trabalho de Conclusdo de Curso certamente foi um desafio,
visto que o iniciei em Margo de 2020, o ano em que o virus Covid-19 se espalhou
pelo planeta Terra e a humanidade teve que se adaptar a realidade pandémica.
Enquanto eu buscava formas de pesquisar utilizando as ferramentas possiveis, o
trabalho passou por processos de adaptagdo e mudangas, entre elas, as limitagdes
da busca de dados, por conta do isolamento social. Deixo registrado os meus
pésames a todas as vitimas de Covid e aos familiares que perderam seus entes

queridos.
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1. Trajetoria

Inicialmente vou contar sobre a minha histéria e como desenvolvi as minhas
bases metodoldgicas na vida. O meu nome de registro € Carla, mas a maioria das
pessoas me chamam de Cau. Eu tenho 25 anos, cabelos cacheados pretos, olhos
castanhos escuros, pele branca, magra, 1,67 de altura. Eu nasci na cidade de
Salvador, Bahia. Vivi a minha vida inteira |a até os dezessete anos, quando decidi
que queria fazer faculdade em outra cidade. Em 2013 fiz a prova do Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM) e em 2014 passei no curso de Teatro
Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas, Rio Grande do Sul. Durante o
tempo de moradia em Pelotas, fui beneficiada com os auxilios da Universidade, que
foram vitais para minha permanéncia na cidade.

Nesse processo acabei me mudando muitas vezes, desde alojamentos, casa
do estudante, pensionatos, ocupagdes e casas. Tive a possibilidade de experienciar
vivéncias muito diferentes que mudaram a minha percepcdo de mundo,
principalmente no convivio em alojamentos e ocupacgdes, onde tive que desenvolver
um senso de coletividade maior, como pensar na divisdo de alimentacgao, limpeza
dos espacos, respeito a diversidade e desafios referentes a convivéncia com os
outros. Tive que aprender a desenvolver um pensamento critico e ético mais forte,
ap6s muitos erros e acertos, observacgdes, dores e alivios. Além do maior presente,
o autoconhecimento e a descoberta de muitos recursos interiores. No primeiro dia
em que cheguei em Pelotas, a UFPel disponibilizou um 6nibus que levou noés
estudantes a um alojamento provisério, apelidado pelos moradores como Batacla,
um antigo galpao que funcionava como depdsito no territério portuario. Eu convivi
com cerca de quarenta estudantes de todo o Brasil. Eram em torno de vinte beliches
espalhados pelo primeiro e segundo andar do prédio. Passamos trés meses 14, até
que fizemos pressao para que a Pré-Reitoria de Assuntos Estudantis nos mudasse
de lugar, pois o prédio era considerado insalubre, com poucos banheiros, infiltragdes
e risco de desabamento.

Em seguida, fomos para um antigo prédio comercial no Centro, até que a

maioria conseguiu vaga na Casa do Estudante Universitario (CEU), inclusive eu.
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Morei la até o final de 2016, quando me mudei para um Pensionato no bairro do
Porto. Em 2017, tive dificuldades nas documentagcdes de comprovagao do auxilio
moradia e perdi a bolsa. A partir dai retornei ao primeiro alojamento, antigo Batacla,
que nesse momento se transformou em uma okupa’ chamada Ocupagdo Coletiva
de Arteirxs (OCA). Fiquei quase dois anos morando la e convivi com pessoas de
diferentes géneros, culturas, ideologias e vivéncias, o que foi muito acrescentador,
mas extremamente dificil. Absorvi no¢gdes muito importantes, como a pratica de
reaproveitamento de alimentos, veganismo, autonomia nas acgdes, senso de
coletividade, o que era machismo, misoginia, racismo, transfobia e, também, sobre
definir as minhas opinides. A maior dificuldade foi por conta da vivéncia tao intensa
e atravessamentos constantes. Durante o periodo em que morei la, proporcionamos
oficinas, rodas de conversas, criagao de um atelié de serigrafia, eventos culturais e
tudo isso de forma autbnoma a partir da iniciativa dos moradores.

Em 2019, o prédio ja ndo era mais uma ocupacgao e estava desabitado, foi
entdo que eu e mais trés antigues moradores?, Sarah Le&o Lopes, Ana Luisa
Panarelli e Gabriela Costa, criamos o Coletivo Morcega, para gerenciar atividades
artisticas, oficinas e eventos no prédio. No mesmo ano fizemos uma parceria para
desenvolver um projeto em conjunto com o Nucleo de Género e Diversidade
(NUGEN), vinculado ao gabinete da Reitoria e parte da Coordenacé&o de Inclusédo e
Diversidade da UFPel, para a institucionalizagdo do prédio. O espago entao se
tornou a sede do nucleo e a Universidade arcou com as verbas, documentacgoes e
contratagdo de servicos para toda a estrutura e reforma que o prédio necessitava.
Hoje, o espago que ja foi depdsito, casa de show, Batacla, OCA e mais outros
espacos que nao sabemos, tornou-se o Centro de Vivéncias Culturais Rendez-Vous
e ira gerar atividades em congruéncia com a comunidade portuaria, porém, ndo se
iniciou o projeto ainda por conta da pandemia. O site da UFPel recentemente

divulgou a seguinte nota:

' Okupa € um movimento anarquista, que tem como objetivo ocupar espagos abandonados ou
desabitados e transforma-los em lugares de vivéncias e trocas coletivas.

2 Busquei utilizar a linguagem neutra nesse momento. No coletivo, integrantes se identificam como
pessoas ndo-binarias, ou seja, uma pessoa em que a identidade de género ndo se encaixa na
binariedade homem e mulher.
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O Centro de Vivéncias Culturais Rendez-Vous — UFPel tem como objetivo
propiciar a comunidade da Universidade um espago multiuso para a
realizacdo de atividades que envolvem a danca, a musica, o teatro, oficinas,
minicursos e todos os eventos culturais e académicos que os mais de 90
cursos desejarem ofertar. (Pré-Reitoria de Gestdo da Informagdo e
Comunicagdo, UFPEL, 2020).

Todas essas informagdes fazem parte da minha historia, localizam o lugar de
onde falo e certamente, interferem na minha escrita.

Voltando para 2014, atuei nesse ano como bolsista no projeto de pesquisa
intitulado “Teatros do Pampa Gaucho: Modos de ser das manifestagbes teatrais da
campanha e da fronteira oeste do RS”, coordenado pelo professor Adriano Moraes
de Oliveira, quando tive a minha primeira experiéncia na area de pesquisa. A fungao
era buscar apresentagdes teatrais nos jornais pelotenses antigos e identificar se
havia de fato um movimento teatral forte na cidade.

Com essa experiéncia, aprendi muitas nog¢des sobre pratica de pesquisa,
como por exemplo, coletar os dados ou a importancia de se fazer um recorte de
periodo temporal. Basicamente, a partir da pratica, meu olhar foi ficando treinado
para encontrar as informag¢des necessarias e, entao, fui aprendendo a organizar os
dados numa linha légica. Mas além da parte técnica, escutando as conversas com o
grupo e participando das discussdes, pude compreender o porqué da importancia
de se ter esse registro e como escrever sobre essas informagdes. Com dados
concretos podemos analisar a atividade teatral de uma cidade e identificar
caracteristicas acerca do que € produzido.

Em 2017 entrei para o projeto de extensao “Vivéncias Teatrais em Escolas”,
coordenado até entdo pela professora Vanessa Caldeira Leite. Pela primeira vez
atuei como oficineira, o que sem duvida foi extremamente desafiador. Até entao, eu
nao tinha muito interesse por praticas pedagdgicas, me identificava mais com a area
da pesquisa e praticas de produgdo artistica. Porém, o projeto fez nascer em mim
uma afeicdo pela licenciatura. Pude me descobrir enquanto artista e oficineira,
explorando a minha criatividade e ao mesmo tempo trocando conhecimentos com o
grupo. Em 2018, por motivos pessoais, acabei me afastando do projeto, retornando

em 2019 como bolsista.
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Quando iniciamos o processo com as oficinas focamos na iniciagdo a
linguagem teatral, com exercicios de alongamento/aquecimento, jogos teatrais e
improvisacionais, atividades de expressao corporal e vocal. Desde entéo, o projeto
cresceu muito e o grupo passou por transformagdes e muitas experiéncias. No dia
em que retornei, no més de maio de 2019, pude perceber um pouco do trabalho que
estava sendo desenvolvido ao assistir a montagem de um texto da autora Maria
Clara Machado. O meu colega e amigo, Naylson Costa, desenvolveu um trabalho
incrivel com o grupo. Eles ensaiaram durante um tempo e criaram coletivamente
todas as agdes da cena. Posteriormente, se apresentaram em trés espacos distintos
dentro da escola: auditorio, patio e sala de aula. Foi notavel o quanto o grupo se
apropriou de cada um desses ambientes e naturalmente se adaptou as
necessidades de cada espacgo. Por exemplo, o patio € um espag¢o mais aberto,
portanto, exige uma projecao vocal mais ampliada. J&4 a sala de aula tem uma
limitagdo espacial, exigindo uma adaptacédo em relagdo ao movimento. A partir da
observagao pude perceber que essa nogao que o grupo tinha era devido ao
processo pelo qual passaram.

Na metade do ano de 2018, eu ingressei no projeto de extensdo Tata -
Nucleo de Danga-Teatro e entro no espetaculo Quando Vocé me Toca. O projeto foi
muito importante para minha formagao, ficando registrado todas as aprendizagens,
recursos utilizados que posteriormente inspiraram a criacdo do Experimento Agua,
com o grupo do Vivéncias Teatrais em Escolas.

Os projetos de extensdo, pesquisa e ensino fizeram parte e tiveram muita
importancia na minha trajetoria dentro da Universidade. A partir deles pude aliar os
aprendizados de sala de aula com a pratica em servigo a comunidade. Acredito que
essas experiéncias me formaram enquanto individuo. Além de serem disparadores
para que esse projeto ganhasse forma. A partir dessas experiéncias, eu, de certa

forma, fiz a unido entre todas essas vivéncias para materializar essa pesquisa.
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2. Aprendizados acerca dos métodos

Ao iniciar essa pesquisa, as perguntas que me orientavam eram amplas e
vagas, oriundas da minha percepcéao limitada. Quanto mais eu me aprofundava na
leitura e na coleta de dados, mais eu notava que precisaria modificar as
coordenadas, adaptando-as para as questdes congruentes com a realidade do
municipio. Portanto as percepg¢des e os questionamentos se modificaram a medida
em que fui aprendendo e conhecendo mais sobre o tema. Por exemplo, ao iniciar o
esboco dessa pesquisa, as minhas ideias eram de que o fluxo teatral era muito
maior do que realmente era. Visto que as informagdes apontavam outro caminho, as
perguntas precisavam ser outras.

O processo metodologico pode ser definido como a escolha do caminho que
sera trilhado, quais serdo os meios para chegar aos resultados. Por isso as
escolhas das ferramentas e de como usa-las para desvendar ou nido todos os
mistérios, definirdo a trajetéria. A minha decisao, primeiramente, foi a de fluir com o
mar de ideias, mergulhar em todos os questionamentos, atravessamentos e
imagens referentes ao tema. A autora Elisa Pereira Gonsalves (2001) me inspirou
muito a pensar na metodologia € na pesquisa em si ndo como um fardo, uma
obrigagdo, mas de uma forma prazerosa, como uma forma de descobrir acerca de

uma realidade da qual eu ndo conheco.

Quando resolvemos seguir um caminho ou fazer uma viagem, o primeiro
passo, geralmente, é fazer um planejamento. O projeto de pesquisa € uma
expressdo escrita desse planejamento, € o documento que revela uma
série de decisbes que vocé tomou para seguir viagem. (GONSALVES,
2001, p. 10).

Para a analise da coleta de dados, a ideia inicial era recolher também os
dados em jornais impressos, como por exemplo, o Jornal Opinido, que funciona na
cidade. Porém, devido ao contexto atual de isolamento social, ndo tive a
possibilidade de recolher esses dados presencialmente. Portanto tive como base os

sites <pedroosorio.net>, <radioportalsulfm.com>, <radiocom.org.br>. O primeiro
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passo foi acessar essas plataformas e escrever na area de pesquisa o descritor
“teatro” e a partir disso o site disponibilizou noticias que citam essa palavra. Entao,
fui coletando as informagdes e escrevendo num arquivo word, organizados numa
tabela com data, local, nome da apresentacédo e grupo. Logo em seguida busquei
textos, livros sobre a cidade de Pedro Osoério e fiz conexdes com as informacdes
que fui encontrando. Também nos sites encontrei muitas imagens e registros das
experiéncias teatrais. Dividi a analise em trés categorias para facilitar o

entendimento:

e Atividades teatrais:

Nessa categoria, organizei as atividades teatrais em tabela. A analise tem um
recorte temporal que vai do ano de 2007 a 2019, pois 0s uUnicos registros
encontrados foram referenciados nesse periodo. A partir disso faco um relato das

circunstancias em que as apresentacgdes foram criadas e analise do material.

e Noticias:

Na categoria noticias, ha algumas informagdes importantes sobre
movimentagdes que acontecem referentes ao teatro, como por exemplo, politicos
atras de verbas para construcdo de um prédio para teatro; professores e
comunidade pedindo por investimentos na area. Faco um link com a pesquisa de
Oliveira (2015) em Pelotas, que fala da estrutura e a relagao dos pelotenses com o

teatro, buscando semelhangas nos processos.

e Entrevistas:

Foram 3 entrevistadas: Andriele Cardoso Pereira, Secretaria de Cultura,
Desporto e Turismo; Maria Fernanda Botelho, professora do Municipio; Auta Inés
Medeiros Lucas d’Oliveira, professora do Estado. O convite formal foi enviado por
WhatsApp e posteriormente foram feitas 7 perguntas num documento Word,

apresentadas no capitulo 3.3. Foi dada a op¢ao para as entrevistadas responderem
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as questdes pelo meio mais confortavel para elas. Andriele e Fernanda responderam
por escrito, enquanto Auta Inés fez a entrevista por video, através do aplicativo
Zoom. Esta dultima durou 49 minutos e 26 segundos e seguiu um modelo
semiestruturado de perguntas, ou seja, existiam 8 perguntas principais, mas durante
a fala de Auta Inés, a entrevistadora, autora desta pesquisa, ia acrescentando outras

perguntas de acordo com a fala da entrevistada.
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2. Contextualizacao

Para contextualizar o local da minha pesquisa, apresento-lhes algumas
informagdes sobre o municipio de Pedro Osorio. Localizado a margem esquerda do
Rio Piratini, o territério do estado Rio Grande do Sul, que ja foi chamado de Forte
Sao Goncgalo, Maria Antonia, Santa Cruz, Paraiso, era uma vila conhecida como
Olimpo, pertencente a cidade de Cangugu. Até que em 1957, na data de 20 de
novembro, as vilas de Cerrito e Olimpo se reuniram no Clube Piratini e decidiram
solicitar um pedido de emancipag¢ao para o governo do Estado. De acordo com o
Diario Oficial (ver ANEXO 1) em 1959, na data de 03 de Abril, o entdo governador
Leonel Brizola, assina o decreto promulgando a criagdo e independéncia do
territério nomeado, entdo, como municipio de Pedro Osoario.

O desenvolvimento ferroviario, nessa época, estava a todo vapor. A propria
populacdo era composta, em grande parte, das familias dos ferroviarios que foram
morar na cidade. Outra informacdo importante & sobre a Cooperativa dos
Ferroviarios, considerada como o maior complexo de cooperativas da América
Latina. Torres (2014) aponta o quanto a presenga da ferrovia trouxe mudangas no
cotidiano dos moradores, transformando rotinas e habitos. Ha também uma relagao
entre o trem e as experiéncias artisticas, ja que apds a expansao ferroviaria, como
consequéncia, a cidade se expandiu também culturalmente. Por exemplo, segundo
Caldas (1990), tratando-se de cinema, os filmes eram transportados das capitais
através dos trens.

Ainda em 1959, duas escolas funcionavam, o Grupo Escolar da Vila Olimpo
(atualmente Escola Estadual Pedro Brizolara de Souza) e o Colégio Sao José
(Escola Sagrada de Jesus). Esta ultima era responsavel por eventos importantes,
como o desfile de 7 de Setembro e outras apresentacdes culturais. Porém, no
mesmo ano, a escola foi atingida pela primeira grande enchente no rio Piratini,
destruindo parte do espacgo e a maioria dos documentos referentes aos processos
educacionais. Segundo o documentario 58 Anos de Pedro Osorio (2017), a
enchente deixou 568 casas atingidas, 108 casas parcialmente demolidas e causou

um prejuizo de 15.638 cruzeiros para reconstru¢do de moradias, industrias e
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comércio. Além disso, a ponte ferroviaria e a ponte rodoviaria também foram
destruidas. Na data de 29 de Abril de 1959, é aprovado um projeto de lei de n°
263-59, de autoria do deputado Joaquim Duval, que disponibiliza o crédito de trinta
milhdes de cruzeiros para cobrir os prejuizos (ver ANEXO 2). H& muitos relatos
também, de que a propria comunidade contribuiu para a reconstru¢cao da cidade.

Houve dois periodos de seca nos anos de 1989 e 1991 e duas enchentes,
uma em 1983 e outra em 1992. Essa ultima, foi a pior de todas e destruiu a cidade.
De acordo com os dados encontrados no site pedroosorio.net, o rio subiu 18 metros
acima do leito e deixou dos 13 mil habitantes, 10 mil desabrigados. Para Martins
(2016), cidades pequenas possuem uma relagao unificada entre a vida urbana e
rural, e no caso de Cerrito e Pedro Osorio, as principais atividades politicas,
econdmicas e recreativas giram em torno da bacia hidrografica que separa as duas
regides, o Rio Piratini. Para o autor, a regido sofre muitas transformagdes por conta
das inundagdes, que podem ser causadas também pela intervencdo humana, como
os danos ao solo causados pela atividade de extragao mineral.

Segundo o IBGE?, a cidade possui 8.011 habitantes, sendo que grande parte
deles migram para cidades vizinhas, buscando maiores oportunidades de emprego
e estudo. Caldas (1990) aponta o processo intenso de éxodo rural que ocorreu na
década de 70, em que o municipio ficou entre as 100 cidades gauchas que mais
perderam populagao.

A cidade fica a 58 quildmetros de Pelotas, territorio que € ponto de encontro
para essa escrita. Tive a oportunidade de conhecer o municipio percorrendo esse
trajeto todas as segundas-feiras para ministrar as oficinas teatrais.

E notavel que as pessoas que escrevem ou conversam sobre Pedro Osorio
carregam um afeto muito grande pela cidade, e acredito que isso € devido a
receptividade da comunidade, ao apreco pelo cotidiano, por construgdes simbalicas.
Alguns autores apontam o forte potencial que a cidade tem para a cultura, com
pessoas como Santana, que € uma figura importante, promovendo ha 20 anos

apresentacdes musicais.

% Dados de Pedro Osorio. Disponivel em: <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rs/pedro-osorio> Acesso
em: 10/06/2021.
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3. Processo de Analise de Dados

Se observarmos a localizagdo geografica do espago, perceberemos que
estamos situados num municipio no interior do RS, portanto, trata-se de um teatro
descentralizado, um teatro que ndo € produzido nas grandes capitais. Em relagao
ao municipio de Pedro Osdério, utilizaremos o conceito de comunidade, a partir do
recorte geografico. Ao se falar nas produgdes a margem das capitais e produzidas
na area rural, podemos classificar muitas experiéncias dentro dos conceitos de

Teatros de Comunidade. Existem trés categorias teorizadas por Nogueira (2007):

Teatro para Comunidades: Consiste no teatro produzido por agentes
externos para a comunidade em questao, caracterizado por um teatro
que vem de cima para baixo, pois os artistas surgiam com “solu¢des”
para problemas que ndo eram vivenciados por aqueles que o
propunham.

Teatro com Comunidades: Neste, o0s agentes externos se
aprofundam na comunidade através de uma investigagdo acerca do
funcionamento e caracteristicas das mesmas para a partir dai produzir
manifestacdes artisticas.

Teatro por Comunidades: Nesse exemplo, a comunidade se torna
protagonista de suas proprias questdes, ou seja, ela faz parte do

processo e nao esta distanciada como um objeto de estudo.

A partir da compreensao desse fato, podemos ter nogcdes das caracteristicas
que diferem o teatro produzido no centro e nas periferias. O primeiro ponto é que as
producdes artisticas brasileiras estdo concentradas no eixo Rio-Sdo Paulo, que
possuem artificios para um continuo fluxo de movimentacgao cultural.

Nas capitais, as ferramentas sdo mais sofisticadas, resultante de uma maior
captacdo de recursos e diversidade de fontes de investimentos. Além de uma
quantidade maior de possibilidades em relagao as experiéncias teatrais. Mas ainda

as capitais apontam dificuldades. O esvaziamento das salas teatrais reflete,
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possivelmente, o de uma arte essencialmente coletiva que se vé em confronto com
a soliddao da era moderna. (DESGRANGES, 2003, p. 21). O autor traz pesquisas
que indicam possiveis explicacdes das dificuldades no cenario brasileiro, entre elas
as dificuldades para acessar os espacos fisicos, o alto valor dos ingressos e a falta
de leis de incentivo. Poderiamos analisar essas dificuldades na producao de teatro
também como reflexo de uma questao global, reflexo do decaimento do teatro no
mundo. Ainda assim, no que tange as dificuldades, se as capitais sofrem com um
publico cada vez mais ausente das salas, precos exorbitantes, violéncia e precarias
leis de incentivo, quando falamos de teatro produzido em cidades ou bairros
periféricos, as problematicas sdo ainda mais complicadas. Ha muitas dificuldades
em relagdo ao acesso a linguagem teatral e a estrutura necessaria para o constante
desenvolvimento da area.

Segundo Telles (2017), em contramdo ao processo de marginalizagao de
grupos, oriundo da desigualdade social no Brasil, alguns artistas, ONGs,
Universidades e iniciativas de 6rgaos publicos vém produzindo iniciativas teatrais
realizadas em comunidades marginalizadas. Com a pratica de oficinas, por
exemplo, que busca dar ferramentas e acesso aos elementos basicos de teatro. A
partir disso, as oficinas podem proporcionar a comunidade maior consciéncia de seu
contexto e possibilidade de expressividades artisticas. Para Desgranges (2003), a
pratica de oficinas teatrais, entre outras atividades, como apresentagéo de teatro em
espacgos publicos, criacdo de festivais teatrais, projecbes de cinema em pequenas
cidades e bairros periféricos, teve uma ampliacdo entre o periodo da década de 60
e 70, ap6s o processo de democratizagdo cultural. Os agentes da arte, neste
periodo, desejavam estreitar a relagdo entre publicos de diversos nichos e o que
estava sendo aprendido e produzido no periodo. Nessa época, movimentos de
contracultura* difundiram seus espetaculos para o maior niumero de publico
possivel, com o objetivo de conscientizar as populag¢des, tornando o espectador

participante de importantes debates politicos.

4 Segundo Desgranges (2003), essas trupes traziam o teatro como um instrumento revolucionario,
provocando a transformagao do publico através da contestagdo da sociedade e cultura dominantes.
As agbes se desenrolam, por exemplo, na desconstrugdo dos espagos tradicionais, ampliando
territérios.
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As manifestagdes teatrais produzidas nas periferias, por si s, ja carregam
um forte teor politico, por toda a resisténcia que isso infere, no sentido de continuar
existindo mesmo através da precariedade de recursos e das dificuldades que as
artes em geral enfrentam. A comunidade entdo, a partir das ferramentas e meios
disponiveis, se apropria da linguagem teatral e a utiliza na produgéo relacionada ao
seu cotidiano e sua realidade.

Temos alguns exemplos de pessoas e grupos de teatro que geram
movimento cultural e sdo ativos politicamente dentro do contexto em que residem.
Na UFPel, em 2015, no projeto artistico-pedagdgico “Jogatina: Modo de Compor”,
coordenado por Maria Amélia Gimmler Neto, os estudantes Arthur Malaspina e
Francesco D’Avila da Disciplina Estagio Ill - Teatro em Comunidade, ocuparam a
cidade com oficinas, rodas de debate, féruns de cultura, organizacao de festivais e
circulacao de espetaculos de teatro, gerando um movimento cultural na cidade
através de um circuito de atividades em diversos espagos publicos e privados. (DIP,
PEREIRA e NETTO, 2016).

No 71° Seminario de Pesquisa de Teatro da UFPel’, a atriz, diretora e
professora de teatro Marcia Mota (2021), contou 0 seu processo como professora
de escola publica na periferia de Porto Alegre. Quando ela chegou em 2001, o
espaco destinado ao seu trabalho nao tinha nada, nenhum elemento cénico. De
acordo com ela, a escola ndo estava esperando por aulas de teatro, e ndo possuia
uma estrutura especifica. Posteriormente, ela desenvolveu um projeto com palco
movel. Em 2012, ela comegou a dar aulas no contraturno, com um grupo de teatro.
O grupo desenvolveu espetaculos teatrais de acordo com os temas que o0s
atravessavam, apresentando-os em diversos espacos. Segundo ela, a medida em
que o grupo ia vivenciando as linguagens teatrais, eles se mostraram mais
participativos nas atividades, ndo perdendo oportunidades para assistir a pecas e
usufruir dos acontecimentos cénicos da cidade. Ela conta também o reverberar da
escolha de temas para trabalhar nas oficinas. Apdés um acontecimento tragico nas
redondezas envolvendo o assassinato de uma mulher, as mulheres do grupo

fizeram uma performance durante uma passeata pela paz. Através dessas

5 Palestra da professora Marcia Motta. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=zBvj8xVIkYc> Acesso em: 10/06/2021.
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inquietagbes envolvendo tematicas como violéncia doméstica, feminicidio,
machismo e direitos desiguais surgiu o espetaculo “Olhares”. Posteriormente eles
foram chamados para se apresentar no “Porto Alegre em Cena - Festival
Internacional de Teatro de Porto Alegre.” E notavel que a partir de uma questao
social, construida por uma estrutura que privilegia o homem branco cis
heterossexual em contraponto a outras minorias, o grupo se apropriou dessas
relagdes desiguais que as afetavam para criar material cénico.

Outro exemplo que posso trazer se da no interior do Mato Grosso do Sul,
numa cidade chamada Primavera do Leste. E notavel a sucesséo de eventos e o
desenvolvimento da area teatral a partir da iniciativa desse grupo. De acordo com
Jesus (2020), a cena teatral no municipio era inexistente até o surgimento do grupo

Teatro Faces, em 2005.

Assim, como grande parte de grupos de teatro em comunidades, o Teatro
Faces, no inicio de sua trajetéria ndo tinha um local adequado para os
ensaios, portanto, usava a Escola Getulio Dornelles Vargas, nos intervalos
entre os turnos vespertino e noturno como espago de ensaio. Quando nao
era possivel usar o espago da escola, o grupo se reunia na praga do centro
da cidade ou na varanda da casa de alguém. Sem sabermos, ja estavamos
modificando o espago urbano e estabelecendo relagbes com os
transeuntes, sobretudo, friccionando fronteiras e consolidando a pratica
teatral nos espagos da comunidade. (JESUS, 2020, p. 209).

Logo o grupo foi se inserindo cada vez mais nas questdes da comunidade, e
criando espetaculos, concorrendo em festivais até que posteriormente vieram a
fazer uma parceria com a Secretaria Municipal de Educagao, Cultura, Esportes e
Lazer, conquistando um espaco para o teatro, o Centro Cultural para produgao
artistica. Aos poucos 0 grupo se tornou um dos principais grupos com espetaculos
voltados para a infancia e juventude do Estado. Em 2007 surgiu a | Mostra de Teatro
de Primavera do Leste, que logo mudou de nome para Festival de Teatro Velha
Joana.

As cidades interioranas dos estados brasileiros possuem uma caracteristica
muito interessante que sao as “personalidades fortes e/ou marcantes” habitantes
daquele espacgo. E ndo se trata das celebridades das capitais, conhecidas através
do recorte midiatico, mas sim de pessoas que se manifestam através do dia a dia,

do cotidiano, numa outra dindmica de proximidade com a populagdo. Nos escritos
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sobre Pedro Osorio, constantemente surge a presenga de Sr. Santana. Caldas
(1990) afirma tratar-se de um ilustre morador, arauto da contracultura. Ha relatos
também da senhora Jandhira, uma verdadeira dama do teatro que circulava pelas
ruas sempre muito elegante. Ja no Mato Grosso do Sul, o Festival de Teatro Velha
Joana foi uma “homenagem a essa simpatica senhora que ajudava a todos com a
sua forca e determinacao diaria.” (JESUS, 2020, p. 212).

Para Morin (2003) nao é possivel estudar uma parte desintegrada do todo,
afinal essa parte necessita de uma contextualizacido para ser compreendida. A
dindmica e o comportamento de um grupo interagem com o contexto cultural,
geografico e social do qual eles fazem parte. Isso determina muitas caracteristicas
que eles apresentardo ao absorver o conteudo. Um grupo de teatro de escola
publica no interior do Rio Grande do Sul n&o ira se comportar da mesma forma que
um grupo de teatro de uma escola privada na cidade de Buenos Aires. E necessario
observar as variantes do primeiro exemplo em suas diversas esferas, tais quais:
trata-se de um teatro produzido dentro de uma escola publica; em um municipio
periférico com suas particularidades; no estado do Rio Grande do Sul, atravessado
pela cultura gaucha; dentro do Brasil, com especificidades geograficas, linguisticas,
politicas, histéricas e sociais; parte de uma sociedade que vive majoritariamente o
sistema econémico capitalista; dentre outras esferas.

O nosso estudo faz esse recorte temporal e espacial para analisar o teatro
funcionando dentro da cidade de Pedro Osério, sem desconsiderar a relacdo com o
todo. Morin (2003) esta a todo tempo trabalhando com alguns principios que ele
denomina como pensamento complexo e a partir dele podemos compreender os
problemas a partir da contextualizagdo, das interligacbes e conexdes. A palavra
Complexus significa aquilo que se tece junto. (MORIN, 2003, p. 14) Essa
complexidade que se conecta é o que torna possivel enxergar padrbes de
compreensao da realidade nas relagdes bioldgicas do corpo com a economia de um
pais ou um sistema de aquecimento elétrico com o desenvolvimento cultural de uma
cidade ao mesmo tempo em que distingue suas particularidades. E é o que permite
também a construcdo de pensamento coletivo e compartilhamento de narrativas em
diversos eixos. O conhecimento aqui ndo é fragmentado, mas faz parte de uma

totalidade. Devido a isso, a compreensido da cena teatral pedrosoriense nao pode
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ser analisada de forma descolada do contexto da cidade, do pais, do mundo ou da
galaxia. O todo esta impresso nas partes. E assim como a totalidade do patrimonio
genético esta presente em cada célula do nosso corpo, a sociedade como um todo
esta presente em cada individuo. (MORIN, 2003, p.15).

A partir disso podemos notar que a forma como o municipio investe no
desenvolvimento do teatro infere no funcionamento dos grupos existentes. Os
investimentos podem surgir como propulsor para que grupos ou pessoas produzam
teatro na regido. Assim como a auséncia de comprometimento com o
desenvolvimento cultural pode gerar o oposto. Por exemplo, se os 6rgaos publicos
nao investem num espacgo digno para que o grupo de teatro se apresente, eles
ficam impossibilitados de apresentar num espaco adequado para suas criagdes. E
impossibilita também a recepg¢ao de grupos de outras regides. Sendo assim, cria-se
uma barreira para a producao de teatro na cidade.

Se nao ha investimento em oficinas de dramaturgia na comunidade, por
exemplo, como os moradores terdo acesso ao aprendizado dessa linguagem para
produzir textos dramaturgicos? E se nado ha oficinas de teatro que propiciam a
aprendizagem necessaria para manusear elementos técnicos, como iluminagao ou
figurino, como a comunidade ira deter os meios para produzir montagens cénicas?

Logo acima, noés observamos os exemplos da professora Marcia Mota, do
Teatro Faces e do projeto “Jogatina: Modos de Compor”, em que nucleos pequenos,
denominados aqui como pontos de afeto, causando friccdo no espaco em que
atuam e possibilitando uma agitagdo, uma movimentacédo que gera efeitos positivos,
como a conquista de espaco, criagao de festivais, espetaculos, oficinas e ampliacao
do repertério teatral da comunidade. No caso do grupo de teatro de escola da
Marcia Mota, € nitido o quanto uma questdo social que envolve o todo esta
impressa nos corpos das mulheres do grupo e como, a partir de um evento tragico
disparador, elas se impulsionam para expressar e criar acerca da realidade em que
vivem.

O movimento precisa ser circular, os grupos teatrais, artistas, oficineiros,
agentes da cultura precisam de um ambiente propicio de trabalho, investimentos na
area, contratagcdo de professores nas escolas publicas, precisam ter um suporte,

uma sustentacdo oriunda de politicas publicas para que o teatro continue vivo e
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gerando cultura para a populagéo. Oliveira (2015) aponta, em sua pesquisa sobre
as praticas dos grupos teatrais na regido Sul do RS, um mapeamento que revela
que os grupos dessa regido sobrevivem em situacdo precaria de trabalho, com
grupos irregulares e agdes teatrais mais pontuais (assumindo um papel de teatro
enquanto resisténcia). Essa inconstancia, para o autor, pode se originar da falta de
espaco proprio, dificuldades de manutencdo dos grupos, precariedade de
investimentos oficiais, dificuldades no mercado artistico, entre outras causas.

Por isso, a ideia de um uma produgado artistica e criativa dos grupos,
instituicdes e pessoas, alinhada com politicas publicas efetivas, é essencial para
gerar um movimento, garantindo por um lado as bases e as estruturas necessarias
para permanéncia das partes e do outro lado o processo criativo que retorna a

cultura, ao municipio, ao todo.
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3.1 Atividades Teatrais

Nota-se que a maioria da atividade teatral na cidade de Pedro Osoério se
resume ao teatro produzido em Escolas e Igrejas. O primeiro exemplo,
majoritariamente, através de dois grupos especificos, o Teatro Origem, oriundo do
Instituto Educacional José Bernabé de Souza, da cidade vizinha Cerrito, e o Teatro
Satiros, do Colégio Estadual Getulio Vargas, de Pedro Osoério. Esses dois grupos
apresentaram forte impacto na cidade, manifestando-se em ambientes distintos,
como por exemplo em animagdes de festa e eventos sociais.

O Teatro Origem surgiu no ano de 2007 e é coordenado pela professora de
Artes, Darcimary Moraes. O grupo ja circulou pelas cidades do Rio Grande do Sul e
inclusive conquistou prémios em festivais, com o exemplo do “Xl| Festival
Internacional de Teatro em Roséario do Sul”, “Rosario em Cena’”, em que
apresentaram a peca Memorias de Bento ou “14° Festival Pedritense de Teatro”,
com a pega Alice num pais ndo tdo maravilhoso. Além das apresentacgdes teatrais, o
grupo € muito presente nos eventos do municipio, estando vinculado a movimentos

de agdes sociais como, por exemplo, a ONG Parceiros Voluntarios de Pedro Osorio.

Figura 2 - Memorias de Bento, Teatro Origem
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Fonte: pedroosorio.net
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Ja o Teatro Satiros, criado em 17 de outubro de 2012, é coordenado pela
professora de artes, Auta Inés Medeiros Lucas d’'Oliveira e conquistou prémios,
como o ‘Il Festival Interescolar de Teatro” em Pelotas, com a pec¢a Chapeuzinho
Vermelho e O Rapto das Cebolinha” com 7 medalhas de destaque. Segundo Miki
(2017), o grupo fez a sua estreia no Clube Piratini com a casa cheia e entraram em
temporada de apresentagdes com a peca Cavalinho Azul, da autora Maria Clara
Machado.

D’Oliveira (2016) afirma que desde 2012 atua em sua formacédo e na
formagao de cerca de trinta adolescentes através do grupo Satiros e que eles ja
realizaram atividades em escolas, parques, asilos, centros comunitarios, hospitais,
creches, pracas e até em teatros. O grupo teve influéncia importante na luta por um
teatro no municipio. No site pedroosorio.net®, ha registros de momentos em que os
atores do grupo estenderam faixas dizendo "Teatro sem teto até quando?" e aos
gritos de "Queremos teatro!". O grupo foi muito aplaudido e tentou sensibilizar a
Administracdo Municipal para adequar e recuperar a antiga Cooperativa dos

Ferroviarios, que no passado ja serviu como teatro e Casa de Cultura.

Figura 3 - A bruxinha que era boa, Teatro Satiros

Fonte: pedroosorio.net

Ao observar as manifestacdes teatrais de Pedro Osorio, € possivel notar que

mesmo sem estruturas especificas para o teatro, grupos estaveis ou grandes

¢ Disponivel em <https://pedroosorio.net/satiros_faz_protesto_pedindo_teatro>. Acesso em:
10/06/2021.
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incentivos culturais para a area, o teatro vive. Nas igrejas, nas escolas, nos ginasios,
nas ruas, enquanto manifestagdes de corpos que buscam a expressividade por entre

o cotidiano da cidade.

Figura 1 - VIII Noite Artistica da Igreja Evangélica Luterana Da Cruz

Fonte: pedroosorio.net

Os dados encontrados na internet foram colocados na tabela abaixo, com
data, obra, grupo e local. A partir dos dados podemos ter uma nog¢ao das principais

caracteristicas.

tabela 1: dados das noticias de apresentacdes feitas em Pedro Osério

DATA OBRA GRUPO LOCAL
13/07/2007 - Grupo de Teatro Ginasio de Esportes
Napolitano 03 de Abril
29/08/2008 Reciclando a Vida - -
30/10/2008 “Apresentacoes Comunidade -
Teatrais” Evangélica Luterana
de Cristo de Pedro
Osorio
08/11/2008 “‘Encenacao de Teatro Origem -
Satiras”
13/12/2008 “Encenacéao do Alunos da Escola Ginasio de Esportes
Nascimento de Sagrado Coragéo de 03 de Abril
Jesus” Jesus
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23/12/2009 Memorias de Bento Teatro Origem Clube Piratini
07/10/2010 O Circo Gira-Gira Teatro Origem -
26/07/2011 “Apresentacao - Biblioteca Publica
Teatral” Municipal
29/11/2011 “Performance na Teatro Origem Clube Piratini
Festa ‘Noite do
Levanta Defunto™
24/03/2012 Atendente de JuCruz (Juventude Igreja Evangélica
Telemarketing Evangelica Luterana | Luterana Da Cruz
da Cruz)
24/03/2012 A Dona Baratinha e | A Escola Biblica da Igreja Evangélica
Meu Héroi comunidade e da Luterana Da Cruz
Cohab
17/10/2012 - Os Tripalhdes e o Ginasio de Esportes
Palhaco Pipoquinha 03 de Abril
17/04/2014 12 Via Sacra - Teatro Origem Praga Antbnio Satte
Paixao de Cristo Alam
02/09/2014 Hora do Conto: - Escola Municipal de
Folclore Brasileiro Ensino Fundamental
General Osorio
27/11/2014 Chapeuzinho Teatro Satiros -
Vermelho e O Rapto
das Cebolinhas
04/04/2015 AVia Cruzes Teatro Origem Camara dos
Vereadores
28/08/2017 A Belae aFera Alunos da 42 Série Escola Sagrado
Coracgao de Jesus
11/10/2017 Cavalinho Azul Teatro Satiros Clube Piratini
21/05/2018 Qual Vai Ser? - Ginasio de Esportes
de 03 de Abril
30/10/2018 O Menino que Cia Curto Arte Ginasio de Esportes
Cooperava 03 de Abril
08/10/2019 Chiquinho de Assis - Ginasio de Esportes
03 de Abril
02/12/2019 Experimento Agua Projeto Vivéncias Auditério GVM

-Mostra de
Processos Teatrais

Teatrais em Escolas
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em Escola

Fonte: site pedroosorio.net; http://radioportalsulfm.com.br/; http://www.radiocom.org.br/.
Acesso em: 10/06/2021

No ano de 2007 apenas uma apresentacao foi registrada, durante o 28°
aniversario da Associacao Beneficente Lar Sao Francisco de Assis por um grupo de
Teatro Napolitano, sem muitas informagdes. Em 2008, aparece o Teatro Origem pela
primeira vez numa mostra pedagdgica. Os atores encenaram satiras e
dramatizaram aulas de seus proprios professores e coordenadores. Ha também
relatos de uma apresentacdo (ndo especificada) da Comunidade Evangélica
Luterana de Cristo de Pedro Osério no evento jubileu de Safira e outra
apresentacgao religiosa da Escola Sagrado Coragao de Jesus.

Em 2009, o Teatro Origem vai a Pedro Osorio apresentar “Memorias de
Bento” (romance de Machado de Assis) e, em 2010 o mesmo grupo apresenta a
peca “O circo Gira-Gira”, num evento realizado pela Secretaria de Trabalho,
Cidadania e Acédo Social, através de um trabalho conjunto entre a Prefeitura
Municipal de Pedro Osorio, Secretaria de Cultura, Desporto e Turismo e as Escolas.
Em 2012 o Teatro Origem recebe o “Troféu Sem Censura™. Ja em 2014, nota-se
uma movimentagdo, os dois grupos com mais énfase se apresentam: o Teatro
Origem com a apresentagao da “712 Via Sacra - Paixdo de Cristo”, durante a
semana santa e os Satiros aparecem pela primeira vez, ganhando 7 medalhas de
destaque. “O Rapto das Cebolinhas” recebeu 3 destaques: Gil Lucas (Doutor
Daniela), Daiane Rodrigues (Cachorro Gaspar), Luzia Martins (Cenario).
Chapeuzinho Vermelho recebeu 4 destaques: Emanuel Santos (Lobo Mau), Daiane
Rodrigues (Chapéu), Igor Couto (Tinoco) e Leonardo Jodar (Jabuticabeira) na
cidade de Pelotas.

No dia 04 de margco de 2015, durante a solenidade de 56 anos de
emancipagao politica de Pedro Osério, o Teatro Origem apresenta “Via Cruzes”, na
Camara de Vereadores. Junho de 2017 é lembrado pela 62 Semana Internacional

de Arte-Educacido de Pedro Osoério e Cerrito, o Grupo Satiros, com o apoio do

" Troféu para instituigbes, poderes, projetos ou pessoas que realizaram um trabalho em prol do
desenvolvimento econémico, social, cultural ou politico dos municipios de Pedro Osério e Cerrito.


http://radioportalsulfm.com.br/
http://www.radiocom.org.br/
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Teatro Origem apresentou uma pega aplicando Teatro Forum. Os temas
apresentados eram polémicos e atuais e organizadores afirmam ser "um ensaio
para a vida". Em agosto, estudantes do 7° ano A e 92 ano da E.M.E.F. Getulio
Vargas através da Secretaria de Educagao, que disponibiliza o transporte, vao a
Pelotas, através do proposta de Aula Passeio. Acompanhados pelos professores
Anaita, Juliana, Maria Fernanda, Maria Tereza, Paulo Renato e Tatiana, os alunos
assistiram a peca “Dona Frida”, da Vocé Sabe Quem, companhia de teatro. E no
més de outubro, o Teatro Satiros apresenta o “Cavalinho Azul” (Maria Clara
Machado) no Clube Piratini. No ano de 2018, o SICREDI (O Sistema de Crédito
Cooperativo) traz uma pecga de teatro, gratuita, “Qual vai ser?”, no evento de 59
anos de emancipacgao de Pedro Osorio no Ginasio de Esporte 3 de abril. A peca foi
trazida pelo Sicredi Pedro Osoério, com o financiamento do Ministério da Cultura,
Gestao e Produgao da Liga Producéao Cultural.

Também ocorreu a 72 Semana Internacional de Arte-Educagdao de Pedro
Osorio e Cerrito, com teatro na rua com os grupos Satiros e Origem e oficina do
Projetos Vivéncias Teatrais, "Ocupando novos Espacos”. Logo apds, a peca de
teatro “O Menino que Cooperava”, da Cia Curto Arte, foi realizada pela Sescoop-RS
em parceria com a Prefeitura Municipal de Pedro Osério.

E finalmente em 2019, a Prefeitura Municipal, através da Secretaria de
Cultura, promove a pecga infantil "Chiquinho de Assis", no ginasio de esportes Trés
de Abril. O espetaculo narra um dia na infancia do menino Cesco, que no futuro ira
se tornar: Francisco de Assis. A peca ensina licdes sobre caridade, humildade,
respeito aos animais e arte. E também houve a apresentacdo do “Experimento
Agua” do Projeto Vivéncias Teatrais em Escolas, o qual dirigi com meu colega
Naylson Costa.

As pesquisas apontam, portanto, uma percepgao de que o teatro produzido
em escolas, tanto em Pedro Osoério quanto na cidade vizinha, Cerrito, preenche
majoritariamente o universo teatral desse territério. Portanto, esta no ambiente
escolar, a concentracdo mais efetiva da producao teatral dessas duas regides. A
maioria das apresentagdes acontecem no Ginasio 03 de Abril e em seguida no
Clube Piratini. Grande parte das apresentacdes ocorreram em eventos

comemorativos, entre elas: Mostras Pedagogicas; Eventos Natalinos; Aniversarios
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da Cidade; Festas do Dia das Criancas; Festa de Halloween; Evento de Noite

Artistica da Igreja; Semana Santa.
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3.2 Noticias

A partir da pesquisa de Oliveira (2015) podemos fazer uma correlagdo com
algumas noticias retratadas no jornal pedroosorio.net. O propulsor de sua pesquisa

foi investigar o discurso de que Pelotas € o bergo cultural da regido gaucha.

[..]Jos discursos podiam ser rapidamente refutados em funcdo da
precariedade evidente da maior parte dos grupos de teatro da regido,
optou-se por trabalhar com referenciais tedricos que garantissem o maximo
de isengdo em relagao ao que o senso comum entende por tradicao teatral.
(OLIVEIRA, 2015, p).

Basicamente, Oliveira (2015) buscou desmitificar essa ideia acerca da
producao e recepcgao teatral Pelotense, que de acordo com ele € equivocada. A
cidade de Pelotas outrora apresentou um forte movimento cultural, com muitas
pecas de teatro sendo apresentadas, principalmente oriundas do eixo Rio/S&do Paulo
e de grupos da cidade, além de varios espacgos fisicos ativos, com exemplo do
Teatro Circulo Operario, Teatro Sete de Abril e Teatro Guarany. Porém, atualmente
esse fluxo ndo se mantém. Nota-se que existe uma ideia que preenche o imaginario
coletivo da comunidade, mas que atualmente se justifica apenas como uma ideia, ja
que os dados apontam uma perspectiva mais dura, com grupos irregulares,
auséncia de espagos fisicos, dificuldades em se obter investimentos oficiais e uma
desvalorizagdo da area no geral. Um dos exemplos classicos de descaso com a
area teatral sdo os teatros que foram gradativamente sendo desligados, mais
especificamente o préprio prédio do Theatro Sete de Abril, patrimdnio histérico que
permanece desde o ano de 2010 até hoje num processo de restauragéo
interminavel.

As historias de um passado de intenso movimento cultural povoam as
conversas nos cafés e dogarias da cidade (OLIVEIRA, 2015, p. 22). As fontes
indicam que Pedro Osorio apresenta as mesmas caracteristicas nostalgicas de um
tempo em que a arte vibrava nas ruas. Apesar das duas cidades, Pelotas e Pedro
Osorio, se diferenciarem em muitos outros aspectos, sejam territoriais, histéricos ou

culturais, no que tange a consciéncia dessa relagdo entre cidade e teatro, a
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comunidade pedrosoriense parece reconhecer que determinadas movimentacdes

culturais ficaram paradas em outro tempo.

Por fim, sabe-se que esse pequeno municipio, teve um passado de muita
movimentacao cultural; atraiu artistas de radio, das chanchadas e dos circos
mais famosos em suas casas de espetaculos. Esses lugares constituiam
pontos de encontros sociais das vilas e arredores, nos quais apresentavam
filmes, repertérios musicais, encenac¢des teatrais e bailes de carnaval
(CALDAS, 1990, p. 96).

Ja Torres (2014), afirma que grande parte da movimentagao cultural se
perdeu. Sem cinemas e sem teatro, a populagao ficou carente dessas atividades,
das quais ela chama de trocas culturais. Em algum momento pairou no ar a
expectativa de se transformar o Antigo Prédio da Cooperativa dos Ferroviarios no
Teatro Municipal. A propria comunidade pedrosoriense iniciou um movimento
conhecido como pro-teatro, exigindo a restauragao do prédio. Nesse periodo, no ano
de 1997, foi elaborado um projeto que foi encaminhado ao Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico do Estado (IPHAE) através do deputado estadual Bernardo de
Souza, e da entdo secretaria municipal de cultura, Auta Inés Medeiros Lucas
d'Oliveira. Porém, no ano de 2001, o IPHAE desconsiderou o projeto sob a alegacgao
de que o prédio nao tinha relevancia patrimonial. (TORRES, 2014, pg. 64). No jornal
online pedroosorio.net ha uma noticia indicando que no ano de 2007, o prefeito
entrou em contato com a deputada Manuela D’Avila e encaminhou a solicitacdo de
R$ 500 mil para reformar e mobiliar o mesmo prédio. Ja em 2018 o Prefeito Chola e
o vice-prefeito Cal foram a Brasilia solicitar verba mais uma vez para a reforma do

teatro municipal.®

8 Disponivel em:
<https://www.pedroosorio.net/prefeito-de-pedro-osorio-busca-recursos-orcamentarios-em-brasilia>.
Acesso em: 10/06/2021.
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Figura 4 - Antigo Prédio da Cooperativa dos Ferroviarios

-

No site, esporadicamente, encontramos pessoas que se dedicam a discorrer
sobre o teatro, além de algumas entrevistas com pessoas especificas sobre essa
questdo no municipio. Em 2009, por exemplo, Jornei Costa escreveu um texto
propondo o teatro como uma possivel solugdo para trabalhar a potencialidade de
alguns alunos que estavam envolvidos com gangues. Ja em 2014, Auta Inés faz a

seguinte declaragéao:

Bem-vindo seja o teatro em nosso municipio! A regido toda aplaudira e sera
beneficiada com essa conquista! Brindemos também ao resgate da memoria
dos ferroviarios, simbolizada pela preservagao do prédio da Cooperativa e
da Pharmacia. Atualmente dirijo um grupo de teatro com mais de quarenta
integrantes. No Cerrito tem outro grupo que mobiliza dezenas de jovens.
Vemos também uma grande quantidade de grupos de musica e danga que
encontram dificuldade em realizar um trabalho qualificado em ambientes
improvisados. Até quando vamos esperar? (D’'OLIVEIRA, A.LM.L. Da
Necessidade de um Teatro em Pedro Osoério. Disponivel em:
https: r rio.n n i m_teatro_em r ri
Acesso em: 04 jun.2021).

Neste fragmento, a autora defende um espacgo para se fazer teatro e pontua a
importancia dos grupos e das atividades teatrais no municipio. Houve um movimento
de algumas pessoas da comunidade para exigir um teatro municipal em Pedro
Osoério nesse momento. Em 2017, Na 62 Semana Internacional de Arte-Educacéo de

Pedro Osodrio e Cerrito, uma das atividades foi a Caravana AbracArte, em que

pessoas caminharam desde o prédio da Prefeitura até o antigo prédio da


https://pedroosorio.net/da_necessidade_de_um_teatro_em_pedro_osorio
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Cooperativa dos Ferroviarios. O grupo abragou o prédio e insistiu pela preservagao

do patriménio e pela criagao do teatro municipal.

Figura 5 - 62 Semana Internacional de Arte-Educacao de Pedro Osério e Cerrito

Fonte: pedroosorio.net

Nao é a primeira vez que a comunidade saiu as ruas para exigir a existéncia
de um teatro no municipio. No ano de 2014, por exemplo, D’Oliveira (2014), afirma
que poucas vezes viu 0 povo de Pedro Osdrio sair as ruas para reivindicar algo, e
daquela vez foi pela cultura, pela retomada do projeto que iria transformar o antigo

prédio da Cooperativa dos Ferroviarios num prédio para teatro.
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3.3 Entrevistas

Trés pessoas foram entrevistadas: Andriele Cardoso Pereira, Auta Inés
Medeiros Lucas d’Oliveira e Maria Fernanda Botelho. Foram feitas oito perguntas
referentes ao tema da pesquisa. As entrevistas buscam preencher as lacunas de
informagéo que os dados nao fornecem e também registrar memdrias, percepgoes e

informacgdes acerca da pergunta central.

Tabela 2 - Informagdes sobre as entrevistadas

Nome Funcao Data da Entrevista | Tipo de Coleta

Auta Inés Professora do 15/04/2021 Video Chamada
Estado no Zoom

Fernanda Professora do 06/05/2021 Documento escrito
Municipio

Andriele Secretaria de 23/10/2020 Documento escrito
Cultura

1. Quando o assunto é Teatro em Pedro Osério, quais sao as memorias e

percepcoes que surgem sobre esse tema?

Andriele: Pedro Osério, sempre prestou incentivo a arte em suas diversas formas
de expressdo. Ha muitos anos atras ja possuiu um teatro municipal, hoje, o prédio
esta em ruinas, mas é referéncia no patriménio cultural e histérico do municipio.
Apesar de n&do existir um prédio hoje especifico para o desenvolvimento das
atividades, as iniciativas teatrais nunca pararam. Alguns professores da rede
publica estadual e municipal ndo deixaram esta importante arte morrer aqui no
municipio. Professora Auta Inés, com o teatro Satiros, professora Darcimery Moraes
com o Teatro Origem, e professora Fernanda Botelho, com Teatro da Escola Getulio

Vargas municipal, que produz um lindo trabalho com incentivo e parceria da UFPel.
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Auta Inés: Primeira memoria é aquele prédio da Cooperativa dos Ferroviarios, um
sonho em ruinas. O Secretario Estadual de Cultura visitaram Pedro Osério. Foi um
momento muito politico, onde o Bernardo de Souza era Deputado Federal naquele
momento, que foi prefeito de Pelotas, era pedrosoriense. E entdo nos acompanhou
nessa luta, tinha o mesmo sonho e desafortunadamente, quando saimos da
Secretaria tinhamos toda a verba, todo o projeto e eu sai. Mas a gente tinha
conseguido isso como uma grande vitoria daquela gestdo e hoje € o processo mais
antigo no ministério publico de Pedro Osoério. Um processo por uma obra que néo foi
terminada e que ndo se mexe la naquele ministério publico. Sdo 24 anos que esse
processo ta por la. Bom, essa é uma memoria como algo sem sabor, como dizem
aqui né. Mas é claro que tem mil outras memorias alegres que chegam a superar as
expectativas. Mas essa e a primeira coisa que me vem... Ja tava tudo certo, mas as
ultimas gestées que moveram esse projeto, fazem assim, como que uma aluséo a
uma possivel, a um perigo no prédio, como se o prédio ndo tivesse seguranga. Mas
aquele prédio nédo cai. A gente morre e ele fica la. Mas enfim, é falta de vontade
politica.

Tenho muitas memdrias de escola. Entdo quando eu tava nos meus primeiros anos
escolares, num colégio que hoje se chama Pedro Brizolara de Souza, mas na época
se chamava Odilio Marcos Gongalves. Ali foram as minhas primeiras experiéncias.
Os professores faziam ensaios em aula. Pra mim era a melhor parte da aula e da
semana, que € quando tinha o ensaio. Entdo vinham outros colegas, de outras

salas, ja tiravam as cadeiras pra fazer o ensaio. Pra mim ali era a educagé&o.

Fernanda: Memorias e percepgbes sobre teatro em Pedro Osério... a lembranga
mais remota do teatro em Pedro Osodrio € da década de 70. Tinha um pequeno circo
armado no centro da cidade, onde hoje esta localizado o Hotel Rivens. Meu avd
sempre levava eu e meu irméo para assistir as apresentagdes. O grupo de artistas
(alguns locais) encenava histérias infantis, ndo recordo o tempo que cada
espetaculo ficava em cartaz, mas recordo da expectativa para o proximo espetaculo.
A experiéncia de assistir estimulava o brincar, pois passavamos dias preparando
“espetaculos” para a familia assistir. Quando estudava no ensino fundamental,

séries finais, havia um projeto de teatro itinerante, um caminhdo com estrutura de
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som e iluminagdo percorria as cidades incentivando a participagdo das escolas ,
estacionava na praga e durante alguns dias as escolas apresentavam com criagées
inéditas, o tema era familia, lembro que a nossa turma trabalhou com o conflito de
geracgbes . Nas décadas de 80 e 90 nao tenho meméorias do teatro em Pedro Osorio.
Em 2001 o trabalho que desenvolvia na secretaria de cultura oportunizou trazer
alguns grupos de teatro para o publico infanto juvenil, através dos projetos de lei de
incentivo a cultura, que contemplavam o acesso a arte a pequenas comunidades.
Também nesse periodo tive contato com grupos de teatro de igrejas e de escolas,
inclusive o “Origem” da Escola José Bernabé de Souza, de Cerrito, mas que
contribuiram para a formagdo de publico pedrosoriense, através de apresentagbes
em escolas e espagos publicos. Em 2010, o evento Culturaqui proporcionou a
comunidade escolar do Bairro Brasilia o contato com oficina de teatro e fruicdo
estética, através de apresentacdo de esquetes de académicos do curso de teatro da
UFPel. Depois o grupo de teatro Satiros do Colégio Estadual Getulio Vargas que
também desenvolvia um trabalho de sensibilizagdo para estudantes e publico. E ha
quatro anos o projeto de extensdo da UFPel Vivéncias Teatrais em Escolas,

desenvolve oficinas de teatro para os alunos da E.M.E.F. Getulio Vargas.

E notavel que as memdrias que perpassam as trés entrevistadas sdo
divergentes. Auta Inés € mais marcada pela lembranca do sonho de transformar o
prédio da Cooperativa dos Ferroviarios num prédio teatral. Nas falas & possivel
observar que houve interesse por parte de politicos e da comunidade em
transformar o prédio num teatro, mas ela enfatiza a falta de interesse politico. No
capitulo 3.2, nota-se que o argumento utilizado era de que o prédio apresentava
riscos de desabamento. Entdo aparentemente diversos atravessamentos externos
impediram esse acontecimento. Mas tanto ela quanto Fernanda trazem memorias
de tempos passados em que experienciaram o teatro. As duas, inclusive, trouxeram
memorias do contexto escolar. A fala da Fernanda surge com muitas sensacgoes, €
possivel viajar no tempo a partir dos exemplos que ela da. Ao citar o caminhao, por
exemplo, é possivel imaginar a expectativa das pessoas para receber o teatro. Ja

Andrieli trouxe uma visdo mais contextual, falando da relagao entre a cidade e o
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teatro. Em seguida, basicamente, aponta o trabalho essencial das professoras da

rede publica, cujo amor pela arte mantém o teatro vivo na cidade.

2. A cidade recebe apresentagoes/pecgas/performances de grupos de outras

cidades? Se sim, com que frequéncia?

Andriele: Sim. A secretaria municipal de cultura apoia e incentiva as pecas teatrais.
Sabemos da relevancia social e cultural que o teatro proporciona. Por diversas
vezes fizemos apresentacbes com os teatros locais, Satiros, Origem e com a Cia

Haribol de teatro, de Porto Alegre.

Auta Inés: Pedro Osério tem uma tradigéo de receber musica, espetaculos musicais
fora do circuito oficial da mdusica comercial. O Santana tem um movimento
maravilhoso. Temos uma tradicdo boa em mdusica. A musica requer um espago
menos adaptado pra isso. Pra teatro eu ndo vejo a mesma movimentagao,
principalmente porque a gente ndo tem espacgo. Receber sim, recebe, mas fazer
teatro na rua é dificil. A gente ja fez. A gente faz, a gente recebe teatro que se faz
na rua. é raro tem toda uma competicdo com carro passando... Fazer onde? Dentro
de Igreja? Tem teatro de igreja em Cerrito, acho que ainda existe o grupo. Dentro de
uma Igreja, dentro de uma Escola... Essa falta desse espago, essa primeira
memoria. O teatro inconcluso! Se tivesse um teatro, o cenario seria outro. Uma
cidade com um teatro é outro patamar e Pedro Osoério merecia, o pior de tudo é que
merece. Desde o Gira Gira. Teatro Gira Gira é a semente do teatro em Pedro
Osorio. Quando eu fui da Cultura, a Jandhira era rainha na Cultura. Eles faziam
teatro de circo, tinha uma lona e realmente eles giravam pela regido. E o Taylor, o
marido dela, era o gala. Era pintor na prefeitura depois. Quando eu fui secretaria de
cultura, o Taylor ja estava se aposentando como pintor. Um artista! Mas pintava
placa. Naquele momento ja tinha decaido o Gira Gira. Nem eu cheguei a ver ou a
assistir nenhum espetaculo. A Jandhira chegava la, era a dama do teatro. Ela
andava pela rua, tu via, era um personagem. Morava na Brasilia! 1997, naquele
momento eu conheci a Jandhira e ela ja tinha os seus 70. Era uma personagem e

era do Gira Gira. [...] Eu cheguei a ver esse grupo com outro nome, nhum dos
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festivais de teatro de Pelotas. Eu participei muito dos Festivais de Teatro de Pelotas
nos anos 80, 90 e a Jandhira atuou numa pega chamada Restos do Amanha. Ali eu
vi ela como atriz e ja era uma atriz das antigas, a gente ja via que ela carregava
uma bagagem. Ela tinha um ponto, o Gira Gira tinha ponto. Aquele que fica embaixo
do cenario com o texto. E ela me falava sobre isso, na época em que ela visitava o
Cultura, como personagem. Como personagem né&o, como personalidade! Porque a
gente deu prémio pra ela, a gente valorizou. durante aquele tempo, a gente
valorizou essas pessoas, ela e o Taylor, que era o marido. Eram os eternos atores
de teatro de toda uma geracdo que antecedeu a minha e que ja estavam caindo no
ostracismo, no esquecimento naquele momento. Acho que falar do Gira Gira é algo
fundamental pra falar de teatro em Pedro Osoério. Uma lona, era como mambembe,

vocé deve ter visto Bye Bye Brasil, esse movimento de teatro que circulava.

Fernanda: As apresentagbes acontecem esporadicamente, através de projetos

culturais estaduais que contemplem uma regido, ou religiosos.

De acordo com Auta Inés, a cidade tem uma cultura mais forte para receber
musica, muito pela presenca do Santana, que faz esse movimento acontecer. E
perceptivel que, na percepcado das entrevistadas, aqueles que movem a cidade
culturalmente o fazem a partir de uma relagédo de muito amor pelo oficio. Tanto que
€ possivel nomear as pessoas que fazem o acontecimento artistico em Pedro
Osorio. Sem essas figuras notdérias, como seria a recepgao artistica da
comunidade? Pelo visto, Pedro Osoério recebe e produz teatro, mas as agbes sao
pontuais e esporadicas, ndo mantém uma constancia. No capitulo 3.1, através das
analises de dados, podemos ver que o numero de apresentagcdes nado passa de
quatro produgdes durante um ano inteiro. Ou seja, € como se a comunidade
assistisse, em média, a uma apresentacdo a cada trés meses. Em relacdo ao
Gira-Gira, nao foi encontrado nenhum registro de apresentagées do grupo ou sobre
a sua existéncia na internet, visto que data de um periodo mais antigo. As memérias
nesse caso estao impressas nos moradores que puderam conhecer, assistir ou ouvir

as historias do passado.
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3. As escolas da cidade investem no ensino de teatro enquanto linguagem

artistica?

Andriele: Sim. Principalmente as escolas municipais.

Auta Inés: Eu acho que sim, eu posso falar pela minha historia. Minha trajetoria de
20 anos de professora em Pedro Osdrio. Trabalhei uma vida como professora em
Pedro Osorio. [...] Eu levo o teatro como uma linguagem artistica e vejo isso em

outras professoras.

Fernanda: Sim, considerando que atualmente, o tnico contato com a linguagem do
teatro, acontece através do projeto de extenséo Vivéncias Teatrais em parceria com

a administragdo municipal.

Confirma-se através das falas das entrevistadas que as escolas surgem

como fonte do investimento na area teatral em Pedro Osoério.

4. Quais sdao as maiores dificuldades para um continuo movimento teatral na

cidade?

Andriele: As maiores dificuldades hoje encontradas, séo, o local apropriado para
realizagdo de pecgas teatrais. E também a mudanca de habitos da comunidade, e o
olhar despendido para tal. Visto que, por muito tempo a secretaria local ficou
conhecida muito por seus eventos festivos, deixando um pouco de lado a questao
artistica cultural fundamental. Esta quebra de paradigmas, hoje é o grande desafio
encontrado, mas que ja vem sendo superado diante do trabalho incessante que

viemos realizando.

Auta Inés: Eu acho que a dificuldade é o espaco, pra mim a maior dificuldade é o
espago. O GV Municipal tem um anfiteatro ali agora, que é uma sala. E o melhor
espaco atualmente para teatro em Pedro Osério, mas toda a minha vida nédo tinha

isso. Pra mim essa € a maior dificuldade, o resto, acho que o publico atende...
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Sempre lotam os espetaculos, sempre lotavam. O publico ama isso em Pedro
Osorio. As pessoas tém uma tendéncia, ndo sei se aquele rio. Pedro Osério tem um
clima propicio pra arte. 1sso ndo seria uma dificuldade. [...] Os politicos sempre nos
apoiaram. Secretario, prefeito e até agora, até o fim. Mas o bendito do teatro ndo
saiu nunca! Agora de resto, acho que néo era dificuldade ou apoio, o apoio sempre

esteve presente.

Fernanda: Destaco dois aspectos: Auséncia da linguagem do teatro na formagéo do

ensino basico, auséncia de espaco adequado para apresentagées teatrais.

Todas as entrevistadas apontam a questao espacial como fator que dificulta a
producgao teatral no municipio. Confirmando a relevancia desse aspecto enquanto
interesse comunitario. Porém em relagéo a recepgéao social ao teatro ha divergéncia
nas opiniées, enquanto Nina afirma que a comunidade tem o habito de receber mais
eventos festivos, por consequéncia da cultura nao ser tdo incentivada pelos meios
politicos, Auta Inés afirma que o publico € muito receptivo ao teatro e sempre lota os
espetaculos. Fernanda talvez esteja mais inclinada a opinido de Andrieli, ao dizer,
de certo modo, que o ensino de teatro para a formagao do ensino basico € um fator
importante, pois a partir dai a comunidade se abastece dos meios e informacdes
necessarias que possibilitam uma compreensdo tedrica e estética mais
aprofundada.

Segundo Desgranges (2010), o espectador ndo esta mais num lugar passivo
de apenas entender aquilo que o artista quer dizer, mas ele tem um papel
participativo, ele faz um trabalho criativo ao elaborar uma interpretacao para a obra.
Essa construgcdo de significados da obra teatral se faz junto com o espectador. A
partir disso temos diversas discussdes, como a questdo da contratagdo de
professores na rede de ensino publico. Rodrigues e Leite (2017) apontam que
apesar de existirem leis que determinam a obrigatoriedade do ensino de artes (artes
visuais, teatro, danga e musica) nas escolas, em relagao ao teatro, especificamente,
ainda se encontram algumas dificuldades, como a abertura de concursos para a
contratagcado de professores da area. O que costuma acontecer € que o professor

especializado em uma das areas tenta dar conta de todos os outros campos durante
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as aulas, como forma de suprir a auséncia dessa contratacdo. Isto pode reverberar
de muitas formas negativas, pois muitas vezes esse professor ndo possui um
conhecimento aprofundado, ja que sua formagdo é direcionada para as
problematizagbes e questdes de uma area das quatro linguagens artisticas. Um
professor de artes visuais, por exemplo, ira passar pelo processo educacional
estudando assuntos referentes as discussbes desse campo, que nao sao as
mesmas que a danga, a musica ou o teatro etc. Visto que a formagao educacional
de professores segue um modelo fragmentado, com cada area sendo estudada

separadamente.

5. Quais sao as suas expectativas em relagao ao acontecimento de um

movimento teatral em Pedro Osoério?

Andriele: Minhas expectativas séo as melhores, visto que, possuimos um projeto ja
em andamento para constru¢do de um anfiteatro no centro cultural Pasquale
Marchese, este, que hoje abriga a biblioteca municipal, o museu Pasquale
Marchese, e uma sala de reuniées. O projeto da reforma do prédio e construgégo do
anfiteatro tem sua primeira etapa aprovada, e no momento foi parado o processo
por conta da pandemia. Portanto, as expectativas sdo 6timas, pois teremos um local

apropriado para o desenvolvimento das atividades teatrais e musicais.

Fernanda: Acredito que a educagcdo é o caminho, tudo passa pela educacdo. Ao
criar politicas publicas na educagdo, que contemplem o ensino de arte com as
quatro linguagens artisticas, estaremos sensibilizando plateia e possiveis artistas.

Uma comunidade sensibilizada buscara realizar suas necessidades.

Andrieli nos traz a informacédo de que ha um projeto em andamento para
construgdo de um anfiteatro no centro cultural Pasquale Marchese. O site

<jornaltradi¢do.com.br>°, recentemente langou a noticia de que o municipio recebeu

® Disponivel em
<https://www.jornaltradicao.com.br/pedro-osorio/cultura/pedro-osorio-recebe-recurso-e-centro-cultural
-sera-reformado/> Acesso em 10/06/2021.



https://www.jornaltradicao.com.br/pedro-osorio/cultura/pedro-osorio-recebe-recurso-e-centro-cultural-sera-reformado/
https://www.jornaltradicao.com.br/pedro-osorio/cultura/pedro-osorio-recebe-recurso-e-centro-cultural-sera-reformado/
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recurso de R$ 248 mil, destinado pelo Ministério do Turismo, através do senador
Paulo Paim. A obra ira compreender reforma completa em toda a estrutura do
prédio. Segundo o site, o setor de Planejamento do municipio, através dos diretores
Diesco Lopes e Nathalia Rodrigues, se reuniu com a diretora de Cultura, a
entrevistada, Andrieli Pereira, para discutir detalhes do projeto, que devera sair do
papel em breve. Ja Fernanda insiste na educagdo como meio mais eficaz para gerar
interesse por parte da comunidade. Aprender ndo € sindbnimo de adquirir algum
conhecimento sobre determinado assunto, mas aprender resulta de um processo de
participacdo e advém das experiéncias vividas coletivamente, corporalmente.

(FIGUEIREDO, 2016, p. 337).

6. Vocé percebe interesse ou desinteresse pela area teatral por parte da
comunidade? Se a resposta for “sim, ha interesse por parte da comunidade”,

em que aspecto isso se demonstra?

Andriele: Torno a dizer, ha interesse sim, talvez ndo maior, por conta do paradigma
cultural construido anteriormente, e que hoje, vem sendo desconstruido através do
nosso trabalho. Que deixa claro, que a arte fundamental precisa ser valorizada. A
nossa comunidade precisa conhecer e se sentir pertencente as atividades teatrais,
visto que nos trazem o reflexo de formas de pensamento, de épocas e de vivéncias

sociais.

Fernanda: Uma parcela da comunidade demonstra desinteresse por desconhecer
a importancia, enquanto que outra tem interesse sim, por ter experienciado, por ter

conhecido, como por exemplo, o grupo vivéncias.

Andrieli surge com uma visao de que existe interesse, mas fragil, por conta
do nao investimento na area cultural. Ja Fernanda afirma que aqueles que

demonstram interesse sao os que tiveram contato com o teatro.

7. Vocé acredita que é relevante para a comunidade a abertura de um Teatro

Municipal em Pedro Osoério? Se sim, é relevante em quais aspectos?
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Andriele: Sim. Com toda certeza, o teatro é de suma relevancia para nossa
comunidade. Através dele é possivel disseminar sentimentos de maior amor e
respeito entre as pessoas, pois nos traz uma visdo ampla da nossa sociedade, que

esta para além da arte e do entretenimento.

Fernanda: Relevante sim, pois se ndo tem espago adequado a comunidade n&o

recebe apresentacdes de teatro.

E assim se confirma a necessidade da abertura de um Teatro Municipal para

que a Cena Teatral de Pedro Osorio finalmente possa se desenvolver de forma rica.
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4. Projeto Vivéncias Teatrais em Escolas como caminho
possivel

O projeto de extensao “Vivéncias Teatrais em Escolas”, que ocorre na cidade,
que ocorre na cidade, surge aqui como um caminho possivel para fomento e
incentivo da area teatral nessa comunidade. O projeto surgiu em 2017 e € vinculado
ao curso de Teatro-Licenciatura, da Universidade Federal de Pelotas. O objetivo é
oferecer oficinas teatrais no contraturno das escolas publicas da regido sul, e desta
forma incentivar e divulgar a linguagem teatral no ambiente escolar. As oficinas
foram ofertadas para estudantes do 5° ao 9° ano na Escola Municipal Getulio
Vargas, na cidade de Pedro Osorio.

Segundo Costa, Zanella e Leite (2019) entre o ano de 2017 e 2018, o projeto
buscou seguir um caminho diferente do que é habitualmente percorrido nas escolas.
As atividades seguiram priorizando o processo de aprendizagem teatral através de
jogos teatrais e improvisacionais, utilizando de base metodologica autores como
Augusto Boal (1982), Ingrid Koudela (1997), Olga Reverbel (1997), Ricardo
Japiassu (2001), Viola Spolin (2007) e Tais Ferreira (2012).

A escolha por trabalhar com jogos se baseia em estudos que afirmam a sua
importancia pedagdgica, como possibilidade de desenvolvimento cognitivo-afetivo,
facilitador do processo de aprendizagem e maturagdo da crianga e jovens. Na
década de 60, o jogo teatral foi desenvolvido pela autora Viola Spolin (1965) na
cidade de Chicago. Basicamente € uma pratica que utiliza de jogos com uma
estrutura bem definida de regras, limitagao espacial/temporal e objetivos especificos
indicando o funcionamento do jogo, com a fungdo de alcangar um propdsito
pedagogico referente a atividade. Para entender o jogo teatral é importante notar
que ele se estrutura a partir de regras, como por exemplo as premissas do “Onde,
Quem e O que”, onde o grupo ou o propositor define essas fungdes e assim os
alunos podem improvisar a partir de um direcionamento e definicbes que dao base
para a improvisagao. Durante as oficinas, essa metodologia foi muito utilizada para
o desenvolvimento do conteudo aplicado. E foi possivel notar que o grupo se

apropriou e se envolveu com as atividades.
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O caminho escolhido pelas professoras ao trabalhar com os jogos tem como
objetivo principal ndo seguir a agcdo de apenas apresentar um produto final,
normalmente produzido durante as datas comemorativas.

Mas mesmo nao tendo esse objetivo como prioridade, o grupo ja criou cenas
como “Senhor Pachola, O Homem do Saco” e “O amigo secreto" que foram

apresentadas em eventos do género.

Em 2017 o grupo criou a cena “Senhor Pachola o homem do saco” a partir
do jogo teatral e da improvisagdo inspirada em histérias e contos lidos na
ida a biblioteca. Em 2018 produzimos um estandarte e também a partir do
jogo e da improvisagao a cena teatral “O amigo secreto”. Produtos artisticos
que foram apresentados na festa de encerramento das atividades da
escola. Pelo comportamento do publico, percebeu-se que muitos dos
familiares vao para prestigiar primeiramente os seus e nao o todo, o que
gerou dispersdo, conversa paralela e o esvaziamento, conforme as
apresentagdes aconteciam. (RODRIGUES, ZANELLA E LEITE, 2019, p.
459).

Portanto, para Rodrigues, Zanella e Leite (2019), a sua experiéncia
demonstrou algumas problematicas sobre esse modelo de apresentacgao,
normalmente associada a uma expectativa dos pais em ver os seus filhos no palco,
tornando irrelevante o processo e enfatizando o espetaculo final. Durante as
reunides e discussdes metodoldgicas do grupo Vivéncias, essa problematica foi
observada algumas vezes, a partir da compreensdo de que existe um padrdo nas
escolas de construir obras em datas comemorativas. Esse padrdo pode gerar no
imaginario de pais, estudantes e funcionarios uma ideia especifica do que é teatro.
Mas mesmo conscientes das problematizagdes, o grupo escolheu participar. E a
partir disso podemos compreender a complexidade da questdo, pois huma cidade
em que o teatro é escasso, essas obras surgem ao mesmo tempo como resisténcia.

Segundo Tonholo (2014) o costume de se realizar eventos em datas
comemorativas esta associado a um habito perpetuado nas escolas, mas que nao
apresenta um aprendizado mais profundo, tornando-se apenas uma pratica que nao
produz muitos questionamentos do porqué se esta fazendo.

Araujo (2006) indica que essa pratica, nomeada “Teatrinho do Colégio” surgiu
durante o periodo colonial e que durante mais de trés séculos, o teatro cumpria essa

funcdo pedagodgica, na educagao escolar, de representar ilustrativamente temas



51

religiosos ou temas sobre a realidade aristocratica. Essas nogdes, portanto, sao
herangas de um periodo histérico marcado por exploragao, catequizagéao forgada,
escravidao e outras barbaries, mas que mesmo assim, ainda hoje sdo reproduzidas
sem questionamentos sobre de onde surgiu ou para que ainda se mantém? Para
Santos, Lorenzoni e Nunes (2019), a relagao entre teatro e escola no Brasil surgiu a
partir de uma tradicdo da Igreja Catdlica, com o intuito de catequizar a populagao
indigena. Através dos atos apresentados, normalmente carregados de conteudos
morais, € nogdes de bem e mal, a Igreja colocava elementos da cultura indigena
como errados, colonizando suas formas de existéncia. Em contraponto, Tonholo
(2014) afirma que essas praticas podem se desenvolver de maneira rica, caso
exista um planejamento que promova uma visdo critica e reflexiva acerca do
contexto historico e social que envolve aquela data.

Araujo (2006) ainda nos traz outras trés diferentes perspectivas que sao
produzidas em espagos educativos, dos quais denominou: teatro para divertir, teatro
para educar e teatro com tematicas sociais. O primeiro surge com o propésito de
animar eventos escolares, contendo fortes influéncias da televisdo e normalmente
reproduzindo preconceitos. O autor ainda surge com um exemplo de um professor
que escreveu uma peca chamada “Branca de Neve e os boiolinhas” com teor
homofdbico e trouxe para que os alunos da respectiva escola apresentassem. Ja o
segundo exemplo acaba assumindo um papel moralizante, com apresentagdes
tendenciosas. O mais importante aqui € a “beleza” do espetaculo, com escasso
aprofundamento e questionamento do que se esta apresentando. Por ultimo, temos
o teatro que aborda tematicas sociais, como prostituicdo, drogas, mas que também
nao aprofunda as tematicas ou as metodologias para tratar desses temas tabus. A
partir da perspectiva do autor, ele ressalta que o problema n&o esta no ato de se
apresentar pegcas em datas comemorativas ou nas apresentagcbes em si, mas sim
em utilizar o teatro de forma ilustrativa e espetacularizada.

Quando a escola propicia um ambiente em que as aulas de teatro sejam
desenvolvidas com objetivos mais definidos e sincronizados com as discussdes
atuais sobre metodologias, os estudantes estardo mais aptos a ter consciéncia
daquilo que estao experienciando e assim desenvolver um olhar menos direcionado

ao produto final e mais conectado com todas as etapas do processo.
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Um grupo envolvido e presente na experiéncia possui mais capacidade para
tomar decisbes, assumir responsabilidades e estar atento ao que esta acontecendo.
Ancona (2020) afirma que o envolvimento € necessario para o acontecimento do
jogo teatral. A entrega em varios niveis € o que permite a experiéncia acontecer. E
ainda ressalta que essa entrega ndo esta atrelada ao sentido de delegar a
responsabilidade de si mesmo ao outro, mas assumir responsabilidade sobre si
mesmo, interagindo de forma integrada com o contexto e grupo.

Na justificativa do projeto consta o interesse em incentivar que a area teatral
se torne efetiva nos curriculos escolares brasileiros, enfatizando que o projeto nao
pretende substituir a contratagdo de professores formados, mas surgir como um
impulsionador e divulgador da area. Por conta disso, as orientadoras do projeto
escolheram trabalhar e focalizar nessas atividades que valorizam o processo e que
segundo Rodrigues e Leite (2017) auxiliam no aprendizado, trazendo, de forma
ludica, problemas e situacdes cotidianas que podem ser solucionadas de forma
criativa. Levando esse fato em consideragao, essas experiéncias poderiam significar
uma semente plantada nos solos férteis da cidade que contribuem para a existéncia

de um cenario teatral mais forte.

Figura 6 - Oficinas do Projeto Vivéncias Teatrais em Escolas

Fonte: Arquivo Pessoal

De acordo com Desgranges (2003, p. 29) o gosto por teatro e a capacidade
de fruir artisticamente com uma obra, surge a partir da experiéncia, portanto, quanto

mais amplo for o campo de vivéncia de um individuo dentro de uma éarea, mais
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ampla sera a sua compreensao acerca daquilo que esta sendo experienciado. Isto
pdde ser observado quando o grupo foi a Pelotas em 2018 assistir ao espetaculo
“Cartédo Postal” do Coletivo MeiaOito, em que muitos integrantes identificaram
exercicios que fizeram durante as oficinas teatrais nas cenas assistidas. Os
estudantes, portanto, reconheceram nos atores em cena, elementos que haviam
experienciado em seus proprios corpos, o que de certa forma reverbera num
diferente nivel de compreensao e absor¢ao do conhecimento.

Ao oferecer as oficinas teatrais € notavel a diferenga entre grupos que ja
tiveram acesso a linguagem teatral ou ja assistiram espetaculos teatrais e grupos
que nao tinham muito conhecimento sobre o assunto. Costa e Leite (2017) indicam
a percepgao de que as criangas e adolescentes da EMEF - Getulio Vargas sao
carentes do acesso ao teatro, por conta do contexto social da cidade, pela falta de
uma cultura que viabilize uma manifestacao artistica constante e pela auséncia de
espacos culturais, financiamentos e politicas publicas que tornem efetivas essas
acgoes.

Quanto mais meios a comunidade tem para acessar o universo artistico, mais
ela possui uma bagagem de conhecimento sobre a area. Agora, quando esse
acesso € nulo, as oficinas tendem a apresentar algumas dificuldades especificas.
Um dos efeitos dessa falta de familiaridade com o tema é uma ideia preestabelecida
e limitada do que é teatro. Araujo, Zanella e Leite (2020) trazem relatos sobre como
alguns participantes do projeto achavam que o teatro era diferente daquilo que eles
imaginavam, pois, as referéncias normalmente eram associadas a conteudos
televisivos ou ao teatro ligado a decoracdo de textos imensos e apresentagdes
pomposas.

No canal do Youtube, Vivéncias Teatrais em Escolas’, ha depoimentos de
estudantes que apontam suas novas descobertas acerca do fazer teatral. Uma das
participantes diz que acreditava que o teatro era uma coisa, até que comecgou a
fazer as oficinas e descobriu outras possibilidades. Ja outra estudante afirma o
quanto conseguia se expressar corporalmente sobre coisas que nunca conseguiu

falar com ninguém. Além da percepgao de que o teatro tinha o poder de transformar

1% Canal do Youtube do Vivéncias Teatrais em Escolas. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/channel/UCciKYILNQgW4AmQOSsSI3Hw> Acesso em:10/06/2021.
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0 ambiente escolar através da liberdade que ele proporciona. Essas falas indicam
novas percepcoes sobre o fazer teatral, maior consciéncia corporal, espacial e
possibilidades de expressar sobre experiéncias de vida para além da linguagem
objetiva.

Em 2019, o grupo resolveu criar um experimento cénico, intitulado “Experimento
Agua”. Em meados de junho se iniciaram os ensaios e experimentacdes. A base
das oficinas, os jogos teatrais, foram utilizados para criagdo de cenas, além de
outros elementos cénicos que impulsionaram essas criagdes, como a utilizacdo dos
tecidos. Toda a construgao foi feita juntamente com o grupo. Tudo se iniciou a partir
de uma pesquisa feita pelas ruas de Pedro Osério, buscando historias e
perguntando aos moradores sobre as memorias mais marcantes que eles tinham
em suas vidas. A partir da coleta, cada grupo compartilhou suas histérias e
posteriormente criaram cenas de improvisacdo, com tematicas que foram desde
situacdes cotidianas as memorias dos tempos de enchentes. Nota-se aqui que o
grupo se apropriou das histérias através de seus corpos, construindo cenas a partir
de suas percepgdes daquilo que foi escutado. Tudo foi sendo registrado e
posteriormente selecionado de acordo com o0 que era potente para se utilizar na
montagem final. A partir dai experimentamos tecidos, e comegcamos a costurar as
cenas. Para em seguida ensaiar!

Finalmente na data de 02 de dezembro de 2019 apresentamos o lindo
“Experimento Agua”, buscando trazer a forca que as &aguas do Rio Piratini
representam para Pedro Osorio, seja essa forga oriunda do misticismo envolvente,
da forca destrutiva, da apreciacdo contemplativa ou dos momentos de lazer em
torno do rio. Tudo isso afeta a comunidade de certa forma, tanto que grande parte
das historias envolviam o rio. Levando isso em conta, a escolha de se trabalhar com
esse tema surgiu da comunidade, quase como se a propria cidade necessitasse que

a sua histdria fosse contada e talvez até ressignificada através da arte.

Figura 7 - Cartaz Experimento Agua, Vivéncias Teatrais em Escolas
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EXPERIMENTO AGUA
MOSTRA DE PROCESSOS
TEATRAIS NA ESCOLA

Dla 02 de dezembr

7

oras Auditorio GV

Fonte - Arquivo Pessoal

E notavel o quanto projetos e iniciativas como essas, conectadas e
atualizadas com as discussdes que estudiosos e pesquisadores vém tragando, tem
muito a acrescentar na cultura de uma cidade, gerando pontos de afetos, como
micro agdes que se conectam e criam uma rede e maior apropriagado da linguagem

teatral pelos moradores da comunidade que recebem essas oficinas.
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5. Conclusao

A partir da pesquisa, percebo que a cena teatral de Pedro Osoério esta
relacionada majoritariamente com as iniciativas produzidas dentro do eixo escolar e
com algumas ag¢des pontuais desenvolvidas pelos 6rgaos publicos do municipio. A
maior dificuldade apontada para o desenvolvimento teatral € a auséncia de um
espaco destinado para o teatro, e em seguida, a auséncia de politicas publicas na
area educacional.

Nota-se que a maioria das produg¢des tem o apoio, investimento e incentivo
das secretarias, prefeituras, ministérios, entidades e instituicdes. E também notavel
o esforco dos politicos da cidade para se criar um espaco de teatro, porém esse
investimento ainda n&o ¢é constante. Iniciativas como festivais, prémios de
dramaturgias, basicamente, a utilizacdo de recursos direcionados para as artes
cénicas, € uma possibilidade para tornar o cenario teatral da cidade mais
consistente.

Recentemente foi criada a Lei Aldir Blanc através do Governo Federal, como
forma de apoiar os artistas durante o periodo de quarentena, destinando rendas
emergenciais aos trabalhadores da area e abertura de editais e chamadas publicas™

Em Pedro Osoério houve a abertura de um cadastro para a inscricdo de
profissionais e acesso ao auxilio emergencial disponibilizado por essa lei. Em 2020,
houve quatro chamamentos publicos no municipio, entre eles, a concessao de
subsidio mensal para a manutencdo dos Espacos e Entidades Culturais, que
tenham tido suas atividades interrompidas, ou prejudicadas; a premiacédo de até 14
(quatorze) projetos do segmento TRAJETORIAS E MANIFESTACOES CULTURAIS;
a premiacdo de até 02 (dois) projetos do segmento FOTOGRAFIAS DE PREDIOS
HISTORICOS, FAUNA E FLORA DO RIO PIRATINI E PONTOS TURISTICOS
URBANOS E RURAIS DE PEDRO OSORIO.™

" Disponivel em:
<https://www.gov.br/pt-br/noticias/cultura-artes-historia-e-esportes/2020/08/lei-aldir-blanc-de-apoio-a-
cultura-e-requlamentada-pelo-governo-federalwww.gov.br)>. Acesso em: 06/07/2021.

'2 Disponivel em: <https://www.pedroosorio.rs.gov.br/site/prefeitura/cadastro-cultural/>. Acesso em:
06/07/2021.
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A contratacdo de professores de teatro nas redes publicas € uma acéao
efetiva que garante ensino de base para os moradores da comunidade. Segundo
Freitas (2012), ap6s o Rio Grande do Sul passar por um processo de arrocho
financeiro que causou a demissao de centenas de professores contratados em
carater emergencial, houve o primeiro concurso, em 2012, para Magistério
desenvolvido pela Secretaria de Cultura do Estado com diferenciacdo das areas
artisticas. Entretanto muitas escolas resistiam a ter professores de Teatro e Danca,
alegando questdes estruturais, preferindo dar énfase as artes visuais e musica. O
processo pedagogico oriundo do ensino de Teatro tem o seu desenvolvimento mais
aprofundado a partir da especificagdo de metodologias trabalhadas do teatro, que
as outras areas nao dao conta.

E notavel, a partir das manifestacdes, textos e depoimentos, que a
comunidade de Pedro Osoério anseia por um espaco de producio teatral. Cada
iniciativa que torna possivel o fazer teatral é importante. E todas essas iniciativas
geram aquilo que chamo de pontos de afeto, que, a meu ver, formam uma rede.
Desde o trabalho essencial das professoras que basicamente sao as pessoas que
geram as atividades teatrais do municipio. Aos alunos que recebem essas
propostas e transformam seus mundos interiores através do contato com o teatro.
As figuras que criam e produzem arte e a tornam viva. Aos oficineiros das
Universidades que se deslocam para fazer essa troca acontecer. Aos projetos e
professoras que tornam possivel essa trajetéria. Aos o6rgados publicos que
disponibilizam verbas, transportes e meios para concretizar essas acgdes. Aos
funcionarios da escola que abragam a ideia de se ter mais teatro nesses espacos.
Aos tedricos que embasam e dao sustentagcdo para todo o trabalho a ser
desenvolvido. Todos esses pontos que se conectam, se transformam e se afetam, &
0 que torna possivel e real o sonho.

O percurso para chegar a essa conclusao foi longo, mas muito prazeroso. No
decorrer da pesquisa pude conhecer mais sobre Pedro Osério e até mesmo
ressignificar a minha relagdo e a minha visao sobre o municipio. Apds a conclusao
dessa escrita, retornei a cidade e percebi o quanto meu olhar estava mudado. A
cada rua que eu atravessava, imagens, historias, memdrias e vivéncias de outras

pessoas e de outros tempos me atravessavam também. Pude me sentir mais parte
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de Pedro Osério, mesmo sendo de outra regido muito distante. Senti o acolhimento
do rio Piratini, da comunidade, das casas e das arvores. E apenas consegui respirar
de agradecimento. Pela riqueza de aprendizagens e vivéncias, pelas pessoas que
existiram e existem e que marcaram a histéria do municipio, por aqueles que ainda
virdo e construirao o futuro de Pedro Osorio.

Essa pesquisa foi uma forma de contribuir para um mundo com mais teatro,
com mais arte. Que essa escrita possa gerar incentivos, construcdo de
conhecimento e compreensao sobre como a area teatral pode criar frutos e criar

vidal
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CAMARA DOS DEPU
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PROJETO

N.2 263-A — 1959

Autoriza ¢ Poder Executivo a abrir: pelo Minisiério da Fazenda, o cré-
dito especial de Cr$ 30.000.000,00, para socerrer as vitimas e cobrir
os prejuizos decorrentes da enchente ocorrida no Municipio “Coronel
Pedro Osorio”. no Estado do Rio Grande do Sul; tende parecer con-

tririo da Comissdo de Finangas.

PROJETO N? 263-59, A QUE
SE REFERE O PARECER

O Congresso Nacional decreta:

Art. 1%. Fica aberto o credito es-
pecial de trinta milhdes de cruzeiros
(Crs 30.000.000,00) para socorier as
vitimes e cobrir os prefuizos decorren-
tes da enchente ocorrida no municinio
“Coronel Pedro Osorio”, no Esiado do
Rio Grande do Sul.

Art. 929, O Poder BExecutivo, atraves
do Ministério da Fazenda, eslatlece-
r4 o8 critérios para efeito da indeni-
zacio dos prejuizos a que se refere
o artigo anterior.

Art. 3°, Esta lei entrari em vigor
na data de sua publicagao, revogadas
as disposicdes em contrario.

Sala das Sessbes, em 29 de abril de
1950, — Joagquim Duvel.

Justificacio

O novo municipio “Coronel Pedro
Osorio”’, no DBstado do Rio Grande do
Sul, cujo nome é uma homenazem 20
grande rio-grandense pioneiro da cul-
tura arrozeira no pais, e formado das
vilas. Olimpio e Cerritu. Estas loca-
lidades j4 conquistaram um alto grau
de progresso e de prosperidade gracas
ao espirito empreendedor e esclareci-

do de seus filhos, e ao seu Lrabalno
o comercio, nas pequenas indastrias
¢ atividades agropecudrias,

Ambas as localidades sdo servidas
hor excelente estrada de rodagem gue
vae & fronteira e a Pelotas, e ambas
sio atendidas pela Viagao Ferrea @o
Rio Grande do Sul.

Entre ambas, passa o rio Pivauini
Ambas sofreram agora os efeitps da
mmor enchente que ja se veriicon no
Rio Grande do Sul. A pavorosa catas-
trofe atingiun grandemente o numci-
pio “Coronel Pedro Osorio’. As aguas
do rio Piratini subirani de tal modo
Gue lovaram a ponte ferroviaria, mo-
numento arguiteténico construido noe
tempo do Imperio, e a ponte roc
ria, construida ha poucos anos. Jun-
tamos a esta justificativa a fotogra-
fia publicada pelo *“Diario de Noti-
cias”, de Pérta Alegre, de 21 do cor-
rente més, onde aparecem ambas as
pontes, antes e depois da catastrole.

As fguas do rio Piratini subiram
nada menos de 25 a 30 metros — diz o
jornal “Diario Popular” da cidade de
Pelotas, edicdo de 18 do corrente —
“jnundando Cerrito e Olimpo, onde se
gerou verdadeiro panico e foram des-
truidas pela corenteza 80 casas, 50 em
Cerrito e 30 em Olimpo’ . Ficaram de-

Lo . re. 9
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sabrigadas dezenas de familias flage-
ladas, gente pobre que perdeu tudo

quanto possuia e que deve recener

amparo e socorro.

Q Govérno Federal, como em casos
semelhantes tem feito, deve socorrer
as vitimas e indenizar os prejuizes de-
corentes da lastimavel catastroie,

Sala das Sessbes, em 29 de abril de
1959. — Joaguim Duval.

COMISSAO DE FINANCAS

PARECER DO RELATOR

O nobre deputade Joaguim Duval
apreesntou a esta Casa projeto de lei
n* 263-59 que autoriza o Poder Exe-
cutivo a abrir, pelo Ministério da
Fazenda, o crédito especial de trinta
milhdes de cruzeiros para socorrer as
vitimas e cobrir os prejuizos decorren-
tes da enchente ocorrida no Municipio
de “Coronel Pedro Osorio" no [stado
do Rio Grande do Sul.

Trata-se de assunto sobre o qual ja
se pronunciou esta Comissdo, emn pro-
jeto anterior, opinando pela avertura
de um crédito de dois nilhdes de eru-
zeiros, para atender aos prejudicados
com @& calamidade, tudo em acardo
com conclusfes da Comnssio Especial
criada para ésse fim, a quai enten-

ima {ormula que de um modo geral
101 accita pela douta Comissao de Eco-
nomla e por esta Comissio. Embora
wuw¥ando a providénela do  ilustre
Leputado, em face do exposto, opino

«peia rejeicie do projeto em apréco.

E o meu parecer,

Sala Régo Barros, em 3 de setembro
de 1959. — Petronilo Santa Cruz Re-
lator.

A Comisio de Financas em sua 28%
reunido ordinaria, realizada em 22 de

PARECER DA COMISSAOQ

setembro de 1959, sob a presidéncia
do Senhor Cesar Prieto, presentes as
Senhores: Aroldo Carvalho — Pereira
da Silva — Clelio Lemos — Expedito
Machado — Jodo Abdalla — Laurenti-
no Pereira — Luiz Bronzeado — Mario
Tamborindeguy — Humberto Lucena
— Osmar Cunha — Othon Mader —
Jayme Araujo — Rubens Rangel —
Badary Junior — Celso Brant — pe-
tronilo Santa Cruz — Valerio Maga-
lhaes — Affonso Celso, opina, por
unanimidade, de acérdo com o pare-
cer do Relator, Deputado Perronilo
Santa Cruz, pela rejeicio do Projeto
nv 263-59,

Sala Régo Barros, em 22 de setem-
bro de 1959, — Cesar Prieio, Presi-

deu-se “in loco” com interessados na dente. — Petronilo Santa Cruz, Rela-
solugdo do problema, concluindo com tor.
Departumento de Imprensa Nacional — Rio de Janelro — Brasil — 1950
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PROJETO DE LET n.

Autoriza o Poder Executivo a abrir,pelo Ministério '

da Faszenda,o0 crédito especial de trinta milhdes dd

\ cruzeiros (Cr$ 30.000.000,00) para socorrer as vi-

\ timas e cobrir os prejuizos decorrentes da enchen-

. te ocorrida no Municipio "Coronel Pedro anrio".no
nEltndo do Rio Grand: do Snl.

0 CONGRESSO NACIONAL decreta:

Art. 1?2 - Fica aberto o crédito especial de trinta
milhGes de cruzeiros (er$ 30.000.000,00) para socor
rer as vitimas e cobrir os prejuizos decorrentes
da enchente ocorrida no municipio "Coronel Pedro Oso
rio",no Estado do Rio Grande do Sul.

Art. 2° - O Poder Executivo,atravée do Ministério
da Fazenda,estabelecerd os critérios para efeito da
indenizag@o dos prejuizos a que se refere o artigo
anterior.

Art. 3? - Esta lei entrard em vigor na data de sua
publicagio,revogndns as disposigdes em contrério.

Sala dss/SagsEea,an 29 de abril de 1959

Joaquim Duval )

JUSTIFICACKO

0 nowo municipio "Coronel Pedro Osorio",no Estado do Rio Grande
do Sul,cujo nome é ums homenagem ao grande rio-grandense pioneiro
da cultura arrozeira no pais,é formado das vilas Olimpo e Cerrito.

Estas localidedes jd conquistaram um alto griu de progresso e de

|
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prosperidade gragas amo espirito empreendedor e esclarecido de
seus filhos,e ao seu trabalho no comércio,nas pequenas indiis-
trias e atividades agro-pecudrias.

Ambas as localidades sao servidas por excelente estrada de ro-
dagem que vae a fronteira e a Pelotas,e ambas sdo atendidas pela
Viagdo Ferrea do Rio Grande do Sul,

Entre ambas,seyaxandewxs,passa 0 rio Piratini. Ambas sofreram
agora os efeitos da meior enchente que jéd se verificou no Rio
Grande do Sul. A pavorosa catdstrofe atingiu grandemente o mu-
nicipio "Coronel Pedro Osorio". As dguas do rio Piratini subiram
de tal modo que levaram a ponte ferrovidriea,monumento arquitets-
nico construido no tempo do Império,e a ponte rodovidria,construida
ha poucos anos. Juntamos & esta justificativa a fotografia publi-
cada pelo "Didrio de Noticias",de P8rto Alegre,de 21 do corrente
més,onde aparecem ambas as pontes,antes e depois da catdstrofe.

As dguas do rio Piratini subiram nada menos de 25 a 30 metros -
diz o jornal "Didrio Popular” da cidade de Pelotas,edigao de 18
do corrente - "imundando Cerrito e Olimpo,onde se gerou verdadeiro
pénico e foram destruidas pela correnteza 80 casas,50 em Cerrito e
30 em Olimpo™.
das,gente pobre que perdeu tudo quanto possuia e que deve receber
dmparo e socorro.

Ficaram desabrigadas dezenas de familias flagela-

0 Govérno Federal,como em casos semelhantes tem feito,deve socor-
rer as vitimas e indenizar os prejuizos decorrentes da lastimdvel

catdstrofe.

Sala das Sessdes,em 29 de abril de/£959
b
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S/A. DIARIO DE

FUNDADO A 1.° DE MARCO DE 1925 :nnc DOS “DIARIOS ASSOCIADOS”
ANO XXXV - PORTO ALEGRE, TERCA-FEIRA, 21 DE ABRIL DE 1959 Ne 43 év sLerowss

OQRGULHO DE DUAS POPULACOES — Cerrito e Vila otlmpo sdo m&u vizinhas. Separa. ) DEPOIS DA TEMPESTADE, SOMENTE DESOLACAO —
sm 7o — o Piratini — mas wnidas por duas o.m—ammmm{anun:g:lmnhu:.mxlunmt
rin
pouco o- quase nada resta.
como nunca, destruiu em momentos, o o homem levou anos para levantar. A foto, mos
ponm. quando ainda as suas pomnm colunas resistiam ao fmpeto da corrente de um
rio crescendo sempre, bravio e #ncontido.

Foi uma tempes tade
e pissou. ommxaudnnm. que resta &
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CAMARA DOS DEPUTADOS

COMISSX0 DE FINANGAS

Projeto n® 263/59

Autoriza o Poder Executivg a abrir, pelo Mi-
nisterio da Fazenda, o credito espec}al de
Cr$ 30,000,000,00 para socorrer as vitlimas e
cobrir os preju{zos decorrentes da enchente
ocorrids, no Municipio "Coronel Pedro Osodio"
no Estado do Rio Grande do Sul,

0 nobre Deputado Joaguim Duval apresentou a esta Ca

sa projeto de lei n? 263/59, que autoriza o Poder Executivo a

abrir, pelo Ministério da Fazenda, o crédito especial de trinta

milhoes de cruzeiros para SOcCOrTer as vitimas e cobrir os prejui

zos decorrentes da enchente ocorrida no Municfpio de "Coronel
Pedro Oséaio" no Bstado do Rio Grande do Sul,

- 4
Trata-se de assunto sobre o qual Jjo =e pronunciou es

ta Comissan, em projeto anterior, opinando pela abertura de um

crédito de dois hilhges de cruzeiros, para atender aos prejudica

dos com a calamidade, tudo em acordo com conclusoes da Comissio

Especial criada para esse fim, a qual entendeu-se "in loco" com

interessados na solugiao do problema, concluindo com uma formula

que de um modo geral fol aceita pela douta Comissao de Economia

e por estn.Uomissﬁo. Emhora louvando a prnvidgncia do ilustre

Deputado, em face do exposto, opino pela rejeigEo do projeto em

aprego,

£ o meu parecer.

Sala Régo Barros, em 3 de setembro de 1959,

Pk foe

PETRONILO SANTA CHUZ - Kelator
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CAMARA DOS DEPUTADOS

PARECER DA COMISSZO DI FINANGAS

A ComissZo de Finangas em sua 2Ba. reunino ordina-
ria, realizada em 22 de setembro de 1959, sob a presidanciu do
Senhor Cesar Frieto, presentes os senhores: Aroldo Carvalho,Pe-
.. reira da ®ilva, Clelio Lemos, Lxpedito dachado, Jomo Abdalla,Lau
rentino Yereira, Luiz Bronzeado, Mario Tamborindeguy, !umherto
Lucena, Usmar Cunha, Uthon Mader, Jayme Araujo, Kuhens Rangel,
P Badard Junior, Celso Brant, Petronilo Santa Cruz, Valerio Maga-
lhaes, affonso Celso, opina, por unanimida

L parecer do klelator, Ueputado Pet

gao do Frojeto n® 25;/59,),f"

=

]

CESAR PRIETU - Presidente

et L L

PETRONILO SANTA éHUZ - delator




ANEXO 2

2 Sexta-feira, 3

DIARIO OFICIAL

Abril de 1959

vg LEI N 3.735, DE 3 DE ABRIL DE 1950
Cria o Municipio de Pedro Osério. '

LEONEL BRIZOLA, Govcrnador do Estado do Rio Grande do Sul,

Fago saber, em cumprimento a¢ disposto nos artigos 87, inciso I, e 88
Inciso 1, da Constituigio do Estado, que a Assembléia Legislativa decretou ¢
7u sanciono e promulge & LEE seguinte:

Art. 12 — £ criado 0 Municipio de Pedro Osorio, com sede nas localidades
8¢ Cerrite ¢ Vila Olimpo, constitulde das éreas de Olimpo e parte da de Santa
Isabet o Sul. percencentes ho Municipio de Arroio Grande e Cerriio e Vila
Preire, pertencentes ao Municipio de Cangugu.

Art, 20 — Q territério do Municlpio lem as scguintes divisas:

a0 norte — comega na confluéncia do Rio Piralini com o Arrolo Saraiva,
pelo gqual sobe até confluir com o Arroio Mimbau (ex Stivestre):

@ste. dguas acima, #té sua nascente, ta estrada geéral Cangugu-Freire; déste
ponto atinge, por linha séca e reta, a nascente do Arroio Portaria (ex Pesseguel
¥0), pelo qual desce até desnguar no Arroio Itactd fex das Pedras):

~ tomega pa confluéneia do Arroio Potariva com o Arroio Itaetd,
descendo por €ste alé confluir com o Rio Piratini; segue por éste, 4 guas a.
baixo, até o Passc do Ricardo, de onde, por linha séca e reta, aleanga o cn-
troncamento cas estradas Pusso do Parapé (ex das Palmas) — Santa Isabe}
9o Sul — Cimensul; segue pela primeira até o Passo do Parap;

a0 sul — comeca no Passo do Parapd. no Arroio Parapé (ex das Palmas),
Jubindo por Este att sua nascente: déste ponte, atinge, por linha séca e reta,
8 mascente do Arroio Tingui (ex Mata Olho}: desce pelo Arroio Tingui até o
paralelo de 32 graus, seguindo por éste paralelo, rumo oceste, até alcangar o
Arroio Arambaré;

% oeste — comega no ponto em que o paralelo de 32 graus atinge o Arroio
Arambart, descendo por éste até confluir com o Arroio Basilio (ex Santa Ma-
ria); desce pelo Arroio Basilio até desaguar no Rie Piratini, pela qual sobe
até confluir com o Arroio Sarpiva.

Art. 3+ — & Camara Municipal, para o primeiro pesiode legislative. serd
constitulda de sete membros gu eterio seus mandates coneluldos 5 3I de de
zembro de 1959,

. 4.2 - O3 mandatos do primeiro Prefeito e Viec-Prefeito extingulr-se-io
@ 31 de dezembro de 1983,
Art. 50 — Revogam-se 2s disposicfies em contrario.
Art. 62 — Esta fei entrard em vigor na data de sva publicaclo.

PALACIC PIRATINL. ¢m Pdrie Alegre, 3 de abril de 1953

Enz* LEONEL BRIZOLA
Governador do Estade

Joiie Caruse
Secretdrio do Interior e Justica

Sicgfried Emanpel Hauser
Sceretdrio da Pazenda

Mario Macstri
Secretario das Obras Publicas

Alberto Hoffmann
Sceretdric dn Agricultura

José Mariano Beck
Secretfirip de Educagio e Cultura

Thesbaldo Neumann
Secretdrio da Seguranga Publica

Fery Pinto Diniz da Silva
Secretdrio da Administragio

Lamaison Porte
Secretaric da Salde

‘Osmar Grafulha
Secretiric da Economia

Daniel Ribeire )
Secretdrio dos Transportes

Clay de Araujo 2
Sceretdrio do Trabalho e Habifagio

Wilson Vargas
de Energla e C

Secretaria da Administragio

DIVISAO OE PESSOAL
BOLETIM N° 2¢

O ~ECRETARIU DE ESTADO DOS NEGOCIOS DA ADMINISTRACAO,
eonrede um avango acs fencioniros abaixe relacionagos:

SECKETARLS DA SAUDE -

Apariclc Montanari, Prat insp. p. 45, a parth de 1-1-59
Arnobio Pinto Ataide, Of. Adm., p. 5.3, a partir de 1.150
Adeba da Luz, Vis. Sanit. p. 43, a partir de 1159
Angelina Aguar darnosa £nf Esp. p, 8-0 8 partir de 5-8-58

Ary Iuma O'Donnels. Prat. insp. p. 4-2, a partir de 1-1-5§

Asyrio Leixera ¢ Chehapuz, Méa. Clin. p. T-3 a pa-tir de 1-1-58
Angelo Albertc Martinez Roig Fise. Sacit p 4-4 a portw de 1-1-59
Beito [acin de Mutes Enfermerrc p 5-3 a partir e 1-1-54

Clore a Rota Granebaun Alandsnd. p 22 o partie de §-4-57
Calocétic Lopes Ut Adm p. 3-s. 3 partir de 1.1:56

eiao Tardeso dowasczuk Enfermeire p 33 a partir de 1159
0% . suang Ui Datil p, 43, 3 partr de 1139

Cirlle >uva Massare ik Porteirc o Jd. 8 oartis de 1-1-59

Cassula Brum Mozeira, Atendente, p. 2-3, a partic de 1-1.59

ChFlos Auberie Fros ¢ Azeveao, Ot A@m p 5-c 3 partir & 30-12.38
Cira v-aca Peracr artermeirc p. o<l & parts de 25-11-5¢

°n viwe Ter. 0. 51 3 partin de 251163

,Gely Fereira Gomga:ves de Fonseca. Atendente p. -

Coro Gongalves, Enfermeiro p. 5-2, a partir de 1-1-59
Cordoi'na do Nascimerto, Enfermeiro p, 5-3, a partir de 2-i-56
Cardolina do Nascimento, Enfeireiro p. 5-4, a partir de 1-1-59
Zecy Dias da Silva, Enfermeiro p, 5-3, a partic de 1.1.59
Carlos Barbosa Méd. Clin. p. 73, a partir de 1-1.59
CaTlindo Moreira alyes, Farmacéutico p. 7-3, a partir de I-
Carlos Mendes Guimaraes, 1iéd. Clin p, 7-3, a partir de 1-
Celina Simbes Rego. Laburatorista p. 4-3 a partir de 1-1-59
Celito Nunss. Pise. Sanit p. 4-3, a partir de 1-1-58
Celuia Cruz Torras Vi.. Sanit p. 45, a partir e 1-
Claucic Jaéob Morrain. Prat. Insp. p 4-3, a partir de 1-2-50
Corson Teixeira Netto, Méd. Sanit. p. 7-4, a partir de 1-1-39
Clary Elisabeth da Cogta Rocha Med Psig p. 5-2, a partir de 1-1.59
Clotitde Taborda, Of Adm. p. 43, a partir de 1.1-59
Carlos Knijnik, Dent.sta p. 7-1. a partir de 1-1-58
Celesie Martins La Roca, Laooratorista p. 4-3, a partir de 1-1-50
Claud na Marsiglia, Vis. Sanit p. 4-5, 2 partir de 3-6-58
Carl s da Silva Machado, Fise Sanit. p. 4-3, a partic de 1-1-50
Dario Rodrigues Soares, Fisc. Sanit. p. €3, a partir de 1-159
Darcy Pinto Guimardes, Of. Adm. p. 5-3. a partir de 1-1-50
Daria Santa Capelli Enfermeira p. 5-3, a partir de 1-1-59
Darwin Turi, Méd. Clin, p. 75, a partir de 1-1.59
Danilo Pianca, Veterinario p. 7.3, a partir de 1-1-50
David Zimermann, Méd. Psiq. p. 7-4, @ partir de 1-1-59
Darey Galtree Noguerra, Méd, Sanit. p. 7-5, a partir de 1-1-59
Dinocth de Oliveira e Silva, Atendente p. 2-3, a partir de 1-1-50
Dalmi.a Rodrigues Yilana, Fisc. Sanit p. 4-4, a partir de 1-1-59
Dinai Gongalves Campos, Atendente p. 2-2, & partic de 1-1-53
Danilo Jostes Guidi Méd. Sanit. p. 7-4, a partir de 1-1-50 '
Decip Merlotti Pereira, Méd. Clin, p. 7-3, @ partir de 1-1-59
Diva Fernandes Pooi Vis. Sanit. p. 4.5, 3 partir de 1-1-5¢
Donato José Santorio. Servente p. 1-3, a partir de 1-1-50
Dinah Machado de Machado. Atendente p, 2.3, 4 partir de 1-1-59
Erica Frocourt, Enfermeiro p. 5-4, a partir de 1-1-59
Evandrc Pereira de Almeida, Gda. Sanit p. 2-3, a partir de 1-1-50 *
Eucl'des José Rodrigues Leite, Fise. Sanit. p. 4-2, a partir de 1-1-59
Elisie Belchior da Costa. Of. Adm. p. 5-4, a partir de 1-1-59
Elisa da Silva Konig Enfermeiro p. 5-3, a partir de 1-1-50
Ernaui José de Barcelos. Atendente p. 2-3. a partir de 1-1-50
Edelmira Pinto Fortes, Atendente p 2-3, a partir de 1-1-59
Eva-Leda Machado Ramos Vis Sanit p. 4-3, a partir de 1-1-59
Elvica Birnfeld Goncalves, Atendente p. 2-2, a partir de 1-1-59
Eriy Teixeira, Of. Adm. p. 5.3, a partir de 1-1-50
Eduirdc Motta Enfermeiro p. 5-0. a partir de 25-11-58
ZEuclides Resario de Oliveira, Dentis:a p. 7.3, 2 partir de 1-1.69
Ernani Borba, Gda. Sanit, p. 23, a partir de 1-1-59 %
Eucl.des Cardose ae Lima, Servente p. 1-2, a partic de 1-1-59
Ernani Santana, Fisc Sanit. p. 4-3, a partir de 1-1-58
Esther Soligo Camerini, Vis. Sanit. p. 4-2, a partir de 1-1.58
Euclde: Braga, Enfcrrieiro p 5-4, a partir de 1-1-59
Euciries Nunes da Silva Servenie p. 1-5 a partir de 1-1-59
Eloy Martins Pinto, Fisc. Sanit, p. 44, a parlir ge 1-1.59
Elisa Henriqueta Joia Cibeli Méd Clin. p. 7-0, a partir de $-1-50
Enip Lopes Pinto, Jasdineiro p. 1-3, a partir de 1-1-50
Emmy Olga Heidzmane Cosenza, Vis. Sanit. p. 4-5, 2 partir de 1-1-59
Elias Buaes, Méd. (bin, p, 7-3 a partir de 1-1-59
Elloy Farrét Nemote Méd. Radiol p. 7-3, a p
Edaz.nia-Silveira de¢ Marco. Atendente p. 2-3. a partir de 1-1-50
Evar.sta Mariante da Silva, Atendente p. 2-3, a partir de 23
Fran: sco Martins, Servente p. 1-4, @ partir de 31-1-58
Flor Tdison Torino dz Silva, Of. A@m. p. 5-3, a partir de I-1-59
Frarcusco das Chagas Silva Filho, Méd. Clin. p. 7-2, a partir de 2.1-56
Flav.g Anton.o Luce. Dertista p. 7-3 a partir de 1-1-59
Franc sco Tito Pinto Martino Farmaceutico, p, 7-3, a partit de 1-1-59
Franaisco José Monteirc da Cunha, Fisc. Sanit. p. 4-5, a partir de 1-1-59
Francisco Py Dias, méd, Clin. p. 7-3, a partir de 1159
Franc.sco de Paula Soares Pilho,, Fisc. Sanit. p. 4.2, a partir de 10-1-58
Firn. ro Alves da >:va Enc. Obras p. 4-3, a partir de 1-1-59
Florupel Ferreira da Siva Gda. Sanit. p. 2-3 a partit ce 1.1-30
Fra.acisca Scaparo, &nfermeiro. p. 5-3, a partir de 1-1-50
Fam Walchik —ewoy Vis. Sanil p. 4-4. a part-r de 1-1-59
Fran sco Kovaleks, Fisc Samit p, 4-4, a partir de 1-1-59
Gen~ ! Machado da nosa, Of. Escrev, p. 4-3. a partir de 1-1.-50

2 partir de 1-1-50
Gork Meching de L'ma Méd. Clin. p /-3 a partir de 1-1-50
Gioconda Carvalho, Enfermeira 5.5, a partir de 1-1-59
Gilb-11 Negrie Fis. san i w43, a partr de 1-1-59
Geraldina da Silva, Vis. Sanit. p. 43, 2 partir de 1.1.59
Guilbeime José Mo~te Mea., Chn. o 63, a portir de 1-1-39
Georgina Abencerrage de Lima, Vis. Sanit. p. 4:3, o partir do 1-1.59
Hen..gue Ordovas fuau, Méa. Clin. p. T-2. 1 partir de 26-3-56
Hilda Ferraz Midwn Cozinnewc p. 2-2 a partic de 2-19-56
Herarrdes Alcioiaces de Suva Simdes, Quimico p. 7-5 2 partit de 1-1-50
Homoio Oswaldo Wafes Fisc Sanit. ¢, 4-4 a partir de 1-1-58
Heli, Barcelios Fsr-eira Méd Clin. p. 7-5, & parti de 1-1-59
Tlarry Machade de Oliveira. Fnfermeirc p 5-3. a partir de 1-1-59
Hens Heinz Usilner Continuo p. 2-5 a partir de 1-1-5§
Iielio Dliveira. Fisc Sanst. p. 4-4, a partir de 1-1-59
Heimclina Neves Bartionuevo. Enfermeiro p. b-2, a partir de 1-1-52
Helena Halda Capelli, Of. Excrev p. 4-3 a partir de [-1-50
Hescilio Mattor Atendente p 2-3, a partir de 1-1-59
konorins Lewra Rosna, Vis. Sapit, p 4-3 partir de 1-1-59
Helio Aotonto as da Costa Datilose p 5-1. 8 partir de 25-12-58
Heitor Pllar Domasceno, Gda Sanit p 2-3. o partir de 1-1-59
Inez Arruda Soarcs Brfermeiro p 5-0 & partir de 25-11-58
Ivan Porto Lindemeyer Bibiiotecdrio, p- 5-3. a partir de 1-1-33
Iria Mafalda Bolzomi Vis Senit p. 4-3 3 partir de 1-1-50
Inocéncic Pires 81éd Sanit ¢ 7-3, a partir de -5
anda Carings V. Sanit p. 4-4 2 partir de 1-1-53
Yamei Mello Fortugués Vis Sanit. p. 4-4, a partir de 1-1-59
Isigoro Lima 3arela Méd. Sanit p. 7-3, a partir de 1-1-50
Yiza de 3ilva Martwi Enfermeiro p. 5-2 o partiz de 3-1-59
Iri~a Apbot Romero Orf. Datii, p. ¢-3. a partfr de 1-1.59
Tsaac Cutin, Mé¢d Clin p 13, 3 partir de 1-1-59
1dila Maria Boese ¢e Azambuja, Of, Datil, p 4-3 a partir de 1-1-59
Jame Montim feixeira Néd. Sanit. p. 7-4, 5 partir de 1-1-59
Jodn de Jlivel.s Gomes, Gda Sanit. p 2-3, a partir de 1-1-59
José Alencar vaz Ferreira Fisc. Sanit. p 4-3 a partir de 1-1-59
desé Anaroline Rolun Servente p. 1-3 w partir de 1-1-50
Juse Lom'ngos de Assis, Méd Sanit p 7-5 a partir de 1-1-5¢
dJose Ferteira Gomes Gda Sanit p. 2-3. a partir de 1-1-59
Jussara Mairy Furtado Alvarez. Of D 5 2 parti: de 1-1-59
Jovpe Mazaues Veleda Servente 3 1.3 a oartic de 13259

9

ir de 1-1-59
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