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Resumo

AIRES, Evelin Cristine Suchard. Processo de criacdo: Personagens Femininas
e Simbolos na peca Cadaver. Trabalho de Conclusdo de Curso de Teatro
Licenciatura, Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas, 2021.

O presente trabalho tem como objetivo a analise do processo de criagdo da peca
de teatro Cadaver, com enfoque principal na construcdo de suas personagens
femininas. A peca Cadaver foi dirigida e escrita por Thalles Echeverry, tendo
como principal inspiracdo o livro de Agatha Christie, intitulado Némesis. Como
forma de trabalho, o diretor utilizou o0 método dos viewpoints, de Anne Bogart e
Tina Landau. Num primeiro momento apresentarei o material inicial que guiou o
trabalho de criacdo e, num segundo momento, discorrerei brevemente sobre o
teatro simbolista e os simbolismos que surgiram de forma organica na peca
durante o processo, utilizando, para isso, o conceito de arquétipo de Carl Gustav
Jung. Por ultimo, apresentarei uma visdo geral do processo, observando como
0s elementos utilizados constituiram o trabalho final apresentado ao publico.

Palavras-chave: processo de criagdo; personagens femininas; viewpoints;

simbolismo
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1. INTRODUCAO

Neste trabalho pretendo analisar o processo de criacdo da peca Cadaver. A
gual fui convidada a participar em 2018 e estive envolvida diretamente em 2019.
O diretor nos presenteou com bloquinhos de papel no inicio do processo, onde
registramos o que cada uma considerou importante em seus processos de criacao
individuais e, com o auxiliodo meu bloquinho e dos bloquinhos que as colegas
gentilmente me cederam para usar neste trabalho, acredito que consigo trazer
aqui um retrato proximo do que foi o processo de Cadaver.

Para comecar, Cadaver foi uma peca de teatro apresentada no ano de 2019,
produzida pela Vocé Sabe Quem cia de teatro. O grupo existe na cidade de
Pelotas desde 2013, fundado por: Aline Cotrim, Diego Carvalho, Larissa Rosado
e Thalles Echeverry. A Cia surgiu a partir do desejo de atores e pedagogos teatrais
em levar teatro para a cidade de Pelotas e os mais diversos cantos do pais. Com
a vontade de experimentar diversas formas e linguagens teatrais, o grupo busca
Nao apenas provocar-se ha criacdo e experimentacao teatral, mas ainda permitir
uma troca e didlogo com o publico para que todos possam compreender e mesmo
experimentar este fazer teatral. Pretende-se entdo, ndo apenas ser um grupo
teatral e sim um agente cultural transformador que possa transmitir cultura e
propor dialogos politicos pedagoégicos por meio do trabalho com teatro.

Faco parte do grupo, desde seu ano de inicio, até os dias em que me encontro
escrevendo este trabalho de conclusédo. O diretor e dramaturgo da peca foi o
colega do grupo, Thalles Echeverry. Sua inspiracdo veio do livro de Agatha
Christie chamado Némesis sobre o qual discorrerei mais no item 1 do préximo
capitulo, “O cadaver no jardim”. Resumidamente, o livro conta a historia de trés
irmas e uma jovem que era criada como filha pela mais velha, até que um dia, a
jovem sofre uma morte tragica. As circunstancias de sua morte, a principio
solucionada como um homicidio deferido pelo homem que amava, se mostram
guestionaveis a partir de uma investigacao que se segue durante toda a trama.

Thalles formou sua equipe no ano de 2018 e o processo de construcao da peca
teve seu inicio oficial em 2019, quando comegamos a nos encontrar para ensaiar
e conversar. O processo de escrita do texto se deu simultaneamente a nossa
pratica, de forma que as ideias de criagdo se complementavam e se
retroalimentavam. O diretor decidiu trabalhar com o método dos viewpoints, sobre
0 qual entrarei em maiores detalhes no capitulo seguinte, no item intitulado
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“Proposta de construgao”, mas destaco desde ja que esta proposta trouxe uma
grande maleabilidade para o trabalho, o que possibilitou uma construcao bastante
conjunta.

Dessa forma, o trabalho de conclusdo aqui apresentado se dividira no seguinte
formato: no capitulo 2, “Cadaver”, apresentarei nossas principais referéncias para
comecar o processo, sendo o item 2.1, “O cadaver no jardim”, focado em nossa
inspiracdo da narrativa que surgiu a partir do livro de Christie e o item 2.2,
“Proposta de construgao”, focado no trabalho pratico com viewpoints que guiou
nossa construcdo das cenas. No capitulo seguinte pretendo abordar os
simbolismos e arquétipos presentes no texto, cena e personagens; no 3.1,
“Simbolismo”, falarei um pouco sobre o teatro simbolista e o0os simbolismos
existentes na peca, ja no 3.2, “Arquétipos”, apresento as préprias personagens
enquanto simbolos, dividindo a discusséo entre a relacao das trés irmas e depois
utilizando o conceito de arquétipo de Carl Gustav Jung, para estudar as relacées
maternais existentes entre as personagens. No capitulo 4, busco reunir o maximo
de informagdes possiveis de como o processo se deu, com o item 4.1, “Cena,”
tendo sido escrito com a ajuda da memoria, fotos de registros e recorrendo aos
blocos de anotacbes das atrizes; enquanto no 4.2, “Texto”, tento focar nos
processos que ocorreram durante 0s ensaios e permearam a construcao do texto.
No capitulo 5, “Consideracgdes finais”, procuro fazer uma reflexdo sobre o que o
final da peca nos apresenta e como através da nossa forma de trabalho nos
distanciamos de nosso material inicial, destacando o trabalho com viewpoints e a
equipe composta por um elenco de mulheres como simbolos e agentes de criacao.
Por ultimo, coloco em anexo, o texto da peca, escrito por Thalles Echeverry e,
logo em seguida, alguns materiais produzidos pelas proprias atrizes em seus

blocos de anotacfes que documentaram 0s ensaios e processos de cada uma.



2. CADAVER

2.1. O cadaver no jardim

Thalles Echeverry, o diretor e dramaturgo da peca Cadaver, escolheu seu
elenco ainda em 2018, durante uma das reunides mensais que o0 grupo Vocé
Sabe Quem Cia de Teatro costumava fazer. Da companhia de teatro citada
faziam parte ele e outras trés atrizes do elenco escolhidas para a peca: Aline
Cotrim, Isabelle Vignol e a autora deste trabalho: Evelin Suchard. As reunides da
cia teatral ocorriam de forma a manter todos os integrantes do grupointeirados de
ideias e projetos que poderiam surgir, a fim de gerar um espaco decolaboracéo
entre colegas. Nesta reunido, Thalles contou sua concepc¢éo inicial para a peca
e avisou que chamaria mais uma atriz, desta vez de fora do grupo, para colaborar
no projeto, Brenda Seneme. Ele brevemente exp0s a ideia inicial,relatando que a
inspiracdo havia surgido a partir de um livro de Agatha Christie chamado

Némesis?.

FIGURA 1 — As atrizes Aline Cotrim (Lavinia), Evelin Suchard (Virginia), Isabelle Vignol
(Clotilde) e Brenda Seneme (Aurora); (da esquerda para a direita). Registro apos
o primeiro dia de ensaio. Foto: Thalles Echeverry.

INémesis: Filha de Nix, Deusa da noite. Na mitologia grega, Némesis, é conhecida como Deusa da
vingaca divina que castiga as desmedidas e excessos cometidos.
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No livro, as irmas Clotilde, Anthea e Glynne vivem juntas em uma casa,
rodeadas por um segredo. A personagem recorrente dos livros de Agatha, Miss
Marple?, é quem chega para descobrir o que de misterioso ocorreu no local. Apés
muitos acontecimentos do livro, que ndo cabem aqui, a historia é desvendada.
Marple descobre que Verity na verdade havia sido assassinada pela prépria mae
de criacao, Clotilde. A m&e né&o aceitava o fato da garota se relacionar e ainda
por cima querer fugir para casar com um rapaz de reputacao ruim, que apesar de
amigo da familia, tinha muitos problemas com a policia. Clotilde matou e enterrou
0 corpo da garota que criava como filha no jardim e, para livrar-se das suspeitas
e, a0 mesmo tempo, também livrar-se do rapaz, assassinou e desfigurou uma
jovem local da qual era tutora e que sabia que, por ndo ser considerada uma
moca respeitavel e de familia, as autoridades ndo colocariam empenho em sua
procura; Clotilde vestiu a jovem desfigurada com as roupas de Verity e a
reconheceu como sendo sua filha de criacdo, fazendo com que o rapazfosse

acusado de assassinato e condenado.

Quando Thalles trouxe a ideia ao elenco, foi essencialmente esta a sinopse
apresentada. O diretor expressou que se tratava apenas de uma ideia inicial que
poderia ser modificada, assim como, outras poderiam surgir. A jovem Verity, por
exemplo, ndo aparece na histdria original, mas, nessa versédo, a intencdo era que
0 seu fantasma estivesse constantemente em cena e que sua morte s6 fosse
revelada no final da peca. Sendo assim, mesmo morta, a ideia € que ela
interagisse com as outras, tanto a partir da projecao de memdérias, como através
da perturbacdo que seu espirito provocava. Miss Marple, a personagemque
resolve o crime no livro, ndo estaria presente e nem absolutamente nada deseu

enredo, fazendo assim, com que cada obra tivesse um foco diferente.

Em 2019, ocorreu nosso primeiro encontro para conversarmos sobre as
ideias e posteriormente comeg¢armos com o0s ensaios. O diretor nos elucidou que
ler o livro de Agatha Christie ndo era algo realmente necessario e relevante para
O processo, uma vez que ele mesmo nos passou todas as informacodes

necessarias que ali estavam contidas e outras questbes do livro ndo seriam

2Jane Marple, conhecida como Miss Marple, € uma personagem ficticia recorrente nos textos de
Agatha Christie. Uma senhora idosa que sempre que aparece acaba envolvida em algum mistério.
Por conta de sua curiosidade e conhecimentos gerais a mesma termina por resolver muitos dos
mistérios da autora, mesmo nédo sendo uma detetive profissional.
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abordadas, nem mesmo as personagens seriam tratadas da mesma forma.
Thalles queria trazer uma atmosfera mais sombria para as cenas e trabalhar com
algo que fugisse do realismo. A peca, no principio, se chamaria O cadaver no
jardim, mas acabamos mudando para Cadaver por pensar que o primeiro titulo,
além de muito explicativo, poderia direcionar demais o olhar do espectador.
Conforme construiamos as cenas e o texto, percebiamos que nossointeresse se

voltava mais para as possibilidades do que para as respostas.

Verity é a personagem assassinada no livro, que tem como tema
desvendar a verdade sobre sua morte. O nome Verity significa verdade, uma
alusao para o desenrolar da trama de Christie. Para nossa versao, quendao focaria
em uma narrativa realista de resolucdo de mistérios, o dramaturgo ediretor
escolheu o nome Virginia, mantendo assim uma simbologia no nome da
personagem, porém, desta vez associada a ideia de virgindade e pureza. Clotilde
manteve seu nome e, nessa versao, passou a ser a mae bioldgica de Virginia,
ao invés de apenas mae de criagdo, como no livro. Essa foi uma mudanca sutil,
entretanto, que desencadeou hipéteses e ideias interessantes durante o0s
ensaios em relacdo a quem poderia ser o pai de Virginia, uma vez que, N0 NOSSO
caso, a construcao de Clotilde parecia vir de um lugar muito severo e abominavel,
de modo que era dificil imagina-la tendo, algum dia, amado qualquer homem. A
personagem Lavinia herdou as caracteristicas da personagem Anthea, a irma
mais abalada emocionalmente e desequilibrada. Seu desequilibrio emocional e
mental provavelmente advinha do fato de saber de algo que ndo conseguia
comunicar e talvez nem mesmo processar direito dentro de si mesma. Na peca,
essas caracteristicas de loucura e culpa foram ainda mais exploradas e
exageradas do que no livro, que faz apenas mencdes a instabilidade desta irma.
Em nossa versdo, Lavinia teria tido uma relagdo muito amorosa com Virginia,
sendo praticamente uma segunda mae. Ela teria ajudado e, talvez, até mesmo
encorajado a garota a fugir, 0 que resultou em muita culpa quando as coisas
deram errado. Aurora, a terceira irm&, era praticamente uma personagem nova,
visto que carregava poucas caracteristicas das demais personagens do livro.
Acredito que ela, provavelmente de forma inconsiente acabou tomando o lugar de
Miss Marple na narrativa, porém de uma forma mais sutil. Curiosa, & ela quem
basicamente conduz a trama a uma “resolugdo”. Ndo uma resolucao logica e

clara, mas € ela quem procura as respostas e enfrenta Clotilde. Aurora acabou
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herdando, também, o arco narrativo da personagem Glynne, do livro, embora

ndo conserve nenhuma caracteristica da mesma. E elaquem casa e vai morar

com o marido para, alguns anos mais tarde, ap0s a mortede seu conjuge, voltar a

morar com as irmas e se deparar com uma casa assombrada pela morte da

sobrinha. Abaixo uma tabela, que espero, ajude o leitor a entender e visualizar

um pouco melhor como ficou a designacéo de personagens e atrizes:

Virginia Aurora Lavinia Clotilde
Evelin Suchard Brenda Seneme Aline Cotrim Isabelle Vignol / Eduarda
Bento

(A primeira atriz, Isabelle
Vignol, foi mais tarde,
substituida por Eduarda Bento)

Filha de Clotilde e
sobrinha das
outras mulheres.
Virginia € a
presenca que
assombra a casa
apos ter sido
assassinada pela
propria mae.

A irmad do meio.
Casou e foi
embora de casa.
Retorna apds a
morte de seu
marido e da
presumida morte
da sobrinha. Tenta
entender o que
aconteceu na casa
enquanto estava
longe.

A mais nova das
irmas. Era muito
apegada a
sobrinha antes da
morte da mesma e
parece ter ficado
profundamente

desestablizada

apos o acontecido.

Passa a maior
parte de seu tempo
no jardim

lamentando pelas
flores mortas.

Mae de Virginia e a mais
velha dentre as trés irmas.

Assassinou a propria filha,
enterrou o corpo no jardim
e passa a pega tentando
escondender a verdade
das irmas.

2.2. Proposta de construcgéo

Tao determinante quanto a sinopse inicial da peca, foi a forma como o

diretor escolheu para trabalhar a constru¢éo das cenas. O uso da técnica dos

viewpoints, trazida pela leitura de O livro dos viewpoints de Anne Bogart e Tina

Landau, foi decisivo nas constru¢des das personagens e de suas relagdes,uma

vez que a dramaturgia foi constituida juntamente com os ensaios. O processo de
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composicdo se deu de forma interligada: ao mesmo tempo em queas atrizes
construiam corpo e voz, partindo de um movimento externo e corporal,construia-

se juntamente as motivacdes internas, acoes, relacdes e narrativas doespetaculo.

O método dos viewpoints surgiu nos Estados Unidos, criado pela
coreografa Mary Overlie e influenciado por um movimento de artistas dos anos
1960 que, vindos de diferentes areas das artes, questionavam suas proprias
abordagens de trabalho e treinamentos, testando e desafiando seus limites. Mary
Overlie, que trabalhava sobre os preceitos deste tipo de processo criativo,criou,
entdo, uma abordagem com essa técnica de trabalho chamada de six viewpoints.
Mais tarde, Anne Bogart e Tina Landau expandiram algumas no¢dese formas de
trabalho com este mesmo método. E em cima do livro de Bogart e Landau que

nos debrugcamos no processo deste trabalho.

Os viewpoints sdo exercicios que podem ser utilizados no teatro e na
danca. Eles servem como técnicas para composicdo de cena. Segundo Bogart
e Landau, os viewpoints dividem-se em dois tipos, sendo eles nove Fisicos:
Relacao Espacial, Resposta Cinestésica, Forma, Gesto, Repeticao, Arquitetura,
Andamento, Duracdo e Topografia; e cinco Vocais: Altura, Dinamica,
Aceleracao/Desaceleracdo, Siléncio e Timbre. O livro nos traz ainda algumas

definicbes para entender melhor os viewpoints:

Os Viewpoints sdo uma filosofia traduzida em uma técnica para:
1. Treinar performers; 2. Construir coletivos; e 3. Criar movimento
para o palco. Os Viewpoints sdo uma série de nomes dados a
certos principios de movimento através do tempo e do espaco;
esses nomes constituem uma linguagem para falar sobre o que
acontece no palco. Os Viewpoints sdo pontos de atentividade que
o performer ou criador faz uso enquanto trabalha (BOGART;
LANDAU, 2017, p.25)

Durante nosso processo, trabalhamos com exercicios basicos propostos
pelas autoras. Chegavamos na sala de ensaio e faziamos um breve
alongamento, preparando o corpo. Depois, o diretor propunha que fizéssemos
juntas a Saudagé&o ao Sol, um conjunto de movimentos, frequentemente utilizado
no ioga, que trabalha a conex&o com si e, no caso dos viewpoints, é usado para
trabalhar a relacdo e conexdo com o grupo. Sdo doze movimentos que devem

ser feitos em unisono trabalhando o soft focus no olhar e estado corporal das
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atrizes.

Soft Focus € o estado fisico em que o individuo mantém o seu olhar
relaxado sem focar em algo especifico, mas, ao mesmo tempo, observa tudo que
esta dentro de seu raio de visdo; ele esta presente em praticamente todos o0s
exercicios propostos de viewpoints e, portanto, foi muito utilizado em nosso
processo. As autoras descrevem o exercicio deste estado fisico da seguinte
forma:

O exercicio nos pede para ndo ohar para fora em direcdo aquilo
que queremos, procurando uma presa, mas, em vez disso, com o
soft focus, inverter nosso foco direcional habitual e permitir a
informacdo se mover de forma a chegar em nossa diregéao.
Novidades penetram nossas sensibilidades. Quando os olhos,

gue tendem a dominar os sentidos, sdo suavizados, 0s outros
sentidos ganham igual valor (BOGART; LANDAU, 2017, p. 50)

Com a ideia de um olhar e foco suavizados sendo adquirido pelas atrizes,
trabalhamos exercicios que estimulavam nossa relagdo com o espago: com 0
chéao, na parede, em cubos que compunham o cenario, em nGs mesmas e umas
nas outras. O diretor estimulava a realizacdo da repeticdo dos gestos que
aconteciam durante improvisacdes. Pedia-se que pesquisassemos na repeticao
diferentes tempos, pesos e formas de executar nossas acoes. NOSS0S processos
de composicdo eram apresentados e exploravamos o maximo de possibilidades
em cada imagem, gesto e acdo. Posteriormente, o diretor/dramaturgo fazia a
selec&o de tudo o que havia sido treinado e apresentado, decidindo o que e como
nossas propostas seriam utilizadas dentro das cenas. Essa experimentagéo e
selecéo de movimentos na composicao dos viewpoints sao trabalhos essenciais,
como mencionado pelas autoras: “Nos viewpoints ndo ha bom ou mau, certo ou
errado — ha somente possibilidades e, mais tarde no processo, escolhas”
(BOGART; LANDAU, 2017, p. 37).

Além da saudagéo ao sol, também reservdvamos um momento em nossos
ensaios para fazer a posicao de sats. Sats se trata de um conceito popularizado
no teatro por Eugénio Barba que, como citado em O livro dos viewpoints, se refere
a “uma palavra norueguesa que descreve a qualidade da energia no momento
anterior a uma agao” (BOGART; LANDAU, 2017, p. 95). A posi¢do desperta uma
qualidade corporal aos movimentos em cena, através de passos simples. No

comeco dos ensaios faziamos a posicdo e nos concentrdvamos nela juntas,
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algumas vezes, seguindo passos simples descritos em “O livro dos Viewpoints”;
nos exercicios seguintes era importante deixar este estado reverberar mantendo
a qualidade corporal alcancada e, se necessario, retomar a posicao refazendo o

exercicio.

Outro recurso utilizado foi a caminhada em grade: uma caminhada pelo
espaco em que se trabalha apenas caminhando em linhas retas, ndo devendo-
se usar nunca diagonais ou curvas. A partir da caminhada em grade outros
recursos passavam a ser adicionados e, mais tarde, se tornavam cena. Utilizamos
o soft focus como forma de buscar umas as outras e trazer a consciéncia do fato
de ndo estarmos sozinhas no espaco, permitindo-nos afetar uma pelo movimento

da outra.

Do comeco do processo até os dias de apresentacdo, o diretor trouxe
exercicios que estimulavam o trabalho da cinestesia do grupo. Segundo Bogart
e Landau, cinestesia € “uma reacédo espontanea ao que ocorre fora de vocé”
(BOGART; LANDAU, 2017, p. 27). O trabalho cinestésico contribui para uma
cumplicidade de construcdo muito necessaria quando se utiliza dos viewpoints
na composicdo de um trabalho. A sensibilidade aos estimulos externos e
principalmente aos estimulos umas das outras, trouxe fluidez ao trabalho de
criacao, fazendo com que explorassemos as relacdes de forma natural e que
novos elementos fossem experimentados e adicionados a narrativa sem precisar

forcar resolucdes.

Além da composicao corporal e destes movimentos que surgiam, era
muito importante o trabalho de escuta e conversa que faziamos no final de cada
ensaio. Neste momento, entendiamos e atribuiamos significados a muitas
composicoes, fazendo conexdes entre nossas criacdes e achando referéncias
gue se encaixavam e que cada uma encontrava na composi¢do da outra. A
selecdo das cenas se dava a partir do diretor e de como ele construia a
dramaturgia, mas nossas conversas no final dos ensaios contribuiam e

auxiliavam nas escolhas feitas, fazendo deste um trabalho bastante colaborativo.
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3. AS PERSONAGENS FEMININAS NA PECA CADAVER

3.1. Simbolismo

A peca Cadaver ndo foi pensada e construida como uma peca simbolista.
Porém, por carregar caracteristicas do movimento, neste capitulo analisarei seu
carater simbolista, que se deu de forma involuntéaria, investigando os principais
simbolos trabalhados. Destacando que a questao simbdlica em Cadaver nao se
prende ao uso das palavras, estando presente também na movimentacdo, uso

dos gestos e constru¢des que ndo aparecem na dramaturgia.

O simbolismo foi um movimento estético com origem conhecida na
Franca no século XIX. Surgindo como antagonista ao realismo, materialismo e
cientificismo da época, herancas da revolugao industrial, o simbolismo trabalha
com metéaforas; busca uma relacéo com o irreal, o inconsciente e 0os sonhos. O
teatro simbolista trabalha com a atmosfera de cena num estado mais onirico;
palco, cenario e atores ndo tentam evocar uma situagao realista ou naturalista
através da mimetizacdo de ac¢les, dialogos e imagens cotidianas. Busca
fazer evocacdes a sentimentos, estados de espirito e sensa¢des, como descrito
por Moler:

N&o se tratava mais de descrever com tintas objetivas 0 mundo
concreto ou a chamada realidade mas sim de evocar as
profundezas dos mistérios do universo com o sopro da
subjetividade. Os poetas reivindicavam ndo apenas o direto de

sonhar mas também o deleite de compartilhar o seu sonho com o
leitor (MOLER, 2006, p. 132)

Em Cadaver, o recurso da comunicacdo, na maioria das vezes, esta na
nao-comunicacgao. Clotilde diz, no texto, que existem coisas sobre as quais néo
devemos falar: “Desde crianca eu aprendi que tem coisas que ndo podem ser
ditas. Todo mundo sabe, mas finge que ndo sabe” (ECHEVERRY, anexo).
Portanto, vive-se naquela casa sob a regra de que existem assuntos que devem
ser evitados. Como comunicar ao publico o que esta acontecendo sem enunciar
em voz alta uma elucidacéo do caso? Um novo tipo de dialogo se forma a partir
dai. Um modo de comunicagcdo através da forma, do siléncio, do gesto, da
repeticdo. Esse rompimento com um tipo de didlogo mais convencional, a fim de

deslocar a importancia da palavra para outro lugar, é explorado por muitos
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autores simbolistas. Como explica Moler, essa comunicagdo gera uma nova

forma de assimiliar e perceber o que esta em cena:
(...) a comunicagao dialégica convencional é rompida e a acéao,
neutralizada, o que possibilita que o invisivel seja percebido como

um componente legitimo. O objetivo principal desse novo dialogo,
assim, €& permitir que o nao-dito seja compreendido -ou pelo

7

menos pressentido- tanto quanto aquilo que € enunciado.
(MOLER, 2006, p. 193)

A atmosfera de sonhos, caracteristica presente no teatro simbolista, &
apresentada aqui como uma atmosfera de pesadelo. Ainda nos primeiros
encontros sabiamos que o0 medo era um sentimento que gostariamos de trazer
para a cena, evocando, um pouco, esta sensa¢cdo ao publico. As personagens
sdo apresentadas em seu estado mais decadente e, em alguns momentos, €
possivel imaginar que aquele € o pesadelo de todas elas, presas a um lar

abandonado de esperanca.

Figura 2 — Registro de apresentacdo. Foto: Eduardo Mancini

O espaco do palco que utilizamos na encenacdo oferecia poucas
informagdes concretas. Fizemos uso de um cubo, flores mortas em vasos,
pétalas e folhas secas espalhadas pelo chdo, uma escada com dois degraus e
um monte de pedras. Além disso, também trabalhamos com uma maquina de
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fumaca que, em conjunto com a iluminacdo e com as composi¢des de algumas
cenas, ajudava a constituir um ambiente quase fanstasmagorico para o publico.
A morte sempre presente. Como explica Marie Claude Hubert, pecas simbolistas
se utilizavam muito do auxilio da luz, movimentacdes e expressdes para criar a
atmosfera do palco:
Gracgas aos jogos de luz que valorizam os gestos do ator, sua
movimentacao, suas expressoes de rosto (...) Sua encenacgéo é
quase coreografica, porque as movimenta¢cles, calculadas,

marcadas pela musica, realcadas pela luz, adquirem uma elevada
significac@o simbdlica. (HUBERT, 2013, p. 227)

Em relacédo aos outros simbolos e elementos presentes, destacamos que
o jardim é constantemente mencionado no texto, sendo comentado entre as
outras personagens o fato de Lavinia passar muito tempo no lugar; Lavinia, por
sua vez, se mostra muito preocupada com o jardim, afirmando que no lugar ndo
nasce mais nenhuma flor e culpa Clotilde, que teria sido a responsavel por matar
todas elas. Ao ser questionada sobre sua obsessao pelo jardim, o seguinte
dialogo ocorre:

Clotilde: “O que vocé foi fazer la, Lavinia?” Aurora: “Essa sua
obsessao por aquele jardim putrido ndo Ihe faz bem.” Lavinia: “A
culpa n&o é minha! E de Clotilde. Foi ela que matou todas as rosas...
todas as minhas flores. Tocou com suas nefastas maos e apodreceu
tudo. (Para Clotilde) Tudo que vocé toca, vocé mata!”
(ECHEVERRY, anexo)

Na peca, Lavinia parece estar com a ideia fixa de reanimar o jardim e fazé-
lo florescer novamente, como se isso fosse capaz de reestabelecer a vida nesta
casa que exala morte. A morte das flores é a morte de Virginia, é também a
morte da esperanca e dos sonhos de Lavinia, € a morte e condenacao de todas

elas.

Além disso, o simples fato de se tratar de uma peca composta por mulheres
no elenco e o textofazer constantes referéncias a palavra “culpa” orienta a uma
ideia muito provavelmente jA conhecida do publico: a culpa constantemente
associada a mulher e ao feminino. Um dos maiores exemplos, e que a maioria
das pessoas conhece, é a parte da mitologia cristd em que Eva come a maca e,
por sua “culpa”, ela e Adao sao expulsos do Paraiso. Mesmo Adao também tendo
provado da macd juntamente a sua mulher, a culpa desse momento é

frequentemente imputada apenas a Eva. O mesmo acontece em outras
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mitologias e até mesmo historicamente, em que a culpa parece principalmente
vir em relacdo a sexualidade e associada ao corpo da mulher, com o exemplo
de mulheres sendo abusadas sexualmente e sendo responsabilizadas pela
prépriavioléncia; ou até mesmo praticando sexo consensual com um homem e
sendo hostilizada pela falta de recato enquanto o homem nao tem o mesmo
problema de julgamento. Em cadéaver, Clotilde insulta Virginia por apenas a
possibilidade da mesma ter tido relacfes sexuais com um homem. A ideia de
culpar a mulher por situagées, principalmente situacdes sexuais, € algo comum;
0 que causa uma internalizagcdo desse sentimento de culpa e uma repeticéo
desse habito. As personagens de Cadaver, assim como outras mulheres da
vida real ou de mitologias, trazem consigo culpas e muitas vezes fica aberto ao

publico interpretar de que lugar parte essa culpa.

3.2. Arquétipos

As quatro mulheres também podem ser relacionadas com diferentes
arquétipos. Arquétipos sdo conteudos do inconsciente coletivo do ser humano;
imagens que percorrem o inconsciente desde os primodios e acabam muitas
vezes influenciando nossa visédo e percepcdo do mundo de alguma forma. Na
definicdo de Jung:

O termo archetypus ja se encontra em FILO JUDEU2 como
referéncia a imago dei no homem. Em IRINEU também, onde se
I&: "Mundi fabricator non a semetipso fecit haec, sed de alienis
archetypis transtulit " (O criador do mundo néo fez essas coisas
diretamente a partir de si mesmo, mas copiou-as de outros
arquétipos) (...) no concernente aos contetdos do inconsciente
coletivo, estamos tratando de tipos arcaicos - ou melhor -

primordiais, isto €, de imagens universais que existiram desde os
tempos mais remotos. (JUNG, 2002, p. 15-16)

Na psicologia, principalmente, se estuda e se tenta entender os arquétipos
e suas influéncias em nossas vidas. Algumas imagens sao mais simples de
identificarmos e investiga-las do que outras. Sao imagens que, além de
existirem ha muito tempo, sdo constantemente exploradas e fixadas no nosso

imaginario. A figura da grande mae, por exemplo:

O conceito da Grande Mae provém da Histéria das Religides e
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abrange as mais variadas manifestacdes do tipo de uma Deusa-
Mae(...) O simbolo é obviamente um derivado do arquétipo
materno; assim sendo, quando tentamos investigar o pano de
fundo da imagem da Grande Mae, sob o prisma da psicologia,
temos necessariamente de tomar por base de nossa reflexdo o
arquétipo materno de um modo muito mais genérico”. (JUNG,
2002, pag. 81)

O arquétipo materno da filha e a simbologia das trés irmas serdo o0s
principais explorados neste trabalho, o que néo signifca que nao seja possivel
fazer outras relag6es com diferentes simbolos. Mas pelo peso que carregam na

trama, estes foram os escolhidos para a investigacao.

3.2.1. As trés irmas

“As trés irmas, repetiu Miss Marple, pensativa. Porque sera que toda a
ideia de trio de certo modo evoca uma atmosfera sinistra. As trés irmas. As trés
bruxas de Macbeth” (CHRISTIE, 2014, p. 94). Como citado pela prépria Miss
Marple, personagem do livro, Némesis, existe um certo misticismo em torno do
namero trés. Provavelmente advindo do fato de termos tantas referéncias dele
em mitologias, contos e religibes. Na mitologia grega por exemplo, trés sdo os
Deuses que governam O universo: Zeus que governa céus e terras, Poseidon,
governante dos mares e Hades, governante do submundo. Sdo trés os reis
magos que visitam Jesus, segundo a mitologia cristd. A vida se divide na triade:
nascimento, crescimento e morte. Ainda segundo essa triade da vida, existe uma
imagem na mitologia grega que associa trés mulheres,as Moiras, trés irmas que
sdo responsaveis por fabricar, tecer e cortar o fio da vida dos seres da terra,
assim, controlando o destino de todos. Nao sdo poucos os exemplos em que 0
namero trés aparece nestes contextos no sentido de corresponder a
divindidades e histérias que envolvam alguma magia e isso faz com que
constantemente se atribua um significado mistico ao niumero:

Podemos, pois, concluir que o numeral em causa surge como um
simbolo cuja alcada é universal, estando presente na metafisica,
em toda a acdo do homem e na complexidade da natureza.
Representa a sintese perfeita entre 0 homem, o céu e a terra. Dai
gque surja, muitas vezes (...) associado aos diferentes momentos
do desenvolvimento humano e da consciéncia, mas sem nunca

pbr de parte o seu cariz magico e transcendente. (MESQUITA,
2012, p. 4)
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Figura 3 — As trés irmas: Lavinia, Clotilde e Aurora. Foto: Thalles Echeverry

A imagem das trés bruxas de Macbeth é algo que veio em nossas mentes
durante as primeiras reunides de discussao da peca, assim como as Moiras, ja
citadas acima, que tecem o destino. Estes foram os principais exemplos a nés
remetidos, por conter ndo s6 a misticidade da triade, mas também, por serem
trios que podem ser lidos dessa forma mais “sinistra”, por assim dizer: As trés
bruxas da peca Macbeth fazem a profecia inicial da fabula, que acaba resultando
em traicdo e morte aos envolvidos. Ja no caso das Moiras,existe toda a morbidez
advinda do fato delas decidirem os destinos, incluindo quando uma vida deve
acabar. Sabemos que a morte faz parte do ciclo natural da vida, mas sempre
existe uma certa resisténcia e medo quanto a isso; ho casoda nossa peca, as trés
mulheres estéo ligadas diretamente com a ideia da morte,relacionando-se ao fado

transmitido pelas moiras e as bruxas.

Embora ndo haja nenhuma referéncia direta no texto, € importante
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lembrar que essas figuras estavam guardadas no nosso consciente durante o
processo e que, de certa forma, isto acabou influenciando nossas decisdes de
cena, construcdes e como viamos as personagens. Assim como, ndo sO estas
citadas, provavelmente outras, devem ter acompanhado e estado presentes no

imaginario da plateia ao assistir a peca.

3.2.1. Mae e filha

Figura 4 — Registro de apresentacao. Clotilde e Virginia. Foto: Eduardo Mancini.

Se de um lado o arquétipo das trés irmas traz uma visao mais direcionada,
baseada em uma o6tica mais sombria, por outro lado, temos o arquétipo materno
representado por duas oticas totalmente opostas. Na peca Cadéaver, o arquétipo
materno esta presente na relacdo de Clotilde e Virginia, um relacionamento
definido pelo sentimento de dependéncia e posse. Mas também pode ser visto
na relagéo de Lavinia e Virginia: na encenacao é por Lavinia que vemos Virginia
nutrir carinho e preocupacao; € a Lavinia que a menina pede ajuda; é dela que
busca acolhimento. Lavinia, por sua vez, parece enxergar a sobrinha com olhos
igualmente gentis, estando disposta a ajuda-la mesmo que isso signifique o

abandono.
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Com isso vemos que o arquétipo materno pode ser representado por
visbes completamente diferentes, neste caso: a mde amorosa e a mae terrivel.
Em outro trecho de Os arquétipos e o inconsciente coletivo, Jung fala sobre essa

dualidade:

Seus atributos sdo o "maternal': simplesmente a magica
autoridade do feminino; a sabedoria e a elevacao espiritual além
da razdo; o bondoso, o0 que cuida, o que sustenta, o que
proporciona as condicdes de crescimento, fertilidade e alimento;
o lugar da transformac&o magica, do renascimento; o instinto e o
impulso favoraveis; o secreto, o oculto, o obscuro, o abissal, o
mundo dos mortos, o devorador, sedutor e venenoso, O
apavorante e fatal (JUNG, 2002, p. 92)

Lavinia para Virginia é a esperanca, a luz, o acolhimento. Na peca, temos
constantes demonstracfes de que uma se preocupa com a outra; seja através
do fantasma de Virginia mandando Lavinia ir embora daquela casa; ou com
Lavinia disposta a ajuda-la a fugir, mesmo que isso signifique perder a Unica
pessoa que a entende. Lavinia, mesmo ndo sendo mae, preenche na vida de
Virginia a falta de uma méae bondosa e generosa, que permita e incentive o seu

crescimento

Por outro lado, Clotilde para Virginia € o que a impede de ir em frente,
impede a menina de tornar-se mulher. E a mie que deseja que a filha
permaneca para sempre como donzela imaculada. H4 aqui uma semelhanca

com o mito de Perséfone.

Perséfone, que na época atendia principalmente por Coré vivia com sua
mae Demeéter, deusa da colheita e da fertilidade, na superficie. Um dia, enquanto
brincava com as ninfas no bosque Perséfone avistou um Narciso cujo perfume e
beleza chamaram sua atencédo, ela entdo, se afasta das companheiras para
colhé-lo e quando o faz a terra onde estava a bela flor se abre sobre seus pés e
dela surge Hades, Deus do reino dos mortos, que a leva consigo para o
submundo, afim, de fazé-la sua rainha. Perséfone permance entdo, contra a sua
vontade, durante um tempo no submundo junto a Hades e entre as almas que la
habitavam. Nesse meio tempo Deméter se desespera, procura pela filha em
todos os lugares, pede intervencdo dos Deuses, mas nenhum se prontifica a
ajuda-la. O desespero de Deméter passa a afetar a colheita e os frutos, trazendo

fome aos humanos que perguntavam aos deuses o0 que eles poderiam ter feito
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para receber tal castigo. Zeus, entdo, resolve interferir, e h4 algumas versodes
distintas referentes a forma que ocorre o resgate de Perséfone do submundo para
0s bracos da mée. No entanto, o que é consenso é que Perséfone € liberada por
Hades a ir com Deméter, porém, antes de deixa-la partir, o Deus dos mortos
oferece algumas sementes de romé& para a menina comer e ela assim o faz.
Algumas versdes dizem que ele a obriga a comer as sementes, outras que
apenas as oferece e a jovem o faz por livre vontade. O fato é que Perséfone ter
comido as sementes fez com que ela nunca pudesse realmente abandonar o
mundo avernal. Ela passou a viver uma parte do ano com a mée, na superficie e
a outra parte com Hades, no submundo. O mito de Deméter e Perséfone além de
ser conhecido por ser o mito que explica as estacoes, ja que a metade do ano em
gue Perséfone passa com sua méae deixando-a feliz e fazendo tudo florescer,
passou a ser conhecido como verao e primavera e a outra metade em que ela
esta no submundo o sofrimento de sua mée causa o outono e o inverno. Também
€ um mito que trata sobre amadurecimento e explica a transformacao de Coré,
deusa jovem e virginal na poderosa Perséfone, rainha do mundo avernal e deusa
das sombras. A partir deste encontro com Hades e o0 submundo que é tido como

uma alegoria para um encontro com a propria morte.

Coré, teve que morrer para haver essa transformacdo e surgimento da
Deusa Perséfone que passou a guiar os mortos e suas almas nos caminhos do
submundo. A Deusa que vivia refugiada nos bracos de sua mae e estava
destinada a permanecer para sempre jovem e nunca crescer, precisou deste
encontro com Hades para tomar sua independencia. Como diz Maria Carolina de
Azevedo Antunes (2008, p. 30): “Hades representa o término do ciclo da vida e,
portanto, o inicio de uma nova etapa”. Perséfone se libertou da relacdo de

dependéncia com sua mée, conhecendo mais sobre si quando abragcou a morte.

O mesmo n&o acontece com Virginia em Cadaver, que por ndo conseguir
se libertar da relagédo com a mae, fica presa a eterna juventude e a uma relagéao
destrutiva. A Virginia n&o foi permitido amadurecer, néo lhe foi concedido habitar
o desconhecido fora de seu lar, ndo foi permitida a morte da menina e da jovem
para o nascimento da mulher, ao invés disso, com a morte literal de seu corpo,
ela se manteve pemanentemente presa a juventude e a sua mae. Nunca
encontrando assim, a independéncia. Sendo para sempre Coré e nunca

Perséfone. Perséfone com sua ida ao submundo, ao desconhecido, conheceu as
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sombras e as dominou, tornou-se mae daquelas almas. A Virginia, coube um
outro conhecimento das sombras, sombras que ela nunca seria capaz de
dominar, as sombras de seu lar, que foi mais forte, a sugou e a prendeu. Ela
termina a peca habitando aquele lugar, destinada a assombrar sua méae e suas

tias, Virginia tornou-se a sombra, o vazio.

Em contrapartida, Deméter luta contra o destino e faz de tudo para
resgatar a filha do mundo avernal, tudo que importa a ela é ter a filha consigo.
Deméter e Clotilde acabam sendo representadas por um arquétipo materno
de dependéncia, que coloca a relacdo maternal acima de tudo, de uma forma
destrutiva:

Deméter extorque dos deuses um direito de propriedade sobre a
filha. Seu eros desenvolve-se exclusivamente como relacdo

materna, permanecendo no entanto inconsciente enquanto
relacdo pessoal. Um eros inconsciente sempre se manifesta sob

a forma de poder , razdo pela qual este tipo de mulher, embora
sempre parecendo sacrificar-se pelos outros, na realidade é
incapaz de um verdadeiro sacrificio. Seu instinto materno impde-
se brutalmente até conseguir o aniquilamento da proépria
personalidade e da de seus filhos. (JUNG, 2002, p. 91)

O final de Virginia, no entanto, € o oposto de um final que traz a
transformacdo e libertacdo do berco materno: a Virginia ndo foi permitido
amadurecer, ndo Ihe foi concedido habitar o desconhecido fora de seu lar, ndo
foi permitida a morte da menina e da jovem para o nascimento da mulher; ao
invés disso, com a morte literal de seu corpo, ela se manteve pemanentemente
presa a juventude e a sua mae, nunca encontrando, assim, a independéncia.
Sendo para sempre Coré e nunca Perséfone. Perséfone com sua ida ao
submundo, ao desconhecido, conheceu as sombras e as dominou, tornou-se
mée daquelas almas. A Virginia coube um outro conhecimento das sombras,
sombras que ela nunca seria capaz de dominar, as sombras de seu lar, que foi
mais forte, a sugou e a prendeu. Ela termina a peca habitando aquele lugar,

destinada a assombrar sua mée e suas tias; Virginia tornou-se a sombra, o0 vazio.
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4. PROCESSO

Se no capitulo dois fiz uma apresentacéo das condicbes em que o projeto
se prop0s a acontecer, neste segundo momento farei uma elucidagcdo de como
as coisas realmente foram se sucedendo apoOs o inicio do processo até as

apresentacoes.

Ainda nesta fase inicial do trabalho foi necessario que houvesse uma
substituicdo da atriz que interpretava a personagem Clotilde, pois a atriz Isabelle
Vignol precisou se afastar do processo. Neste momento, passou a compor o
elenco a atriz Eduarda Bento, fazendo com que a configuracdo do elenco
oficial da peca passasse a ser: Aline Cotrim como Lavinia; Brenda Seneme como

Aurora; Eduarda Bento como Clotilde e Evelin Suchard como Virginia.

Fizemos uso de exercicios de “O livro dos Viewpoints”de Anne Bogart
e Tina Landau, construindo nossas personagens e relacdes a partir destes
exercicios, compondo partituras corporais e desenvolvendo um estado de
cinestesia entre o grupo. Na secdo 4.1explicarei a forma pratica com que
trabalhamos e no item 4.2 como isso reverberou no desenvolvimento do texto

dramaturgico.

Figura 5 — Foto da nova formacgé&o do elenco. Brenda Seneme, Aline Cotrim, Evelin Suchard e
Eduarda Bento. Registro de ensaio. Foto: Thalles Echeverry
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4.1. Cena

Como mencionado no primeiro capitulo, o processo de “Céadaver” foi
bastante colaborativo. O texto foi escrito conforme as ideias surgiam durante
ensaios e conversas. Nossas praticas aconteciam seguindo a seguinte estrutura:
primeiro adentravamos a sala de ensaios e executavamos 0 nosso alongamento
individualmente; o diretor, entdo reunia as quatro atrizes para fazermos a
saudacédo ao sol em grupo e, em seguida, a posicao de sats, como forma de nos
concentrar e entrarmos em sintonia; depois, o diretor passava alguns exercicios
com as técnicas de viewpoints para que nos apropridssemos de seus conceitos
basicos, como explicado no primeiro capitulo; com isto, faziamos algumas
improvisacoes especificas com enfoque e direcionamento para questdes que
estivessem dentro do universo da peca; por ultimo, realizdvamos uma conversa
sobre o ensaio, quando o diretor aproveitava para destacar propostas que achou
interessantes para serem observadas durante os exercicios e propiciando um
espaco de troca de ideias em que poderiamos expor as inquietacdes que nos
surgiam nas improvisagfes. Estas conversas eram determinantes para o
processo de selecdo do material criativo, nas quais decidiamos o que seria ou

nao parte da peca.

Clotilde é a figura de maior autoridade vivendo na casa, € também a
assassina da nossa historia e alguém que, desde o comec¢o, supomos ser uma
mulher amargurada e capaz de qualquer atrocidade para conseguir o que deseja.
Baseada nessa ideia de mulher fria e diabdlica, a atriz Eduarda Bento construiu
a personagem fazendo sua voz e seu corpo pesados, com movimentos
controlados e calculados. No comeco de suas anotacoes, a atriz faz mencao a
isso: na anotacao do dia 17/07 ela escreve que precisa “encontrar a voz de
Clotilde. Uma voz grave. Encontrar forgca mas nao no grito, e sim na calmaria da
fala. Da pausa.” E mais tarde, no dia 19/07, ela continua seu relato em relacdo a
essa proposicao corporal: “punhos cerrados, pés pesados”. A atriz também faz
mencao a sua mascara facial atrdves de um desenho que supde sua boca
contorcida para baixo como se estivesse em uma espécie de descontentamento
constante. Podemos observar abaixo, na foto tirada durante um dos ensaios, a

atriz treinando a mascara facial que construiu para sua personagem, Clotilde.
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Figura 6 — Clotilde. Foto: Thalles Echeverry.

Aurora, interpretada por Brenda Seneme, era a personagem gue possuia
menos caracterisicas definidas quando comegamos os ensaios. Sabiamos de
seu passado, que morava com o marido e voltou a morar com as irmas apos a
morte do mesmo, e que ao chegar, compreendeu rapidamente que Clotilde
escondia algo, mas enquanto simbolo na trama, ndo estava estipulado o que
ela deveria ser. Durante 0s ensaios, a necessidade de descobrir o que
aconteceu enquanto estava fora é o que guiava grande parte das acdes de
Aurora. A propria atriz cita como referéncia o detetive Sherlock Holmes em uma
de suas anotacdes. A intérprete de Aurora, trouxe muitas movimentacdes que
remetiam a uma ideia de procura. Seus sentidos a conduziam e ela usava de sua
escuta, seu olhar, tato e até olfato para entender o que estava acontecendo na
casa. O dramaturgo incorporou isto através de diversas referéncias ao cheiro
de podre que ela sente naquela casa e a todo momento tenta entender de
onde vem. Demonstra ser a Unica personagem que busca de descobrir a

verdade sobre o que aconteceu ali.

26



Figura 7 — Aurora. Registro de ensaio. Foto: Thalles Echeverry.

Acredito que Aurora trazia um peso em sua construcao corporal e vocal
semelhantes ao da irma mais velha, Clotilde. Porém com a energia um pouco
menos controlada, devido a natureza menos fria e calculista. Aurora sentia o
peso de ser mulher e provavelmente, diferente de Virginia e Lavinia que nunca
puderam explorar o universo desconhecido fora de seus lares, ela reconhecia
que o mundo |4 fora ndo era para elas. Em uma de suas anotacdes Brenda
declara: “Eu sinto a dor, o amor, o vazio. O peso de 1, 2, 3, 4 uteros. Da

castidade. De ser mulher. Aurora apanhava? Porque [sic] ela foi embora?”

Virginia, interpretada por mim, era a garota morta, que teve seu sonho
interrompido, mas também era o fantasma, a manifestagdo dos sentimentos de
culpa e perda que Clotilde e Lavinia sentiam. Era a perturba¢éo no ar que Aurora
notava. E por isso, suas movimentacdes eram em grande parte em relacéo as
outras personagens. Em minha primeira pagina de anotacdes, menciono “soprar
Lavinia”, esta indicag&o se tratava de uma movimentagao que foi usada apenas
Nnos primeiros ensaios como experimentacao e depois abandonada. Consistia em
andar até Lavinia e a soprar provocando calafrios e temor na mesma; lembro
que para fazer esta movimentacéo eu usava um andar infantilizado, algo que foi
igualmente abandonado durante o processo. Outra movimentagdo mencionada

€ denominada nas anotac6es como “Perturbagcdo da mae”: Nesta, Virginia
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provocava a mae ao agir de formas que a mesma reprovaria, se comportando,
principalmente, de forma sexual tocando em seu préprio corpo, rindo e cantando
de forma provocativa. A acado de tocar-se foi adicionada na ultima cena e um
momento em que Virginia canta acabou entrando na peca, mas de forma bem
diferente da que ocorreu nestes primeiros ensaios. Na primeira pagina do
caderno de anota¢des também menciono algo que acabou sendo bastante
utilizado durante a pecga, que foram os “abragos”. foram experimentados varios
abracos; abracos de Virginia em si mesma, nas outras e até mesmo no espaco
e em coisas ao redor. Para mim, os abracos eram uma manifestacao da solidao
e desespero que elas sentiam, principalmente Virginia, que se agarrava em
qualquer chance de sentir-se viva e amada. Ao mesmo tempo, estes abracos
apresentavam uma dualidade, pois foi em nome do amor que dizia sentir por ela,
que a propria made a matou, por conta disso, durante os ensaios também trabalhei

com abracos que comecgavam carinhosos e se transformavam em sufocamento.

Figura 8 - Virginia; Firgura 9 — Virginia e Lavinia. Registros de ensaio. Fotos: Thalles

Echeverry.

Lavinia trabalhava com andar e expressbes vazias, com pequenos
momentos de agito e desespero, geralmente provocados por agdes externas ou

que surgiam a partir de alguma lembranca. Lavinia e Virginia em muitos sentidos
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se espelhavam. Enquanto as irmas Clotilde e Aurora tinham uma forma corporal

mais dura, as outras duas possuiam uma forma mais aérea e a0 mesmo tempo

” o« ” o«

esvaziada. A atriz Aline Cotrim, menciona as palavras “brisa” “vento” “leveza” e
“sutileza” em diferentes momentos de suas anotagfes, sugerindo que sua
construgdo desde o comego trabalhava com a delicadeza. A atriz, em suas

anotacdes também descreve e faz um desenho da acao que fazia com os olhos.
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Figura 9 — Registro do caderno de Anotacdes da atriz Aline Cotrim;

Figura 10 — Lavinia. Registro de ensaio. Foto: Thalles Echeverry.

Fizemos muitos exercicios em que trabalhdvamos com os viewpoints de
arquitetura e relacdo espacial, seguindo a ideia de Bogart e Landau de aproveitar
0 espaco e tudo que se encontra nele. Para elas, “No trabalho da arquitetura
como um viewpoint, aprendemos a dangar com o espacgo, a estar em “dialogo”
com a sala, a deixar o movimento (especialmente Forma e Gesto) se
desenvolverem para além dos limites” (BOGART; LANDAU, 2017, p. 29).
Tentamos definir nosso material cenografico desde cedo. No inicio, nosso
trabalho se focava no chao, na parede e nos dois cubos que usariamos em cena.
Posteriormente, o diretor optou por retirar um dos cubos e adicionou uma
pequena escada que ficaria um pouco mais ao canto da cena. Adicionou também
um monte de pedras e alguns tecidos brancos, leves e transparentes. Houve um
ensaio em que trabalhamos um exercicio no qualnosso trabalho era transitar por

entre os seguintes “ambientes”: pedras, cubos, tecidos e parede (o chéo fazia
29



parte da transicdo); cada uma das atrizescomecava explorando um elemento e
conforme nos sentiamos confortaveis, mudavamos para o elemento da outra e,
na transicao destes espacos, exploravamos nossas caminhadas, trabalhavamos
0s niveis: alto, baixo, médio;e as velocidades: lento, rapido e normal. Lembro
que neste dia me relacionei bastante com o tecido, me vestindo e dangando com
ele, e num outro momentome relacionei com o cubo, fazendo a¢cdes como se
estivesse presa a ele; ja Brenda passou muito tempo nas pedras, movendo-as
de lugar e, com isso, explorando seus sons; e, também, na parede onde ela
explorava agdes como se estivesse procurando ou tentando ouvir alguma coisa
através da mesma; Aline explorou bastante as pedras e o tecido de forma
melancolica, como se estes elementos fossem um alguém muito querido; e
Eduarda explorou as pedras, geralmente organizando-as e também explorando
seus sons. Muitos movimentos foram descobertos durante este trabalho. Alguns
nao entraram na selecdo final, como exemplo, os gestos e movimentos
executados na parede, que precisaram ser adaptados e alguns totalmente
cortados, pois decidimos queno espaco em que ocorreria a apresentacao nao
seria viavel utilizar a parede. Um dos problemas era o fato de o espaco ser muito
grande e acabar ficando distante do publico, fazendo com que as acbes se
perdessem. Entdo, retiramosa parede, mas algumas das acfes que ocorriam
nela passaram a ocupar outros espacos, como o chdo, o cubo e até mesmo o

espaco vazio.

Figura 11 — Registro de ensaio. Foto: Thalles Echeverry.
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Embora em “O livro dos Viewpoints” Bogart e Landau n&o aconselhem o
uso de musica nos ensaios enquanto o0s viewpoints ainda estdo sendo inseridos
para que isso nao direcione o processo de criacao, justificando que a muasica
deve entrar como elemento apenas quando 0s viewpoints ja tiverem sido
digeridos, preciso admitir que essa foi uma recomendacdo que nds ignoramos.
Usamos musicas nos ensaios e conscientemente deixamos as musicas usadas
direcionarem nossa criacdo. Desde os primeiros encontros o diretor trouxe
musicas de Meredith Monk e instrumentais da banda Florence and the machine.
As musicas geralmente ditavam um tom mais sombrio e algumas vezes
melancdlico e acredito que isso delineou a atmosfera da peca. A intencéo era,
principalmente através das musicas de Monk, inspirar ideias para que depois as
préprias atrizes pudessem construir a trilha sonora. Uma vez que estavamos
todas em cena, uma poderia produzir a trilha sonora da outra experimentando
sons, principalmente, através da voz. Porém, tivemos pouco tempo para
trabalhar vocalmente e a ideia acabou sendo abortada. Quando comecamos a
marcar as cenas, continuamos a utilizar as musicas, desta vez apenas as da
Meredith. Fizemos uso de musica para marcar a movimentacao e o tempo de
duracdo de algumas cenas, fazendo com que muitas das musicas usadas desde
0 comeco dos ensaios, acabassem por entrar na trilha sonora da peca. Estas
musicas acabaram sendo elementos principais da composicdo do Cadaver. A
unido do drama e da musica é algo recorrente no teatro, sendo uma das
caracteristicas do préprio teatro simbolista, como podemos apreender das
palavras do encenador Adolphe Appia:

A musica, do ponto de vista cénico e dramatico, d4 a duracéo -
ela-é-de certo modo o Tempo no drama em mausica. A duragéo
contém implicitamente o Espago. A musica seria assim o principio
regulador de que a encenacdo necessita. A musica (...) € um
maravilhoso instrumento que permite estruturar, ritmando-o, o
espaco cénico. (APPIA, 1910, Apud HUBERT, 2013, p. 226)

O diretor e dramaturgo sabia que queria algumas cenas sem dialogo e
conforme ele foi trazendo as cenas escritas, o0s momentos foram ficando mais
claros. Acabamos chamando estas cenas sem didlogos de “cenas de transi¢cao”.
A primeira acontece ainda no comeco da peca e consiste apenas em uma
caminhada em grade e repeticbes de movimentos que criamos em ensaios; outra
cena de transi¢cdo explora a relagdo entre n6s mesmas e o cubo. Para montar
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esta, o diretor indicou que depois da cena um, nés caminhariamos até o cubo,
devendo explorar nossa relacdo corporal em cima e ao redor do mesmo sé
saindo deste lugar no momento em que sentissemos que haviamos explorado
tudo. Num primeiro momento, foi dificil pois tentamos definir algumas coisas
previamente e iSSo ndo nos permitiu deixarmo-nos levar e nos prendeu na ideia,
mas assim que desistimos de determinar qualquer coisa e nos permitimos fruir, o
exercicio nos impulsionou a achar essas relacdes de forma natural, fazendo com
gue criassemos uma grande variedade de imagens. No final, com o auxilio do
diretor, selecionamos o material que usariamos em cena, para que a mesma nao

ficasse grande demais.

Outra cena de transicao surgiu a partir da ideia que Thalles tinha, de haver
uma cena de preparacdo da noiva: ele gostaria que Virginia usasse os tecidos
como um veéu e que Lavinia a ajudasse a se preparar, COmo Se a preparasse para
o casamento. O diretor queria que este momento estivesse presente no texto. No
inicio, ele iria escrever a cena, mas por fim, resolveu fazer a cena toda sem
dialogo e, ao invés disso, neste momento pediupara que eu cantasse uma
musica. Demoramos um tempo para determinar a masicaque seria usada. Em um
primeiro momento ele trouxe a musica “Fracassos” da cantora Alice Caymmi,
pois acreditava que a letra combinava, mas quando experimentamos na cena
nao apreciamos o resultado. Repensamos entdo que uma canc¢ao infantil, talvez
algo de ninar seria perfeito; testamos algumas e, porfim, escolhemos “Se essa
rua fosse minha”, uma vez que, o tom e a letra traziam um ar triste e melancélico
a cena. Acredito que traz, também, um certo simbolismo paraa cena usar desta
musica tdo popular como uma musica que conhecemos quando crianga num
momento de transi¢do de Virginia para a vida adulta. Transi¢cdo esta que de fato
nunca acontece. A esperanca morta e perdida. Isso € representado na musica
através da melodia que se transforma num desesperocrescente conforme chega
em seu final. A Ultima cena de transicdo € igual a primeira, com exce¢cao que
neste segundo momento ndo ficamos presas em nNossos proprios movimentos e
partituras enquanto andamos em grade noespaco, mas também usamos dos
movimentos e partituras umas das outras, antes de chegar onde devemos chegar

para o fim da peca.

O final oficial da pega so foi concebido nos ultimos ensaios antes da
primeira apresentacdo. O diretor terminou o texto escrito, mas sabia que faltava
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alguma coisa. Num primeiro momento ele teve a ideia de utilizarmos um cordéo
na ultima cena e pediu que fizéssemos acdes andando pelo espaco com o
corddo na mao durante toda ela. A ideia era provocar limitacbes nas
movimentacdes umas das outras através do corddo, como se uma mulher
construisse a prisdo da outra e no final ficariamos todas juntas na mesma priséo.
No entanto, quando testamos esta possibilidade, ela ndo funcionou como
imaginavamos: os corddes dificultavam nossas acdes e percebemos que ndo
teriamos tempo de ajustar uma coreografia que permitisse que usassemos ele
com fluidez, além de ser um elemento de fora que nao tinha uso nas outras cenas
e a cena poderia parecer deslocada do restante da peca. Partimos entdo,para
experimentacfes corporais e criamos uma partitura que tinha uma simbologia
parecida com a que tentamos alcancar com o corddo. As atrizes, queneste final
ja estavam posicionadas todas juntas, deveriam tentar se desvincularuma da
outra usando principalmente o tronco e os bragos, mas tentandopermanecer com
a parte inferior do corpo grudada nas outras. E enquanto faziamos o movimento
de tentar se desvincular, uma também servia de obstaculo para a outra, tentando
simultaneamente puxar e sair. Quando nos desvinculavamos, andavamos pelo
espaco como que perdidas, executando acdes repetitivas e entdo retornavamos
para a foto de familia, intensificando a ideia de prisdo através do movimento
ciclico com a repeticdo de uma fala da primeira cena, desta vez, dita por Virginia:
“Estamos mortas por dentro, sepultadas a esta casa. Ocas, vazias. Somos trés
cadaveres em decomposicao,trés carcacas apodrecidas pelo tempo e pela dor.”
(ECHEVERRY, anexo) .
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Figura 12 — Registro de apresentacéo. Foto: Eduardo Mancini
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Nosso local de apresentacdo foi a Bibliotheca Publica Pelotense® e no
primeiro dia de apresentagdo conseguimos ir para o local bastante cedo,
podendo assim nos beneficiar de um oO6timo tempo para aquecimento e
concentracdo, além de poder, enfim, ensaiar e passar as cenas no local, uma
vez que nosso local de ensaio oficial e onde ocorreu a maior parte do processo
era uma sala relativamente menor da que seria nosso palco. Neste dia,
conseguimos cumprir com todo o planejado com muita calma e com algum tempo

de sobra. Nosso diretor, entdo, sugeriu acrescentar um novo momento a pega.

Figura 12 — Minutos antes da apresentacdo comecar. Foto: Eduardo Mancini.

A Bibliotheca possui dois andares e enquanto excecutavamos Nnosso
aguecimento no segundo andar, o publico chegava e esperava no primeiro
aguardando o momento de subir. N6s decidimos que entdo fariamos um
momento de recep¢do. Enquanto o publico esperava no andar de baixo, Clotilde

descia e fechava a porta, fazendo com que momentaneamente todos estivessem

3A Bibliotheca Publica Pelotense além de ser um dos prédios histéricos de Pelotas, é uma
associacao civil fundada em 1875. Ao longo desses 139 anos, vem prestando diversos servigcos de
promocao e acesso a cultura, educacéo e cidadania em Pelotas e regido. A Vocé Sabe Quem Cia de
Teatro trabalha em parceria com a Bibliotheca desde 2013, buscando sempre estar presente nos
projetos ja existentes no local e através de novos projetos que tragam visibilidade ao espago, como
cursos e oficinas que o grupo ministra no local. Com o Theatro Sete de Abril fechado desde 2010, a
cidade de Pelotas ndo tem um teatro publico para seus artistas. A parceria com a Bibliotheca
também nos ajuda a ter um espaco possivel para apresentacdes, como foi o caso em Cadaver.
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presos naquele lugar junto com as personagens. Clotilde, subia até um certo
ponto da escada e nds quatro nos posiciondvamos como se fossemos esculturas
enquanto as pessoas subiam e olhavam com curiosidade. As quatro atrizes,
esperavamos alguns instantes apds todos subirem e se acomodarem em seus
assentos e entdo subiamos nos colocando na imagem inicial ja planejada parao

inicio da peca.

Figuras 14 e 15 — Registros de apresentacao. Fotos: Eduardo Mancini.
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Depois da primeira apresentacdo houve apenas uma pequena mudanca
neste momento, a qual ndo me recordo bem, mas acredito que foi em relacao
apenas aos posicionamentos nas escadas. Pois na primeira apresentacdo uma

das atrizes ficou de um lado da escada que poucas pessoas passavam.

4.2. Texto

Nosso processo prético esteve ligado diretamente com a construcao do
texto e foi através do pensamento sobre a pratica que a narrativa foi ganhando
forma. Durante o processo, muitas ideias que tinhamos no comeco foram
mudando e algumas que estavam soltas comecaram a ser questionadas por nos:
Quem seria o pai de Virginia? O que aconteceu no passado das trés irmas para
que fossem tdo amarguradas? Lavinia sabia que Clotilde foi a assassina de
Virginia? Como entregariamos esta trama? Como era o relacionamento de
Aurora com as outras? Como foi o relacionamento com o marido quando estava
longe? Alguma delas j& amou algum dia? Todos os dias ap0s 0s ensaios
retomavamos as conversas, a fim de tentar compreender juntos o que teria
acontecido com cada personagem, ja que seus presentes, passados e futuros

eram um trabalho em construcao.

Foi através de um movimento de repeticdo com uma mao que ia no rosto
de forma violenta que Brenda dividiu com o grupo que acreditava que Aurora
apanhava do marido. O dramaturgo, com isso, acrescentou em um dos textos de
Aurora, uma mencgao a “mao pesada do falecido”. Mais tarde nos questionamos
se essa méo pesada também ndo poderia ter vindo do proprio pai de Aurora,
uma vez que elas o retratam na trama como um homem que trouxe desgraga
para a familia. Para este questionamento ndo existe uma resposta e quem
assiste pode interpretar a mao pesada como sendo de qualquer um dos dois ou
até mesmo dos dois. Porém, acho interessante destacar este ponto, pois sinto
que ele acabou virando um tépico que se refletiu em outras decisbes e
guestionamentos que surgiram, principalmente a partir das atrizes, tornando-se

um tema comum nas discussoes: a mulher como refém da masculinidade.

Eduarda foi a segunda a levantar um questionamento neste tema. A atriz

trouxe a possibilidade de Virginia ser o fruto de um estupro que Clotilde sofreu
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do préprio pai. Era uma resolugédo que fazia bastante sentido com a construcao
da trama e das personagens. Conversamos um pouco sobre estupro no ambito
familiar e como geralmente esse tipo de assunto € tratado pelas pessoas e
chegamos a conclusdo que em grande parte dos casos que conheciamos as
pessoas preferem néo falar sobre isso. Deixando claro aqui que nédo fizemos
nenhuma pesquisa aprofundada sobre o assunto, apenas nos baseamos em
casos que conheciamos em que as violéncias praticadas no nucleo familiar
tendem a ficar interditas. S&o violéncias que escorrem para debaixo do tapete e,
mesmo escondidas, geram ressentimento disfarcado e distanciamento entre as
pessoas. No caso de Cadaver, o ressentimento havia corroido todas elas. Por
fim, o dramaturgo acabou por adicionar ao texto, trechos que dao a entender o

possivel abuso que Clotilde sofreu pelo pai.

Através de uma lembranga de Lavinia:

LAVINIA: “Que vontade me deu de comer uva moscatel, que nem aquelas
gue cultivAvamos na antiga estufa. Vocé lembra Aurora? Costumavamos
sentar nos degraus da cozinha, enquanto...” (Uma memoria aterradora
engole sua voz. Um arrepio devora sua alma. Cala-se. Seu pai, sua irma...)
(ECHEVERRY, anexo)

E com breves referéncias ao longo da trama que fazem aluséao ao fato de
gue o pai ndo era uma boa pessoa e pode ter sido o causador de todo o mal que

as mulheres da casa sofrem:

VIRGINIA: “Nem todos os homens s&o maus. Ele ndo é como seu pai,
mamae. Ele me ama!” (...) CLOTILDE: “Nem nosso pai prestava.” (...)
AURORA (Para si.): “Virginia! (Acordando de subito.) Foi vocé quem trouxe
a escuridao para esse lugar Clotilde.” CLOTILDE: “Quem trouxe foi nosso
pai!” (ECHEVERRY, anexo)

Lavinia e Virginia ndo tinham diretamente momentos tdo traumaticos com
0o masculino. Decidimos em uma de nossas conversas que Lavinia
provavelmente sabia e fica subentendido, no momento da trama citado acima,
gue ela tinha conhecimento dos abusos sofridos pela irma; isso possivelmente
contribuiu em sua personalidade mais assustada e cautelosa. Ja Virginia ndo
tinha conhecimento de muita coisa. Para a garota, 0 sexo oposto era um

diferente conhecimento, uma novidade. Conversamos que muito provavelmente
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Lavinia se realizava com a felicidade de Virginia. Nao apenas por ajudar a garota
que amava como filha, mas também por reativar um sentimento de esperanca
ao ver a garota feliz com seu amor, pois isto foi algo que ela nunca teve coragem

de se permitir.

No preambulo do texto, Thalles inicia a peca descrevendo: “Essa € a
histéria de trés mulheres destro¢cadas pela dor, de trés figuras que habitam uma
casa emruinas e que conservam em seu jardim putrido, a morte. Elas sdo o
resto do mundo e o que restou delas mesmas” (ECHEVERRY, anexo). Este
trecho destaca as trés mulheres, as trés irmas como condutoras da narrativa.
Enquanto Aurora,Clotilde e Lavinia sdo apresentadas como personagens da
historia, Virginia é o vazio que habita a casa. Virginia ecoa os sentimentos das
outras personagens,seja de medo, culpa ou solidao. Quando se assiste Cadaver,
ou entdo quando se efetua a leitura de seu texto, é possivel enxergar a histéria
da menina que foi assassinada pela mée e que vaga pela casa presa a sua
assassina, mas também é possivel entender a menina como o vazio que habita
as trés mulheres. As culpas e as dores que elas velam e das quais né&o

conseguem se livrar.

Como destacado no terceiro capitulo, a peca trabalha com o interdito. Isto
acaba fazendo com que o publico possa completar as lacunas deixadas pelo
texto, com suas proprias interpretacdes, fazendo com que cada pessoa que
assiste tenha uma visdo Unica da histéria. Nem mesmo noés que fizemos parte
da construcdo podemos dizer que enxergamos as narrativas da mesma forma.
Mesmo com todas as atrizes tendo partido do mesmo ponto e que tenhamos
dialogado e debatido opinides durante todo o processo, € possivel perceber em
nossas anotacoes, que estardo anexadas a este trabalho, que tivemos pontos de
vista diferentes em relacao a criagdo de nossas personagens. Ao trabalhar com
a metafora e com o interdito nos permitimos deixar espagco para diferentes

visdes, mesmo tendo um rumo narrativo muito claro entre nés.

Outra questao a destacar € que a peca se constitui como se fosse uma
suspensédo no tempo. Nada do que acontece se passa em um momento exato e
ao mesmo tempo todos os momentos se interligam e acontecem o tempo todo.
Isso realca a inércia em que as personagens existem. E tedioso e tragico ao

mesmo tempo. Elas ndo puderam crescer de seus proprios traumas e carregam
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suas culpas em siléncio. A peca comeca e elas transitam por algumas situacgoes,
mas no final continuam presas no mesmo lugar. Como Virginia menciona em seu
texto quando esta planejando fugir: “eu preciso ir embora daqui antes que as
raizes deste lugar furem meu corpo e adentrem minha alma, como fez com
vocés” (ECHEVERRY, anexo). Este trecho remete a uma ideia de que o lugar
talvez seja amaldicoado, ou possivelmente, as amaldicoadas sejam apenas as
mulheres que ali residem. O fato € que nenhuma vai embora e € como se
realmente tivessem criado raizes naquela casa e qualquer fuga acaba sendo

apenas uma ideia temporaria e irrealizavel.:

O final da peca intensifica a ideia de aprisionamento atraves da ciclicidade
dos dias. Elas esperam, mas nada vai acontecer, nada que as tire daquele lugar
ou que mude de fato suas rotinas. Muito discutimos durante o processo se além
de Virginia, as outras trés mulheres também estariam mortas e apenas néo
sabiam disso, ou talvez sabiam mas ndo falavam sobre. N0s acabamos néo
chegando a uma conclusédo final, porém, decidimos que o que realmente
importava € que independente da morte fisica ter ou ndo de fato acontecido,
todas elas ja estavam mortas por dentro. Condenadas a estarem presas aquele
lugar; sem perspectiva de mudanca, apenas na inércia da repeticdo dos dias e
no cultivo de suas respectivas dores. Nenhuma delas possuiria as forcas
necessarias para sair nem que fosse possivel. Mesmo que talvez néo estejam
mortas de verdade, o pouco de vitalidade, otimismo e esperanca que dispunham
morreu junto com Virginia. Elas apenas existem naquela ndo-existéncia de dor.

Talvez a morte tenha chegado e elas nem tenham percebido.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

E possivel com este trabalho enxergarmos o quanto podemos nos
distanciar de nossa fonte primaria. A ideia da peca Cadaver surgiu a partir de um
livro de mistério da autora Agatha Christie, e por mais que a pec¢a ainda conserve
alguns elementos de mistério, eles estdo muito mais diluidos entre os

simbolismos presentes na peca.

O trabalho com viewpoints nos abriu muitas possibilidades. Acho
interessante destacar aos que forem trabalhar com a técnica que é muito
importante desapegar das tensdes e deixar o trabalho fluir. Por isso, achei
necessario, no capitulo 4.1, em que falo do processo, destacar algumas
tentativas que resultaram em material que néo foi para a cena. O trabalho com
0S viewpoints € isto: tentativa e erro; fazer e selecionar o material. Toda a vez
gue tentamos forcar uma proposta de forma brusca, ndo nos alegrdvamos com
0 que surgia. Assim como colocado em O livro dos viewpoints, € preciso deixar
0 processo ocorrer sem forcar resultados: “Os viewpoints nos ajudam a confiar
em deixar algo acontecer no palco, em vez de fazer acontecer” (BOGART,;
LANDAU, 2017, p. 37). Claro que o processo, de se permitir estar na sala de
ensaios como agente criador, ndo € simples, porém, o treinamento ajuda a
enfraquecer as barreiras e, com a seguranca e sintonia de grupo que se conquista
entre colegas, o trabalho fica mais facil de realizar. No caso de Cadaver acredito
gue comecamos com uma certa vantagem pelo fato de o elenco e a equipe se
conhecerem e ja haverem trabalhado juntos em outros projetos. Isso fez com que
a seguranca em cena fosse despertada muito rapidamente, trazendo bastante
entrega aos exercicios desde o principio. Mas € preciso entender que esta
entrega nem sempre é facil e precisa ser conquistada através do trabalho, uma

vez que a confianca e o trabalho coletivo sdo muito essenciais nos viewpoints.

As mulheres foram agentes criadoras fundamentais neste processo, pois,
mesmo tendo uma figura masculina como diretor e dramaturgo, o dialogo da
equipe foi essencial na construcdo do trabalho. Enquanto pesquisadora,
personagens femininas, suas motivacdes e traumas, sempre me despertaram
interesse. Este foi um projeto que me tocou muito neste sentido. Cada discussao
gue tinhamos na sala de ensaios durante o processo trazia visdes novas que

faziam por vezes com que me sentisse tocada e triste pela histéria tragica destas
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personagens. Por um instante parecia que elas eram reais, afinal, mesmo que a
histéria ndo fosse, nossa abordagem se fazia sobre os temas presentes na vida
delas. Temas que envolviam: abuso, trauma, luto, culpa e soliddo. Temas que,
apesar de universais, partiram de uma construcdo que dialogava muito com
violéncias sofridas por mulheres. Eu trago os arquétipos nesta pesquisa no
intuito de enxergar a mulher como um simbolo: a m&e como um simbolo, a filha,
as irmas... Visto que, quando estamos em cena também somos simbolos. Ter
um elenco inteiramente feminino tratando destes temas traz referéncias,
muitas vezes inconscientes, que seriam totalmente diferentes se tivessemos um

elenco de homens, ou até um elenco misto falando das mesmas coisas.

Cadaver, foi uma peca que teve seus ensaios, criacdo de texto e
apresentacoes no ano de 2019. Apresentamos a peca com a ideia de que era
uma obra aberta, e pretendiamos continuar trabalhando nela. Com a chegada de
uma pandemia global que atingiu nosso pais em 2020 e continua até hoje, julho
de 2021, nossos planos foram frustrados e ndo nos encontramos para ensaiar
ou conversar sobre o futuro da peca desde entdo. Ao invés disso, nos vemos
como as personagens da peca: isolados em casa. E falando por mim, sem muita
perspectiva do que farei a seguir. JA sdo mais de 2,5 milh6es de mortes no
mundo pela covid-19 enquanto escrevo este capitulo e 0s nimeros continuam
aumentando. Agora que temos a vacina, com sorte e se tudo correr bem, em
pouco tempo, a doenca em si sera um problema do passado e poderemos
abandonar o isolamento e os hébitos de distanciamento social. Porém a forma
de enxergar o mundo é diferente depois de tudo o que se viveu. Temas que
abordamos na peca como: aprisionamento, morte, luto, culpa, soliddo, medo e
etc... Sdo temas que sempre foram dificeis mas que num momento como esse,
ganham uma carga e até um significado diferente. O proprio titulo da peca:
Cadaver, adquire outro peso quando se tem mais de 2,5 milh6es de mortos ao
redor do mundo. O olhar das pessoas sobre a peca seria diferente hoje. Nosso
proprio olhar quando voltarmos, se voltarmos, sera diferente depois de tudo.
Minha visdo enquanto analisava este processo todo mudou muito, e ndo uma
simples mudanga de amadurecimento de ideias que naturalmente ocorre com
qualquer coisa nessa vida, mas uma consequéncia de estar vivenciando o0s
sentimentos evocados pela peca em maior intensidade. Acho que certa forma,

me sinto mais conectada a Aurora, Clotilde, Lavinia e Virginia do que nunca.
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CADAVER

Personagens:
AURORA,
CLOTILDE,
LAVINIA,
VIRGINIA, o vazio

Preambulo.

Essa é a histéria de trés mulheres destrocadas pela dor, de trés figuras que
habitam uma casa em ruinas e que, conservam em seu jardim putrido, a morte.
Elas sao o resto do mundo e o que restou delas mesmas. Os didalogos escritos
aqui, dispostos de tal forma nestas paginas estdo, numa tentativa, talvez
infrutifera do autor, de simbolizar a inexisténcia de sentido e de compreensao,

dessas figuras em relacao as suas proprias histoérias.

1a fin.

AURORA (Enojada.): Esta casa esta podre.
Lavinia esta podre.
As flores estao podres.

Vocé nao conseguiu conservar nada...

(Siléncio. Clotilde encara a irma.)

AURORA: Estamos mortas por dentro,
sepultadas a esta casa. Ocas, vazias.
Somos trés cadaveres em decomposicao,

trés carcacas apodrecidas pelo tempo e pela dor...

CLOTILDE: Vocé fala demais.
AURORA: E um costume meu.
O falecido também n&o gostava.

Tinha medo da minha voz,
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assim como eu tinha daquela pesada mao que ele carregava.
Mas o que poderia eu fazer para preencher esse vazio?
Ja que nao posso encher-me de vida,
falo para extirpar esse siléncio que mora em mim.
VIRGINIA: Que habita nesta casa...

LAVINIA (Perdida em devaneios.): Encheu entdo o corpo de pedras...
AURORA: O que vocé disse, Lavinia?
LAVINIA: Ela... encheu entdo seu corpo de pedras,

ja que nao podia enche-lo da sua vontade.

(Aurora a observa incrédula.)
CLOTILDE: Nao sei porque ainda dao ouvidos a ela.

LAVINIA (Despertando. Nervosa.): Esta casa precisa de flores e ndo de pedras.
Ela ja esta cheia de pedras.
E eu nao sei porque elas ndo nascem.
Vocé sabe porque elas nao nascem Aurora?
Eu nao sei...

AURORA: Tudo aqui nasce morto Lavinia e vocé ja deveria saber disso.
VIRGINIA: Me parte o coracao vé-la assim.

LAVINIA (Nervosa.): Por que vocé voltou Aurora?
Por que?
Nao ha nada de bom aqui.
CLOTILDE: Nada de bom espera por nés em lugar algum.
LAVINIA: Quem vai, nao deve voltar...
nao deve voltar...
AURORA: Se tem um lugar que eu gostaria de nunca mais ter posto os pés,
€ neste inferno.
CLOTILDE: Ninguém lhe obrigou a voltar!
AURORA: Eis ai seu engano Clotilde.

Fui obrigada sim,
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forcada a voltar a viver nessa ruina,
junto das minhas miseraveis irmas.
Uma coisa que descobri nesta minha tentativa
de me livrar do mau,
da tristeza,
e que vocé mais do que ninguéem ja devia saber,

€ que nao temos como escapar daquilo que carregamos dentro de nos.

(Siléncio.)
VIRGINIA: Vocé quebrou todos os espelhos, mamae.
E caminha no escuro desde entao

porque tem medo da verdade.

CLOTILDE: Eu ndo sei do que estao falando.
AURORA: Vocé é ruim Clotilde!

Vocé é fria!

Torpe!
Deseja 0 mau para as pessoas,
porgue € a unica coisa que tens ai dentro.
Desde de que cheguei te conténs,
mascaras teu veneno com o siléncio,

mas eu lhe conheco e ndo acredito em vocé.

VIRGINIA: Aurora, eu lhe suplico,

nao toques nesta historia!
(Aurora se contém. Clotilde encara a irma. Siléncio.)

LAVINIA: Ele era tdo bom...
téo belo.
E agora se foi...
se foi...

ele se foi...
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CLOTILDE (Com fdria.): Teve o fim que mereceul!
VIRGINIA: N3o fales assim dele!
CLOTILDE: Falo como bem entender.
E ndo admito que profiram palavras afetuosas
sobre aquele que cravou uma adaga no coracao desta casa.
LAVINIA (Num breve momento de sanidade.): Quem cravou a adaga foi vocé!
AURORA: Quem cravou a adaga foi vocé!
VIRGINIA: Quem cravou a adaga foi vocé!
CLOTILDE: Calem-se!

(Desfalecem.)

guelgue chose entre.

AURORA: Ontem a noite eu a vi,
mais uma vez,
no jardim.
Os pés descalcos,
com a camisola e as maos sujas de terra.
La estava ela...
encarando o vazio.

Eu ndo sei o que tanto atrai Lavinia até Ia.

VIRGINIA: Aquela estufa de plantas ha muito
tempo nao € nada mais do que um
amontoado de escombros.

E perigoso...

CLOTILDE: O que vocé foi fazer la, Lavinia?

AURORA: Essa sua obsessao por aquele jardim putrido nao lhe faz bem.
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LAVINIA: A culpa nd@o € minha!
E de Clotilde.
Foi ela que matou todas as rosas...
todas as minhas flores.
Tocou com suas nefastas maos e apodreceu tudo.

(Para Clotilde.) Tudo que vocé toca, vocé mata!

VIRGINIA (Para Lavinia.): Shhhhhhhhhhh!

Quieta...

(Clotilde de aproxima de Lavinia.)
LAVINIA (Nervosa.): Afaste essas maos de mim.
Nao me toque!
N&o me toque!

CLOTILDE: A culpa € sua Lavinia!
LAVINIA (Perturbada.): Culpa... culpa...

eu nao tenho culpa!

Nao tenho... ndo tenho...
CLOTILDE: Foi vocé quem cultivou as ervas daninha.
LAVINIA: E vocé arrancou tudo!
CLOTILDE: Arranquei o mal pela raiz!
Vocé sempre teve a cabeca fraca Lavinia...
desde jovem,

porém eu jamais a perdoarei.
VIRGINIA: Ela n3o teve culpa!

CLOTILDE: Teve sim! Se hoje vivemos neste breu € por causa de Lavinia.

AURORA: A escuridao sempre gostou de nés.

LAVINIA: E verdade,
e ela senta a mesa conosco, todas as noites.
Acaricia nossas faces e

alimenta-se do que sobrou de nés.
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CLOTILDE: Por mais infeliz que eu seja, muito me alegra vé-la assim.
VIRGINIA: Pérfidal

CLOTILDE (D& uma longa gargalhada.). Chamem-me do que quiserem.

Lavinia esta louca e a culpa € inteiramente dela.

LAVINIA: O homem morreu e nem foi ele.
CLOTILDE: E claro que foi ele!
Desgracou Virginia e acabou com a vida da minha filha!
(Para Virginia.) Nao él?
VIRGINIA: Eu 0 amava...

CLOTILDE: Amor.... Cale-sel

Eu ndo quero mais ouvir mencao alguma, aquele desgracado.

LAVINIA: N6s podiamos ir ao seu enterro.

AURORA: Ele foi enterrado meses atras, Lavinia.

VIRGINIA (Para Lavinia.): Vocé tem que ir embora daqui.
Va embora daqui.
Va embora.

LAVINIA (Para si.): Eu nao posso ir emboral

le début.
(Lembrangas.)
VIRGINIA: Lavinia, eu preciso da tua ajuda.
Vocé pode me ajudar?
LAVINIA: A culpa nao foi minha.
VIRGINIA: Lavinia, eu estou amando.
LAVINIA: A culpa nao foi minha.

VIRGINIA: Eu n3o sei mais o que fazer.
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Eu ndo quero ser uma prisioneira desta casa como vocés.
Eu tentei,
vocé sabe como eu tentei,
mas eu nao consigo mais.
E eu preciso ir embora daqui
antes que as raizes deste lugar furem meu corpo e
adentrem minha alma, como fez com vocés.
LAVINIA: A culpa nao foi minha.

VIRGINIA: Eu preciso da sua ajuda para fugir.
Vocé me ajuda?
(Siléncio.)

Eu tenho um plano.

LAVINIA: A culpa foi minha! (Breve momento de sanidade.)
Viu os frutos do pomar amadurecerem e serem colhidos,
viu a neve derreter-se nas montanhas.

Mas nunca mais viu o principe.

CLOTILDE (De alguma forma perto de Virginia.): Ingratal
Rameiral Cobra traicoeiral
E isso que vocé é!
Vocé esta gravida Virginia?
Aquele embuste te emprenhou? E istol?
Me responda!
Vocé ia fugir com ele,

mesmo depois de eu ter Ihe contado tudo sobre os homens?

VIRGINIA: Nem todos os homens s3o0 maus.
Ele ndo é como seu pai, mamae.
Ele me amal!
(Encara a mée.)
E eu me recuso a ficar aqui
permitindo que o que desgracou a vida de vocés

também desgrace a minha.
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Eu mereco viver!

CLOTILDE: Quem foi que enfiou essas tolices na sua cabeca?

Foi Lavinia?
VIRGINIA: Aurora também foi embora.

CLOTILDE: Aurora fugiu do inferno
desconhecendo que o inferno também estava dentro dela.
Nos nao temos como fugir minha filha.

N&o adiantal

VIRGINIA: Fale por vocé mamae.
Eu ndo vou ficar aqui velando e zelando as suas dores e suas culpas.

Prefiro fazer isso pelas minhas.

CLOTILDE: Mas vocé nao tem nenhuma, meu anjo.

Porque vocé quer fazer isso?

VIRGINIA: Porque eu mereco!

E eu nao quero ser mais um fantasma dentro dessa casa.

CLOTILDE (Hostil.): Vocé nao vai emboral
Eu nao sobrevivi ao inferno, para no fim padecer aqui sozinha.
Vocé ndo vai embora,
vocé vai ficar aqui comigo!
Eu sou sua mae,
eu coloquei vocé na merda desse mundo,
Ihe criei,

vocé me deve issol!

VIRGINA: N3o ha nada que vocé possa fazer.
No fim,

eu fico feliz que vocé tenha descoberto.
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Parto com minha consciéncia limpa.

CLOTILDE (Grita.): Vocé nao vai emboral

(Em algum lugar perto da realidade.)
AURORA: Vocés nao estao sentindo esse cheiro a podre?
Tem algo podre nessa casa.
Vocés nao tao sentindo?
N&o importa onde eu esteja,
eu o sinto.

As vezes eu acho
que tem algo escondido
nessas paredes.

LAVINIA: Somos noés.
AURORA: Somos noés o que, Lavinia?
LAVINIA: Da onde vem,

onde se encontra o cheiro.
AURORA: Onde esta Virginia?
CLOTILDE: Partiu.
AURORA: Eu sei.

Mas onde vocé a colocou?

CLOTILDE: No meu coracao, ela esta no meu coracao.

LAVINIA: Que vontade me deu de comer uva moscatel,
que nem aquelas que cultivavamos na antiga estufa.
Vocé lembra Aurora?
Costumavamos sentar nos degraus da cozinha,

enquanto...

(Uma meméria aterradora engole sua voz. Um arrepio devora sua alma.

Cala-se. Seu pai, sua irma...)

AURORA: Vocé sempre esteve distante,

desde crianca.
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LAVINIA (Triste.): Clotilde nunca estava conosco,
sempre foi s6 nos duas.
Nos degraus da cozinha,
naquele marmore gelado.
E depois a estufa cedeu,
tombou.
Eu nem vi quando aconteceu,
VOoCé viu?
Um dia acordamos e estava tudo no chao.

Virginia nunca mais provou as uvas...
CLOTILDE: Nao quero que vocés toquem no nome dela!

AURORA: Onde vocé a colocou Clotilde?
(Clotilde néao responde.)

Onde vocé a colocou?

CLOTILDE (Encara a irm4.): Pergunte a Lavinia.

Foi ela quem abriu a porta para ela ir embora.

LAVINIA (Nervosa.): A estufal
Eu estou falando da estufa.
Estava pensando que nos podiamos reconstrui-la.
Talvez até possamos cultivar um pé de uva moscatel novamente.

Eu sei que Clotilde ndo gosta da ideia,

mas eu nao me importo.

AURORA: Lavinia,
minha irm3,
onde ela esta?
LAVINIA: Ela quem?
AURORA: Virginia!l
LAVINIA (Feroz. Sussurra.): Nao fale nela! Nao fale!

(Muda de assunto.)
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Tem algo ruim Ia também,
vocé sabia?

Eu sinto!

CLOTILDE (Falando sozinha.): Homem nenhum presta.
Eu disse isso a elal

Mas ela ndo me ouviu...

VIRGINIA (Sussurra no ouvido de Aurora.): Os

escombros da estufa...
CLOTILDE: Nem nosso pai prestava.
LAVINIA (Para Aurora.). Vocé me ajuda?

VIRGINIA (Sussurrando no ouvido de

Aurora.): Vocé me ajuda?

CLOTILDE: Ela esta segura agora,

onde ninguém a fara mau.
LAVINIA: Entre as pedras da estufa...

CLOTILDE: Desde crianca eu aprendi que tem coisas que nao podem ser ditas.
Todo mundo sabe, mas finge que nao sabe.

Eu jamais aceitaria o casamento dela com

aquele infeliz. Jamais! Nao depois do tormento que fui

obrigada a passar para té-la.

LAVINIA: As flores morreram por causa dela.

CLOTILDE: Depois da tormenta, a aurora do amanhecer sempre vem.
Alguém ja disse isso.

Virginia era o0 meu amanhecer.
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AURORA: Do que vocé esta falando?

CLOTILDE: Voceé se finge de tola desde menina,
se esconde pelos cantos para nao ter que encarar a
face da verdade, foi por isso que vocé partiu.

Lavinia por mais louca que seja, € a mais sa de nos.
(Fala num félego sé. Enraivecida.)

Ela vé a verdade, ela sente a verdade... a maldade...
essa infeliz! Nao ha como fazer nada sem que

essa desgracada sinta.

Ela e suas malditas plantas mortas!

LAVINIA (- Ela era a rosa que restava...
Eu acho que estou sonhando desde aquela noite em que ouvi um
grito no quarto de Virginia.
Foi apenas um grito e depois o siléncio se instalou
nessa casa com a escuridao.
Sabem, eu acredito que as rachaduras nas

paredes sao garras que nos prendem aqui.
AURORA: Nés estamos mortas?
LAVINIA: (Sussurrando para Aurora.). Nao! N6s nao estamos, quem esta ¢ ela.

VIRGINIA (Sussurrando para Aurora.): O que

os olhos ndo veem, o coracao nao sente.

AURORA (Para si.): Virginia!
(Acordando de subito.)
Foi vocé quem trouxe a escuridao para esse lugar Clotilde.

CLOTILDE: Quem trouxe foi nosso pail!

AURORA: Vocé ¢ a escuridao desse lugar Clotilde,

a podridao, a tristeza. Vocé!
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CLOTILDE: Eu nao, nés! N6s somos! (Num grito.) Nos!

AURORA: Esse vazio,
esse inferno,

esse tormento...

LAVINIA: O amor as vezes pode ser uma doenca terrivel.

AURORA: Foi o seu amor que a matou, que a levou para cova.

CLOTILDE: O meu amor a salvou.
LAVINIA (Perdida em lembrangas.): O amor que a levou para cova foi outro

e tinha o nome de anjo.
VIRGINIA: Rafael.

LAVINIA: Rafael...

AURORA: Como um principe ele quase a resgatou de seu calvario.
CLOTILDE: Vocé nao sabe do que esta falando!

AURORA: O que eu sei,

€ que Virginia teria sido muito feliz ao seu lado.
CLOTILDE: O que importa € que minha filha,
minha Virginia,
esta aqui.

AURORA: Presa.

LAVINIA (Num despertar.): Preservada entre as pedras do jardim.

57



Anotacdes das atrizes:

Aline Cotrim (Lavinia)
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Brenda Seneme (Aurora)
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Eduarda Bento (Clotilde)
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Evelin Suchard (Virginia)
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