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A obra-prima de escultura é arrancada ao bloco de pedra
pelo artista, a golpes de buril; igualmente, nds outros, sem
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Resumo

FREITAS, Tainara Urrutia. Oxum, lansa e lemanja: as energias dos orixas na
construcdo cénica do Teatro-Ritual. 2014. 99f. Trabalho de Conclusédo de Curso,
Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2014.

O presente trabalho traz como tema norteador o Teatro-Ritual, a medida em que se
propbe a estudar o universo ritualistico das religides de origem ou influéncia
africana, a partir do culto aos orixas femininos Oxum, lansd e lemanja, com énfase
nas caracteristicas e simbolos vinculados as mesmas. Nesse sentido, 0 objetivo
geral do trabalho foi investigar como as energias expressas por meio de forcas da
natureza vinculadas aos referidos orixas femininos podem ser materializados
corporalmente durante o processo de constituicdo de uma obra cénica.
Paralelamente a pesquisa tedrica, ocorreu um processo de construcdo artistica
teatral, mediante uma montagem cénica com base no tema abordado. Esta, por sua
vez, contou com a participacéo de artistas colaboradores para o desenvolvimento de
toda a montagem. Apds o levantamento teérico, que permitiu um aprofundamento
acerca das qualidades dos arquétipos vinculados aos orixds, seguiu-se com o0
processo de construcao de personagem, gerando experimentos que serviram como
referéncia a composicao. Foi possivel, através do estudo, responder as indagacfes
iniciais que destacavam a relacdo entre a concepcado de rito vinculada as religides
de matriz africana e o rito teatral. Cabe ressaltar também, que o corpo sempre foi o
instrumento mais relevante e ativo durante o processo, apesar das diferentes
dificuldades encontradas, das quais destaco como uma das principais a condi¢do de
manutencao das caracteristicas energético-cénicas assumidas pela corporeidade de
cada uma das trés orixas, assim como a transi¢cao entre elas. Da mesma forma, foi
possivel perceber que as for¢as distintas dos arquétipos pesquisados, vinculadas as
forcas da natureza, provocaram em meu corpo energias muito diferentes uma da
outra, pois as nuances corporais ficaram notadamente visiveis. Em suma, considero
gue o trabalho colabora com a inclusdo no meio académico da reflexdo acerca do
universo dos rituais religiosos de matriz ou influéncia africana, abordando atravées da
arte, as possibilidades desses ritos serem apreendidos a apartir de uma linguagem
poética.

Palavras-chave: teatro; ritual; religides afro; orixas; corpo



Abstract

FREITAS, Tainara Urrutia. Oshun, Oya and Yemanja: the energies of the orishas
in scenic construction of Ritual-Theater. 2014. 99f. Trabalho de Conclusdo de
Curso, Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2014.

The present work has as guiding theme Ritual-Theater, as it is proposed to study the
ritualistic universe religions of African origin and influence, from the worship of female
Orishas Oshun, Oya and Yemanja , with emphasis on the characteristics and
symbols bound by the same . In this sense, the general objective of the study was to
investigate how the energies expressed by forces linked to these female Orishas
nature can be bodily materialized during the process of forming a scenic work .
Alongside the theoretical research , a process of artistic construction theater through
a scenic montage based on the theme addressed occurred . This , in turn , received
the participation of employees artists to the development of the whole montage. After
the theoretical survey , which allowed a deepening on the qualities of the archetypes
related to the deities , followed with the process of character building , generating
experiments that served as a reference to the composition. It was possible , through
the study , answer the initial questions that highlighted the relationship between the
design of rite linked to religions with African roots and the theatrical rite. Thus , it is
noteworthy that the body has always been the most important and active instrument
in the process , despite the different difficulties , of which | highlight as a key
condition for the maintenance of energy - scenic characteristics assumed by the
corporeality of each of the three Orishas , and the transition between them. Likewise
, it is noted that the different forces of archetypes searched , linked to the forces of
nature, caused in my body very different energies from each other , because the
bodily nuances were especially visible . In short , | believe that the work contributes
to the inclusion in academic reflection upon the universe of religious rituals and
African influence matrix addressing through the art, the possibilities of these rites
were seized from a poetic language.

Keywords: theater, ritual, african religions, orishas; body
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Sarava, meu Pail

Tudo na vida é movido por algo, assim como nds seres humanos: desejos,
anseios, duvidas, perguntas e etc. Ja ha algum tempo, um desejo me acompanha:
investigar o universo ritualistico, no que tange a religido de origem ou influéncia
africana. Tal vontade existe desde os tempos de adolescente, em que me fazia
diversas perguntas e tinha a pretensédo de escrever algo sobre o assunto, porém nao
sabia por onde comecar, nem tdo pouco em quem me respaldar teoricamente.

Em relacdo ao que foi relatado, meus anseios e davidas comecaram a ser
despertados pelo fato de acompanhar a pratica da incorporagdo em alguns
familiares desde muito pequena, um fendmeno que me encantava, que possibilitava
enxergar algo peculiar, mas que ainda n&o sabia o que era. A0 mesmo tempo mexia
com minhas emocdes e me despertava questionamentos.

Sou uma simpatizante da religido de Umbanda, ndo posso dizer que sou
praticante, pois ndo integro a corrente de médiuns de nenhum terreiro. Mas sempre
estive em constante contato com o ritual de incorporagdo, me deparando com
inUmeros pensamentos que surgiam a cerca desta pratica. Enxergava algo a mais
do que somente um rito, mas ainda ndo descobrira do que se tratava, isso me
angustiava e fazia com que eu me questionasse constantemente.

Durante minha trajetoria estudantil, realizei alguns trabalhos teatrais com a
turma e os professores na época. Na quarta série, fiz parte de uma peca que
abordava o tema da “Abolicdo da escravidao”, fui uma das escravas e a partir deste
momento me apaixonei pela arte de representar, assim como também pelas dancas
africanas. Com isso, mais e mais questionamentos eram feitos, até eu crescer e
amadurecer meus pensamentos referentes a arte de representar e ao rito ligado as
religides africanas.

Quando ingressei na Universidade, continuei diversas vezes pensando sobre
0 assunto, e como poderia fazer Teatro' com elementos que provém da religido de
origem ou influencia africana, porém ainda sentia falta de algo. Apresentava certa

relutdncia de comecar a investigar mais a fundo o que tange ao ritual africano e um

! Quando falar em Teatro sempre usarei letra maiGscula e Teatro-Ritual sera apresentado
separados por hifen por uma questdo de ideologia e preferéncia, pois acredito que ambos
caminham em uma linha ténue e paralela e ndo devem ser separados no contexto aqui abordado.
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receio de ndo consegui ter um distanciamento da pesquisa em relagdo a minha vida
pessoal.

Com o passar do tempo, comecei a fazer algumas disciplinas ministradas pela
Prof2, Moira Stein do curso de Teatro - Licenciatura, no qual apresentava uma
metodologia mais livre e que abarcava o universo ritualistico, permitindo assim um
clima de magia, encantamento e sensagdes diversas.

Com base nestes argumentos, quando comecei a cursar a disciplina de
“Arquétipos e Mitos”, ministrada pela Prof?. Moira, me encantei ainda mais com este
universo e foi a partir dessa experiéncia que os referenciais tedricos surgiram e
couberam perfeitamente para 0 que eu estava a procura, possibilitando que eu
enxergasse a proximidade da pratica teatral com a ritualistica. Dessa forma, comecei
a enxergar caracteristicas teatrais nos cultos de origem ou influéncia africana. Por
esse motivo, resolvi escrever sobre um assunto que ja apresento uma familiaridade
e um grande interesse em investigar: Teatro-ritual.

Ao decorrer da disciplina, tive a oportunidade de entender melhor sobre esse
universo, através de leituras sobre mito, arquétipos e ritual, trazendo a tona, a época
primitiva, as festas a Dionisio, os acontecimentos como o casamento, a morte, 0
aniversario, as festas de final de ano e etc., tais fenbmenos se caracterizam sob o
olhar particular de artista pesquisadora como um ritual com caracteristicas teatrais.
Sendo assim, parto da opinido de que no Teatro existem elementos que tangem ao
universo ritualistico, assim como no ritual que, por sua vez, apresenta caracteristicas
teatrais.

Com base nesses argumentos, cheguei a conclusdo que “Teatro e Ritual”
estdo unidos de maneira intrinseca e, com essa unido, cria-se um tema, que por sua
vez origina-se uma questao de pesquisa.

Tal fenbmeno se torna algo de um valor inestimavel, pois, por se tratar de um
assunto que instiga tanto o lado pessoal como o profissional, porque nao fazer essa
aglutinacdo e unir o util ao agradavel. Através disso, sera possivel investigar uma
pequena e simbdlica parcela do que tange ao ritual de carater religioso, unindo a
minha pratica enquanto atriz-pesquisadora, para s6 assim poder argumentar de
maneira cientifica as possibilidades de construir personagens com base nas
caracteristicas, qualidades e mitos dos arquétipos de lansa, Oxum e lemanja.

E possivel enxergar no ritual elementos e caracteristicas teatrais. Com base

em meus pensamentos enquanto artista-pesquisadora, durante o ritual religioso
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existe uma dilatagdo do corpo, ou seja, 0 mesmo se encontra em um estado extra
cotidiana e por sua vez, apresenta uma energia. Tal energia comparo ao estado de
representacdo, uma energia cénica, talvez por apresentar uma atmosfera de
concentracdo e uma energia diferente daquela do cotidiano.

Com base no que foi descrito a cima sera apresentado nas paginas a seguir,
a contextualizacdo sobre o tema abordado, o problema de pesquisa, as hipoteses,

0s objetivos, a justificativa, os principais autores, e a metodologia do estudo.



1 Introducéo

No mundo existem inumeros costumes, crencas e culturas, e nos, seres
humanos, somos constituidos por uma determinada cultura que muitas vezes nos
impde certas condi¢gbes, que em um determinado momento da vida questionamos,
considerando as inquietudes que somamos durante nossa existéncia.

Esta pesquisa trata exatamente disso: de inquietacOes referentes a uma
pratica cultural religiosa que, sob meu olhar de artista-pesquisadora, pode se tornar
uma linguagem artistica. Uma vez que vislumbro caracteristicas e elementos que no
puro carater religioso apresentam apenas a funcdo de complementar o ritual, no
meu olhar, podem ser abstraidos como mais que isso. Uma espada, por exemplo,
pode se tornar um elemento cénico e de suma importancia para o contexto teatral.

Com base nos argumentos apresentados, o presente trabalho propde uma
investigagdo a cerca do universo ritualistico, abordando o tema Teatro-Ritual. Trata-
se de uma inquietacdo pessoal, pois acredito que o rito religioso e o Teatro se
aproximam, levando em consideracdo os fatores da energia, concentracdo, magia,
encantamento. Mesmo que cada um apresente suas especificidades, ambos
apresentam uma qualidade calcada em uma energia extra cotidiana, pois 0s
envolvidos na “pratica” estdo em um estado “representativo” e a energia pedida no
momento ndo é a mesma que mantemos em nosso dia-a-dia. Dessa forma, mesmo
havendo diferencas e peculiaridades entre Teatro e Ritual, estes, uma vez postos
em dialogo, podem caminhar em uma linha paralela e muito ténue, e, assim sendo,
constituirem um “Rito Teatral”.

No Teatro existem certos rituais a serem seguidos para uma qualidade cénica
(alongamento, aquecimento, exercicios que instaure uma atmosfera adequada a
estética abordada, exercicios de respiracdo, de corpo-voz, cantos, rezas etc.), ou
seja, 0 Ritual estd sempre presente de alguma forma. Nao necessariamente
necessita estar ligado a uma crenca religiosa, pois tal pratica faz parte da vida, se
faz presente no cotidiano de todos de uma maneira bastante peculiar.

No Ritual religioso, estudos referentes a tal pratica levam a pensar que existe
uma forga maior, uma forga impelida pela “espiritualidade”. Para respaldar meus

argumentos referentes ao rito e a pratica teatral, é possivel observar em ambos,
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sentimentos, “dramaticidade”, espiritualidade, magia, crencas, etc. Neste sentido,

Artaud traz:
O teatro é, antes de tudo, ritual e magico, isto €&, ligado a forcas, baseado
em uma religido, crencas efetivas, e cuja eficacia que se traduz em gestos,
esta ligada diretamente aos ritos do teatro que séo o proprio exercicio e a
expresséo de uma necessidade mégica e espiritual (ARTAUD, 2004, p.20).

Dentre os inlUmeros assuntos e possibilidades para seguir, pesquisar e
escrever a producéo deste trabalho de conclusdo de curso escolhi trabalhar com o
Teatro-Ritual. Dessa forma, foi necessario que eu me questionasse mais sobre o
assunto e refletisse sobre quais eram as possibilidades que poderiam ser utilizadas
para tratar do tema aqui abordado. Sendo assim, foi necesséario escolher o objeto a
ser pesquisado, neste caso, 0s objetos sao trés orixas femininos: Oxum, lansa e
lemanja. No processo de orientacdo, senti a necessidade de abordar ao invés de um
anico orixa, trés. Assim, enquanto artista-pesquisadora, eu teria a possibilidade de
fazer cruzamentos e observar as diferentes energias e possivelmente as nuances
entre tais divindades.

Paralelamente a pesquisa tedrica, ocorreu um processo de construcao
artistica teatral, mediante uma montagem cénica com base no tema abordado neste
trabalho. Esta, por sua vez, contou com a participacdo de artistas colaboradores
para o desenvolvimento de todo o processo. A realizacdo do trabalho cénico foi
necessaria para responder de maneira mais precisa a questdo de pesquisa e as
possiveis hipéteses levantadas.

No que tange ao processo artistico, eu, enquanto atriz-pesquisadora,
desejava vivenciar no corpo as possiveis nuances de cada energia escolhida,
tomando essas possibilidades como eixo norteador para conduzir meu trabalho.
Dessa forma, cheguei ao seguinte problema de pesquisa: de que modo as energias
da natureza associadas aos arquétipos dos orixas femininos cultuados nas religides
de origem ou influéncia africana se desdobram na composi¢cdo de personagens para
a cena teatral?

Como projecdo de possiveis respostas a essa pergunta foram levantadas,
inicialmente, as seguintes hipoéteses:

- elementos provenientes do contexto do rito religioso de origem ou
influéncia africana podem, a partir de um trabalho de investigacéo e experimentacao

artistica, tornarem-se elementos cénicos que compdem o universo teatral,



16

- 0s arquétipos estudados estdo vinculados a for¢as distintas da natureza, o
gue provoca, dessa forma, uma percepcao de energias corporais bastante diferentes
uma da outra, sofrendo, assim, nuances proprias ao decorrer da cena teatral;

- € possivel corporificar energias simbolicamente associadas a natureza por
meio dos orixas através da representacao teatral.

Em relacdo aos objetivos pretendidos durante esta pesquisa, se fez presente
como objetivo geral deste trabalho: investigar como as energias expressas por meio
de forcas da natureza vinculadas aos orixas femininos Oxum, lansd e lemanja,
podem ser materializados corporalmente durante o processo de constituicdo de uma
obra cénica. Quanto aos objetivos especificos, foram propostos os seguintes:

- analisar aspectos da mitologia vinculadas aos orixds com vistas a
compreensao de caracteristicas especificas de cada orixa estudado;

- mapear aspectos indentitarios associados aos orixas pesquisados que
propiciem a experimentagcao cénica no ambiente teatral,

- perceber, por meio da experimentacdo cénica, como as energias da
natureza, que por sua vez, estdo vinculadas aos orixas, constroem uma possivel
corporeidade levada a cena através do corpo da atriz.

A justificativa desta pesquisa, além do desejo pessoal de entender melhor
como é realizado um ritual cultural e religioso de matriz ou influéncia africana,
apresentava também a curiosidade de investigar os possiveis desdobramentos da
pratica ritualistica, considerando todos os elementos e fatores envolvidos, dando
assim, a ressignificacdo a este fendbmeno: a abordagem mediante a linguagem
teatral. E por fim, trazer para o universo académico uma tematica singular aliada a
uma linguagem nd&o menos particular: o Teatro. Com isso, pretendo fazer uma
abordagem poética, respeitando e valorizando o que ha de valioso no ritual afro-
brasileiro.

Existem outras pesquisas e outras obras cénicas que abordam o universo
aqui pesquisado, que serdo levadas em consideracdo, porém, esse estudo
apresentara uma linguagem singular, considerando as experiéncias vivenciadas da
artista-pesquisadora e o olhar sob o tema em questéo.

Com base nisso, foi possivel perceber que ndo poderia ter medo de assumir
um desejo pessoal, e sim lutar por aquilo que acredito. Colocar em pratica
pensamentos, questionamentos e duvidas, para que do processo pudessem surgir

reflexdes acerca do objeto pesquisado.
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Nesta perspectiva, Artaud traz:

Acima de tudo precisamos viver e acreditar no que nos faz viver e que algo
nos faz viver — e aquilo que sai do interior misterioso de nés mesmos ndo
deve perpetuamente voltar sobre ndés mesmos numa preocupagao
grosseiramente digestiva (ARTAUD, 1981, p. 15).

No que tange aos aspectos metodologicos do trabalho, este se caracteriza
pela utilizacdo da pesquisa-a¢do, no qual eu proponho uma acgdo para a propria
pesquisa, participando dela enquanto cooperador ou participante indispensavel. A
referida metodologia foi desenvolvida durante o periodo de quatro meses,
compreendidos entre outubro de dois mil e treze e janeiro do ano seguinte.

Conforme Thiollent (1986), este é “um tipo de pesquisa com base empirica
gue € concebida e realizada em estreita associagdo com uma acdo ou com a
resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo
ou participativo” (THIOLLENT, 1986, p.14).

A reflexdo teodrica do presente estudo esta calcada prioritariamente nos
seguintes autores:

- Antonin Artaud, mediante a discussao sobre teatro e ritual;

- Jerzy Grotowski, que traz contribuicdes sobre o trabalho do ator;

- Margot Berthold com sua pesquisa sobre a histéria mundial do teatro;

- Pierre Verger, acerca dos Orixas: e as religides de matriz africana; e

- Alexandre Cumino, que reflete sobre diversos aspectos relativos a
Umbanda enquanto uma religido brasileira.

No que se refere a estrutura do trabalho, o primeiro capitulo aborda em
linhas gerais os primoérdios das praticas ritualisticas teatrais e 0s olhares
contemporaneos do que hoje é considerado Teatro-Ritual.

O segundo capitulo abrange as religibes de matriz e influéncia africana,
descrevendo em linhas gerais a origem, as caracteristicas e seus cultos. Por
conseguinte, o terceiro, aborda os orixas Oxum, lansé e lemanja, levantando suas
qualidades, caracteristicas, simbolos e fazendo o cruzamento entre essas forgas.

O quarto capitulo se destina a descricdo do processo artistico, abordando a
metodologia e as comparacdes entre as energias exploradas para a cena. O
trabalho é finalizado com as consideragfes finais a cerca de todo o processo, com

as referéncias, na sequéncia com 0s anexos e apéndices.



2 Entrecruzamentos entre Teatro e Ritual

O teatro é, antes de tudo, ritual e magico, isto €, ligado a
forcas, baseado em uma religido, crengas efetivas, e cuja
eficacia que se traduz em gestos, esta ligada diretamente aos
ritos do teatro que sdo o proprio exercicio e a expressao de
uma necessidade magica e espiritual (ARTAUD, 2004, p. 35)2.

Multiplos séo os estudos referentes a teatro e a ritual, e com base neste tema,
sdo inumeras as possibilidades de manifestacBes artisticas e culturais e por sua vez
ritualisticas.

Através das formas de expressao dos povos primitivos, é possivel vislumbrar
uma relacdo de proximidade entre Teatro e rito, visando que o Teatro nasceu do
ritual primitivo. E possivel identificar caracteristicas que apresentam um carater
teatral e ritualistico (isso depende do olhar que se tem diante do fato e da
circunstancia) em pequenas acdes cotidianas como também em varios fenbmenos
da vida humana. Essas caracteristicas podem ser manifestadas em um momento
real ou de representagdao, como também este “ritual teatral” pode ser feito para
inmeras finalidades. Portanto, o teatro e o rito estdo inexoravelmente unidos desde
a época primitiva, por apresentar caracteristicas que abarcam o ritual e o que tange
ao teatro.

Tudo comecou com 0S povos primitivos. Seus rituais de caca, de
comunicacdo, de acasalamento, suas representacdes, sem a pretensao de ser, ja
davam inicio ao rito, ao mito e, finalmente, mais adiante, as manifestacdes teatrais.

Quando os povos desenhavam nas cavernas, por exemplo, ou faziam
pantomimas como forma de comunica¢ao ou dangavam com peles de animais para
atrair a caca estavam ao mesmo tempo realizando um ritual que fazia parte da
propria cultura e da crenca, como também estavam dando inicio a representacao
teatral.

Acresce a este apontamento, o fator corporal, que se encontra em constante
didlogo com o0 meio. O mesmo ocorre com 0S pPovos primitivos, que atraves do corpo
manifestavam seus desejos e vontades, ou seja, ja naquela época se comunicavam
com o instrumento que é primordial a vida humana: o corpo. E através dele que
todos expressam suas vontades, dando forma a fendmenos abstratos, através de

signos corporais. Conforme Rodrigues apud Jesus (2013) traz em sua tese: “o corpo

2 Apontamento de Artaud, traduzido por Cassiano Quilici em “Antonin Artaud: teatro e ritual”.
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pode ser entendido sociologicamente se for percebido como um ente expressivo
dentro de um determinado contexto sécio — comunicativo”, dessa forma: “tudo o que
for expressivo no corpo, tudo 0 que comunica alguma coisa aos homens, tudo o que
depender das codificacbes particulares de um grupo social é objeto de estudo
sociologico” (JESUS apud RODRIGUES, 2013, p. 91-92).

Com base nestes argumentos, por mais que estas formas primitivas
apresentassem um carater real, pois estavam de fato querendo obter a caca e etc., e
no que tange ao meu olhar, também estava comecando a pratica de interpretar. Isso
porque estavam usando de artificios teatrais, mesmo que para realizar um desejo
pessoal ou de sobrevivéncia. ISSO porque era a maneira que encontraram para se
comunicar e alcancar o desejavel.

Durante os rituais de caca dos povos primitivos, as dan¢cas com mascaras e
caracterizagdo com peles de animais que afastavam os demonios, as festas ao deus
Dionisio (na antiga Atenas), os ritos de morte dos povos antigos, os rituais nas tribos
indigenas, os rituais de iniciacdo masculinos, e, mais contemporaneamente, as
celebracbes de casamentos, os cultos religiosos, as festas de final de ano, os
velorios, etc. Em todas essas ocorréncias € possivel vislumbrar caracteristicas
teatrais, fenOmenos que nédo se caracterizam especificamente como Teatro, mas
gue podem ser entendidos e/ou apreendidos como expressdes cénicas e rituais.

Mesmo que haja elementos teatrais nessas formas primitivas, nédo se trata de
um teatro puro, mas sim de um ritual teatral. Esses povos faziam de sua vida uma
arte, ja hoje, fazemos arte através do que a vida nos oferece. Na época néo tinha
um publico destinado a ver tais manifestagbes, portanto ndo era “Teatro”, mas ao
mesmo tempo se caracterizava como arte de representar. Dessa forma, € possivel
dizer que durante um ritual, caracteristicas teatrais se fazem presentes, da mesma
forma, que durante uma pura representacdo, caracteristicas do rito estejam
presentes no ato cénico.

O ritual est4 presente nas mais inusitadas situacdes, ndo pode ser visto
apenas como forma religiosa, com diria Artaud. Da caca a uma ceia de final de ano,
do acasalamento ao casamento, do ritual de morte ao veldrio, enfim, o ritual esta no
cotidiano de todos. Para tal argumento, segundo Quilici, um contemporaneo e
pensador das ideias de Artaud: “o conceito de “ritual” ganhou grande amplitude de

significacdo nos estudos culturais, podendo ser utilizado para descrever o0s
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fendmenos mais variados, seja das culturas tradicionais, seja das culturas

modernas”, dessa forma:

Tal expansdo seméantica encontra um paralelo nas utilizacdes que o0 senso
comum faz hoje dessa palavra. Na linguagem coloquial, podemos chamar
de “ritual” os mais variados tipos de festas e ceriménias, ou ainda qualquer
acéo cotidiana e rotineira que possua um certo grau de formalizagéo.

Assim, podem ser encarados como um “ritual” tanto uma parada militar
como uma festa de casamento, ou mesmo 0 modo como uma pessoa se
apronta para sair de casa. A palavra “rito” ndo se encontra mais
necessariamente vinculada a uma conotagdo “mitica” ou “metafisica”,
podendo também nomear atitudes automaticas, nas quais esta ausente a
concentracdo que normalmente caracteriza as atitudes diante do sagrado
(QUILICI, 2004, p. 36).

O Teatro-Ritual que hoje se quer alcancar e desenvolver com plenitude,
voracidade, magia e amor, esta ligado a heranca primitiva. A espontaneidade, a
naturalidade, a magia, o encantamento, a verdade, a organicidade se encontravam
nos ritos das tribos primitivas e hoje, estes, sdo um tanto escassos. Para tal

argumento, recorro-me ao seguinte apontamento:

Concebo o teatro como uma operagdo ou uma cerimdnia magica, e
concentrei todos os meus esforcos para lhe devolver, por meios atuais e
modernos, e também compreensiveis a todos, seu carater de ritual primitivo
(ARTAUD apud QUILICI, Traducao, 2004, p.37).

Desde a época primitiva, ja havia uma comunicacdo através de uma
linguagem que pode ser entendida como uma linguagem teatral. A comunicagao
entre esses povos apresentava um carater genuinamente puro, existia uma magia
no ato dessa comunicagdo, mesmo que essas acfes fossem naturais e espontaneas
para a época. Sendo assim, com o0 que temos e sabemos de Teatro hoje, é possivel
compreender este tipo de ritual primitivo como uma forma de realizar um fenémeno

“artistico”.

2.1 Orito na histéria do teatro

Segundo os estudos referentes ao rito no teatro e com base na obra de
Berthold (2000), as manifestacdes teatrais, assim como as ritualisticas sao tao
velhas quanto a humanidade. Desde os primérdios da existéncia humana € comum

formas primitivas de fazer “teatro”, seja através das dangas ritualisticas nos quais os
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povos se caracterizavam com peles de animais para obter a caca ou a evocacao de
um deus através de um Xama.

Portanto, a caracterizacdo em um outro ser € uma das formas arquetipicas da
expressdo humana desde os primordios do mundo, mesmo que seja em favor
proprio, com um caréter utilitario como é o caso da evocagdo de um deus ou a
propria caracterizacdo em prol da cacga. Evidencia-se dessa forma, caracteristicas
teatrais, ou seja, um fendmeno de representacdo. Com base nestes argumentos,
Berthold traz: “A forma de arte comeca com a epifania do deus e, em termos
puramente utilitarios, com o esforco humano para angariar o favorecimento e a ajuda
do deus”. (BERTHOLD, 2000, p.2)

Existem exemplos que podem dar subsidios para entender melhor a origem
do Teatro: as tribos aborigines, que tém pouco contato com o resto do mundo, 0
estilo de vida e pantomimas magicas dessas tribos podem se aproximar daquilo que
presumimos ser o estagio primordial da humanidade; as pinturas das cavernas pré-
histéricas e entalhes em rochas e 0ssos; as dancas mimicas e costumes populares
gue sobreviveram pelo mundo, sdo exemplos de fendmenos que apresentam
caracteristicas teatrais, mesmo que o ato ndo seja teatral, e sim, ritualistico.

A transformacdo, as palavras magicas destinadas a afastar os deménios que
os povos acreditavam existir, os cultos divinos, os ritos de iniciacdo, o totemismo?®, o
xamanismo®, os impulsos primarios e vitais para a sobrevivéncia sdo materiais ricos
para 0os pesquisadores de teatro e magicos, pois, como tudo isso pode virar teatro
ou ser teatro? E evidente que a caraterizacdo em outro ser esta presente na cultura
primitiva, seja por meio de rituais religiosos ou por pura sobrevivéncia (no caso da
caca). Assim como o rito, pois 0 mesmo, fazia parte da vida cotidiana dos povos
primitivos, fosse em busca de conquistas pessoais ou simplesmente para cultuar 0os

deuses de suas crencas. Como afirma Berthold:

A forma e o conteddo da expressdo teatral sdo condicionados pelas
necessidades da vida e pelas concepcdes religiosas. Dessas concepcdes
um individuo extrai as forcas elementares que transformam o homem em
um meio capaz de transcender-se e a seus semelhantes (BERTHOLD,
2000, p. 2).

® Sistema de crencas e praticas que se baseia na atribuicao de totem aos diversos subgrupos de uma
sociedade.

*E um termo genericamente usado em referéncia a praticas etnomédicas, magicas, religiosas e
filosoficas, envolvendo cura, transe, suposta metamorfose e contato direto entre corpos e espiritos de
outros xamas, de seres miticos, de animais, dos mortos.
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Outro exemplo em que o ritual traz em si a representacdo do que pode ser
uma caracteristica no Teatro é o fato das forcas da natureza terem sido
personificadas®. O Sol e a Lua, 0 vento e 0 mar em criaturas vivas, chamadas de
divindades mistérios, que brigam, disputam e lutam entre si e que podem influenciar
e favorecer o homem durante suas escolhas, por meio de cultos, cerimdnias,
sacrificios, oragdes e dancas.

As festas & Dionisio, a religido, a etnologia® e o folclore também oferecem
materiais sobre dancas e festas ritualisticas que apresentam a semente do teatro.
Portanto, ndo existe a possibilidade de nao relacionar teatro com ritual.

Segundo Berthold, existe uma estreita correlacdo entre a magica que
antecede a cacada, em que a presa € simbolicamente morta ou o rito de expiacao e
as praticas dos xamas. Meditacdo, drogas, danca, musica e ruidos ensurdecedores
causam o estado de transe no qual o xama’ estabelece um didlogo com deuses e
demobnios. O contato com o outro mundo lhe concede um poder magico para
inUmeras possibilidades: curar doencas, fazer chover, destruir alguém etc., isso faz
com gue 0 xama jogue com 0s supostos espiritos (BERTHOLD, 2000).

Segundo Andreas Lommel apud Berthold: “Além do transe, o xama utiliza-se
de todo tipo de meios de representacao artisticos; ele é frequentemente muito mais
um artista, e deve ter sido ainda mais em tempos ancestrais’. (LOMMEL apud
BERTHOLD, 2000, p.3)

Considerando a evolucao cultural, o drama, o teatro, nasceria na arena de
Dionisio em Atenas, porém como ja mencionado, as manifestacdes teatrais em
forma de rituais comecaram nos primordios da vida humana. As diferencas entre as
formas primitivas e as atuais estdo calcadas no aparato cénico e técnico a
disposicdo do artista. Por exemplo, na cultura primitiva, o artista ou o0 xama se
arranjava com um chocalho e com uma pele de animal para realizar seus rituais com
caracteristicas teatrais. Em uma Opera, é necessario um grande aparato técnico,
considerando a época, para que possibilite o éxito durante a apresentacdo, entre

outros.

® Pode-se dizer que é caso dos Orixas. Por exemplo: lansad é representada pelo vento, Oxum é
representada pela 4gua doce, lemanja pelo mar, Xangd pelas pedras e etc.

® parte da antropologia que procura generalizar e sistematizar os conhecimentos a respeito dos
diferentes povos e suas culturas, obtidos através da etnografia.

"Portavoz do deus.
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No século XX, o que prevalece é a pratica da reducdo. Qualquer fator em
cena que pareca ndo estar em harmonia ou justificado ou amparado pode se tornar
demasiado. Atualmente, o0 menos se torna mais, ou seja, quanto menos exageros,
melhor a obra se torna e tudo nela deve estar justificado e de encontro com a
proposta.

Conforme Marceau: “A pantomima € a arte de identificar o homem com a
natureza e com o0s elementos proximos de nos. A mimica pode criar a ilusédo do
tempo” (MARCEAU apud BERTHOLD, 2000, p. 1).

E possivel observar que o corpo € um instrumento primordial durante as
representacfes desde a época primitiva, portanto, o corpo do ator torna-se um
elemento essencial e que pode vir a substituir uma orquestra. Pode expressar a
mais profunda emocéo, a mais pessoal ou a mais universal mensagem.

Os antigos povos usavam 0 seu proprio corpo para realizar seus ritos, faziam
uso de pequenos elementos que contribuissem para as manifestacdes ritualisticas,
como o chocalho, para promover o som e consequentemente alcancar o objetivo
desejado, entre outros simbdélicos elementos.

O corpo é um instrumento primordial no que tange a arte da representacao.
Sempre foi a base de todo e qualquer ritual teatral da cultura primitiva, porque sem o
corpo ndo é possivel realizar quaisquer manifestacdo, seja ela, teatral ou religiosa.
Dessa forma, o artista que utiliza o seu corpo para transmitir as mais diversas

emocodes, sensacdes e desejos, é representativo da arte primitiva. Sendo assim,

Berthold traz o seguinte apontamento:

O teatro primitivo real é arte incorporada na forma humana e abrangendo
todas as possibilidades do corpo informado pelo espirito; ele &,
simultaneamente, a mais primitiva e a mais multiforme, e de qualquer
maneira a mais velha arte da humanidade. Por essa razdo é ainda a mais
humana, a mais comovente arte. Arte imortal (BERTHOLD, 2000, p. 2).

Pensamentos que envolvem o universo do rito e a magia que o envolve e que
esta presente no teatro sédo intensos e até radicais, como foi para Artaud. Para ele
era necessario a valorizagdo e o resgate da cultura primitiva, a recriacdo de teatro
movido por for¢cas maiores e que fosse acima de tudo, ritual e magico. Para Artaud,
explorar dimensdes politicas e culturais no ambito teatral também foi importante,
pelo fato de considerar o teatro ndo apenas como um campo de atuacdo e

expressao cultural, mas como uma luta num processo de reconstrucao de si.
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Assim como Artaud, nas obras de outros pensadores, antropologos, criticos,
teatrologos, encenadores a abordagem referente ao rito se faz presente e, no caso
de Grotowski, encenador, ndo é muito diferente, o Teatro-Ritual € um marco em seu
trabalho. Além de procurar o rito no universo teatral, ele tinha o desejo de
compartilhar sonhos, ilusbes, estava atrds de verdade, de espontaneidade, de
organicidade, de vida no teatro e, porque ndo, da magia que envolve o ritual e o
teatro. Considerava esse assunto cientifico, como de fato €, apresentando
relevancia nos dias atuais, por todo legado que a historia nos deixou e por hoje
haver pensadores que trazem a tona o assunto para ser discutido no teatro e no
ambito académico.

Segundo Grotowski, o teatro foi feito por muito tempo para possibilitar o
encontro da classe elitista, tanto de quem ia ver as grandes cenografias,
iluminacdes, projecdes e etc., quanto quem delas faziam parte direta. Grotowski se
opunha a essa concepgdo de teatro. Buscava um teatro que fosse rico na sua
esséncia, um teatro talvez, para “poucos”, um teatro “pobre”, assemelhando-se ao
gue Artaud buscava resgatar: a cultura primitiva, ou melhor, o que havia de orgéanico
nos ritos primitivos. O verdadeiro sentido e razdo do teatro. Um teatro ritual e
magico, mas que ndo fosse visto como conteudo religioso, mas que reafirmasse e
resgatasse o que ha de primitivo no que tange ao universo do teatro. Sendo assim,

Quilici afirma o que Artaud buscava:

O rito, portanto, ndo deve ser compreendido como expressao formal de um
conteldo religioso, ele deve possuir um poder operatério, desencadeando
uma vivencia de natureza singular, “mitica”, mas num sentido arcaico e
primitivo. Dai a associagdo frequente em Artaud entre rito e “magia”
(QUILICI, 2004, p. 38).

Com base no que Grotowski falava sobre o teatro de sua época, e que hoje
ainda é frequentemente comum nos depararmos com uma situacao parecida ou até
mesmo igual, o encontro de elitistas no teatro, se dava muito pelo fato de que ir ao
teatro era bom para seu intelecto e era por sua vez uma agéao cultural e inteligente.

Grandiosas montagens eram feitas e por serem “cultos” deveriam estar
presentes nesses eventos culturais. Nao era porque realmente acreditavam na
causa ou porque verdadeiramente gostavam ou porque aquilo alimentava sua alma
e propiciava reflexdes criticas, mas sim, pelo simples fato de acharem que faziam

parte de uma classe de “maior prestigio” e dessa forma, deveriam estar em contato
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com a arte, quase que uma obrigacdo moral e cultural. Um teatro um tanto elitista,
nao deveria apresentar a preocupacéo de causar reflexdes e sim entretenimento e
conversas paralelas de pessoas que se diziam “cultas”’. De acordo com isso,
Grotowski lutou por Teatro que apresentasse uma verdade e que fizesse diferenca

para os espectadores, sendo assim, 0 mesmo nos afirma:

Quando trabalhava como jovem diretor em Cracdvia, eu tinha ja uma certa
imagem das possibilidades do teatro, uma imagem formada em parte pela
oposicdo ao teatro existente, aquele teatro cultural demais na acepcao
comum, produto do encontro de pessoas cultas: as pessoas que dedicam a
dispor as palavras, compor o0 gesto, projetar as cenografias, utilizar os
refletores etc., e os outros, também cultos, que sabem que cai bem ir ao
teatro, porque € uma espécie de obrigacdo moral ou cultural. No final das
contas, todos saem desses encontros ainda mais cultos, s6 que entre essas
pessoas ndo pode acontecer nada de essencial. Cada qual permanece
prisioneiro de um tipo definido de convencéo, de maneira de pensar, de
ideias relativas ao teatro. E preciso ir ao teatro porque as pessoas O
frequentam, espetaculos séo feitos, papéis sdo feitos, montagens sao feitas,
mas no final € um outro tipo de mecanismo que funciona por si s6, como a
obrigacdo de dar conferéncias. Eu considerava, portanto, que o caminho em
direcdo a um teatro vivo pudesse ser a espontaneidade teatral original
(GROTOWSKI, 2010, p.119).

No que tange ao teatro, tudo € possivel, ou quase tudo. O que esta guardado
nos pensamentos mais profundos pode virar visivel através deste fendmeno teatral.
E possivel usar simbolos, signos para dar formas, ritmos a uma cena. O teatro n&o
precisa ser calcado na palavra, mas sim estar em constante dialogo com o corpo, ja
que o mesmo € o principal instrumento de comunicacdo dos cddigos utilizados em
um palco. Um palco que deve ser sagrado e dar formas através do corpo e dos
signos, tornar visivel o invisivel, dizivel o que muitos acham indizivel, pois através do
préprio corpo e da magia que o teatro nos oferece é possivel dar vida ao que aos
olhos humano néo teria.

O teatro ndo é visto como sagrado apenas por Artaud, mas também por Peter

Brook, que traz a seguinte abordagem:

CHAMO-O DE TEATRO SAGRADO POR ABREVIACAO®, MAS poderia
também chama-lo de o Teatro do Invisivel-Tornado-Visivel: o conceito de
gue um palco € um lugar onde o invisivel pode aparecer tem um grande
poder sobre 0s nossos pensamentos. Todos sabemos que a maior parte da
vida escapa aos nossos sentidos: a mais poderosa explicagdo das varias
artes é que elas falam de temas que s6 podemos comecar a reconhecer
guando se manifestam em ritmos ou em formas (BROOK, 1970 p. 39).

8 Grifo do autor.
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Embora o texto dramatico corriqueiramente seja ilustrativo, Artaud desejava o
contrario: abusar de signos e gestos para tornar vivo e organico o fenébmeno teatral.
Devemos fazer renascer um teatro magico e ritual, que esta arte encantada, cultural
e politica ndo se torne apenas um comércio das grandes massas. E importante que
o teatro esquecido, de cultura primitiva, volte e se afirme enquanto belo, poético,
fundamentado, cultural e politico. Que no palco exista a organicidade, a magia e o
encantamento que Artaud, Grotowski e Peter Brook tanto almejavam, cada qual com
suas caracteristicas, anseios e peculiaridades.

Com base nisso, Quilici, baseado nas ideias de Artaud nos traz:

[...] € necesséario uma poética que invista nos espacos e fraturas entre 0s
cédigos, que seja arejada pela “ndo forma” e pelo “ndo sentido”. O teatro
serd o lugar privilegiado para essa construcdo, desde que abdique da
funcao de funcionar como uma espécie de ilustragdo de um texto dramatico.
A exemplo dos rituais, ele devera reaprender a abdicar do texto e da palavra
como referéncia centrais, armando um complexo tecido de signos,
expressos numa multiplicidade de codigos: orais, gestuais, plasticos etc. E
essa malha que se desdobra no espacgo, essa “floresta de simbolos” que
devera cercar os espectadores, exercendo uma espécie de “violéncia” sobre
sensibilidades e intelectos adormecidos, a linguagem buscada por Artaud
(QUILICI, 2004, p. 39-40).

Encaminhando-se para o final deste capitulo, € relevante e importante falar
que a respeito da acdo ritual que Artaud propunha, além da magia que desejara
alcancar, era também uma acao cultural em largo alcance e dessa forma propiciou
guestionamentos artisticos, culturais e politicos, pois lutou por um teatro que
considerava ideal, verdadeiro e que tal posicionamento gerou muitas polémicas e
discussbes. A cerca da acao ritual, existem muitos mal-entendidos, pois diversas
vezes se cai sobre o fator religioso, principalmente em uma época como a nossa,
mas néo era apenas crencas e forgas voltadas para a religiosidade, mas crencas e
forcas do proprio espirito.

E preciso com isso, enxergar que a magia que Artaud desejara ndo era vaga,
nem tao pouco ingénua, mas propunha despertar o lirico que ha dentro de cada
individuo, dando a possibilidade que outras percepcdes a cerca da realidade
circundante fossem feitas, com dimensdes ainda maiores através do conhecimento
préprio, dando margem ao conhecimento de uma nova linguagem. Portanto, o que

Artaud trazia para discussdo deve ser encarado como um fenémeno cientifico,
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pertinente a discussdes ainda mais profundas, tanto no que tange as artes cénicas
COmo No que tange as ciéncias sociais.

Dessa forma, com base em Quilici, é possivel fazer o seguinte apontamento:

Seria demasiadamente vago nos contentarmos em designar esse modo de
acao ritual que o teatro deve recuperar de “magico”. Esta € uma palavra que
se presta a inUmeros mal-entendidos, principalmente numa época como a
nossa, em que passou a fazer parte da “cultura de massas”. E necessario
caminhar com cuidado para que possamos entender bem o que Artaud
chama de acao ritual, e como a evocagdo da “magia” torna-se uma
estratégia de questionamento artistico, cultural e politico. Das afirmacgdes
citadas, podemos j& destacar que tal agdo deve se dirigir simultaneamente a
dimensédo organica, psicoldgica e espiritual do homem. A natureza da sua
operacdo parece comportar processos de dissolugdo (“dissociacédo
psicolégica” e “dilatagdo orgédnica”) que se desdobram numa experiéncia
mais sutil e profunda (“sublimagao espiritual”’). Mais do que isso, 0 que
parece estar em jogo nao € simplesmente uma “técnica” que visa atingir
certos efeitos, mas um processo que inclui mdltiplas dimensdes de
experiéncia, e que ndo pode ser dirigido por um saber instrumental. A magia
ndo é entendida aqui com uma “ciéncia ingénua” que visa provocar
alteracdes concretas no real. Ela estaria mais préxima de uma agéo poética,
gue lida basicamente com a linguagem, abrindo novos modos de percep¢ao
e outras dimensdes da realidade. Artaud, por vezes, chamara esse
processo de “metafisica’ em atividade” (QUILICI, 2004, p. 38-39).

Conforme ja mencionado o Ritual apresenta uma magia no qual deve ser
mantida durante seus atos de manifestacdo, sejam eles de cunho artistico-cultural
ou de cultura-religiosa. Sendo assim, no capitulo a seguir sera descrito as religides
de matriz e influéncia africana, apontando suas origens, caracteristicas, cultos e
simbolos de maneira que a magia e o encantamento sejam mantidos e que possam

ser ressignificados quando levados a uma linguagem artistica e por sua vez, poética.

° Estudo sistematico dos fundamentos da realidade e do conhecimento.



3 Rituais religiosos de matriz ou influéncia africana

Nao ha, propriamente, diversidades de crencas [..]. Ha
diversidade de ritual. [...] (informag&o verbal).*°

Como tudo na existéncia humana, conforme os apontamentos de Quilici e a
lei de Darwin: nada surge do nada, nada se cria, tudo se transforma (QUILICI, 2011).
Assim acontece também com as religides. Os rituais sdo multiplos e em cada um, ha
uma diversidade cultural, ou seja, cada culto religioso sofre e bebe influéncias de
outras culturas.

Vislumbro primeiramente, religido como uma ac¢éo cultural e politica, pois € a
concretizacdo de uma crenca através de ritos e por sua vez, é uma atitude
democratica que desenvolve um ideal de verdade para seus seguidores, movidos
pela fé. Quando se deparam com uma indagacao ou por algum ato de preconceito,
colocam imediatamente em pauta seu senso critico e muitos expressam seu
conhecimento historico a cerca de sua religido. Outra caracteristica politica que
identifico €, é a hierarquia presente em alguns cultos independentemente da religiao
ou credo. Um exemplo que pode ser citado € o Candomblé, pois 0 mesmo apresenta
um grau de hierarquia elevado dentro de seus cultos.

As religides sejam elas quais forem sdo constituidas por cultos e culturas
diversas que antecedem a existéncia humana moderna, que por sua vez,
apresentam simbolos, signos, ritos e mitos que sdo combinados e ressignificados
considerando a cultura local (CUMINO, 2011).Segundo Arthur Ramos apud Cumino,
“ndo existe religido pura”.

Falar de rituais de matriz e de influéncia africana implica em fazer um
levantamento histérico, apresentando assim, uma caracteristica antropoldgica que
permite reconhecer a ancestralidade na forma de uma arvore genealdgica,
descobrindo e identificando as suas origens.

As religides aqui abordadas s&o de matriz ou influéncia africana, séo elas:
Umbanda, Candomblé e Nacgdo/Batuque, todas com caracteristicas que levam &

cultura africana e porque nao a cultura indigena.

1% parte de uma entrevista fornecida por Pessoa, José Alvares (Capitdo Pessoa) ao Correio da Noite,
1941. Citada por Cumino, Alexandre, em Histdria da Umbanda: uma religido brasileira, 2011, p. 39.
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E perceptivel identificar nos argumentos acima apresentados dois fendmenos
que irdo nortear ndo apenas este capitulo a seguir, como também toda a pesquisa,
sao eles: o ritual e a cultura, pois € possivel identificar em um ritual religioso de
origem ou influéncia africana, caracteristicas de culturas diversas, seja através dos
simbolos, elementos ou ritos, que por sua vez, tal fenbmeno d4 forma a uma outra
cultura, que se torna Unica e especifica: a cultura brasileira. Os rituais religiosos sédo

frutos de uma cultura, compostos por uma cultura e intitulados como tal.

3.1 Umbanda

N&o é nada facil definir uma religido, seja ela qual for, definir Umbanda talvez
seja mais complicado do que se imagina, pois h4 uma mistura de fatores que
compde esta religido. Com base nisso, fago o seguinte apontamento, conforme Elcyr

Barbosa apud Cumino:

- Quem sou? E dificil determinar

Sou a fuga para alguns, a coragem para outros.

Sou o tambor que ecoa nos terreiros, trazendo o som das selvas e das
senzalas. Sou o cantico que chama ao convivio seres de outros planos.

Sou a senzala do Preto-Velho, a ocara do Bugre, a cerimbnia do Pajé, a
encruzilhada do Exu, o jardim da Ibejada, o nirvana do Hindu e o céu dos
Orixés.

Sou o café amargo e o cachimbo do Preto-Velho, o charuto do Caboclo e do
Exu; O cigarro da Pomba-Gira e o doce do Ibejé.

Sou a gargalhada da Rosa Caveira do Cruzeiro das Almas, o requebro da
Maria Padilha das Almas, a seriedade do Seu Marob6.

Sou o sorriso e a meiguice de Maria Conga de Aruanda e de Pai José de
Aruanda; A traguinada de Mariazinha da Praia, Risotinho, Jodozinho da
Mata e a sabedoria do Caboclo Tupynamba.

Sou o fluido que se desprende das m&os do médium levando a salde e a
paz.

Sou o isolamento dos orientais, onde o mantra se mistura ao perfume suave
do incenso.

Sou o Templo dos sinceros e o teatro dos atores.

Sou livre. Nao tenho Papas.

Sou determinada e forte.

Minhas for¢cas? Elas estdo no homem que sofre e clama por piedade, por
amor, por caridade.

Minhas forcas estdo nas entidades espirituais que me utilizam para o seu
crescimento.

Estdo nos elementos. Na 4gua, na terra, no fogo e no ar; Na pemba, na tuia,
no mandala do ponto riscado.

Estdo finalmente na tua crenca, na tua Fé, que é o elemento mais
importante na minha alquimia.

Minhas forcas estdo em ti, no teu interior, la no fundo, na dltima particula da
tua mente, onde te ligas ao Criador.
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Quem sou?

Sou a humildade, mas cres¢co quando combatida.

Sou a prece, a magia, o0 ensinamento milenar, sou cultura.

Sou o mistério, o segredo, 0 amor e a esperanca. Sou a cura. Sou de ti. Sou
de Deus.

Sou Umbanda. Sé isso.

Sou Umbanda (informagcao verbal).**

Ha inimeras interpretacfes a cerca do que é Umbanda, isso se da, segundo
Cumino (2011), pelo fato de que questdes regionais, sociais, politicas, econémicas e
culturais influenciam as ideias referente a esta cultura religiosa, propiciando
diferentes interpretacfes. Dessa forma fagco o seguinte apontamento com base em
Cumino: “A Umbanda estd em constante construcao, transformacéo e adaptacéo e
esse entendimento € profundamente necessario para uma melhor compreensao da
mesma” (CUMINO, 2011, p. 108).

Para mim Umbanda é vida, pois ndés “homens” estamos trabalhando com
elementos e forcas da natureza em prol de “nds préprios”. E fazer caridade, sem
olhar a quem! E ciéncia, é religidio, é magia, é ritual. Sendo assim, é possivel trazer

a seguinte reflexao:

Umbanda é um ritual. Sua finalidade é o estudo e consequentemente a
pratica da magia; Umbanda € o ritual indispensavel a acdo do homem no
conhecimento de si mesmo e, consequentemente, no desbravamento do

Universo, pois o Universo é um reflexo seu (informacao verbal)12

Existem diversos pensamentos a cerca das origens da Umbanda, sdo muitos
0s pontos de vista. HaA quem diga que esta religido é de origem africana, como

exemplo, faco uso da seguinte observacao:

Todas as religides foram trazidas de outros paises; a Umbanda, por
exemplo, foi trazida da Africa [...] A Lei de Umbanda, trazida ao Brasil pelos
africanos, era professada com os ritos severos da Africa; podemos mesmo
dizer que continham uma série de coisas exéticas e horripilantes. Por
exemplo, os médiuns, para receberem o espirito guia, chamado “orixa”,
passavam por varios sacrificios, como raspar totalmente a cabeca, tomar
banhos de ervas aromaticas, vestirem-se de branco, e novas deviam ser
suas vestes, fazer jejum, ficarem em retiro durante muitos dias em um
camarim, e quando dai saiam dangcavam sob o som de musicas africanas
acompanhadas de palmas batidas pelos assistentes; isso até receber ou dar

1 Mensagem citada por Alexandre Cumino em Histdria da Umbanda: uma religido brasileira, recebida
de um espirito proveniente do plano da espiritualidade, transcrita pelo médium Elcyr Barbosa.

2 Texto apresentado pelo Dr. Baptista de Oliveira, no Primeiro Congresso Brasileiro do Espiritismo de
Umbanda, com o tema “Umbanda: suas origens, sua natureza e sua forma”, dia 22 de outubro de
1941, citado por Cumino em Histéria da Umbanda: uma religido brasileira.
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incorporagdo ao espirito destinado a préatica da caridade por seu intermédio.
Em acgdo de gragas, pelos beneficios recebidos, sacrificavam animais e
ofereciam bebidas, etc.
Isto no Brasil ja dista de mais de meio século; e como nada estaciona no
mundo, obedecendo a lei imutavel do Criador, a Lei de Umbanda também
segue seu curso evolutivo, saindo das grotas, das furnas, das matas,
abandonando os ancides alquebrados, fugindo dos ignorantes, quebrando
as lancas nas maos dos perversos, vem nessa vertigem louca de progresso,
infiltrando-se nas cidades para receber o banho de luz da civilizacdo e em
troca nos oferece a sua utilidade, que ndo é mais do que suas obras de
Caridade praticadas pelos espiritos que formais as grandes falanges dos
africanos, digo, os que tiveram por ber¢co material a Africa; [...] (informacéo
verbal).13
Tal citacdo aborda as caracteristicas presentes no Candomblé da Bahia e ndo
na conhecida Umbanda. Mas, como tudo na vida sofre transformacdes, as religides
também estdo sujeitas a modificacbes ao longo do tempo. Hoje este mesmo
Candomblé Baiano ndo se configura como aquele de seu inicio, aquele dos
primérdios de sua existéncia, composto a partir do que fora trazido da Africa pelos
escravos, estes oriundos de vérias regides do continente africano.
Acredito também que exista uma forte influéncia africana, considerando o rito
e 0s simbolos que compde tal culto religioso. Segundo Cumino, “a palavra Umbanda
ja existia na Africa antes de existir a religido de Umbanda no Brasil” (CUMINO, 2011,
p.47), porém ndo enxergo exatamente dessa forma. As influéncias sdo fortes e
presentes nos cultos religiosos, ndo contesto, porém considero uma religido
brasileira que possui influéncias de culturas diversas, como qualquer outra religido.
O territério em que habitamos (Terra) é fértil e possui uma diversidade ético-
social-cultural muito grande. Nao podia ser diferente na época do trafico de negros,
oriundos do continente africano. Estes recebendo a funcdo de escravos dos
senhores de terras, nos momentos de “folga” desenvolviam seus rituais religiosos
africanos, que louvavam seus ancestrais, os Orixas. E claro que a Umbanda sofreu
influéncias destes rituais, mas com a evolucao, a religido Umbandista ndo apresenta
em seus ritos o0 mesmo desejo, nem a mesma forma ritualistica que 0s negros
escravos apresentavam em seus rituais de louvagao aos seus Orixas.
A Umbanda ndo apresenta as mesmas obrigacdes que o Candomblé da

Bahia, que apresenta uma raiz muito forte africana e caracteristicas mais similares

13 Fragmento de um texto apresentado no Primeiro Congresso Brasileiro do Espiritismo de Umbanda,
1941 por Martha Justina. Citacéo feita por Cumino na mesma obra que esta sendo utilizada neste
estudo.
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ao dos cultos que os africanos (boa parte exportados para Bahia e para Recife)
realizavam para louvarem seus ancestrais.

Através de registros, segundo Cumino, com base nos estudos publicados por
Nina Rodrigues sobre o negro africano e o0 negro brasileiro: “depois de vasta e
abrangente pesquisa de campo, até a data de 1900 néo identificou a Umbanda,
apenas algumas de suas ascendéncias [...]". continuando, “o jornalista Jodo do Rio,
em 1904, empreende pesquisa de campo minuciosa, identificando todas as religides,
seitas, expressoes religiosas e/ou espiritualistas no Rio de Janeiro e ndo encontra a
Umbanda (CUMINO, 2011, p. 122).

A Umbanda pode-se dizer que é uma mistura de influéncias: africana,
indigena, espirita, catolica, magica, mitica etc. Conforme tras Cumino: “o que
caracteriza a Umbanda € o encontro de diferentes fatores, criando algo Unico, um
amalgama™* religioso” (CUMINO, 2011, p. 121). Essa diversidade étnico-social-
cultural possibilita dar uma forma e um sentido a este ritual religioso, através dos
varios simbolos, signos, cantos e manifestacdes espirituais.

Sua primeira manifestacéo foi pelo “Caboclo das Sete Encruzilhadas” através
do médium Zélio Fernandino de Moraes, em 1908 no Rio de Janeiro, nascendo
assim o nome Umbanda. Com base em Corral, h4 quem néo Ihe considere como o
fundado, mas foi quem estabeleceu o marco zero na histéria desta religido
(CORRAL, 2010). Conforme o que ela tras:

A partir desse marco, alguns historiadores — provenientes ou ndo da religido
— afirmam que a Umbanda nasceu com suas raizes no Catimb6™, no
Candomblé (quer os tradicionais, como os terreiros Nagds e de Angolam;
formagBes ja genuinamente brasileiras, quer como os Candomblés de
Caboclos), influéncias estas trazidas tanto pelos préprios médiuns quanto
pelos espiritos que se manifestam nos trabalhos, até entédo rejeitados pela
Federacdo Espirita Kardecista por causa do seu “atraso” espiritual
(CORRAL, 2010, p.10).

Os simbolos, ritos, mitos oriundos de outras culturas, presentes na Umbanda,
foram ressignificados, como ja mencionado, “nenhuma religidao é pura” e a grande
diversidade étnico-social-cultural influencia na “forma”de uma determinada religido.

Este ritual religioso € aberto, tanto no que tange ao abraco de pessoas

(frequentadores da casalterreiro) como na sua esséncia, pois conforme leituras e

4 Mistura de pessoas ou coisas heterogéneas, confuséo.
> Haver com feiticaria.
1% Muito presente e caracteristico na Bahia.
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escolhas, meu senso critico identificou vérias influéncias, ndo somente africana, mas
também indigena (os rituais de danga, de cantos, os instrumentos, o xama ou até
mesmo cacique etc.). S8o muitas as influéncias, ocorre uma unido, um interlace de
fatores que formam outra cultura religiosa.

Uma caracteristica africana e ao mesmo tempo indigena que identifico € a
correspondéncia dos Orixds nos Caboclos, conforme Corral, por exemplo:
“‘Respondem como caboclos da linha de Ogum: Arariboia, Beira-mar, Caicara, Sete
Matas, e etc. Respondem como caboclos da linha de Oxdéssi: Aimoré, Boiadeiro,
Pena Branca, Sete Encruzilhadas e etc.” (CORRAL, 2010, p 39-40). Estes, vistos
como Caboclos na Umbanda séo entendidos como os enviados, as falanges dos
Orixas mencionados. Existem outras linhas, e essas por sua vez, apresentam outros
Caboclos que assumem o papel de enviados, pois na Umbanda ndo se recebe o
Orixa, ndo ha ocupacéo, ndo ha transe. Os médiuns incorporam os enviados dos
Orixas.

Existe também uma influéncia catdlica, o que se torna visivel nos rituais de
batismo e de casamento.

Encaminhando-se para o final da descricdo deste culto religioso, a magia, a
espiritualidade, o misticismo se fazem presentes, pois lidamos com uma energia,
com forgas superiores, forcas estas encontradas na natureza e corporificadas pelo
homem. Agua, terra, fogo, ar sdo encontrados na Umbanda através de seus Pretos-
Velhos e Caboclos. A doutrina, uma influéncia de origem Espirita Kardecista,
também se faz presente em certa casas, pois, € necessario que os médiuns tenham
esclarecimento sobre a pratica que vivenciam em seu proprio corpo.

Em suma, influéncias sao encontras até mesmo na época primitiva através
dos Xamas, que na Umbanda assumem o nome de Caciques, mas que apresentam
uma funcdo muito semelhante ao antigo Xama. Com isso, pode-se identificar um
verbo predominante que caracteriza esta religido: agregar. Agrega pessoas, sem

distingao de classe, etnia, sexo, orientacao sexual.
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3.2 Candomblé

Candomblé segundo Junior, “¢ o nome genérico que agrupa o culto aos
Orixas Jeje-Nag6®'’, bem como outras formas que dele derivam, ou que com ele se
interpenetram, as quais espraiam-se em diversas nacées™®.

Este culto tem seus préprios rituais e teologia'®, cultua forcas que se tornam
visiveis nos Orixas, ou seja, forcas que se corporificam através destas divindades.
Apresenta sua base em tradigOes religiosas africanas, como as da regidao do Golfo
da Guiné, que se desenvolveu a partir da Bahia (JUNIOR, 2011).

O Candomblé valoriza a ancestralidade, uma caracteristica herdada dos
negros africanos, segundo Janior, “por razdes histéricas (antepassados africanos) e
espirituais (filiacdo aos Orixas, cujas caracteristicas se fazem conhecer por seus
mitos e por antepassados historicos ou semi-historicos divinizados)” e ndo faz
proselitismo® (JUNIOR, 2011, p. 5). Levando em consideracéo estes argumentos,

vale fazer a seguinte observacao:

O Candomblé nZo é uma religido. E um culto. Culto aos antepassados, as
forcas da natureza. O Candomblé é moderno. [5'] N&o exclui opcdes
sexuais. Ao contrario, as acolhe (informagao verbal).”*

Seus cultuadores entram em transe, como se nao agisse mais conforme ele
préprio, a mente fica vazia de pensamentos préprios, o corpo € ‘ocupado’ por uma
forca da natureza, pelo seu Orixa. Ha também, exigéncias e uma hierarquia que
pode ser visualizada durante os cultos. Existem cargos, saudacdes, a figura da mae
de santo ou pai de santo (os babalorixas), as proprias na¢des dentro do Candomblé
gue caracterizam uma hierarquia. Esta hierarquia conforme Junior, “é bastante

respeitada, designada ndo apenas pelo mandato meditnico, mas também pelo

7 Caracteristicas oriundas do continente africano, trazidas pelos negros escravos.

®3Segundo Lopes, Nei diz respeito as “unidades de culto”, caracterizadas pelo conjunto de rituais
peculiares aos individuos de cada uma das divisdes étinicas que compunham, real ou
idealizadamente, a massa dos africanos vindos para as Américas”

Estudo da religido e das coisas divinas. A palavra vem do grego theos, que significa Deus, e logos,
descricao, e refere-se apenas a interpretacao da doutrina de Deus. Mas a teologia moderna abrange
0 estudo das varias religiées e a relagao entre religiao e necessidades humanas.

2OA(;,E?lo ou empenho para se fazer prosélitos; catequese, apostolado ou doutrinagdo: proselitismo
ideologico, religioso, politico etc.

! Fala Nizan Guanaes, um cultuador do Candomblé, citada por Junior, Barbosa Ademir, em O
essencial do Candomblé.
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mandato iniciatico, conforme os anos de feitura e o numero de obrigagdes”
(JUNIOR, 2011, p. 78)

Tal culto religioso mesmo com raizes africanas e acreditando na
ancestralidade ndo é realizado da mesma maneira aqui no Brasil, pois o culto aos
Orixas na Africa pode apresentar caracteristicas diferentes, dessa forma, segundo

Junior “o culto era segmentado por regides”, sendo assim:

(cada regido e, portanto, sua dada familia/cla cultuavam determinado Orixa
ou apenas alguns). No Brasil, os Orix4s tiveram seus cultos reunidos em
terreiros, com variagbes, evidentemente, assim como com interpretacdes
teoldgicas e litdrgicas das diversas nagées (JUNIOR, 2011, p.5).

Para dar mais detalhes sobre o que deve ser respeitado, o0 que de certa forma
se perdeu dos cultos realizados pelos escravos aqui no Brasil, oriundos do

continente africano e como funciona o Candomblé em terras brasileiras, cito Verger:

No Brasil, [...], cada um deve assegurar pessoalmente as minuciosas
exigéncias dos orixas, tenso, porém, a possibilidade de encontrar num
terreiro de candomblé um meio onde inserir-se, e um pai ou mae-de-santo
competente, capaz de guia-lo e ajuda-lo a cumprir corretamente suas
obrigacbes em relacéo ao seu orixa. Se a pessoa for chamada a tornar-se
filho-de-santo, cabera igualmente ao pai ou mae-de-santo a tarefa de levar
a bom termo a sua iniciagao, e preparar o “assento” de seu orixa individual
(o vaso que contém os seus ota’’, as pedras sagradas, receptaculos® da
forca do deus). Existem, assim, em cada terreiro de candomblé, mdultiplos
orixds pessoais, reunidos em torno do orixa do terreiro, simbolo do
reagrupamento, do que foi dispersado pelo trafico (VERGER, 1981, p. 33)

Conforme o0s argumentos acima citados: origem africana sim, com
caracteristicas africanas sim, mas com uma identidade brasileira, pois uma vez o
ritual saido da Africa para o Brasil ou para qualquer outro pais, sofre influéncias
culturais locais.

Caracteristicas, segundo Juanior (2011), como valorizar a experiéncia pessoal,
respeitando o pensamento individual, a ecologia, cuidar do préprio corpo, do meio
ambiente, viver saudavelmente e etc., sdo algumas presentes no Candomblé. Por
exemplo, cultuar o Orixd Oxum €, a0 mesmo tempo, um convite para se viver
amorosamente o cotidiano, de forma compassiva, e utilizar os recursos hidricos de

maneira consciente (escovar os dentes com a torneira fechada, ndo jogar lixo nas

> Referente a admiracdo. Que denota ou expressa admiracdo, surpresa ou espanto
23Lugar em que se recolhem coisas de véarias procedéncias; recipiente, abrigo, refagio; Vasilha.
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aguas etc.) (JUNIOR, 2011, p. 7). Tal exemplo mostra atitudes ecoldgicas para se
seguir durante o cotidiano.

O Candomblé tem uma teologia propria, em virtude do forte sincretismo, por
vezes € possivel vivenciar em certos terreiros pontos doutrinarios de outras tradi¢cdes
religiosas e/ou espiritualistas (JUNIOR, 2011).

Finalizando a descricéo deste rito, aponto citacdes de Ademir Junior, para que
tenha um melhor entendimento sobre a pratica do Candomblé e uma visdo voltada

para ciéncia, pois religido pode vir a ser encarada como tal:

Allan Kardec, Dalai Lama e outros lideres fazem coro: se a Ciéncia
desbancar algum ponto de fé, sem duvida, a opcao é ficar com a Ciéncia. O
Candomblé possui fundamentos préprios, de trabalhos religiosos,
energéticos, magisticos; contudo, eles ndo devem confundir-se com
supersticdo e obscurantismo. Por outro lado, sua Alta espiritualidade, muitas
vezes ensinada de maneira analdgica/simbodlica, é cotidianamente explicada
pela Ciéncia, na linguagem logica/racional (JUNIOR, 2011, p. 7).

Parto da ideia de religido, seja ela qual for, € uma ciéncia e pode ser
estudada. Uma religido comporta fatores além de religiosos, antropoldgicos,
politicos, sociais, ritualisticos, miticos, misticos, magicos. Com isso, porque nao ser
vista como uma ciéncia a ser pesquisada? Sendo assim, faco o seguinte

apontamento, com base em Janior (2011):

Para vivenciar a espiritualidade do Candomblé de maneira plena, é preciso
distinguir a letra e o espirito, no tocante, por exemplo, aos mitos e as lendas
dos Orixas, aos pontos cantados e riscados etc. Quando se desconsidera
esse aspecto, existe a tendéncia de se desvalorizar o dialogo ecuménico e
inter-religioso, assim como a vivéncia pessoal da fé. O simbolo € um grande
instrumento para a reforma intima, o autoaperfeicoamento®, a evolucédo
(JUNIOR, 2011, p. 7).

Dessa forma o desejo da pratica desse ritual deve nascer da alma, brotar do
coracdo e o ser deve estar em constante contato com as forcas da natureza: agua,

terra, ar, fogo.

24 preferéncia de escrita do autor.
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3.3 Nagéo ou Batuque

Primeiramente “batuque”, como o proprio nome ja diz,faz mencéo a possiveis
interpretacdes: sons de tambores, atabaques, dancas e, ndo deixa de ser, pois sao
fendmenos predominantes na pratica do ritual de origem e influéncia africana.

Batuque popularmente apresenta um carater genérico que pode indicar
religido, ritmos produzidos pelos negros a base da percussédo, dancas e etc.
Popularmente, as pessoas costumam se referir ao ritual do Candomblé/Nacéo e ao
da Umbanda como “batuque”. Isso se caracteriza como uma expressao cotidiana.
Muitas vezes ouvimos pessoas dizerem: “Vou para o batuque ou vou para o sarava”.
Essa é a forma popular de se referirem as religides de ritos africanos. Sarava por
exemplo € uma saudacédo e ndo uma religido. Em alguns casos, 0 pronunciamento
da palavra “batuque” apresenta um tom pejorativo, debochado e até preconceituoso.
Por exemplo: “Seu batuqueiro”. Enfim, o vocabulo “batuque” apresenta um carater
genérico nas falas dos seres que o pronunciam.

Apoiando-se no batuque enquanto religido, ele € um culto aos Orixas de
matriz africana, encontrado com essa nomenclatura no estado do Rio Grande do
Sul. E fruto de religides dos povos oriundos do continente africano, destacando-se o
Golfo da Guiné e a Nigéria, cada uma com suas respectivas nacdes: Jeje, Nagbd e
entre outras.

Existem dois mitos referentes ao batugue no Rio Grande do Sul: um que diz
que foi trazido por escrava vinda de Pernambuco e outro voltado as etnias africanas
que o estruturaram como espaco de resisténcia simbdlica a escravidao.

O Batuque, também chamado de Nag&o no Rio Grande do Sul, € um culto
afro-brasileiro aos Orixas, tem quem diga que é afro-galucha pelo fato de ser
cultuada com este nome no estado. Esta religido ndo é cultuada apenas no RS, mas
em Santa Catarina e em paises como o Uruguai e a Argentina.

As naces presentes no batuque séo: Jeje, ljexa, Oyo, Cabinda e Nagd (muito
parecida com o candomblé tanto nas cerimbnias como nas caracteristicas dos
Orixas)e também existem as mistas, mas n&o descreverei nenhuma delas pelo fato
de nado considerar primordial para o entendimento do que € Nacdo/Batuque e
também por apresentar nomes de dificil compreensao, pois ndo tenho conhecimento

sobre tais.
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Apesar deste culto apresentar diversas nagdes, pode-se dizer que 0 mesmo é
homogéneo em todas as casas predominando a cultura ljexa trazida pelos negros
escravos de alguns locais da Africa, que cultua doze orixas (Bara, Ogum Oya,
Xangb, Odé e Otin, Ossanha, Oba, Xapand, Oxun, Yemanja e Oxala), além dos
Ibejis®.

O culto aos Ibejis sofre variacbes de acordo com a nagédo, sendo que em
algumas sdo associados e considerados como qualidades de Xangb e Oxum.
Alguns orixas se dividem em qualidades, chamadas de “classes de orixa” e depois é
revelado somente ao filho e ao sacerdote o “sobrenome do orixa” que seria como o
orukd/digina no culto do Candomblé.

H& um mito que rege a Nacdo, a pessoa ndo deve ficar sabendo que foi
possuida ou ocupada como se costuma dizer no Candomblé pelo seu orixa, sob
pena de ficar louco. H4 também quem diga que ndo pode ficar comentando sobre as
acOes que o orixa desenvolveu através do corpo de seu filho. Na verdade, em todos
os cultos religiosos aqui citados ndo se deve comentar sobre a incorporacéo
(Umbanda) ou sobre a ocupacao (Candomblé).

O capitulo apresentado a seguir, trard uma descricdo geral dos orixas Oxum,
lansa e lemanja, no qual compde as religibes estudadas, abordando suas principais
qualidades e caracteristicas.

?® Representa as criangas.



4 Orixés femininos... e as energias que vém da natureza

Este capitulo trara a discussao os Orixas: significado, origem, simbolos,
representacdes etc. Menciono também, a preferéncia de usar o termo “divindades” e
ndo “deuses” quando estiver fazendo referéncia aos orixas. Diferente de alguns
autores estudados durante a pesquisa, ndo 0s enxergo como deuses, ndo se trata
de “Apolo”, de “Zeus”, de “Dionisio”, de “Afrodite” e, sim, de “Oxum”, “lansa” e
“lemanja”, forcas da natureza, que apresentam qualidades préprias, cada qual com
suas caracteristicas.

Orixas sao representacfes das forcas da natureza que, pela necessidade do
ser humano enxergar concretamente aquilo no qual cultua, foram sincretizadas no
Brasil em forma de santos, uma vez que, por causa do sistema escravagista, nao
podiam cultuar tais divindades do mesmo modo que faziam em Africa. Suas
qualidades, segundo diversos autores, sSd0 expressas nas caracteristicas humanas,
na personalidade de cada ser.

Os orixas sdo representacdes diretas dos desejos de Olorum?®, conforme

explica Corral no seguinte apontamento:

Os orixas séo divindades que estéo pouco abaixo do Deus Supremo; estédo
ligadas e representam elementos da natureza e interagem com 0s seres
humanos no intuito de manter a evolu¢do de cada individuo e sua relacédo
com o planeta em que vivemos. S80 a representacdo mais pura da natureza
e dos elementos naturais. Possuem tracos de personalidade e humanidade
e orientam as entidades e guias no trabalho que devem fazer na Umbanda.
A partir deles é que surge a concepcdo das sete linhas, sobre o que
falaremos a seguir (CORRAL, 2010, p. 17).

As religibes de matriz africana cultuam os Orixas como ancestrais,
caracteristica que se tornou predominante no Candomblé dos rituais africanos
realizados pelos negros no Brasil. S&o referéncias maximas nos cultos de origem
africana e simbologia fundamental para os praticantes dessa cultura religiosa.

Segundo Saraceni: Orixas sédo divindades-mistérios que provém de Olorum
(Deus) — O Divino Criador, manifestados para dar sustentacdo a todos. Sao

qualidades que apresentam o carater divino, que por meio da “personificagao” das

%6 A divindade da criagéao.
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qualidades de Olorum, irradia essa for¢ca e realiza-se na vida de seus cultuadores
como uma energia viva e divina capaz de mudancas na vida do ser. E um caminho
evolutivo, forte caracteristica nas religides aqui citadas. Sdo associados a elementos
presentes na natureza, ele sdo em si esse elemento. (SARACENI, 2012). Conforme

a observacgédo de Junior, etimologicamente, e em traducao livre [...]:

Orixa significa “divindade que habita a cabeca” (em ioruba®’, “ori” é cabeca,

ao passo que “xa”, rei, divindade”), palavra associada comumente ao
diversificado pantedo africano, e trazida & América pelos escravos negros.
Cada Orix4 relaciona-se a pontos especificos da natureza, os quais séo,
também, pontos de forca de sua atuaco (JUNIOR, 2011, p. 31).

Sao varios os conceitos sobre Orixas, mas de certa for¢ca todos mencionam
as forcas da natureza como um fator predominante nos cultos de origem africana.

Os Orixas existem no Brasil porque com o trafico de negros, durante a
escraviddo, os habitos culturais religiosos desse povo foram sendo mantidos e
praticados, ndo apenas como distracdo, mas como ritual religioso para louvar seus
ancestrais. Acreditavam que durante um pequeno momento, seus ancestrais
voltavam a vida, mesmo que ocupando o corpo de um de seus descendentes. Seus
senhores achavam, segundo Verger: “[...], vendo os seus escravos dangarem de
acordo com o0s seus habitos e cantarem nas suas proprias linguas, julgavam nao
haver ali sendo divertimentos de negros nostalgicos” (VERGER, 1981, p. 25). Essa
cultura foi se disseminando pelo Brasil e evoluindo conforme a cultura local.

Para que seus senhores ndo descobrissem as caracteristicas (magias,
pajelanca, feiticarias etc.) se viram na necessidade de usar em seus rituais as
imagens dos santos que, por diversas vezes protegeram suas viagens, na opiniao
dos traficantes de escravos, segundo Verger. E também para nao serem
denunciados aos seus senhores, sobre as praticas que realizavam. Por exemplo,
segundo Verger:

As primeiras meng8es as religibes africanas no Brasil sdo de 1680, por
ocasido das pesquisas do Santo Oficio da Inquisigéozg, quando “Sebastido

" Refere-se a um tipo de grupo étnico-africano, que regides da Nigéria. Também pode significar uma
lingua falada por africanos no continente da Africa,mas precisamente, uma lingua falada por um
gsrupo (_:hamado benue-cc_)ngo_. - o _ _
Inserida no contexto histérico, a Inquisicdo e seu aparato juridico — O Tribunal do Santo Oficio —
devem ser entendidos como fenbmeno que se articulava com o surgimento do Estado nacional.
A Inquisicdo insere-se a partir do momento em que a crise dos valores medievais apresentou-se
também como uma crise da hierarquia feudal.
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Barreto denunciava o costume que tinham os negros, na Bahia, de matar
animais, quando de luto... para lavar-se no sangue, dizendo que a alma,
entdo, deixava o corpo para subir ao céu”. Por volta de 1780, em
documentos relativos a esse mesmo Santo Oficio, hd mencbes sobre
“pretas da Costa da Mina que faziam bailes as escondidas, com uma preta
mestra e com altar de idolos, adorando bodes vivos, untando seus corpos
com diversos 0Oleos, sangue de gado e dando a comer bolos de milho
depois de diversas béngaos supersticiosas...” (VERGER, 1981, p. 26).

Conforme o que foi apresentado, nasceu a necessidade de “adorar”, durante
os cultos, imagens de santos, o que caracteriza o sincretismo®, pois foi a maneira
gue encontraram para ludibriar seus senhores.

E uma tarefa muito dificil dizer o momento exato que o sincretismo se
estabelece. De maneira geral, o sincretismo se deu a partir das divindades africanas
ou como Verger traz em seus estudos, “deuses”.

Existem variacdes no sincretismo, considerando a localidade, pois na Bahia
por exemplo, Ogum € representado por Santo Antdnio e lemanja como Nossa
Senhora da Concei¢cdo. Em outras localidades, os referidos séo representados pelo
sincretismo religioso através de Sao Jorge e Nossa Senhora dos Navegantes, sendo
Nossa Senhora da Conceicdo ou Nossa Senhora Aparecida, Oxum em outros

estados. Segundo Verger, por exemplo:

Pode parecer estranho, a primeira vista, que Xangb, deus do trovéo,
violento e viril, tenha sido comparado a S&o Jerdnimo, representado por um
ancido calvo e inclinado sobre velhos livros, mas que é frequentemente
acompanhado, em suas imagens, por um ledo docilmente deitado a seus
pés. E como o ledo é um dos simbolos de realeza entre os iorubas, Séo
Jerénimo foi comparado a Xangd, o terceiro soberano dessa nacao.
Oia-lansa, primeira mulher de Xang6, ligada as tempestades e o0s
relampagos, foi identificada como Santa Barbara. Segundo a lenda, o pai
dessa santa sacrificou-a devido a sua conversao ao cristianismo, sendo ele
proprio, logo em seguida atingindo por um raio e reduzido a cinzas
(VERGER, 1981, p. 26).

Com base nos argumentos acima apresentados, cada Orixa apresenta sua
maneira de se manifestar e suas caracteristicas proprias, como o toque, 0s cantos,
as dancgas, peculiaridades que por sua vez, diferenciam um Orix4 do outro, fatores
muito presentes no Candomblé da Bahia e no Batuque no Rio Grande do Sul.

Em suma, os Orixas além de serem divindades concebidas por Olorum, séao

forgas, energias da natureza, estdo na natureza, sdo a natureza: 0os ventos, as

O Estado necessitava controlar a Igreja, ou seja, o poder secular buscou apossar-se e nacionalizar o
Eoder temporal.
*Sistema filoséfico ou religioso que tende a fundir numa sé varias doutrinas diferentes; ecletismo.
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dguas, as matas, as pedreiras, os raios, o fogo. Apresentam qualidades e
caracteristicas fortes e proprias e estdo presentes em cada ser humano, cada qual

com sua qualidade, dando forca a sua personalidade.

4.10ra yeyé 0!

O orixd Oxum, segundo Verger, é a divindade do rio de mesmo nome, que
corre na Nigéria, lugar de onde provém toda a mitologia que envolve 0s orixas.

Oxum, segundo dizem, foi a segunda mulher de Xangd®, tendo antes ja
vivido com outros, como Ogum?®! e Oxossi*.

Segundo Saraceni e outros autores que abordam este tema, € o orixa que
esta ligado a tudo que envolve o universo feminino: a feminilidade, ao amor, a
fertilidade, a vaidade, a seducéo, a beleza. E a divindade que representa as aguas
doces, é a rainha das pequenas marolas, como costumam falar os praticantes da
religido de matriz ou influéncia africana (dos rios, das marolas, das aguas quase
paradas, das cachoeiras, das lagoas) e, em algumas situacdes e crencas, também
da beira mar. E com esta agua doce, por exemplo, que as plantacées sio irrigadas.
O nosso corpo é composto por 70% agua, ou seja, representa também a vida e as
pequenas nuances do Nosso temperamento.

A qualidade da fertilidade, segundo Verger e o povo de santo, esta ligada a
lagcos mantidos com lyami-ajé/lyami-Ajé, que, traduzindo, significa “Minha Mae
Feiticeira”, que de acordo com a lenda, reservou a Oxum o controle da fecundidade.
Por esse motivo, as pessoas ligadas a religido africana ou o povo baiano, creem,
gue as mulheres que desejam ter filhos, devem pedir a Oxum que Ihes ajudem. Esta
qualidade € muito associada a este orixa, além da beleza, da vaidade, da docgura e
da seducéo, outras fortes qualidades.

Sua beleza é alimentada por perfumes, joias, colares, pulseiras e espelhos. A
energia que compde este orixa é calma, sutil, branda.

Conforme Pierre Verger, Oxum é chamada de lalodé, uma caracteristica

africana, “titulo conferido a pessoa que ocupa o lugar mais importante entre todas as

% Orixa masculino gue representa a justica, a forca, os trovdes, 0s raios.

% Orixa masculino, guerreiro, divindade responséavel pela forja, quem faz os utensilios de ferro. No
sincretismo é representado por Sao Jorge, na cultura gadcha, na cultura baiana é representado por
Santo Anténio.

%2 Orixa masculino, cacador, um guerreiro das matas, .
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mulheres da cidade” (VERGER, 1981, p. 174). Talvez por isso a ligacdo com a vida,
pois o bem mais valioso, de maior importancia para a sobrevivéncia humana, é a
agua. Baseado nisso Verger continua: “Além disso, ela € a rainha de todos os rios e
exerce seu poder sobre a agua doce, sem a qual a vida na terra seria impossivel”.

Segundo a mitologia que envolve esse orix4d, Oxum € a filha predileta de
Oxala® e de lemanja®, é a senhora do ouro. Na Africa, segundo Verger, é do cobre,
0 metal mais precioso na cultura religiosa africana. E a senhora das riquezas, da
fartura, do amor, da docura e da compaixao. Orixa da fertilidade, da maternidade e
do ventre feminino, segundo Saraceni, a ela estdo associadas as criangas.

Conforme o que a revista Orixas e as maravilhosas histérias dos deuses da

criacao traz:

Seus filhos e filhas ** s&do pessoas atrativas, sedutoras, manhosas e

insinuantes. Elas sabem como manobrar os seus amores e sdo boas na
feiticaria e na previsdo do futuro. Adoram adivinhar segredos e mistérios.
Sédo orgulhosas da beleza que pensam ter por direito natural. Podem ser
muito vaidosas, atrevidas e arrogantes. Dizem que sabem tudo do amor, do
namoro e do casamento, mas tém muita dificuldade em criar seus filhos
adequadamente, muitas vezes até se esquecendo que eles existem. Nao
gostam da pobreza e nem da solidao.

Segundo Saraceni, no jogo de bizios®®, Oxum é quem formula as perguntas,
respondidas por Exu®’. Os filhos de Oxum costumam ter boa comunicacao, inclusive
no que tange a pressagios e um temperamento infantil. Esta divindade favorece a
riqueza espiritual e material, além de estimular sentimentos e qualidades como: o
amor - pois passamos a gostar de todos a nossa volta, a fraternidade, a unido, a
gestacdo, o carinho, a infancia, a bondade, a compaixdo, o renascer, as novas
oportunidades, a beleza, a vaidade, a sensualidade e a prosperidade.

Na Africa ela é adorada sob diferentes nomes e caracteristicas, segundo
Verger: “Yéyé0do, perto da nascente do rio; Osunljumu, rainha de todas as Oxuns e
que, com a que vem a seguir, estd em estreita ligagdo com as bruxas lyami-Ajé;
OsunAyaéla ou Osuniyanla, a Avé, que foi a mulher de Ogum” (VERGER, 1981, p.
175). A saudacgéao a ela no Brasil costuma ser: Ora yeyé 0!

% Orixa masculino, velho, representa a paz. E considerado o pai dos orixas.

** Orixa feminino, considerada a mae dos orixas.

* para as religides de cunho africano, todos os seres humanos apresentam um orixa de cabeca e por
sua vez, sdo guiados por ele.

*°E uma das artes divinatérias. Este “‘jogo” costuma ser praticado nas religides de matriz africana.

%" E o orixa gue apresenta as caracteristicas mais humanas: a tentacdo, a ganancia etc.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Divina%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Religi%C3%B5es_tradicionais_africanas
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No Brasil, baseado em Verger:

Os adeptos de Oxum usam colares de contas de vidro de cor amarelo-ouro
e numerosos braceletes de latdo. O dia da semana consagrado a ela é o
sabado e é saudada, como na Africa, pela expressdo “Ore Yéyé o !II”
(Chamemos a benevoléncia da Mae!!!”) (VERGER, 1981, p. 176).

Conforme a necessidade que os escravos oriundos do continente africano
tiveram, esta divindade, vista como uma “deusa” no culto aos ancestrais realizado
pelos negros africanos foi sincretiza conforme Verger, como “Nossa Senhora das
Candeias” na Bahia, como “Nossa Senhora dos Prazeres” em Recife e como “Nossa
Senhora Aparecida”, assim conhecida no sul do Brasil.

Com base em Mendell apud Martins: “Arquétipos sdo imagens de sonhos e
fantasias que podem se manifestar através de acdes dramaticas do self, associados
a animais, reis, rainhas, numero, nascimento ou morte” (MENDELL apud MARTINS,

2001, p. 51). E conforme os estudos de Verger:

O arquétipo de Oxum é o das mulheres graciosas e elegantes, com paixao
pelas joias, perfumes e vestimentas caras. Das mulheres que sdo simbolos
do charme e da beleza. Voluptuosas e sensuais, porém mais reservadas
gue Oia. Elas evitam chocar a opinido publica, a qual dao grande
importancia. Sob sua aparéncia graciosa e sedutora escondem uma
vontade muito forte e um grande desejo de ascensdo social (VERGER,
1981, p. 176).

De acordo com Junior (2011), os principais simbolos associados a esse orixa

e Bebida: champanhe

¢ Chacra: umbilical

e Comemoracgao: 8 de dezembro

e Cor: amarelo, azul

e Corpo humano e saude: coracdo e o6rgaos reprodutores femininos

e Dia da semana: sabado

e Elemento: agua

e Ervas: colbnia, agrido, jasmim, vassourinha, erva de Santa Luzia (as Ultimas
trés, ndo para banho), manjericdo, dinheiro em penca

e Esséncia: lirio e rosa

e Flores: lirio e rosa amarela
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e Metal: ouro, porém no livro lansd do Balé: senhoras dos Eguns de Guilherme

d’Ogum, o metal de Oxum € o latdo

e Pedras: topazio (azul e amarelo)

e Ponto da natureza: rios e cachoeiras

e Saudacédo: Orayeye 0! A ieie u! Ora yeyé 0!

e Simbolos: cachoeira e coracao

e Sincretismo: Nossa Senhora Aparecida, Nossa Senhora das Cabecas, Nossa

Senhora da Conceicdo, Nossa Senhora de Fatima, Nossa Senhora de

Lourdes, Nossa Senhora de Nazaré

Conforme a pesquisa desenvolvida por Martins (2001), em Salvador, nos

terreiros de Candomblé, serd apresentada a seguir, uma pequena tabela, com base

no fendmeno mais comum de acontecer em quem esta ocupado*® ou em transe pelo

orixa Oxum: alisar e pentear os cabelos. O foco € a gesticulacdo deste ato:

USO DO ESPACO

INTENSIDADE

DINAMICA

Sem deslocamento,

posicdo no nivel abaixo

Leve

Lenta, continua e

tranquila

4.2 Eparrei!

lansd é uma divindade feminina, é a rainha dos ventos, das tempestades, dos

raios e trovoes e do rio Niger. Em ioruba, chama-se OdoOya, nhome com o qual

também é cultuada ou Oia. E destemida, justiceira e guerreira, ndo teme a nada.

Conforme Junior, essa forca é conhecida também como a senhora dos espiritos

desencarnados (Eguns). Com vistas nos apontamentos de Guilhermino, entende-se

Egun como: “foram os escravos importados para o Brasil, ou melhor esclarecendo,

chegados a Bahia, os responsaveis diretos pela introducdo dos cultos de origem

africana em nosso solo (GUILHERMINO, 2011, p. 28). Janior entende, que este

% No Candomblé o termo usado & “ocupado”, poisos praticantes recebem aquela forca, o orixa e néo

0 incorporam, como na Umbanda.
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orixa conduz esses espiritos desencarnados para outros planos, ao lado de Obaluaé
ou Obaluaié®,

lansd para as religibes também significa m&e nove vezes. Na verdade o
namero nove esta ligado a essa divindade, pois € possivel encontrar, segundo
Verger, a ligagdo com este numero no lugar onde é feito seu culto: em Porto Novo,
por exemplo, e os diferentes nomes dados ao mesmo em lugares distintos da Africa
significa “com nove cabecas”, fazendo alusdo aos supostos nove bragos do delta do
Niger®. Outro significado da origem do nome, segundo Verger esta associado a
lenda da criacdo da roupa de Egungun (considerados ancestrais) por Oia. Roupas
nos quais os mortos de uma familia voltam a terra para saudar seus descendentes.
Esse orixa é o unico, com base em Verger, capaz de enfrentar e dominar os Eguns.

Com base na revista Orixds e as maravilhosas historias dos deuses da
criacdo, essa divindade € sensual e representa o arrebatamento, a paixdo. Seus
filhos e filhas sdo mais dotados para a pratica do sexo do que para o cultivo do amor
e as atitudes sdo mais feministas. E uma divindade ligada ao erotismo. A energia
gue esta associada a esse Orixa é intensa, forte e as vezes destruidora. As pessoas
de lansa apresentam um temperamento dificil, forte, so brilhantes, conversadeiras,
extrovertidas, espalhafatosas, apresentam uma coragem dificil de encontrar e a
sensualidade é um de seus atributos. Detestam fazer pequenos servicos em favor
dos outros, pois sentem que isso contraria sua figura de imponéncia, “majestade”.
Elas podem dar a sua propria vida pela pessoa amada e desejada, mas néao
perdoam uma trai¢ao.

O orixa lansé apresenta temperamento forte, intenso, foi mulher de muitos,
esposa de Ogum e depois amante apaixonada de Xangd (tornando-se a mais
importante esposa), € quem lhe acompanha na guerra. Ambos apresentam como
elemento o fogo. Também foi amante de muitos outros, herdando de todos um
atributo, uma qualidade. Esta ligada ao movimento, as mudangas na vida, apresenta
a caracteristica da agilidade, do agitamento, da inquietude, da impetuosidade como
0 vento e as tempestade, por isso, a ligacdo desta divindade com os ventos, raios e
tempestades. Em alguns terreiros é a dona do teto. Nos terreiros de Candomblé,

uma das funcbes atribuidas a esse orixa € trabalhar a consciéncia dos

*E 0 orixa gue representa a medicina, a cura e a doenca, a transformacéao.
“°E uma regido densamente povoada, por vezes denominada Oil Rivers porque ja foi um importante
produtor de 6leo de palma.


http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%93leo_de_palma
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desencarnados que estdo a margem, para entdo poder encaminha-los a uma outra
linha de evolucéo, por isso a qualidade da mudanca estéa associada a divindade.

As caracteristicas e adjetivos destinados a essa divindade sao, segundo
Verger: “Oia, mulher corajosa que, ao acordar, empunhou um sabre*'; Oia, mulher
de Xangd; Oi4, cujo marido é vermelho; Oia, que embeleza seus pés com péd
vermelho; Oia, vento da morte”. (VERGER, 1981, p. 169). A saudacao a ela no
Brasil costuma ser: Eparrei!

Verger faz a seguinte observacdo em relacdo a algumas peculiaridades do
orixa lansa:

As pessoas dedicadas a lans3, [...] usam colares de contas de vidro grena.
A quarta-feira € o dia da semana consagrado a ela, 0 mesmo dia de Xangd,
seu marido. [...] Quando se manifesta sobre um dos iniciados, ela esta
adornada com uma coroa semelhante a dos reis africanos, cujas franjas de
contas escondem o seu rosto. [...] Suas dancas sdo guerreiras e, se Ogum
esta presente, ela se engaja num duelo com ele, lembranga, sem duvida, de
suas antigas divergéncias. Ela evoca também, através de seus movimentos
sinuosos e rapidos, as tempestades e os ventos enfurecidos. Seus fiéis
saudam-na gritando: “EpaHeyiOya!” (VERGER, 1981, p. 170).

Esse orixa, assim como 0s outros, devido a necessidade dos escravos, foi
sincretizado como Santa Béarbara, talvez pelo fato de que a santa € costumeiramente
invocada para proteger um fiel de uma tempestade quando os raios estdo muito
fortes.

Conforme o que ja foi abordado, Verger faz o seguinte apontamento a

respeito do arquétipo de lansa:

[...] € o das mulheres audaciosas, poderosas e autoritarias. Mulheres que
podem ser fiéis e de lealdade absoluta em certas circunstancias, mas que,
em outros momentos, quando contrariadas em seus projetos e
empreendimentos, deixam-se levar a manifestacbes da mais extrema
célera. Mulheres, enfim, cujo temperamento sensual e voluptuoso pode
leva-las a aventuras amorosas extraconjugais multiplas e frequentes, sem
reserva nem decéncia, 0 que ndo as impede de continuarem muito
ciumentas dos seus maridos, por elas mesmas enganados (VERGER, 1981,
p. 170).

De acordo com Junior (2011), os principais simbolos associados a esse

orixa sao:

e Bebida: Champanhe

e Chacra: cardiaco e frontal

“Um tipo de espada.
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e Comemoracéao: 4 de dezembro (Santa Barbara)

e Cor: vermelho, coral

e Corpo humano e saude: olhos e sistema digestivo

e Dia da semana: quarta-feira

e Elemento: fogo

e Ervas: cana do brejo, espada de lansa, folha de louro (ndo para banho), folha
de fogo, folha de canela, erva de Santa Barbara, colbnia, para-raio

e Esséncia: patchuli

e Flores: corais ou amarelas

e Metal: cobre

e Pedras: corais, cornalina, granada e rubi

e Ponto da natureza: bambuzal

e Saudacéo: Eparrei!

e Simbolos: raio

e Sincretismo: Santa Barbara

Conforme o trabalho de investigagdo desenvolvido por Martins (2001), em
Salvador, nos terreiros de Candomblé, serd apresentada a seguir, uma pequena
tabela, com base no fenémeno mais comum de acontecer em quem est& ocupado®?,
ou em transe, pelo orixa lansa: seduzir as pessoas que estdo por perto. A autora
menciona como focos da gesticulacdo associada a este orixa as caracteristicas a

seqguir:

USO DO ESPACO INTENSIDADE DINAMICA

Deslocamento direto do Mesclado entre as Rapida e continua.

nivel alto, para frente e | qualidades leve e forte.
para trds, sem dar as
costas a pessoa que

quer seduzir (o foco).

2 No Candomblé o termo usado é “ocupado”, pois os praticantes recebem aquela forga, o orixa e nao
0 incorporam, como na Umbanda.
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4.3 Odoya!

Com base em Verger, lemanja deriva de Yeyéomoeja (Méae cujos filhos sdo
peixes). E considerada a mae dos Orixas e esta ligada ao rio Yemoja, na Africa.
Segundo estudos esta divindade foi casada primeiro com Orunmila, senhor das
adivinhagbes, conforme Verger nos traz. Hoje, conforme as religibes, lemanja é
casada com Oxald, o pai dos orixas.

No Brasil, é cultuada como mae de muitos Oxixas (a grande mée), é a rainha
das aguas, dos mares, suas qualidades estdo ligadas as ondas, a ressaca, aos
maremotos, a pesca, aos pescadores, aos peixes e a familia também. Os
pescadores em geral sao fieis a ela, delegando o posto de protetora dos pescadores
e jangadeiros.

Conhecida também como a divindade das pérolas. E o Orixa que apara a
cabeca dos bebés na hora do nascimento, talvez por sua qualidade matriarcal, e por
sinal, umas das mais intensas deste Orixd. Rege os lares, as casas, as unifes
familiares. Frequentemente é representada por uma sereia, sua estatua pode ser
vista em guase todas as cidades litoraneas.

No dia 2 de fevereiro, tem uma das festas mais conhecidas ndo apenas entre
os cultuadores das religibes de matriz ou influéncia africana, mas entre toda a
sociedade, e é muito popular no litoral. Essa festa € dedicada a “Mae” lemanja,
assim chamada entre o povo de santo. Nessa festa, sdo oferecidas diversas
oferendas, tais como: quindim, pentes, aderec¢os de bijuterias e etc.

Com base na revista Orixds e as maravilhosas historias dos deuses da
criagdo, os filhos de lemanja apresentam vocacao para maternidade e paternidade,
tornam-se bons pais e boas mées. Protegem seus filhos como le6es. Falam de mais
e sao incapazes de guardar segredo. Gostam de trabalhar e de derrotar a pobreza.
Fisicamente sdo pessoas pouco atraentes, mulheres de bustos exagerados e sua
presenca comparando com outras pessoas nao chamam tanto a atencao.

Existem varias saudagfes associadas a lemanja, que fazem referéncia as
caracteristicas fisicas e morais. Segundo Verger: “Ela espera orgulhosamente
sentada, diante do rei; Rainha que vive nas profundezas das aguas; Nossa mée de
seios chorosos” (VERGER, 1981, p. 191).
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Ha quem diga, na Bahia por exemplo, que ha sete lemanjés, conforme Verger
nos traz: lemowd ou Awoyo, que na Africa é a mulher de Oxala, é a mais velha de
todas. Costuma usar trajes mais ricos [...]. Vive distante do mar e repousa na lagoa,
talvez venha dai a associacdo com Oxum. lamassé, mae de Xang6. Eua (Yewa), rio
que na Africa corre paralelo ao rio Ogun e que frequentemente é confundido com
lemanja em certas lendas. Olossa ou Apara a lagoa africana na qual desagua os
rios, vive na agua doce, na confluéncia de dois rios, onde se encontra com sua irma
Oxum. Ogunté, casada com Ogum Alagbedé, é representada pela cor azul claro e
vive nos arrecifes proximos a praia. Assaba, manca e esta sempre fiando algodéo,
seu olhar e insustentavel. E altiva e escuta apenas virando-se de costas ou de perfil,
€ perigosa e voluntariosa. E por fim, Assessu, muito voluntariosa e respeitavel. Vive
na agua agitada e suja. Costuma ser muito séria. Lydia Cabreta indica sete nomes,
porém especifica que apenas uma lemanjé existe.

Verger destaca que lemanja € uma divindade de grande popularidade no

Brasil, e também em Cuba. Segundo este autor:

[...] Seu axé® é assentado sobre pedras marinhas e conchas, guardadas
numa porcelana azul. O sabado é o dia da semana que |he ja consagrado,
juntamente com outras divindades femininas. Seus adeptos usam colares
de contas de vidro transparentes e vestem-se, de preferéncia, de azul-claro.

[...] Na danca, [...] imitam o movimento das ondas, flexionando o corpo e
executando curiosos movimentos com as maos [...] (VERGER, 1981,
p.191).

Essa divindade também foi sincretizada devido a necessidade dos escravos,
segundo Verger, como “Nossa Senhora da Imaculada Conceigao”, também ¢é ligada
a “Nossa Senhora das Candeias”, algo que liga a Oxum. No sul do Brasil, é cultuada
como “Nossa Senhora dos Navegantes”.

Ha quem diga que ela é cultuada no sincretismo como Nossa Senhora
Aparecida e que é a mie do Brasil, protegendo-o como padroeira. E chamada
também de Dona Janaina, Princesa ou Rainha do Mar.

Considerando o arquétipo de lemanja, Cabreta apud Verger traz a seguinte

descricao:

43Ligado as nogoes de energia, poder e forca. No Candomblé, também representa um poder de forca
sobrenatural; também é comum se referir a Axé para fazer mencao a terreiro.
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As filhas de lemanja sao voluntariosas, fortes, rigorosas, protetoras, altivas
e, algumas vezes, impetuosas e arrogantes; tém o sentido da hierarquia,
fazem-se respeitar e sdo justas mas formais; pdem a prova as amizades
gue lhes sdo devotadas, custam muito a perdoar uma ofensa e, se a
perdoam, ndo a esquecem jamais. Preocupam-se com o0s outros, s&o
maternais e sérias. Sem possuirem a vaidade de Oxum, gostam do luxo,
das fazendas azuis e vistosas, das jéias caras. Elas tém tendéncia a vida
suntuosa mesmo se as possibilidades do cotidiano ndo lhes permitem um
tal fausto (CABRETA apud VERGER, 1981, p. 194).

De acordo com Junior (2011), os principais simbolos associados a esse

orixa sao:

e Bebida: champanhe e agua mineral

e Chacra: frontal

e Comemoracado: 2 de fevereiro (mais forte, comum e conhecida), 8 de
dezembro na Bahia e 15 de agosto em outros lugares

e Cor: azul claro, branco, rosa claro, verde claro

e Corpo humano e saude: psiquismo e sistema nervoso

e Dia da semana: sdbado

e Elemento: agua

e Ervas: coldnia, pata de vaca, abebé, rama de leite, embauba, jarrinha, golfo

e Esséncia: jasmim, rosa branca, crisantemo e orquidea

e Flores: rosas brancas, palmas brancas, angélicas, orquideas e crisantemo
branco

e Metal: prata

e Pedras: agua marinha, calcedonia, lapis-lazuli, pérola e turquesa

e Ponto da natureza: mar

e Saudacédo: Odoya! Odofiaba!

e Simbolos: lua minguante, ondas e peixes

e Sincretismo: Nossa Senhora dos Navegantes, Nossa Senhora das Caldeias,

Nossa Senhora da Gléria

Tomando como referéncia a pesquisa desenvolvida por Martins, em Salvador,

nos terreiros de Candomblé, trago a seguir uma pequena tabela, com base no
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nd4

fenbmeno mais comum de acontecer em quem estd “ocupado™ ou em transe pelo

orixa lemanja: o mergulho. O foco da gesticulacéo é:

USO DO ESPACO INTENSIDADE DINAMICA
Sem deslocamento, Mesclada entre as Lenta e continua,
posicdo no nivel médio. | qualidades forte e leve. com acentos.

4.4 Relacionando as energias: a corporeidade associada as divindades

Com base nos livros estudados para esta pesquisa, foi possivel levantar as
caracteristicas mais usualmente atribuidas a esses Orixas e fazer uma reflexdo mais
profunda a cerca da complexidade que suas qualidades exercem na vida dos seres.
Dessa forma, foi possivel fazer a distincdo e compreender as qualidades das
divindades pesquisadas.

Pude observar que essas energias femininas apresentam caracteristicas
predominantes a feminilidade e a presenca da figura masculina é muito presente, e
vista de maneira forte entre as divindades. Outro fendbmeno que pude notar foi a
grande proximidade das qualidades e caracteristicas desses Orixas com as Vvarias
personalidades humanas: o desejo, 0s anseios, a furia, a ambicao, a garra, a forca,
a determinacado, a seriedade, a qualidade matriarcal e entre outros. Por sua vez,
essas qualidades sao o que proporcionam a grande ligacdo, elo entre lansa, Oxum e
lemanjéa, pois uma complementa a qualidade da outra.

Com base no que foi mencionado, a qualidade ndo existente em um, é
presente no outro, dessa forma, um completa o outro, tornando a principal qualidade
daquele que a possui. Por exemplo, em alguns mitos, o orixa lansa e lemanja
apresentam uma dificuldade de engravidar e s6 engravidam depois de fazer uma
oferenda as aguas doces acompanhada de criangas, sendo que Oxum apresenta a
gualidade da fertilidade e tudo que envolve o universo feminino, e por sua vez,
alguns dizem que esta é filha de lemanja, outros, que séo irmas. Depois que Oxum

nasceu, seu umbigo sangrava muito e nada fazia estancar o sangue, sendo que a

44 , , . . ., ~
No Candomblé o termo usado é “ocupado”, poisos praticantes recebem aquela forga, o orixa e ndo o
incorporam, como na Umbanda.
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mesma esta ligada ao ventre feminino, ao sangue da mulher e propicia a fertilidade
no ser feminino.

Essas energias femininas estdo presentes em cada acdo e em cada
fenbmeno da natureza. S&o energias vivas e fortes, capazes de influenciar as
caracteristicas humanas. Segundo Saraceni: “Orixa é um poder divino em si mesmo
e realiza-se na vida dos seus cultuadores como uma energia viva e divina capaz de
realizar acdes abrangentes, modificadoras da vida do ser” (SARACENI, 2012, p. 33).

Como necessitamos ver e sentir tudo, os Orixas sdo manifestados de maneira
personificada e também apresentam qualidades assim como nés, qualidades essas,
as vezes, nao tao favoraveis, mas que os distinguem e os caracterizam.

Para finalizar este capitulo, faco uso de uma tabela para demonstrar de
maneira mais clara e objetiva as diferencas entre as divindades aqui pesquisadas, o

foco é baseada na caracteristica mais forte:

ORIXAS | CARACTERISTICAS | MOVIMENTO | ELEMENTO FORCAS
Oxum Sensual, vaidosa, Sutil, leve, Agua Aguas doces e
doce, sensivel: suave, lento, pequenas
representa o tranquilo. marolas: rios,
universo feminino. lagos,
cachoeiras.
lansa Impetuosa, guerreira, Forte, Fogo Vento, raios,
forte, corajosa. continuo, tempestade.
decidido.
lemanja Matriarcal, forte, Leve, forte, Agua Aguas
vaidosa. lento. salgadas.

Essa tabela coloca em evidéncia as diferengas (assim como as semelhancas)
entre essas divindades, de maneira que as caracteristicas apresentadas, influenciam
nos possiveis movimentos, 0 elemento proporciona uma dimensédo de que tipo de
qualidade o orix4 apresenta; as forcas por sua vez demonstram de que maneira
essas divindades se mostram na grande mae natureza, como e através do que sao

representadas.
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Podemos analisar esses orixas como sendo for¢as presentes na natureza e
que pela necessidade humana de visualizar de maneira concreta tudo aquilo que por
ventura esta sendo cultuado, foram personificadas pelo ser humano.

A seguir serd apresentado o processo criativo da montagem do trabalho
artistico, com base nos estudos realizados. Um experimento prético a partir de trés
orixas femininos (Oxum, lansa e lemanja), calcado nas suas diferentes energias e
caracteristicas. Todo o processo foi norteado pelo universo caracteristico do Teatro-
Ritual.



5 Caminhos de um processo criativo: 0s orixas na construcao do rito em cena

[...] € necessario uma poética que invista nos espacos e
fraturas entre os cédigos, que seja arejada pela “ndo forma e
pelo ndo sentido” (QUILICI, 2004, p. 39).

Ao relatar o processo criativo proposto com a realizacdo da investigacao
gue culmina com o presente trabalho de conclusdo de curso, gostaria de mencionar
inicialmente a minha relacdo com o tema abordado: Teatro-Ritual. Vislumbro o ritual
como algo que envolve magia, encantamento, verdade, respeito, poesia e que, nao
necessariamente, exige relacdo com uma determinada crenca religiosa ou seita, ou
mesmo uma ideologia, mas que apenas deve ser vivido em sua plenitude.

No momento em que entrecruzo minha percepcao individual com as
diferentes fontes tedricas pesquisadas sobre ritual durante este percurso, reitero a
compreensao de que na vida toda acéo, por mais cotidiana que seja, pode vir a ser
entendida como um ritual. Com base nesta ideologia, menciono Da Matta apud
Jesus (2013), que por sua vez, propde entender o rito como um “fendmeno dotado
de certos mecanismos recorrentes (no tempo e no espaco) e também de certo
conjunto de significados”, de modo que o principal deles seria o de “realizar uma
espécie de costura entre posicbes e dominios, pois a sociedade é concebida [...]
como uma totalidade dividida internamente” (JESUS, 2013, p. 44).

Por exemplo, ao beber agua no primeiro instante em que acordo todos os
dias (entendendo que isso € de suma importancia para o meu dia e que de certa
forma néo fico bem caso nédo o faga), assumo a possibilidade de compreender esta
acdo como um ato ritualistico.

Com base nestes argumentos, trilhei durante minha formacéo
académica caminhos que foram me levando para a pratica artistica do ritual no
Teatro. Desse modo, foi possivel fazer o entrecruzamento entre estes diferentes
campos (teatro e ritual), possibilitando que este universo fosse enxergado como
Teatro-Ritual. Assim, observei que o0s ritos estdo no teatro e que, por sua vez, fazer
Teatro evoca-nos a possibilidade de um ritual.

Por outro lado, ao debrucar-me sobre um ritual de outra natureza, como

um ritual religioso, por exemplo, vislumbro nele material que pode servir como
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substrato para a constru¢do de uma linguagem cénica, ou seja, que possa se tornar
Teatro, arte.

Durante todo este trabalho, um dos fatores que me acompanhou e me
motivou a pesquisar foi acreditar que esta ultima hipétese mencionada é possivel ser
concretizada. Esta possibilidade fez com que eu fosse investigar o universo que
tange as religibes de origem e influéncia africana ou afro-brasileira para levantar
assim, caracteristicas, elementos, simbolos e signos que pudessem contribuir,
valorizar e criar significado na cena teatral.

Contudo, a proposta de uma pratica como esta necessita de uma larga
pesquisa referente ndo apenas ao tema do Teatro-Ritual, mas também em relacao
as religides e as caracteristicas relativas ao universo dos orixas, considerando
diferentes aspectos que devem ser estudados.

O processo artistico contou com a colaboragdo de outros sujeitos, alguns
artistas com formacéo académica em Teatro, outros ainda na fase de graduagéao no
ambito das artes cénicas: danca ou teatro. Esta colaboracdo voluntaria contribuiu
para que eu pudesse desenvolver a construcdo do trabalho como um todo, desde a
composicdo de personagem até a cena teatral propriamente dita. Possibilitou
também visdes estéticas e sugestbes de possibilidades corporais que eu nao tinha,
pois me encontrava muito imersa neste trabalho e inUmeras vezes ndo conseguia o0
distanciamento necessario.

Com vistas nos argumentos apresentados, debruco-me nas préximas
linhas a descricdo em detalhes do processo artistico. Vale ressaltar, neste interim,
que este trabalho é singular, pois remete-se a uma experiéncia pessoal, vivida pelo
meu corpo em um determinado ambiente e em um contexto Unico. Dessa forma,
talvez, se outra pessoa for explorar as energias aqui estudadas, ndo obtera as

mesmas impressdes e sensacgdes vividas durante 0 meu experimento cénico.

5.1 As energias femininas na construcao dos personagens

Com base no estudo referente aos orixas femininos pesquisados para
este trabalho (Oxum, lansd e lemanja), foi possivel observar as diferencas
existentes entre as divindades mencionadas, ndo apenas durante o processo de

criacao do espetaculo, mas também durante as leituras que realizei.
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Durante o processo criativo, foi possivel sentir essas diferencas,
enquanto artista-pesquisadora, que foram se construindo no meu corpo. As energias
percebidas nos trés diferentes orixas sédo distintas e configuram a oportunidade de
experienciar no corpo determinadas nuances que acabam por enriquecera pesquisa
(tanto cientifica, quanto artistica) e possibilitar um maior entendimento do tema. A
experiéncia proveniente do contato com os ritos oriundos destas religibes nutre meu

trabalho enquanto atriz.

5.1.1 lanséa... a Divindade do Vento

A primeira energia explorada no processo artistico foi a de lansa, pela
necessidade intrinseca que tive de vivenciar essa energia, talvez pela afinidade com
as qualidades a ela vinculada, como a forga, por exemplo. Por esse motivo, parecia-
me ser mais facil a construcao desta personagem; porém, na pratica, nao foi o que
aconteceu, pois exigiu deveras a minha entrega corporal, de maneira a me obrigar a
sair da zona de conforto.

A energia desse arquétipo esta associada aos ventos, raios, trovoes
tempestades e apresenta uma qualidade ligada a uma forca intensa, pois esta
diretamente representada pelos fenbmenos naturais mais devastadores existentes.
E um orixa guerreiro, que desbrava o que encontra de obstaculo a sua frente, o que
simbolicamente pode ser expressado nas for¢as da natureza.

Considerando essas caracteristicas, fui explorando as qualidades que
envolvem esse arquétipo para comegar o processo de construcdo de personagem.
Com isso, exercicios de respiracdo foram constantes, permanentes e de suma
importancia neste laboratorio. Tais exercicios de respiragdo iniciaram com 0O corpo
deitado no chéo, pela necessidade de sentir uma base concreta tocando nesse
corpo.

Em tal perspectiva, eu, enquanto atriz-pesquisadora, senti a necessidade
desse personagem ser construido com os pés fixados fortemente no chéao,
diferenciando-se, talvez, do que propunha a energia do orixa em questao (permitir
gue o vento carregue o corpo). Por fim, essa energia trouxe ao personagem uma
forca muito intensa, quase devastadora, ligando a caracteristica de lansad de ser

impetuosa.
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A partir disso, comecei a sentir a respiracdo de maneira profunda e até
dolorosa, deixando nascer essa forca em forma de personagem e dando assim, a
corporeidade a essa forca, da qual meu corpo sentia a necessidade. Sendo assim,
uma corporeidade comecou a tomar forma, deflagrando-se mediante movimentos
entrecortados e ndo continuos.

Durante a construgdo dessa personagem arquetipica, senti inUmeras
sensacgles e frases soltas surgirem como pensamentos que guiavam as acoes:
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“forca”, “raiva”, “falta de félego”, “dor”, “vontade de gritar”, “de voar”, “de arrasar tudo
que esta na frente”, “o raio € uma forca que destréi e que detenho”.

Meu corpo sentia essa forga de maneira realmente dolorosa e muito
intensa, provocando a sensag¢do que o0 vento estava sendo minha forca vital, que
transformava e destruia. Sendo assim, fui impulsionada a pensar que durante o ato
da representacao que “eu era o préprio vento!”

Com base no estudo desse orixa, varias caracteristicas foram levantadas,
assim como elementos e acessorios relacionados a lansa. Sendo assim, a espada
foi observada através do estudo tedrico e da visualizacdo de imagens, como um
elemento frequente e comum no arquétipo. Considero a espada como um
instrumento que vai cortando e que se livra de obstaculos durante o caminho; é um
objeto que desbrava, que detém o poder de retirar tudo que estd impedindo de certa
forma o percurso.

Com relacdo aos apontamentos mencionados, foi por esse motivo, que
escolhi a espada como elemento essencial e caracteristico da forca que lansa
representa, além de considerar tal elemento como um objeto de grande potencial
cénico e cabivel para a proposta do trabalho.

No momento seguinte, realizei um exercicio com a espada distante, posta
em um lugar onde eu ndo conseguia alcanc¢a-la. Em seguida, coloquei um tecido em
minha cintura, o que impulsionou meu corpo fazer forca para tentar pegar a espada.
Fui instigada a ir até ela, o que me provocou muito, pois nasceu uma for¢ca muito
intensa e “eu” queria me apossar da espada de qualquer maneira e ndo conseguia,
pois estava sendo segurada, com intuito de propiciar o nascimento da for¢ca que se
pensa ao falar de lansa. Um sentimento de raiva tomou conta de meu corpo, pela
impoténcia de ndo conseguir pegar o objeto desejado. No momento, desejava toca-

la, té-la em minhas maos, desejava estar no comando da situacéo.
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Com isso, foi possivel sentir que a forca desse personagem vinha com a
respiracdo, estava concentrada no diafragma, porém a base estava nos pés. A
respiracdo surge de maneira “inconsciente”, € o que move, é o que fornece a forga
necessaria para andar, para mover tal energia. E uma respiracdo forte e
diafragmética e propicia, dessa forma, um tom de voz grave.

Em relagé@o a voz, foi muito dificil comecar deixar o som ser emitido, mas
com a ajuda da respiracdo forte e constante, 0 som comecou a ser projetado, com
gritos e grunhidos de raiva e dor. A fala propriamente dita ndo aconteceu no primeiro
experimento, comegou a surgir ao longo dos ensaios, mas sempre com muita
dificuldade.

Durante a construcdo desse personagem arquetipico, o cansago surgiu
como uma marca bastante presente, propondo-me a saida da zona de conforto.
Constantemente fui provocada. A vontade de chorar esteve presente, uma vez que
nao estava mais aguentando respirar tdo forte pela dor em meu peito. O organismo
pedia uma respiracdo forte e constante, e, dessa forma, o corpo era impelido por
uma “forca” que nascia no diafragma, mas ao mesmo tempo era conduzido pelos
pés, o meio de locomocgdao e a base desse arquétipo.

Senti que esse orixa estava aliado diretamente a um ponto energético: o
diafragma. Se a respiracdo parasse, a energia esvaia-se. A composicdo dessa
personagem foi guiada constantemente por uma energia forte e intensa. A
respiracdo pode ser entendida como um fator primordial e indispensavel para manter
esta forca viva, a energia que o arquétipo de lansad demandava. Uma forca impelida
pelos ventos, devastadora, destruia 0 que pudesse e/ou encontrasse a sua frente.

Com relagdo aos argumentos mencionados, surgiu a necessidade desse
personagem se manter no nivel médio do espaco cénico, 0 que se justificou pelo
proprio fator da respiracdo e da intensidade da forca que se fez presente. Nao
consegui construir este arquétipo no plano alto, conforme é apontado nos estudos
tedricos, baseados na observacdo dos rituais que cultuam o0s orixds, como 0sS
terreiros de Candomblé.

Conforme traz Martins (2001) em sua pesquisa referente a gesticulagcao
durante a danca das labas®, lansad tem em seus movimentos uma dinamica répida e

continua, deslocando-se de maneira direta, para frente e para tras, mesclando a

> Termo usado para fazer referéncia as orixas femininas. Neste caso: Oxum, lansa e lemanja.
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intensidade de seus movimentos entre as qualidades leve e forte, mantendo-se no
plano alto (MARTINS, 2001, p. 56). Esta descricdo difere do que presenciei no
processo de exploracdo e construgcdo dessa personagem, uma vez que meu corpo
pediu durante a experimentacéo teatral uma movimentacao forte, com movimentos
entrecortados, exploracdo do nivel médio e uma dindmica lenta.

Baseado nesta informacdo e encaminhando para o final da descricdo
dessa personagem, vale relatar que meu corpo pediu automaticamente que essa
forca estivesse no plano médio, com as pernas flexionadas e com os pés bem fixos
ao chao, mantendo uma respiragao forte e constante.

E possivel perceber dessa maneira que é através da respiracéo que eu
consigo o apoio e controle necessario para a movimentacdo. Meu organismo
respirava de maneira diferente nessa personagem, mas isso ocorreu de uma
maneira natural, pelo fator da forca que nascia de dentro e impeliu o corpo inteiro.

Sobre a importancia da respiragéo no trabalho do ator, Grotowski explica:

Para o treinamento dos atores, as diversas escolas teatrais ensinam a
respiracdo abdominal, entendida no sentido estatistico. Os instrutores
fizeram estudos clinicos sobre a existéncia de um tipo de respiracao que é
“correta” ou “normal” e querem aplicar, em geral, esse tipo de respiracdo a
todos. Todavia, existem individuos que ndo podem respirar dessa maneira
“normal”, estatistica (porque justamente a diversidade é o sintoma da vida).
Por fim, todo jovem ator é obrigado a usar um tipo de respiragdo que nao é
0 seu e ai comecam as dificuldades. A respiragdo é um assunto delicado.
Podemos observa-la, examina-la e inclusive controla-la, € uma questdo de
vontade. Mas quando estamos totalmente envolvidos em uma acdo, nao
podemos controlar nossa respiracao, € o proprio organismo que respira. Por
isso qualquer intervencdo cria obstaculos ao processo organico
(GROTOWSKI, 2010, p. 138-139).

Dessa forma, cabe destacar que a respiracdo foi e ainda é estudada de
maneira sistematica e encarada pelos atores como um fator primordial e
indispensavel durante uma representacao.

Esta preocupacdo com a respiracdo, que € o que fornece o apoio para
fala e para a propria movimentacdo durante a pratica diaria, propicia uma qualidade
para a cena teatral, que, com o passar do tempo se torna algo organico, necessario
e natural.

A relacdo das imagens a seguir ilustra o inicio da construcdo dessa

personagem:
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Foto 1 — Inicio do trabalho de respiracéo para a construcéo de personagem inspirado no arquétipo do
Orixa lansa (MALASPINA, 2014).

Foto 2 — Mantendo a respiracdo nos tempos: de 1 a5,de 1 a10,de 1 a 15 e de 1 a 20 (MALASPINA,
2014).

Foto 3 — Mantendo a respira¢do nos tempos: de 1 a5,de 1a10,de 1 a 15 e de 1 a 20 (MALASPINA,
2014).

Foto 4 — Repeticdo da respiracdo nos tempos: de 1 a 5,de 1 a 10, de 1 a 15 e de 1 a 20, realizando a
ponte para que eu conseguisse alcancar a energia de lansd, para que possibilitasse uma sensacéo
de raiva por ndo alcancar no teto (MALASPINA, 2014).

Foto 5 — Explorando o nivel médio para que fosse o nivel do personagem (PAIVA, 2014).

Foto 6 — Explorando a envergadura da coluna para observar até onde meu corpo chegava.
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5.1.2 E D’Oxum...

A préxima energia explorada foi a de Oxum, por apresentar uma energia
mais calma e branda. Esta opcéo se deu também por desejar deixar que o arquétipo
de lemanja fosse o Ultimo personagem a ser construido, por este representar a “Méae
dos Orixas”. Sendo assim, optei, por uma questdo de escolha estética e pelas
proprias caracteristicas que predominam neste arquétipo, por trabalhar na sequéncia
com a divindade Oxum.

A seducao durante a construcdo do arquétipo foi a caracteristica que mais
se fez presente no processo inicial de investigacao da personagem, considerando os
inUmeros estudos mitoldgicos e caracteristicos que realizei sobre Oxum.

A projecdo da voz durante o desenvolvimento das acbes deste orixa
surgiu com facilidade, sem muitos problemas; porém, no que tange a movimentacao
corporal, percebi maior dificuldade que no primeiro caso. E importante ressaltar que
a voz foi um mecanismo essencial para que a energia se construisse em meu corpo.
A projecdo de sons mais agudos e cantarolados se fez presente desde o inicio da
construcdo desta forca.

No que tange a movimentagcdo corporal, foi possivel observar que a
dificuldade tomou conta do processo. Durante os exercicios, foi necessario que o
corpo desenvolvesse acfes mais suaves, delicadas, sutis e calmas como as aguas
doces. Porém, esse importante e valioso instrumento (0 corpo), ndo correspondia
com facilidade a essas qualidades. Sendo assim, notei que meu corpo apresentava
uma forca associada a poténcia, uma energia de certo modo semelhante a de um
“samurai” (similar a de lansd). Dessa forma, o corpo tardou em soltar-se das suas
préprias amarras e, de certa maneira, da sua zona de conforto.

Como ja destacado, durante a construcdo dessa energia, a seducéao foi o
gue impulsionou a criagcdo. Tal qualidade € uma das caracteristicas mais marcantes
do orixa Oxum, de maneira tdo forte que causa nos homens uma espécie de transe,
pelo encanto deles com sua beleza. Oxum é responsavel por uma danca que seduz
guem Ihe assiste, que enlouquece sem que o foco da seducéo perceba, arrebata
paixdes, faz com o que os homens fiquem totalmente envolvidos por seu poder de
seducéo, sua vaidade e por sua beleza estonteante.

Sobre esta caracteristica, Prandi ilustra descrevendo a relacdo de Oxum e

Ogum: “...] Ela dancava, o enlouquecia. Dele se aproximava e com seus dedos
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sedutores lambuzava de mel os labios de Ogum. Ele estava como que em transe.
[...] mais danga, mais mel, mais sedugdo, Ogum n&o se dava conta [...]” (PRANDI,
2001, p. 322-323).

Esta energia possibilitou ao meu corpo um grande aprendizado corporal,
pois tive a oportunidade de experienciar uma forca diferente daquela que me move
no cotidiano. A suavidade neste caso se fez presente permanentemente. Esta foi
uma grande aliada da seducdo que se fez presente durante toda a energia deste
arquétipo.

A maior dificuldade foi chegar em uma corporeidade que correspondesse
a forca em questéo, pois meu corpo ndo possui uma delicadeza. Ndo me considero
uma pessoa doce e delicada; por isso, tal etapa do processo de composicdo se
tornou ainda mais dificil. Meus movimentos eram, de certa forma, brutos; néo
apresentavam a suavidade necessaria para que fosse construido o personagem
baseado na energia de Oxum.

Com a ajuda dos colegas de cena, consegui fazer com que meu corpo se
libertasse de possiveis forcas intensas e brincasse com movimentos que eram mais
continuos e circulares, explorando assim inUmeras variagfes. Foi possivel sentir
verdadeiramente qual era o estado corporal que esta energia necessitava.

Mesmo que ndo tivesse chegado a uma corporeidade ideal, o corpo
conseguiu sentir a suavidade que € necessaria e explorar a seducdo e a vaidade,
outra caracteristica dessa forca, através dos movimentos delicados e sultis.

Uma forca impelia o corpo a ser mantido no nivel baixo, com movimentos
lentos e suaves, assemelhando-se muito com o que Martins (2001) traz em sua
pesquisa: “ndo ha deslocamento, a posi¢cdo do corpo se mantém no nivel baixo, com
uma intensidade leve e uma dinamica lenta, continua e tranquila” (MARTINS, 2001).

Em relacdo aos estudos realizados sobre Oxum, é possivel observar que
o espelho é o objeto mais presente e caracteristico desse orixa, pois simboliza a
vaidade, a beleza e também a seducdo. Por esse motivo escolhi esse objeto como
elemento cénico de trabalho para ajudar a compor a cena teatral do arquétipo em
questéao.

A presenca do elemento escolhido e caracteristico dessa forca foi de
suma importancia para construgdo do personagem, pois ndo conseguia sentir a

energia completa sem a manipulagao do espelho. Foi como se o0 objeto fizesse parte
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integrante da energia. Dessa forma, ajudou a compor as qualidades do orixa: a
vaidade, a feminilidade, a seducéo, a fertilidade.

Durante a criagcdo da movimentacado, surgiram sensacfes em que a agua
estava presente, provocando uma vontade de chorar, de gritar suavemente e
palavras vinham em forma de pensamentos: “as lagrimas sdo como uma cachoeira
em queda livre que inunda minha morada”; “dang¢o, encanto e seduzo com meus
movimentos”; “sou doce e ado¢o quem € desprovido de docura”; “meus cabelos sao
tdo belos e brilhantes que quase ofuscam minha prépria beleza”.

No que tange a respiracdo, foi possivel observar que diferentemente da
energia de lansa, a de Oxum foi mais branda, ndo demonstrando tanta intensidade.
Sendo assim, meu peito ndo ficou dolorido como ocorreu no arquétipo associado a
Rainha dos Ventos, uma vez que a respiracao foi tranquila, suave e quase linear.

A relacdo das imagens a seguir apresenta o inicio da construcdo da

personagem:
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Foto 7 — Inicio do trabalho, fazendo um alongamento para comecar a explorar a energia do orixa
Oxum (RITTA, 2013).

Foto 8 — Movimentacéo explorando o tecido como forma de seducgéo (RITTA, 2013).

Foto 9 — Explorando a energia da feminilidade e da sutileza (PAIVA, 2014).

Foto 10 — Explorando a qualidade da fertilidade e seducéo (PAIVA, 2014).

Foto 11 - Explorando a qualidade da fertilidade (PAIVA, 2014).

Foto 12 — Trabalhando com a sutileza nos movimentos com o proposito de seduzir (PAIVA, 2014).

5.1.3 E a Rainha do Mar... E lemanja

O foco agora segue para lemanja, a Ultima energia explorada durante o
processo artistico. Deixei essa forca por Ultimo primeiramente porque meu corpo
pedia de certa forma que esse arquétipo ndo fosse trabalhado logo de inicio. Em
seguida, pela questdo deste orixa representar a “Mae dos Orixas”, conforme ja
mencionado, e também por uma escolha estética, por acreditar que esta energia
envolve de uma maneira magica quem esta em contato com ela. Dessa forma,
sendo a ultima, pensei que poderia explorar uma ideia de fechamento, ou seja,
possibilitaria um melhor acabamento considerando sua mitologia.

Tal qual ja abordado, aléem de meu corpo sentir a necessidade dessa
forca ser deixada para ser explorada por ultimo, durante o processo de investigacéo
das energias ja descritas, observei que realmente essa escolha foi extremamente
relevante para a cena teatral. Além de possibilitar um espaco entre as divindades
associadas a agua (Oxum e lemanja), a proposta se encaixou perfeitamente como
direcionadora do acabamento necessario ao experimento cénico.

As sensacdes foram inumeras, mas houve uma dificuldade imensa em
transcrever para o papel em forma de palavras, de texto, o que sentia no momento

em que estava construindo o personagem.
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Percebi que o corpo, mesmo ndo sendo uma linguagem finalizada em si
proprio, ele é o instrumento que possibilita a comunicacdo de mensagens. A partir
dai, uma linguagem se instaura, ocorrendo um dialogo entre o objeto (o corpo) e seu
meio (contexto).

Nesta perspectiva, Jesus explica que: “O que se instaura a partir do corpo
€ sua poténcia de linguagem, de comunicacdo, que vem a se efetivar,
concretamente, mediante infinitas variantes resultantes dos usos que dele forem
feitos em cada contexto (tempo/espago) especifico” (JESUS, 2013, p. 92).

Com base na construcdo desse personagem, a energia associada a
lemanja foi mais dificil de ser construida em meu corpo, talvez por entender que
existiam caracteristicas semelhantes ao arquétipo de Oxum, que por sua vez,
também € um orixd da agua. Foi uma energia muito semelhante a que Oxum
apresentava; porém, existia uma for¢ca maior que impelia o corpo e, por sua vez, 0s
movimentos foram mais intensos, ndo tdo suaves, mas também ndo tdo rudes
guanto os de lansa.

Com vistas as caracteristicas deste arquétipo, foi possivel perceber que a
caracteristica matriarcal se fez presente e de maneira marcante tomou conta do meu
corpo. O corpo se movimentava de uma maneira diferente das outras energias
exploradas durante o processo. Movia-me com uma forga associada a certa
superioridade, simulando alguém que detém o poder e a sabedoria nas maos
(caracteristico da posi¢cdo de méae).

Os movimentos explorados se mantiveram no plano alto, com
movimentacdo fluida e continua, com pequenas nuances no que tange a
intensidade, assemelhando-se em alguns aspectos e diferenciando-se em outros,
com o que Martins (2001) descreve: “a intensidade mescla entre a forte e a leve, se
concentrando no plano médio e com uma dinamica lenta e continua”.

No que tange a projecao da voz, ndo encontrei muitos problemas, pois a
emissdo do som saiu com espontaneidade. O tom da voz é mais voltado para o
grave, mas ndo como o de lansd. E uma voz firme, continua e suave ao mesmo
tempo, sem muitas variagdes de entonacéo no decorrer da fala.

Nos estudos referentes a este arquétipo, foram levantadas caracteristicas
e simbolos que caracterizam o orixa lemanja. Objetos como o espelho, uma espécie

de leque, uma concha e uma rede de pesca, foram observados como caracteristicos



67

dessa energia. Considerando essas possibilidades, escolhi usar a concha como
elemento cénico dessa forca a ser construida em forma de personagem.

A concha representa o ventre feminino, a qualidade matriarcal, ja que esta
foi a qualidade que mais se destacou em meu corpo. A rede de pesca ajudou nha
construcédo do personagem, pela questado de estar aliada a qualidade de “protetora
dos pescadores”. O jogo com este elemento, além de atraente esteticamente, foi
algo que contribuiu para que a energia se mantivesse viva, propiciando uma leveza
aos movimentos.

A seguir imagens do processo com esse arquétipo:

Foto 13 - Inicio do trabalho com a energia de lemanja (PAIVA, 2014).
Foto 14 — Explorando o plano alto e a superioridade que esta associada a energia (PAIVA, 2014).

Foto 15 — Experimentando a rede de pesca para ajudar a compor esta energia (PAIVA, 2014).
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Foto 16 — Deixando a rede de pesca tomar meu corpo, sendo parte integrante do mesmo (PAIVA,
2014).

Foto 17 — Explorando possibilidades de movimentos com a rede de pesca (PAIVA, 2014).

Foto 18 — Movimento simbolizando um peixe (PAIVA, 2014).

Com base em tudo que foi relatado, irei propor algumas relacdes entre as
caracteristicas e fatores que se fizeram presentes durante o processo de construgao

das personagens.

5.2 O didlogo entre as energias arquetipicas

E possivel constatar que, durante o processo de construcdo das
personagens, as energias foram distintas. Porém, elas se relacionam de maneira
gue uma forca complementa a outra, de certa forma interferindo na qualidade da
outra.

Assim, no que se refere ao nivel espacial de representacao explorado, a

forca, a intensidade e a dindmica dos movimentos que cada uma apresentou

durante a montagem das cenas, foi possivel perceber o seguinte:

ARQUETIPOS OXUM IANSA IEMANJA
NIVEL Baixo Médio Alto
FORCA Suave Intensa Leve
INTENSIDADE Sutil Forte Leve e forte
DINAMICA Lenta e continua N&o tao lenta e Lenta e continua

Entrecortada

Esse quadro auxilia na visualizacdo das diferencas e semelhancgas entre
essas energias arquetipicas vinculadas aos orixads femininos. Nesse sentido, cabe
destacar também que a diferenca de niveis adotados interfere e propicia a essas
forcas uma aproximacéao de caracteristicas em alguns momentos.

Descrever todas essas sensac¢des foi uma tarefa muito ardua e dificil, pois
traduzir em palavras o que senti durante o processo de construcdo destas

personagens € praticamente impossivel, uma vez que linguisticamente parece que
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ndo se tem a mesma for¢ca, comparado as sensacdes vividas no momento da
criagcdo artistica e em um contexto Unico.

Dessa forma, assumo o risco de ndo estar sendo fiel ao que realmente
senti e ao que sei que deveria ser o ideal. Quando cito as possiveis sensacoes,
busco palavras, adjetivos que se comparem e complementem; que facam, de
alguma forma, mencdo ao tipo de energia vivida no momento. Sendo assim,

conforme a observacao de Jesus:

Os modos de interacdo que envolvem, por exemplo, a sensibilidade, o
sentimento, a exploracdo dos sentidos, e mesmo a abstracdo, sdo modos
que podem ser utilizados pelo homem para relacionar-se com o mundo.
Tais estratégias interativas ndo necessitam serem traduzidas ou codificadas
linguisticamente, associadas a terminologias especificas, vocabularios,
sentencas ou sistemas verbais. Um toque, um olhar, um gesto, um odor, um
gosto, um calor, por exemplo, tém sentido em si préprios (JESUS, 2013, p.
38).

Entendo ser muito dificil dar um significado ou associar um adjetivo a
uma sensacgdo vivida pelo corpo, pois 0 mesmo pertence a outro campo de
significados. E uma tarefa muito complicada descrever linguisticamente as
sensacdes vivenciadas e as experiéncias do processo de construcéo artistica.

Considerando o que foi apresentado até o presente momento, entendo
gue O sujeito deve se enxergar como um corpo, pois é ele que realiza todo e
qualquer tipo de acdo no mundo. Nao temos um corpo, Somos um corpo. Um corpo
que fala por si sé e transmite uma linguagem em movimentos singulares. Sendo

assim, levo em consideracao o seguinte apontamento:

O corpo constitui-se como o lugar de estabelecimento desta relacdo direta
entre o0 homem e o mundo (demais sujeitos, animais, natureza, etc.), uma
vez que, ao rechacarmos o corte epistemoldgico, consideramos que o
homem n&o tem um corpo e, sim, que ele € um corpo e sé existe no mundo
mediante esta condi¢cdo corpérea. Nao existe fundamento em qualquer
compreensao “fora do corpo”, pois mesmo os conhecimentos cognitivos,
racionais, emocionais sé ocorrem porque 0 sujeito &, ele préprio, seu corpo
(JESUS, 2013, p. 38).

Em suma, o corpo deve ser compreendido e entendido como um meio de
expressdo unico e capaz de codificar sensagfes através de movimentos e outros
modos de linguagem, levando-se em consideracdo sempre a natureza de quem

comunica e o contexto onde ocorre o fendbmeno comunicativo.
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5.3 Sobre a metodologia da montagem teatral

Os encontros ndo aconteceram como deveriam acontecer pois 0 grupo
nao conseguiu se encontrar regularmente durante o periodo. Os ensaios estavam
programados para ocorrerem pelo menos trés vezes por semana, o que, diversas
vezes, ndo foi possivel. Os motivos foram varios; desde o acumulo de tarefas e
compromissos dos colaboradores até cansaco fisico por estarem realizando outros a
fazeres.

O processo artistico comecou em dezembro de 2013, ndo havendo
ensaios todas as semanas. Tal etapa do processo artistico deveria ter comecado
paralelamente com o estudo teérico, em outubro do referido ano.

Sendo assim, contou com aproximadamente 20 encontros, porém, sem a
presenca de todo o grupo em todos os encontros. Sei que ndo é o ideal, mas foi o
possivel, diante dos problemas da universidade no que se refere a falta de
infraestrutura, uma vez que ndo era sempre que havia espacos disponiveis para
ensaiar.

No que tange aos exercicios propostos, foi possivel criar uma atmosfera
ritualistica desde o inicio das atividades. Os exercicios foram calcados em
experiéncias anteriores adquiridas durante 0 meu percurso académico e 0 percurso
dos demais envolvidos. Para ilustrar a rotina de trabalho para a composicdo do

espetaculo, a seqguir, sdo apresentadas algumas fotos do processo:
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Foto 19 — Arrumando os elementos de cena junto ao grupo (RITTA, 2013).

Foto 20 — Os atores durante exercicios de preparacdo para iniciar a construgdo cénica (RITTA,
2013).

Foto 21 — Os atores durante uma das cenas (RITTA, 2013).

Foto 22 — O grupo analisando as possibilidades cénicas (RITTA, 2013).



6 Consideracdes Finais

Durante a vida, constantemente surgem obstaculos para serem vencidos, por
conseguinte, durante o processo de construcdo cénico nao foi diferente. Foram
varios os desafios enfrentados durante o processo (tedrico/artistico), sobre os quais
refletirei aqui de maneira geral e concisa.

Em primeiro lugar, vale destacar a coragem em abordar um desejo pessoal
enquanto pesquisa de conclusdo de curso; levantando, assim, questbes de um
assunto que aborda de certa forma uma tematica um tanto polémica no que tange
aos conceitos académicos. Logo, transformar todos os dados levantados durante a
pesquisa em uma linguagem artistica que fosse possivel por sua vez, uma
caracteristica poética, também incrementaram o desafio.

Em segundo plano, a viabilidade para conseguir espacgos para os ensaios foi
um outro fator agravante, que influenciou no que diz respeito a qualidade da obra
artistica. E claro que muitas vezes os horarios pessoais ndo coincidiam com as
disponibilidades do espaco fisico. Mas, no geral, foi sempre muito dificil conseguir
sala para ensaiar. Talvez isso tenha ocorrido pelo vasto nimero de académicos do
curso de Teatro estarem em fase de conclusdo de seus processos artisticos
(encenacoes).

Detenho o foco, a partir deste momento, no que tange as dificuldades
encontradas durante a construcado das personagens. Inicio a reflexdo pela relacao
corpo-voz, em que o trabalho com a respiracdo se fez presente durante todo o
percurso. Foi dificil aliar a intensidade da respiracdo com as dindmicas dos
movimentos (no que tange a construcao do arquétipo lansa).

Durante o processo de construcdo das outras personagens femininas aqui
abordadas, o desafio pairou sobre a fluéncia dos movimentos, principalmente no que
tange a energia de Oxum. Na exploracdo da forca de lemanja, ndo tive muitas
dificuldades, mas manter um ténus de superioridade acabou sendo um desafio

enfrentado.
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Posso dizer que o desafio mais presente durante a construcdo das
personagens foi manter a energia viva do arquétipo até o final da cena,
considerando as possibilidades que o corpo-voz me forneceram.

Muitas vezes, o texto verbal ficou em segundo plano. O motivo exato néo sei
responder; talvez, porque o corpo falava por si proprio, fazendo com que a palavra
nao fosse a prioridade.

Com base nesses argumentos, o corpo sempre foi o instrumento mais
relevante e ativo durante o processo, apesar de enfrentar dificuldades, como manter
a corporeidade que a energia dos arquétipos pesquisados necessitava. Por
exemplo, no que tange a lansa, um arquétipo de muita forca, apresentou uma
respiracdo forte e constante durante a sua construgdo, o que colocava 0 corpo
sempre a frente de qualquer outro fator.

Tal condicdo delegava muita disposicdo e preparo fisico, pois além do
cansaco, eu ndo conseguia manter a energia viva por muito tempo. E possivel que o
desgaste fisico tenha colaborado para isso, deflagrando a importancia que o
trabalho corporal apresentou nesse processo.

No que se refere aos desafios enfrentados, ndo tenho como apontar um
anico, pois realmente sdo inUmeros. Desde o inicio dos trabalhos, as dificuldades se
fizeram presentes.

Ressalto a concepcédo da cena e ao mesmo tempo a minha posi¢cdo enquanto
atriz, como um fator agravante, no que tange ao trabalho cénico. E muito dificil dirigir
0 espetaculo e atuar ao mesmo tempo. Hoje, se fosse possivel, iria rever a escolha
de atuar neste processo artistico, talvez convidando outra atriz para realizar esta
tarefa.

Também é possivel fazer reflexdes acerca do elo entre a teoria e a pratica,
pois o estudo tedrico possibilitou uma larga visdo no que tange as caracteristicas
dos orixas estudados e do ritual como um todo. Sem o levantamento de dados
tedricos, acdo feita durante as leituras sobre dos orixas, ndo seria possivel chegar
as corporeidades que foram construidas. Foi de grande utilidade o estudo referente
as divindades Oxum, lansé e lemanja, aqui trabalhadas.

No que diz respeito as hipoteses levantas durante a pesquisa, foi possivel
perceber que as energias dos orixas associados as forcas da natureza em questao
foram ressignificadas e desdobradas ao comporem a cena teatral.
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Essas forcas foram desdobradas a medida que meu corpo foi vivendo as
energias arquetipicas. Forcas que tiveram a oportunidade de serem expressas em
movimentos corporais em um determinado contexto, que falam por si proprios,
através de uma linguagem peculiar. O “como” ocorreu a corporeidade das energias
em meu corpo, acredito que descrevi quase que minuciosamente no capitulo
anterior, em que fiz relatei todo o processo de constru¢cdo da obra cénica. E
importante ressaltar, que dificilmente as sensacdes descritas assumem um carater
exato e de verdade absoluta. O momento vivido foi singular, Gnico!

Assim, destaco o pensamento de Jesus (2013), quando o mesmo faz
referéncia ao pensamento dos filésofos Wittgenstein e Peirce:

[Estes pensadores] sintetizam trés no¢des que considero essenciais como
suporte tedrico para o [...] estudo: 1) o entendimento da linguagem a partir
do uso que é feito dela; 2) a importancia do contexto como determinante da
ocorréncia comunicativa; e 3) a ideia de inacabamento da comunicagéo e
sua constante possibilidade de transformacdo, garantindo a linguagem a
condicdo de fazer-se e refazer-se continuamente (JESUS, 2013, p. 37).

Foi possivel vislumbrar que as caracteristicas presentes nos rituais podem
servir como base para um processo artistico, e, por sua vez, se tornar uma
linguagem poética durante a cena teatral.

Da mesma forma, foi possivel perceber que as forcas distintas dos arquétipos
pesquisados, vinculadas as forcas da natureza, provocaram em meu Ccorpo energias
muito diferentes uma da outra, pois as nuances corporais ficaram notadamente
visiveis. Com isso, acredito que foi possivel corporificar as energias até entédo
abstratas, mediante uma relacdo de comunicacao direta no contexto de montagem
da composicéo teatral. Sobre tal aspecto, Jesus (2013) conclui:

Falar em relacéo direta, aqui, significa ndo concordar com a noc¢do de que a
interacdo entre os sujeitos participantes [...] € mediada pela linguagem e
somente ela permite a relacdo do homem com o mundo. Por outro lado,
considero que os individuos que fazem parte do rito tém na linguagem (ou,
nas linguagens) uma ferramenta de comunicacéo direta entre si e com todo
o0 ambiente [...] (JESUS, 2013, p. 38).

Em suma, foi de muita importancia pessoal e académica realizar essa
pesquisa, que culminou em um processo artistico, transformando-se em uma obra,
possibilitando uma investigagdo a cerca das possiveis corporeidades referentes as
energias arquetipicas. Por fim, considero que foi relevante trazer ao meio académico

uma visao diferenciada do universo dos rituais religiosos através da arte, da poesia.
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Anexos



ANEXO A - Mito: “Oya nasce na casa de Oxum?”

Um rei tinha uma filha chamada Ala.

Ele queria casa-la com um principe poderoso.

No entanto, a princesa tinha um amante

e do amante ela esperava um filho.

Sabedor do fato, o rei resolveu mata-la.

Numa barca, levou a princesa até o meio do rio,

do rio onde vivia Oxum.

Jogou a princesa no meio do rio, a casa de Oxum.

O rei tinha um papagaio que o acompanhava sempre.

O papagaio tudo presenciou.

Tempos depois, alguns pescadores

viram uma caixa boiando no rio.

Foram ver de perto e dentro tinha uma crianga.
Assustaram-se com o que viram.

Temerosos, abandonaram seu achado na margem do rio.
Seus ocupantes foram atraidos pelo choro de crianca.
Os viajantes recolheram a crianga

e levaram como presente ao rei.

O rei ficou feliz com o presente

e resolveu apresentar a crianga ao povo como sendo filha sua.
Ele sentia falta da filha que afogara,

sentia-se sozinho

Deu uma festa para apresentar a nova filha que adotara.
Quando todos estavam reunidos

0 papagaio contou-lhes acerca de todo o sucedido.
Disse que a menina havia nascido na casa de Oxum.
Portanto, deveriam devolvé-la ao rio.

O rei entdo se deu conta de que a menina era sua neta
e devolveu-a ao rio onde nascera.

A crianga cresceu protegida por Oxum.

Essa menina era Oiéa.



ANEXO B - Mito: “lansa ganha seus atributos de seus amantes”

lansad usava seus encantos e seducao para adquirir poder.
Por isso entregou-se a varios homens,

deles recebendo sempre algum presente.

Com Ogum, casou-se e teve nove filhos,

adquirindo o direito de usa a espada

em sua defesa e dos demais.

Com Oxaguié, adquiriu o direito de usar o escudo,

para proteger-se dos inimigos.

Com Exu, adquiriu os direitos de usar o poder do fogo e da magia,
para realizar os seus desejos e 0s de seus protegidos.
Com Oxa@ssi, adquiriu o saber da caca,

para suprir-se de carne e a seus filhos.

Aprimorou 0s ensinamentos que ganhou de Exu

e usou de sua magia para transformar-se em bufalo,
quando ia em defesa de seus filhos.

Com Logum Edé, adquiriu o direito de pescar

e tirar dos rios e cachoeiras os frutos d’agua

para a sobrevivéncia sua e de seus filhos.

Com Obaluaé, lansa tentou insinuar-se, porém, em vao.
Dele nada conseguiu.

Ao final de suas conquistas e aquisi¢oes,

lansa partiu para o reino de Xang®6,

envolvendo-o, apaixonando-se e vivendo com ele para a vida toda.
Com Xang®6, adquiriu o poder do encantamento,

0 posto da justica e o dominio dos raios.



ANEXO C - Mito: “lansé foge ligeira e transforma-se no vento”

lansa tinha muitas joias, que usava com orgulho.
Uma ocasiéo resolveu sair de casa,

mas foi interpelada por seus pais.

Disseram que era perigoso sair com tantas joias
e a impediram de satisfazer seu desejo.

Oi4, furiosa, entregou suas joias a Oxum

e fugiu voando, rapida, pelo teto da casa,
arrasando tudo o que atravessasse seu caminho.

Oia tinha se transformado em vento.



ANEXO D - Mito: “Oxum danca para Ogum na floresta e o traz de volta a forja”

Perante Obatala, Ogum havia condenado a si mesmo

a trabalhar duro na forja para sempre.

Mas ele estava cansado da cidade e da sua profisséo.
Queria voltar a viver na floresta,

Voltar-se a ser o livre cacador que fora antes.

Ogum achava-se muito poderoso,

sentia que nenhum orixa poderia obriga-lo a fazer o que néo quisesse.
Ogum estava cansado do trabalho de ferreiro

e partiu para a floresta, abandonando tudo.

Logo que os orixas souberam da fuga de Ogum,

foram a seu encalgo para convencé-lo a voltar a cidade e a forja,
pois ninguém podia ficar sem os artigos de ferro de Ogum,
as armas, os utensilios, as ferramentas agricolas.

Mas Ogum nao ouvia ninguém, queria ficar no mato.
Simplesmente os enxotava da floresta com violéncia.
Todos l4 foram, menos Xang0.

E como estava previsto, sem os ferros de Ogum,

0 mundo comecou ir mal.

Sem instrumentos para plantar, as colheitas escasseavam
e a humanidade ja passava fome.

Foi quando uma bela e fragil jovem veio a assembleia dos orixas
e ofereceu-se a convencer Ogum a voltar a forja.

Era Oxum a bela e jovem voluntéria.

Os outros orixas escarneceram dela,

tdo jovem, tao bela, tdo fragil.

Ela seria escorragada por Ogum

e até temiam por ela, pois Ogum era violento,

poderia machuca-la, até mata-la.

Mas Oxum insistiu, disse que tinha poderes

de que os demais nem suspeitavam.

Obatala, que tudo escutava mudo,

levantou a méao e impds siléncio.



Oxum o convencera, ela podia ir a floresta e tentar.
Assim, Oxum entrou no mato

e se aproximou do sitio onde Ogum costumava acampar.
Usava ela tdo somente cinco lengos transparentes
presos a cintura em lagos, como esvoacante saia.

Os cabelos soltos, os pés descalcos,

Oxum dangava como o vento

e seu corpo desprendia um perfume arrebatador.
Ogum foi imediatamente atraido,

Irremediavelmente conquistado pela visdo maravilhosa,
mas se manteve distante.

Ficou a espreita atras dos arbustos, absorto.

De la admirava Oxum embevecido.

Oxum o via, mas fazia de conta que néo.

O tempo todo ela dancava e se aproximava dele

mas fingia sempre que ndo dera por sua presenca.

A danca e o vento faziam flutuar os cinco lengos da cintura,
Deixando ver por segundos a carne irresistivel de Oxum.
Ela dancava, o enlouquecia.

Dele se aproximava e com seus dedos sedutores
Lambuzava de mel os labios de Ogum.

Ele estava como que em transe.

E ela o atraia para si e ia caminhando pela mata,
Sutilmente tomando a dire¢ao da cidade.

Mais danca, mais mel, mais seducéo,

Ogum néo se dava conta do estratagema da dancarina.
Ela ia na frente, ele a acompanhava inebriado,

louco de teséao.

Quando Ogum se deu conta,

eis que se encontravam ambos na praca da cidade.

Os orixas todos estavam la

e aclamavam o casal em sua danga do amor.

Ogum estava na cidade, Ogum voltara!

Temendo ser tomado como fraco,



enganado pela seducéo de uma mulher bonita,

Ogum deu a entender que voltara por gosta e vontade prépria.
E nunca mais abandonaria a cidade.

E nunca mais abandonaria a forja.

E os orixas aplaudiam em aplaudiam a danca de Oxum.

Ogum voltou a forja e os homens votaram a usar seus utensilios
e houve plantacdes e colheitas

e a fartura baniu a fome e espantou a morte.

Oxum salvara a humanidade com sua danca de amor.



ANEXO E - Mito: “Oxum seduz lansa”

Uma vez Oxum passou pela casa de lansa e a viu na porta.
Ela era linda, atraente, elegante.

Oxum entao pensou: “Vou me deitar com ela”.

Oxum era muito decidida e muito independente.

Oxum resolveu roubar a coroa de lansa.

E assim, muitas e muitas vezes, passou na frente daquela casa.
Levava uma quartinha de agua na cabeca,

e ia cantando, dancando, provocando.

No comeco lansé ndo se deu conta do assédio,

mas depois acabou por se entregar.

Mas logo Oxum se dispds a nova conquista

e lansa a procurou para castiga-la.

Oxum teve de fugir para dentro do rio,

la se escondeu e |4 vive até hoje.



ANEXO F — Mito: “Oxum faz as mulheres estéreis em represalias aos homens”

Logo que o mundo foi criado,

todos os orixas vieram para a Terra

e comecaram a tomar decisdes e dividir encargos entre eles,
em concilidbulos nos quais somente os homens podiam participar.
Oxum néo se conformava com essa situacao.

Ressentida pela excluséo, ela vingou-se dos orixas masculinos.
Condenou todas as mulheres a esterilidade,

de sorte que qualquer iniciativa masculina

no sentido da fertilidade era fadada ao fracasso.

Por isso, os homens foram consultar Olodumare.

Estavam muito alarmados e ndo sabiam o que fazer

sem filhos para criar nem herdeiros para quem deixar suas posses,
sem novos bracos para criar novas riguezas e fazer as guerras
e sem descendentes para ndo deixar morrer suas memorias.
Olodumare soube, entdo, que Oxum fora excluida das reunides.
Ele aconselhou os orixas a convida-la, e as outras mulheres,
pois sem Oxum e seu poder sobre a fecundidade

nada poderia ir adiante.

Os orixas seguiram os sabios conselhos de Olodumare

e assim suas iniciativas voltaram a ter sucesso.

As mulheres tornaram a gerar filhos

e a vida na Terra prosperou.



ANEXO G - Mito: “lemanja ajuda Olodumare na criacdo do mundo”

Olodumare-Olofim vivia s6 no Infinito,

cercado apenas de fogo, chamas e vapores,

onde quase nem podia caminhar.

Cansado desse seu universo tenebroso,

cansado de ndo ter com quem falar,

cansado de n&o tem com quem brigar,

decidiu pér fim aguela situacao.

Libertou as suas forgas e a violéncia

delas fez jorrar uma tormenta de aguas.

As aguas debateram-se com rochas que nasciam
e abriram no chéo profundas e grandes cavidades.
A 4gua encheu as fendas ocas,

fazendo-se os mares e oceanos,

em cujas profundezas Olocum foi habitar.

Do que sobrou da inundacéo se fez a terra.

Na superficie do mar, junto a terra,

ali tomou seu reino lemanja,

com suas algas e estrelas-do-matr,

peixes, corais, conchas, madrepéloas.

Ali nasceu lemanja, a mae dos orixas,

dominaram o fogo no fundo da Terra

e 0 entregaram ao poder de Aganju, o mestre dos vulcdes,
por onde ainda respira o fogo aprisionado.

O fogo que se consumia na superficie do mundo eles apagaram
e com suas cinzas Orixa Oco fertilizou os campos,
proporcionando o nascimento das ervas, frutos,
arvores, bosques, florestas,

gue foram dados aos cuidados de Ossaim.

Nos lugares onde as cinzas foram escassas,
nasceram o0s pantanos e nos pantanos, a peste,

gue foi doado pela mae dos orixas ao filho Omulu.



lemanja encantou-se com a Terra

e a enfeitou com rios, cascatas e lagoas.

Assim surgiu Oxum, dona das aguas doces.

Quando tudo estava feito

e cada natureza se encontrava na posse de um dos filhos de lemanja,
Obatald, respondendo diretamente as ordens de Olorum,

criou o ser humano.

E o ser humano povoou a Terra.

E os orixas pelos humanos foram celebrados.



ANEXO H — Mito: “lemanja da a luz as estrelas, as nuvens e aos orixas”

lemanja vivia sozinha no Orum.

Ali ela vivia, ali ela dormia, ali se alimentava.

Um dia Olodumare decidiu que lemanja

precisava ter uma familia,

ter com quem comer, conversar, brincar, viver.

Entdo o estdbmago de lemanja cresceu e cresceu

e dele nasceram todas as estrelas.

Mas as estrelas foram se fixar na distante abdbada celeste.
lemanja continuava solitaria.

Entdo de sua barriga crescida nasceram as nuvens.

Mas as nuvens perambulavam pelo céu

Até se precipitarem em chuva sobre a terra.

lemanja continuava solitaria.

De seu estbmago nasceram entdo 0s orixas,

nasceram Xangod, Oia, Ogum, Ossaim, Obaluaé e os lbejis.

Eles fizeram companhia a lemanja.



ANEXO | — Mito: “lemanja irrita-se com a sujeira que os homens langam ao mar”

Logo no principio do mundo,

lemanja ja teve motivos para desgostar da humanidade.
Pois desde cedo os homens e as mulheres jogavam no
tudo o que a eles néo servia.

Os seres humanos sujavam suas aguas com lixo,

com tudo o que ndo mais prestava, velho ou estragado.
Até mesmo cuspiam em lemanja,

quando n&o faziam coisa muito pior.

lemanja foi queixar-se a Olodumare.

Assim ndo dava para continuar;

lemanja Sessu vivia suja,

sua casa estava sempre cheia de porcarias.

Olodumare ouviu seus reclamos

e deu-lhe o dom de devolver a praia

tudo o que os humanos jogassem de ruim em suas aguas.
Desde ent&o as ondas surgiram no mar.

As ondas trazem para a terd o que ndo € do mar.



Apéndices



A - Roteiro do Espetaculo

12 CENA:

A construcao do espaco cénico, onde vai acontecer o rito teatral.

22 CENA: Entram para o espago delimitado e d&o inicio & cena ritualistica.

No chdo em uma corrente falam:
Abrindo nossos trabalhos

N6s pedimos protecao

A Deus Pai todo poderoso

E a Virgem Maria da Conceicéao!

32 CENA: O ritual de defumacgéo.

Ao som de tambores, os atores comecam a dancar com defumadores nas
maos dando uma atmosfera poética para este ato que se encontra presente no rito

religioso de matriz e influéncia africana.

42 CENA: Durante a entrada da atriz, os atores colaboradores cantam:

A mesma fala o texto a seguir de forma cantada.

“Oxald meu Pai somos filhos da Virgem Maria

Oxala meu Pai somos filhos da Virgem Maria

Uma estrela nos ilumina

Uma estrela nos ilumina

Estrela ééé a nossa guia!

Estrela ééé a nossa guia!

Que 0s nossos anjos da guarda sejam nossa companhial

Que os nossos anjos da guarda sejam nossa companhia”!



52 CENA: O arquétipo de Oxum.

Ao toque de tambores, a atriz adentra no espaco delimitado e comec¢a o0 nascimento
da energia.

O personagem comeca seu ritual, no momento em que chega ao chdo e neste
momento ha o contato do mesmo com a agua. A seguir o texto da personagem:

“As lagrimas que escorrem sdo como uma cachoeira em queda livre, inunda
minha morada, € como a chuva que deixa o rio volumoso e agitado. A 4gua escorre
por minha pele adocando-a como o mel que adoca a boca, toma conta de meu
corpo, me alegra, me acalenta, me fortalece, me da seguranca. E minha morada.
Sou EU”!

Em seguida, os atores entregam o elemento escolhido: o espelho. A personagem
comecga seu ritual demonstrando sua vaidade e seduzindo. Posteriormente ha o
contato com o pano vermelho, que por sua vez, simboliza a fertilidade. O texto da
personagem sera apresentado a seguir:

“A fertilidade estd em minhas maos, assim como a feminilidade esta nos seres
femininos. Posso permitir a fertilidade ou n&o”.

“Falando nisso, me lembro de algo: logo que o mundo foi criado, orixas
habitaram a terra e comecaram a tomar decisdes e dividir encargos entre eles, em
reunides que somente os homens podiam participar. Eu nunca aceitei isso, nunca
me conformei com essa atitude”.

“‘Me ressenti com isso, mas me vinguei dos orixas masculinos: condenei
todas, todas as mulheres a esterilidade. Qualquer tentativa de fertilidade era
fracassada’.

“Com isso, os homens foram consultar Olorun o grande criador, quem nos
concedeu a vida. Estavam todos aflitos, alarmados e n&o sabiam o que fazer, sem
filhos para criar, sem herdeiros para quem deixar suas posses, sem novos bragos
para criar novas riquezas e fazer as guerras e sem descendentes para nao deixar
morrer suas memarias, nao sabiam como agir”.

“Olorun soube, a partir dai, que Eu nao tinha tido a permissao de participar
das reunides. Entdo ele aconselhou os orixads a me convidar, e também as outras
mulheres, porque sem mim e sem minha forca sobre a fecundidade nada poder.
adiante”.

“Os orixas seguiram os sabios conselhos de Olorun e assim as mulheres
voltaram a serem férteis como uma terra para plantar, tornaram a gerar filhos e

assim, a vida na Terra prosperou”.



Por conseguinte, comeca o ritual de seducédo através de sua danca e acompanhado
do toque dos tambores. A seguir, 0 texto desta cena:

“‘Danco e seduzo com meus movimentos. A seducao é meu forte. Meu olhar é
sedutor e penetrante, que os homens nem se dao conta do que esta acontecendo,
até parece que entram em transe e cada vez mais, se deixam levar pela sedugéo”.

“Tive muitos momentos de gléria. Me lembro de um fato que ocorreu ha muito
tempo: um orixd chamado Ogum, certo dia se cansou de seu trabalho como ferreiro
e quis voltar a floresta para ser livre, cacar como antes, pois se achava muito

poderoso e nenhum orixa poderia obriga-lo a fazer o que ndo quisesse.

O toque a partir daqui aumenta para dar a cena a intensidade necessaria.

“Passei mel em seus labios, muito mel, isso Ihe deixou como que em transe,
(os atores comecam a se aproximarem da personagem, o toque baixa, e, sé volta
ser tocado de maneira alta, quando chegarem até ela), cada vez mais mel, mais
seducédo, mais danca, mais mel, mais seducdo, mais danca e assim consegui atrai-lo
de volta para cidade”.

“‘Outra vez, cheguei até seduzir a rainha dos ventos, custei a conquista-la,
mas ela ndo conseguiu resistir aos meus encantamentos. Mas logo me dispus a uma
nova conquista, (a partir daqui, o toque aumenta cada vez mais), lansa ficou
enfurecida, impetuosa, tomada de raiva, me procurou para me castigar, sem dé nem

piedade, mas eu fugi para dentro do rio, onde me escondi € moro até hoje”.

62 CENA: O arquétipo de lansa.

Os atores comecam a correr na volta da personagem com leques, provocando uma
grande ventania. A seguir, 0 som dos tambores tomam conta da cena, contribuindo
para 0 nascimento da energia.
Dessa forma, 0 personagem comeca seu ritual, e do chdo comeca a levantar até
atingir o plano médio. A seguir o texto da personagem:

“Forca, forca, a forca esta em mim, um desejo de gritar, voar, arrasar tudo
cresce cada vez mais dentro de mim”.

“Sou impetuosa, rainha do vento, do raio, do trovao, da tempestade. Venho

ventando e arrasando tudo para limpar e transformar. O vento é minha respiracao,



minha forca, o raio e o trovdo séo as energias da destruicdo, da transformacéo, a
tempestade tem a forga que limpa.

“Querem saber da minha histéria, do meu nascimento? Vou contar. Existiu ha
muito tempo atras, um rei que tinha uma filha, ela se chamava Ala. Como todo pai,
desejava o melhor para ela e o “melhor” naquele tempo era fazer um bom
casamento”.

“Este rei queria casa-la com um principe, um principe muito poderoso, s6 que
como toda boa historia que envolve casamento, existia um amante. Eéé, é
exatamente isso, a princesa tinha um amante e dele esperava um filho. Um certo dia
o rei descobriu 0 segredo que a filha escondia e resolveu mata-la. Isso mesmo que
ouviram: mata-la”.

“O rei pegou sua filha, colocou em uma barca, levou a princesa até o meio do
rio e jogou a sua prépria filha na dgua. Para a surpresa de muitos, inclusive do rei,
neste rio vivia uma bela mulher: Oxum. Esta agua era a casa de Oxum, era sua
morada”.

“Um papagaio lhe acompanhava, assim como em tudo que o rei fazia, e mais
uma vez, 0 papagaio presenciou tudo que aconteceu depois que o rei largou sua
herdeira”.

‘Passado um certo tempo, alguns pescadores em uma embarcagdo viram
uma caixa boiando no rio, logo, foram atraidos por um choro, foram ver de perto e
dentro tinha uma crianca. Assustaram-se com o0 que viram. Ficaram um pouco
temerosos, mas esses viajantes recolheram a crianca e levaram como presente ao
rei. O rei é claro, ficou muito feliz com o presente, pois havia “perdido” sua filha e
resolveu assim, dar uma festa e apresentar a crianga ao povo como sendo sua filha.
Ele ainda sentia muita falta da filha que ele mesmo afogou, se sentia sozinho”.

“Quando todos estavam reunidos, o papagaio contou-lhes acerca de tudo que
tinha acontecido. Disse que a menina havia nascido no rio, portanto, deveriam
devolvé-la a sua verdadeira casa. O rei entdo se deu conta de que se tratava de sua
neta e resolveu devolve-la ao rio onde a menina tinha nascido. Dessa forma, a
crianga cresceu protegida por Oxum. Essa sou Eu”.

“‘Hum, meus encantamentos sao muitos, tantos que as vezes nem eu mesma
sei todos que possuo, mas sei como ganhei todos eles: sempre usei meus encantos
e seducao para adquirir poder e com iSSO consegui muitas vantagens e muitos

homens. Me entreguei para muitos e deles sempre algum presente ganhei”.



“Com Xango, adquiri o posto da justica, a sua coroa, o dominio dos raios e a
vantagem do encantamento”. Com Ogum, casei, tive nove filhos e adquiri o direito de
usar a espada em minha defesa e dos demais.

“Os raios das tempestades que crio tém uma forga que pode destruir e, é
assim que me sinto: forte para destruir, transformar, lavar, limpar toda imundice que

se encontra a minha volta”.

A partir daqui, a cena comeca a ser encaminhada para o final. Como se estivesse
guerreando, a personagem realiza partituras corporais e fala mais sobre suas
qualidades. Durante essas partituras faz mencéo ao corte de possiveis obstaculos
encontrados a sua frente. A cena acaba quando a personagem fincar a espada no
chéo.

“Sou impetuosa quando estou tomada pela furia, pela raiva e me transformo
no vento quando quero arrasar tudo. O vento que tudo leva, tudo destroi, tudo
transforma. Detesto que me privem de algo, ndo gosto que me digam NAO. Pelo
contrario gosto de estar no comando e quando ndo me agrado, arraso tudo sem doé
nem piedade. Sou forte o bastante para conseguir tudo que quero e corajosa para
enfrentar o pior. A minha forca é tudo, me move, como 0 ar que respiro € 0 vento

que sopro”.

72 CENA: O arquétipo de lemanja.

Os atores comegam a desmontar a personagem que estava sendo interpretada. A
seguir, o0 som como se fosse do mar e logo, os tambores tomam conta da cena,
contribuindo para o nascimento da energia.

Dessa forma, 0 personagem comeca seu ritual, e do chdo comeca a levantar até
atingir o plano alto. A seguir o texto da personagem:

“‘Olodumaré, quem ajudou na criagdo do mundo, vivia sO, cercado apenas de
fogo, chamas e vapores,onde quase nem podia caminhar. Um dia ele se cansou
desse universo tenebroso, pois ndo tinha ninguém para falar, brigar e decidiu por um
fim a tudo isso. Libertou suas forcas e a violéncia dessas forcas fez jorrar uma
tormenta de aguas”.

“Essas aguas chocaram-se com as rochas e abriram no chéo profundas e
grandes cavidades. A agua encheu as fendas e dessa forma criaram-se 0s mares e
0s oceanos. O que sobrou da inundacao criou-se a terra. E foi assim, que meu reino

nasceu. Um reino com estrelas do mar, peixes, corais, conchas”.



“O fogo que se consumia na superficie do mundo foi apagado e suas cinzas
fertilizaram os campos,proporcionando o nascimento das ervas, frutos,
arvores, bosques, florestas. Nos lugares onde as cinzas foram escassas, hascei
0s pantanos e nos pantanos, a peste”.

‘Eu me encantei com a Terra e a enfeitei-a com rios, cascatas e lagoas.
Quando tudo estava feito e cada forga da natureza se encontrava na posse de um
dos filhos de lemanja, foi criado o ser humano, que povoou a Terra e celebrou, ou
melhor, celebram os orixas, que estéo presentes em cada personalidade humana”.

“Logo no principio do mundo, ja tive motivos para desgostar da humanidade,
desde muito cedo os ser humanos enchiam minha casa de lixo, jogavam no mar
tudo que ndo prestava mais, velho ou estragado. Até mesmo cuspiam em mim,
quando nao faziam algo pior”.

“Por causa disso, fui me queixar a Olorum. Assim ndo dava para continuar;
Minha casa vivia suja, sempre cheia de porcarias. Com isso, Olorum me concedeu o
dom de devolver a praia tudo o que os humanos jogassem de ruim em minhas
aguas. Desde entdo as ondas surgiram no mar. As ondas levam para a beira da
praia o que nao € do mar”.

“Também sou vaidosa, gosto de ficar bonita, mas sou tenho tantas
obrigacdes que muitas vezes ndo consigo me arrumar, ser mae nao é facil, da muito
incdbmodo. Gosto de ter cabelos longos e fascinantes, me acho tdo bela, elegante.
Mas falando em incbmodo, me lembro de um acontecimento muito antigo e que me

causou um grande desconforto”.

Encaminhando-se para o final:

“Posso me lembrar quando vivia sozinha e n&o tinha nada para me preocupar
e resolver. Mas isso ndo era bom, ficava triste, ndo tinha nada para fazer. Dormia
sozinha, me alimentava sozinha, enfim, a soliddo era minha eterna companhia.
Olorum entdo chegou a conclusdo que eu precisa de uma familia, ter com quem
comer, conversar, brincar, viver”.

‘Entdo 0 meu estbmago comecou crescer, crescer, cresceu tanto que dele
nasceram as estrelas, mas as estrelas foram se fixar no céu e eu, continuei solitaria.
Foi ai, que minha barriga comecou a crescer de novo, 0 que resultou no nascimento
das nuvens. Mas as nuvens perambulavam pelo céu, até que chovesse sobre a

Terra. Mais uma vez, continuei sozinha e sem preocupacéao alguma”.



“Depois dessas tentativas frustradas, Olorum me deu uma nova oportunidade.
Minha barriga comecou a crescer novamente e dele, nasceram todos 0s orixas, me

fazendo companhia e me dando muitas preocupacdes e tarefas para resolver”.

A personagem vai se retirando do espaco, mas antes, passa entre a corrente, ao
som de um canto, finalizando o ritual. Em seguida, o publico passa entre a corrente
estipulada. O canto que acompanha o encerramento, a seguir:

“Gldria Jesus ao mestre redentor,

gue na Santa Cruz seu sangue derramou.

A estrela do céu que guiou nosso Pai,

guiai esse filho ao caminho que vai”.



