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Resumo

COLOMBY, Dagma. Grupo de Teatro Oscarito: relato de caso de uma experiéncia
teatral em uma escola publica. 2014. 64f. Trabalho de Conclusédo de Curso
(Graduagéo) — Curso de Teatro — Licenciatura. Centro de Artes. Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas.

Esta investigacdo tem o objetivo de verificar a importancia da existéncia de um
grupo de teatro dentro da escola. Para efetuar esta pesquisa de carater qualitativo
usei como objeto de pesquisa no campo empirico o grupo Oscarito onde atuei como
diretora, coordenadora, atriz e adaptadora de 1997 a 2013, na maior parte do tempo
na Escola Estadual de Ensino Médio Doutor Joaquim Duval, localizada na zona
norte da cidade de Pelotas. A escola ofereceu espaco para o desenvolvimento deste
trabalho. Os sujeitos desta pesquisa sdo, em sua maioria, ex-integrantes e alguns
parceiros deste trabalho. Tais sujeitos participaram desta pesquisa através de
depoimentos via rede social facebook. As reflexdes realizadas através de
depoimentos de alunos, leituras de artigos de estudiosos que ja ha muito vém
pensando teatro como fonte de conhecimento e educacdo me fez concluir que a
presenca de um grupo de teatro dentro da escola propicia sentimento de
pertencimento a um nucleo, espaco de expressao, analise, critica e producédo de
conhecimento. Portanto, as reflexdes aqui apresentadas podem servir para contribuir
com a construcdo de uma forma prazerosa de pensar educacdo e uma forma
dindmica e ludica de compartilhar conhecimentos, o que configura ser de grande
importancia que continuemos na busca de maneiras alegres, saudaveis e produtivas
de construir educacgéo e o grupo de teatro no interior de uma escola é uma destas

maneiras.

Palavras-chave: Grupo de teatro. Escola. Educacéo.
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INTRODUCAO

Desde muito cedo sinto uma necessidade muito grande de viver vidas que
nao sdo minhas. Quando menina, por meados de 1972/1973, eu, de familia sem
televisdo, colocava o sutid de enchimento de minha mae, ia para frente do espelho e
fingia que era atriz, brincava de Grande Otelo, pegava uma rosa vermelha, olhava
para o espelho e declamava enfatica: “Para vocé... uma rosa com amor”, frase que

talvez s6 possa ser entendida por quem tem mais de quarenta anos.

Em S&o Lourenco do Sul, cidade onde nasci e residi até os 26 anos de
idade, depois de olhar a novela Uma rosa com amor, na casa do seu Marcelino e da
Dona Irene, nossos vizinhos, voltava para casa e para o espelho... eu e o sutia de
enchimento de minha mae... Apds esse desabrochar para o0 universo cénico
prossegui nas atuacdes das pecas promovidas pela igreja que nossa familia
frequentava e nas apresentacdes das datas festivas da escola. Todas estas
instancias foram muito positivas na minha trajetéria. Fui contemplada com bons

vizinhos, boas catequistas e boas professoras.

Sempre quis ser atriz, mas a vida acabou me levando a fazer outras
escolhas. Dentro do que se apresentava diante de mim escolhi, aos 14 anos de
idade, trabalhar como professora no Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo. Isso
aconteceu entre 1980 e 1981. Posteriormente atuei no CEBEM (Centro de Bem
Estar do Menor). Naquele tempo a gente podia lecionar sem ser graduada. Cursei
magistério no Instituto Estadual de Educacdo Dr. Walter Thofehrn e realizei estagio
no Grupo Escolar Cruzeiro do Sul no ano de 1985. Teatralizei aguele momento que
era um verdadeiro divertimento para mim. Trabalhar foi um divertimento, era como
se eu estivesse representando o papel de professora. Também, atuava como lider

de grupo de jovens e catequista.
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Em Sao Lourenco, no estigio do curso de magistério, no ano de 1985, as
aulas que planejava sempre tinham algo a ser encenado. Minha turma de estagio foi
convidada a apresentar uma esquete sobre um dos livros da entdo Patrona da

referida feira, professora e escritora Maria Dinorah Luz do Prado.

No ano seguinte, 1986, eu figurava como uma das patronas, recebia, no
concurso Desperta escritor, o primeiro lugar na categoria juvenil pelo conjunto de
minhas primeiras poesias e autografei meu singelo e pueril livro de poemas Quando
as pétalas retornam a rosa (0 que me dava tanto orgulho, hoje me deixa meio sem
gracga, pois eram poemas tao frageis e inocentes, mas € uma necessidade registrar

essa fase).

Posteriormente, em 1986 na escola Estrela do Mar, aos 20 anos de idade,
coordenei o grupo musical Favo de Mel, dirigi Chapeuzinho Vermelho, O bonequinho
de pdo de |6 e Mané BocO. Todas eram pecinhas para festividades da escola,
realizadas com muita alegria e comprometimento. Mesmo sem a formacgao
académica em teatro meu instinto avisava sobre a importancia do fazer teatral no

processo de educacéo.

Refiro-me aquele trabalho como pecinhas ndo para desqualifica-lo, mas
para atentar sobre a importancia que se deve atribuir aos que se empenham para
fazer algo de qualidade, mesmo sem ter formacgéo para tal. Foi através de pecinhas
na igreja e na escola (vendo meu irmdo Luis Albino Colomby atuar como
protagonista em Popoio no velério e Radio marmelada com farofa) que me senti

tocada pela magia do teatro.

z

No teatrinho da escola descobri um espaco de expressdo. E com
agradecimento e alegria que recordo minha primeira producao escrita para o teatro:
Noite de Natal sob a orientacdo da professora Laila Neves Garcia, de quem 30 anos
mais tarde eu viria a ser colega de profissdo na Escola Estadual de Ensino Médio
Dr. Joaquim Duval. A influéncia que professora Laila teve na construgdo de minha
personalidade me inspirou a montar um grupo de teatro no educandario em que
tivemos a oportunidade de sermos colegas. Os diminutivos teatrinho e pecinha aqui
empregado tém a conotacdo de carinho. do mais absoluto respeito. de profunda
admiracao e, sobretudo, de reconhecimento aqueles que ndo mediram esfor¢os para

com a minha educacgéo.
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Em 1988, época em que trabalhei na Secretaria de Cultura Desporto e
Turismo, organizei um grupo de teatro: Vela acesa contra o vento. Nessa ocasiao,
aos 21 anos, conheci Flavio Dorneles, que era ator do Grupo Desilab dirigido por
Valter Sobreiro Junior; Valter apresentou, através da Secretaria de Cultura, Em
nome de Francisco, a primeira peca de teatro com caracteristicas de teatro

profissional que assisti.

Comecei a trabalhar com teatro em Pelotas na OPT, (Oficina Permanente de
Teatro), uma oficina de iniciacdo teatral que funcionava dentro da antiga Escola
Técnica Federal de Pelotas, posteriormente chamada de CEFET e atualmente de
IFSUL. Essa oficina era ministrada por Flavio Dorneles e coordenada por Valter
Sobreiro, mas eu ainda residia e trabalhava em S&o Lourenco do Sul. Diariamente
me deslocava de Séo Lourenco para Pelotas a fim de concluir minha primeira
graduacdo em Letras e para fazer teatro. Paralelamente as atuaces em Pelotas, eu
chamava, através de meu posto na Secretaria de Cultura, Desporto e Turismo,
varios oficineiros em S&o Lourenco com o0 objetivo de que na nossa cidade
pudéssemos aprender mais sobre a linguagem teatral. Entre os que nos

instrumentalizaram cito: Chico Meireles, Lori Nélson e também o Cldvis Veronez.

Desde os 20 anos de idade, consciente de que ndo me firmaria como atriz,
porque néo tinha condi¢cdes, naquele momento, de residir em um local que tivesse o
curso de teatro, resolvi fazer da sala de aula um palco, dos meus alunos uma

plateia. E assim procedi.



;“ i

Figura 1 — Eu com 21 anos entrando no palco pela primeira vez pelas maos de Flavio Dornelles.

FONTE: arquivo pessoal da autora

Figura 2 — A autora no papel de delegado Macareno, 1989.

FONTE: arquivo pessoal da autora
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Flavio Dornelles, Valter Sobreiro, Chico Meireles, Acevesmoreno Piegaz,
Bartira Franco, Jodo Bachilli, Charlie Rayné, quase todas as personalidades de
relevancia no cenario teatral da cidade de Pelotas, foram figuras que marcaram
profundamente minha trajetéria de professora artista. Trago muitos ensinamentos
dessas pessoas que considero verdadeiros Quixotes, pois lutaram contra moinhos
de ventos para acolher, acalentar e tornar morada na cidade de Pelotas, esta forma
tdo magica de expressdo: o teatro. Curiosamente, todos, em algum momento de
suas vidas tiveram espaco de criacdo artistica hada mais nada menos do que uma
escola. Considero entdo que fui me constituindo como apreciadora e fazedora de
artes cénicas a partir da convivéncia com pessoas que participaram ativamente da

construcdo da histéria do teatro entre as décadas de 80 e 90.

A partir desse periodo, o teatro foi tomando conta da minha vida. Participei
de muitos trabalhos, entre eles destaco: A morte e a morte de Quincas berro d’agua,
adaptacado da obra de Jorge Amado dirigida por Clévis Veronez, Restos do Amanhg,
adaptacao de A terra € Azul realizada pelo Flavio Dornelles. A terra é azul também
ja era uma adaptacdo da peca Meu guri de Chico Buarque, A cenoura com
adaptacdo de um texto de Ivo Bender e dire¢cdo de Flavio Dorneles, Viagem a
Gandor escrita e dirigida por Luis Eduardo Rubira, Viagem a Gulag, adaptacdo de
Viagem a Gandor realizada Acevesmoreno Piegaz. Noticias do Mundo de |4, escrita
dirigida por Acevesmoreno Piegaz, O Casamento do Pequeno Burgués, com direcéo
adaptacao do texto de Bertold Brecht realizadas por Eduardo Mattarredona, A longa
ceia de natal de Thorton Wilder dirigida por Jodo Bachilli e Bartira Franco, Teias de
amor e morte com direcdo adaptacao dos Contos gauchescos realizadas por Valter
Sobreiro, Medeia e seus espiritos, uma adaptacao de Medeia da obra de Euripedes
e Séneca realizada por Valter Sobreiro, Jingle Bells escrita por Claudio Simdes e
adaptada e dirigida por Laerte Pedroso. Pude vivenciar o processo de montagem
dos espetaculos Entre quatro paredes de Jean Paul Sartre, dirigido por Marta Garcia

e Um homem é um homem, de Bertold Brecht, dirigido por Paulo Fléres.

Em 1995, ja residindo em Pelotas, tive uma experiéncia bastante significativa
na Escola Estadual de Ensino Médio Ginasio do Areal (popularmente conhecida
como Ginasio do Areal) onde atuava como professora na educacdo de jovens e

adultos (EJA). Nessa escola havia um grupo de alunos interessados em teatro, oque
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fez com que eu e a aluna Marcia Cardoso organizassemos um grupo: a Cia de teatro
Xixi de anjo. Fizemos uma criacdo coletiva, Que pais é este? Apds esse
experimento, transferi-me da Escola Estadual de Ensino Médio Ginasio do Areal,
para a Escola Estadual de Ensino Médio Doutor Joaquim Duval, zona norte da
cidade de Pelotas, onde viria a me perceber como professora artista. Lecionei lingua
portuguesa para alunos do ensino fundamental e literatura brasileira para alunos do
ensino médio. Nesse momento decidi experimentar ser plateia, ser direcdo. E assim
nasceu a ideia de fazer um grupo de teatro fora da sala de aula, somente com

agueles alunos que quisessem atuar

Ent&o, no ano de 1997 dentro da Escola estadual de Ensino Médio Doutor,
Joaquim Duval, surgiu um namero expressivo de alunos que desejava fazer teatro,
entre esses alunos, estava Everton Lessa, que se tornou, por um longo periodo, um
grande parceiro do grupo que inicialmente foi nomeado de Cia de Teatro Xixi de
Anjo, pois a aluna Marcia Cardoso, egressa do Ginasio do Areal se deslocava da
zona leste para a zona norte para me ajudar nos ensaios sempre se referia ao grupo
como Cia de Teatro Xixi de Anjo. Na verdade trouxemos uma referéncia que era de
outra comunidade e nao refletia a identidade da escola Joaquim Duval.
Posteriormente este grupo se eternizou como Oscarito, por sugestdo da ex-aluna,

grande colaboradora e atualmente professora, Renata Neves.

A partir dessa vivéncia com o grupo Oscarito, que figurou pela grande
maioria do tempo dentro da Escola Estadual de Ensino Médio Doutor Joaquim Duval
surgiu, na minha trajetoria de académica de teatro, a necessidade de investigar qual

€ aimportancia de haver grupos de teatro dentro das escolas.

Como ja sabemos a luta pelo espaco do teatro como disciplina no universo
escolar é bastante grande. Uma de suas tantas importancias reside no fato de que o
aluno s6 pode gostar ou ndo gostar de algo se tiver a oportunidade de experimenta-
lo, uma opinido que ouvi de muitos professores e que assimilei durante as minhas
vivéncias como aluna do curso de Teatro-licenciatura da Universidade Federal de
Pelotas (UFPEL). E comum, por exemplo, ouvir alunos dizerem: eu ndo gosto de
teatro, mas se vocé pergunta quantas pecas ele assistiu ou de quantas pecas ja
participou, ou se ja teve aulas de teatro, na maioria das vezes a resposta € que nao
assistiu e ndo participou. Nesse sentido, propiciar ao educando a experiéncia

estética como alguém que assiste ou participa de um produto cultural ou de uma
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aula dara a ele o direito de gostar ou ndo pautado em sua vivéncia. Por isso muitos
dizem: ndo gosto de matematica, ou ndo gosto de escrever, ou ndo gosto de
portugués ou, ao contrario: gosto de tudo isso. Fazem estas observacfes porque
tém conhecimento de causa, tiveram aulas destas disciplinas O aluno necessita

experimentar para fazer suas escolhas.

Outro aspecto diferenciado é a presenca de um grupo de teatro como
atividade extraclasse coordenado ou auxiliado e instrumentalizado por um
profissional da area. Nessa atividade extraclasse que podera funcionar em turno
inverso ou turno intermediario os educandos encontrardo seus pares, pessoas com
as quais tenham identificacdo e sera mais facil desenvolver, de forma saudavel e
participativa, o sentimento de pertencer a um grupo. Com seus pares pode ser mais
facil para o adolescente expressar seus gostos, suas inquietudes, seus

guestionamentos e suas contestagoes.

A questdo da necessidade de se ter um grupo de teatro dentro de uma
escola envolve o desbravamento de um espaco a mais de expressao entre aqueles
que tiveram ou nado teatro como disciplina, se identificaram com a atividade e
guerem avancar nas suas preferéncias.

N&o esta aqui em questdo discutir o que € mais ou menos importante, pois

acredita-se que tanto o teatro como disciplina como o teatro vinculado a acgéo

extraclasse sao uma necessidade e um direito de todos os alunos.

Como objetivos de tal investigacdo pontuo: resgatar, através de
depoimentos, experiéncias vividas por ex-alunos e saber como elas reverberaram

em suas vidas; pesquisar a influéncia do teatro na formacéao integral do aluno.

Meu objeto de analise no campo empirico € o grupo de teatro Oscarito,
onde, para resolver meu problema de pesquisa, realizei um estudo de caso com
abordagem qualitativa que, segundo Ludke e André (1986, p. 17) em seu livro
Pesquisa em educacéao: abordagens qualitativas “é sempre bem delimitado devendo

ter seus contornos claramente definidos no desenrolar do estudo”.

Foi escolhido fazer um estudo de caso com abordagem qualitativa por ser "o
gue se desenvolve numa situacao natural, € rico em dados descritivos, tem um plano
aberto e flexivel e focaliza a realidade de forma complexa e contextualizada”
(LUDKE; ANDRE, 1986, p. 18) o que de todas as formas tem relagcdo com esta
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investigagdo. Quanto as caracteristicas da abordagem qualitativa, uma delas € de
grande importancia para esta investigacao: “o significado que as pessoas dao as
coisas e a sua vida” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 12), por acreditar que a experiéncia
vivida pelos integrantes do Oscarito, ao longo do tempo pode ter sido significativa na
vida dos participantes. Outra caracteristica da metodologia qualitativa é o fato de “ter
0 ambiente natural como fonte direta de dados e o pesquisador com seu principal
instrumento” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 11), pois foram dezesseis anos de

participacdo intensa e ininterrupta neste projeto social.

A metodologia de pesquisa empregada neste estudo também se deu através
da anélise de depoimentos coletados na rede social Facebook sendo que nesta
altima consta um grupo fechado de ex-integrantes do grupo e alguns professores
desta escola. Também foi analisado o material imagético pesquisado no acervo
pessoal das integrantes Flavia Duarte e Tais Ferreira e 0 acervo de recortes de
jornais e imagens da pesquisadora.

Minha hipétese € que um grupo de teatro na escola suscita reflexbes
politicas, provoca o desassossego, inquietacdes, mudancas de atitude e estimula
possibilidade de construir em equipe e incentiva ideias de coletividade, de
colaboracéo, de construgdo em equipe. A relevancia desta investigacao consiste em
ndo haver muitos registros, conforme a pesquisa de artigos apontou, sobre
indagacdes acerca da importancia de se ter um grupo de teatro na escola, talvez
porque a maior parte das producdes literarias defenda o teatro como disciplina, o
que é muito justo e correto ja que é urgente a necessidade de se expandir
disciplinas de teatro nas escolas, mas ndo € menos urgente que se atente sobre a
importancia de se ter também grupo de teatro, dentro da escola, como atividade
extraclasse. Esta investigacdo parte do principio que se a sociedade perceber como
€ importante um espaco extraclasse de expressdo para que o aluno possa ter o
sentimento de pertencer a um grupo com o qual tenha afinidade e que se sinta livre
para questionar, pesquisar, construir, discordar, propor e exercer a sua autonomia
junto aos seus pares, se a educacao abrir espaco para a constru¢ao grupal, para a
pesquisa, para o questionamento, para a reflexdo teremos futuramente pessoas com
suas caracteristicas criativas estimuladas, fato que com certeza contribuira para
construcdo de saberes que ndo estdo acabados, talvez sejam oferecidas melhores

condi¢cbes de trabalho aos futuros arte-educadores, privilegiando assim beneficios
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as partes envolvidas, bem como a sociedade em geral que ter4 cidaddos e
profissionais capacitados para a vida e o trabalho em equipe.

No primeiro capitulo realizo um apanhado de ideias sobre o que tem sido
dito por outros tedricos no que concerne a importancia de se ter um grupo de teatro
na escola, dando seguimento a investigacdo, no segundo capitulo apresento o
surgimento do grupo Oscarito dentro da Escola Estadual de Ensino Médio Doutor
Joaguim Duval, o modo como eram montadas as producbes e como esta
experiéncia repercutiu nas nossas vidas. Também realiza-se uma reflexdo sobre a
diferenca entre o teatro como disciplina e o teatro de grupo através da acgéo
extraclasse. No terceiro capitulo dedico-me a uma analise documental de
depoimentos via facebook de ex-integrantes desse grupo, de professores e

parceiros que acompanharam nossa trajetoria.
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CAPITULO 1: GRUPO DE TEATRO NA ESCOLA? COMO TEORICOS,
ESTUDIOSOS E DEMAIS INTERESSADOS NO TEMA ANDAM PENSANDO ESTA
QUESTAO?

Para discutir sobre a importancia do teatro na escola foi realizado um
levantamento de artigos que tratassem desse tema, focando principalmente na
especificidade de grupos de teatro organizados em escola. A pesquisa se deu no
Portal Memoria ABRACE, onde foram encontrados dois artigos para esta pesquisa:
Quando o teatro é significativo para adolescentes? de Wellington Menegaz de Paula
(PAULA, 2009) e O teatro na escola: do ‘“teatrinho” ao método dramatico de Andréia
Fernandes de Andrade (ANDRADE, 2008) em seu trabalho de pés graduacédo na
UFBA. Também foi feito levantamento em sites de periddicos de Artes Cénicas
como: O papel do teatro na escola: o caso da escola estadual Nair Palacio de Sousa
(AREDES et al, 2004) projeto desenvolvido por alunos da UEMS, e artigos retirados
de livros na area de Pedagogia do teatro, tais como: A contribuicdo do teatro a
educacao de Juscelino Batista Ribeiro (RIBEIRO, 2004), A necessidade de teatro na
escola por Carminda Mendes André (ANDRE, 2011). Passo agora a trazer as

contribuicdes que estes estudos proporcionaram a minha pesquisa.

A importancia da insercdo do teatro na escola ja ha muito tem sido alvo de
debates entre arte-educadores e demais teoricos da educacédo. Para Ribeiro (2004),
mestre em Histéria pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU), em A
contribuicdo do teatro a educacgédo, um dos problemas da educacéo reside na falta
de comprometimento e na auséncia de projetos que possam realmente atenuar
deéficits educacionais e que paira a davida se realmente ha um interesse
governamental em estimular as melhorias no campo educativo. Também atribui

responsabilidades aos pais que por uma sucessao de motivos ndo acompanham a
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trajetoria de seus filhos. Ribeiro (2004) acredita que a prética teatral pode tornar as

aulas mais interessantes a prazerosas.

O autor aborda um numero expressivo de educadores arcaicos e limitados
gue ndao compreendem o valor de disciplinas como teatro, por exemplo, embora nao
esboce algum tipo de parecer que explique razoavelmente o porqué de tais
arcaismos e limitacdes, pois sua redacdo pode levar a crer que esta parcela

consideravel de educadores optou por uma suposta incompeténcia.

Importante salientar que ha uma diferenca entre a disciplina de teatro que é
aquela que consta no curriculo a partir da publicacdo da LDB através da lei
9.394/1996 (BRASIL, 1996) que observa a Arte como area de conhecimento e
propicia um espaco ao teatro como linguagem artistica a ser trabalhada no curriculo,
sugerindo conteudo, presenca e € uma obrigatoriedade, uma vez que o aluno estara
sujeito a aprovacdo ou desaprovacao e ha ainda o teatro como atividade extraclasse
que estara sob a responsabilidade de algum profissional que mantenha algum
vinculo com a instituicdo, seja ele de trabalho ou alguma outra forma de parceria
cuja atividade estara disponivel para todos os alunos que com ela possuam
afinidade e que ndo esta sujeita a obrigacdo da qual irhd depender a aprovagdo ou
nao aprovacgao dentro da grade curricular.

Ribeiro (2004) ainda ressalta que as atividades teatrais promovem o trabalho
em equipe, melhoram os relacionamentos e estimulam o raciocinio, pois o teatro é
um espaco ndo s6 de representacdo, mas também de experimentacdo, o que
proporciona as pessoas 0 autoconhecimento. Para o autor todos esses fatores
podem melhorar o rendimento dos alunos e a qualidade das aulas. Ndo podemos
deixar de pontuar que Ribeiro (2004) aponta o teatro como instrumento de
aprendizagem, sendo que na verdade teatro, na grande maioria de meus
experimentos funcionava como fonte, como produtor de conhecimentos, vivéncias,

partilhas.

O projeto de teatro desenvolvido pelos entdo alunos: Alaide Aredes,
Regilane Mayara Anis, Maria Pedréo, Patrice Landin, Gisele Gomes em meados de
2003 na escola Nair Palacio de Souza, naquele momento vinculado a acdo de
extensao da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, impressionou o corpo de

professores e a comunidade com a montagem de O auto da barca do inferno, de Gil
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Vicente, e teve um saldo positivo, pois verificaram o potencial criativo e intelectual
dos alunos naquele educandério. O projeto originou um artigo publicado nos Anais
do 2° Congresso Brasileiro de Extensdo Universitaria O papel do teatro na escola
publica: o caso da escola estadual Nair Palacio de Sousa (AREDES et al, 2004).

Os académicos envolvidos nesse projeto perceberam o desrespeito dos
alunos da referida escola e através dos insumos recebidos ao longo de suas
trajetérias académicas provaram o éxito que o teatro pode suscitar, pois a realidade
dos alunos sofreu positivas mudancas. Também diagnosticaram velhas e
ultrapassadas metodologias de ensino e também velhas e ultrapassadas estruturas
de funcionamento escolar, acusaram a atitude defensiva dos profissionais da
educacdo e questionaram, inclusive a, talvez, falta de vontade de mudar esta
realidade, mas é importante que se deixe aqui uma provocacao: eram estagiarios
dentro da escola, ndo eram professores que viviam esta realidade dia apds dia.
Concluiram que o teatro pode revolucionar a educacao, mas estes mesmos alunos
confirmaram todo aparato que a escola Nair Palacio de Souza oferecia: auditério,
acesso a internet, biblioteca para realizarem suas pesquisas. O fato é que a grande
maioria das escolas municipais e estaduais ndo estd devidamente paramentada e
quando encontra-se servida de todos 0s elementos necessarios, nem sempre estes
estdo funcionando, muitas vezes por caréncia de funcionarios, ou por estes nao
estarem instrumentalizados para operarem ou orientarem 0s usuarios a usufruirem

0s recursos disponiveis.

7

Para Paula (2009) no seu artigo Quando o teatro € significativo para
adolescentes? em sua experiéncia vivida em Uberlandia, Minas Gerais, na Escola
Municipal Gladsen Guerra de Rezende, no contra- turno, no bairro Jardim Canaa,
entre os anos de 2005 e 2007, com vinte adolescentes em estado de
vulnerabilidade, vivendo em uma comunidade com muita violéncia, trafico de drogas,
relata como foi possivel perceber que a atividade extraclasse tem um maior éxito,
pois participaramm somente os alunos que possuiam afinidade com determinada
pratica apresentada. A percepcdo de Paula (2009) é bastante pertinente, pois
também observei, nos anos de aprendizado no grupo Oscarito, que quando os
alunos estdo em uma atividade que é escolhida por eles, ndo estdo barganhando
aprovacdo, mas simplesmente buscando experimentar uma vivéncia com seus

pares, a atividade flui com mais energia, alegria e responsabilidade.
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Paula (2009) realizou uma experiéncia de criagdo coletiva com jovens que
trouxeram a cena problemas referentes as suas realidades como: drogas,
descoberta da sexualidade e violéncia. E importante salientar que o Projeto Politico
Pedagogico daquele educandario primava por projetos extraclasse. Oferecer uma
diversidade de atividades para que os alunos desfrutem a experiéncia grupal € muito
importante, pois segundo o autor, na adolescéncia, 0 jovem necessita se sentir

inserido em um grupo.

Para a professora André (2011), doutora que integra o quadro de docentes
do Departamento de Artes Cénicas, Educacdo e Fundamentos da Comunicacéo e
do Programa de POs — graduacdo em Artes, do Instituto de Artes da UNESP, da
cidade de Sao Paulo, em seu artigo A necessidade do teatro na escola, escrito a
partir de suas observacdes de como vem sendo tratado o espaco de educacdo nas
escolas paulistas: a parte fisica depredada, os professores apaticos, alunos
violentos, funcionarios cansados e desmotivados, a escola gradeada, remetendo a
ideia de presidio. Observou André (2011) que seus estagiarios sentiam-se em uma
zona de perigo, um campo de guerra, apontou alguns possiveis motivos e algumas

possiveis solugdes para tal situacéo.

A professora, a partir da observancia da precariedade, questiona-se se é
possivel se conformar diante do argumento de auséncia de condi¢cdes econbémicas.
A autora atribui ao fato dos frequentadores néo identificarem o educandario como
espaco coletivo. Questiona-se: “Como, entdo, dar sentido a presencga de arte nesta
zona de guerra?”’. (ANDRE, 2011, 166) Ainda ressalta que é preciso levar em
consideracdo a pouca afetividade entre o0s sujeitos. Nao propde solucdes
milagrosas, mas relata o que tem feito. Pautando-se em Adorno propde que a
educacdo nao aceite projetos semelhantes a Auschwitz, ou seja, desconstruir acoes
que coisifiguem o outro. Ainda citando Adorno, sugere que a educacdo seja
emancipadora, que o sujeito se desvincule da visdo paternalista de autoridade, ja
gue para este autor a violéncia estd ligada as praticas educativas, pois se 0s
educandos se libertarem da necessidade de uma autoridade educativa paternal

estardo caminhando para a autonomia.

André (2011), tendo como aporte teérico Foucault e Lyotard, que alertam
para a pratica de poder que institucionaliza a homogeneizagdo do discurso,

guestiona a incoeréncia de se ter um discurso igual para todos se as pessoas sao
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Unicas, diferentes. Propor uma fala igual para um grupo de diferentes ndo tem
sentido. Aqui reside a grande contribuicdo da autora para esta investigagdo. Seu
discurso resume-se na proposta de permitir que cada ser diferente possa expressar
a sua diferenca e ser respeitado e com isso respeitar a fala do outro. Nesse sentido,
0 estagiario de teatro que adentra esta comunidade tera a tarefa de abrir caminho
para o didlogo com uma proposta de conhecer a realidade na qual esta se inserido,
afinal € o estagiario que busca a comunidade para realizar a sua pratica. A
comunidade, na maioria dos casos, ndo estd a procura de estagiarios. Para
promover a mudanca em primeiro lugar é preciso que a comunidade reconheca no
estagiario alguém que ali esta para somar, contribuir. Aponta a necessidade de criar

espacos coletivos de reflexao.

A autora faz uma provocacéao: “se algo nao esta funcionando bem na escola
basica, é porque também ha problemas na formacédo dos profissionais de ensino”
(ANDRE, 2011, p. 170). Provocagdo esta que é desafiadora, mas impossivel de,
como estudante de teatro e também como professora na rede publica do estado do
Rio Grande do Sul, ndo tecer uma breve consideracao alusiva a posi¢cao da autora:
quando se sai de uma graduacdo de teatro, o aporte tedrico € consistente,
substancial, entramos de uma maneira e saimos de outra, repletos de leituras e
instrumentalizados para buscar mais recursos, esta € a minha visdo como aluna,
mas o dia a dia, o trabalho extenuante e sem infraestrutura pode culminar contra as
boas intencdes de muitos profissionais, pois muitos ideais esbarram muitas vezes

em questdes econbmicas, esta € minha provocacao enquanto professora.

Para Andrade (2008) que realizou uma pesquisa no colégio Manoel Novaes
e que culminou em seu trabalho de pés-graduacédo pela UFBA, em seu artigo Teatro
na escola: do “teatrinho” ao teatro dramatico observa-se uma reflexdo muito
respeitosa, cautelosa e ética alusiva aos colegas de profissdo que mesmo sem
estarem devidamente instrumentalizados para desenvolver atividades teatrais no
espacgo escolar incorrem na acdo de colocar a atividade cénica como instrumento
para desenvolverem seus conteudos. Acredita a autora que no lugar de no lugar de
tons jocosos, desqualificadores, irbnicos e desabonadores com relacdo as téo
criticadas “pecinhas” seria mais proveitoso ter estes colegas como parceiros e, aos

poucos, ir construindo novas possibilidades cénicas na escola.
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A autora aborda com muita clareza o conceito de interdisciplinaridade que
ocorre quando duas ou mais disciplinas apresentam pontos de ligacdo e séo
trabalhadas em parceria pelos professores e fala da dificuldade disto acontecer na
escola publica, pois um dos fatores que trabalha contra a atividade interdisciplinar
reside no fato de as reunibes acontecerem separadamente, por areas. Como
professora da rede publica contribuo com a opinido sobre as dificuldades de serem
realizadas as reunides com a presenca expressiva dos professores: a falta de
dedicacdo exclusiva. Muitos colegas do estado, para poderem honrar com seus
compromissos financeiros tém de atuar em varias escolas. Como participar de
reunides em todos educandarios com o qual possuem o vinculo? E bem complicada
esta situacdo. A dedicacdo exclusiva resolveria uma grande parcela dos problemas
gue vao contra ao ato de educar, pois 0 educador estaria lotado em uma so escola e
teria carga horaria disponivel para planejar suas aulas com qualidade e seria bem
mais facil a realizacdo das reunides referentes a planejamentos e outros aspectos
burocraticos, pois 0os educadores estariam concentrados em um so local. Ocorre que
a direcao e a coordenacdo em muitas situacdes elaboram as atividades conforme as
possibilidades de horério dos professores, mas em virtude das dificuldades citadas
anteriormente, tal acéo é bastante dificil de ser efetuada com pleno éxito.

Andrade (2008) constata que muitos professores usam o teatro como
instrumento para desenvolver contetdos e esse realmente € um fato inegavel, pois
tive a oportunidade de observar tais agdes por um expressivo tempo. A autora
ressalta que, em muitos casos, nem professores, nem alunos s&o atuantes ou
sequer espectadores de artefatos culturais cénicos, fatos que reverberam de forma
insatisfatoria para a educacdo do sensivel e que reforcam os tons depreciativos
relacionados as “pecinhas” de teatro. O positivo € que segundo a autora, os
professores se disponibilizam a propor tais atividades, o que equivale dizer que,
mesmo ndo estando habilitados a desenvolver teatro ha uma admiracdo pelo fazer
teatral, ocorre um reconhecimento da sua importancia. Foi agregando, respeitando,
dando suporte as dramatizacbes de outras disciplinas que o projeto de Andrade
(2008) tornou-se consistente, pois alunos do grupo de teatro tornaram-se referéncia
na hora de elaborar trabalhos de teatro e constituiram-se como polinizadores ou
multiplicadores do fazer teatral. Também experimentei essa vivéncia no grupo

Oscarito e tive como constatar alunos multiplicadores como algo muito positivo tanto
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para um grupo extraclasse como para as demais atividades dentro da escola. Tidos
como parceiros, orientados por um profissional capacitado, alguém licenciado em
teatro, os processos de construgcdo do conhecimento serdo mais proveitosos e
significativos como foi o projeto de Andrade (2008), mostrando a importancia do

grupo de teatro dentro de uma escola.

Para a autora, abandonar os preconceitos com as pecinhas, e investir na
vontade que alguns professores, mesmo sem estarem instrumentalizados, tém de
trabalhar pela educacdo, compartilhar, dividir saberes, criar espacos de
aprendizagem e reflexdo é a oportunidade de transformar este cenario em
construcdo de educacdo, ja que, conforme relata a autora, muitos chegam as
oficinas a partir das experiéncias teatrais da sala de aula. A contribuicdo de Andrade
(2008) para esta pesquisa reside exatamente no fato de ela polinizar praticas

agregadoras.
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CAPITULO: 2 O SURGIMENTO DO GRUPO OSCARITO

Neste capitulo explanarei como surgiu o grupo de teatro Oscarito e como
eram montados os trabalhos, relatarei nossas primeiras experiéncias de coletividade
e colaboracédo, a nossa relacdo com a plateia, a descoberta de sermos formadores
de plateia, abordarei também a minha experiéncia adquirida anterior e também
concomitante com o grupo Oscarito que me possibilitou trabalhar com teatro na
escola, falarei de nossas primeiras diregcbes e adaptacbes e de como isso era
efetuado sem que a formacdo académica ainda fizesse parte do curriculo da
professora coordenadora do trabalho e da nossa necessidade de sermos assistidos,
procurarei registrar nossas alegrias, dificuldades, evolucéo, aprendizado e como as
experiéncias que tivemos nos pareciam tdo significativas ao longo de nossa

caminhada.

Em 1997 passei também a trabalhar com o Valter Sobreiro onde participei
de trabalhos significativos, entre eles: Teias de amor e morte, Medeia e seus
espiritos, A longa ceia de natal e muitas performances sob a direcdo de Bartira

Franco e Joao Bachilli.

Nesta época, paralelo as atividades como professora na Escola Estadual de
Ensino Médio Doutor Joaquim Duval, desenvolvia outras atividades, entre elas cito:
atuacOes no Oscarito, TEP (Teatro Escola de Pelotas, onde eu também desenvolvia
a tarefa de coordenadora dos bolsistas), participava do Nucleo de teatro do Circulo
Operario Pelotense no processo de montagem de Um homem € um homem, dirigido
pelo Paulo Fléres. Na ocasido, através de pedagios, trouxemos a Pelotas Fernando

Peixoto para falar sobre Bertold Brecht.

Era um tempo de efervescéncia cultural para nosso grupo, pois 0s

acontecimentos ligados ao teatro aconteciam concomitantemente e os aprendizados
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recebidos no TEP ou no COP eram compartilhados com o grupo Oscarito. Foram
todas essas experiéncias que me possibilitaram trabalhar com o teatro dentro da

escola, que ajudaram na minha constituicdo de professora artista.

Iniciei minhas atividades docentes na Escola Estadual de Ensino Médio Dr.
Joaquim Duval em marco de 1997 e em marco de 1997 também comecou a se tecer
a histéria do grupo Oscarito.

Simpatizei com uma sala cheia de badulaques e entulhos que ficava no
fundo da escola, local interessante para entrar o conhecimento naguele momento:
pelas porta dos fundos. Entraria o conhecimento e a vivéncia de alunos, pais,

professores e demais envolvidos nesse processo de vivéncias compartilhadas.

Essa ideia de conhecimento adentrando pela porta dos fundos chega até
mim através do ator, diretor e professor Acevesmoreno Piegaz no ano de 2002 (de
la para ca muita coisa mudou e hoje o teatro pode estar no curriculo e o
conhecimento teatral entra por todas as portas e orificios, bem como por todos que
se envolvem e dividem seus saberes, mas essa luta pelo reconhecimento do poder
das artes cénicas em espacos educativos ainda tem um grande caminho para
percorrer). O posicionamento daquela sala era metaférico e instigante: acreditava
que ela era 6tima para o fazer teatral naguele momento, naquele contexto, pois o
conhecimento de todos os envolvidos entraria de mansinho, pela porta dos fundos e

sem, aparentemente, causar um desassossego, pronto para ser compartilhado.

Foi solicitado junto ao Conselho Escolar desta escola que nesta sala de
entulhos se construisse um pequeno palco. A solicitacao foi aceita e realizou-se a
obra. Ndo demorou muito para que todos se referissem a antiga sala de entulhos
como auditorio. Ali nos reuniamos, eu e meus alunos, no horario de almoco e no
final da tarde, sempre entre turnos para n&o causar estranhamentos. A maioria tinha
como caracteristica a inquietude: queriam fazer as cenas propostas, gritavam,
discutiam e criavam. Participavam, enfim... eram atuantes. Olhando de fora parecia
uma grande desordem, mas era apenas um grupo de pessoas sSem recursos,
buscando uma forma de expressdo e uma maneira de se sentirem pertencendo a
um espaco, procurando seus pares, lutando para serem ouvidas e querendo

construir suas historias.



29

Tendo observado, ao longo dos anos, que na cidade de Pelotas o teatro
sempre foi centrado na figura do diretor, tive vontade de experimentar atuar, dirigir,
porém nao queria ser vista como diretora, no maximo coordenadora, mas € bastante
dificil se desvencilhar de nossos primeiros modelos e tal tarefa tornava-se ainda
mais dificil por ser em um espaco escolar, com resquicios de autoritarismo. Comecei
como diretora, mas acabei me constituindo como parte do todo, como alguém que
queria trabalhar em coletividade. Mesmo sem a visdo académica iamos aprendendo

juntos nossas primeiras noc¢des de criacao coletiva e processo colaborativo.

Para André Carreira e Daniel Olivetto em Processo coletivo e processo
colaborativo: horizontalidade e teatro de grupo (CARREIRA; OLIVETTO, 2007) o
gue difere o processo coletivo do colaborativo € que no processo de criacdo coletiva
todos assinam o texto e a direcdo e no processo colaborativo todos participam do
processo criativo, mas cabe ao diretor e o dramaturgo a construcdo do texto e do
espetaculo com a participagcdo bastante ativa dos atores.

Mas o que distinguiria 0 processo colaborativo da ja experimentada cria¢éo
coletiva? Segundo diferentes criadores, o processo colaborativo traz como
diferencial a presenca da figura do dramaturgo dentro do processo de
trabalho. A auséncia desta figura na criagdo coletiva, ou processo coletivo
ocasionava, possivelmente, um acumulo de experimenta¢gdes cénicas que
geravam discursos desorganizados, pela caréncia de um gesto que
definisse um estrutura textual (CARREIRA; OLIVETTO, 2007, s/p).

Para Carreira e Olivetto (2007), dentro do processo coletivo nas décadas de
70 e 80 as propostas de coletividade serviam como forma de contestacdo aos
regimes autoritarios e ditatoriais, porém, atualmente a vivéncia coletiva responde as
necessidades de articulacédo de projetos cénicos. Ainda segundo os autores, o ator é
levado para o centro dos processo criativo. A partir da década de 90 ha uma
retomada desta ideia, logo apos a ditadura, o que se chamou de década dos
encenadores, e tais criagfes ocorridas em ambito de coletividade receberam o nome
de processo colaborativo. Dentro da criagdo coletiva ha uma consistente
experimentacdo de improvisos, ja no processo colaborativo, para ndo ocorrer
exageros, todos discutem o0 processo, mas na tomada de decisbes cada um

responde por suas fungodes.
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Segundo Stela Fischer o teatro de criagc&o coletiva teve sua maior expressao
na década de 1970. “Fiel ao espirito de uma época que se definia como
revolucionaria na politica, nos costumes, na estética a criacdo coletiva surge como
um pensamento de oposigdo ao modelo tradicional de producédo teatral” (ABREU
apud FISCHER, 2010, p. 32).

Creio que era mais ou menos essa a nossa posi¢cdo naguele momento, pois
embora estivéssemos 1997 e ja estivesse em voga as ideias de processo
colaborativo ainda viviamos em um modelo politico pautado no autoritarismo e
conservadorismo, com muitos vestigios da ditadura, afinal fazia apenas doze anos
que haviamos tido a primeira eleicao direta para presidéncia da republica e, em se

tratando de histéria, € um tempo curto demais.

Eu, como professora e ser humano, também precisava de formas
diversificadas de expressédo e encontrava um espaco nao tao aberto, mas terreno
perfeito para sonhar com uma educagdo mais aberta, mais emancipadora e
trabalhar a fim de que a semente plantada ali brotasse, mesmo que e ndo pudesse
ter a oportunidade de ver os seus frutos. Realmente acreditei que néo veria tais

frutos, mas a vida me presenteou. Pude constatar bons resultados.

N&o sabia direito como proceder, entdo tentava, aos poucos, ir abrindo
espacos para sugestdes, colaboracdes. A ideia de um trabalho tecido por todos, mas
a ideia se agigantava e eu procurava ser flexivel e ndo impor minhas ideias. Muito
do que foi apresentado tinha em sua grande maioria a identidade dos integrantes
participantes. Nao abri mado de uma lideranca firme pois estava lidando com meus
alunos, ndo eram colegas de palco, havia ali uma instituicAo com suas regras, que
podiam € claro, serem contestadas, mas jamais desrespeitadas. E era bastante

dificil trabalhar com tanta gente.

Ao contrario de muitos educandarios, ali nunca me foi cobrada a famosa
pecinha de fim de ano, a grande luta era achar quem quisesse nos assistir. E o

grupo queria muito mostrar 0s improvisos.

Cabe salientar que, por ser um grupo de alunos o fluxo era grande, nao
havia um numero estavel de participantes. A atividade ndo era obrigatoria. Eles
experimentavam, ficavam por algum tempo, uns partiam, outros permaneciam. Entre

0S gque permaneceram por mais tempo cito: Everton atuou durante dezesseis anos
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no Oscarito, Tais estd no grupo a treze anos, Maicom foi integrante da trupe por
cinco anos e Andrea atua a trés anos no Oscarito. Esta caracteristica de elenco
transitorio talvez seja uma constante quando se trata de alunos em vivéncia

extraclasse.

A base de nossas composi¢Bes cénicas era 0 improviso e nos pautdvamos
nas ideias de Spolin (1982, p. 4) que afirmava que “todas as pessoas sdo capazes
de improvisar’. A autora coloca que em determinado momento, agindo
intuitivamente, a pessoa toma a decisdo mais adequada e este fazer intuitivo
adentrando o limite do desconhecido que a pessoa libera o génio que tem dentro de
si. Spolin (1982) também nos fala da importancia de criar uma atmosfera agradavel,
propicia para que o aluno possa experienciar livremente e se envolver com o
ambiente. Essa capacidade de intuir, nos coloca Spolin (1982), nada tem a ver com
talento. Se o individuo tiver um ambiente que proporcione o aprendizado podera

aprender qualquer coisa.

Tinhamos avidez de mostrar nossos improvisos, porém, inicialmente, era
dificil alguém se dispor a ir no espaco para presenciar o que entendiamos ser tao
grandioso. Neste momento foi possivel perceber que teriamos de cativar plateia,
entdo nos lancamos na tarefa de trazer os pais para acompanharem os filhos neste
processo. Iniciou-se o0 processo de agregar os pais ao trabalho. Alguns vinham
assistir ao ensaio, traziam chimarrdo, lanches e assim foi sendo construida uma
pequena plateia. Também n&o possuiamos, na época, a no¢do de que um grupo
dentro de um educandario era também uma forca politica que possuia poder de

deciséo e que o teatro pode ser um ato politico comprometido e engajado.

Por um determinado tempo, optamos por desenvolver o trabalho na
Associagdo dos Moradores do Bairro Santa Terezinha, mas o0 grupo continuava
composto de, em sua maioria, alunos da Escola Joaquim Duval. Contdvamos com a
ajuda do entdo presidente Senhor Benedito. Eram mais de quarenta alunos, a
Associacdo estava em reforma e o0 ensaio era aberto e com muitas interrupgoes,
pois 0s associados transitavam para realizar consultas médicas e outras atividades.
Havia também um trabalho de solda e eventualmente os soldadores paravam para
assistir nossas cenas. Nao tinhamos nocdo de que neste momento comecava a se

construir uma pequena plateia.
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Flavio Desgranges em seu livro A pedagogia do espectador
(DESGRANDES, 2003) cita o fil6sofo Anatol Rosenfeld, o qual discorre sobre a
auséncia de publico nos teatros. Entre as diversas explicacfes citadas pelas
investigacdes de Flavio Desgranges, esta o surgimento do cinema, da televisdo. O
cinema a televisdo sdo linguagens que apresentam a seducado financeira e uma
maior comodidade para sua fruicdo. Logo, as cadeiras vazias na plateia constituem
um fendmeno bastante abrangente. “Alids, apesar de ganhar contornos bastante
especificos em nosso pais, esse tema nao € exclusivamente brasileiro, mas mundial’
(DESGRANGES, 2003, p. 21).

Naquele momento do grupo Oscarito eu entendia que havia pouca gente nas
plateias devido a falta de investimentos na educacéo e ao desinteresse dos 6rgaos
educacionais em promover a educacdo para o teatro. Por um lado havia muita
concorréncia de produtos que chegavam com mais facilidade nas massas e por
outro lado o desconhecimento da necessidade de expor os educandos a situacdes
de experimentacdo. Havia a associacdo de linguagem cénica a linguagem televisiva
e ao glamour. Esse glamour parecia distanciado, inatingivel. Pensava que no
momento em que as familias participassem das sessbGes de teatro ou que
assistissem a pessoas de seu convivio produzindo artefatos culturais a sensacgéo de
distanciamento seria diminuida. Para diminuir tal distancia eu sempre propunha
ambientar as propostas cénicas naquele espaco que era a Vila Santa Terezinha, na

Escola Joaquim Duval, zona norte da cidade de Pelotas.

Para Desgranges (2006, p. 28),

...cada contemplador da obra participa do didlogo com o autor e
compreende 0s signos apresentados na obra artistica, de maneira propria,
com sua experiéncia pessoal, sua trajetéria, sua posi¢cdo na vida social, seu
ponto de vista. Assim sendo, o sentido de uma obra é inesgotavel. O
contemplador, em seu ato de elaboracdo do sentido presente nos signos
utilizados pelo autor, pode ser visto como co-autor da obra.

Uma experiéncia interessante ocorreu quando um dos soldadores parou seu
trabalho e pediu que Ihes fizéssemos uma cena. Os alunos prontamente se dividiram
em grupo de soldadores e grupos de alunos ensaiando e representaram a situacao
por nds vivida: pessoas que ensaiavam no mesmo espaco em que funcionava um

servigco de solda. Os soldadores se reconheceram no experimento. Percebi que este
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era um caminho para que a comunidade pudesse desejar assistir a0s NnosSsos

trabalhos.

As pessoas assistiam, comentavam, ofereciam as suas contribuicdes e noés
iamos acrescentando elementos aos improvisos. Tinhamos nocéo da importancia da

colaboracédo da plateia e do quanto esta precisava ser considerada e conquistada.

Com a ajuda do Marcola, aluno da escola e com influéncia politica na
comunidade, conseguimos espaco na a associacdo dos moradores do bairro Py
Crespo. Ali montamos E se Jesus nascesse hoje? Com o apoio de Flavio Dorneles
apresentamos no Teatro do Circulo Operario Pelotense. Fomos muito aplaudidos,
fato que nos deixou satisfeitos e motivados para seguir adiante e continuar na linha
de trabalho pautada na realidade que nos permeava: uma realidade desconsiderada
pelo poder publico, com falta d’agua, falta de pavimentacéo, esgotos a ceu aberto,
muitos mosquitos e problemas de auséncia de iluminacdo que remetia a uma
reflexao freireana: “Por que nao ha lixdes no coracdo dos bairros ricos € mesmo

puramente remediados dos centros urbanos?” (FREIRE, 2010, p. 30).

A funcédo social do grupo Oscarito também comecava a se desenhar, pois 0s
integrantes refletiam sobre a situacdo de improviso e questionavam através de seu

trabalho o descaso com que o lugar onde residiamos era brindado.

Nessa mesma época, Marcola nos colocou em contato com Carlos Cogoy,
jornalista que sempre apoiou nosso trabalho. Cogoy, em dezembro de 1997,
escreveu uma reportagem substancial sobre o nosso primeiro trabalho: E se Jesus
nascesse hoje? no qual se narrava a travessia do messias ho nosso mundo
contemporaneo. O titulo da reportagem era embleméatico para nos: O milagre da
cidadania através da arte (COGQY, 1997). O trabalho se resumia a uma critica aos

problemas de pavimentacéo, iluminagdo, mosquitos, agua entre outros.

Falta d'agua, ruas escuras, especialmente a Marqués de Olinda,
intransitavel. Os problemas s&o reais, e presentes no cotidiano dos
moradores da Zona Norte. Agravando-se durante anos, a perspectiva de
solucao esta projetada na realizacdo de algum tipo de milagre. “E se Jesus
nascesse hoje?” é a peca que coloca as adversidades da vida na periferia,
diante de um “Messias” atonito com tanta desigualdade (COGOY, 1997,

s/p).
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Posteriormente o jornalista enviou xerox da reportagem as criangas, o que
as deixou com imenso sentimento de valorizagdo. Admiravam aquele pedaco de
papel como se fosse um grande tesouro. Sei que muitos guardam aquela
reportagem até hoje como uma verdadeira reliquia. Sim, para nos era, e ainda €, um
pedaco de nosso tesouro. Naquele momento iniciava-se a nossa reflexao sobre
nosso modo de vida, o que tinhamos, o que desejdvamos e como fariamos para
tentar resolver nossos desassossegos. O teatro era uma maneira feliz de discutir a

realidade que nos envolvia.
Logo ap6s retornamos para a nossa sede: a escola Joaquim Duval.

Trabalhava, de 1997 a 2001, com alunos considerados por parte de alguns
membros da comunidade escolar como problematicos, por apresentarem uma
postura que podia ser lida generalizadamente como indisciplina. Muitos alunos com
este perfil procuravam o grupo de teatro da escola, talvez por encontrarem neste
nucleo um espaco de expressdo. Nunca acreditei na expressdo “problematico”,
Sempre acreditei que todas as pessoas tém um potencial a ser explorado. Era a
minha filosofia de trabalho naquele momento de minha trajetoria de se constituir

como professora artista.

Depois da montagem de E se Jesus nascesse hoje? comecamos a trilhar a
nossa histéria com muitos experimentos. Neste contexto, no ano de 2002

organizamos na escola o Festival Oscarito.

Até entdo usdvamos o nome Cia de Teatro Xixi de Anjo, nome trazido do
trabalho de teatro criado Escola Estadual de Ensino Médio Ginasio do Areal onde
trabalhava anteriormente. Por ocasido de minha transferéncia, uma das alunas do
Ginasio do Areal, Marcia Cardoso, deslocava-se diariamente da zona leste para a
zona norte, para continuar fazendo teatro. Ocorria que a Cia de teatro Xixi de Anjo
trazia a identidade do grupo da zona leste.

No ano de 2002 a aluna Renata Neves percebeu que este nome nao
possuia a identidade do grupo da zona norte. Por ocasido da inscricdo da peca
Medeia no festival do Circulo Operario Pelotense, que as pessoas do meio teatral
pelotense referiam-se a n6és como a “turma do Oscarito”. Renata sugeriu que o

grupo se chamasse Oscarito e todos concordaram.
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Montamos O auto da compadecida, de Ariano Suassuna, Negrinha,
adaptacdo do conto homénimo de Monteiro Lobato, A cartomante, Adaptacdo do
conto homénimo de Machado de Assis, realizada por Charlie Rayné e dirigida por
Renata Neves, Todo mundo e ninguém de Gil Vicente, O novi¢co de Martins Pena,
Medeia da obra de Euripedes com adaptacdo de Charlie Rayné , O gato malhado e
a andorinha sinha, adaptacéo do livro homénimo de Jorge Amado, Um timulo para
chorar de Dalton Trevisan, Missa do Galo adaptagcdo do conto homoénimo de
Machado de Assis, A megera domada adaptacdo da obra homénima obra de
William Shakespeare, Sim Serafim, Melancia Coco verde, Os cabelos da china, O
negro Bonifacio, O contrabandista, Deve um queijo, (estes ultimos eram adaptacfes
realizadas a partir de contos de Simdes Lopes); A bruxinha que era boa, adaptacao
da obra de Maria Clara Machado (MACHADO, 2009), O sobrado, adaptacao de
Charlie Rayné e direcdo de Ethian Blanck, O crime, Baal (Bertold Brecht), Cada uma
sabe onde aperta o sutid (processo colaborativo), Mamae. texto de minha autoria em
parceria com Tais Ferreira, Navalha na carne, adaptacao do grupo, partindo da peca
de Plinio Marcos),Jurados de morte, criacdo coletiva, Planeta pedra entre outros.

Em dia de apresentacdo, as quais também acontecia aos finais de semana,
as familias chegavam, com suas roupas de passeio, com chimarrdo para assistir as

cenas produzidas pelo grupo Oscarito.

Paulatinamente fomos adquirindo reconhecimento e respeito por parte de

pais, alunos na comunidade da zona Norte da cidade de Pelotas.

Alunos também dirigiam. O trabalho crescia e agregava muita gente,
acredito, por ter se investido na ideia de aluno como multiplicador do conhecimento.
Creio que esta iniciativa de colocar aluno como alguém que estava dirigindo o seu
trabalho permitia que nascessem profissionais que teriam autonomia em qualquer

area que atuassem.

Como eu néo era licenciada em teatro e desconhecia muitas coisas, as
relagbes eram mais verticais e 0 processo era mais intuitivo, o que nao quer dizer
gue nado houvesse muito respeito pela opinidao de todos. Sempre fiz questao de ouvir
todos os envolvidos nas situacdes de improviso, bem como nos problemas que

surgiam nas praticas grupais.
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Renata Neves dirigiu A Cartomante, Everton Lessa dirigiu O auto da
compadecida, ao Ethian Blank coube dirigir O sobrado. Eram pequenos nucleos que
se formavam dentro do grande grupo. Dirigi A negrinha, Jurados de morte, Missa do
galo, Cada uma sabe onde aperta o soutién, O gato malhado e a andorinha sinha, A
megera domada, e outros. A impressdo que se tinha em um determinado momento

era que dentro da escola havia uma outra escola, tamanho era o fluxo de alunos.

Posteriormente o Oscarito tornou-se um evento e comecou a se expandir
para outros educandarios: Escola Estadual de Ensino Fundamental Parque do
Obelisco, Escola Estadual de Ensino Médio Ginasio do Areal, além da Escola
Estadual de Ensino Médio Joaquim Duval. Pedia-se permisséo para desenvolver um
experimento teatral sem vinculo financeiro nas escolas aos sabados ou domingos, a

escola permitia e assim o Oscarito foi trilhando a sua constituicéo.

Cabe salientar que dentro daquele contexto o trabalho era realizado sem fins
lucrativos, uma espécie de voluntariado. O apoio que a escola oferecia era o espacgo
e algumas vezes recebiamos tintas, maquiagens, aderecos, entre outros, mas nao
havia um interesse em oficializar o projeto, diminuir a minha carga horéria para o
desenvolvimento desta atividade, fato que tornou o desenvolvimento do trabalho
bastante dificil.

Desta maneira iniciou-se o grupo Oscarito destro da Escola Joaguim Duval,
com muitos erros e acertos e com novas descobertas sempre. No proximo item

abordarei o processo de montagem de alguns trabalhos do Oscarito.

2.1. Como nasciam alguns espetaculos do Oscarito?

O processo coletivo ndo implica o “todo mundo faz tudo”, mas pressupde “o
fodo mundo opina em tudo” (FERNANDES apud FISCHER, 2010, p.72)

(grifo meu)

Minha proposta de teatro na Escola Estadual de Ensino Médio Doutor

Joaquim Duval baseava-se nas vivéncias amealhadas ao longo de experiéncias
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vivenciadas em outros grupos que tinham como referéncia Viola Spolin e Augusto
Boal. Dentro da escola eu compartilhava os conhecimentos com os alunos. Era uma
troca, pois mostrava o que eu havia aprendido e aprendia o que eles tinham para me
ensinar. Usavamos A improvisagdo para o teatro de Spolin (1982) e Jogos para
atores e ndo atores de Boal (2000). Apos as oficinas de teatro com Paulo Flores, do
grupo Oi ndis aqui traveiz da cidade de Porto Alegre, cada vez mais as técnicas se

mesclavam, mas sempre com uma tendéncia de valorizar o coletivo.

Tive vontade de experimentar uma vivéncia coletiva e tal vontade foi se
desenhando naturalmente, pois nossos trabalhos partiam de ideias ou de textos
dramatdrgicos ou contos e livros adaptados, mas na maioria dos casos tanto os
textos como as ideias acabavam sendo subvertidas, questionadas, transformadas.
Todos participavam com o que podiam contribuir: gente que sabia de maquiagem
atuava neste campo, 0 mesmo acontecia com quem gostava ou de atuacdo no
palco, ou trilha sonora, ou figurino e aderecos. Mas algo era certo: todos opinavam
apO0s uma sessao de improvisos. Nas primeiras vezes, quando o0 integrante era
novo, sempre achava tudo muito bom, mas néo tardava muito para que se
apropriasse de signos e comecgasse a emitir a sua opinido. Os alunos que se
transformavam em multiplicadores, nas suas montagens adotavam a mesma forma.
Alguns professores passaram a contribuir com aderecos, cortinas, pecas para

figurino

Eu Propunha o exercicio e obtinha como resposta a linguagem tipica
daquela comunidade, ou seja, se a proposta era uma briga de casal, eles usavam o
vocabulario que era comum na familia deles, entdo, os trabalhos apresentavam as
referéncias de familia daquela comunidade, naquele momento. A fala e o gesto eram
incompativeis com a referéncia de vida de alguns integrantes do corpo diretivo,
professores e funcionarios da escola. Aconteceu um choque cultural permeado de
estranheza e atrito. Os alunos, eram criticos demais com relagdo a politica,
educacdo e saude. E, em alguns casos, alunos muito criticos tornam-se

incomodativos e provocam desconforto.

Iniciamos nossa vivéncia teatral com a improvisagcao, a criacdo coletiva, ou
seja, todos opinavam e contribuiam com o trabalho e muitas vezes apresentavamos

o trabalho sem ter o texto escrito, tudo era fruto de sessdes de improvisos.
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A forma teatral é o resultado de um processo voluntario e premeditado de
criacdo onde a espontaneidade e o intuitivo também exercem um papel de
importancia. A esse processo podemos chamar de improvisagdo, como
algo inesperado ou inacabado, que vai surgindo no decorrer da criacdo
artistica, aquilo que se manifesta durante os ensaios para se chegar a
criacdo acabada (CHACRA, 2005, p. 14).

Em algumas montagens trabalhamos com o processo colaborativo que,
segundo Fischer (2010, p. 17) “é um procedimento de criacdo cénica, baseado em

principios coletivos, difundido por diversas companhias brasileiras a partir de 1990”.

Na construcdo de, Cada uma sabe onde aperta o sutid, no ano de 2011,
cada um respondia e assinava uma determinada funcdo. Nesse momento comecei a
perceber que seria muito dificil trabalhar em uma linha onde todos fossem
responsaveis por tudo. Ocorreu uma divisdo de fungBes. Todos opinavam,
contribuiam, mas cada funcao tinha alguém para assinar a deciséao final. Partimos de
uma ideia: a mulher que adquire a sua independéncia e é solitaria e a mulher que
esta casada, mas sente falta de ser independente, ter o seu dinheiro, estudar. Elas
eram amigas de infancia que ndo se viam a muitos anos. Uma idealizava a vida da
outra. Quando se encontram resolvem trocar de papel por uma semana. As amigas
nao aguentam até o final do prazo e cada uma resolve voltar para a sua vida
anterior. Nesse caso as atrizes improvisavam ideias que ela possuiam para o
experimento, outras vezes eu sugeria algumas coisas, depois escreviam e me

enviavam por e-mail e eu era responsavel pela dramaturgia final.

Trabalhavamos muito com o ludico e assim afloravam questées de cunho

emocional: alegria, tristeza, medo.

O método era simples: cada um recebia uma proposta para improvisar, por
exemplo: na peca E se Jesus nascesse hoje? era apresentada uma ideia sobre o
improviso: o anjo Gabriel avisa Maria que ela esta gravida. Os integrantes escolhiam
o0 ambiente em que as ac¢les iriam acontecer. Digamos que 0 espaco escolhido era
uma vila, entdo Maria era uma moc¢a que morava na periferia, logo o linguajar era

tipico daquele local.

Propunha-se por exemplo um anjo e este anjo fugia aos padrdes: ele era
vaidoso, ndo gostava muito de atender pessoas de baixa renda, amava 0 seu

celular (em 1997 ter um celular era algo s6 para quem tivesse uma estrutura
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econdmica privilegiada) e ndo se sentia confortdvel no meio da pobreza, mas tinha

uma indole boa e aos tropecos realizaria a sua funcgéo.

Esse tipo de trabalho causou muita estranheza na escola, porque o0s
professores e alunos eram oriundos de realidades muito diferentes e ndo menos
divergentes. Entdo, a polémica estava armada. Eu acreditava que era muito bom
quando surgia uma polémica, pelo menos € sinal que os dois lados estavam

preocupados com os rumos da educacao.

O Oscarito podia se considerar vencedor em termos de educacdo, teve
plateia cativa ao longo destes Ultimos dezesseis anos: os familiares entendiam a
linguagem que o filho trazia ao palco representando, pois tal forma de comunicagao

e expressao fazia parte do universo deles.

Procurei investigar a linguagem da comunidade, aprender sobre o universo
deles e aos poucos eu podia ir compartilhando outras linguagens. Acredito que isto
seja uma maneira de formar plateia, pois os pais que vinham assistir aos trabalhos
de seus filhos traziam um vizinho, um parente e sempre surgia mais um alguém

guerendo fazer teatro ou entdo pessoas que simplesmente queriam assistir.

A partir dessas vivéncias a comunidade ficava atenta para 0s
acontecimentos culturais que aconteciam na cidade. Nosso publico ia se
constituindo paulatinamente. Alguns professores e funcionarios comecaram a nao so
nos assistir, como também trazer as suas contribuicdes: bijouterias, maquiagens,

cortinas, roupas.

N&o usdvamos nada de cenario, somente o corpo figurino e aderecos.
Brincavamos com essa ideia e tudo o que funcionava em cena e que era fruto da
criacdo de todos. Em algumas situacfes trabalhamos com textos prontos, mas na

maioria dos casos eram adaptacdes e criacdes em processo colaborativo

No item a seguir falarei sobre a montagem de A negrinha, A bruxinha que
era boa e Medeia. Estas montagens foram selecionadas pela repercussao
apresentada. Eram trabalhos de uma maior circulagdo e ofereceram muita

visibilidade ao nosso grupo.
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2.1.1. A montagem de A Negrinha®

No ano de 2001 estava ministrando Literatura Brasileira em uma turma de
terceiro ano da Escola Estadual de Ensino Médio Doutor Joaquim Duval. O contetudo
era o pré-modernismo e o autor Monteiro Lobato. Liamos o texto A Negrinha e me
indaguei sobre como transformar o texto em linguagem dramatica. Imaginei uma
cena: Dona Inacia entra na sala e ndo entende porque Negrinha est4 chorando, tem
comida, casa... depois imaginei o porqué de Dona Inacia ser tdo azeda. Criei uma
situacdo na minha cabeca: Negrinha podia ser fruto de uma relacdo do falecido

marido com uma escrava. Essa foi minha primeira contribuicdo para nosso trabalho.

Reunimo-nos no auditorio, mas em carater extraclasse. Ali estavam alunos
do ensino fundamental e médio. Lemos o texto. Propus ideias para serem
improvisadas, tivemos resultados interessantes, depois eu ia acrescentando umas
ideias, retirando outras. Havia muito improviso e separavamos o que ficaria como
texto de base, a fim de termos um resultado mais enxuto. Havia muito material
interessante, mas ndo dava para colocar todos 0s improvisos no texto, tivemos de
fazer opcodes. Algumas destas opcdes foram em grupo, outras foram mais verticais,
teve de ser feito desta maneira porque ndo conhecia outra e nem sempre todos
ficavam satisfeitos. Também tive de aprender a lidar com essa realidade: tomar

decisOes, as vezes, implica em amealhar antipatias.

O mais dificil de trabalhar foi a linguagem. Para tanto recorremos aos
romances e novelas de época e também no exercicio de observar como se
expressavam as pessoas com mais de 80 anos. Ai tentdvamos fazer
aproximacodes.O figurino ndo era muito bacana. A gente pesquisava fotos de época
e tentdvamos adaptar as roupas de CTG e algumas de escolas de samba que
ganhavamos. A trilha sonora foi escolhida através do folclore popular, creio que foi a
melhor opcdo. Os nomes dos personagens que nao constam no texto original foram

retirados de listas de chamada. Dali sairam Brésio, Alvarina, Cezaria e Januaria.

! Conferir as duas cenas no “Anexo 1”.
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Muitos outros foram homenagem aos nomes mais antigos colhidos nas nossas

familias: Helga Emilia, Fidoca, Felotina.

Na morte da Negrinha, varias meninas faziam uma ciranda e,
posteriormente, um cortejo funebre, tudo a partir de ideias que saiam do conto para
0 palco e em casa eu redigia. Esta proposta cénica de 45 minutos ficou circulando

pelas escolas bairros de Pelotas e arredores por cinco anos.

Figura 3 — A atriz Renata Neves interpretando Janudria e o Ator, Alex Lessa vivendo Alvarina. Ambas
retratando um modelo de reproducéo da opressdo. Representacdo de uma escrava escravizando

outra escrava.

FONTE: Acervo pessoal da autora.
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Figura 4 — As atrizes Andria Miranda Sinott, Nathany Blank, PAmela Miranda, Sinott e Talita Lobo

Ochoa representando a ciranda de bonecas que carregam Negrinha para o céu.

FONTE: Acervo pessoal da autora

2.1.2. A montagem de A Bruxinha que era boa

Na montagem da bruxinha usamos o texto original de Maria Clara Machado
(MACHADO, 2009) como uma base sobre a qual resolvemos escancarar a ironia, 0

deboche e a malicia (Anexo 2).

Quando iniciamos o trabalho lancei aos alunos uma provocacédo: a maldade
se apresenta para n6s como uma coisa boa ou ruim? Eles pensaram e chegaram a
conclusdo de que se a gente quer vender um produto tem de apresentar como se
fosse bom, aprazivel. Entdo as bruxas ndo podiam ser pouco vaidosas, sem
atrativos. Resolvemos caprichar nas intencdes e no figurino e tudo poderia ter uma

segunda ou uma terceira leitura.

Todos os improvisos eram realizados com muita malicia, fato que néo foi

muito dificil, pois o elenco responsavel por essa montagem ja estava a bastante



43

tempo no grupo. Os integrantes possuiam muita sintonia, eram criativos, alegres e

os ensaios fluiam de forma bastante descontraida.

Havia muita interacdo com a plateia, fato que considero ter sido a maior
conquista deste trabalho, pois o aluno da escola interagir com aqueles que séo seus
colegas ndo é uma tarefa facil. Nessa montagem percebi a maturidade da trupe.
Neste momento eles sabiam exatamente o que queriam fazer no palco, sabiam jogar

com o seu publico, cativavam a sua plateia.

Figura 5 — As atrizes Raquel Luques e Thielen Calero interpretando as bruxinhas Caolha e Fedelha
da peca A bruxinha que era boa de Maria Clara Machado com adaptac¢édo do grupo Oscarito.

FONTE: Acervo pessoal da autora.

2.1.3. A montagem de Medeia

Charlie Rayné, adaptou Medeia da obra de Euripedes (Anexo 3). Medeia
era algo totalmente moderno e atual para mim. Recordo que na época estava
passando a novela Mulheres Apaixonadas na Rede Globo, escrita por Manoel
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Carlos e eu tomei como ponto de partida a personagem Heloisa, interpretada pela
atriz Giulia Gam, uma mulher que enlouqueceu por amar demais. Depois fiz varias
leituras, entre as quais pontuo: Simdes Lopes e Erico Verissimo. Encontrava Medeia
no universo literario feminino gadcho. Entre estas figuras femininas cito: na Tudinha
criada por Simdes Lopes, Bibiana e Ana Terra, inventadas por Erico Verissimo.

Percebia que Medeia era uma leitura de muitas mulheres.

Em 2002, na escola Joaquim Duval, encontrei Camila, que nédo tinha a
esséncia que eu julgava ser importante para Medeia, mas eu estava errada. Na
verdade tudo era questdo de trabalho, dedicacédo e respeito ao processo de cada

aluno.

Quando eu dirigia para sair circulando com o trabalho fora da escola ndo me
importava se o aluno era mais ou menos timido, mais ou menos experiente: sempre
trabalhava com o aluno que tivesse comprometimento e Camila era rica no quesito
responsabilidade. Ela abracou aquele papel com muita responsabilidade e deu um
tom lagubre, com matizes e nuances escuras e foi muito boa a experiéncia. A

atuadora recebeu o prémio de melhor atriz no festival do SESI em 20032,

Quando estavamos em 2008 travei uma grande proximidade com Josiane
Almada. Vi a possibilidade de colocar no corpo de uma garota de 19 anos a dor de
uma mulher de 40 que é trocada pelo parceiro mais jovem, humilhada publicamente.

Desta parceria, surge em 2009 a montagem de Medeia com Josiane Almada.

Estudamos arduamente cada palavra da adaptacdo proposta por Charlie
Rayné, realizamos um trabalho corporal e inclusive uma mudanca de habitos
alimentares. Josiane fazia alongamentos, aquecimentos, corridas, incluiu frutas e

muita agua em sua dieta e abandonou o habito de fumar.

Lemos o original de Medeia proposto por Euripedes e posteriormente
procuramos compreender tudo que a adaptacdo de Rayné poderia sugerir e entédo

comegamos a compor partituras corporais. Assim se processou esta experiéncia.

% Neste mesmo festival em 2003 recebi o prémio de direcdo pelo trabalho A megera domada e os
alunos que interpretavam Catarina e Petruccio receberam os prémios de melhor atriz e melhor ator.
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Nesse momento de minha vida eu j& estava no primeiro ano do curso de
Teatro-licenciatura. Foi minha primeira dire¢cdo dentro da universidade e eu estava

aberta para aprender mais sobre a linguagem teatral.

Figura 6 — A atriz Josiane Almada interpretando Medeia durante o ensaio.

FONTE: Acervo pessoal da autora.

Apos a montagem de Medeia pela segunda vez, passei somente a
coordenar o grupo Oscarito e assumiram a direcdo do grupo as colegas Tais
Ferreira e Andrea Guerreiro. Andrea montou A cantora careca de lonesco e Tais

participou como atriz e ministrava e ministra os jogos teatrais para o grande grupo.

Foram dezesseis anos de intensidade e entrega em que pude perceber que
a arte continua tendo o mesmo valor para mim como tinha na minha meninice e que
dentro da escola, o fazer teatral aproxima, funciona como uma fonte que libera
conhecimentos e sentimentos, que da forca para que ndés e nossos alunos

possamos liberar 0 nosso sagrado e nosso profano sem prejudicar ninguém.

A atividade extraclasse deveria ter ndo s6 em teatro, mas em todas as
disciplinas, pois € na atividade extraclasse que ha uma maior possibilidade de
desenvolvermos o sentimento de pertenca e que existem diferentes formas de



inteligéncias, mas todas s&o

desenvolverem.

46

legitimas e necessitam de espaco para se
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CAPITULO 3: TEATRO NA ESCOLA, DISCIPLINA OU ATIVIDADE
EXTRACURRICULAR: ACESSIBILIDADE, RESISTENCIA E RESILIENCIA

O presente capitulo constar4 de depoimentos cedidos por alunos e alguns
professores que tiveram ligagdo com o Oscarito e através destas falas poderemos
observar a importancia de um grupo de teatro como atividade extracurricular e de
como esta acdo pode ser significativa na vida das pessoas, oferecendo a elas a
acessibilidade ao teatro como fonte de conhecimento, a capacidade de resistir,
através da expressao, as formas verticais de educacdo e como lidar com

frustracdes, aprendendo a fortalecer-se com as negativas que a vida oferece.

O Teatro na escola como disciplina é uma grande oportunidade de o aluno
ter acesso a linguagem cénica como acontece tal acessibilidade em outras
disciplinas. Todos assistem matematica, fisica, quimica, alguns gostam e outros néo,
mas todos tém a oportunidade de experimentar tais disciplinas. A partir desta
vivéncia dentro da sala de aula, os alunos terdo uma ideia do que gostam mais ou
menos, sabendo € claro que todas as disciplinas ofertadas sdo importantes para a

construcéo de seus saberes.

Segundo RM?, ex-integrante do grupo Oscarito o teatro na escola é

muito importante principalmente para dar oportunidades para os aluno eu
particularmente no inicio eu ndo gostava de teatro mais quando eu comecei
a fazer foi minha melhor escolha...adoraria fazer teatro de novo é o meu
sonho mas no joaquin duval a noite ndo tem g pena mais para min o teatro
e muito importante em qualquer lugar...

® Sero utilizadas apenas as iniciais dos nomes dos depoentes para preservar a identidade. Optei por
nao corrigir a redacdo dos depoimentos elaborados pelos alunos por recear que uma eventual
correcao pudesse tirar o sentido daquilo que realmente o aluno quis dizer.
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A fala do aluno endossa algo que parece 6bvio: talvez se RM tivesse sido
exposto a disciplina de teatro em sala de aula, ou seja, se tivesse tido
acessibilidade, teria desenvolvido o senso estético e procuraria mais cedo a
atividade extraclasse para desenvolver mais especificamente suas aptiddes. A
escola é a oportunidade de experimentar todas as formas de expressdo e
conhecimento e também pode ser o espaco em que o0 aluno pode focar em
atividades com as quais tenha grande afinidade. O que pretendo dizer € que o0 aluno
gquando exposto ao conhecimento teatral em sala de aula, se desejar, pode ter

aprimorada tal vivéncia na atividade extraclasse.

O teatro na escola como atividade extraclasse propicia a oportunidade de
assumir caracteristicas de liberdade de expressdo, organizacdo, sentimento de
pertencimento, engajamento, podendo vir a se comportar como arte de resisténcia,
nao aquela resisténcia que norteou os grupos de teatro das décadas de 60 e 70, que
se opunham aos regimes ditatoriais e autoritarios, como o grupo Oi noiz aqui traveiz,
nascido em 1978, na cidade de Porto Alegre, tendo como figura de referéncia, Paulo
Fléres, aluno, na época, egresso da UFRGS, e que hoje, apds o periodo da ditadura,
continua sendo grupo de resisténcia e que afirma esta sua resisténcia do direito de
ser diferente,” pois o grupo “resistia as praticas que impedem a diferenga” (BRITTO,
2009, p.16), no direito de dizer ndo aos aparelhos de dominacdo do estado,
principalmente a midia. Esta resisténcia atual do Oi nois aqui Traveiz que se afirma

no direito a diferenca é a qual me refiro ser de grande interesse no espaco escolar.

Os mecanismos midiaticos, através da facilidade com que atingem o senso
comum, sdo capazes de produzir individuos em série: que usam o mesmo modelo
de vestimenta, que ouvem as mesmas musicas, que se encontram atingidos por
produtos que através de constantes aparicfes televisivas e que passam a ser
digeridos pela grande maioria que néo possui condi¢cdes de escolher o que é ou nao

de seu gosto, pois s consegue assistir e ouvir o que lhe é imposto.

Nesse sentido, dentro da escola, teatro € acessibilidade, € engajamento, é
resisténcia e é resiliéncia. O grupo de teatro como atividade extraclasse, também
apresenta e reforca condi¢cdes de construir um saber mais questionador, indagador,
provocador. Seria a oportunidade de que faria uso o aluno que assistiu a disciplina
de teatro em sala de aula, acessivel a todos e sentiu a necessidade de expandir

seus conhecimentos alusivos ao fazer teatral.
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As elucidagbes promovidas pela vivéncia teatral extraclasse com seus
Improvisos, com suas leituras, aflora no educando o sentimento de pertencimento
conforme nos relata o depoimento de ex-integrante do grupo Oscarito: para CB o
grupo de teatro na escola “desperta sentimentos de unido e pertengca a um grupo.
Ajuda a desenvolver o interesse pela leitura e diminui a timidez”. A fala de CB revela
a necessidade viver a experiéncia grupal, de pertencer a um grupo onde possa nao
se intimidar, compartilhar suas experiéncias, experimentar o gosto por novos
habitos, como o da leitura por exemplo. Ou seja, a aluna CB teve a oportunidade de
afirmar a sua diferenca, ou individualidade através da acessibilidade, da participacao
no grupo de teatro. No grupo, conforme suas préprias palavras, ela se sentiu
pertencendo a um espaco, espaco este, que talvez tenha ajudado a desenvolver o

seu gosto pela leitura.

Para o ex-integrante JD

Falarei sobre como o teatro foi importante em minha vida e creio que na
vida de todos aqueles que dele participaram. O teatro faz com que aqueles
gque sejam mais envergonhados, que tem dificuldade em interagir com
pessoas desconhecidas figuem mais descontraidos e tenham uma melhor
interacdo social. O teatro na escola é muito importante, ali ndo importa
raca, nivel social ou crenca religiosa,a interacdo entre todos € a mesma
pois todos estdo unidos com o mesmo propdsito, o que hoje em dia esti
muito dificil de acontecer nas escola. a mudang¢a depois do teatro, todos
gue tinham contato comigo. Foi notéria a mudanca no meu jeito de ser
depois do teatro, todos que me conhecem sabe o quanto eu fiquei mais
descontraido e desinibibo, e isso foi de grande importancia para que eu me
sinta bem comigo mesmo e quando alguém fala que eu sou um cara
descontraido, que tenho facilidade em fazer amigos eu sempre faco
mencédo honrosa ao teatro que fiz na escola e com orgulho falo sobre o
Prémio de Ator Revelacdo que ganhei no OSCARITO 2003.

Torna-se bastante claro que o grupo de teatro na escola permite que todos
se rellnam em torno de um unico proposito. Claro que no teatro como disciplina isso
também acontece, mas quando a atividade extrapola a vivéncia na sala de aula e
surge a necessidade de alguns de trabalharem mais as necessidades afins o saber
abracara uma especificidade revelada pela necessidade de um grupo que nao sera
necessariamente composto por todos os alunos da sala de aula, mas para os que

tiverem mais afinidade com a disciplina de teatro.

Assim como nem todos 0s alunos gque apreciam a matematica, o portugués,

a historia ou a geografia, 0 mesmo ocorre com o teatro. A disciplina de teatro em
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sala de aula promove este encontro que serd acessivel a todos Na sala de aulas
todos precisam experienciar todas as disciplinas, mas o extraclasse sera composto
de pessoas que apresentam afinidades para desenvolver aquela atividade. E assim
como a vivéncia de teatro como disciplina, o teatro como atividade extraclasse tem

suas especificidades.

O necessario é que, subordinado, embora, a pratica “bancaria”, o educando
mantenha vivo em si o gosto da rebeldia que, agu¢ando sua curiosidade e
estimulando sua capacidade de arriscar-se, de aventurar-se, de certa forma
o “imuniza” contra o poder apassivador do “bancarismo” (FREIRE, 2010, p.
25).

Segundo MS o teatro deu suporte para o enfrentamento com o outro que
nao aceita o diferente. O espaco de rebeldia, que n&do deixa de ser um espaco de
resisténcia, oferecido por um grupo de teatro dentro do espaco escolar € de uma

riqueza inesgotavel.

Quando fiz o papel de catarina no espetaculo "a megera domada" muitas
pessoas da plateia riram por que era engragado enquanto outro riram do M.
por estar vestido de mulher encima de um salto alto fazendo cardo,mas
segui meu espetaculo de cabeca erguida me achando a estrela depois da
licho de moral que dei neles dando gelo e respeitando suas opinides
pararam com os deboches maliciosos e a falta de respeito ndo s6 comigo
mas com as outras pessoas que tambem estavam ali e que tambem eram
homosexuais.

a importancia é grande sendo que tudo que conquistei até hoje o respeito,o
carinho,e a dignidade.sdo frutos conquistados dentro de um teatro de
escola,hoje me considero uma pessoa desenvolvida culturamente e
emocionalmente gracas ao teatro.agradeco a todos os anos de
prazer,conhecimento e diversdo um bjo.

A aluna GG, no dia dos professores, relata em seu depoimento a frustracéo
de ter ensaiado para uma apresentacado que nao foi ao palco. Ela conta-nos como

lidou com este acontecimento e de sua capacidade de resiliéncia e nos faz refletir.

Dagma, querida professora!!ll Data boa para falar contigo novamente, bom
sobre a pesquisa eu acho g o teatro foi muito importante na minha
formacao, hoje sou uma pessoa que tenho bom relacionamento, sociavel e
gosto muito de estar com pessoas, além de que aprendi a ligar com muitos
sentimentos, inclusive com a frustracdo de ter uma pec¢a ensaiada por tanto
tempo e na hora da apresentacéo faltou tempo para o0 nosso espetaculo...tu
ndo deves te lembrar disto, mas para mim, ao longo dos meus 9 anos de
idade isso teve uma importancia loucal!!!
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Recordo-me deste fato porque foi muito dificil anunciar aos alunos que néo
poderiamos nos apresentar no evento, pois o tempo foi mal calculado. O fato é que
guando vi 0 grupo para o qual cedemos 0 n0SSO espaco, suas roupas, Seus cenarios
me senti bastante diminuida, desprestigiada, mas procurei ndo demonstrar nada aos
meus alunos. Naquele momento pude perceber que as pessoas querem se deleitar
com imagens belas e luxuosas e que a lutas para mostrar que o singelo tem

grandiosidade seria morosa. Seria preciso muito investimento profissional e pessoal.

No processo de sair da sanga para a valeta da vila e da valeta da vila para o
sair de dentro de si também ¢ resiliéncia e € esta experiéncia que nos é trazida por

TK, ex- integrante do Oscarito.

Inicialmente, como é estranha e boa a sensacdo de pensar neste grupo e
na minha experiéncia nele, agora, afastado temporalmente por 10 anos.
Muito carinho pela lembranca! Tentarei focar na pergunta "a importancia de
um grupo teatral na escola?", mas é dificil ndo ser subjetivo nessa situagéo.
Localizando, eu era um girino de uns 12/13 anos quando entrei pro grupo.
Foi meu primeiro contato efetivo com a arte. Vim de uma familia de colonos
germano-descendentes que fez a vida no interior de Cangugu e da sanga
na colbnia passei pra valeta da vila 14 pelos 6 anos de idade; e pouco ou
nada de arte tinha nesses espacgos. Arte intrinseca aos locais, mas nao
expressa. Na sexta série ingresso na Escola Dr. Joaquim Duval e meu
primeiro ambiente de socializagdo foi em meio ao grupo de teatro que
estava retomando atividades, eram alunos do 1° ano do médio que estavam
produzindo o Auto da Compadecida... Ganhei até uma ponta como anjo no
espetaculo, isso foi lindo pra mim! No préximo ano, dedicado, participei da
adaptacao do conto homdnimo do mestre Machado "A Cartomante"”, dirigido
pela querida RN como o personagem Camilo, peca cujo os didlogos ainda
lembro "Pois se te fujo, é que te adoro louco... és bela, eu moco; tens amor,
eu medo"... Com este espetaculo percebi como a arte é necessaria pra
minha vida, a sensacgéo de estar no palco, a efemeridade daquele momento
Unico que transcende a realidade e se € o0 que se veste! Ali percebi que arte
seria minha vocacdo. Momento inesquecivel e que com muito carinho
guardo, foi ter ganho o festival de melhor ator por esta peca. Foi lindo e é
inesquecivel! A vida seguiu, 0 grupo seguiu... e acabei me afastando do
grupo. Me formei e entrei na faculdade de cinema, logo em seguida, cursei
por 2 anos e troquei para as Letras, onde estou e atualmente sou
pesquisador de literatura comparada com cinema. Onde eu queria chegar.
Achei importante localizar pra dar mais énfase & minha consideracdo sobre
a importancia do teatro na escola. Ei-la: A arte € um dos meios mais
eficazes pro afastamento, pro sair de si mesmo. Como diz Freire "s6 se é
possivel observar a propria vida, olhando-a de fora". No teatro, na escola,
observei minha vida e observei o mundo, vi que este era bem maior e que a
arte seria minha maneira de ganha-lo. Isso se potencializa por se passar
dentro de uma escola de periferia, onde muitos entram sem ter real no¢éao
do que é conhecimento, o poder que ele tem. Esta € a importancia de um
grupo de teatro em uma escola pra mim - a capacidade de tirar o aluno de
sua realidade e mostrar outra, diferente. Através da arte, fazer com que o
aluno tenha a capacidade de interpretar o mundo de outra maneira. Sentir,



52

pensar, reproduzir e interpretar. Enfim, muito do que sou, sou por este
comecgo, por este grupo... Oscarito. Muito grato por ter agucado minhas
percepcdes. Abracéao!

Para o professor GOC, em depoimento para esta investigacao:

Fazer teatro na escola é muito importante por varios motivos. Além de tudo
gue ja foi dito, com muita propriedade, pelos que me antecederam, e que
como eu viveram o teatro na escola, destaco a possibilidade de
desassujeitar o "aluno”, pois como "atuador" teatral ele se desloca de seu
lugar de "consumidor" de conhecimento enlatado para produtor de si. O
estudante-atuador que vive com intensidade essa experiéncia, descobre a
sua prépria voz no meio de outras vozes, e descobre também que néo
precisa gritar para se fazer respeitar, basta respeitar para ser respeitado.
Aprendi muito com o teatro na escola e na universidade. A experiéncia de
"parceiro" do Projeto Oscarito me fez ver, como Professor, o quanto as
escolas precisam aprender e valorizar 0os grupos de teatro e 0s seus
Professores responsaveis.

O educador Paulo Freire nos provoca com o seguinte dizer: “ensinar nao é
transferir conhecimentos, mas criar possibilidades para a sua producdo ou a sua
construcdo” (FREIRE, 2010, p. 22). Nesse sentido, o grupo de teatro dentro da
escola pode funcionar como um laboratério de criacdo do conhecimento ou como se
fosse um grande canteiro, onde o aluno participaria ativamente da plantacdo, da
irrigacdo, do adubamento das sementes e iria produzir através de seus referenciais
e ndo simplesmente deglutir saberes prontos e finalizados, propostos de forma
vertical. E é este desassujeitamento, esse descobrir a prépria voz, de que nos fala o
professor GOC que pode nos propiciar o afloramento de relacBes mais horizontais,

mais proponentes, menos ditatoriais.

A colocacdo do professor GOC, parceiro do Oscarito, nos remete a visédo
Freireana que se coloca de forma a ndo compactuar com relacbes verticais de
educacdo, com a educacgédo bancéria de que nos fala Freire. E claro que esse viés
pode ser observado na disciplina de teatro, dentro da sala de aula, mas o
aprofundamento de tal experiéncia podera ser oferecido ao educando através da

possibilidade de ter uma acgéo grupal de teatro extraclasse.

Através dos depoimentos aqui apresentados fortalece-se a importancia da

presenca de um grupo de teatro dentro da escola através da acdo extraclasse, pois
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o processo de identificacdo com o grupo durante a fase escolar favorece a
capacidade de expressao do educando.
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CONSIDERACOES FINAIS

ApoOs investigar a importancia de se ter um grupo de teatro dentro de uma
escola como atividade extraclasse, onde utilizei como objeto de pesquisa o grupo de
teatro Oscarito, no qual trabalhei como coordenadora e diretora ao longo de
dezesseis anos e tendo por base varios pensadores, estudiosos e tedricos que
refletem acerca da educacdo, foi possivel constatar que teatro como disciplina é

uma coisa e teatro como acédo extraclasse é outra e um ndo exclui o outro.

O teatro como disciplina deve ser oferecido a todos alunos indistintamente
para que o educando tenha a oportunidade de ter conhecimento sobre esta area do
conhecimento. O teatro como acdo extraclasse ndo € disciplina obrigatoria, mas é
igualmente educativo e oferece uma experimentacdo mais especifica para todo
estudante que sente necessidade de aprofundar seus conhecimentos neste quesito.
Creio que a educacdo ganha quando tanto o teatro como disciplina como o grupo de
teatro dentro da escola séo oferecidos aos alunos. ApOs dezesseis anos de
atividade grupal dentro da escola publica coordenando o grupo Oscarito pude
perceber a necessidade que o educando sente de crescer e trocar com seus pares e

de desenvolver atividades para as quais se sente atraido.

O Oscarito, grupo que surge inicialmente, no ano de 1997 como Cia de
Teatro Xixi de Anjo e que posteriormente recebe o nome com o qual se consagra no
espaco escolar e teatral da cidade de Pelotas, com uma estrutura de elenco
flutuante, por tratar-se de espaco de experimentacédo e elaboracéo de cenas para
circulagcdo tem uma durabilidade de 16 anos. Apresenta uma diminuicdo nas suas
atividades no periodo de tempo em que a coordenadora, eu, estava concluindo a

graduacéo em Teatro-licenciatura, na UFPEL.
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Reportando-me a anotacdes que fazia ao longo de minha trajetria como
organizadora do grupo Oscarito encontrei elementos como relatos, depoimentos,
noticias de jornais que me levaram a crer na legitimidade de acdes extraclasses que
visam propiciar espacos de reflexdo e expressdo como contribuicbes positivas no
campo da educacdo. Tais elementos, somados as leituras realizadas durante esta
investigacdo foram decisivas para a certeza do quédo é importante é a presenca de

um grupo de teatro dentro da escola através da acao extraclasse.

Depois de estudar a diferenca entre teatro como disciplina e teatro como
grupo dentro do cenario escolar a conclusao que chego € muito simples: uma agao
nao exclui a outra e ambas sédo de muita importancia para o sujeito da educacao: o

aluno.

E importante que acdes que promovam a educacdo reflexiva, como
acontecia no grupo Oscarito, sejam estimuladas e preservadas. Na escola Estadual
de Ensino Médio Doutor Joaquim Duval o teatro extraclasse continua acontecendo
através do projeto Mais Educacao e as oficinas sdo ministradas por uma integrante

do grupo Oscarito: Tais Ferreira.

O trabalho que atualmente é desenvolvido por Tais Ferreira € um, entre
tantos elementos citados ao longo desta investigacao, que endossa a importancia de

um grupo de teatro dentro da escola.
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ANEXOS



ANEXO 1

CENA

(Abre o pano e, a principio, Negrinha esta chorando , logo aparece Dona Inacia
gue entra xingando)

DONA INACIA: Quem esta chorando ai? A pia de lavar pratos? O pildo? Ah,
entdo é vocé, sua negra estupida! Mas o que foi? Come bebe de graca e ainda
chora... Ai que eu estou incomodada... 0 seu vigario disse que viria para
conversarmos, mas até agora ele nao se fez presente. Vou bordar para me
acalmar (canta) O seu vigéario disse ,negrinha, que a minha voz é a mais
bela de toda cristandade... pare de me olhar... ndo gosto de carvdo com olhos.
JANUARIA: seu vigario chegou...

DONA INACIA: Senhor vigério...que presenca agradavel.

SENHOR VIGARIO: Ah, minha prezada senhora, como é estimulante ouvir 0s
seus coléquios. Estar na sua presenca € uma grande honra. A senhora € uma
grande dama.

DONA INACIA: O senhor que é gentil.

VIGARIO: No... a senhora é dama de grandes virtudes apostélicas, esteio da
religido e da moral, pilar da moral e dos bons costumes...

DONA INACIA: Ah... mas quéo trabalhoso € ser boa, justa, digna. Como sabe,
crio aquela pobre 6rfa, a filha da negra Ceséria. Ah... mas que trabalheira me
da... que menina inddcil . Ai que me da ganas.

VIGARIO: A caridade € a mais bela das virtudes cristds, minha senhora.
DONA INACIA: Sim... mas cansa.

JANUARIA: Os biscoitos sinha...

DONA INACIA: Ai... fale baixo sua inutil.

VIGARIO: Sim minha boa serva.Os delicados timpanos de Dona Inacia séo
como pétalas de rosa.

DONA INACIA: Ai, como o senhor é gentil!



VIGARIO: A senhora chamou e aqui estou.Atender a um chamado seu é como
atender a um chamado da virgem Maria.O que aconteceu?

DONA INACIA: Preciso confessar.

VIGARIO: Uma dama como a senhora ndo tem pecados... tem momentos de
fraqueza.

DONA INACIA: Como o senhor sabe...sou uma mulher s6... uma pobre viiva...
VIGARIO: Prossiga...

DONA INACIA: Quando chega a noite...sinto tremores...calordes...suores
frios... e sonho com o meu falecido.

VIGARIO: Mas onde esta o pecado?

DONA INACIA: E que nos meus sonhos... 0 meu falecido veste uma batina,
uma roupa santa...como a sua...

VIGARIO: Talvez ele fosse um homem proximo de Deus.

DONA INACIA: Ah... senhor vigario, sinto-me desconfortavel. Passemos a
biblioteca, para que eu Ihe mostre as recordacdes que tenho do meu falecido.

CENAI

JANUARIA: Tu ja vem... Ndo podi iscuita baruio di cuié batendo nus pratu que
ja vem lambendo os beico. Toma... toma a tua racdo e come rapido. Come.
Pronto. Ja chega.

NEGRINHA: Peste.

JANUARIA: Peste? Tu me chamou de peste? Agora tu vai ver quem é peste.
Dona Inacia. ( Neste momento , Dona Inacia vem da biblioteca, onde estava
“conversando "com o vigario. Entra ajeitando as roupas )

DONA INACIA: O que foi, sua criada insolente. Eu ja n&o havia dito que ndo
gueria ser interrompida quando estivesse na biblioteca confessando com o
senhor vigario?

JANUARIA: O seu vigario ainda ta confessando na biblioteca? Eu vou ver se
ele quer biscoito de porvilho.

DONA INACIA: N&o entre ai, criada insolente.Quero saber o que o pequeno

carvao aprontou desta vez.



JANUARIA: Ah, dona In4cia... imagine a senhora que eu estava fazendo uma
brincadeirinha com ela e o danado do raio do carvao me encheu de desaforo.
Ah, sinh4a, é muita desfacatez pra uma pobre criada que nem eu.

DONA INACIA: Eu ajeito ela... ah se ajeito... Januaria, ponha agua para
ferver... cozinhe um ovo. Negrinha, venha c4, sua barata descascada...
JANUARIA: Ta aqui, sinh&. Ta tudo perparado.

DONA INACIA: Mosca morta, eu vou te ensinar a nunca mais dizer palavrdes
para os mais velhos, ouviu peste? ( neste momento é colocado um ovo quente
na boca de Negrinha, e dona Inécia fecha a boca da menina impedindo-a de
gritar). Que fato inusitado... o pinto gorado néo pia...

JANUARIA: Ta cansada, sinh&?

DONA INACIA: Ah, Januéria, minha fiel serva, por que eu tenho de ser tdo
boa? Parte meu coracao ter de ser tdo severa. Por favor, chame o senhor
vigario para que ele possa me confortar. E tdo dificil... Que fardo para uma
mulher téo sé!

JANUARIA: Seu vigario, vai fala com a dona Inécia. Hoje ela ta nos cascos.
DONA INACIA: Mil perddes, senhor vigario. Estou tdo febril. Acho que s&o os
problemas...

VIGARIO: O que aflige 0 seu nobre coragio?

DONA INACIA: Negrinha... Ah, que fardo para uma mulher tdo so.

VIGARIO: Mas o que foi que aquela alminha escura e ingrata aprontou?
DONA INACIA: Disse palavrdes para mim... tio religiosa... tio devota... tdo
casta... tdo séria... tdo... tudo. Por favor... dé conselhos a ela.

VIGARIO: Negrinha, o pai maior tudo vé. Vocé foi inddcil, rebelde, egoista e
ingrata. Dona Inacia ndo é ma. Ela apenas foi um instrumento de nosso senhor
para que se fizesse justica. E além do mais, a dor nos aproxima de Deus.
Venha... vamos orar para que Deus perdoe sua rebeldia.



ANEXO 2

Cenario Unico: UMA FLORESTA

(Véem-se as cinco bruxinhas em fila e a bruxa-instrutora, de costas.
Todas estdo montadas em . A de costas, que € a bruxa-chefe, apita
e as bruxinhas déo direita-volver. A bruxa-instrutora da outro apito. As
bruxinhas comecam a cavalgar em torno da cena, sempre montadas em suas
vassouras. A bruxa-instrutora torna a apitar; elas param.

A dltima bruxinha da fila € diferente das outras. Debaixo da
de bruxa, emoldurada por cabelos estranhamente louros (as outras tém
cabelos pretos e roxos desgrenhados) surge um rosto angélico: é a bruxinha
Angela. Voa com grande prazer na sua vassoura e monta com elegancia,
enquanto suas irmds voam como verdadeiras bruxas; gargalhadas e

movimentos bruscos.)

BRUXA-CHEFE
Muito bem! Muito bem! Quase todas... Bruxinha Angela, vocé é um
fracasso. Seu riso ndo era de bruxa e muito menos de feiticeira. Assim vocé
nao passara no Exame. Agora vamos prticar o segundo ponto: Gargalhada de
bruxa.
(A instrutora apita de novo. Todas gargalham com espalhafato.
Bruxinha Angela sorri apenas.)
BRUXA-CHEFE

Uma de ! (apita)

(Caolha, Fredegunda e suas irmas, todas querendo mostrar grande
maestria, gargalham, até chegar a vez de bruxinha Angela, que rir... sem
maldade alguma.)

BRUXA-CHEFE

Bruxinha Angela, vocé é a Unica que ndo estava bem. Aprenda a
gargalhar com suas irmés, Bruxinha Caolha, @ de novo.

(Bruxa Caolha ri horrivelmente feio.)

BRUXA-CHEFE



Muito bem. Muito bem. Bruxinha Caolha continua a primeira da classe...
passemos ao 3° ponto: Feiticarias antigas e modernas. Peguem seus

caldeirdes e o [livro de receitas e vamos ver se vocés aprenderam as principais

bruxarias.

(As cinco bruxinhas saem e voltam com enormes caldeirdes e pas onde
misturam folhas enormes num mesmo ritmo agitado. SO bruxinha Angela pica
suas verdurinha devagar, completamente fora do ritmo. Notado isto, bruxa-
chefe apita nervosamente. O ritmo péara. Todas olham bruxinha Angela que
continua calmamente a picar.)

BRUXA-CHEFE

Bruxinha Angela, vocé vai muito mal mesmo. Se continuar assim, tera

que ser mandada, presa, para a Torre de Piche. Vocé que ir pra la?!...
BRUXINHA ANGELA

BRUXA-CHEFE

Ent&o trate de aprender as bruxarias direitinho para ser uma bruxa ruim

de verdade]



ANEXO 3

Medéia
Uma esquete baseada na tragédia homénima de Euripedes.

Abertura: Medéia esta atirada no centro do palco. Em transe vai levantando-se
num misto de sofreguidao, furia e desejo de vinganca. Comeca a fazer uma

feiticaria

Medéia: Em nome de todos os deuses,

Desgracados, infelizes e perniciosos !

Ponham em mim a loucura, embriaguem-me os sentidos!

Ah, feiticeiros vis e malfazejos, grande Hécate, chegai, chegai até mim!
Ventos ruidosos, tempestades de revolta !

A morte se afigura, sorrateira, denegrindo o mundo em ondas sinuosas, !
O chamado da serpente e seus venenos !

A revanche, a maldicdo, a tragédia !( ela cai, arrasta-se com dificuldade, sai do

transe)

Medéia: Meus filhos...Onde estdo? Infelizes meninos, tenho d6 de nos! Jaséo
nos abandonou, esta enamorado da filha de Creonte, o Rei de Corinto! Quero
vé-los...(vai até os filhos) Ah, amaldicoados! Vocés me enojam! Corre o sangue
dele nas veias, lembrando-me a perfidia. Saiam de perto de mim! Minha ama,
onde estas que ndo me vens ver? Sim, fui abandonada por ele. Vocés também
foram!(para as criancas) O pai de vocés, exige a nossa partida de Corinto.

Quer viver com a princesa Glauce, quer ser um Rei !

Medéia: Nasci na Colquida, uma terra de magos. Meu pai era o Rei. Aprendi
de meu pais as artes da estratégia, da magia e da seducdo. Uma familia
imensa, éramos muitos e felizes. Eis que chega o dia em que o encontro:

Jasdo. Nossa terra guardava o velocino de ouro, um poderoso talisma,



cobicado por todos. Argo, o navio de Jasao atraca em nossa terra. Eu o vejo,
um homem forte, com bracos viris e o corpo...Ah, o corpo térrido que nenhuma

feiticaria seria capaz de abrandar.

Medéia: Qual sua graca? Jasdo? Chamo-me Medéia. Sinto-me honrada em
conhecer tdo bravo homem. Veio de lolcos? Ja sei 0 que vocés, estrangeiros,
desejam por aqui. Nao é o Velocino de Ouro? Pois soube que para que vocé se
torne o herdeiro legitimo do trono de lolcos, necessita obter o Velocino...Como
sei? Ah, sou feiticeira, sabia da chegada de vocés antes mesmo de pisarem
neste chdo. Aqui ndo hao de tocar no Velocino de Ouro ! Meus dotes magicos?

Sao muitos! As artes da Danca e do Amor. Vem, vem que danco para ti !

(ela executa uma coreografia sensual, volta a si e sente-se mal, caindo no

chéao)



