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Resumo

A recepcédo e apresentacdo da peca teatral Jogatina que € um dos resultados
da pesquisa Jogatina: aprendizagem em teatro pds-dramético e suas
contribuicdes para a pedagogia do teatro, realizada na UFPel, serdo abordadas
neste trabalho. Foram planejadas e executadas mediacdes com alunos do
ensino médio em quatro escolas da rede publica de Pelotas/RS, em um vinculo
do projeto de pesquisa acima citado com duas acfes do PIBID Teatro UFPel.
Tais praticas provocaram o estudo da concepcdo de Recepcdo Teatral e
estética, da mesma forma reverberaram em uma reflexdo sobre praticas
mediativas que buscam uma educacdo de espectadores. A partir das
experiéncias e relatos, procura-se transitar por este caminho da educacao de
teatro para jovens com pouca vivéncia em teatro dialogando com autores
atuais.

PALAVRAS-CHAVE: Estética, Recepcao teatral, Jovens espectadores.



Resumen:

La recepcion y presentacion de la obra Jogatina fue uno de los objetivos d ela
investigacion Jogatina: el teatro post-dramatico, el juego de aprendizaje y sus
aportesa la pedagogia del teatro, realizado en la UFPel. Fueron planeadas y
ejecutadas mediaciones teatrales con jovenes estudiantes en cuatro escuelas
publicas de la ciudad de Pelotas / RS en un proyecto de investigacion qué
mesclo aciones de la investigacion mencionada anteriormente, con dos
acciones del PIBID Teatro UFPel. Tales practicas llevaron al conocimiento del
concepto de estética y recepcion teatral y a la reflexion sobre la mediacion de
las practicas que tratan de los espectadores, de la educacion y de las
experiencias esteticas en busca de transitar por el camino de la educacién
teatral para jovenes com poca experiencia en el teatro.

PALABRAS CLAVE: Estetica, Recepcion teatral, Jovenes Espectadores
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APRESENTACAO:

Ao pensar em um trabalho de conclusdo de curso, ndo me restou
duvidas qual seria o campo de analise, pois fui atingido pelo teatro de uma
maneira diferente de muitos colegas que atuavam quando criancas e pegaram
0 gosto pela pratica. Diferente disso nunca fiz uma peca quando crian¢a, meu
lado teatral foi praticado do outro lado, no lado das cadeiras e com os olhos
bem abertos. A experiéncia como ator foi em um curso profissionalizante em
que interpretei um corvo que falava quatro frases, porém tive profundas
experiéncias como espectador apesar de ndo serem tantas.

Desde que era crianga, quando entrei pela primeira vez no Teatro Sete
de Abril de Pelotas, senti o gosto por aquela magia, uma magica gerada pela
escuriddo na plateia, um cheiro emadeirado que vinha do palco e uma
sensacao de liberdade e diversdo com meus colegas de creche. A primeira
experiéncia foi sentar curioso e olhar para um palco onde atores manuseavam
bonecos e pronto, tudo era tdo real e fantasioso ao mesmo tempo. Tal
sensacao foi buscada em tudo que se apresentava em cima de um palco e
essa busca continuou por anos até minha formacao na pré-escola e foi por esta
energia maravilhosa gerada naquele dia que tive o gosto de olhar tudo que se
apresentasse na minha frente pessoas com roupas estranhas, com
instrumentos, com dancgas enfim tudo que potencialmente me fazia sentar e
olhar, ja que segundo minha mde nada me fazia quieto, enfim algo existia
naquelas coisas.

Descobri assim 0 gosto pelas artes, entdo ja na escola desenhar era
minha pratica favorita adorava criar linhas e recriar desenhos e ter colegas na
minha volta pedindo para desenhar isso ou aquilo para eles. Assim, cresci e ja
durante o ensino fundamental, desenhar e ouvir musicas era a minha scholé
(Lazer), s6 que agora néo era a escola que me proporcionava ouvir musica ou
desenhar, e tdo pouco proporcionar momentos em teatros, desse modo de
alguma forma aquela sensagdo magica proporcionada pelo teatro de bonecos
se apagou. Ja no ensino meédio as artes nada eram agucadas pela escola,

exceto algumas professoras, que provocavam a gente para apresentacdes de



trabalho de forma diferente (teatrinho) e um professor de geografia que
organizou uma apresentagdo musical em um sabado letivo.

Ao fazer as acgdes que serdo citadas neste trabalho e ao investigar
possibilidades de levar conhecimento em artes pela via do teatro, em diferentes
escolas e com diferentes olhares fui transformado. Assim procuro dissertar a
seguir como o sentir a arte pode de alguma forma acrescentar na vida de um
estudante. Trago neste trabalho o estudo de praticas teatrais e 0os conceitos de
recepcao e estética para conseguir me encontrar como professor de teatro que
educa/orienta/ensina/provoca os sentidos de uma crianca, um adolescente, um
adulto ou um idoso. Enfim proporcionar as pessoas que Virdo ao meu encontro
experiéncias estéticas prazerosas assim como foi aquela ida ao Teatro Sete de
Abril para mim.

No primeiro capitulo Mediacdo, Recepcao teatral e Estética: O fio da meada,
perpasso em linhas gerais, a origem das préaticas mediativas, e os conceitos de
Recepcdo teatral e Estética introduzindo e fundamentando os estudos e
praticas abordados neste trabalho. No segundo discorro sobre como se deu a
pesquisa Jogatina: jogo de aprendizagem, teatro pos-dramatico e suas
contribuicbes para a pedagogia do teatro e o cruzamento com as acodes
desenvolvidas pelo programa interinstitucional de bolsas de iniciagcdo a
docéncia (PIBID), para no terceiro capitulo relatar de forma mais clara as
atividades. E por fim nas consideracdes finais, cruzar a experiéncia vivida com

0s estudos teodricos.



CAPITULO 1

MEDIACAO, RECEPCAO TEATRAL E ESTETICA: O FIO DA MEADA

Para comecar a reflexdo sobre as préaticas desenvolvidas durante o
processo de pesquisa deste trabalho, perpasso uma pequena abordagem
historica da evolucdo das praticas mediativas, apoiado no livro de Flavio
Desgranges, A pedagogia do Espectador (2004).

Desgranges, um dos pesquisadores na formacdo do espectador no
Brasil, no terceiro capitulo de sua obra, aborda as préticas teatrais de
mediacdo que comecam a fazer do teatro nas décadas de 60 e 70, atividades
gue visam uma ampliacdo do teatro, tanto nas escolas como nas comunidades.
Desta forma o teatro € encarado como meio de reflexdo, fazendo do palco
espaco de apresentacdo e debates perante os problemas sociais e politicos.

As proporcoes desses ideais de democratizacao cultural, extenséo social
e geografica do publico de teatro e a multiplicacdo da experiéncia artistica deu-
se inicialmente em paises europeus como Franca, Itdlia, Bélgica, Portugal,
chegando nos Estados Unidos, Canada e aqui no Brasil. Tais movimentos
culturais também foram de grande importancia para o cenéario atual, a
conviccdo de que todos tém a capacidade de ver e fazer arte. As
apresentacdes em lugares diferentes como: fabricas, sindicatos, escolas,
igrejas, empresas, universidades e hospitais estreitavam o circulo de
conhecimento em artes. “E o teatro funcionava como um dos principais
instrumentos de acgao cultural — era o veiculo primordial de questionamento e
transformacao da sociedade”. (DESGRANGES,2004, p.46.).

As trupes, agentes culturais e artistas autbnomos provocados pela
grande distancia que existia entre obras e espectadores e pela preocupacéo da
sobrevivéncia do teatro fora dos centros comercias, passaram a mover-se com
a intencdo de uma forte acao politica de conscientizacao pelo teatro. Um fazer
artistico que provocava o publico para os fatos trazidos a cena, podia ser
encontrado nos Estados Unidos com o teatro do Living Theatre fundado por
Julian Beck e Judith Malina (grupo que esteve no Brasil em 1971). A técnica do
Teatro do Oprimido de Augusto Boal, aplicada inicialmente na Franca e no
Brasil, e a revisdo das pecas didaticas com Ingrid Koudela, trouxeram ricas

experiéncias em nosso pais, conforme aponta Desgranges.



As escolas foram alvos também destes ideais a fim de tornar o teatro e
as artes mais presentes nos ambientes educacionais, especialmente para as
criangas. Logo comecaram a estar dentro das escolas fazendo préticas, que
poderiam girar em torno de um espetaculo ou ndo, para que criangas e jovens
tivessem contato com as técnicas teatrais (teatro de sombras, jogos de
improvisacdo, expressao corporal entre outros). Também acreditavam que
assim teriam espectadores mais envolvidos com o teatro quando adultos,
encarando assim as criangas como futuros espectadores.

Ao longo do tempo essas atividades foram se desdobrando, até chegar
na provocacao da acao do espectador dentro do espetaculo. “Enquanto a peca
rolava os espectadores eram convidados a sentir 0 que o personagem da peca
estava sentindo.” (DESGRANGES, 2004, p.59). No Canada, por exemplo
grupos, como Théatre de la Mamaille, buscou em suas pecas a interacdo da
plateia diretamente na dramaturgia, em espetaculos que tratavam sobre
costumes de povos das regides geladas do pais (Inuit), os espectadores eram
conduzidos para rituais tipicos destes.

Conforme o tempo passou, na década de 80, as trupes comecam a se
consolidar como empresas onde a preocupacdo, diferente das décadas
passadas, passa a ser o lucro, tornando assim, as praticas que envolviam
pecas teatrais um negdcio. Entdo alguns grupos e artistas passaram a ser
criticados pelas animacfes que ndo mantinham um carater continuo. Assim,
tais acbes de cunho mais comercial vao cedendo lugar para projetos
educacionais continuados, sendo substituidos por praticas de cunho mais
pedagogico. Em contrapartida, outras praticas mais estruturadas em paises
mais desenvolvidos como a Franga, por exemplo, os projetos de formagao de

espectadores comecam a ganhar estruturas materiais e operacionais:

Em alguns paises, como Francga, Bélgica, Espanha, Suica, Canada,
entre outros, 0os agentes culturais idealizadores dos projetos de
formacao de espectadores, especialmente os voltados as criancas e
jovens, a partir dos anos 1980, conseguem organizar uma estrutura
material e operacional que muito se distancia das préticas, ainda
esporadicas, quando ndo existentes, implementadas em paises como
o nosso. Na Franca, foram construidos teatros especialmente
voltados para a infancia e juventude que, em parceria com escolas,
desenvolvem atividades de formacdo bem-estruturadas, como, por
exemplo, o T.J.A. (ThéatredesJeunesAnnées), em Lido, e o T.J.S.
(ThéatredesJeunesSpectateurs), em Montreuil. Na Bélgica, nos anos
1990, foi construido o Théatre la Montagne Magique, em Bruxelas,



espaco de mediacdo que promove 0 encontro entre grupos teatrais e
instituicbes escolares. No Canada, foi também inaugurado um bem-
equipado espaco de mediacdo denominado La Maison Théatre, no
Québec. (DESGRANGES, 2004, p.64).

Desta forma os grupos, seja por meio de vinculos entre empresas ou
orgdos governamentais, estabelecem diferentes formas de atrair e educar o
publico, surgindo assim as praticas de mediacdo teatral. Deste modo a
mediacdo ndo aborda somente atividades antes ou depois da peca, mas todas

as etapas do evento teatral. Como afirma Desgranges:

E considerada mediacéo toda e qualquer atividade que se interponha
entre palco e plateia, tais como: espac¢os na midia, propagandas,
resenhas, criticas, vendas, festivais, concursos, leis de incentivo,
apoios, patrocinios e as atividades pedagégicas de formacao.
(DESGRANGES, 2004, p. 66.)

Para finalizar, compreendo que as media¢cdes parecem abordar o grupo
de espectadores que esta para assistir ou que ja assistiu determinada peca.
Como uma das pretensdes deste trabalho é abordar ndo s6 o grupo de jovens
gue assiste a uma determinada pec¢a, mas sim abordar de maneira individual e
alguns dos espectadores do ponto de vista da recepgcdo da obra, tornou-se
preciso estudar também o conceito de Recepc¢éo Teatral.

Em seu livro Dicionario de Teatro, o francés Patrice Pavis sugere no
verbete Recepcao: “Atitude e atividade do espectador diante do espetaculo;
maneira pela qual ele usa os materiais fornecidos pela cena para fazer deles
uma experiéncia estética. ” (PAVIS, 1999, p. 329). Sendo assim, o autor aborda
0 espectador como um artista pessoal, ou seja, utiliza-se de seus processos
mentais, intelectuais e emotivos para a compressdo do espetaculo,
"Confrontando diretamente com o0 objeto artistico, o0 espectador esta
literalmente imerso num banho de imagens e sons" (PAVIS, 1999, p. 330).

Foi possivel observar que existe uma dificuldade de formar os modos de
recep¢cdo em um espectador, pois existe uma variedade de mecanismos em
jogo: ética, politica, psicoldgica, linguistica, entre outras. A recepgdo também

considera a esséncia do que diz respeito a cada espetaculo.

O espectador é imerso em pleno acontecimento teatral, num
espetaculo que provoca sua capacidade de identificacdo; tem a
impressdo de estar confrontado com ac¢des semelhantes as de sua



prépria experiéncia. Recebe a ficcdo mesclada com essa impressao
de interpretacdo direta: ha poucas mediacdes entre a obra e seu
mundo, e os cédigos cénicos atuam diretamente sobre ele sem que
parecam estar sendo manipulados por uma equipe (...) finalmente e
sobretudo, ao assistir a uma acdo transmitida diretamente, o
espectador se utiliza dos modelos tedricos que conhece, reconduz a
diversidade dos acontecimentos a um esquema unificador légico e,
ao mesmo tempo, capaz de estruturar a realidade exterior. (PAVIS,
1999 p.330).

Pavis também sistematiza a recepcdo por coédigos, abordando o
espectador como ser que recebe e interpreta a obra, sendo eles os: codigos
psicoldgicos; cédigos ideoldgicos; codigos estético-ideoldgicos.

Caddigos psicologicos: Ao montar uma peca pensamos e construimos um
espaco, com o objetivo de fazer com que o espectador “entre” em certo lugar
para que se apresente uma realidade artistica. Ou seja, como determinada
perspectiva pode definir a visdo do espectador para a compreensdo do
espetaculo, através de dispositivos cénicos que incluem o posicionamento do
espectador e do espaco cenogréfico. Isso se refere a percep¢do do espaco,
pois a identificacdo do espetaculo fard com que o espectador extraia um certo
prazer, com que se produza uma ilusdo e uma fantasia (e/ou um
distanciamento); mecanismos inconscientes (ou conscientes) que fazem com
gue o espectador se vincule a obra. Estrutura-se uma gama de experiéncias
anteriores para que possamos identificar, na obra, alguns signos cénicos
formando um horizonte de expectativas.

Cddigos ideologicos: seriam a forma como o espectador (re) conhece a
realidade representada, através de suas experiéncias externas, sao
mecanismos do condicionamento da realidade que é representada.

Caodigo estético-ideologico: codigos de ligacdo entre uma estética e uma
ideologia. O autor apresenta algumas perguntas que auxiliam o entendimento

deste:

- O que é que o espectador espera do teatro? -Que busca ele
encontrar, na peca, de sua realidade social? -Que ligacéo existe entre
determinado modo de recepcéo e a estrutura interna da obra, entre,
por exemplo, a existéncia brechitiana de nao-identificacdo e a fabula
descontinua e distanciada? - Como encontrar, por meio do trabalho
dramaturgico e da encenacdo, um cdédigo ideolégico que possibilite
ao publico de hoje a leitura de uma obra do passado? (PAVIS, 1999,
p.331).



Ao colocar o espectador em situacao de pré-espetaculo, ele logo idealiza
uma peca, 0 que sera apresentado, de que maneira (divertida ou ndo) sera
recepcionada por ele. Outro viés de comparar, é que tipo de realidade é
representada e o como esta se relaciona com a sua visdo do real. S&o cédigos
gue se cruzam na percepcao do espectador, para completar o efeito estético.

Para Brecht a “Arte do Espectador” se da da seguinte forma: “Permitir
certo dispéndio de imaginagdo, associar sua experiéncia pessoal a do artista
ou opor-se a ela. ” (BRECHT apud PAVIS, 1999, p.330.). Pois para o
espectador cabe a co-autoria da obra, a construcdo do sentido e é através da
recepcado da obra que ele absorve as partes mais eloquentes de uma peca, e
para isso exige-se certo trabalho. Ainda para Pavis: “Se se quiser chegar a
fruicdo artistica, nunca basta querer consumir confortavelmente e sem muito
trabalho o resultado da producéo artistica; € necessario assumir sua parte da
propria producdo, estar num certo grau produtivo. (PAVIS, 1999, p. 330).

Compreendo que todas estas indagacdes e possiveis caminhos para
uma boa recepcdo da manifestacdo artistica acabam por influenciar na
percepcdo estética do individuo que constitui este grupo de espectadores.
Sendo assim, tornou-se importante buscar definicdes para o termo estética e
também ampliar meus estudos para o horizonte da estética e da recepc¢ao.

Foi no estudo da tese Estética Teatral e Teoria da Recepcao, de Clovis
Dias Massa, onde encontrei explicacfes para uma compreensao da estética e
esclareci algumas ideias, fazendo também uma ligacdo com os classicos
filosofos.

Partindo em busca de: O que vem a ser estética? Encontrei
primeiramente na internet, em alguns textos e video-aulas, algumas
explicagbes simplificadas do termo. Porém, esta primeira busca me ajudou a
compreender que nos dias atuais a palavra estética logo se associa a beleza e
gue estética é conhecida como a filosofia da arte, ou estudo do que € belo nas
manifestagcbes artisticas e naturais. Assim toda nocao de estética geralmente é
ligada a esta palavra central: Belo. Embora, ao longo dos tempos passou-se a
se interrogar, na area da filosofia, até que ponto o belo € a esséncia da
estética.

A discussao sobre como um objeto gerava a aisthesis (Aquilo que se

percebe através dos sentidos, sensorial) comecou com Sécrates. Massa néo



se detém a explicar cada teoria, mas traz esta relacdo para se pensar o teatro,

a partir da reflexdo de como estas sensac¢des sao provocadas pela cena:

Como, dentro da leitura do espectador, a dimensao sensorial
despertada pela fisicalidade da cena (dos materiais utilizados, da luz,
do som, dos recursos fisicos do corpo e da voz do ator), mas que,
tanto quanto a sensorialidade do espectador, a via cognitiva e a
emotiva cumprem um papel importantissimo dentro da percepgéo
estética. (MASSA, 2007, p. 31).

Porém, ele também aponta como os filésofos influenciaram, ao longo da
histéria, os processos do conhecimento sensivel. Sécrates dizia que, o que é
do ser desde seu nascimento ndo necessitaria ensinar: basta ser desenvolvido.
“A aprendizagem é nada mais do que a recordacdo daquilo que a alma, tendo
nascido muitas vezes, conhece do mundo. ” (MASSA, 2007, p. 31). Ja para
Platdo o belo esta ligado ao bom, o verdadeiro, a perfeicdo e isto esta dentro
da ideia, esté fora do mundo sensivel, esta4 no plano ideologico:

Na metafisica de Platdo, a realidade estavel e eterna formada pelos
eide seria a Unica possibilidade de se atingir o verdadeiro
conhecimento, uma realidade para além do meramente sensivel,
conhecida por meio da faculdade da razdo. Para o filésofo, a
recordacdo (anamnesis) seria um dos métodos para atingir a
episteme, quando a alma individual relembraria os eide com que
esteve em contato antes do nascimento. (MASSA, 2007, p. 31).

Chegando em Aristételes, a aisthesis € tratada de forma oposta, pois
para ele o conhecimento s6 poderia ser adquirido a partir dos objetos
sensiveis. Assim, esta percepcao sensivel faria um canal encarregado de criar
um processo cognitivo que chegaria em seu ponto mais elevado, a razéo.

Massa perpassa por diferentes filosofos e autores que ao longo da
histéria, acabam por ampliar a nogéo de percepcao e observa que, hoje em dia,
esta nogcdo de estética encontra-se invertida. Percepg¢do-sensacdo. A estética
tem por objetivo o conhecimento diferente do conhecimento intelectual. “A
elaboracdo completa de uma poética estética deveria ser precedida de uma
teoria da faculdade de sentir. ” (MASSA, 2007, p. 33). Clévis Dias Massa chega
entdo, a Baumgarten autor que funda a ciéncia do conhecimento sensivel em
1750, contrapondo a razéo do intelecto e respectivamente do cientifico e do

filosofico, ao pegar a raiz verbal grega eisth (sentio) em sua obra A esthetica.



Sendo assim, entendo que a estética € uma ciéncia que remete para
a beleza e também aborda o sentimento que alguma coisa bela desperta
dentro de cada individuo.

O autor apresenta também, uma reflexdo sobre a pratica artistica, que

considero de extrema importancia para este trabalho:

Responsavel pela delimitacdo do campo da estética, Baumgarten a
separa da arte e destingue-a também das artes poéticas, da critica,
da psicologia e da moral. Para o Filésofo, a estética ndo se confunde
com a arte ou qualquer poética, visto que se mostra como uma
reflexdo sobre a pratica artistica e ndo tenta impor seus preceitos,
como costuma fazer a didatica das artes. (MASSA, 2007, p. 33).

Quando comeco a pensar a experiéncia estética como tudo aquilo que
nos desperta um “prazer” sensorial, como o0 teatro, fica mais clara a
compreensdo do que venha a ser estética. Tornando assim, toda e qualquer
situacao que se passe cotidianamente e que causa uma sensacgao e aguga 0s
sentidos, uma experiéncia estética. Entdo, entendo que, ndo necessariamente,
estética estd ligada ao ato artistico. Porém, neste trabalho me proponho a
colocar a questao estética especificamente em relacao ao Teatro.

Coloco-me aqui no desafio de compreender a relacdo teatral pela
perspectiva do espectador, porém ndo deixarei esquecida a criacdo artistica,
pois “Acreditar que tudo fica a cargo do espectador seria incorrer no mesmo
erro que, durante séculos, gerou os estudos extremistas apenas do ponto de
vista da dramaturgia e da encenacgao”. (MASSA, 2007, p. 27)

Deste modo apresento os processos de elaboracdo da Jogatina, quais
as estratégias para a interacdo dos espectadores nas cenas, quais as formas
que deram certo e as que menos funcionaram. Nao deixando de lado, os
planejamentos para uma didatica da linguagem teatral, pois como mencionarei
a seguir, as pecas didaticas de Brecht foram o0 eixo norteador para a
montagem. Descrevo daqui para frente as atividades realizadas em conjunto
pelo projeto de pesquisa Jogatina: jogo de aprendizagem, teatro pos-dramatico
e suas contribuicbes para a pedagogia do teatro, bem como das acdes
especificas da area de Teatro do PIBID UFPel: Escola de Espectadores e

Mostra de Cenas.



CAPITULO 2

CRUZAMENTO DE ACOES: PESQUISA JOGATINA X ACOES PIBID TEATRO

Em Dezembro de 2013, em uma reuniéo de area do PIBID, fui convidado
pela professora Maria Amélia para participar da pesquisa Jogatina: jogo de
aprendizagem, teatro poés-dramatico e suas contribuicdes para a pedagogia do
teatro nesta, durante quatro meses, estudamos as pecas didaticas e o conceito

de Po6s-dramatico.

2.1 Estudos na JOGATINA

A pesquisa Jogatina: jogo de aprendizagem, teatro pés-draméatico e suas
contribuicdes para a pedagogia do teatro, consistiu em colocar em pratica o
jogo de aprendizagem proposto por Bertold Brecht, associando com as atuais
teorias de teatro contemporaneo, o teatro Pds-dramético proposto por Hans-
Thies Lehmann e capacidades de ensino/aprendizagem em teatro.

As pecas didaticas estudadas ao longo da pesquisa foram: Um Véo
sobre o oceano, Aquele que diz Sim Aquele que diz Nao, A decisao, A Peca
Didatica de Baden-Baden sobre o Acordo, Horacios e Curiacios e A excecao e
aregra.

Pecas didaticas sdo obras dramatlrgicas de Bertold Brecht, antes
mesmo das suas pecas épicas como: A Vida de Galileu Galilei, Mde coragem e
seus filhos ou Circulo de Giz Caucasiano. Como o préprio nome sugere peca-
didatica ndo tem o propdsito de serem espetaculares, e sim como propostas

artistico-pedagogicas, onde mesmo o0s espectadores agem.

A peca didatica ensina quando nela se atua, ndo quando se é
espectador. Em principio ndo ha necessidade de espectadores,
mas eles podem ser utilizados. A pecga didatica baseia-se na
expectativa de que o atuante possa ser influenciado socialmente,
levando a cabo determinadas formas de agir, assumindo
determinadas posturas, reproduzindo determinadas posturas,
reproduzindo determinadas falas. (BRECHT apud KOUDELA,
2007).



Quem traz para o Brasil os estudos sobre as obras de Brecht é
professora e pesquisadora Ingrid Dormien Koudela (USP), ao traduzir do
alemao Lehrstiick. Tais pecas comecam a serem trabalhadas por Brecht entre
0s anos 1929 e 1932, com jovens, criancas e operarios. Sao conteudo das
pecas, a sociedade e as relacdes de poder, homem e a ciéncia, o individuo e o
embate com suas tradi¢cdes entre outros. Outro objetivo do autor é de romper
com o teatro comercial, decentralizando o teatro, assim levando para
amadores, estudantes, trabalhadores e seus respectivos lugares, na
comunidade, escola e sindicatos. Um teatro pensado para aqueles que nao
pagam pela arte e nem sdo pagos pela arte, mas que querem fazer arte,
afirmava Brecht.

O texto sugere um modelo de acdo, ndo contendo um texto dramatico
acabado, dessa forma as pecas dao abertura para a criacdo de novos textos a
partir de improvisacdes e experimento das situagbes atemporais trazidas pela
histéria.

Foram quatro meses de leituras e debates acerca das pecas e dos
capitulos do livro Teatro Pds-dramatico de Hans-Thies Lehmann. Para este
trabalho utilizo mais precisamente o artigo Teatro Pds-draméatico, doze anos
depois, artigo em que o autor disserta sobre o termo e as repercussdes apos
doze anos do conceito de pés-dramético na Alemanha, aqui no Brasil o texto
chega traduzido pela revista Brasileira de Estudos da Presenca, de Porto
Alegre em setembro de 2013.

Lehmann ao pensar que, o teatro se reestruturou em todos os ambitos
desde como o0s grupos se organizam a forma com que o drama é narrado, para
ele este teatro esta para além do drama tradicional. As diversas tecnologias
aplicadas a cena, a multidisciplinaridade, a danca, o trabalho de coro entre
outros elementos teatrais foram construindo um teatro contemporaneo.
Diversos fatos aconteceram para essa nova abordagem, como por exemplo a
morte de diretores revolucionarios, Heiner Muller, Einar Schleef, Pina Bausch e
Jirgem Gosch. Criadores estes que trabalhavam no limite da performance, da
mistura de danca e teatro, da estética popular com a erudita. Assim, um
desenvolvimento de grupo também surge, o aspecto de génio individual para o
trabalho colaborativo. Rene Pollesch por exemplo, ndo inicia um trabalho com
texto completo apenas parte dele, afim de que os atores/performers



contribuam. “O artista de teatro ndo quer ser um servical dos espectadores, ele
nao quer trata-los como espectadores, mas sim articular algo no palco que
esteja nas mentes das proprias pessoas do teatro”. (LEHMANN, 2013, p. 862).
Desta forma, uma nova maneira de fazer teatro comeca a ser
compreendida e praticada, pois o espectador, além de vir condicionado pela
estrutura classica de Aristoteles buscando a simetria, o belo, as unidades de
tempo e espaco e a linha narrativa com inicio, meio e fim € também submetido
a anarquias, labirintos e mistura de linguagens, entre outras caracteristicas

destacadas por Lehmann®.

Da TV eu recebo informacdes, mas ndo estou envolvido na
producgdo, logo a minha responsabilidade nédo existe. No teatro, é
diferente. Guy Debord, em seu texto A Sociedade do Espetaculo,
mostra que nossa sociedade tem tendéncia a mostrar a prépria
sociedade como espectador e o cidaddo como recebedor passivo
de processos gque Ihe sdo ensinados. O teatro pode mudar esta
mera recepc¢ao passiva, romper com esta concepcao e isso pode
acontecer de formas muito diferentes|...] para nosso teatro- que
nés entendemos como espaco de reflex@o critica da sociedade —
podemos abrir mdo da estrutura dramatica e problematiza-la.
(NETTO, 2013)

Este teatro que dialoga com a sociedade e deixa de ser essencialmente
espetacular, desta forma trazendo para a cena problemas sociais. E diversos
fatores aconteceram para questdes serem levantadas no teatro, como: o
episédio de onze de setembro do 2001, novas guerras como a do Afeganistao,
Sudao e Estado Islamico por exemplo, a ascensdo de lideres politicos de
direita na Europa, a reestruturacdo completa do campo politico e ideolégico
depois do Wende (“Mudanca”, “ponto de virada”, como a queda do muro de
Berlim, a mudanca para a democracia na Alemanha oriental) e novos tipos de
problemas sociais como violéncia urbana e questdes de género. “O teatro
definitivamente sentiu e sente a necessidade de lidar mais diretamente com as
questdes politicas, mesmo que ndo existam solucbes ou perspectivas a

oferecer. ” (LEHMANN, 2013, p. 864).

! Teatro Contemporaneo: para além do Drama — Palestra proferida por Lehmann e realizada pelo
Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas da UGRGS em parceria com o Goethe-Institut de Porto
Alegre, em 12 de agosto de 2010. Transcricdo da fala de Lehmann realizada pela professora Maria
Amélia Netto, presente no projeto de pesquisa Jogatina: jogo de aprendizagem, teatro pds-dramatico e
suas contribuicGes para a pedagogia do teatro da pré-Reitoria de Pesquisa da UFPel.



As pecas didaticas entéo ja previam um teatro do futuro, a interacdo com
a plateia, o coro, os materiais e as questdes sobre o homem. Foi assim que a
pesquisa se fundamentou com o conceito pds-dramatico. Logo, praticamos
experimentos com as pecas e 0S COrpos, um processo que provocaria e
transformaria minha maneira de atuar, criar, dirigir, ensinar, aprender e refletir.
Descrevo entdo como foi a metodologia de trabalho pratico, das escolhas tanto

de objetos e nossas inten¢des com algumas cenas.

2.2 A préatica da elaboracéo das cenas

Quando entrei na pesquisa 0 grupo estava em transicdo de membros,
mas logos se consolidou com quatro colegas, a coordenadora e eu. Os
encontros aconteciam em duas partes, a primeira era de leituras e discussdes
dos conceitos de peca didatica, modelo de acdo e teatro pos-dramatico. A
segunda parte era de propor e construir cenas a partir das pecas didaticas e
registrar em um diario de bordo, onde continha: o encenador, 0s respectivos
trechos do texto original, possiveis materiais, atores e o titulo da cena que
escolhiamos de forma coletiva. Todas as quintas-feiras durante um periodo de
trés horas, faziamos uma rotina de trabalho, pautada em meditacao,
alongamento, aquecimento e elaboracdo de cenas e o registro no diario.

Sobre a elaboracdo das cenas, previamente todos tinhamos que ter lido
a peca, entdo na quinta-feira partiamos para as sugestdes onde cada
integrante do grupo propunha uma cena, esta poderia ser ou ndo ser fiel ao
texto. A maioria das cenas eram criadas a partir do que o texto remetia a cada
um. Entdo o encenador, trazia para o grupo a parte onde continha trechos do
texto a serem utilizados e movimentagdes/agcdes que gostaria que fossem
postas em pratica. Sempre levando em consideracdo o trabalho de coro, a
conotagao politica, e o estranhamento assim como propunha Brecht.

A pesquisa também tinha como objetivo a montagem de uma peca a partir
das cenas sugeridas nos encontros, assim surgiu a peca Jogatina. Apos quatro
meses de trabalho, selecionamos algumas cenas, seguindo os critérios de:

semelhanca com culturas populares, situacbes do cotidiano, interacdo com o



espectador entre outros. Sempre buscando uma provocacao através de acdes
e textos retirados das pecas estudadas.

A peca entdo ficou com onze cenas (Vendas; Temos fumo; Cuidado
imenso; Agua nas asas; Nevasca; A menor dimensdo; Travessia; Cancdo da
mercadoria; Tudo vira pizza; Rastejar por agua; As Cordas) com cinco atores, e
a Maria Amélia que embora tivesse participado da elaboracdo e sugestfes de
cena preferiu ndo atuar, ficando na mesa de operacédo de 4udio-video e direcao
geral. Os jogos de cenas tiveram em média a duracao de meia hora.

O espaco € um palco sanduiche (corredor de cadeiras) e ficam a
disposicéo vinte e cinco lugares de cada lado. Em uma extremidade fica um
projetor e uma corda. As imagens sao projetadas na extremidade inversa
durante uma cena, neste canto onde as imagens sao projetadas, utiliza-se de
trés caixas grandes de madeira dispostas uma ao lado da outra com um
pequeno espaco entre a parede, dentro das caixas contém bolinhas e tiras de
papel.

Os objetos da peca, o figurino, as imagens, e os demais elementos
foram todos pensados pelo grupo. Assim, entramos em acordo seguindo
critérios de coeréncia, simplicidade e a reflexdo para com as cenas.

Achamos que seria interessante utilizar os praticaveis (caixas de
madeira) desde a sua parte funcional, de carregar os materiais a sua
potencialidade estética dentro das cenas algo que arrastamos, viramos e
simbolizamos como um avido na cena Agua nas asas.

A corda, que em determinado momento usamos para limpar o espago
tomado por bolinhas de papel depois da cena Nevasca, € também utilizada
como objeto cénico para a cena As Cordas na qual no primeiro momento
brincamos como criancas de pular corda e depois fazemos uma corrida onde
cada um fica, literalmente, com a corda no pescoco.

As imagens foram utilizadas na cena Tudo vira pizza onde comecamos
comemorando algo e, depois de um tempo, as luzes se apagam e as imagens
sao projetadas causando um contraste na cena, pois continuamos
comemorando, sambando e dancando. Porém, as imagens apresentam fotos
de pessoas violentadas, a natureza sendo destruida, homens e mulheres
explorados, entre outras imagens que ironizam o0 comportamento do ser

humano.



A musica Besta é tu do grupo Novos Baianos, sonoramente preenche a
cena, provocando a ironia entre as tragédias das imagens e o espirito dangante
dos espectadores e atores, em ritmo de samba, a cancao tr4s o clima das
manifestacdes populares, como em copas do mundo, olimpiadas e carnaval.

Também utilizamos de vendas nos olhos dos atores na primeira cena.
Nesta, quatro atores vendados carregam um ator que enxerga, mas nao anda,
apenas manda e orienta as direcdes com vocalizagcdes que parecem servir
para a doma de algum animal arisco.

Bolinhas e tiras de papel sao utilizadas na cena Nevasca e A Menor
Dimens&o para simbolizar e sonorizar a for¢a da natureza sobre o homem, que
tenta correr, enfrentar e dominar a mesma.

O figurino € uma calca, uma camisa lisa de manga longa e nos pés
utilizamos sapatilhas, todos estes na cor preta. A escolha foi por um figurino
que fosse neutro. Foi um processo bem divertido para todos, fizemos acdes
entre amigos a fim de arrecadar dinheiro para a compra e feitura do figurino.

A partir daqui passo a falar sobre o PIBID, para apés aprofundar no
cruzamento da peca com as acOes de area do PIBID teatro, mais

especificamente a Mostra de Cena se a Escola de Espectadores.



Figura 2: Jogatina no LITA da UFPel cena: Temos Fumo



Figura 3: Jogantina no LITA da UFPel Transi¢ao da cena: Nevasca para Menor Dimensdo

=

Figura 4: Jogatina no LITA da UFPel cena: Menor Dimensdo



2.3 Sobre o PIBID

Na UFPel, o programa foi elaborado e levado para as escolas visando a
interdisciplinaridade como construcdo de conhecimento, onde o didlogo com
diferentes areas possibilita uma amplitude para realizar as atividades de forma
mais dinamica, interessante e proxima aos alunos das escolas. De forma geral
0 programa tem como objetivo o incentivo de alunos que escolheram uma
licenciatura, oferecendo o contado com o meio escolar antes dos estagios,
provocando experiéncias e pratica docentes, possibilitando a identificacdo de
metodologias de ensino/aprendizagem tanto coletivas como pessoais que
tornem o ensino basico mais rico e inovador, utilizando recursos de tecnologia
da informacdo e da comunicacdo. Também na identificacdo de problemas
escolares, juntamente com a valorizacdo da profissdo e da escola como um
todo.

Em dezembro de 2012 entrei para o PIBID, a partir de entdo passei a
participar de reunides interdisciplinares na escola e também de encontros do
grupo de teatro, na qual falarei um pouco. No subprojeto area de Teatro, somos
12 alunos do curso e mais duas supervisoras, estas sdo professoras da rede
estadual de ensino. Nossos encontros acontecem nas sextas-feiras no periodo
da tarde, onde debatemos e estudamos praticas relacionadas ao atual projeto
elaborado pela coordenadora de area, prof. Ms. Maria Amélia Gilmmler Netto
em 2014.

Direcionamos nossas praticas para o Ensino Médio, em quatro escolas:
Instituto Estadual de Educacdo Assis Brasil, Escola Estadual Félix da Cunha,
Escola Técnica Estadual Professora Sylvia Mello e a Escola Doutor Augusto
Simdes Lopes. Como meta temos as seguintes acdes de area: ciclos de
estudos das Pedagogias do Teatro voltadas ao Ensino Médio; grupo de
estudos — Arte e Teatro nos PCN’s (Parametros Curriculares Nacionais) e na
LDB (Lei de Diretrizes e Bases); Monitoria Supervisionada; Grupo de Teatro;
Escola de Espectadores; Dialogo com o Mestre; Mostra de cenas e Escola de

Espectadores.



No eixo de acdes transversais a atuacao dos licenciandos do Teatro nas
Escolas Pibidianas séo: Oficinas de iniciagdo Teatral para Pibidianos; Palestra
e Formacdo Continuada de Professores da rede publica de Pelotas ou cidades
da regido; Leitura e estudo da proposta de Ensino Médio Politécnico;
Observacéao da realidade escolar e do perfil dos jovens que as integram.

Como ja citei as acdes Mostra de Cenas e Escola de Espectadores séo
também objetos de estudo deste trabalho, momento em que pude participar
sendo pesquisador, professor e ator.

Logo mostrarei como foi para mim estar no ambiente escolar levando
uma peca onde cada detalhe foi elaborado visando um estudo posterior. O
resultado deste estudo ou melhor dizendo as repercussbes causadas neste
processo sera mostrada em seguida nas consideragdes finais ja que tal
atividade foi de extrema importancia para minha formacdo e claro, acredito
para os jovens espectadores, especialmente para aqueles que nunca tinham
sido espectadores de teatro. Depois de explicada a pesquisa e o PIBID,
dissertarei agora como foi a apresentacdo da peca Jogatina e sua interseccgao

com as a¢des mencionadas.



“A sala é transformada em um corredor de cadeiras, os figurinos sdo escuros e
lisos, a maquiagem é a neutralidade do rosto puro, os objetos cénicos; caixas de
madeira que por dentro carregam papel amassado. De um lado uma corda de outro
um projetor de imagens.

As cenas sdo intensas, 0s corpos relaxados, os didlogos estdo nos corpos que
se pisam, que se divertem e se ajudam e também se matam.
No espaco € jogado, jogado o texto, jogado a musica que entra e que sai, jogo
de intriga e de interesse.

A tempestade vai e volta para lembrar ao homem que ele é nada e que pode
tudo. Pode criar, destruir e sair do carro. Ajoelhar-se de ante do sim e do ndo. Pode
estar em cima como no chdo. O homem também é jogador e na JOGATINA ele passa
de imperador ao sofredor.

Os alunos sédo convidados a esperar do lado de fora, e quando a porta é aberta
0 medo, o riso, o desconforto é instaurado. O que esta por vir? Isso € um rob6? Uma
pessoa usando outras como escravo? Escravizando quem néo enxerga e fica por
baixo, alguém que obedece e sustenta. Assim se exibe a primeira cena aos olhos do
espectador. Todos seguem e pela sala nada de convencional, pois agora a nuca dos
colegas é trocada pelos olhos. Entre eles um corredor, um espaco de jogo e na
estranheza é construida outra cena, agora bifurcada, o jogo de olhos e de ouvidos, de
um lado a imagem, do outro o dialogo, com qual eu jogo? E tudo se transforma, em
alguns segundos é possivel olhar diferente, olhar o ator de cabeca para baixo, olhar o
homem ajudando o homem com seus bragos.

Realmente o Homem ajuda o Homem na tempestade que o fez pensar: Porque
fui louco de subir? Na folha de papel reduzida em sua menor dimensédo, menor
dimensdo do homem acabado diante da natureza invencivel. No siléncio a tempestade
também silencia, entdo se monta a travessia, travessia do olhar da esquerda para a
direita e vice-versa, o espectador que agora acompanha um afogamento e um cano de
uma arma apontado para as costas do homem que antes era ajudado, é subornado.
Subornado e obrigado a trabalhar, trabalhar por que as pessoas precisam de arroz, e
o homem precisa de ragdo. Ao pé do ouvido os observadores se assustam ao serem
questionados: O que é um homem afinal? E ninguém responde s6 se sabe 0 pre¢o

dele. A pulga atras da orelha por todos os jogadores é sentida, mas dai vem o poder, 0
desfile e o riso. E contagiante e cego, cego para as imagens la projetadas em um
painel escancarando a barbarie. E para fechar o rosto a morte, morte de sede, por que
realmente o homem néo ajuda homem nem com um gole de &gua, principalmente
guando todos ndo ajudam e nem se ajudam, enforcando uns aos outros por uma linha

de chegada que ninguém sabe onde vai dar. ” (Anderson Morais)



CAPITULO 3

A RECEPCAO DOS ESPECTADORES, APRESENTACAO E DEBATE

3.1 Mostra de Cenas: Jogatina.

Logo apds a estreia no més de julho de 2014 para a comunidade
académica, o circuito de apresentacdes nas escolas foi planejado através da
atividade prevista no projeto de area do PIBID Teatro, Mostra de Cenas:
circulacao de cenas, esquetes ou pecas teatrais, produzidas nas disciplinas do
curso de Teatro-Licenciatura e/ou pelos grupos teatrais formados pelos alunos
do curso. Além de fomentar a recepcdo teatral nas escolas, a mostra
proporcionard aos licenciandos, experiéncia em producdo cultural para a
escola, oportunidade de apresentacao publica de trabalho artistico e praticas
de ensino voltadas a pedagogia do espectador.

Na escola Felix da Cunha ocorreu na sala de video e no Instituto Assis
Brasil utilizamos a sala voltada para a préatica de balé, nas escolas Simdes
Lopes e Sylvia Mello as cenas se realizaram na sala de aula dos alunos.

Conforme as imagens abaixo:



Figura 6: Jogatina na Escola Félix da Cunha, cena: Tudo vira pizza



Figura 7: Jogatina na Escola Sylvia Mello, cena: Temos fumo

Figura 8: Jogatina no Instituto Assis Brasil, cena: transi¢do de Cuidado imenso para Agua nas asas.



Do mesmo modo que a mostra de cenas, a recepcao da peca se deu
pelo eixo do projeto de area do PIBID, Escola de Espectadores. Tal acéo visa
educar o olhar de alunos e professores do ensino médio para os espetaculos
que virdo a ser apresentados no eixo Mostra de Cenas, através de materiais e
autores que focam em recepcao teatral.

A equipe do PIBID Teatro, composta por doze alunos auxiliou nas
apresentacoes onde cada trio atuante nas quatro escolas, responsabilizaram-
se por mediar a realizacdo das aulas receptivas e a apresentacao.

Os planos seguiram a seguinte metodologia de aulas: no primeiro
encontro foram realizadas observacdes, apresentacdo dos bolsistas e
conhecimento da turma, levando o convite para a apresentacao da peca. No
segundo encontro, cada equipe elaborou uma atividade com suas respectivas
turmas. Na escola Sylvia Mello, por exemplo, utilizaram-se de um fragmento da
peca “Aquele que diz Sim Aguele que diz Nao” para uma atividade onde cada
grupo de alunos deveria ler e pensar em alguma proposta de cena ou imagem
que aquele trecho do texto sugere, realizando uma organizacdo de
improvisacdo apoOs esta leitura. Ja no terceiro encontro foi o momento da
apresentacao seguida de debate.

De modo geral os planos sempre seguiram o0 objetivo de provocar no
aluno um olhar mais critico sobre as cenas e contetudos abordados pela peca
Jogatina. A recepcéo serviu para levar para os alunos os conceitos sobre a
linguagem teatral, o papel do ator, do texto, dos objetos, da musica, do figurino
entre outros aspectos. Foi observado nas escolas que boa parte dos alunos
nunca havia assistido a uma peca de Teatro, a ndo ser esquetes na rua ou
quando eram criangas, algo de que mal se recordavam. Jogatina foi entdo o
primeiro contato de muitos com uma peca teatral.

No terceiro encontro, como previsto, ocorreram as apresentacfes nas
escolas. A estreia no Instituto Assis Brasil foi a Unica que excedeu o limite de
espectadores, pois contemplou trés turmas do ensino médio, aproximadamente
um publico de sessenta espectadores. Relato como foi ser recebido pelas
escolas e em especial a realizacdo da aula mediativa no instituto Assis Brasil,

escola onde atuo como bolsista do PIBID.

3-4-6/11/14 Instituto Assis Brasil




Foi elaborado um plano de acédo para as atividades, pelas colegas
Cibele Fernandes, Mariara Garcia e eu. Comecamos pela marcacgdo das aulas
com a professora de Quimica e também supervisora do PIBID Valesca Barros
na semana anterior. Usamos um periodo da aula da disciplina de Seminario
Integrado no dia 3 de nhovembro.

Neste dia compareceram apenas trés alunos da turma 1M1, algo meio
constrangedor no inicio, mas depois de conversar com 0s meninos no Orfedo
(auditério da escola) notei um 6timo interesse em arte por parte deles.
Enquanto esperava minhas colegas chegarem eu preparava o datashow,
também achei essencial comecar me apresentando para eles ja que estavamos
em numero pequeno de pessoas. Falei um pouco da minha trajetdria até
chegar ao curso, e quando Cibele chegou fez o mesmo. Tornando a aula
expositiva que viria, mais confortavel e amistosa.

Comecamos perguntando para eles suas concepc¢fes de Teatro, se ja
tinham visto alguma peca ou se também ja tinham feito algo teatral. Falaram
gue viram poucas coisas na rua e que faziam pequenas cenas para diversas
aulas quando necessario. Explicamos alguns contetidos e elementos de cena
do Teatro como expressao corporal, improvisacdo, objetos, figurino entre
outros. Os estudantes ressaltaram que Teatro era um veiculo de expressao,
achei interessante falar que cada arte assim como as disciplinas curriculares
tem seus contetdos proprios.

Partimos para a mostra dos trés videos de uma peca que separamos
para a aula, onde eles puderam ver alguns exemplos ja falados: cenério,
figurino, corpo do ator e projecdes. Dois videos seguiam a linha do teatro
contemporaneo, com caracteristicas definidas no conceito de pés-dramatico, ja
outro era de uma linha teatral realista e tradicional. Os alunos conseguiram
perceber as diferengas entre elas com clareza. Logo apos falamos que a peca
Jogatina tinha como proposta algumas caracteristicas como 0 uso de
projecdes, personagens indefinidos, textos acronolégicos, coros entre outros.
Os alunos mostraram grande interesse pela apresentacdo, chegando a falar
que tinham compreendido algumas caracteristicas da linguagem teatral e que

ndo sabiam o quanto é trabalhoso elaborar uma peca.



No dia 4 de novembro, fizemos a aula para duas turmas também no
periodo da professora Valesca, nesta aula contamos com a presenca de em
média vinte alunos juntando as turmas 12M2 e 12M3, também no Orfedo. Nesta
seguimos a mesma dinamica do encontro anterior, porém tivemos o0 tempo
mais restrito.

Os alunos ficaram atentos aos conteddos e duas meninas participavam
do TEP (Teatro Escola de Pelotas). Porém de forma geral eles ndo tinham
contato com a arte teatral frequentemente, apenas algumas apresentagfes na
rua e também tinham sido contemplados com estagio de uma colega de curso
onde puderam ter algumas experiéncias teatrais.

Seguimos o plano da aula, indagando sobre Teatro e levando para eles
algumas caracteristicas da Jogatina como planejado. Foi de extrema satisfacédo
aplicar as aulas sobre a linguagem teatral e levar para eles alguns relatos de
nossas vivencias com o Teatro. Certamente contribuiu para que o olhar dos
alunos para a Jogatina fosse mais reflexivo e provocando uma vontade a mais
de Teatro na escola.

A apresentacdo se deu de forma agitada, pois foram muitos
espectadores, alguns chegaram a ficar de pé. Logo apds o debate foi muito
amigavel, porém somente alguns alunos perguntaram ou comentaram sobre a
peca, estes alunos foram os que participaram da aula mediacdo. Acredito que,
por haver muitos espectadores os adolescentes sentiram-se envergonhados de

falar em publico. Segue algumas falas dos alunos:

SO que ndo entendi a hora que vocés estavam dancando e estava passando
umas imagens, meio triste. Eu ndo entendi parecia que vocés estavam

festejando e estava passando uma coisa muito ruim ali. (Eduarda)

Eu senti, mas eu vi que isso € o Brasil, por que € sempre assim, ta
acontecendo um monte de coisa ruim, mas, parece que eles ndo veem. Nao sei
explicar, ta acontecendo um monte de coisa e... As pessoas sem casa, agora
mesmo, um monte de gente com a casa alagada e para isso ndo tem dinheiro,

mas, para fazer a copa tinha. (Ketelen)



12/11/2014 Colégio Félix da Cunha

Na escola Félix da Cunha, fomos muito bem recebidos apesar do dia
chuvoso. A direcdo e professores nos receberam e dispuseram espacos que
fez com que a peca fosse mais interessante. A apresentacao foi realizada para
uma turma de primeiro ano do ensino meédio, com em meédia 22 alunos, o
debate foi muito produtivo onde boa parte dos alunos perguntaram e
participaram trazendo grandes reflexbes acerca das cenas. Apesar de néo ter
participado da aula de mediacédo, percebo que foi de extrema importancia para
a recepcao da peca. Os alunos expressaram-se muito claramente com
observaces e relacionaram com seu préprio cotidiano. Nao houveram receios
em falar sobre o que sentiram e pensaram sobre a peca. No relato Carlos, o

mediador bolsista do PIBID Teatro, escreveu um pouco sobre o que fizeram:

O circulo permite uma melhor disposicdo daquele que estad ouvindo para o
outro que esta falando e com isso gerando uma certa concentracdo em todos
que estdo expondo suas ideias e comentarios. Conversamos primeiramente
sobre como era o teatro na vida deles, o quanto e qual fora a experiéncia que
cada um tivera com o teatro e pedimos para que as expusesse. Depois disso,
fizemos uma introducdo a Bertolt Brecht. Conversamos sobre 0 seu contexto
histérico, vida social e suas obras no teatro e na literatura. Propomos a eles
uma leitura de fragmentos da obra ‘Aquele que diz Sim Aquele que diz Nao’
N&o fizemos uma leitura linear e sim fomos sorteando as cenas a serem lidas.

(Carlos Escolto)

Percebo que diferente da segunda aula que aplicamos na escola Assis
Brasil, a atividade elaborada pelos meus colegas Allan, Carlos e Evelyn,
contribuiu para o debate ap0s a peca pois conseguiram além de discutir em
roda, fazer improvisagdes colocando seu corpo a disposicao e sobre o olhar do
outro, como a peca didatica sugere, aprender fazendo. Assim ao questionar 0os
alunos, percebi uma apropriacao do texto, e uma forma aberta de se expressar.

Algumas falas:



Bem no inicio que vocés vém aqui pra frente, me senti desconfortavel com
medo, mas foi legal. Fiquei angustiada, uma sensacdo de medo por que a
gente leu o texto e ficou aquilo na cabeca ai na hora eu fiquei imaginando.

(Manuela).

Assim, eles ja tinham falado, que o autor (Brecht) que as cenas tém uma certa
aproximacdo e a gente fica prestando a atencdo ai, do nada acontece uma
coisa louca e a gente se afasta, isso aconteceu quando ela estava correndo e
ficou congelada, ai fiquei... Que? Ai vem outra cena e fica mais maluco ainda.

Tira o raciocinio l6gico da coisa. (Natalia).

Eu vi a torcida, por que a gente € de torcida dai prestamos mais a atencao.
(Bruno).

Eu nunca tinha visto uma peca de teatro assim. Todas as pecas de teatro que
vi eram tudo igual e ai essa é diferente e gostei, nunca me interessei por teatro
gosto mais da danca e da musica e agora vi essa e é diferente gostei.

(estudante sem identificacéo).

21/11/14 Escola Sylvia Mello

Nesta escola, foi onde acredito que conseguimos atingir de forma muito
satisfatoria tanto a apresentacdo como o debate. Na semana anterior da
apresentacao ficamos sabendo de que teriamos dificuldade de espaco, pois o
auditorio oferecido pela escola ndo seria viavel para a apresentagéo, com isto,
optamos por usar a sala de aula como palco. Entdo, pedimos para que 0s
alunos ajudassem com a retirada das classes e organizacdo do espaco.
Momento de grande satisfacao pois a turma se uniu para organizar as cadeiras
e alguns até ficaram responsaveis por fotos, videos e ajudaram os atores com
o figurino e organizacdo dos objetos cénicos. A baixo o relato da colega
Gabrielle Winck, onde se pode identificar uma mudanca de comportamento dos
alunos perante a uma aula diferente. Em seguida o relato da pibidiana Jéssica
Daher explanando sua opinido apos o debate e a aluna Natalia, que expressou

sua surpresa ao assistir a peca Jogatina.



Com o intuito de formar espectadores realizamos nossa primeira acao na
turma, foram atividades onde todos estavam envolvidos e podiam explanar sua
opinido para o grande grupo escutar. Foi uma experiéncia muito rica, aguela
turma onde ninguém se escutava agora estavam trabalhando juntos.
Apresentamos dois fragmentos de duas pecas didaticas de Brecht e em grupos
de 4 eles elaboraram uma pequena cena que retratasse aquele trecho. Nem
todos se apresentaram, a timidez era muito grande na maioria das meninas da

sala. (Gabriele Winck).

Logo em seguida, fizemos um debate, que resultou em diferentes pontos de
vista, e em comentarios surpreendentes, os alunos conseguiram fazer
associacbes com o0 que acontece na realidade - de alguma forma, o teatro na
educacdo se aproxima de vivéncias que se relacionam ao conhecimento
adquirido através de relacdes feitas com o cotidiano - e alguns deles estavam

assistindo a uma peca de teatro pela primeira vez. (Jessica Daher).

Quando a professora Sylvana, falou que vocés viriam apresentar uma peca de
teatro, eu ndo imaginei isso. Imaginei uma coisa ndo tao original... Tipo alguém
ia decorar o texto, recitar o texto, iria ter um vestiario as pessoas iriam fazer a

cena e deu. Achei que ia ser uma coisa bem crua. (Nathalia).

Eu queria Saber, o que eles estavam sentindo, para saber se era s6 eu que

estava — Oh eu Deus! (Nathalia).

25/11/14 Escola Simbes Lopes

Na ultima apresentacao, a dificuldade encontrada foi logo no inicio onde
ao chegar fomos contidos por uma coordenadora da escola, pois queriamos
realizar nossa atividade da mesma forma que executamos na escola anterior
onde o problema de espaco também fora um empecilho. Entdo optamos pela
sala de aula novamente e também propomos para que 0s alunos nos
ajudassem com as cadeiras, classes e materiais cénicos. Desta vez a

coordenadora do turno da manha disse que ndo seria possivel por que



causaria um grande transtorno para as turmas vizinhas pois estas estariam em
avaliac6es de disciplinas de portugués e matematica e os alunos ficariam muito
agitados fazendo bagunca. Entdo fizemos a organizacdo e limpeza da sala,
enquanto os alunos desceram para 0 patio aguardando pela apresentacao.
Logo apods nos apresentamos e debatemos a peca de forma muito prazerosa e
reflexiva, os alunos participaram e contribuiram de forma muito autbnoma e
organizada muito diferente do que haviam nos falado sobre a turma. Segue
também um relato da colega Adriana Nunes, sobre a atividade realizada.

A turma foi bastante receptiva. Na atividade direcionada comecamos, eu e
minha colega Luana Franz, com uma breve contextualizacdo da época em que
viveu Brecht e o seu trabalho. Tivemos poucos questionamentos sobre o
assunto e a grande parte da turma relatou que nao tinha se quer assistido a
espetaculos teatrais.

Para a parte pratica, fizemos um jogo utilizando trechos dos textos de Brecht e
propondo que os estudantes montassem cenas congeladas sobre o que eles
haviam entendido sobre o trecho do texto, escolhido aleatoriamente.

Minha percepgdo é de que os estudantes no inicio se mostraram um pouco
timidos no geral, mas ndo impediu que todos realizassem a atividade. Eles
solicitaram que eu e minha colega fizéssemos uma cena também, o que
fizemos rapidamente. Os estudantes ficaram muito empolgados ao nos verem
fazer a cena.

Acredito que apesar da timidez, os estudantes gostaram muito, pois quando o
sinal tocou para o préximo periodo, no geral pediram que ficAssemos mais.

(Adriana Nunes).

Feitas as atividades comecei a me questionar e rever alguns dos
assuntos que estdo presentes no primeiro capitulo deste trabalho, como
estética, recepcao teatral e a pedagogia do espectador. Também refleti sobre
como tais atividades contribuiram para uma nova ideia de teatro e educacgéo
dos espectadores para a linguagem teatral, reflexdes estas que surgiram a

partir das praticas com os alunos.



Considerac0es finais

Para concluir este trabalho, analiso os relatos dos meus colegas e
alunos em relagéo a peca Jogatina e a sua apresentacdo e mediagdo, levando
em conta os tedricos estudados no primeiro e segundo capitulo deste trabalho.

Nessas consideracdes finais disserto sobre a minha experiéncia e
dialogo com o autor Jacques Ranciére, que em seu texto O Espectador
Emancipado reflete sobre o teatro contemporaneo a partir do lugar do
espectador inserido na “sociedade do espetaculo” e como a arte critica visa
novos meios de igualdade de inteligéncias e a vontade de aprender
prazerosamente. Também reflito sobre a pratica da Escola de Espectadores do
PIBID Teatro no Instituto Assis Brasil a partir da otica questionadora da
professora Tais Ferreira (UFPel) apresentada em seu artigo Por uma
(des)necessaria pedagogia do espectador.

Em tempos onde é pregada a espetacularidade, o teatro contemporaneo
dedica boa parte de seu objetivo aos espectadores, quebrando paradigmas do
teatro convencional como a passividade do espectador e fazendo com que a
relacdo palco e plateia seja um elo e o objetivo do teatro seja atingido: a
manifestacao artistica através dos corpos.

Jogatina, ao ser levada para ambientes escolares carrega consigo uma
gama de objetivos desde 0s concretos aos mais abstratos. Tentarei aqui
esbocar um pouco de cada, comecando a partir do produto, da peca em si. A
peca tem um carater politico e foge da linha convencional do teatro narrativo,
causando uma contrariedade na maioria dos jovens que de alguma forma
idealizaram a pega, como a jovem relatou na Escola Felix da Cunha: “Eu nunca
tinha visto uma peca de teatro assim. Todas as pecas de teatro que vi eram
todas iguais e ai essa é diferente”. (estudante sem identificacdo) Esta forma
gque é comum aos jovens que estdo acostumados com um tipo de teatro, ou
entretenimento artistico mais comercial, onde tudo € muito inteligivel e linear,
deixando o receptor da obra agir em um “conforto” intelectual e por vezes
fazendo da recepcao do teatro algo chato e sonolento.

A meu ver sdo pontos positivos da apresentacdo nas escolas, a quebra
da ideologia de teatro no pensamento do aluno. Para exemplificar, volto a
teoria de recepcéo do Pavis, mais precisamente no item percepg¢éo do espago,



que esta dentro dos codigos de recepc¢ao. Logo quando o aluno leigo nas artes
cénicas pensa teatro, lhe vem uma imaginacdo do espaco, do prédio de teatro
em que o palco segue o modelo italiano, com os atores representando, e o
publico no lado oposto colocado um atras do outro passivamente. Deste modo
a perspectiva da visdo do espectador sobre o espaco cénico é Unica. Se
descontruirmos a maneira como 0 espectador se coloca diante da cena como
no palco sanduiche, certamente outra ilusdo artistica serd gerada. Logo
também, outra possibilidade de percepcéo de espaco é trazida ao pensamento
do jovem espectador, assim a forma de como se arma o espetaculo ou de
como pode ser apresentado teatro, muda. Concluo que a apresentacdo da
peca Jogatina foi um primeiro contato com o teatro para muitos estudantes e
que esta experiéncia foi relevante para sua concepcao de teatro e fisgou de
vez o aluno ja previamente entediado com o que estaria por ver, fazendo-o
repensar a propria experiéncia sobre uma peca teatral.

A respeito do carater estético a peca tem textos impactantes e frases
gue colocam o ouvinte em um estado de reflexdo sobre a relacdo do homem
com a sociedade, o gestus reforca o que esta sendo dito. Em relatos de
Ketelem e Eduarda no debate no Assis Brasil, sobre a cena Tudo vira pizza,
em que os atores festejam enquanto imagens ruins sdo projetadas, 0s
espectadores se deparam com uma contradicdo angustiante e se confundem.
Eles estdo dancando a tragédia dos outros? Ou estdo felizes apesar das
tristezas? Sao perguntas sem respostas, apenas a provocacao das sensacoes,
como a expressa por uma estudante: “Mas por mais que, o dia seja ruim, a
gente ndo esquece de se divertir e aproveitar nos dias bons...”. (Estudante sem
identificacdo).

Os sentimentos destacados pela estudante sdo causados pela recepcéo
da peca e a partir deles trago para este momento a palavra estética,
impregnada em todo objeto artistico que atrai o olhar de alguém. A peca muda
a forma do jovem contemplar as cenas, ndo so da peca Jogatina, mas para os
préximos espetaculos virdo até estes espectadores? Acredito que sim, pois a
elaboracao técnica das cenas, com suas imagens e agdes criaram efeitos que
trouxeram a sensibilizacéo do olhar dos jovens espectadores.

Para exemplificar, relato uma experiéncia pessoal que tive como

estudante em uma aula da disciplina Estética Teatral em que o professor



Augusto Amaral trouxe para a turma uma obra de mosaico, e perguntou: O que
vocés veem? A principio para mim, era mais um quadro com pedras coloridas
coladas de certa forma que representavam um desenho. Nao consegui nem
responder a pergunta do professor. Entdo ele pediu para a proxima aula, que
levassemos uma imagem que nos identificamos ou que nos causasse uma
sensacgdo. Depois de tal exercicio feito, olhei novamente para aguele mosaico e
procurei através daquelas pedras, de suas cores, da simetria, do conjunto de
pedras que apesar de serem cortadas de formas distintas formavam um lindo
desenho. A partir dai percebi que olhava com outros olhos, que procurei
relacionar & minha imagem e toda sua importancia da escolha que fiz, com
aguele mosaico e tive uma sensacéo. Procurei ver o que aquele artista tentou
causar no sujeito que observa. Algo que so pude perceber e externar depois de
fazer o mesmo exercicio que propunha procurar uma imagem e falar sobre ela.
O professor conclui na aula que, somente ndés construimos 0 NOSSO mosaico,
por mais que o artista tente atingir-nos.

Assim, ao pensar no efeito estético causado no jovem espectador, este
nao se limita somente em sua visdo, mas de como a peca procurou, a partir
das cenas apresentadas evocar o pensamento artistico no receptor da obra,
sem esquecer da leitura que os espectadores fizeram da peca. Também das
sensacdes causadas como o medo e a confusdo. Pois: “Etimologicamente,
estética é o estudo das sensacfes e vestigios da obra de arte no sujeito que
percebe.” (PAVIS, 1999, p.330).

Entdo, concluo que ao assitir Jogatina, estes jovens espectadores
sentiram e refletiram sobre como a peca atuou sobre seu corpo e como ela
acrescentou na sua experiéncia com teatro. E acredito que deixamos vestigios
no seu cotidiano, que irdo repensar em suas praticas nao s0 como receptores
de obras, mas como pessoas atuantes na sociedade. Por exemplo, quando
Bruno relata que a imagem da torcida chamou a atencéo dele, pela violéncia
explicita na imagem usada na cena, percebo que a sua identificacdo ocorreu
por ele participar de uma torcida organizada, o que de alguma forma o atinge, o
faz sentir algo e tal sentimento é s6 dele. Como Ranciere disserta ao falar que
o teatro atinge os sentidos, faz com que o espectador reveja e transforme as
suas formas de se relacionar cotidianamente e suas sensacdes frente ao objeto

contemplado.



Assim o teatro apareceu como uma forma da constituicdo estética —
no sentido da constituigdo sensorial — da comunidade: a comunidade
como um meio de ocupar o tempo e o0 espaco, como um conjunto de
gestos vivos e atitudes vivas que estao acima de qualquer forma ou
instituicdo politicas; a comunidade como um corpo performatico e nao
como um aparato de formas e regras. Deste modo, o teatro foi
associado a nocao romantica de revolucdo estética: a ideia de uma
revolucdo que ndo mudaria apenas as leis e instituicbes, mas
transformaria as formas sensoriais da experiéncia humana.
(RANCIERE. 2010. p, 111).

Por outro lado, grande parte dos jovens principalmente nas
apresentacdoes em que as turmas tinham um maior nimero de alunos, ndo se
pronunciaram no momento do debate. Na escola Assis Brasil, por exemplo,
onde tivemos o maior publico, somente oito alunos falaram. Estes que falaram,
foram justamente os que foram contemplados com a aula antes da peca.
Acredito que alguns alunos de modo geral, ficaram intimidados pela atmosfera
teatral e pela camera que os filmava, pois foi uma atividade extracotidiana nas
escolas, levando alunos para uma atmosfera/estado diferente, a atmosfera do
espetaculo e um estado de euforia e a0 mesmo tempo passividade. Para
exemplificar, na cena inicial Vendas existe um burburinho (conversa baixa em
tom debochado), um riso, o desconforto dos espectadores ainda de pé, ao
terem o primeiro impacto com os atores de olhos vendados que chegam muito
proximo a eles. E de repente quando chegam até as cadeiras na parte em que
0s atores se colocam no centro e tiram as vendas, o siléncio surge. Algo ali foi
transformado. Ranciére em seu texto O Espectador Emancipado fala que nao
existe teatro sem espectador mesmo que seja somente um. O autor disserta

sobre esta condicao de ser espectador assim:

A condicd@o do espectador é uma coisa ruim. Ser espectador significa
olhar para um espetaculo. E olhar € uma coisa ruim, por duas razdes.
Primeiro, olhar é considerado o oposto de conhecer. Olhar significa
estar diante de uma aparéncia sem conhecer as condi¢cfes que
produziram aquela aparéncia ou a realidade que esta por tras dela.
Segundo, olhar é considerado o oposto de agir. Aquele que olha para
0 espetaculo permanece imdvel na sua cadeira, desprovido de
qualquer poder de intervencdo. Ser um espectador significa ser
passivo. O espectador estd separado da capacidade de conhecer,
assim ele esta separado da possibilidade de agir. (RANCIERE. 2010.
p, 108).



Estas palavras me fizeram (re)pensar, sobre dois fatores. O primeiro é
sobre a posicédo, o comportamento dos jovens diante as cenas. Quando vi a
peca no video percebi que, aqueles que tinham participado das aulas sobre a
peca demonstraram-se mais atentos, ja 0s outros, a grande maioria estavam
nitidamente confusos e ndo sabiam para onde ir ou como se portar diante dos
corpos ali na frente. Um exemplo, € quando olhava para os olhos deles e
muitos alunos desviavam o olhar chegando a baixar a cabeca rindo, ao fazer o
mesmo com o0s alunos ja conhecidos, obtive um retorno diferente, eles me
encaravam de volta, prestavam atencdo nas palavras proferidas, enfim,
observavam a cena mais atentamente.

Outro fator, e ponto analisado ndo como conclusdo, mas como
provocacoes e questdes que sdo de extrema importancia para quem investiga
o campo da educacdo de espectadores € possivel limitacdo ou restricdo do
olhar, ou entendimento deles. Questiono-me entéo, sobre a aula que fizemos
anteriormente no Instituto de Educacdo Assis Brasil. Sera que, como
mediadores de uma peca conseguimos atingir nosso objetivo? De que forma
educar um espectador de teatro? Sera que colocar videos de pecas e explicar
os elementos da linguagem teatral apresentados, ou que serdo apresentados,
ajuda na compreensao da cena?

Em uma sociedade do espetaculo, como Guy Débord se refere, é
necessario educar ou ensinar alguém a ser espectador? Tais Ferreira, no artigo
Por uma (des)necessaria pedagogia do espectador também sugere esta

reflexdo e a compara com o letramento e a alfabetizacdo das criancas:

Chegamos ai no dilema da pedagogia dos anos iniciais: alfabetizar é

suficiente? Aprender a ler (e usufruir da leitura) por estar diante de
letras e saber decifra-las? Letramento e alfabetizacdo sdo a mesma
coisa? Letrar € mais importante que alfabetizar ou vice-versa? (...)
ensinar os elementos componentes da linguagem teatral é o
suficiente para se ensinar a ser espectador de teatro? E possivel
formar um espectador de teatro assim como se forma um leitor? Mas,
afinal, o que forma um leitor? O fato de ser alfabetizado? A escola?
Os professores? A familia? O acesso aos livros? Tudo e todos esses
formam o leitor e o habito de leitura? O que forma o leitor, forma
também o habito? (FERREIRA, 2012, p. 16)

Desta forma, poderia dizer que a pratica na escola Assis Brasil ndo foi
tao eficiente como a da Félix da Cunha ou a da escola Sylvia Mello, mas como

0 meu proposito esta longe de sistematizar que tipo de pratica € melhor ou pior,



quero deixar minha experiéncia e usar desta para mostrar o quanto cada
espectador carrega consigo um universo de mediacoes que fardo do teatro
uma caixa de surpresas. E sim, precisamos de praticas que tenham como
objetivo a provocacao, praticas que sejam como asas que auxiliam no voo de
cada individuo. Praticas que provoquem o0 espectador para um pensamento
emancipado em relagdo a linguagem teatral, da forma que este bem entender.
Ranciere compreende tais praticas dando o exemplo do olhar:

Ela comeca quando nos damos conta de que olhar também é uma
acao que confirma ou modifica tal distribuicdo, e que “interpretar o
mundo” ja é uma forma de transforma-lo, de reconfigura-lo. O
espectador é ativo, assim como o aluno ou o cientista. Ele observa,
ele seleciona, ele compara, ele interpreta. Ele conecta o que ele
observa com muitas outras coisas que ele observou em outros
palcos, em outros tipos de espacos. Ele faz o seu poema como o
poema que é feito diante dele. Ele participa do espetaculo se for
capaz de contar a sua prépria histéria a respeito da histéria que esta
diante dele. (RANCIERE, 2010, p.115)

Assim, o campo do conhecimento em estética, recep¢do, educacdo de
espectadores formam uma gama de contetdos que, a partir do trabalho deste
periodo, pude “pesquisar <-> atuar <-> ensinar’ ira me emancipar como ator,
pesquisador e professor, fazendo da minha prépria experiéncia, novas

experiéncias.
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Links de videos:

PENSI, FILOSOFIA, ESTETICA. Professor Enio Lobo discute sobre o tema
Estética para o ENEM. <https://www.youtube.com/watch?v=dZXIFOh18t8>
acessado em: 22 de Agosto.

ESTETICA, AULA 1 - O QUE E ESTETICA? Video resumo da aula 1 da
disciplina Introducéo a Estética e Historia da Arte, ministrada pelo prof. Marcos
Ramon para o curso de Licenciatura em danca do IFB/Campus Brasilia.
<https://www.youtube.com/watch?v=9zdrOSJ1KEg> Acessado em: 22 de
Agosto.
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