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APRESENTACAO

XI SPMAYV - Territorios do imaginario: dimensdes e distensdes utopicas

O Xl Seminario de Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais (11° SPMAYV),
realizado pelo Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais (PPGAVI), do Centro de
Artes da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), na edicéo de 2022, propde a reflexédo
e 0 debate acerca do contexto dos reencontros, territorialidades e utopias na pesquisa
em arte. No contexto geopolitico - fronteira e territdrio - em que nos encontramos (ao sul
do hemisfério sul), emergem singularidades, sonhos, desejos e afetos que perfazem as
dimensdes do imaginario. Através de palestras, GTs, exposi¢des e oficinas, 0 seminario
busca ativar os reencontros com os espacos fisicos na universidade, bem como fomentar
trocas entre saberes de outros lugares. Aproximacdes e distanciamentos que situam
nossos lugares de fala, de escuta, de sonho, de afeto e de afirmacao do fazer/pensar a
pesquisa em arte.

EIXOS TEMATICOS

Eixo 1 - Liminaridades: Artista como pessoa que trabalha o dissenso e as
possibilidades de trans/formacéao das politicas coletivas

Liminaridades entendidas como ocupar entre-lugares, destituindo-se de suas
posicdes iniciais e impossibilitando sua categorizacdo. Trabalhos que fogem de seus
espacos originais que atravessam, que contaminam, que trocam com outros campos,
existindo em um espaco entre o pensar e o dizer. A arte pensada enquanto trabalho do
dissenso, que rompe com a légica colonial-capitalista cisheteronormativa, provocando
uma reflexdo sobre o préprio fazer artistico como trabalhado, mas um trabalho que
ocupa um outro lugar e que ndo coopera com as légicas de producéo. E as possibilidades
de trans/formacdo, vivéncias dissidentes e insurgentes, trans* e travestis, como
atravessamentos, como outridades, que fogem a norma e a formagéo, como espacos de
poténcia de educacdo e de pedagogias de enfrentamento, que fissuram a realidade
instituida, como poténcias de transformar as politicas coletivas, as coletividades e as
colaboracoes.

Eixo 2 - Afetos e presencas: a contemporaneidade como escolhaimaginaria
Afetos como sentimentos e também como aquilo que afeta, que causa tremores,
gue desestrutura, escritos sobre a experiéncia, percepc¢des de mundos e maneiras de se
fazer presente. A contemporaneidade como um espacgo de tempo presente, que se
escolhe estar e habitar, fazer visivel, visibilidades do infraordinario e imaginarios de
possiveis formas de se estar no mundo - fazer-se sonho na ruina. Pds-tempo,
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virtualidades e possibilidades de corporalidades, mudultiplas formas em um campo
expandido e em expansao.

Eixo 3 - Cosmopercepcodes: Pluralidades dos desejos.

Concepcdes de mundo de varios grupos culturais, cultivo do desejo, aquilo que
escapa que transborda, decolonidades, anticapitalismo, resisténcia, queer, palavras que
nao dao conta de ser significadas. Existéncias plurais, contaminacfes e culturas que
estdo sempre em (des)construcdo. Ancestralidade e Futuro, cultura como organismo
vivo. Qual o seu desejo? 0 que vocé faz com o seu desejo? como vocé lida com o que
transborda? Rio de possibilidades e das diferencas, de perceber o mundo para além da
hegemonia da visao.
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Eixo 1 - Liminaridades: Artista como
pessoa que trabalha o dissenso e as
possibilidades de trans/formacgao das
politicas coletivas
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A BALSA DA MEDUSA E O RETRATO DE NEGRO: O
PROTAGONISMO NEGRO NO ROMANTISMO DE GERICAULT

ALAN CAETANO CANDIDO
Universidade Federal de Pelotas / alanccandidol@gmail.com

RESUMO: Este trabalho busca langcar um olhar sobre A Balsa da Medusa (1819) e
Retrato de negro (1824) do artista Théodore Géricault com o intuito de identificar que
lugar o negro ocupa em cada obra. A releitura do tragico naufragio da fragata da Medusa
na Franca, apresenta uma critica social sobre a exploracdo de povos nativos, o trafico
de escravos por meio do oceano e a corrupgao francesa no século XIX. Retrato de negro
propde uma dimensao mais intimista com a presenca do rapaz como objeto Unico na
imagem. O olhar fixo e carregado de significado do jovem negro nos convida a pensar
interpretacfes diversas, ao mesmo tempo que, estabelece certa relacdo com a primeira
obra. Ao longo do texto, me baseio em leituras sobre as obras para a partir disso,
considerar sua relevancia e que lugar o negro ocupa em ambas. Também procuro
compreender o carater de representacdo do negro em ambos 0s contextos a partir do
campo de estudos da cultura visual. Autores como Tatiane Elias, Lucia de Fatima
Cardoso e Karin Phillipov auxiliam a pesquisa como referenciais teoricos.
Palavras-chave: Théodore Géricault; A Balsa da Medusa; Retrato de Negro; Leitura de
imagem.

ABSTRACT: This research seeks to take a look at A Balsa da Medusa (1819) and
Retrato de negro (1824) by the artist Théodore Géricault in order to identify the place the
black occupies in each work. The retelling of the tragic shipwreck of the Medusa frigate
in France, presents a social critique of the exploitation of native peoples, the slave trade
across the ocean and French corruption in the 19th century. Portrait of a black man
proposes a more intimate dimension with the presence of the boy as a unique object in
the image. The fixed and meaningful gaze of the young black man invites us to think
about different interpretations, while establishing a certain relationship with the first work.
Throughout the text, | base myself on readings about the works to, from that, consider
their relevance and the place the black occupies in both. | also try to understand the
character of representation of black people in both contexts from the field of visual culture
studies. Authors such as Tatiane Elias, Lucia de Fatima Cardoso and Karin Phillipov help
the research as theoretical references.

KEYWORDS: Théodore Géricault; The Medusa Raft; Portrait of Black; Image reading;

INTRODUCAO
Esse texto se trata de uma breve pesquisa a cerca de duas obras criadas por
Théodore Géricault (1791 7 1824): A Balsa da Meduza e Retrato de Negro. A primeira

obra retrata um grupo de pessoas sobre os destrocos de uma embarcacdo francesa
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nomeada fragata Medusa. A balsa que transportava cerca de 150 pessoas, tinha como
destino o Senegal, pais da costa ocidental Africana. Apds se chocar com um banco de
areia a embarcacédo veio a naufragar, deixando os sobreviventes a deriva, em meio ao
mar.

O acontecimento que marcou a sociedade francesa no século XIX, tomou os
noticiarios da época, chegando assim ao conhecimento de Géricault. Intrigado com as
diferentes versfes do ocorrido, o artista recorreu a duas vitimas do acidente, com quem
obteve informac¢fes mais detalhadas de como tudo haveria ocorrido. A partir do contato
com o0s sobreviventes da tragédia, Géricault se sentiu mais seguro para reproduzir a
cena que faz de A Balsa da Medusa uma das suas produc¢des de maior sucesso.

A segunda obra apresenta o rosto de um homem negro como elemento Unico no
espaco. O retrato do rapaz que aparenta ndo ter mais que 25 anos, é um dos diversos
retratos de negros pintados por Géricault. A frente de seu tempo, o artista era um
militante pela causa dos negros escravizados, um comportamento raro vindo de um
homem branco na Frangca de 1800. Ele retratou homens e mulheres negras com a
intencao de evidenciar os dramas causados pela desigualdade e pelo preconceito racial.

Escolhi observar e interpretar as seguintes obras pela presenca do negro como
elemento central em ambas. Enquanto pessoa negra, considero de suma importancia a
interpretacdo de obras de arte que lidem com as questdes de negritude. A meu ver, é
uma forma de discutir uma questéo que atravessa os mais diversos campos de estudos,
inclusive o das artes visuais.

Apoés, relacionarei tais obras com base nos elementos que as compde para observar
fungéo que o negro desempenha em ambas as cenas. Para contextualizar as seguintes
obras, me basearei nos estudos de Karin Pilippov e Tatiane de Oliveira Elias. Contarei

também com as consideracfes sobre imagem segundo Lucia de Fatima Cardoso.

DISCUSSAO

Théodore Géricault foi um artista Francés, dedicado a pintura de género romantico,
nascido em 1791. Autor de obras significativas para a histéria da arte, Géricault emplacou
inimeros trabalhos ao longo de sua vida, dentre eles, A balsa da Medusa e Retrato de

Negro.
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Figura 1. Théodore Géricault, 1819. Oleo sobre tela, 4,91 x 7,16. Museu do Louvre, Paris
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/A Balsa da Medusa. Acesso em: 23 de Dez. 2021.

Em A Balsa da Medusa de Théodore Géricault: uma questdo de método, uma
encruzilhada de interpretacfes (2012), Karin Philippov interpreta a obra e revela detalhes
sobre a vida do artista. Segundo Philippov, A obra de dimens6es monumentais (4,91m x
7,16m), traz um conjunto de personagens presentes no naufradgio da fragata. O artista
teria partido de uma noticia de jornal na qual se contava sobre o naufragio da
embarcacdo em 1816. Além disso, Géricault teria tido contato com os relatos do
engenheiro Alexandre Corréard e com o cirurgido Jean i Baptisten i Henri Savigny,
ambos passageiros da Fragata Medusa. O engenheiro estaria envolvido na construcéo
da Balsa e partiria rumo Senegal na colonizagdo, junto ao cirurgido (p. 296).

Apesar das diversas interpretacfes, o que se pode apurar previamente, é que a
balsa naufragou por erros de calculo na navegacao. Cerca de 150 pessoas estavam a
bordo, dentre soldados, imigrantes e escravos, prisioneiros politicos, oficiais do governo
e suas mulheres. Segundo os sobreviventes, conforme a embarcacao era tomada pela
agua, os botes salva-vidas iam sendo ocupados, porém, apenas por mulheres, criancas

e homens brancos e as demais figuras eminentes da sociedade francesa.

O que parece ter sido acordado entre as partes é que a balsa seria
amarrada aos botes e transportada até um local seguro. Porém, o que se

10
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seguiu foi uma sequéncia de lutas, brigas, bebedeiras e assassinatos,
uma vez que a balsa foi deixada a deriva para que cada um conseguisse
sobreviver como pudesse, sem que houvesse qualquer esfor¢o por parte
da tripulagdo no sentido de garantr o minimo de seguranca
especialmente aos negros, prisioneiros politicos e imigrantes presentes
no naufragio. (PHILIPPOV, 2012, p. 297)

Enguanto os botes eram ocupados por uns, uma nova balsa ia sendo construida
por outros, porém, sem sucesso. Entre 0s negros e demais sujeitos desprivilegiados que
iam sendo deixados a propria sorte, havia também Maria Zeide, a Unica mulher que se
recusou a abandonar o marido em meio aos caos e acabou amargando os dias e noites
de horror. Tatiane Elias, em O tema do negro na visdo de Géricault (2008), conta que
Maria Zeide, uma das cozinheiras da viagem, acabou sendo uma das 65 pessoas
langadas ao mar em decorréncia dos conflitos desencadeados pela embriaguez e pela

falta de suprimentos como comida e agua.

No segundo dia, 10 a 2 sobreviventes, por acidente, tiveram seus pés
presos nas falhas da balsa e perderam suas vidas. Ja ndo havia nada
mais para a alimentag&o. No terceiro dia, os sobreviventes se dispuseram
a comer os cadaveres. O médico Savigny dissecava os cadaveres e
deixava suas carnes secarem ao sol. Havia pessoas que comiam 0s seus
proprios excrementos e bebiam vinho misturado com a urina e 4gua do
mar. Alguns, mais desesperados, se atiraram ao mar. (ELIAS, 2008, p. 3)

Pela manha do dia 17 de julho daquele ano, o Argus, navio britanico cruzou a rota
dos naufragos trazendo a esperanca. Segundo Elias, dele foram lancados coletes salva-
vidas para resgatar os sobreviventes. ARest a
Heureur, Clairet, Griffon de Bellan, Lozacf, Coubin, Courtade, Cofte, Thomas, Francois,
Jean-Char | es, Corr ®ar d, Savi gn, idem) Unmdesses 45 g e nt

homens, Jean-Charles, ganha destaque especial na obra, como revela o recorte a seguir.

11
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Figura 2. Théodore Géricault, 1819. Oleo sobre tela, 4,91 x 7,16. Museu do Louvre, Paris, (Detalhe).
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Balsa _da_Medusa. Acesso em: 24 de Dez. de 2021.

O soldado negro aparece no centro da imagem em posi¢cao superior aos demais,
erguendo a bandeira da Franca na direcdo do navio Argus, que aparece como uma
discreta pincelada no lado direito do horizonte. O rapaz, nesse contexto, € o salvador
dos demais sobreviventes, é o simbolo de bravura e resisténcia diante do cenario
desesperador. Para Philippov, além de colocar um negro na posicdo de destaque,
Géricault critica o governo que insiste em manter o trafico negreiro, ndo obstante a
proibicdo imposta pela Inglaterra, onde o artista expde sua obra. Além da Inglaterra, a
Irlanda também foi escolhida como local de exposi¢cdo, ambos eram destinos em que a
arte era altamente valorizada, assim se obteria mais lucro. (PHILIPPOV, 2012. p. 298).

A favoravel receptividade da obra parece estar vinculada ao fato de que
a abolicionista Inglaterra vé a insercdo do negro que brande a bandeira
francesa no apice da composi¢do com bons olhos, como se fosse um
representante dos ideais de liberdade racial, mesmo que esta tenha sido
a custa da morte dos demais em cena. (PHILIPPOV, 2012).

Diferente da sociedade inglesa, grande parte da Franca, que possuia uma ideologia
mais conservadora, reagiu de forma negativa as questdes que Géricault buscava discutir
em seu trabalho. A posicdo de protagonismo dada ao negro em A Balsa da Medusa
(1819), permaneceu em Retrato de Negro (1823), conforme é possivel observar na

imagem da proxima péagina.

12
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Figura 3. Retrato de negro, 1824. Oleo sobre tela, 45cm x 37cm. Museu Drenon, Chalon-sur Saéne,
Franca. Fonte: https://virusdaarte.net/gericault retrato- de-negro/. Acesso em: 25 de Dez. 2021

O retrato do homem negro que lanca um olhar distante, mas expressivo, é apenas
um dos diversos rostos negros pintados por Géricault. Sua grande solidariedade e
empatia pelo proximo, fez com que os retratos de negros significassem muito mais do
gue apenas a representacdo de escravos. A militancia racial e a simpatia ao movimento
de abolicdo dos negros, fez da obra uma rica contribuicdo na luta por igualdade na época.

Segundo o Website com foco em artes plasticas Virus da Arte (2019), Geéricault
ainda ambicionava a criacdo de uma tela sobre o trafico negreiro, reunindo este e 0s
demais retratos que pintou ao longo de sua breve existéncia. A morte prematura do
artista, que faleceu em 1824, aos 32 anos, interrompeu a realizacdo desse nobre projeto,

mas nao apagou sua contribuicdo social e artistica para a Franca do século XIX.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, a intencédo desse estudo, foi evidenciar a posi¢cao de destaque que 0 negro
ganha nas producdes de Géricault. A forma com que Géricault retratou as questdes
sociais e politicas em seus trabalhos, estava a frente da consciéncia de grande parte
dos sujeitos daquela época. A nobreza moral e a solidariedade presente nas imagens
criadas pelo artista, serviram de grande impulso para que a igualdade e a fraternidade
humana se transfigurassem das telas para a mundo real.

Segundo Lucia de Fatima Cardoso, na dissertacdo de mestrado Cultura Visual e a
Educacédo Através da Imagem (2010), a imagem ndo s6 antecede, como transcende a

linguagem escrita através da visdo e dos demais processos cognitivos. Para ela,

O termo imagem pode possuir tantos tipos de significacbes, que parece
dificil dar uma definicdo que abranja a todos os seus empregos. Pode se
falar da imagem encontrada em um desenho, em uma pintura, no
cinema, na televisdo, em um cartaz, entre tantos outros suportes.
Também se pode usar o termo imagem ao se referir & meméria, aos
sonhos, as fantasias. Existem também as imagens da natureza, das
paisagens naturais, que também fazem parte das visualidades do ser
humano. Ou ainda as expressdes culturais, tais como fiDeus cri

0 |
homem a sua i magemo, que nos remete di

A autora considera que, a representacdo de um contexto sociocultural ganha
significado através da interpretacdo dos individuos, que automaticamente se formam a
partrdoqgue essas representa-»es convidam a pens
inseridas em contextos socioculturais, sdo portadoras de significados e formadoras dos
sujeitos contempor®©neoso (p. 32).

Quando se refere a abordagem pos-estruturalista dentro desse campo de estudos,
Cardoso chama atencéo para as consideracdes de Michel Foucault no livro As palavras
e as coisas (1999). Analisar imagens ndo se resumiria em um exercicio de significagdo
OuU em uma mera descri - «o doanaisamum quadiopconst®e gu n d
uma rede de relagcbes e faz da pintura uma metafora para pensar questdes sociais e
histéricas - tanto da época classica quanto da atual (pp. 27-2 8 ) . 0

No entendimento de Foucault, a simples captura de um retrato ou uma tela pintada,

ao serem finalizados passam do estado de objeto de retratacdo para algo que é real. Em

meu entendi mento, o objeto Onasced no moment
representa-«o A® in-cuo, pois estamos sempre
impossi bi |l i dade de fazer com gque algo se torne

14
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2001, p. 209 apud. CARDOSO, 2010, p. 28). Ainda em Foucault,

a imagem seria uma porta (ou uma ponte) para outras imagens, uma
espécie de trajeto a ser percorrido por aquele que olha. A ela cabe
suscitar um acontecimento que transmita e magnifigue o outro, que se
combine com ele e produza, para todos aqueles que vierem a olh&-lo e
para cada olhar singular pousado sobre ele, uma série ilimitada de novas
passagens (FOUCAULT, 2001, p. 352 apud. CARDOSO, 2010, p. 28).

Ent endemos, dessa for ma, gue ® poonsgwdasy e | i
por Géricault como representacdes potencializadoras de um discurso positivo em relacao
ao cenario de desigualdade racial, tanto na Europa do século XIX quanto nos demais
territérios que tiveram e ainda tem acesso a sua producéo artistica de grande impacto
politico. A forma com que o artista destacou a negritude dentro de sua producéao,
permanecera, ao longo da histéria da arte, como registros de valorizacdo e respeito a
uma série de vidas negras que por ali passaram.

Considero, portanto, que Théodore Gericault em sua breve existéncia lutou pelo
gue acreditava, sendo humano o suficiente para se deixar tocar pela importancia que
tinha a vida de cada um. Afinal, ignorar o fator da etnia de um grupo social negro dentro
de uma sociedade suprematista branca e culturalmente conservadora, em um cenario
de época, para além de um ato de humanidade, foi, em minha perspectiva, um exercicio

de coragem.
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ACIONAMENTO LACUNAR DE UMA REDE DE ARTE: UM ESTUDO DE
CASO DO CIRCUITO UNIVERSITARIO DA BIENAL DE CURITIBA
(CUBIC)

ANGELO LUZ
Universidade Federal do Rio Grande do Sul / angeloluz.visual@gmail.com

INTRODUCAO

Este artigo trata dos processos envolvidos na ativacdo de uma rede de arte entre
universidades ao sul da América Meridional num estudo de caso sobre o Circuito
Universitario da Bienal de Curitiba, doravante CUBIC, na ocasido de suas quatro
primeiras edi¢gbes (2013 a 2019), abordando os arquivos digitais existentes e entrevistas
inéditas com os(as) participantes. O CUBIC surgiu de uma iniciativa de Stephanie Dahn
Batista, historiadora da arte e professora do curso de artes visuais da UFPR, que também
coordenou todas as edi¢cdes do evento até o momento. Outros(as) curadores(as)
participantes das edi¢bes foram Angelo Luz (2013 e 2015), que contribuiu também para
a idealizacdo do projeto inicial, Isadora Mattioli (2017 e 2019), luska Wolski (2017) e
Fabricia Jordado (2019). Este circuito, criado como uma extensdo da Bienal de Curitiba,
gerou uma rede de arte inédita entre as universidades e outras instituicbes de arte
publicas e privadas da cidade e da regiao sul do Brasil, alcancando também os paises
vizinhos meridionais. No decorrer das edic6es houve uma ampliacdo gradual no alcance
da rede composta pelo circuito, conectando sujeitos e instituicbes da arte e
amalgamando os espacos publico e privado, real e virtual, formal e informal em uma
escala sem precedentes para um evento dessa natureza naquela regidao. A partir da
terceira edicdo em 2017, além das instituicbes paranaenses o CUBIC incluiu artistas de
Universidades da regido sul como a UDESC em Florian6polis e a UFRGS em Porto
Alegre, além da Universidade de Cdordoba, Argentina, Universidade de Belas Artes do
Paraguai, em Asuncion e o Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes em Montevideo,
Uruguai.

Dentre as atividades do programa destacam-se exposi¢bes de arte, mostras
artisticas, residéncias, atividades formativas como workshops, palestras, Grupos de

Trabalho tematicos, mesas redondas e praticas de estagio em producdo cultural,
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curadoria, mediacdo, comunicagdo social e design, com intuito de formacdo de
profissionais das artes visuais e areas afins. Participaram do circuito nas suas quatro
primeiras edicdes cerca de 132 artistas (84 mulheres e 48 homens) procedentes de 12
instituicbes de ensino superior, sendo elas UFPR, UTFPR, EMBAP-UNESPAR, FAP-
UNESPAR, UTP, PUC-PR, UP, UDESC, UFRGS, BAA (Paraguai), ISBA (Buenos Aires)
e ENBA (Uruguai). Concebido inicialmente para ser um braco da bienal dentro das
universidades, coadjuvante de um evento maior, o0 CUBIC ao longo de sua trajetoria
alcancou vulto e enraizamento como um importante evento de arte na cidade e regiéo,
e ganhou destaque diante da mostra principal, superando inclusive a precariedade

estrutural e a falta de investimentos com a qual sempre foi produzido.

ACIONAMENTO LACUNAR DE UMA REDE DE ARTE

A metodologia proposta por esta pesquisa envolve o estudo dos arquivos digitais
do CUBIC, composto de inimeras imagens de registro, obras em formato digital, videos,
links de internet, documentos, plantas baixas de exposi¢bes, textos com Varios
propdésitos, pecas gréficas, etc. A analise desse arquivo foi feita a partir dos conceitos de
montagem, remontagem e lacuna (DIDI-HUBERMAN, 2012) onde ele realiza um debate
apoiado na imagem dialética e no conhecimento visual resgatados dos escritos de Walter
Benjamin (1938).

Frequentemente, nos encontramos portanto diante de um imenso e
rizomatico arquivo de imagens heterogéneas dificil de dominar, de
organizar e de entender, precisamente porque seu labirinto é feito de
intervalos e lacunas tanto como de coisas observaveis. Tentar fazer uma
argueologia sempre € arriscar-se a por, uns junto a outros, tracos de
coisas sobreviventes, necessariamente heterogéneas e anacronicas,
posto que vém de lugares Separados e de tempos desunidos por
lacunas. Esse risco tem por nome imaginacdo e montagem. (DIDI-
HUBERMAN, 2012, pg. 69)

D-H afirma que o ato de montar duas ou mais imagens i ou fatos visuais - num
espaco qualguer gera sempre uma lacuna entre estes. Essa lacuna representa o vazio,
as auséncias e as categorias que nao estao presentes no arquivo em questao. O ponto
de vista aqui € dialético. Toda montagem pressupde uma lacuna. Ao analisar estas
lacunas em um conjunto de montagens, é possivel identificar as categorias que foram
negligenciadas, esquecidas ou ndo contempladas pela proposta. A ideia de Acionamento
Lacunar vém sendo desenvolvida a partir do cruzamento dos dados recolhidos durante

a pesquisa e uma andlise critica institucional, utilizando os mesmo conceitos de lacuna
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e montagem propostos por Didi Huberman e as informagdes fornecidas pelos(as)
participantes do CUBIC em entrevistas semiestruturadas inéditas para a formulagdo de
uma metodologia de curadoria institucional em arte criada a partir de valores inclusivos,
de resisténcia e avivamento da memoria.

Nesse modelo tedérico em desenvolvimento, o(a) curador(a) se propde a um
pensamento autocritico constante, onde presenca e auséncia se complementam. E uma
proposta inclusiva, pois pretende agregar a discussédo da arte atual topicos que foram
até entdo pouco contemplados, de acordo com categorias escolhidas pela observacéo
cuidadosa do campo no qual estd sendo inserida a proposta curatorial. Didi Huberman
propbe a lacuna como uma forma de analise de arquivos, pensando em uma
historicidade da arte. Faco aqui uma transposicéo conceitual, usando o CUBIC como um
exemplo para o Acionamento Lacunar, onde a ocupacdo de espacos inativos nas
instituicbes publicas envolvidas foi fundamental para o sucesso do circuito, assim como
a expansao horizontal desta rede de arte para além das fronteiras da cidade, existindo
em multiplos lugares simultaneamente, nas sobreposicbes de uma espécie de teia
heterotépica (FOUCAULT, 2013), cerzida a nivel das conexdes entre as subjetividades
envolvidas) e instituicbes, e ancorada em estruturas pré-existentes. O que chamo de
Acionamento Lacunar é um gesto analitico que antecede o tracar de uma estratégia
curatorial, educativa ou critica de arte. E uma forma de pensar e de instaurar um novo
trajeto dentro de uma rede ja existente, porém inativa ou pouco ativa, que aliado a criagéao
de uma zona de convergéncia entre praticas artisticas, educativas e curatoriais deram
origem ao CUBIC, um eixo de conexfes entre diferentes sujeitos, lugares publicos e
privados e instituicdes de arte no sul do Brasil, expandido também para os paises
vizinhos da América Latina e com imenso potencial de continuidade e expansdo, mesmo

diante de um cenério de crises socioambientais e culturais latente.

CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com os dados extraidos dos estudos do arquivo e das falas dos
participantes aponta-se um gradual descolamento entre o CUBIC e a Bienal de Curitiba,
a medida que aquele ganhou crescimento horizontal e arcaboucgo conceitual préprios,
mostrando indicios de sua possivel existéncia como um circuito de arte autbnhomo, a
partir de adaptacfes estruturais necessarias para que tal fato possa ocorrer. Observo

entdo as possibilidades de continuidade desse circuito como uma iniciativa
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independente, vinculada apenas as universidades como forma de ocupacdo e
acionamento, em detrimento a uma prévia conexdo com uma bienal de arte, tendo em
vista que as praticas convergentes do CUBIC o levaram a um enraizamento no sistema
de arte local e para além dele, se estabelecendo como uma presenca mais duradoura
em comparagdo a um evento de grande escala que ocorre periodicamente, mas néo
permanece no cotidiano artistico da cidade e regido. A importancia da visibilidade e
diplomacia cultural oferecidas pela Bienal de Curitiba ao circuito € monumental, contudo,
existe um potencial de acdo naquilo que foi até entdo desenvolvido internamente no
CUBIC que nos permite visualizar uma continuidade autdnoma, a partir ainda de relagdes
com sujeitos e instituicdes publicas e privadas, mas com um modelo que assuma uma
permanéncia maior e uma existéncia marcante nos ambientes da web que garantam
essa permanéncia nos periodos de intermiténcia entre as edi¢cdes.

Assumo entdo a estratégia de acionamento lacunar como uma acéo passivel de
replicacdo e ampliagdo em diferentes contextos semelhantes de universidades latino
americanas, galerias, museus, ateliés de artistas, coletivos, iniciativas de inUmeros
formatos, que se conectam a partir das subjetividades que as tornam possiveis e criam
novas redes de resisténcia, especialmente em momentos de crise cultural, econémica e
socioambiental, esvaziamento dos investimentos publicos em arte e perseguicdo ao
pensamento artistico e cientifico de forma geral, podendo agir também como veiculo

para o surgimento de novos espacos coletivos para a arte atual.
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CAIXA DE BATIDA: IMAGINANDO SONS, OPERANDO ACOES

RICARDO ZIGOMATICO
Universidade Federal de Pelotas / ricardozigomatico@gmail.com

Com o isolamento social na pandemia de covid-19 fui solitariamente para o atelier
de meu orientador e a partir da manipulacdo de materiais como a madeira e diversos
componentes elétricos e eletrbnicos, comecei a aprofundar as questdes dos nossos

estudos e minha pesquisa pessoal.

Figura 1. Testando o tamanho da caixa na cabeca no atelier.

Tendo trabalhado com Beatbox (batidas de bateria de rap com a voz e a boca),
em nossos trabalhos cénicos anteriores, queria construir um objeto que captasse a
minha voz com microfone e ao mesmo tempo tivesse alto falantes para amplificar a voz.
Com essas questfes de pesquisa e 0 conceito de operatividade proposto por nosso

coordenador/orientador iniciei o processo de criacao da hoje intitulada "Caixa de Batida".
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Figuras 2, 3 e 4. Trabalhando a marcenaria e o microfone dentro da caixa.

O conceito de operatividade apresenta-se quando o processo de criacdo se da a
partir de operacdes do fazer material e pratico e dos equipamentos e recursos técnicos
utilizados na obra cénica que se tornam parte essencial do sentido que o trabalho
artistico tem para quem o elabora. Assim, comecei a trabalhar com madeira e marcenaria
para construir uma caixa que seria 0 suporte na cabeca que comportaria tudo o que eu

necessitava: microfone e amplificador.

Figura 5. Primeira experimentacdo do microfone no atelier.
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Outra questao que me acompanha nesses trés anos junto ao grupo de pesquisa é
a contencgdao ou restricao do corpo ou de alguma parte dele, como prender ou esconder

como gatilho para performance.

Figura 6. J4 com os alto-falantes integrados a caixa.

Entendi entdo que uma caixa de madeira na cabeca faria isso com eficiéncia, me
levando a pensar que estes aspectos estavam ligados a minha timidez e a supresséao da
identidade, ao mesmo tempo em que também potencializa o elemento da sonoridade,

transformando a cabeca em uma grande boca que se expressa com a fala.

Figura 7. Detalhe do amplificador, bateria e alto-falantes a mostra na estrutura.

Esses elementos surgidos a partir do exercicio da imaginacao material, conceito de
Gaston Bachelard, se apresentaram na medida em que, depois de montada a caixa,

comecei a experimentar com ela.
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Figura 8. Versao final com amplificadores e alto falantes mais potentes.

Hoje, com os conceitos e experimentacdes amadurecidas, comeco, a partir desse
objeto criado, estruturar performances e obras que sdo construidas partindo do que me

€ proposto pelo objeto e em meu dialogo com ele enquanto pesquiso.
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DO MAXIMO AO MINIMO: GESTOS DE APREENSAO DO MUNDO POR
ENUNCIADOS DA ARTE

MAURICIO BITTENCOURT
Universidade Federal de Pelotas / Mauricio.laborativo@gmail.com

INTRODUCAO

Para pensar gestos artisticos que ocorrem ou sao veiculados pela palavra hum
lugar de uma experiencia comum, iniciot r azendo o texto fALiIimites
apresenta-»es, i nscri - »es Hélio Feddanzaequergodeser » e S 0
pensado um gesto maximo de apreensdo do mundo, como experiéncia presente na obra
ABase do mundoo (1961) rdreda potérecia geradhaporzsewn i . A
enunciado, entendo a palavra como um elemento minimo, matéria minima comum que
constitui a vida humana, para entdo observa-la nas formas de enderecamento e

possibilidade de encontro entre artista, trabalho de arte e publico.

Para relacionar esse gesto, apresento na
m2ni mo, o m¥l tiplo e o0 coeSCemmwmaiode2022] i zada em
DISCUSSAO

Cildo Meireles, quando realiza seu famoso trabalho 1l nser - «o0 em Ci
Ideoldgicos T Projet o @ olc@BY0), assimcomonofi Pr oj et o vabwda | a o
funcao que os trabalhos de arte poderiam provocar no corpo social, trabalhar com a ideia
de um publico outro e com um tipo de arte que pode até mesmo incorrer a invisibilidade.

Nos trabalhos da minha exposi¢cdo, busco também pensar o gesto minimo do
encontro com a obra e da sua leitura como um ativador da participacdo. A leitura além
de ativadora das palavras de um texto, ela se torna uma estratégia de ampliacdo da
experiéncia. No trabalhoN o i t e ¢ o nfigurk &) gue & uma publicacdo disponivel

online por QR CODE, e presencialmente apresentada de trés formas.
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Figura 1. Apresent a- <;‘odo me?u t r a.b"éil ho fANoite

(Mdltiplo).(2022) Dimensdes Variadas. Foto: Daniele Zacardo Fonte: Acervo do Pesquisador

Este trabalho em si tem uma metodologia muito especifica, que facilita a
aproximacao dele com o publico, e que realmente faz do gesto de leitura uma experiéncia
muito grande com o comum. Ele surge de reflexdes minhas como a noite e a festa (e a
noite como festa) como algo politico, como um lugar com uma outra arquitetura,
atmosfera, outras regras, outras possibilidades de existéncia, que criam certas fissuras
nas regras do dia (gesto parecido com o qual eu acredito ser uma das func¢des da arte),
a partir disso e do cenario pandémico que nos tirou esse local de encontro, de
embriaguez, de estar junto, esse lugar multiplo, plural que dei inicio ao trabalho

Nas micronarrativas e na pessoalidade existe também um encontro daquilo que nos
atravessa, assim como 0 encontro que eu busco nas narrativas pessoais dos cartdes
postaisno trabalhoi Par a t odos o0s gar ot os (Fgura2), acnte
apropriar do titulo do flmefiPar a tgdonet ®s que j &8 amei o
onde a personagem principal guarda cartas ndo enviadas para os amores e tem essas
cartas reveladas e entregue aos destinatarios durante a trama do filme, vemos ela ter
inclusive alguns dos amores super correspondidos, um cenario idealizado cliché de filme
romantico, mas que se afasta mais ainda da realidade de uma vivencia LGBT+ dos anos
90 no interior do Rio Grande do Sul, que foi a vivéncia que tive. Os cartdes contém frases

de recusas amorosas dessas vivencias da minha adolescéncia.

26

cC o mo

me a
(20:



XI SPMAV

Semindrio de Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais

TERRIORIOS DO IMAGINARIO:
DIMENSOES E DISTENSOES UTOPICAS

o

i
PARA TODOS GAROTOS AU% NAQ VA

Fi guf a 2. Apr esenta-«o do meu trabal ho APara todos o
multiplo (2022). Dimensdes Variadas. Foto: Daniele Zacardo. Fonte: Acervo do Pesquisador

Por mais que uma experiéncia tdo pessoal possa a primeira vista parecer afastar
as pessoas, hoto na exposicdo como ela aproxima as pessoas de suas proprias
vivéncias, e percebo a poténcia que a experiéncia especifica tem no coletivo, e com isso

temos mais um encontro, onde a palavra/narrativa encontra o comum:

Al . .. por interm®di o de relatos par
amplas séo articuladas para o entendimento dos fenbmenos sociais e,
por conseguinte, pensadas suas sequelas nas trajetérias dos sujeitos.
Levando em consideracdo que nas narrativas, como nas memorias, 0
passado se reconstréi discursivamente de maneira ndo linear, com
superposi¢cdes de tempo, reflexfes e espontaneidade, 0 que retorna ndo
€ 0 passado em si, mas a (re)leitura das imagens e experiéncias
armazenadas na memoéria estimuladas em um determinado presente e
sob certas circunstancias. Em outras palavras, ndo é o passado linear
que se reconstitui na narrativa, e sim tudo aquilo que foi privilegiado na
experiéncia que marcou nossos corpos e auxilia na forma como nos
colocamos no mundo hoje." (CAETANO, 2016, p. 34-35).

A experiéncia com a arte promove um encontro em que a obra sO existe ou se

completa quando acessada pelo publico:

af . . .1 o ato <criador nNn«o ® executadc
estabelece o contato entre a obra de arte e o mundo exterior, decifrando

e interpretando suas qualidades intrinsecas e, desta forma, acrescenta

sua contribuicdo ao ato criador. (DUCHAMP, 1965, p.2)

Trabalhos como i De s | e (201a)r(Fagsra 3) de Jorge Menna Barreto, que ao
criar misturas de termos distintos escritos em tapetes de borracha, funciona como
disparador de conversas, o trabalho se da através dessas possibilidades de decifrar e
interpretar que sdo promovidos por via da leitura. No trabalho i Co reo Qdi e daxdapta o
finlandesa Kochta e Kalleinen (2011), foi criada uma apresentacdo musical de
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reclamac6es (queixas) da cidade de Teutbnia-RS, realizada pelos préprios moradores
da cidade, como uma espécie de pesquisa antropoldgica, que une a populagéo pelo que
el es odeiam e suas reclama-»es. E nesse resu
comumo comunit8rio que eu busco com o comuim
assim, a palavra se apresentando nesse intersticio do encontro entre leitores - leitores
de mundo, leitores/escritores que transcrevem o mundo através de suas reclamacoes e
leitores publicos que vao acessar o0 video ou a apresentacdo musical e se encontrar

através dessa palavra cantada.

Figura 3. Desleituras de Jorge Menna Barreto (2011). Tamanhos variados. Foto: Leopoldo Plentz
Fonte: https://jorgqgemennabarreto.com/trabalhos/desleituras-misreadings/

Nesse lugar da palavra como elemento que estd em todos os cantos, na conta de
luz, na placa de rua, no RG, no letreiro o hotel que pisca a noite, na masica que toca no
radio, essa parcela do real que é tdo evidente que desaparece que apresento o trabalho
Al gamasa f a(2022)(Figaragd). Nesse movimento eu percebo que o titulo
iAl guma c oi s am sfjaconstibuupoténgiaicondo um trabalho, seu enunciado,
principalmente se aplicado pensando a légica de uma intervencéo urbana, cria através

de sua leitura (importante ressaltar esse gesto) uma auséncia, um lapso, pois ao
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anunciar que algo faltou, ao intervir no espaco ele retira algo metaforicamente, e volta a

existir apenas como palavra.

alguma

//
Figura 4. iAl guma c oi cadaz 2022).t5594x84,danuFoto: Daniele Zaearas kowote:
Acervo do Pesquisador

A palavra aparece de formas mais diversas em trabalhos de artistas, destaco aqui
asi Fai x as-sidea lain2089-2016)ao Grupo Poro, que se apropriam do recurso
daspropagandas, das coisas do mundo, para disp
guestionam, abrem possibilidades do que sinalizam caminhos ou oferecem servicos
(como é feito no uso cotidiano e capitalista das cidades).

Essas tentativas de ativar a lingua, ativar a palavra, perceber a participagdo em
suas multiplas formas que podem ser possiveis através da palavra, me interessam e
comecam a gerar formas possiveis, maneiras de fazer e pensar as formas de concepc¢éo
e de apresentacao dos trabalhos. Z6zimo (2011,p.14) questiona:

[...] em um espago expositivo, qual seria o estatuto de uma obra multipla
que so é ativada pela leitura e manuseio? A Gltima questdo ndo somente
interroga esse tipo de trabalho artistico, como também coloca em xeque
0 modo como os lugares apresentam tais producoes.
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CONSIDERACOES

ApoOs esse laboratério de experiéncias reais que sao todas as oportunidades
verdadeiras de uma exposi¢cdo. Retomo a pergunta de Z6zimo acima e observo alguns
resultados: Essa pergunta reverbera a partir e com a expografia da exposicdo, que

apresenta ao centro de sua montagem, mdultiplos para levar, como um recurso ja

bastante wutilizado em exposi-»es a fim de

casao, e estrat®gi a de e x pacdaapreseptaas tabdlhog a

como outro tipo de participacdo, essa que aguarda o publico-leitor. A leitura e a
participacdo do publico, ativando a palavra escrita/falada/lida, na ampliacdo de sua
poténcia pelo estar juntos, da partilha de uma experiéncia em comum, do encontro que
se da através da leitura, pretende buscar nesse gesto minimo uma outra forma de
participacdo. Ao compreender que, se toda arte pode ser considerada participativa, me
interessa o que pode ser feito para que esse lugar do encontro se estabeleca em meus
trabalhos, por via da palavra e com o objetivo de demarcar um estar juntos.

Roland Barthes, se interessava por um texto que fazemos involuntariamente ao
l ermos, um texto que segundo el e di vaegsse
texto que escrevemos em nossa cabeca quando a levantamos" (BARTHES, 2012, p.27).
Segundo ele, este texto deveria se chamar com uma s6 palavra: texto-leitura. Volto ao
textodoA At o c deiDachamp evéjo o quanto essas proposicdes de leitura ampliam
em formas possiveis, se desdobram e se reinventam pela participacdo do espectador-
leitor, pelas memdrias de vivéncias acessadas por essas leituras e pelo seu estado de

abertura. Quem dera eu tivesse acesso a esses textos-leitura.
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RESUMO: Este trabalho apresenta uma reflexdo, em processo, sobre as liminaridades
da Abordagem Triangular (AT), sistematizada por Ana Mae Barbosa, para uma
Investigacdo Baseada nas Artes (IBA). Partindo do pressuposto de que qualquer
contetdo pode ser explorado através da AT, nos encontramos com a possibilidade de
considera-la como referencial epistemologico para a IBA. Assim, utilizamos a
abordagem qualitativa de maneira a possibilitar a aplicacdo de procedimentos artisticos
com o intuito de relatar nossas experiéncias como artistas, educadoras e pesquisadoras
gue constroem conhecimento no processo de investigacdo, narrando 0s
desdobramentos provocados a partir da experiéncia com esse referencial
epistemoldgico.

PALAVRAS-CHAVE: Abordagem Triangular. Investigacdo Baseada nas Artes. IBA.

RESUMEN: Este trabajo presenta una reflexion, en proceso, sobre las liminaridades del
Abordaje Triangular (AT), sistematizado por Ana Mae Barbosa, para una Investigacion
Basada en las Artes (IBA). Partiendo del presupuesto de que cualquier contenido puede
ser explorado a través de AT, nos encontramos con la posibilidad de considerarlo como
un referente epistemoldgico para el IBA. Asi, utilizamos un enfoque cualitativo con el fin
de posibilitar la aplicacion de procedimientos artisticos con el fin de relatar nuestras
experiencias como investigadoras, artistas y docentes, que construyen conocimiento
durante el proceso de investigacion y denuncian las consecuencias provocadas por la
reflexion de esta metodologia.

PALABRAS CLAVE: Abordaje Triangular. Investigacion Basada en las Artes. IBA.
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INTRODUCAO

O Dicionario da Lingua Portuguesa (FERREIRA, 1999) indica os significados de
liminaridade como a condi¢&o de entrada, de um estar a frente; que antecede o0 assunto
ou objeto principal, preliminar; uma posicdo que da passagem. Sendo assim, como
artistas, educadoras e investigadoras partimos desse entendimento de base preliminar
para adotar a Abordagem Triangular (AT), desenvolvida por Ana Mae Barbosa
(BARBOSA, 1995) como um possivel referencial epistemoldgico para o processo de
Investigacdo Baseada nas Artes (IBA).

Segundo Barbosa (1995), a AT deriva da concepc¢édo de componentes curriculares para

o Ensino de Arte como ac¢des: fazer, ler e contextualizar. A acdo de ler abarca a leitura

de palavras, imagens, de nés mesmos e do mundo em gque vivemos, como também a
contextualiza-«o, gue pode ser Al . . . ] hi st
geogr 8fica, ecol -gica, biol-gicao (BARBOSA,
singularidades da AT € a de ndo estabelecer uma hierarquia entre estas trés acoes.
Tamb®m indica que fA[]...] qualquer conte%¥do,
ser expl orado, i nterpretado e operacionali z
(BARBOSA, 1998, p. 38).

Partindo do pressuposto de que qualquer contetdo pode ser explorado através da
AT, nos encontramos com a possibilidade de considera-la como referente epistemoldgico
para a IBA. Posto que a IBA se fundamenta no principio de que o sentido se constroi
durante o caminho que esta sendo percorrido, e desta maneira permite desconstruir
formas hegeménicas de producao de conhecimento, esse principio permite relacionar as
trés agcbes da AT - fazer, ler e contextualizar - na narrativa da investigacao.

Consideramos que as trés acdes da AT acontecem ao longo do processo de
investigacdo, pois o fazer se materializa tanto na criacdo do proprio objeto a ser
investigado quanto nos dados verbais, visuais, performaticos que compdem a narrativa
desse fazer que, por sua vez, implica ler, atribuir sentido ao que se faz, tanto quanto ao
| er o osaitros jh leram, inas ser capaz de, a partir dos mesmos referenciais,
dizer o que ningu®m disse @uUVERAZEARREW 2066ma 0 u t
p. 373), além de contextualizar esse fazer e ler. S&o a¢des que cabem ndo somente as
propositoras da investigacdo, mas também compdem a trama de rela¢des entre quem |é

e contextualiza o processo investigativo narrado.
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ABORDAGEM TRIANGULAR

Inspiradas pelos significados de liminaridade, nos encontramos com a ideia da AT
como condicdo de entrada para um possivel referencial epistemolégico da Investigacdo
Baseada nas Artes (IBA). Para a construcdo deste pensamento, retomamos a origem da
AT e a sua estrutura, determinada por ac6es que tem o propdsito de estabelecer uma
experiéncia, um aprendizado a partir da teoria e pratica em arte/educacdo com destaque
para leitura de imagens.

A AT foi sistematizada pela professora e pesquisadora Ana Mae Barbosa, entre
1987 e 1993, a partir de suas experiéncias no Museu de Arte Contemporanea (MAC) da
Universidade de Sao Paulo. Posteriormente, de 1982 a 1992, foi experimentada nas
escolas da rede municipal de ensino de S&o Paulo obtendo uma avaliacdo positiva apés
este periodo. Para aplicacdo da AT foram utilizadas reproducdes de obras de arte, visitas
aos museus, videos para leitura da obra de arte, além de um material com o propésito
de orientar os educadores no emprego da proposta.

Para a fundamentacdo da AT, Barbosa (1998) menciona como experiéncia
inspiradora as Escuelas al Aire Libre me x i ¢ a n a s [..]d eleiai dd mter-ielacionar
arte como expressdo e como cultura na operacao ensino-a pr endi zagemo
1998, p.34), pois estas escolas, surgidas apds a Revolucdo Mexicana de 1910, tinham
como objetivo restabelecer os padrdes de arte mexicana e valorizar a arte local.

Barbosa (1998) também menciona como inspiracédo para sua op¢ao epistemoldgica
devido ao pensamento de arte como cultura o movimento Critical Studies inglés e o
Movimento de Apreciacdo Estética, surgido nos Estados Unidos na década de 1960
influenciado por Manuel Barkan, relacionando ao Discipline Based Art Education (DBAE),
um projeto desenvolvido por varios teéricos americanos, como Elliot Eisner, Ralph Smith
e Brent Wilson e que da énfase a quatro disciplinas basicas para a construcao do
conhecimento em Arte: a producao artistica, a critica de arte, a estética e a historia da
arte .

A partir destes fundamentos, Ana Mae Barbosa propde, como proposta para a

producdo de conhecimento em artes, que haja uma intersecdo entre a leitura de
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imagens, o fazer artistico e a contextualizacdo, revelando sua preocupacao para a com
a leitura de imagens:

Dai a énfase na leitura: leitura de palavras, gestos, a¢bes, imagens,
necessidades, desejos, expectativas, enfim, leitura de n6s mesmos e do
mundo em que vivemos. Num pais em que os politicos ganham eleicbes
através da televisdo a alfabetizacdo para a leitura é fundamental, e a
leitura da imagem artistica, humanizadora (BARBOSA, 1998, p. 35)

A leitura de imagens advém da influéncia do movimento de critica literaria e ensino de
literatura estadunidense, Readers Response, que A[ ... ] n«o despreze
formais, [...] valoriza os objetos; [...] exalta a cognigéo, mas na mesma medida considera
a I mport©ncia de emocional na compreens«o da
permitindo questionamentos, buscas, desenvolvendo uma educacéo critica.

O fazer artistico refere-se a realizagdo de obras que estejam conectadas as a¢des
da leitura e contextualizacdo. Enquanto a contextualizacdo estabelece relagdes,
permitindo a interdisciplinaridade, que ndo deve ser vista por apenas por um dos lados
da historia ou por um dos lados do processo de aprendizagem, e sim, permitir
informacdes com relacéo ao contexto histérico, social e antropoldgico (BARBOSA, 1998,
2019).

Para uma triangulagdo cognoscente que impulsione a percepcdo de
nossa cultura, da cultura do outro e relativize as normas e valores da
cultura do outro e relativize as normas e valores da cultura de cada um,
teriamos que considerar o fazer, a leitura das obras de arte ou do campo
de sentido da arte e a contextualizacdo, quer seja historica, cultural,
social etc (BARBOSA, 2019, p. XXXII).

A abordagem é flexivel, aberta a reinterpretacées e reorganizacoes, e permite
romper com preceitos modernos concedendo que o discurso pos-moderno adentrasse
na arte/educacédo, além do mais a AT é construtivista, interacionista, dialogal e
multiculturalista (BARBOSA, 1998).

Além disso, as acdes propostas pela AT ndo possuem uma hierarquia entre si, ndo
ha uma ordem pré-estabelecida para coloca-las em pratica, porém, estédo
interrelacionadas de maneira a tracar possibilidades para que haja o ensino e a
aprendizagem da arte. E como a AT se baseia em a¢des e ndo em conteudos, pode ser

utilizada em outras areas para producéo de conhecimento.
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INVESTIGACAO BASEADA NAS ARTES

As metodologias baseadas nas artes surgem com a necessidade de preencher as
lacunas que as formas hegemonicas de producdo académica ndo suprem, promovendo
a producao diversificada de conhecimento em arte e utilizando da producéo artistica
como aliada na producéo deste conhecimento.

Embora outros pesquisadores prefiram utilizar o termo Pesquisa Baseada nas
Artes, como artistas, educadoras e investigadoras nos identificamos com o vocabulo
investigacdo, nos posicionando com Belidson Dias (DIAS, 2016) ao destacar que 0s
estudos académicos realizados em paises de lingua inglesa diferenciam os conceitos de
Apesquessacl) (e fAi nvermury)gaal«ecogpan(do que a fHApesq
compreendida como um procedimento com abordagens quantitativas e regras fixas,
enguanto que a 0 isa paeasqudstjea qualiativasvqoel enwelvem a
producdo, saberes e conhecimento. Dias (2016), observa que a investigacdo € um
processo que responde a:

[...] uma série de questdes presentes, cotidianas, do momento. A
investigacdo € uma evolucdo continua de perguntas e de novos
entendimentos com novas questfes e novas compreensfes que, por sua
vez, provocam ainda mais questdes. Os dois instrumentos s&o
semelhantes - a diferenca é que a investigagcdo esta sempre em curso e
como resultado, é orientada para a pratica - teorizando a prética e
praticando a teoria. HA um movimento constante na investigacdo de
achados e entendimentos, j4 a pesquisa tende a buscar respostas e
resultados (DIAS, 2016, p. 136).

Dessa forma, nos apoiamos em sua reflexdo para nomear nossa necessidade de
teorizarmos a pratica e praticarmos a teoria em nossos diferentes papéis de artistas,
educadoras e investigadoras em suas diversas intersecc¢des, de modo a perceber as
diferentes maneiras de experimentar a reflexdo por meio da teoria e da pratica como
artistas/educadoras/investigadoras.

De acordo com Fernando Hernandez (HERNANDEZ, 2008), ha varias definicdes
do que possa ser uma IBA, dentre elas, a primeira, que surge a partir da reflexdo de
Barone e Eisher (2006), que define a IBA como

[...Jum tipo de pesquisa de orientagdo qualitativa que utiliza
procedimentos artisticos (literarios, visuais e performativos) para dar
conta das préticas da experiéncia em que tantos os diferentes sujeitos
(investigador, leitor, colaborador) como as interpretacbes sobre suas
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experiéncias desvelam aspectos que nao se fazem visiveis em outro tipo
de pesquisa (HERNANDEZ, 2013, p. 44).

A IBA, ao contrario da pesquisa académica hegemonica, busca outras maneiras de
olhar e representar a experiéncia. Para Hernandez (2013), o uso de elementos artisticos
e estéticos nesta investigacao, pressupde a criacdo de visualidades para compreender
seus questionamentos, nos auxiliando a capturar o que seria dificil para colocar em
palavras. A IBA é reflexiva, pois permite que nos leve a um intenso estudo sobre nés
mesmos, como também a nos perceber a partir das novas perspectivas vinculadas aos
préprios meios de investigacdo que utilizamos. Ela precisa de nossa atencdo sensorial,
emocional e intelectual, provocando maior influéncia devido o visual e o artistico obterem
respostas tanto multissensoriais, emocionais e intelectuais, permitindo que a experiéncia
vivida seja memoravel. As experiéncias resultantes de ouvir, ver e sentir uma
representacdo artistica permite que aproxime o artista/educador/investigador ao
leitor/visualizador. Com a IBA h& aprendizado através dos sentidos a partir do
reconhecimento de que 0 corpo € um importante instrumento para facilitar a
aprendizagem. Esta perspectiva de investigacdo também pode ser mais acessivel que
outras formas de discurso académico ao utilizar imagens permitindo que expressdes
visuais sejam mais acessiveis do que as utilizadas num discurso hegeménico. Também
promove um posicionamento ativista com relacdo ao mundo, pois considera-se que haja

uma quebra de narrativas e visdes dominantes.

Marilda Oliveira e Leonardo Charréu (OLIVEIRA; CHARREU, 2016), assim como
Hernandez (2013), afirmam que a IBA € um tipo de investigacdo qualitativa, porém
pontuam que néo é exclusividade do campo educacional, mas também de outras areas,
como antropologia, sociologia e psicologia que utilizam do método para realizar as suas
pesquisas. Consideram que sua perspectiva metodoldgica esta inserida no enfoque
construcionista com a finalidade de entender o mundo complexo da experiéncia vivida
sob o ponto de vista daqueles que vivem a experiéncia, a partir de um carater narrativo,
entendendo que os limites entre quem investiga e o objeto/material investigado formam
uma trama complexa de relacdes e se integram no préprio percurso da pesquisa.

A IBA permite a utilizacdo de imagens e/ou textos literarios, poesias, desenhos, etc,
entretanto estes devem se inserir na pesquisa de modo a estabelecer relacbes, a

proporcionar um didlogo com o texto, de maneira a viabilizar uma producéo que condiz
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com o processo de reflexdo durante o percurso de investigacao até o final do processo,
tornando-se uma producéo Gnica (OLIVEIRA; CHARREU, 2016).

Por isso, de maneira a contribuir com o entendimento sobre determinadas
atividades humanas por meio de processos artisticos, que buscam revelar aspectos que
ndo sao perceptiveis em outros tipos de investigacao, que temos nos identificado com a
denominagéo IBA.

Em nosso processo de investigacdo também realizamos uma reviséo sistematica
na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD) do Instituto Brasileiro de
Ciéncia e Tecnologia (IBICT), com um recorte temporal entre 2009 a 2021, para o 31°
Encontro Nacional da Anpap (SILVA e SARDELICH, 2022), de modo a acessar o0 que
tem sido produzido na pés-graduacéao brasileira em Artes e Educacéo a respeito da IBA.
Utilizamos como descritores a express«o
APesqui sa Baseada em Arteo. Rde oito diseertagbesl de
mestrado (PAIM, 2009; MENDONCA, 2011; SCHWAAB, 2011; MEDEIROS, 2012;
MAGAVE, 2014; GALVANI, 2016; BELLO, 2016; SILVA, 2020) e seis teses de doutorado
(FERNANDEZ MENDEZ, 2015; SEVERO, 2017; VASCONCELLOS 2015;
DIEDERICHSEN, 2018; SILVA, 2018; CANDIDO, 2019) percebemos que, nesses
trabalhos, a AT é referenciada na perspectiva do ensino/aprendizagem de arte, sem
considera-la como um referencial epistemolégico para a IBA.

CONSIDERACOES PARCIAIS

A AT foi pensada e sistematizada por Ana Mae Barbosa na década de 1980 a fim
de proporcionar a construcdo do conhecimento em arte, a partir de trés acbes i ler, fazer
e contextualizar i para o ensino/aprendizagem de arte. Estas agdes ndo possuem uma
ordem ou hierarquia entre si, cabendo a quem for aplica-la utilizar em conformidade ao
conteudo.

Todavia, diante de nossas experiéncias como artistas, educadoras e
investigadoras, nos sentimos estimuladas com a oportunidade de considera-la como
referente epistemoldgico para a IBA. Uma vez que a IBA se fundamenta no principio de
gue o sentido se constréi durante o caminho que estd sendo percorrido, permitindo
descontruir formas hegemoénicas de producdo de conhecimento, esse principio

possibilita estabelecer relagdo com as trés a¢gbes da Abordagem Triangular - fazer, ler e
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contextualizar - na narrativa da investigacdo. E embora que essa abordagem possa ter
sido inicialmente sistematizada para situacdes de ensino/aprendizagem, nos unimos ao
pressuposto de que:

N&o h& ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres
se encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e
me indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo
educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheco e
comunicar ou anunciar a novidade (FREIRE, 1996, p. 16).

Logo, a partir dessa citacao de Paulo Freire (1921-1997), nos motivamos no sentido
de pensar as possibilidades da AT como referencial epistemoldgico para a IBA. As trés
acOes da AT também se aplicam a processo investigativo, visto que o fazer artistico se
materializa tanto na criagcdo do proprio objeto a ser investigado quanto nos dados
produzidos para compor a narrativa, sejam eles, verbais, visuais ou performaticos.

Dessa forma, consideramos a AT como uma proposta que esta presente em nossos
diferentes papéis, seja no de artistas, educadoras e investigadoras. Visto a possibilidade
de utilizar as ac6es como artista, seja na leitura de uma obra de arte, no fazer de um
objeto artistico e na investigacao durante o processo de producéo; como educadoras, na
leitura de imagens, no fazer em uma atividade criativa com os educandos, no
planejamento de uma aula e na contextualiza¢é@o histérica do contetdo abordado em
sala de aula; e como investigadoras, realizando a leitura a fim de dar significados,

produzindo reflexdes e contextualizando o que ¢€ lido e produzido (Figura 1).

CONTEXTUALIZAR

Figura 1. Interrelacdo entre AT e IBA. Fonte: Imagem das autoras.
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A partir da Figura 1, podemos sintetizar que o processo da IBA fundamentado na
AT implica na leitura, atribuindo sentido e buscando a compreensdo do objeto de
investigacdo; o fazer artistico, na producao da narrativa, sejam dados verbais ou visuais
de quem produz a investigacdo ou do objeto investigado; e a contextualizacéo, realizada
a partir da investigacdo e das relagbes que estdo sendo produzidas ao decorrer do

Processo.
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MANOBRA NACIONAL: REFLEXOES CRITICAS A PARTIR DA
PRESENCA DE ELEMENTOS COTIDIANOS TOMADOS DE
SIMBOLISMO EM PRODUCOES DE ARTES VISUAIS
CONTEMPORANEAS

NATIONAL MANEUVER: CRITICAL REFLECTIONS BASED ON THE
PRESENCE OF EVERYDAY ELEMENTS TAKEN FROM SYMBOLISM IN
CONTEMPORARY VISUAL ARTS PRODUCTIONS

JESSICA FERNANDES DA PORCIUNCULA
Universidade Federal de Pelotas / jessporc@gmail.com

RENATA AZEVEDO REQUIAO
Universidade Federal de Pelotas / ar.renata@gmail.com

RESUMO: Reflexdo critica no campo das artes visuais contemporaneas, vinculando uma
producdo artistica autoral a questdes politicas, percebendo a poténcia e o rastro do
cotidiano & tecendo elementos simbdlicos na criacdo artistica contemporanea. A partir
da andlise da obra de arte Manobra Nacional (2022), de Jessica Porciuncula 8 um
diptico composto por dois objetos: ao chdo, um skateboard com shape de grama
sintética; na parede, um quadro de madeira revestido da mesma grama sintética. A
discusséo faz referéncia as obras: Marcando Territorio (2010), de Guilherme Peters &
instalacdo e acdo, composta por uma rampa de skate em uma galeria de arte, com
skatistas performando manobras do esporte, cujos movimentos demarcam as paredes
brancas do espaco expositivo. E Bucha Nacional (2019), também de Jessica Porciuncula
0 objeto mdltiplo, composto de uma esponja de lavar louca, verde e amarela,
atravessada por oito pregos de metal que desenham um losangulo, lembrando a
bandeira nacional.

PALAVRAS-CHAVE: Manobra nacional. Critica. Simbolismo. Cotidiano. Arte Visual
Contemporanea
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ABSTRACT: Critical reflection in the field of contemporary visual arts, linking authorial
artistic production to political issues, perceiving the power and trace of everyday life 8

weaving symbolic elements into contemporary artistic creation. Based on the analysis of
the artwork Manobra Nacional (2022), by Jessica Porciuncula 8 a diptych composed of
two objects: on the ground, a skateboard with a synthetic grass shape; on the wall, a
wooden frame covered in the same synthetic grass. The discussion refers to the works:
Marcando Territorio (2010), by Guilherme Peters & installation and action, composed of
a skate ramp in an art gallery, with skaters performing sports maneuvers, whose
movements demarcate the white walls of the exhibition space. And Bucha Nacional
(2019), also by Jessica Porciuncula 8 multiple object, composed of a green and yellow
dishwashing sponge, crossed by eight metal nails that draw a diamond, reminiscent of
the national flag.

KEYWORDS: National maneuver. Criticism. Symbolism. Daily. Contemporary Visual Art

INTRODUCAO

Imersa na névoa da realidade nacional, atento a um processo de criagcao poética e
critica que reflete sobre o sentido contemporaneo das relagdes entre individuos, formas
artisticas, forcas politicas, a natureza e sobretudo: sobre o gosto de viver. Com o olhar
sempre de viés politico sobre a producdo e 0s processos: para antes das linguagens e
obras em si, me interessa nesta pesquisa apontar a construgcdo de um pensamento
critico e simbdlico por detras da producdo como um todo: ndo como detentor de uma
mensagem escondida que o expectador decifra: mas como uma mitologia que se
instaura quando as obras sao vistas em conjunto. Desde 2019 desenvolvo investigacéo
acerca das possiveis concepcdes imageticas de uma identidade nacional, nas
linguagens de performance, autorretrato, audiovisual e tridimensional: desdobramentos
com a bandeira e outros simbolos nacionais. Tendo consciéncia da poténcia destes
elementos na construcdo de uma ideia de nacdo. Tomei imagens a partir de meu corpo
e com desdobramentos em elementos da natureza, simbolos nacionais e de cultura
popular, com titulos de escrita poética, de sentidos plurais. Sobressai-se em minha
producédo uma série de obras que possuem questdes relacionadas a identidade brasileira
e a sua territorialidade, nas esferas tanto do pessoal (cidaddo) quanto do coletivo
(nacao).

Um dia ouvi da bocade umpoetad AQuando di go que minha po
com minha vida digo o que qualquer outro poeta diria de sua prépria poesia. Fa¢o-o, no
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entanto, aqui, para sublinhar o fato de que, em minha experiéncia, o trabalho poético

sempre esteve comprometido com indaga-»es

(GULLAR, 1978). Assim como Gullar, meus meétodos perpassam a linha ténue entre
minha obra e minha vida, entre o poético e o simbdlico. Como artista visual, me interessei
pela andlise e apropriacdo de objetos cotidianos: para mim, materiais capazes de propor
sentidos e simbologias, como uma bola de futebol furada, com as cores reconhecidas
como as cores do Brasil, uma grama sintética na cor verde bandeira, um esponja de
louca nas cores verde e amarela. Interessa-me no pensamento critico das investigacoes
poéticas, de um lado a forga simbdlica que percebo nos objetos do cotidiano,
particularmente naqueles objetos desprezados e dispensados, em contraponto aos
objetos construidos como simbolos patrios, de reforco de nosso territério. Como a
bandeira do Brasil e outros simbolos nacionais. Em minha poética exploro o retangulo
da bandeira como objeto, para além de simbolo politico que é. Exploro suas qualidades
visuais, sua textualidade, seus elementos compositivos. Junto a isso, perpassa em
minha vivéncia e producdo o véu da colonizacao, quando me percebo como mestica o
cidadd caminhante do vao que existe entre as no¢des de brancos, negros e indigenas,
e partir dai perceber historicamente a contemporaneidade. Sendo assim, vou de
encontro a uma pesquisa de interesse em decifrar e reconfigurar as relagcdes entre o
poético e o simbdlico, buscando ver as poténcias e tensdes que sobressaem desta

conversa linguistica.

DISCUSSAO

Parto da anélise da obra de arte Manobra Nacional (2022), de minha autoria & um
diptico composto por dois objetos: ao chao, um skateboard com shape de grama sintética

(Fig.1); na parede, um quadro de madeira revestido da mesma grama sintética (Fig.2).
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Figura 1: manobra nacional (2022), dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal.

Figura 2: manobra nacional (2022), dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal.

A primeira vista a obra da a ver um skate inviavel de se andar, indtil em sua
funcionalidade por ndo possuir uma estrutura firme, além disso, a grama que se oferece
na obra também é de carater falso, por ja predeterminar que ndo é uma grama natural e
viva. Mas, antes de adentrar mais profundamente a analise desta obra, é importante dar
a ver outra producao de minha autoria, a obra bucha nacional (2019) (Fig. 3), um objeto

multiplo composto por uma esponja verde-amarela usada para limpezas em geral,
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popul armente conhecida pejoraer mamdébtue haxpr
designar uma situacao de dificuldade ou sofrimento; oito pregos de metal atravessam a

esponja, enfileirados formam um losango que remete a bandeira nacional.

Figura 3: bucha nacional (2019), 13 x 7 x 5 cm. Fonte: Acervo pessoal.

Percebendo aqui, de certo modo, a importante trajetoria de vida de minha mae:
mulher negra aposentada aos 60 anos como empregada doméstica. Como ela, no Brasil
ha uma classe inteira de mulheres trabalhadoras domésticas. Cabe questionar os direitos
trabalhistas no paiseatentarrs e a | uz dos fatos, de que fo t

! Bucha indica, principalmente, uma esponja usada para a limpeza da louga ou para a limpeza da pele no banho ou uma peca usada
para a fixagcdo de um parafuso em um furo. Pode indicar também uma espécie de planta trepadeira e o seu fruto, bem como uma
espécie de rolha usada para tapar furos, orificios e fendas.
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® an8l ogo 2 Emaitusimentel peasar, que 0s pregos na esponja o

justamente os elementos que servem para remeter a bandeira & sdo os empecilhos,
como um ataque aos usuarios da esponja, além de comprometer a funcionalidade de
limpeza do objeto. O Brasil € um pais de herancas trabalhistas e escravocratas, minha
mée aprendeu a trabalhar com minha avo, também empregada, negra, analfabeta e filha
de um preto que fugiu da senzala para o quilombo. E mesmo em fuga, mesmo em
libertacdo historica ditada pela burguesia, seguiu-se uma manutencdo e diluicdo
compulsodria sobre o povo negro do pais, que até hoje transborda nas periferias e no
sucateamento dos direitos humanos e da reparacao histérica necesséria para com 0s
povos afrobrasileiros e indigenas.

Em outra obra antecessora em minha producéo: Falta (2019) (Fig. 4), a bandeira
do Brasil foi explorada junto de outro simbolo nacional: o futebol, através do personagem
principal do jogo que é a bola. Assim, o circulo azul da bandeira nacional vira um miolo
azul que sai, como se brotasse, de dentro de uma bola de futebol, furada, colocada sob
um tapete verde, circular. Circulo azul de nosso céu azul, cheio de estrelas brancas uma
para cada estado, sai assim a bandeira de dentro de uma bola também azul celeste.
Bol a i n%til pois furada. O termo Afaltao se
podendo ser dividida por sua gravidade. Uma escultura que insinua uma bandeira
circular e néo retangular, como costumam ser as bandeiras das nacées. E circular como

a marca do meio de campo, de onde se inicia 0 jogo.

2 Historiadora e artista Preta Rara, em publicacéo na revista Brasil de Fato, em 2019.
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Figura 4: falta (2019), 60 x 60 x 30 cm. Fonte: Acervo pessoal.

Desde muito anos, meu pai, todos os dias, apos o0 almoc¢o, assiste a um programa
de televisdo chamado Globo Esporte, um telejornal esportivo da Rede Globo. E intrigante
a desproporcionalidade de visibilidade que se da para o futebol em contrapartida aos
demais esportes. Reportagens inteiras sobre jogos, com imagens e entrevistas,
enquanto 0s outros esportes contentavam-se com manchetes lidas pelos
apresentadores. Eu percebia nitidamente & e ainda percebo, hoje com menos
indignacdo e mais analise & que tanto aquele programa de televisdo, quanto muitos
outros, se atentam muito mais a um publico admirador de futebol pelo fato deste esporte
ter se tornado simbolo nacional 8 a partir da primeira conquista de um titulo na Copa do
Mundo FIVA, em 1958.

Segundo a vexilologia 0 estudo das bandeiras, estandartes e insignias 0 a
construcdo de uma bandeira apresenta condi¢des praticas, histéricas e culturais, advinda
na maioria das vezes da manifestacdo estética de acontecimentos e antecedentes
factuais. Em minha producdo, tais condi¢des séo inerentes as criagdes, quando de fato
h& vertentes criativas da obra que perpassam contextos socioculturais e politicos, além
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dos impulsos individuais acerca do fazer. Tal conjunto de obras apresentado, € para mim
um conjunto de objetos-bandeira, devido uma constituicAo que interrompe a
funcionalidade do objeto a fim de aproxima-lo da construcdo gréafica e estética de uma
bandeira & no caso aqui, a bandeira do Brasil 8 levando em consideracdo suas cores
e formas. A visualidade da bandeira nestes objetos-bandeira ndo acontece numa
bidimensionalidade 8 como é de costume em bandeiras tradicionais 8 mas sim no
espaco ocupado pelos materiais diante das condi¢cdes e relagdes conceituais inerentes
aos simbolismos de referéncia. A disfuncionalidade posta em tais objetos € portanto de
ordem simbdlica, ao encontrar-se sob a luz do contexto sociocultural e politico tanto no
passado quanto no presente do pais.

J& na obra Marcando Territério (2010) (Fig.5 e 6), de Guilherme Peters 8 uma
instalacdo e uma acédo, composta por uma rampa de skate que de fato ocupa o espaco
de a galeria de arte Vermelho em S&o Paulo, com skatistas performando manobras do
esporte, cujos movimentos, com sua cadéncia, demarcam as paredes brancas do

espaco expositivos.

Figura 5: Frame de registro de marcando territério (2010), dimens&es variadas.

Fonte: Canal Youtube do Artista

3 Registro da obra completa disponivel em: https://vimeo.com/29603106
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Figura 6: Frame de registro de marcando territorio (2010), dimensdes variadas.
Fonte: Canal Youtube do Artista

A obra Marcando Territério (2010), dispde acerca de um esporte visto até
recentemente associado a cultura de rua, cultura marginalizada tanto no Brasil quanto
no mundo (recentemente o esporte foi alcado ao pantedo dos jogos olimpicos), além de
provocar o sistema das artes ao trazer tal acdo para o ambiente elitizados dos espaco
expositivos. Percebe-se na obra um movimento e pensamento de grande simbolismo,
guando o artista propde que as paredes da galeria 8 o cubo branco asséptico 8 sejam
literalmente marcadas pela movimentacéo e uso da obra na exposi¢ao; a territorialidade
aqui questionada pelo artista diz além do espaco fisico, mas principalmente do espaco
conceitual que perpetua e homogeniza as galerias nos grandes circuitos do mercado de
arte no Brasil.

Segundo Melendi (2017), a arte é uma das Unicas expressées onde é possivel
interiorizar os conflitos e elabora-los como experiéncia 8 a obra de arte despertaria um
estranhamento capaz de nos impregnar com o conhecimento da realidade social ao
provocar rupturas, perturbacdes e percepcdes alteradas. Na obra Bucha Nacional
(2019), me aproprio de um objeto corriqueiro no trabalho doméstico, sempre
desprestigiado e associado as classes mais desprivilegiadas da sociedade, onde cabe
guestionar os direitos trabalhistas no pais e conceitualmente pensar, que 0s pregos na
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esponja & justamente os elementos que servem para remeter & bandeira & sao os
empecilhos, como um ataque aos usuarios da esponja, além de comprometer a
funcionalidade de limpeza do objeto. Na obra Falta (2019), me aproprio de uma bola de
futebol, outro objeto de meu cotidiano, além do proprio assunto do futebol ser comum
em minha casa, percebendo a simbologia dos elementos em paralelo as politicas
publicas nacionais para o povo que ficam ladeadas em comparag&o ao investimento na
imagem do Brasil como o Pais do Futebol4, como ficou conhecido mundialmente.

Na obra Marcando Territério (2010), o artista se apropria tanto da rampa quanto
do proprio esporte, que aqui ganham simbolismo ao serem deslocadas de seu local de
origem, 0 jogo simbdlico que Guilherme propde parte dos sentidos propostos pelo
espaco expositivo que € legitimado por um sistema, ao trazer tais elementos de seu
cotidiano para tal lugar, recai sobre a conjuntura da obra um outro significado &
movimento também de carater politico por questionar daquilo que é posto sobre a
legitimidade da presenca daqueles corpos naquele lugar, seu titulo é de fato uma
afirma-«o Nfestamos marcando territ-rioo
necessidade. As producdes interessam aqui por seu teor critico e simbolico, mas além
disso pode-se ver como ambas também dialogam em algumas camadas com a obra
Manobra nacional (2022), ao perceber-se possuem em sua produgcdo um olhar para o
vestigio de um cotidiano que ganham simbolismos ao ter deslocamentos fisicos e
conceituais em suas materialidades 8 para além dos titulos, que também provocam um

sentido politico acerca das situa¢des postas pelas obras.

CONSIDERACOES

Segundo o dicionario de lingua portuguesa, um simbolo é aquilo que, por
convencao ou analogia ou natureza, € capaz de substituir algo, podendo ser este uma
imagem, objeto, acdo ou acontecimento. Se manifesta como um véu conceitual que se

apropria de uma realidade posta e ali fermenta sentido e significado 6 advém entédo do

4 Esse titulo foi popularmente dado ao Brasil em 1970, apés a conquista do tri na Copa do Mundo FIVA. Foi de certa forma, foi o
primeiro grande reconhecimento do pais no exterior, trazendo a tona, por apego a essa premissa, toda a exaltagéo futebolistica a
qual aponto.
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simbolo a ideia de simbolismo. Me interessa aqui, a eficacia desta capacidade da
linguagem, como diria Bourdieu®, ao compreender que o poder simbélico é um poder de
construcéo de realidades, tendo os simbolos como elementos da interacdo social, como
instrumentos de comunicagao e conhecimento.

Percebo assim, que tanto nas minhas obras quanto na de Guilherme, acontece um
jogo simbolico a partir daquilo que é do ambiente cotidiano do artista, tanto o objeto
esponja, o skate, a rampa, as manobras, a galeria, tais elementos carregam simbologias
préprias da experiéncia cotidiana, porém guando somados ao carater simbdlico que os
titulos trazem, ao dizer de nacionalidades e territorialidades, as obras ganham assim
uma caracteristica critica acerca de seus contextos, e principalmente dentro do contexto
das artes visuais.

O cotidiano ndo é de natureza simbdlica, porém é inerente sua capacidade a partir
da significancia de seus elementos, um objeto ganha sentido e significado a partir tanto
da repeticdo de seu uso quanto do deslocamento do mesmo; parte da intencdo e
percepcao de seu usuario as camadas possiveis de simbolismo que se pode encontrar.
E diante do saber da utilidade de um objeto que seu deslocamento perde o sentido de
sua concepcao, porém, dentro do campo das artes visuais contemporaneas, tal perda
de sentido ndo é negativa, pelo contrario, € um ganho de sentido que advém pela
conjuntura de tal deslocamento. Existe inerentemente aos espacgos e objetos uma
capacidade simbdlica, basta que se localize os deslocamentos realizados para que

vejam as camadas de sentido se moverem.
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MARCANDO ENCONTROS: APRESENTACAO DE ALGUMAS
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Esse trabalho é uma tentativa de apresentar (FERVENZA, 2007) a parte da
cartografia (COSTA, 2006; ALVAREZ; PASSOS, 2009) que venho desenvolvendo na
cidade de Bagé/RS, integrando a pesquisa no Mestrado em Artes Visuais -
PPGAVI/UFPel, na linha de pesquisa Processos de Criagcéo e Poéticas do Cotidiano. O
presente trabalho foi realizado com o apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior 1 Brasil (CAPES).

Essa pesquisa-processo consiste em confiar no corpo, com seus modos de agir,
ciente que é conforme os encontros que os corpos afetam e sdo afetados (DELEUZE,
2002) proponho encontros com pessoas na/e com a cidade. Reconheco a forca dos
acasos e questiono a ideia de controle na criacdo, realizando convites para formar
imagens a partir da presenca da camera (COMOLLI, 2008) e dos corpos nas paisagens.

As propostas a cada pessoa resultaram em aceites e recusas. Cada dialogo foi
agrupando ideias e moldando as formas que as gravacdes aconteceriam. Pedi que cada
pessoa convidada escolhesse alguns objetos e também lugares para nos encontrarmos.
Alguns encontros se davam entre percursos do bairro onde se mora, perto de suas
casas, ou em lugares especificos da cidade, ligados a percursos pessoais. Nesses
movimentos compartilhamos histérias de vida enquanto caminhamos, numa tentativa de
se integrar e questionar o territério (DELEUZE; GUATTARI, 2012) desta cidade.

Trago 6 montagens compostas por recortes das gravacdes destes encontros,
reconhecendo elas como imagens desses processos, documentos de trabalhos
(GONCALVES, 2020), e que aqui sdo apresentadas como obras que implicam num

acontecimento, num ocupar a cidade, numa imagem que é resultado de diferentes
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encontros. Essas Figuras (1 a 6) sdo apenas uma parte dessa série de encontros
acontecendo na cidade.

As imagens sao realizadas num jogo de relacdo entre o controle e o descontrole.
Os lugares e os objetos sdo conhecidos durante os encontros e resta ao corpo, conforme
suas medidas, tentar aproximar a camera para obter as imagens. Por iSso penso numa
categoria de imagens possiveis, que surgem do convite a criacao artistica.

Inspirado por uma arte contextual (ARDENNE, 2006), minha poética se da pelo
registro e apresentacao do vivido pelo corpo como obra de arte. Essas imagens captadas
permitem a producdo de outros espacos/tempos que sdo afirmados e apresentados
enquanto imagens artisticas. Trabalho para além de uma concepcado das cidades de
interior como conservadora, conhecendo novos modos de se relacionar com o aqui € 0

agora.

Figura 1. Montagem das imagens do encontro comigo mesmo.
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Montagem das imagens do encontro com Murilo e Esther.
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Figura 4. Montagem das imagens do encontro com Esther e Murilo.

Figura 5. Montagem das imagens dos encontros com Gabriel.
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Figura 6. Montagem das imagens do encontro com Igor.
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O presente resumo aborda uma experiéncia estética de vivéncia e imersao de
processo criativo a partir da acdo produzida pesquisa no grupo de pesquisa Grafica
Contemporanea que promove a residéncia artistica Xepa Grafica como acgdo de
extensdo, em colaboracdo com o espaco independente de arte contemporanea Relva
Cultural na cidade de Pelotas, sul do Rio Grande do Sul, Brasil.

Na ocasidao da residéncia contemplamos de forma autbnoma e independente,
buscando recursos pessoais e colabora¢gdes espontaneas, uma forma de proporcionar
para o artista visual e pesquisador William Figueiredo (Porto Alegre), uma experiéncia
de vivéncia de atelié para desenvolver praticas e questdes ligadas a sua pesquisa e de

interesse comum nas a¢des produzidas pelo grupo.

Figura 1: Mostarda e cebola, Monotipia, 20x20cm, Feira Agroecologica ARPASUL, Pelotas Novembro de
2021.
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Entre conversas coletivas sobre os descartes de organicos oriundo das xepas das
feiras surgindo a ideia de reaproveita-los dentro das artes graficas e garantindo sua
sustentabilidade o que nos fez refletir sobre a producéo de imagens por meio de uma
matriz que ndo escapa do tempo, envelhece, e o que ficara eternizado serdo as suas
impressoes (FIGURA 1).

Partimos da ideia de imagem dialética, proposta por Walter Benjamin para
pensarmos as temporalidades presentes tanto no processo recolher quanto o de imprimir
os alimentos organicos e descartados eternizado tanto na experiéncia da feitura de
imagens. Aqui, a produgdo de imagens esta no presente e na memoria tanto pela marca
impressa como atraves da vivéncia.

Como ressalta Geoges Didi-Hubermannem seulivioSer Cr ©ni o A a
gual i dade pr-pria do materi al: mat ®r i a
materi al nNn«o existe separada, aqui , de
(2009, p.58). Desta forma, a producdo de imagens sdo memérias, da experiéncia vivida
com matéria depositada através da matriz organica.

Fazendo um percurso através da linguagem da gravura e trazendo o fazer artistico
com a vivéncia entorno as impressdes e expressdes graficas e nos coloca em pauta as
questdes de sustentabilidade que se agucam através dos meios e das didaticas, outras
possibilidades com materiais alternativos, construindo um percurso poético implicito

nesta pratica estética.

DISCUSSAO

Desta forma, construimos um cronograma de atividades e experiéncias que
conectam as questfes da pesquisa com a pratica no cotidiano, que sugeriram de um
mapeamento das feiras de produtores agroecoldgicos e de agricultura familiar, para a
partir do excedente das feiras: a xepa, produzir matrizes e impressoes.

A proposta surgiu visando o processo de pesquisa na producao grafica do artista
pesquisador William Figueiredo que foi o inicio da residéncia e da imersdo no campo da
pesquisa em arte, em produgado de impressdes com a utilizacdo de frutas e verduras.
Através de monotipias, carimbos, e outras experimentacbes que ampliam as

possibilidades técnicas na contemporaneidade.
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Fazendo um percurso atraves da linguagem da gravura e trazendo o fazer artistico
com a vivéncia entorno as impressoes e expressoes graficas e nos coloca em pauta as
guestdes de sustentabilidade que se agucam através dos meios e das didaticas, outras
possibilidades com materiais alternativos, construindo um percurso poético implicito
nesta prética estética.

Os resultados destas experimentacdes constroem um percurso nas relagcdoes da
imagem que é impressa na superficie como as matrizes e 0s percursos que imprimem a
cidade nos afetos das pessoas, estabelecendo uma interacdo do artista com a cidade e
com as formas que esta imprime nas imagens produzidas através das matrizes da Xepa.
As imagens produzidas expressam essa experiéncia assim como o contato da matéria

gue é produzida pelas matrizes orgéanicas (FIGURA 2).

7 —
pu -

.r'“)’ 4 "\
Figura 2: Registro das matrizes e impressfes na Feira Agroecoldgica ARPASUL, Pelotas Novembro de
2021.

Do encantamento com o material até a prépria producdo dessas gravuras com a
comunidade, proporcionou uma maior ligagcéo para fora dos muros académicos, além da
conversa sobre como acontece essa composicao de cores e posi¢cdes da matriz organica
no roteiro de impressao, possibilitando entender mais sobre a imagem, do que é feita e
como acontece.

Pensar na impressdo da imagem é em parte compreender que a imagem é uma
espécie de fenbmeno, uma combinacdo daquilo que vemos e aquilo que nos olha, este
espaco entre citado por Didi-Huberman, ndo visivel, mas que nos cerca (DIDI
HUBERMAN, G. 2008).
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Mas a impressao também é um estado de espirito, uma impressao, assim como
Walter Benjamin convoca o leitor a refletir sobre imagem dialética, que mistura o agora,
com o seu passado e futuro, produzindo um repertério de imagens que constituem as
experiéncias (BOLLE, W.1994).

O trabalho coletivo foi desenvolvido a partir das artes graficas que transborda para
campo de processos criativos e da experiéncia do fazer com o outro. Trazendo essa
reflexdo da arte e da comunidade, construindo essa relacdo juntamente com a
sustentabilidade, manuseando a arte como campo de troca na esfera das relacdes
humanas e seus contextos sociais.

Para além desses processos inclusivos e praticas graficas, a ressignificacdo dos
descartes organicos de fruta e verduras e a producdo de matrizes xilogréficas e

experimentacao outras tecnologias/técnicas de impressédo ndo convencional de gravura.

CONSIDERACOES

A reutilizacdo desses materiais para a producao de arte proporcionou uma dinamica
entre a pesquisa e o cotidiano da cidade. As experiéncias de vivéncia no Atelié da Relva-
cultural, da oficina no Corredor 14 e da intervencdo urbana na feira agroecolégicas
ARPASUL, locais que foram desenvolvidas as atividades, geraram uma série de
gravuras e muitas impressdes que foram organizadas e selecionadas para uma
exposi¢cao que durou uma semana e foi apresentada na Relva-cultural, onde na ocasiéo,
o artista fez uma fala apresentando sua pesquisa para professores e pesquisadores de
outras instituicdes (FIGURA 3).

A perda de contato do homem com a natureza devido a grande urbanizacéo,
legitima essa preocupacao do artista/pesquisador em apresentar essa intervencéo
urbana, dando visibilidade a temas que muitas vezes séo deixados pelos cantos ou
mostrados por uma perspectiva distanciada da realidade, dificultando reflexdes

potencialmente transformadoras.
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Figura 3: Registro da intervencdo na Feira Agroecoldgica ARPASUL, Pelotas Novembro de 2021.

Foi através da ideia da gravacdo e da impressao que desperta interesse conjunto
que moldamos esse projeto, cada gravura nova é uma histéria diferente, uma nova
experiéncia, uma nova imagem, sempre em mutacao até o resultado final. Juntamente
a esses conhecimentos possibilitamos a reflexdo desses processos de consumo e
sustentabilidade na arte, também pelo momento delicado de pandemia em que estamos
todos vivendo, tornando essa producdo cultural e académica acessivel a todos os

publicos.
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Eixo 2 - Afetos e presencas: a
contemporaneidade como escolha
imaginaria
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A CRI A¢céO DA ZI NE NACLAREI RAS SUSSL

ALLENDE DE CASTRO PERINI
Universidade Federal de Pelotas / allendecperini@gmail.com

NADIA DA CRUZ SENNA
Universidade Federal de Pelotas / alecrins@uol.com.br

PALAVRAS-CHAVE: Zine, Colagem Digital, Producédo Independente.
INTRODUGCAO

O trabalho apresenta e discute o processo criativo de uma Zine contemporanea
utilizando tecnologias e recursos do meio digital, em um exercicio que incorpora
elementos intertextuais e plasticidades, por meio de ressignificacdo e apropriacao de
materialidades tateis convertidas em assets virtuais. Zines podem ser definidas como
revistas de execucdo, producédo e distribuicdo independentes, com destaque para 0s
processos autorais utilizados, que tanto repercutem na arte e na cultura contemporanea.
Clareiras Sussurrantes experimenta a traducéo de uma letra de musica para a narrativa
visual, a intencdo foi manter o ritmo e evocar a atmosfera de sonho e emotividade que a
poesia provoca. O trabalho foi desenvolvido junto a disciplina de Histéria em Quadrinhos
da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), ministrada pela professora Nadia Senna,
oferecida em modo remoto em 2022. Para essa apresentacdo e discussao foram
selecionadas algumas imagens que dao conta do processo em diferentes etapas,
comentando decisfes que envolvem desde a escolha de materiais e técnicas, concepgéo

de personagens, sequencialidade e universo poético.
DISCUSSAO

A pratica do Faca-Vocé-Mesmo constitui um desafio que atrai em especial gente
jovem, que gosta de se aventurar. Fazer a sua propria revista, como fa que vai explorar
e exaltar um filme, um personagem, uma celebridade, esta na origem do fanzine,
magazine ou revista de fa, quase sempre utilizando recursos artesanais e alternativos.
Um desafio que levou muitos jovens fanzineiros a se profissionalizarem, atuando na
criacdo, edicdo, promocéo ou divulgacdo da producédo, segundo uma linha editorial ou
de forma totalmente independente, como nas producdes autorais de quadrinhos, nas

zines, como sao conhecidas. Michele Knobel e Colin Lankshear,noar t i go A Cut , f
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Publish: The Production and Consumption of Z
abordagem é recorrente e se da em larga escala. E uma pratica artistica inerentemente
jovem, justamente por propor um método de criacdo de revistas que se ampara
exclusivamente em uma pessoa disposta a fazé-lo, de forma independente. E notavel
gue o avanco tecnoldgico permitiu aos artistas e designers atuarem em diferentes frentes
do processo editorial da produgdo, com autonomia, utilizando recursos que pouco tempo
atrds eram inacessiveis, seja pelos custos ou pelos equipamentos necessarios. O
processo digital se alia ao processo criativo e de producdo, contamos com programas,
computadores, mesas digitalizadoras, acessorios e bancos digitais que constituem o
proprio espaco de atelié, para muitos profissionais. Meu interesse pelos processos
digitais com desenho e pintura, me levou a experimentar a constru¢ao da Zine utilizando
softwares gréaficos proprios para a elaboracdo das imagens, edicdo e impressao final da
revista. A decisdo técnica veio antes da concepcdo tematica, porém foi o fato de
estarmos todos experimentando modos de utilizar, aprender e ensinar através de

recursos virtuais, que me motivou.

AQue hist-ria pode ser conta dai mea so fpeorueccaes?
as muitas possibilidades de experimentacdo sugerida: adaptacdo de historias
conhecidas, narrativa a partir de vivéncias pessoais, versdes em quadrinhos de contos
populares ou lendas locais, traducdo a partir de poesia ou letra de musica, acabei
optando por essa Ultima. Embora, representasse um grande desafio, um exercicio de
traducéo do texto poético, letra e musica, para o texto visual, narrativa grafica. A musica
escol hida foi AWhi spering GI| ades a@angat,dancedant or a
em mar-o de 2021. AnCl areiras Sussurranteso G
original, trazendo o proprio titulo da obra na versdo em portugués, para marcar a
referéncia e aludir a poética de sonho e fantasia evocadas. A cangdo é sobre um amor
perdido, a enamorada conclama a velar e enterrar uma pessoa manipuladora, embora a
atitude seja um gesto de libertacdo, ela se sente vulneravel por ter sido vitima da
mani pul a-«o, melancolia e ousadia se revezam
apelido de um famoso cemitério na Califérnia, entretanto, néo foi esse sentido literal que
busquei, minha proposta avanca sobre as possibilidades poéticas em torno de clareiras
sussurrantes, que remetem a floresta, lugares especiais, secretos, que conservam

segredos sobre amores e perdicbes. Essa ambientacdo me provocou a pensar em
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personagens antropomoérficos e a denuncia da relacdo abusiva, me fez escolher
personagens opostos como par romantico, num encontro surreal, entre um passaro (uma
pardoca) e um gato. A clareira na floresta € o lugar da acdo, onde encontramos 0s
protagonistas e acompanhamos a histéria impossivel, com suas ironias, dendncias,

desabafos e melancolia.

Com cenario e personagens esboc¢ados foi feito o storyboard em papel e hidrocor,
ordenando por uma condensacao da histéria em 8 paginas. Posteriormente, ilustracdes
digitais autorais foram construidas utilizando o programa Clip Studio Paint para criar as
cenas e o design das personagens. Como as personagens sao de espécies com relacéo
predatoria, esse € um elemento de impacto na narrativa, a caracterizacao se apoiou no

ludico e na fantasia para ganhar empatia, provocar adesdes e contradi¢cfes.

Desenhos, rabiscos, escritas, intervencdes, fotografias - proprias e de um banco de
dados livre - foram produzidos exclusivamente ou curados para a Zine, e entao,
transformadas por meio da colagem e manipulacdo digital no aplicativo Adobe
Photoshop. Todas estas partes se amalgamando em uma criagdo que imerge em um
mundo onirico. A estética é exuberante, com riqueza de camadas trazendo imagens
sobrepostas e justapostas, personagens antropomorficos e objetos do cotidiano em
contextos de deslocamento, que nos inquietam e comovem. Os contrastes séo
experimentados para provocar essa ambiguidade de sentimentos: excesso de cor e
luminosidade que se contrapde ao sobrio, ao escuro, sutileza e delicadeza se aliam ao
grotesco, segundo um jogo de imagens que insiste em ndo se desvelar de pronto, sédo
imagens complexas, € preciso um olhar mais demorado, para perceber detalhes,
sussurros sutis e verdades denunciadas, melancolia, alivio e morbidez percorrem as

paginas da zine para narrar essa historia de amor perdido.

Para dar a ver e refletir sobre o processo criativo, nas diferentes etapas percorridas,
selecionei 5 imagens, com algumas paginas finalizadas da Zine, juntamente com
compilados dos fragmentos que foram usados em sua composi¢ao. A intencao é revelar
como a préatica foi sendo efetivada, com decisdes técnicas, de composi¢cdo e montagem
da sequéncia, como também apresentar os elementos simbodlicos e as metaforas

utilizadas na construcao da narrativa

A capa de AClareiras Sussurranteso (Figur
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finalizada. Construida por meio da colagem digital. O fundo € composto por uma
fotografia propria, onde se encontram frutas sobre um tecido preto, em meio a elas ha
um castical em formato de cranio, a imagem € esmaecida, removendo a saturacdo da
cor, num processo de desfazer as cores. Logo a frente, temos um livro de couro,
encontrado em um banco livre de imagens, sobre ele ha um retrato antigo, também deste
mesmo banco de imagens. Por cima deles, como se repousando em cima de memodrias,
encontra-se a personagem principal da Zine. A frente de tudo existem recortes de papel.
Bulas de remédio envelhecidas e posteriormente escaneadas. Entre elas, ha o titulo da

obra, traduzido para o islandés e escrito a mao.

Figura 1. Capa da Zine AClareiras Sussurre

O processo de conversdo de uma imagem de referéncia em ilustragdo digital
(Figura 2), é feito por meio do programa Clip Studio Paint. Objetivando evocar um
misticismo, com formas que lembrassem préticas ritualisticas, trouxe uma imagem de

refer°ncia, que foi encontrada enquanto busc
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Figura 2. Processo de cria-«o da P8gina 3 da Zin

Na sequéncia mostro o resultado final que surgiu desse processo (Figura 3). Nela
temos figuras femininas velando um caixdo, em frente a um fundo com trés macéas onde
o caule delas é substituido por fésforos em chamas. Acima das macas, temos 4
esculturas funebres, que agem como fantasmas ou anjos, observando as mulheres que
lamuriam sua perda. Entre as esculturas fantasmagodricas, ha uma forma humanoide
invertida e sobreposta. Ela é feita de bula de remédio, linha de costura e tinta. As
mulheres rodeiam o caixdo em uma danca enlutada, manchadas por rabiscos de pastel,
gue as interligam em formas espirais conectadas. A letra da muasica conta sobre uma
admiracdo que a figura que jaz morta causava em todas ao seu redor, as proprias velas

de seu vel6rio sao mulheres, consumidas em nome daquele que manipulou todas elas.
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LiNDAs MULHERES Estanko LA.
€M MoRte, AesiM coMo €M ViDA.

Figura 3. P§8gina 3 da Zine fACl areiras

As diversas imagens sdo recortadas, subvertidas, editadas e ressignificadas no
programa digital, tela do Adobe Photoshop (Figura 4) onde vemos as camadas para a
criacdo da colagem virtual. O cenario Hollywoodiano veio de um banco de dados livre,
servindo como aceno para o local onde a narrativa da musica que inspirou a Zine se

passa.

Figura 4. Processo de cria-«o da P8gina 7

As imagens sinalizadas como 1 e 2, foram fotografias apropriadas para servirem
como lapides neste contexto. A imagem dos rabiscos, sinalizada com um 3, foi uma
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experimentacdo de pastel seco. Suas formas pontiagudas e cadticas serviram para
ilustrar esse céu de por-do-sol, radiante, mas interrompido por um eclipse. Eclipse este
gue foi construido por meio da repeticdo dessa fotografia de chama, sinalizada com 4.
As figuras 5 e 6, se unem aos totens de pedra para criar um caminho, pelo qual a

<

tipografia da Zine acompanha.
<z

Figura 5. P8gina 7 da Zine ACI areiras

Por fim, a dltima pagina da Zine (Figura 5). Nela, vemos todas as formas
apresentadas anteriormente amalgamadas em uma imagem Unica, cOmo uma narrativa
dentro da prépria narrativa. Aqui a protagonista voa livre, em direcdo a um pér-do-sol
gue irrompe em eclipse. O eclipse € acompanhado por borboletas azuis e uma
iridescéncia hologréfica. As estruturas abaixo da montanha guiam a ultima frase da Zine,
escrita a mao e que as acompanha organicamente. Tais estruturas sdo compostas por
pedras cobertas de tecido translicido, fotografias antigas, frutas e doces. Toda essa
construcgdo visual é feita para indicar a liberdade da personagem, capaz de superar uma
experiéncia traumatica, um amor frustrado, ela é capaz de voar, para encontrar um lugar

novo. Para um recomeco.
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CONSIDERACOES

A criacdo da Zine possibilitou explorar processos de ressignificagdo imagética,
transfigurando as visualidades originais em algo inteiramente novo, instaurando outros
discursos e interpretacbes. Essas dinamicas de apropriacdo, criacdo e
recontextualizacdo sdo a base da construcdo da narrativa visual, segundo sequéncias
de imagens plenas de simbologias e metaforas que evocam a mensagem e a poesia da
cancdo. Em um aspecto técnico, as paginas da zine sédo construidas com excesso de
camadas, que convidam ao olhar demorado, para tatear pelas imagens, sentindo
texturas, odores, sensacdes. E um exercicio de fruicdo, de provocacao, usei contrastes
para reforcar opostos e conflitos e apelei para o encontro surreal do par romantico, para
acentuar a fantasia e a impossibilidade da relagdo. O processo de feitura e impressao
final também propiciou a compreensdo de como se da a producdo de uma HQ

independente avaliando desafios e facilidades.
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A COL ON DESCONSTRUINDO O ESTEREOTIPO POR MEIO DE
RELACOES ENTRE MUSICA E CULTURA

ARCOLONOO: DECONSTRUYENDO BTRAYSSIDEREOT |
LAS RELACIONES ENTRE MUSICA Y CULTURA

CLEANDRO STEVAO TOMBINI
Universidade Federal de Pelotas / artistavisual2@gmail.com

RESUMO: Este artigo objetiva estabelecer relacdes entre a minha historia com a musica
€ 0 conceit olrad ®odrdi (2009),tEagltetan(2011) e Restrepo (2012) como

principais referenciais te-ricos. l nvestiga
Aadj etivoo. Apresent a a mvsi c a ACol onoo,
agricultores, nos anos 1990, pela banda Schmier, em Chapecd, SC, que misturava punk

rocka ritmos de Abandinhas regionaiso. Verific

imaginario que os inferioriza no nosso contexto societario, mesmo tendo desbravado

terras para a formacéao de cidades, como em Chapecé, que, em tupii fkapeco"i significa

Al ugar de onde se avista o caminho da ro-abo
designava um processo material, veio a ser transposta para assuntos do espirito (de uma
exist®°ncia rural para uma ur bare®dtipoinpastoaol ui q
Aicol onoo.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura. Musica. Colono.

RESUMEN: Este articulo establece relaciones entre mi historia con la musica y el
concepto de #Aculturao. Trae a Sodr® (2005),
principales refer ent e s te-ricos. l nvestiga el t ®r mi
fadj ePregesenta | a canci-n AColonoo, compuest
agricultores, en la década de 1990, por la banda Schmier, de Chapecé, SC, que mezclé
punkrockconlosrimos de | as fibandas regionaleso. Com
estd ligada a un imaginario que los hace inferiores en nuestra sociedad, incluso habiendo
despejado terrenos para la formacion de ciudades, como en Chapeco, que en tupi i
Axapecsio®nil fuigma fde donde para ver Sefiblaguelani n o
pal abra Aculturao, que designaba un proceso
del esp?ritu (de |l o rural a | o urbano). Con
impuestoalicol onoo.

PALABRAS CLAVE: Cultura. Musica. Colono.
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INTRODUGCAO

Este trabalho apresenta um recorte de uma pesquisa, realizada em 2020, para o
ASemin8rio Avan-ado: Cultura, Colonialidade
da Universidade Federal de Pelotas i UFPel, e tem por objetivo, estabelecer algumas

rela-»es entre a minha hist-ria pessoal com

Traz Seyferth (1993), McLaren (1997), Sodré (2005), Walsh (2007), Eagleton

(2011) e Restrepo (2012) como referenciais tedéricos.

De in2cio, investiga o termo Acolonoo, des
de forma diversa e confusa), e, como fAadjet:i
Em seguida, apresenta as concep-»es da m¥s

composta e executada no inicio dos anos 1990, pela banda Schmier i na cidade de
Chapecd, Santa Catarina i que, misturava o estilo mais agressivo do punk rock a ritmos

provenientes de mWsicas descontra2das de fiba

Ap-s, verifica qoute,esat § alliagvardaa fiac oulno ni magi n
No Nosso contexto societario, bem como, investiga as origens indigenas do nome da

cidade de Chapecd, que carrega consigo, a marca da colbnia.

Outrossim, constata, com base no pensamento de Eagleton (2011, uma
transposi-«o0o metaf -rica da palavra HAcultura

semantico e paradoxal da referida palavra.

Por fim, diante das reflexdes 1 discussbes i empreendidas ao longo do texto, nas

consideracdes finais, apresenta as conclusdes.

DISCUSSAO

Assim como Catherine Walsh (2007), que mencionou em seu artigo
Interculturalidad, Colonialidad y Educacion, que quando jovem era questionadora e
rebelde e, que ndo queria ser professora como a sua mae, para nao fazer parte do

sistema, eu também tinha outros sonhos.

Quando jovem, estudante do Ensino Médio, la pelos idos de 1989 a 1991, na cidade

de Chapeco, SC, sonhava em ser musico, e assim como Walsh, também passei a
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guestionar e me posicionar contra a ordem vigente das coisas, fundando assim, uma

banda de punk rock®é chamada Schmier’.

Schmier ou chimia refere-se, no Sul do Brasil, em regides de colonizacdo alema, a
um tipo de doce, parecido com a geleia, contudo, mais encorpado, pois além do suco &
feita com o bsatguar-aco,, unmea IdimMig u age MDecacotdo arn a na ¢
Alves (2022, s. p., grifo da autora),

Chimia representa qualquer coisa comestivel que seja possivel passar

no pdo. Chimiaé uma palavra alemd, derivada do verbo Schmier,
conjugada ficandoassim ASchmierefnpassgae aligo
outr a chApalsvaadsSchmier f o aportiguesadad pel as col
alemds contidas no Sul do Brasil. A Chimia é uma atribuicdo para
diversas comida que podem ser passadas nos paes, tais como geleias,
marmelada, amanteigados ou mesmo doces com ovos, comidas tipicas
regionais das localidades da imigracdo germéanica no Brasil.

i
1

Na época, o nome Schmier foi escolhido pelo tom humoristico e sua relagdo com o

local, mas hoje, penso que algumas metaforas sdo bem pertinentes: a banda era uma

Ami sturao bem heterog°nea de m¥%si cos, com
Aencorpadad (rude, grossa) que buscava fApass
da musica).

6 Surgiu em meados da década de 1970, nos Estados Unidos e na Inglaterra, com uma nova geragdo de musicos

contrarios aos exageros do rock progressivo e aos aspectos comerciais cada vez mais presentes no rock, resgatando

o A[...] sentimento de rebel di a]Mesicalmenté epsrk apresenta farte influéntish o r o c k
do rock dos anos 1950, do garage rock e do surf rock e é caracterizado por musicas curtas e diretas, andamentos

rapidos, riffs agressivos e cheios de distorgdo, arranjos simples e vocais gritados. [...] as letras abordam comumente

temas que partem para o confronto e trazem pautas agressivas, sem medo de falar sobre assuntos que passam longe

de artistas mais mainstream. A postura anti-e st abl i shment , contra o sistema, faz pa
(SEELIG, 20186, s. p.).

7 Banda formada em 1991, na cidade de Chapecd, SC, que fazia um tipo de som que misturava rock punk com
influ°ncias de m¥sias de fibandi nhas r epunkaatlachegdva afétnéspadas no
meiodosdiscos e fitas gravadas e, o fAbail «o006, era veSchmiedieando pel @
desde a contestacéo politica e religiosa até outras mais bem-humoradas e descontraidas.

8%f£ uma das tantas heran-as culturais da coloniza-«o eur of
cresceu comendo a receita da bisavo, que resiste ao tempo até chegar na geragdo de hoje. A diferenca com a geléia
tradicional € que a massa da fruta € a base, ndo s6 o caldo. O potinho, além do sabor da estacdo, tem muita historia
guardada da familia Sudbrack, que é um exemplo de muitas outras imigrantes do sul. O termo chimia vem do aleméo
Schmier, que significa 6algo pastosodo (ARADPJIO, 2015, s. p.
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Ent «o, naquela ®poca, ®r ampaoas$é&amatodabapdaci e d
de punk rock, éramos contra qualquer tipo de preconceito: racial, de classe e de género
e, a favor de tudo o que era diferente, como o préprio visual punk que ostentdvamos®, o
gual também acabava por assustar a maioria das pessoas ditas inor mai s 0. N ¢
composi -«0 mais famosa ficou por conta de un
por mim (backing vocal) e outro membro do grupo (Paulo Moura i guitarrista):

ACol ono 01 Bahbia Sdhmier; Letra i Paulo Moura e Cleandro S.
Tombini): De colono todo mundo fala mal / Em colono todo mundo mete
0 pau / Colono todo mundo é / De colono todo mundo tem um pouco /
(Refrado 1 repete 4 vezes) Pobre colono / Foice e enxada / Dia ap6s dia /
Se f*** no campo.

Nesta musica, questionavamos a discriminacao sofrida pelo trabalhador rural que

ainda falava com fisotaque da ro-abo.

Aqui, o fAportugu°®°s sem sotsausede dief lod o0
analogo ao que ocorre com o prestigio que é relegado as linguas ocidentais (inglés,
francés, aleméao e o italiano, por exemplo) sobre as ndo-ocidentais, as quais, em nome
de sua ©pr-pria verdade, servem A[ .. . ] cComo
domina-«00 (MCLAREN, 1997, p. 118).

A palavra ficolonoo est 8§ | irprzard nogsocontexiomagi n
societario, mesmo tendo carregado consigo a virtude de terem desbravado terras para a
formacdo de muitas cidades, como ocorreu em Chapeco, SC, cidade que carrega até em
seu nome, a marca da col6nia, pois, de acordo com o Dicionério informal (2011, s. p.),
A[...] tem origem do tupi Xapeco, que tem o

BN

da ro-a6. o

O gerente de Cultura, Patrimdnio Histérico e Memoria da Fundacdo Cultural de
Chapecd, Oracilio Costella (2012, s. p.), comenta que o colono que veio para o oeste de

Santa Catarina com o sonho de ter seu préprio pedaco de terra, conseguiu concretiza-

|l o, pois A[]...] em menos de 100 anos essas p
gEsteticamente,ovisualpunk® Ai[...] agressivo e que reflete a postura co
moi canos, piercings, jaquetas de couro, coturnos, jeans e T
Schmier misturava ainda, elementos regionais, como: joaninhas, bonés, toucas de 14, camisetas pintadas a mao,

Airoupas bregasodo e, al ®m do moi cano, ohand¢le oreckabilyt i | os de cort e
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um municipio que hoje se destaca como centro produtor de alimentos, como polo

met al mec©ni co e pela exist®°ncia de v8rias un

Ent «o, o conceito de fAcolonoodo a que me re
com o grande produtor de alimentos de hoje, e muito menos com aquele desbravador,
senhor de engenho, latifundiario e escravagista (atividades ligadas a producdo) de
outrora, ou, com 0s colonizadores europeus que se dedicavam as atividades comerciais
(administrativas e religiosas), e sim, € mais proximo dos trabalhadores de pequenas
propriedades, descendentes de italianos, que vieram trabalhar no Brasil, no comeco do
séculoXX.Nesse sentido, penso que a palavra fcol

do fNncolonizadoo.

Acredito ainda que, n o s -seamuibosmaid, & Chapech € o | 0 n «
na regido oeste de Santa Catarina, ao pequeno produtor, ou seja, aquele que pratica
uma agricultura de que extrai a sua subsisténcia de uma pequena producdo agricola,
com mao-de-obra, em geral, familiar, bem ao modo como Seyferth (1993, p. 38)
conceitua essa populacédo diferenciada, quando menciona que estamos diante de uma
categoriadei denti fi ca-«0 %nica, pois Acolonod, um
oficial do sistema de colonizacdo, diz respeito, mais imediatamente, a condicao de
descendente de imigrante europeu, e, a sua identidade social, expressa-se por meio da
categoriaific ol onoo, a qual

[...] possui um duplo significado: aparece como indicativa, em algum grau,
de uma condicdo camponesa e, neste caso, sdo os valores camponeses
que presidem sua definicdo; ao mesmo tempo possui um contetdo étnico
irredutivel, que pressup8e uma distintividade cultural e, em certa medida,
também racial, em relagdo aqueles brasileiros denominados caboclos.
No seu significado mais geral, a categoria colono é usada como sinénimo
de agricultor de origem européia [sic], e sua génese remonta ao processo
histérico de colonizacdo. Para ser considerado colono ndo basta ser
camponés, embora a condicdo camponesa seja igualmente essencial
como critério de identificagdo. Também n&o é qualquer agricultor, pois a
definicdo cabivel € a de um pequeno proprietario rural que ndo emprega
mao-de-obra assalariada permanente. Algumas caracteristicas
especificas do campesinato estdo presentes como elementos de
categorizacdo: trabalho familiar, posse de terras em quantidade
suficiente para permitir a atividade de cultivo, produgdo voltada em
primeiro lugar para o consumo domeéstico (privilegiando-se, assim, a
policultura com criacéo), participacéo nas atividades de solidariedade etc.
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~

Pelas caracteristicas descritas acima, os colonos distinguem-s e ai nd a, n [
outrascat egorias de produtores rurais, como ag.!
categoria fazendeiro pressupde a posse de uma area de terras muito maior do que uma

colénia, e a utilizacdo de méo-de-obr a assal ariadao (SE)YFERTH,

Entdo, como subst ant i v o, a palavra Acolonod tem
confuso, sendo utilizada ainda, com frequéncia, em muitas regides do Sul do Brasil,

como adjetivo, para designar, de forma pejor

Assim, como forma de protesto a esse tipo de discriminacéo, criei naquela época,
um desenho para a mwWsica fAColonoo (Figura 1

Abras»es de f8m2lias nobresbo

Eagleton (2011, p. 12), apresenta um comentario que parece afinar-se muito com
oque venho refletindo at® essa altura do text
a terra sdo menos aptos para se cultivarem a si préprios. A agricultura ndo permite tempo

|l ivre para a cultura.o

Entdo, tal comentario vem a corroborar o meu pensamento: ser menos apto a se
cultivar, n«o significa ser desprovido de

estere-tipo contra o fAcolonoo.

Eagleton (2011, p. 12) continua: o0s habit a

0s que vivem real mente da | avoura. o

VAo pbras«o , t a mb @rasdocde armasd @ umddesenho criado para identificar familias, individuos,
corporacdes, cidades e paises. Os brasdes geralmente tém como elemento central um escudo, arma de defesa
utilizada pelos guerreiros medievais. Apesar de existirem desenhos que podem ser comparados aos brasdes na
antiguidade, essa tradicdo foi desenvolvida durante a Idade Média na Europa. Naquele momento, os brasdes eram
oferecidos a guerreiros que efetuassem atos heroicos. O campo de estudos dos brasées chama-se heraldica e sua
confecgdo original segue regras estritas, as leis heraldicas. Para o ato de desenhar brasGes deu-se 0 nome de
Obrasard e aos respons8veis por esses desenhos, 6heraldi st
outras civilizagdes ja se utilizavam de simbolos semelhantes aos brasfGes para sua representacdo. Durante a
antiguidade, elementos simbdlicos de representagdo foram desenvolvidos pelos egipcios, persas, gregos e romanos.
Mas foi durante a Idade Média, nas aristocracias europeias, que essa tradicdo ganhou forca. Os brasdes eram
oferecidos como uma homenagem a atos de coragem dos guerreiros e ao longo do tempo tornaram-se simbolos
representativos de familias, eram uma espécie de distintivo que representava seu status. Os brasdes perderam
importancia a medida que os regimes monarquicos foram enfraquecendo, o que aconteceu na virada do século XIX
para o século XX. Ja no século XX, os brasdes voltam a ser utilizados, agora para representar municipios, estados,
regides, paises e outras entidades, como times de futebol, por exemplo. Os brasdes também continuaram a ser
utilizados como tradicdo para a representacao de familias. Até hoje é possivel encontrar familias que mantém a
i magem dos bras»es como um s2mbol o de identifica-«00 (BRASE
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Figura 1. Cleandro Tombini. Braséo Colonial, 199 1. Desenho par
Schmier. Caneta esferografica preta sobre papel, 5,5 x 7,0 cm. Chapecé, SC.

a a m¥sica i

Para o autor, tais constatacdes, referem-se assim, a um desvio semantico e

paradoxal,
disso,

pois um dos significados origins§8r

Apalavracoulter, que ® cognata de fAculturabo,
Derivamos, assim, a palavra que utilizamos para descrever as mais
elevadas atividades humanas, do trabalho e da agricultura, das colheitas

e do cultivo. Francis Bacon escreve sCc
ment es o, numa sugestiva heirgdotmentako ent
Neste sentido, Acul turad sisgianprdaca ur

muito tempo até designar uma entidade. E, ainda assim, ndo foi
provavelmente sendo com Matthew Arnold que a palavra deixou cair
adjetivos como fimoral ere dpearntad eftd¢ wlat
mesma uma abstragdo (EAGLETON, 2011, p. 11).

Dessa forma, pode-se depr eender gue, a palavra nfc

designava um minucioso processo material, veio a ser transposta, metaforicamente, para

0s assuntos do espirito e, no ambito do seu desdobramento semantico, a palavra

cartografa Aa[...] a pr-pria transi-«o da hu

existéncia urbana, da suinicultura para Picasso, da lavoura do solo para a divisdo do

atomo. No jargdo marxista, a palavra redne estrutura e superestrutura numa unica
no-«od (EAGLETON, 2011, p. 12).
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Todavia, a palavra cultura pode ainda significar outras coisas, pois a sua raiz latina
colere, designa, Af . .. desde <cultivar e habit
significado como Ahabi t acolonuseavt o®l u a o desldenic
contemporaneo, pelo que titulos como Cultura e Colonialismo s&o, uma vez mais,
|l evemente tautol  -gicoso (EAGLETON, 2011, p.

O autor comenta ainda que, através da expressao latina cultus, colere também
originaria o termo r el i giaideiadeGuttuwaletasubstituidtao mo m
no periodo moderno, por um conceito de transcendéncia, devendo, as verdades
culturais, serem protegidas e veneradas, tanto nas artes superiores, quanto nas
tradigcbes de um povo, herdando desse modo,

[...] o imponente manto da autoridade religiosa, mantendo, porém,
incobmodas afinidades com a ocupacéao e a invasao; e é entre estes dois
poélos, positivo e negativo, que o conceito se ergue atualmente. Trata-se
de uma das raras ideias que tém sido tdo integrantes para a esquerda
politica quanto vitais para a direita politica, e a sua histéria social é,
consequentemente, excepcionalmente intrincada e ambivalente
(EAGLETON, 2011, p. 12).

Al ®m di sso, a pr-pria palavra fAculturao, t

=]

segundoRestrepo (2012, p. 52), [...] a cultura

uma categoria) ® uma constru-«o0o hist-rica be

Pouco mai s de 150 defini-»es para a pal
antropélogos Kroeber e Kluckhohn, atestam-na como movedica e tatica, pois conseguem
deslizar de um contexto a outro, com significagdes muito diferentes, e,

£ justament e esse ifpasse l'ivreo C
discursivamente o termo, fazendo de sua significacdo social a classe de

todos os significados. A partir dessa operacéo, cultura passa a demarcar
fronteiras, a estabelecer categorias de pensamento, a justificar as mais

diversas acdes e atitudes, a instaurar doutrinariamente o racismo e a se
substancializar, ocultando a arbitrariedade historica de sua invengéo. E

preciso ndo esquecer, assim, que os instaveis significados de cultura

atuam concretamente como instrumentos das modernas relacdes de

poder imbricadas na ordem tecnoecondmica e nos regimes politicos, e

de tal maneira que o dom2ni o dito Acul tural o
sociologicamente avaliado como o mais dindmico da civiliza¢do ocidental

(SODRE, 2005, p. 8).
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De acordo com Sodr® (2005, p. cllturp oscildm s s i
entre os de um todo, um sistema total de vida, e os de uma prética diferenciada, parcelar,
mas sempre ao redor de uma unidade de <coer

verdade, do senti do, da raz«o. 0O

Em seu | ivro, AA verdade s edugulturadcango,uma o d
fenbmeno discursivo, que tem usos especificos em cada sociedade nacional, Sodré
(2005, p. 9) comenta ainda que, cultura € uma ideia moderna!! i ligada a destruigdo de
etnias, enviada da Europa as elites coloniais no final do século XVIII i que se fortaleceu
como progressodocapitalismo A[]...] em nome do qual

tr°s s®cul os e meio, o genoc2?dio de dezenas

Para Restrepo (2012, p. 39-40), o conceito de cultura depende ainda, de quem se
apropria dele e, para que o é colocadoem | og o, visto [ ...] gue
essencializador quando é instrumentalizado pelos setores dominantes para reproduzir
seu poder, mas também pode ser ferramenta desestabilizadora do mesmo quando

encontra do | ado dos setores subalternizados

Por fim, se cultura, originalmente, significa lavoura, também se refere ao
cumprimento de regras, envolvendo uma interacdo entre regulado e nao regulado
(regulacéo e crescimento espontaneo), significando assim,

[...] uma dupla recusa: do determinismo organico, por um lado, e da
autonomia do espirito, pelo outro. Trata-se de uma recusa simultédnea do
naturalismo e do idealismo, insistindo contra aquele em que existe algo
na natureza que a ultrapassa e destréi, e afirmando contra o idealismo
que até a atividade mental humana mais elevada tem as suas humildes
raizes na nossa biologia e no ambiente natural (EAGLETON, 2011, p.
15).

Enfim, se a cultura, de acordo com Eagleton (2011), € um conceito que nasce na

modernidade, que oscila indecisa entre fato e valor i que coloca essas duas dimensdes

"As bases de modernidade dessa ideia de cultura j§ haviam
universalizantes (cristdos) de estabelecimento de verdade, a emerséo histérica da subjetividade privada como suporte
dos discursos verdadeiros,as | uzes da racionaliza-«0, as regras morais d
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em tensdo 1, constituindo-se em um discurso usado para o controle da sociedade, &

devido a ela, também, a legitimacéo de discursos culturais hegemaonicos.

CONSIDERACOES

Diante de tais fatos e ideias, constatei que, a transposi¢cao metaforica, teorizada por
Eagleton (2011), que, demarcou a passagem de uma existéncia rural da humanidade,
para uma existéncia urbana, bem como, o desvio seméantico e paradoxal que originaram
a palavra HAcul tur aose coatmabar pm- proira var it@em (
Al ©mi na do aradoo), e, consequentemente, con
personagem centrar deste artigo 1, legitimados, ironicamente, pelos discursos culturais

hegemonicos.

Di ante disso, colntcolouin agduae ,masiesr @iidnoc ugue um
ao ficolonodo, e, Qque, ser menos apto a se cul

tempo livre para tal, ndo significa ser desprovido de cultura.
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DEIXE A CABANA SER..

LET THE HUB BE..

LARISSA MORSCHBACHER
Universidade Federal de Pelotas / larissamorschbacher@gmail.com

ALINE MONTAGNA DA SILVEIRA
Universidade Federal de Pelotas / alinemontagna@yahoo.com.br

RESUMO: A problematica de como atuar diante de obras de arquiteturas reconhecidas
pelo seu valor artistico e documental, e atualmente cultural, é objeto de discussdo do
campo disciplinar de restauro. Dentre outros fatores, a propria mudanca do conceito de
arte tem aproximado as esferas artisticas das demais areas, tais como econ6micas,
politicas, sociais, culturais e tecnolégicas. O presente trabalho tem por objetivo analisar
estratégias projetuais restaurativas e o seu dialogo com as interfaces que ela permeia a
fim de indicar as complexidades das formas de se fazer presente na contemporaneidade.
Como objeto de estudo é abordado o projeto Koya desenvolvido pelo escritério Issei
Suma no Japao, indicado na categoria de destaque no Premio Internazionale Domus di
Restauro e Conservazione, 2015. A analise é feita a partir da leitura e interpretacdo das
pranchas apresentadas a premiacédo, as quais sao complementadas com informacdes
adicionais que ajudam a compreender o objeto de estudo. Espera-se que as analises
apresentadas contribuam nos debates acerca dos sucessivos alargamentos das
disciplinas.

PALAVRAS-CHAVE: Cabana, Arte, Restauro, Temporalidades, Patriménio Cultural.

ABSTRACT: How acting in architectural works recognized for their artistic and
documentary value, and currently cultural, is an object of discussion in the disciplinary
field of restoration. Among other factors, the very change in the art concept has brought
the artistic spheres closer to other areas, such as economic, political, social, cultural, and
technological. The present work goals consist in analyzing restorative design strategies
and their dialogue with their interfaces to indicate the complexities of contemporary times.
The study object is the Koya project developed by the Issei Suma office in Japan,
nominated at the Premio Internazionale Domus di Restauro e Conservazione, 2015. The
set analysis contemplates board reading and interpretation, complemented with
additional information to understand the study object. The intention is to contribute to the
debates about the successive expansion of the disciplines.

KEYWORDS: Hut, Art, Restoration, Temporalities, Cultural Heritage.
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INTRODUCAO

Sem fronteiras precisas, a arquitetura e a arte sempre foram dois campos correlatos
T quando ndo indissociaveis T ao longo da histéria. Entretanto, apesar do percurso
compartilhado, apenas em edificacbes especificas se reconhecia seu valor enquanto
obra de arte, tais como castelos, igrejas, ruinas e outras. Tal restritividade diluiu-se a
medida em que, dentre outros motivos, o préprio conceito do que é considerado arte
alargou-se e expandiu-se em direcao as outras disciplinas.

A problemética de como se comportar diante de obras de arquiteturas reconhecidas
pelo seu valor artistico e documental, e atualmente cultural, € objeto de discussao do
campo disciplinar de restauro (KUHL, 2008). Os debates n&o sdo unanimes, e tdo pouco
encontram-se encerrados; todavia, ha um amplo consenso de que atuar sobre uma
preexisténcia compreende em um ato critico o qual esta condicionado a uma consciéncia
sempre contemporanea (BRANDI, 2004)*. Assim, restaurar esta diretamente relacionado
as experiéncias, crencas e maneiras de ser presente.

O presente trabalho visa debater sobre as formas de se fazer presente na
contemporaneidade a partir do viés restaurativo. Para tanto, serdo discutidas as
alteracBes e implicacdes no texto da obra bem como o seu didlogo com as demais
interfaces que ela permeia, tais como econbmicas, politicas, sociais, culturais e
tecnolégicas. Como objeto de estudo serd abordado o projeto Koya desenvolvido pelo
escritério Issei Suma no Japao, o qual foi indicado na categoria de destaque no Premio
Internazionale Domus di Restauro e Conservazione, 2015. A premiacao faz parte dos
objetos de estudo investigados na pesquisa desenvolvida pela autora principal dentro do
Programa de Po6s-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de
Pelotas.

A andlise é feita a partir da leitura e interpretacdo das pranchas apresentadas a
premiacao, as quais sdo complementadas com informacdes adicionais que ajudam a
compreender o0 objeto de estudo. A discussao justifica-se pelos sucessivos
1 A Carta de Veneza (1964) i documento base do ICOMOS (Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios) e principal documento a discutir questées pertinentes ao restauro i

possui referéncia direta a Teoria da Restauragdo desenvolvida por Brandi (2004), publicada
originalmente em 1963 (KUHL, 2010)
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alargamentos das disciplinas que acentuam as multiplicidades de se fazer e perceber
arte. Espera-se que as analises apresentadas possam contribuir nos debates acerca dos
sucessivos alargamentos das disciplinas.

DISCUSSAO

O Projeto Koya, indicado na categoria de destaque no Premio Internazionale
Domus di Restauro e Conservazione em 2015, representa 0s sucessivos alargamentos
gue tém marcado as discussdes restaurativas nos anos recentes. De acordo com Choay
(2017), ao longo do século XX houve uma tripla extenséao de edificacdes reconhecidas
pelo seu valor cultural, ampliando as delimitac6es geograficas, cronoldgicas e tipoldgicas
desses bens. Ou seja, edificagcbes ndo excepcionais fora do contexto europeu, tornam-
se parte do corpo patrimonial.

O crescente numero de edificagdes tem levantado questionamentos sobre a forma
como atuar nestes bens, uma vez que a atuacdo sobre eles envolve também outras
formas de reconhecimento e valoracéo e, consequentemente, atuacao.

Diversos autores tém se dedicado a entender e/ou explicar o crescente interesse
em obras de valor cultural (MONNIER, 2008; CHOAY, 2011; LIPOVETSKY, SERROQY,
2013; SANTOANNA, 2021) . Al guns destac
internacionalismo, outros chamam a atencao aos interesses econdmicos e estratégicos
como motivadores. As razdes ndo podem ser elencadas através de uma relacdo de
multipla escolha, pelo contrario, sdo subjetivas, e por vezes complementares ou
conflituosas. Diante disso, cabe analisar sua proposicao para refletir sobre as causas e
os efeitos.

No inicio do século XX Riegl (2014) direciona as reflexdes artisticas para a esfera
da filosofia ao reconhecer que o valor de uma obra nao é inerente a ela, e sim, atribuido,
portanto, cada sujeito pode percebé-la diferentemente. O autor apresenta algumas
categorias de valoracdo, como aquelas ligadas a rememoracao (memorial, historico e de
antiguidade) e a contemporaneidade (artistico e de uso). Outra contribuicdo relevante
corresponde as proposicdes de Lefebvre (2016) a partir da metade do século. O autor
discute sobre a producgdo dos espacos e contribui para a expansao da postura filoséfica
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para uma abordagem voltada a uma perspectiva social e argumenta que uma relacéo
entre objeto e sujeito ndo € o suficiente para tratar da producéo de espacos. E necessario
também questionar-se o0 que? para que? para quem? por quem? e como? esta sendo
produzido.

Para tanto, as analises das pranchas que apresentam a intervencao restaurativa
objeto deste estudo sdo desenvolvidas a partir da combinagéo de tais proposigoes.
Primeiro, buscando entender o que, para que, para quem e por quem. E entdo, como,
adotando os valores ligados a rememoracao e a contemporaneidade.

O primeiro contato com as informacdes expostas nas pranchas apresenta a cabana
(antigo estabulo) como um objeto isolado, no qual a insercdo no seu contexto nao é
evidenciada, impossibilitando a leitura das qualidades e condi¢cdes na qual esta inserida
(Figura 1).

LI
Figura 1. Pranchas de Apresentacao do Projeto Koya. Fonte: desenvolvidas pelo escritério Issei Suma,
Japéo para Premio Internazionale Domus di Restauro e Conservazione, 2015. Disponivel em:
<https://www.premiorestauro.it/en/> Acesso em: 1 out. 2021.

Entretanto, as informagdes textuais e os diagramas apresentados localizam a
edificacdo no espaco e tempo (Figura 02). A Cabana esta situada no vilarejo Kamiyama,
provincia de Tokushima, no leste da ilha Shikoku, no Japéo. O local vem sofrendo com
o decrescimento populacional e o abandono de residéncias. Conforme indica Yoshimoto
(2017), programas de residéncia artistica tém sido uma estratégia fundamental para
atrair novos moradores, e assim, tornar o decrescimento da cidade mais sustentavel, ja
gue, de acordo com previsdes, 0 esvaziamento da cidade sera inevitavel a longo prazo.
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Além das iniciativas publicas e da comunidade local, também encontram-se
algumas privadas, como a prépria insercdo do projeto Koyo. O projeto propde um espaco
de trabalho vinculado a uma empresa de Tl com sede em Tokyo, com objetivo de inserir
um programa gue alivie o estresse dos seus funcionarios. Nos mapas e diagramas, estao
expressas as coordenadas do trajeto Tokyo Y
de Tokyo e a chegada ao destino requer uma viagem de 90 minutos de avido + 40
minutos de carro, aproximadamente 2 horas e 20 minutos. O trajeto, relativamente
préximo, entre uma cidade global e o vilarejo, o tornam um lugar estratégico para a
proposta da companhia.

KAMIYAMA ="  ITVENTURE
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Figura 2. Diagramas e Textos Apresentados nas Pranchas. Fonte: desenvolvidos pelo escritorio Issei
Suma, Japéao para Premio Internazionale Domus di Restauro e Conservazione, 2015. Disponivel em:
<https://www.premiorestauro.it/en/>. Acesso em: 1 out. 2021.

Para além das questbes socioecondmicas, 0 projeto também reconhece as
gualidades geogréficas do espaco. Como é possivel observar a partir de imagens
geradas no Google Earth, o contexto é conformado por uma topografia acentuada, com
baixa densidade de residéncias e predominio de areas verdes no entorno (Figura 3).
Assim, a conformacéo do natural € um forte condicionante na paisagem.
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Figura 3. Imagens Geradas Via Satélite do Vilarejo Kamiyama. Fonte: produzido pelas autoras a partir do
Google Earth em 23 out. 2022.

Apesar dos entulhos e algumas perdas pontuais, a construcdo preexistente
encontrava-se com a sua unidade de leitura preservada, ou seja, possibilitando o seu
reconhecimento enquanto forma figurada (Figura 4). A intervencao projetual esté inserida
no interior da cabana e evita, na medida do possivel, o contato fisico direto com a
preexisténcia. A estratégia gerou um baixo impacto visual na escala do contexto urbano
preservando a paisagem, aspecto reconhecido como uma qualidade local.
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Figura 4. Fotografias Apresentadas nas Pranchas: na primeira linha as imagens externas antes da

intervencao; na segunda, apos a intervencao. Fonte: desenvolvidas pelo escritério Issei Suma, Japao

para Premio Internazionale Domus di Restauro e Conservazione, 2015. Disponivel em:
<https://www.premiorestauro.it/en/>. Acesso em: 1 out. 2021.

Na escala do edificio, a intervencdo demarca a ruptura temporal entre passado e
presente por meio de uma relacédo de contraste. A oposicao é resultante da insercéo de
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materiais nd4o comuns ao contexto, tais como o metal e vidro, bem como pela iluminagao
que desfaz o ar sébrio da preexisténcia (Figura 5). A insercdo de materiais translucidos
e brilhantes e 0 aumento de luminosidade na arquitetura japonesa € discutida por
Tanizaki (1999). Em um texto repleto de sensibilidade, o autor reflete acerca do processo
de modernizacdo e da importacdo de habitos e materiais da cultura ocidental para o
oriente em que indica que, apesar de seus ganhos sobre diversos aspectos, o fato de
nao partir de uma sensibilidade préopria representa a perda de determinadas qualidades

da cultura, interferindo na fruicdo do espaco.

Figura 5. Fotografias Internas Apresentadas nas Pranchas. Fonte: desenvolvidas pelo escritério Issei
Suma, Japéao para Premio Internazionale Domus di Restauro e Conservazione, 2015. Disponivel em:
<https://www.premiorestauro.it/en/>. Acesso em: 1 out. 2021

As observacdes de Tanizaki (1999) estdo intimamentes relacionadas a percep¢ao
fenomenoldgica do espaco, questado discutida no restauro por meio das contribui¢cdes de
Brandi (2004). O autor define que a matéria é o meio pelo qual a imagem se expressa,
enquanto que a imagem é gerada na consciéncia do observador. Desta forma, todos
elementos presentes no espaco, tais como objetos, materialidade e iluminacdo
influenciam a forma como o percebemos. Sob esta perspectiva, o projeto preserva a
matéria, entretanto estabelece uma nova relacao estética no ambiente. A estrutura nova
inserida ocupa o primeiro plano na perspectiva do observador do seu interior,

90



XI SPMAV

Semindrio de Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais

TERRIORIOS DO IMAGINARIO:
DIMENSOES E DISTENSOES UTOPICAS

sobressaindo em relacéo a estrutura antiga.

O campo disciplinar do restauro tem debatido projetos intervencionistas pautados,
sobretudo, por duas instancias: historica e estética. Conforme mencionado, ndo ha um
consenso unico sobre a forma de atuar. No contexto italiano, por exemplo, identificam-
se trés posturas principais: 1. "hiper manutengao-repristina¢ao" que privilegia a instancia

est®tica, n«o aceitando o est-aadms dmrwagtmewnd aa o«

gue busca uma relacdo dialética entre a instancia estética e historica, amparada nas

contribui-»es de Brandi (2004) e; 3. fAconser

histérica, e portanto, aceita o estado fragmentado em detrimento de uma unidade
compositiva (CARBONARA 1997 apud KUHL, 2010). Cabe destacar que as trés posturas
projetuais identificadas ndo sao categorias estanques, e sim, podem ser apreendidas em
forma de escala, na qual a depender do espectro analisado poderdo se alinhar mais ou
menos com cada concepcéo (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2012).

O projeto Koyo alinha-sea" conserva-«0 integrald que

partir das contribuicdes do critico de arte John Ruskin (1819-1900). Ruskin (1996),
defendeu uma postura anti-intervencionista que parte do entendimento de que, como
qualquer ser vivo, a obra possui uma vida (til, e portanto, apenas acfes conservativas
gue prolongassem a vida da edificacdo deveriam ser realizadas sobre ela. Desta forma,
gualquer intervencédo que atue sobre a obra apagando as marcas do tempo, estaria
atentando contra a sua autenticidade. Sua visdo defende a ideia da perenidade da
arquitetura enquanto arte, ou seja, destinada ao fim com a Unica possibilidade de ter seu
envelhecimento retardado.

A intencéo do escritorio € evidenciada nas informacdes textuais apresentadas nas
pranchas, expressas a seguir:

Um escritorio satélite de uma empresa de Tl em Toquio, localizada em
Kamiyama, Tokushima. Embora o escritério esteja localizado no distrito
rural, onde a paisagem intocada ainda é mantida, o escritorio esta
totalmente equipado com a mesma infraestrutura digital do escritdrio
principal em Téquio, ndo deixando nenhum estresse para os funcionarios.
Enquanto o escritério é construido dentro do estabulo, a estrutura de 100
anos e lindamente envelhecida permanece intocada. A estrutura de
aco fica separada do estdbulo, embora, no caso de um grande
desastre, funcione como uma pedra angular, evitando que a
estrutura de 100 anos desmorone. NOs a deixamos habitar nela. NOs
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a deixamos intocada, mas a sustentamos. N6s a vemos envelhecer
(Issei Suma, 2020, p. 17 grifos da autora).'?

A conformacao da estrutura em relacdo a preexisténcia também é observavel nas
plantas e diagramas apresentados (Figura 6). A estrutura descolada evita o contato fisico
com a antiga edificacdo, e a utilizacdo de materiais translicidos, como o vidro, atribui
uma relacédo similar a uma peca de arte em um museu a ser admirada a partir de um
certo distanciamento. No diagrama situado na parte inferior da imagem observa-se a
explicacdo do conceito do projeto em que se evidencia a relacdo com o tempo linear,
reforcando a nocdo de perenidade bem como seu papel de reforco estrutural,
prolongando a vida util do bem e protegendo o interior em caso de colapso.

2No or i Asatellgeloffice &f an IT company in Tokyo, located in Kamiyama, Tokushima. Although
the office is located in the rural district where the unspoilt landscape is still maintained, the office is fully
equipped with the same digital infrastructure as the main office in Tokyo, leaving no stress to the
employees. While the office is built inside the cowshed, the 100 years old, beautifully aged structure is left
untouched. The steel structure sits detached from the cowshed, although in the case of major disaster, it
functions as a keystone, preventing the 100 year old structure from collapsing. We let it be by inhabiting

it. We leave it untouched but we sustain it. We watch it keep aging".
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Figura 6. Pecas Gréficas Apresentadas nas Pranchas. Fonte: Desenvolvidas pelo escritério Issei Suma,
Japéo para Premio Internazionale Domus di Restauro e Conservazione, 2015. Disponivel em:
<https://www.premiorestauro.it/en/>. Acesso em: 1 out. 2021

Em relacdo ao programa, no interior da estrutura foram inseridos um espaco de
trabalho, exposicdo e reunides. A auséncia de espacos de apoio, como banheiro,
recepgao etc., sugere que o projeto apresentado corresponde a um fragmento de um
espaco maior (o que foi confirmado através de imagens via satélite no Google Maps, ver
Figura 3). A estratégia projetual da insercdo do volume interno fechado € justificado
sobretudo em virtude de questBes térmicas, estruturais e protecdo a intempéries, uma
vez que a antiga estrutura apresenta problemas tais como goteiras.

CONSIDERACOES

As questdes pertinentes ao o0 que, para que, para quem e por quem do projeto estdo
profundamente hibridizadas entre as diferentes esferas (culturais, sociais, politicas,
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econOmicas e tecnologicas). O projeto propde mediar as relacdes entre a comunidade
local e as rapidas transformacg@es na esfera global, como os avancos tecnoldgicos e as
dindmicas de imigracdo. Pautas importantes na transformacdo das cidades que
comecam a se evidenciar e, frente a estes aspectos, merecem ser discutidas nas
proposicdes arquitetdnicas e artisticas, uma vez que as experiéncias do espaco e tempo
estdo intimamente conectadas as formas de ser.

Destacam-se as discussdes construidas ao longo de anos do campo disciplinar do
restauro que refletem acerca da transformacdo da matéria ao longo do tempo e, ainda
gue ndo deem conta da complexidade da realidade, oferecem instrumentos reflexivos
para pensar 0os espacos. As solucdes projetuais do projeto Koya demonstram um olhar
gue distancia o presente do passado, o antigo do novo e propdem uma relagéo de escuta
a preexisténcia, a partir da preservacéo da paisagem e do debate critico sobre o papel
da expressao contemporanea.

As discussfes aqui apresentadas correspondem a fase inicial de analise do projeto na
pesquisa que, conforme mencionado, encontra-se em curso no momento desta
publicacdo. Como encaminhamentos, a investigacao pretende aprofundar as analises a
fim de indicar como as problematicas expressas esteticamente se expandem em direcédo
as questdes sociais, culturais, politicas e outras.
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INTRODUGCAO

Este trabalho apresenta uma reflexao sobre a série produzida em pintura intitulada,
Em Dentro, que utiliza o esténcil como processo para a criacdo de hipoteses picturais,
tendo foco o interior do corpo e suas vulnerabilidades, atravessadas pelas questdes de
saude. Quando o corpo se torna vulneravel por modificagBes internas e ou genéticas,
involuntarias, nossas vivéncias encontram eco na manifestacdo dessas inquietacoes,
sentimentos e ansiedades nos propondo uma experiéncia criativa cuja acao perpassa

pela ideia de subtrai-los, foi 0 que motivou o fazer desta série.

Tal qual tecnologicamente uma maquina permite e da a ver o interior do corpo, 0s
registros no acetato contendo as imagens dos 6rgaos, imagens que nunca vemos e Sao
tdo presentes, surgem como formas, as quais vazadas, criam lacunas que preenchidas

com cores responderdo a proposta de criar composicdes distintas e passiveis de

combinacdes originando uma série de pinturas acrilica e tela.
DISCUSSAO

Assim a construcdo desta série vincula seu processo de producdo desde as
técnicas milenares das artes graficas, o esténcil, as imagens do interior do corpo trazidas
dos registros produzidos com a tecnologia do século XX. Aqui lembro de Henrique
Oliveira, no artigo Matéria e Imagem: referindo a introducéo das tecnologias na producéo
de imagens e ao processo pictorico.Com essa hibridacdo de conceitos e técnicas, a
organicidade, se sistematiza, através de camadas, processos e linguagens. O esténcil,
do alto de seus milénios, é fundamental na orquestracdo dessas hipoteses picturais

tendo como suporte as telas de pintura.
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A busca por materiais que disparassem 0 processo criativo, 0s acetatos de meus
exames foram de grande relevancia, interessava-me de alguma forma revitalizar esse
corpo e materializad-lo na pintura. Explorar essas imagens tomograficas pareceu-me
pertinente, pois de alguma forma ja estavam ali algumas abstracdes, que somadas a
guaisquer outras intervencdes, proporcionariam essa composicao abstrata, ainda que,
mantendo algumas figuracbes que remetesse ao material e a técnica escolhida, o
esténcil. Algumas conjugacdes se tornam bem presentes no processo, como: vazar,
justapor, sobrepor, fotografar, pintar digitalmente, projetar a imagem na tela e

efetivamente pinta-la.

Os vazados recortados com bisturi, nas mais diversas formas, so6 tinham razéo de
ser no conjunto e registrados fotograficamente. As fotografias fixavam as composicdes
formadas pelos acetatos aleatoriamente. Elas também serviram para pesquisar a paleta
de cores, e sua distribuicdo, através de estudos no programa em computador Digital
Paint, assim podendo visualizar as cores e em quais vazados utiliza-las, para simular as
sobreposicdes. As cores foram criadas, € uma paleta propria onde apenas o vermelho
foi mantido na sua origem. (Figura 1). Apdés todo o processo, as imagens foram

projetadas na tela e entdo realizada a pintura de fato.

Figura 1- Eloiza da Silva, Conjunto de 6 pinturas 80x60cm, Acrilica e tela Painel 160x180cm. 2021/22

A pintura na contemporaneidade, atravessou fronteiras e dialogou com as demais
linguagens artisticas, podendo ser construida a partir de diferentes técnicas e
procedimentos, diferentes materiais, espacos, expandindo seu campo pictérico. Embora

esteja mantendo os elementos basicos que a norteiam, tela, tinta, pincel, a construcéo
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da imagem, transita por uma técnica remota, cujas raizes podem ser encontradas no
Egito e na China, aplicavel nos mais diversos tipos de suportes, interagindo graficamente
com qualquer superficie e permitindo a criacdo de infinitas formas e figuras, se
mesclando com as tecnologias atuais, ndo perdendo sua funcdo primeira que é a
delimitacdo da matéria e da cor, o esténcil, que atravessa os tempos. Considerado como
uma das técnicas mais econdmicas de reproducdo da imagem, versatil, teve entre
outras, a funcdo de propagar questfes politicas em diferentes periodos da histéria da
humanidade. Sua contribuicdo nesta construcéo, € determinante no que diz respeito as
singularidades, pois a escolha do material, as intervengdes, recortes e vazados sdo
distintos neste projeto e processo criativo dando sentido e definindo um estilo proprio e

contemporaneo.
CONSIDERACOES PARCIAIS

Penso que o principal resultado de todo esse processo, é encontrar um caminho
para trabalhar o imaginario, é pesquisar acées, meios e técnicas que materializem esses
pensamentos que sdo pessoais e ao mesmo tempo universal. Nas hip6teses picturais vi
as possibilidades, as invencgdes, as criacdes pensadas a partir de conceitos e técnicas
disponiveis para a composi¢do de imagens. Se pensarmos no corpo como tudo aquilo
gue ocupa lugar no espaco, entdo podemos pinta-lo nas formas mais arbitrarias
possiveis, até porque a arte permite essa expressao nao literal do pensamento. Fazer
arte passa por essa ideia de ndo sabermos o que vira pela frente, no entanto, como

escreve John Dewey:

...até a composicdo concebida mentalmente, e portanto fisicamente
privada, € publica em seu contetdo significante, visto que é perceptivel e

que pertence, portanto, ao mundo comumo. Ca
aberracdo ou um sonho passageiro. (DEWEY, 2021, P.133)
Quando percebi que meu assunto era o corpo e tudo mais que Ihe implica como
condicao de saudavel, logo a ideia de suas imagens internas me pareceu ser o caminho.
Portanto o acetato tomogr 8fico, ] 8 I mpregna

precisava de algumas intervencdes, vazamentos, recortes para trazer pra
contemporaneidade a técnica do esténcil, cuja versatilidade nos permite usa-lo em
diversos temas e ser inventado em diferentes bases, podendo portanto, acompanhar e

se mesclar as tecnologias digitais e compor as hipoteses picturais. A singularidade nesse
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processo criativo, se configura nos materiais que sao pessoais, na construgao de um
estilo préprio, que consiste no vazamento de formas organicas, na desconstrucdo das
imagens impregnadas no acetado e na composicao destas formas criando uma
geometria organica, com cores proprias. A poténcia das nossas inquietacdes pode ser o
definidor do assunto, porém o processo criativo podera demandar infinitas
possibilidades, tais como o desenvolvimento de uma pratica, da observacédo, do fazer
continuo, do aperfeicoamento do processo, afinal nem sempre o que planejamos e
pensamos resulta no que idealizamos, ajustes sdo necessarios até alcancar o0s
resultados desejados e uma narrativa ordenada do fazer bem como, uma maior liberdade
de criacdo. Muito antes de pensar em concluir a série em questdo, novas ideias foram
se configurando, através do olhar sobre o trabalho até entdo realizado, do registro de
alguns detalhes das pinturas,que acabaram por se transformar em uma série de novas
pinturas em tamanhos menores conforme registros abaixo. (Figura 2, 3 e 4) Portanto nédo
entendo estas consideragbes como finais, mas sim, meio para pensar e buscar
desdobramentos que resultem em a¢des, novos processos criativos e futuros trabalhos,
sejam eles na linguagem da pintura e ou gravura.
[ -
Figura 2 - Eloiza da S;il\_/a._S/tl'tqu acrilica e tela, 25x25cm. 2022.

Figura 3 - Eloiza da Silva, Sititulo acrilica e tela, 30x20cm. 2022
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Figura 4 - Eloiza da Silva, S/titulo acrilica e tela, 25x25cm. 2022
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ESTADO PRESENTE: REFLEXOES ACERCA DA ARTE COMO
EXPERIENCIA DE JOHN DEWEY

ESTADO ACTUAL: REFLEXIONES SOBRE EL ARTE COMO
EXPERIENCIA DE JOHN DEWEY

VANESSA DE OLIVEIRA SILVA
Universidade Estadual Paulista / vanessa.o.silva@unesp.br

RESUMO: Uma narrativa sobre o inicio da vida académica de uma professora artista e
suas indecisbes, sonhos e angustias. A partir da leitura de Dewey é possivel notar que
em muitas coisas existe um dualismo: na filosofia, na arte, na cultura. Existe uma
oposicao entre trabalho e lazer, entre intelecto e pratica e isso traz a compreenséo de
gue quando se entende uma experiéncia por completo, o dualismo coexiste, sem que
precise abandonar completamente uma coisa em detrimento de outra. Os
guestionamentos nos colocam no exercicio de pensar constantemente quem dentro da
pessoa se expressa: a professora ou a artista. Traz a compreensao de que para ensinar
arte € preciso vivéncia, encontro, e saber comunicar. Esse constante exercicio traz
abertura, curiosidade e coragem para falar de origens, pensamentos, sobre a prética de
ensino, aprendizagem e inventividade, lugar de fala. Da incerteza de qual direcdo seguir
surgem caminhos, costuras, pontos e presenca.

PALAVRAS-CHAVE: experiéncia, estar, aprendizagem, artista-educadora.

RESUMEN: Una narracién sobre el inicio de la vida académica de una maestra artista y
sus indecisiones, suefos y angustias. De la lectura de Dewey, es posible notar que en
muchas cosas hay un dualismo: en la filosofia, en el arte, en la cultura. Hay una oposicion
entre el trabajo y el ocio, entre el intelecto y la practica, y esto lleva a comprender que
cuando una experiencia se comprende plenamente, coexiste el dualismo, sin tener que
abandonar por completo una cosa en detrimento de otra. Las preguntas nos ponen en el
ejercicio de pensar constantemente quién se expresa dentro de la persona: el maestro o
el artista. Trae la comprensién de que para ensefiar arte es necesario experimentar,
conocer y saber comunicarse. Este ejercicio constante trae apertura, curiosidad y coraje
para hablar de los origenes, del pensamiento, de la practica de la ensefianza, del
aprendizaje y de la inventiva, lugar de la palabra. De la incertidumbre de qué direccion
seguir, surgen caminos, costuras, puntos y presencia.

PALABRAS CLAVE: experiencia, ser, aprendizaje, artista-educador .
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INTRODUGCAO

Dois caminhos. Desde o inicio da minha vida académica me vi dividida em duas
direcdes. Musica ou Artes plasticas. Divino ou profano. Erudito ou popular. Claro ou
escuro. Colorido ou preto e branco. Para entrar no mestrado néo foi diferente, tinha que
escolher entre musica ou artes visuais, € me vi na escuriddo da noite, com o coracao
perturbado ouvindo r epeti das vezes a m¥%sica AUm di a
sonho sozinho, com meu coracdo pequenininho, minha compreensdo também
pequenininha do conjunto das <coisas todas.
optar por Artes Visuais, fiquei olhando as luzes da rua refletirem no teto e achando que

devia ter sido musica.

Mas descobri, ao ler Dewey (2010), que em muitas coisas existe um dualismo: na
filosofia, na arte, na cultura. Existe uma oposicéo entre trabalho e lazer, entre intelecto e
pratica... e assim por diante. E a partir dai pude ver que quando se entende uma
experiéncia por completo, o dualismo coexiste, sem que eu precise trocar

completamente uma coisa por outra.
DISCUSSAO

A duvida ainda persiste durante a pesquisa. Incerteza e inseguranca. Porém essas
aulas me colocaram no exercicio de pensar constantemente quem dentro de mim se
expressa: a professora, a artista, a sonhadora, a crianca. Me faz compreender que para
ensinar arte € preciso vivéncia e encontro, e € preciso saber comunicar, transmitir,
transbordar. E de fato no primeiro exercicio pratico desta aula eu fiz um autorretrato com
uma arvore saindo da minha cabeca e sendo regada. Os objetos que aparecem no
retrato fazem parte do meu cotidiano: um vaso em forma de figura humana, a muda da
arvore que meu pai me deu e o regador. Como se eu fosse feita dos simbolos que me
cercam no presente, das coisas que eu coloco um valor afetivo. Como afirma Barros
(2008) AA i mport®©ncia de uma coisa h8§8 @ue se
produza em n-so (BARROS, 2008, p. 95). A seg!
rasgar o papel em quatro partes, ou seja, rasgar o simbolo dessas afinidades. E depois,
a terceira parte, compor com 0s pedacos de outras pessoas, me fez compreender que
nao sou feita apenas das coisas que escolho dar valor, mas também das que passam

por mim, me atravessam e me convidam a descobrir um novo olhar.
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Com o tempo, deixei de visitar exposi¢cdes, ndo sei bem o porqué, preferindo o
cinema, apresentagdes musicais ou teatrais, feiras de artesanatos, livrarias, ruas,
pracas... Uma coisa me irritava em exposicoes feitas em galerias e museus, um tipo de
soberba, como se 0 que estivesse exposto nesses lugares fosse algo superior, destinado
a um publico que se acha melhor que os outros, como se eu nao tivesse o direito de
frequentar aquele lugar, como se precisasse sempre estar pedindo desculpa por ser da
periferia da Grande Sao Paulo, por ndo ter um sobrenome importante na sociedade, por
nao ter crescido no meio artistico; mas me despi desse preconceito, pois sei que ndo
posso generalizar dessa forma, apesar de saber que a arte foi por muito tempo reservada
a elite. Ter essa consciéncia também me faz ver que precisamos colocar diante de
nossos alunos essa questao, que devemos oferecer esse acesso, para que a historia
mude, para que todas as camadas sociais possam desenvolver um olhar sensivel e
critico em relacdo as imagens que nos cercam.

[...] ensinar n«o se es(osuperficiatmerigc r at ar
feito, mas se alonga a producdo das condicbes em que aprender
criticamente é possivel. E essas condi¢des implicam ou exigem a
presenca de educadores e de educandos criadores, instigadores,

inquietos, rigorosamente curiosos, humildes e persistentes (FREIRE,
1996, p. 26).

Pois bem, fomos © exposi-«o0o AAmaz!niao, de
e de fato eu gostei muito. O que mais me chamou a atencéo foi ver que o fotégrafo
colocava o nome, a etnia, a funcdo que cada um desempenhava em sua comunidade,
mostrando que séo pessoas de verdade, ndo sdo curiosidades, seres exoticos, como
foram retratados muitas vezes ao longo da historia. Além de montar um estadio no meio
da mata e ficar a disposicdo para que as pessoas escolhessem o momento e como
gostariam de ser fotografadas. Das inUmeras imagens impactantes que vi, escolhi uma
de uma jovem indigena segurando um vaso, uma imagem simples, que me fez imaginar
porque ela escolheu um vaso, quem era aquela menina e em que devaneio estava

mergulhada.

Mal sabia, que o habito de contar minhas experiéncias estéticas estava s6
comecando. Quando vi as fotografias escolhidas pelas outras pessoas da turma pude
ver que por mais que cada um tenha seu ponto de vista, encontramos afinidades eletivas

nas composicdes das fotografias e no tema, trazendo a compreenséo da experiéncia em
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pares relatada no artigo de Martins, Americano e Ramires (2021). Para os autores essa
experiéncia dos pares fotogréaficos, possibilita a reflexdo de como as pessoas registram
imagens do mundo e de si mesmo, criando narrativas visuais. Produzimos dai, uma
terceiraimagem a partir da escolha de um dos pares. Eu pensava, na minha ingenuidade,
gue essas aulas seriam mais dialogadas e tedricas, mas todas as aulas contavam com
uma parte tedrica, uma préatica e uma discusséo, ndo necessariamente nessa ordem. Me
vi no desafio de compor uma imagem em pouco tempo, pois eu estava no 6nibus, a
caminho de casa quando a proposta foi feita. Desci no centro da cidade, fui para o café
Severina, um lugar acolhedor de uma amiga minha, enquanto fazia meu desenho, ela
me fazia um café. Parece uma coisa a toa, mas esses detalhes fizeram com que a
experiéncia perdurasse em minha memdria e tornasse a lembranca dessas aulas mais
agradavel. Penso que isso faz muita diferenca no ensino de qualquer coisa, o elo afetivo
gue estabelecemos. Sera que eu como professora, ofereco momentos para que 0s

alunos se conectem de forma afetiva as aulas?

Dai em diante comecei a entender que teoria e préatica, pensamento e dialogo,
acaso e planejamento sempre iriam se fundir. Dessa vez no inicio da aula, deveriamos
separar um limdo e material para pintar. Com tudo pronto, um liméo cravo, colhido no
quintal e lapis de cor, eu aguardava ansiosa a experiéncia. Deviamos espremer 0 suco
do limdo e saboreé-lo de olhos fechados. Em minha imaginagéo, aconteceria de vir a
deliciosa memdria da infancia com cheiro e o sabor azedo, porém adocicado do liméo
cravo, porém na realidade, senti uma explosdo de amargor e acidez, apesar de um
perfume doce e marcante. E ali registrei num desenho abstrato essa sensacéo
borbulhante. Depois de um tempo, percebi 0 motivo da surpresa explosiva de sabores:
eu havia colhido uma laranja de fazer doce, ou como alguns chamam, laranja cravo. Uma
laranja muito amarga, que nao serve para chupar, nem para fazer suco, mas para fazer

o tradicional doce de laranja.

Cada aula acabei fazendo em um lugar diferente, o que acabou dialogando com o
tema da minha pesquisa de trabalhar com o atelié em diferentes lugares. Algumas foram
no meu atelié em casa, outras na escola, sala dos professores, patio, sala de leitura, sala
de informatica; outras foram no énibus, na rua, caminhando, parando num café, ou numa
praca... Acho que isso potencializou as possibilidades de criacdo, pois eu precisava

solucionar de diferentes formas cada proposta e lidar com o que tinha ao meu redor.
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Potencializou também porgue 0s espacos em que me instalava para realizar a aula me
alimentava com imagens, sons, aromas, € se ndo tivessem sido dessa maneira,
provavelmente resultariam em expressoes diferentes. Pois como afirma Dewey (2010),
0 ato expressivo ndo vem so de dentro, ele vem das influéncias externas também, e dos
veiculos que utilizamos para nos expressar. Nesta aula, a partir das provocacdes e
reflexdes estéticas de Marta Facco (2018) sobre o objeto epistémico, a proposta criativa
foi com uma colher. Como eu estava na escola, precisei pedir uma colher emprestada
para a merendeira. Ela me emprestou uma colher de aluminio. Se eu estivesse em casa,
teria escolhido uma colher de pau, pois gosto da madeira, da cor, da textura, da
sonoridade. Mas acabei aproveitando a qualidade do brilho e do reflexo que produz a
colher de aluminio, a brincadeira entre céncavo e convexo, e fiz um desenho da colher,
em que dentro ha uma simulacdo do meu rosto de cabeca para baixo com um cachecol
vermelho. Curiosamente, ao ver os trabalhos dos outros colegas, todos continham

vermelho.

O vermelho retornou na aula seguinte num outro cachecol, quando discutiamos
sobre 0 processo criativo a partir do conceito abordado por Fayga Ostrower (2007). Nos
processos de conscientizacdo do individuo, a cultura influencia a visdo de vida,
orientando seus interesses, suas necessidades de afirmacdo, propondo formas de
participacao social. A cultura orienta o ser sensivel e 0 ser consciente ao mesmo tempo.
Sobre o0 processo criativo, a autora nos leva a compreender que a finalidade do nosso
fazer € poder ampliar em nés a experiéncia de vitalidade. Criar ndo é apenas um
relaxamento ou esvaziamento, uma forma de imaginar ou substituir a realidade. Criar é
a propria realidade. Criar representa viver de maneira mais intensa e presente. E, além
disso, nos permite criar uma realidade, transpondo o que somos para niveis de
consciéncia mais complexos e elevados. E o vermelho veio a tona quando uma das
colegas resgatou um cachecol feito por sua avd, como isso as aproximou, pela tradicdo
passada do tricO, o objeto que tem a intencéo de aquecer, e ser um presente da avo. Foi
ai que me lembrei do cachecol que uma aluna me deu ha alguns anos de presente. Em
uma das aulas ela me perguntou qual era minha cor preferida, eu respondi: vermelho.

Dias depois ela apareceu com o cachecol feito por ela mesma, na minha cor preferida,

como gesto de agradecimento pelasaulasdaquel e ano. fiAs culturas

Ss«o0o antes transmitidaso. (OSTROWER, 2007,

105

P.



XI SPMAV

Semindrio de Pesquisa do Mestrado em Artes Visuais

TERRIORIOS DO IMAGINARIO:
DIMENSOES E DISTENSOES UTOPICAS

Por trds do cachecol ganhado de presente, acredito que a motivacéo do gesto foi o
gue Dewey chama de experiéncia singular:
A experiéncia singular tem uma unidade que lhe confere seu nome i1
aguela refeicdo, aquela tempestade, aquele rompimento de amizade. A
existéncia dessa unidade é constituida por uma qualidade impar que

perpassa a experiéncia inteira, a despeito da variacdo das partes que a
compdem (DEWEY, 2010, p. 112).

As aulas que foram vivenciadas de forma Unica por essa menina, resultaram na
vontade de criar algo para presentear o outro. Da mesma forma, a vontade que tenho
em participar das aulas de poéticas e processos de criacdo, independe do lugar que eu
esteja, o material utilizado ou o tema abordado. Eu me disponho a experenciar o
momento, vivé-lo sem pressa e com intensidade, porque o retorno disso é uma

lembranca marcante, é a sensacao de estar presente, de estar presente com 0s outros.

E o0 que acaba sendo marcante e importante no meu aprendizado eu tenho uma
vontade enorme de transmitir a outras pessoas. Durante a leitura do capitulo que trata o
ato expressivo, de Dewey, |l embrei da m¥%%si ca
gue bicho isso vai dar, mas pe- o0, vamos | 8 meu bem, e X
possibilidades criativas a partir de um papel, e depois a partir do papel aluminio, que
possui outras qualidades, como brilho, som, maleabilidade, memoéria de coisas do
cotidiano. Simultaneamente, enquanto elaborava formas de fazer esculturas nas
diversas linguagens com a turma da pos, também pensava em fazer esculturas com
meus alunos, que ao final acabamos por chama
aluminio e ao ser humano. Esse dia cheguei em casa febril, de tantas ideias e
reverberacdes que pipocavam em minha cabeca.
[...] Se estivesse claro para nés que foi aprendendo que percebemos ser
possivel ensinar, teriamos entendido com facilidade a importancia das
experiéncias informais nas ruas, nas pracas, no trabalho, nas salas de
aula das escolas, nos patios dos recreios, em que variados gestos de

alunos, de pessoal administrativo, de pessoal docente se cruzam cheios
de significacdo (FREIRE, 1996, p. 44).

Uma ideia langada na aula, rebatia em varios cantos e se conectava a outras ideias,
como uma grande teia, ou um rizoma e das esculturas de aluminio, vieram em seguida
criaturas vivas, a partir da proposta de criagdo com galhos. Tirar os galhos de seu
contexto e inseri-los em outro lugar, pensar nas relacfes de equilibrio e desequilibrio ao

construir com eles um moébile e coloca-los em movimento, vivos.
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Tirar coisas de seu contexto e transforma-las, me faz pensar em como damos
diferentes significados aos objetos quando somos criangas e em como o artista também
faz isso, tirando o0 mundo da automaticidade e fazendo com que as pessoas vislumbrem
perspectivas diferentes. Parece muito simples, quando somos crian¢cas, mas quando
fomos provocados a escolher um objeto e tird-lo do seu uso comum, vi que eu ndo estava
com um espirito tdo inventivo assim. Me lembrei entdo da poesia de Manoel de Barros
(2008) e achei que eu precisava de um pouco mais de humor para ver o objeto com outro
significado e poder transforma-l o em fAdesobj et oo, ent «para u ma |
cortar, tendo uma | etra trocada e um chap®u,

seja uma lente diferente para olhar o mundo.
CONSIDERACOES

Chegamos as aulas finais. Percebo que cheguei mais aberta, mais curiosa e com
mais coragem. Coragem para falar de minhas origens, de onde vim, o que penso, como
ensino, como aprendo e como invento. Durante a aula falamos sobre lugar de fala,
professor artista, e a Patricia nos presenteou com um retrato impresso em preto e branco.
Um autorretrato, para bordar, costurar, tracar linhas, pontos, caminhos. Escrevi, bordei,
em | inha vermel ha: fAAQui estouodo. A express«o
estar. E depois fomos a exposi¢cdo de Arthur Bispo do Rosario, no Itau Cultural, uma
exposicao cheia de enlaces, linhas, bordados, e um casaco bordado pelo artista escrito
AEu vimd, senti que se conectava com 0o que e
dou ao prazer e a coragem de acreditar no sonho, acreditar que somos importantes,
independente do nosso tamanho. Com passos curtos, lentos, mas persistentes,
caminhamos descalgos em um mundo muito duro, mas deixamos nossa marca, N0SS0s
pontos, a linha da nossa historia, uma histéria por muito tempo silenciada, mas cada vez
mais cantante, mais bordada e riscada. A historia dos esfarrapados, como diria Paulo
Freire (2021), descobrindo-se, e nos dando conta da nossa luta e de nossa vontade de
sonhar, nosso direito de sonhar. Achei tdo bonito, sensivel e gratificante a Patricia
escolher uma préatica com linhas para fazer antes daquela exposi¢do, que senti meu

coracdo costurado a muitas historias e pessoas.
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