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RESUMO

O presente texto visa registrar a vivéncia da produgéo de video estudantil, mais especificamente
na modalidade EJA- Educacéo de Jovens e Adultos, de uma escola publica periférica do municipio
de Rio Grande. A experiéncia traz duas producdes, quais sejam do ano de 2015 e do ano de 2016,
cujos nomes so “O Ultimo Olhar” e “V4 em Frente!”. Neste trabalho argumento sobre a importancia
da realizacao destas produgdes, mesmo significando renunciar outros métodos e contetdos da
disciplina por mim trabalhada, Artes. Relato também as dificuldades, de toda ordem, que tenham
sido encontradas. E investigo as possibilidades de crescimento e perpetuacao da pratica em minha
escola, tendo em vista o éxito das propostas e o reconhecimento da comunidade escolar diante
das producdes concluidas. Anuncio importantes constatacdes de autores acerca da linguagem
cinematografica como propulsora de desenvolvimento dos sujeitos. Perpasso também questdes
relativas a necessidade de uma constante reciclagem da educagao publica a frente das demandas

massivas e massacrantes da midia que tem atingido a maioria dos jovens.
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INTRODUCAO

Nos tempos atuais, mesmo em pai-
ses subdesenvolvidos, as ferramentas para
producéo de audiovisual estéo acessiveis
como nunca antes estiveram. Entendendo
audiovisual como produto com imagem e som,
de preferéncia apresentando uma narrativa
ou um testemunho acabamos por concluir
que audiovisual pode ser qualquer produgao
cuja gravacao contenha os dois registros,
como o préprio nome aponta. O dispositivo
comum para captagao de video, no entanto, € o
mesmo utilizado para uma variedade de outras
atividades de ordem individual do usuario, em
geral o telefone celular que disponibilize toda
a parafernélia tecnolégica, juntamente com a
recriagao de identidades em redes sociais, que
temos visto saltar aos olhos e ouvidos todos
os dias. E importante salientar aqui que essa
possibilidade de audiovisual como registro de
um momento ndo carrega em si as técnicas e
a poética da construcao de uma narrativa que
almeje ser considerada um “filme”.

Numa era tdo emergentemente digi-
talizada como a nossa nao é de surpreender
que, pelo menos para uma parte da populacao,
um produto comum para entretenimento,
formacao de opiniéo e ensino continue a ser
o audiovisual nas redes de televisao com

seus filmes e programas, videos da internet,
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dispositivos como Netflix, etc. Tendo em

vista essa realidade massiva, arrebatadora,

e irrefutéavel na pratica, faz-se cada vez mais
dificil fazer contato com os estudantes pelos
meios tradicionais. Isso nos instiga a ceder
2o “Novo”, o que também nao é simples para
muitos trabalhadores da educacéo, e mesmo
para diversos estudantes. Como tudo o que é
novo a entrada de novos interesses e métodos
no nosso cotidiano deve ser permeada por
cautela, compreensdo e aprendizado.

E visivel que a producao de videos
estudantis tem se popularizado nas escolas
publicas, e que a naturalizacao do processo
estd trazendo uma mudanga significativa
nas esferas mais intimas da escola, como a
avaliagdo, por exemplo. Mas o ponto mais
significativo desse processo € a manutencéo
da motivacdo dos estudantes em estar e ser
na escola. Numa escola que acompanhe as
contemporaneidades, sabendo fazer a cone-
xao dessas “modernizagdes” com o plano e
trabalhos de aula, e focando em trés aspectos
centrais da produgao de video: a confianca na
coletividade, o comprometimento e a importan-
cia da criacao original. Em janeiro deste ano fui
contemplada com a publicacéo de meu relato
de trabalho sobre a experiéncia com videos es-

tudantis na minha escola no decorrer de 2016.
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O referido texto, intitulado “Aula de Artes para
além do desenho: audiovisual na construcéao
coletivo-colaborativa” esta disponivel em
http://wp.ufpel.edu.br/roquettepin-
to/files/2017/03/2-Karine-Produ%-
C3%A7%C3%A30-de-v%C3%ADdeo-es-
tudantil-no-Brasil.pdf. J& no texto desenvolvido
agora apresento, mais especificamente, a

experiéncia da producao de video estudantil

com alunos da modalidade EJA - Educacao
de Jovens e Adultos, que pude vivenciar nos
anos de 2015 e 2016. Sem duvida o aspecto
mais importante do processo de produgao foi
a expectativa com o produto final, e a questao
da competitividade. Na p6s-produgao, por sua
vez, o aspecto mais relevante foi a ascenséo

da autoestima dos estudantes.

EXPERIENCIAS PRATICAS NA
E.M.E.F. PORTO SEGURO

Em 2015 por ocasiéo do Il Festival de
Video Estudantil promovido pela parceria do
curso de Cinema e Animacéo da Universidade
Federal de Pelotas — UFPEL, na pessoa do
Professor Josias, e a Secretaria Municipal
de Educacio de Rio Grande — SMEd/NTM
nasceu a vontade e a possibilidade de realizar
o primeiro video que ganhou a proporcéo de-
sejada através do préprio festival. Como minha
atuagao principal € na EJA da minha escola,
como professora de Artes, elenquei a turma
de 4* etapa (referente a 82 série ou 9° ano) e
propus a producéo do video. As conversas e
0s preparativos tomaram mais tempo do que
a producao em si, mas compreendemos que
nas primeiras vezes que tentamos algo novo

€ natural que isso acontega. Em 2016 repeti

0 processo, na terceira edi¢ao do Festival,
obtendo igualmente éxito no reconhecimento
do nosso trabalho. Uma das adversidades no
inicio do processo foi lidar com o fato de que
ndo conseguimos atingir todos os alunos,
alguns deles ndo se interessavam pela pré-
-producdo, causando assim uma dispersdo dos
estudantes. Mas isso foi logo contornado com
0 apoio da direcao da escola na colaboracao
de reunides apenas com aqueles que estavam
trabalhando. Acredito que para uma criacéo
ser verdadeiramente coletiva seu contetddo

e método deve ser acordado entre todos, e
cada um deve poder escolher fazer aquilo para
o que se sente mais qualificado. No caso em
questao, posteriormente os outros acabaram

participando como atores, ou na pés-producgao.

De uma forma geral sempre encontra-
remos algumas resisténcias ao novo, exempli-
ficadas, entre outras formas, pela timidez. Além
disso, na EJA € muito presente a questao da
baixa autoestima, o que faz com que qualquer
proposta que aparente uma certa complexi-
dade para ser realizada seja vista como ardua
e improvavel. Mas logo que o material vai
ganhando forma os envolvidos se tornam mais
confiantes, consequentemente mais respon-
saveis, e o “filme” ganha mais organizadores.
Outro desafio a ser tratado com cautela na
producdo de video na escola, em especial na
EJA, é a aceitacéo da possivel renincia de
outros conteldos do cronograma da disciplina.
Digo “em especial na EJA" por que o calen-
dario letivo € semestral, sendo assim natural-
mente todas as disciplinas trabalham menos
e/ou de forma mais apressada os conteldos
tradicionais. Quando usamos o tempo de aula
para um trabalho extra estamos aceitando a
auséncia de varias aulas convencionais, muito
embora seja possivel vincular os conteddos
disciplinares nos videos e, claro, especialmente
em Artes, ter no video um produto artistico por
Si 0.

Colocados os desafios no processo
da proposicéo e producéo dos videos me
detenho agora aos aspectos facilitadores e
que favoreceram o trabalho. Como escrevi no

meu relato anterior, acima referido, € sabido

39//136

o carater de contraposicdo a coletividade,
companheirismo, participagao, que a questéo
da competitividade carrega. Mas mais uma vez
preciso afirmar que é evidente que esse as-
pecto € um dos principais propulsores para os
estudantes produtores dos videos. A meu ver
isso se torna ainda mais promissor, congruente
e proficuo por se tratar de estudantes da EJA,
que costumam ter também uma consideravel
carga de baixa autoconfianca. Dessa forma um
desafio, uma oportunidade para mostrar “o seu
melhor”, torna-se tao significativo que o caréter
politicamente incorreto da competicao se
anula. Presenciamos a motivagéo, a poténcia, a
verdadeira “segunda chance” que, por excelén-
cia, a modalidade da EJA deve oferecer.

Em relacéo a construcéo das histérias,
evidenciadas pelos roteiros, cuja criagdo € dos
estudantes, € notavel a dramaticidade pela
qual se sentem atraidos. Dessa forma a vio-
|éncia € muito presente na tematica principal
das narrativas. Observei também que essa nao
€ uma constante especifica da EJA. Em 2016
os roteiros criados pelas outras turmas de
alunos regulares do turno da manha também
demonstram esse viés. Em varios videos de
outras escolas o processo se repete. Podemos
supor que a propensao da faixa etaria da ado-
lescéncia, juntamente com seu contexto social,
colabora nessa predilecéo. Sabemos que

algumas tendéncias da educacao, e certamen-
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te alguns eventos e festivais sobre assuntos
estudantis que pregam os “bons costumes’,

e a ndo incitacéo de cenas indesejaveis, por
vezes acabam fugindo da realidade dos sen-
timentos dos jovens, de sua subjetividade, e
até da objetividade, dependendo do contexto
local, momento e informag&o que vivenciam,
formando um paradigma entre a realidade e o
processo de criacao. O que é crucial e opor-
tuno salientar € que, cada vez mais, a escola
deve promover o debate sobre questdes polé-
micas, privilegiando a desalienagdo. Quando o
indesejavel € inevitavel ele deve ser trabalhado
pelas instancias formais, e ndo deixado por
baixo dos panos. Ele deve ser admitido como

real, e deve promover sua prépria poténcia de

superacgao, sendo trazido para problematizar e
nao levado a ser velado. Entao se tivermos que
retratar a violéncia, como j& o fizemos, é claro
que sempre de forma critica, ndo nos privemos
disso, apenas tenhamos cautela para propor-
cionar a interpretacdo mais correta possivel de
nossa narrativa.

Portanto, e mais ainda, a producéo de
video se afirma como método de aprendiza-
gem e de geracdo de debates sobre questoes
sociais relevantes, elevando o aspecto edu-
cativo do ponto de partida onde o estudante
assiste para aprender para o ponto onde o
estudante produz para ensinar, formando um
processo dialégico desejavel na esfera filoséfi-

ca da educacao de nosso tempo.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Percebemos que fazer, orientar, en-
sinar, acompanhar, coordenar a produgao de
videos na escola ndo € o mesmo que ter sua
prépria producgao individual e independente.
Vérias demandas estao ai envolvidas e devem
ser saciadas privilegiando, em primeiro lugar, a
educacéo dos estudantes e nao o rigido cum-
primento e execugdo de um roteiro. Além dis-
S0, a escola possui regras proprias, horarios e
protocolos. Muitas vezes nossos videos exigem
cenas externas aos muros de nossa instituicao,

e podemos estar lidando com jovens menores

de idade que precisarao de autorizagao para
atividade externa a escola. Outras vezes boas
ideias podem envolver custos e dificiimente
encontraremos tempo e condigdes para buscar
patrocinios. Fazer video estudantil significa
realizar o possivel artisticamente, esculpindo
nosso tempo e espago reais, aproveitando o
ensejo para promover criatividade e conheci-
mento, fomentando nos jovens a oportunidade
de investigar e criar a partir de sua prépria
cultura, de sua regiao, de seu tempo.

Aprofundando as questoes acerca

dos aspectos educativos necessarios a uma
sauddvel manutencéo da préatica do educador
trago Freire, na obra “O Educador: vida e
morte” quando fala sobre os sonhos possiveis
na educacado. Embora no texto que cito o tema
nao seja exatamente esse, ele se torna con-
veniente e proveitoso ao que trago aqui, pois
disserta sobre a pratica do educador. Ele diz:
..Uma outra pergunta que eu me venho fazendo
de alguns anos para cé, se faz em torno do que
eu chamo um lugar na educagéo ou na pratica
educativa para os sonhos possiveis. Corro

o risco de parecer ingénuo, mas na verdade
nada ai é ingénuo, eu diria a vocés. Ai de nds,
educadores, se deixarmos de sonhar sonhos
possiveis. E o que é que eu quero dizer com
sonhar o sonho possivel? Em primeiro lugar,
quando eu digo sonho possivel é porque ha

na verdade sonhos impossiveis, e o critério da
possibilidade ou impossibilidade dos sonhos

é um critério histérico-social e ndo individual
(FREIRE, 1982, p.99).

Dessa forma compreendemos que é
essencial na educagédo o sonhar, de preferén-
cia sonhar o realizavel, ndo por desesperanca
num sonho mais alto, mas por emergéncia.
Sabemos que Freire nos orienta, a todo o
momento, para uma educagao libertadora, em
contragosto da educagao domesticadora. Ele
quer nos desamarrar dos métodos “bancarios”

de ensino-aprendizagem, e deixar clara a
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impossibilidade da neutralidade na educagao.
A desalienacéo politica e social dos educandos
deve ser um foco de todas as disciplinas, de
todo o projeto pedagdgico. E a diversidade de
métodos para tanto deve colaborar no proces-
so. Nos nossos videos € entregue ao aluno
a brecha para a criacéo individual e coletiva,
juntamente com sugestdes de temas e, ocasio-
nalmente, um certo polimento para que a pro-
ducao e o produto final, sejam por si s6 educa-
tivos, motivos de sonho e realizacdo. Adapto a
fala de Freire por acreditar na associagao entre
sua diretriz e o trabalho critico-criativo que € a
realizacéo dos videos.
O sonho viavel exige de mim pensar diariamen-
te a minha pratica; exige de mim a descoberta,
a descoberta constante dos limites da minha
prépria pratica, que significa perceber e de-
marcar a existéncia do que eu chamo espa¢os
livres a serem preenchidos. O sonho possivel
tem a ver com os limites destes espacos e
estes limites sdo histéricos. Por exemplo, os
limites de espagos que a minha geragéo teve
ndo sdo os limites que a gera¢do de agora esta
tendo e de que eu vim participar. S&o outros os
limites, como sdo outros os sonhos e alguns
deles sdo os mesmos, na medida em que
alguns problemas de ontem s&o os mesmos de
hoje no Brasil (FREIRE, 1982, p. 100).

Essas falas do mestre Freire nos levam

a refletir e a consolar nossos anseios quando
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nos jogamos ao Novo em nossa vivéncia na
escola. Ha uma série de fatores que colaboram
para que as realizacdes de pequenos sonhos
sejam possiveis, e especialmente o ato de
sonhar seja possivel como, por exemplo, o
apoio da propria escola e dos pais de alunos.
Percebo que na EJA essas condi¢des e moti-
vacoes de trabalho, fazer o diferente através do
sonho, desalienar politicamente, produzir um
trabalho de arte para além da arte, ndo € mais
um “extra”, tem crescido como necessidade
primeira. Tanto pelo novo formato de vida dos
jovens, conectados a tudo e a nada ao mesmo
tempo, como pela primordialidade de estimular
o aluno mais velho.

O tempo-espago em que as noticias
arrebatadoras nao param de nos atravessar,
tanto que por vezes parecem deixar de ser
arrebatadoras, em que presenciamos profun-
das decepcdes com a humanidade, em que
corremos o risco de deixar de lado a empatia,
banalizando o mal, faz com que se sobressaia
a imposicao de se trabalhar valores de vida,
liberdade e respeito. Os produtos artisticos
audiovisuais que temos feito em nossa escola
almejam ser mais do que narrativas dramaticas,
ainda que utilizando esse recurso literdrio. A
realidade, tal como tem se dado na educacéo
doméstica ou escolar nos instiga a aprofundar,
cada vez mais, contetddos polémicos e reais,

abrir nossos olhos e os olhos de nossos edu-

candos, na perspectiva do desenvolvimento
gradativo de critica, ética e fraternidade.

Eu agora diria a nés, como educadores e
educadoras: ai daqueles e daquelas, entre nos,
que pararem com a sua capacidade de sonhar,
de inventar a sua coragem de denunciar e de
anunciar. Ai daqueles e daquelas que, em lugar
de visitar de vez em quando o amanhé, o futuro,
pelo profundo engajamento com o hoje, com

0 aqui e agora, ai daqueles que em lugar desta
viagem constante ao amanhd, se atrelem a um
passado de exploragdo e de rotina. (FREIRE,
1982, p. 101).

Ainda que nem sempre esteja sendo
possivel realizar um trabalho verdadeiramente
interdisciplinar na producéo dos videos na
EJA, vale dizer que os proprios dispositivos
da producéo audiovisual, com a diversidade
de suas etapas e as distintas necessidades
de conhecimentos, técnicas e intuicdes insti-
gam o atravessamento de diversas dreas do
conhecimento, e o encontro de uma disciplina
“‘dentro” da outra. Para ilustrar um conceito
de interdisciplinaridade, que confirma o que
temos tentado realizar na escola trago a obra
“Os Sentidos da Interdisciplinaridade”, do autor
Humberto Calloni:

...ainda que ndo possamos generalizar uma
concepgdo de interdisciplinaridade, cujo enten-
dimento possua um carater de universalidade, o

certo é que ha uma compreensdo comum, por

parte dos seus diversos estudiosos, da inadia-
vel necessidade de se resgatar a comunicagao,
o didlogo, a relagdo de sentidos e significados
entre os multiplos setores do conhecimento (...)
objetivando uma percep¢éo de conjunto, de
interfaces dindmicas, de enredamento numa
totalidade significativa (CALLONI, 2006, p.15,).
A possivel interdisciplinaridade teste-
munhada na produgao dos videos nao é feita
com esforgo, uma vez que esta intrinseca no
processo. Podemos averiguar que se traba-
lham aspectos técnicos, artisticos, linguisticos
e histéricos. Mesmo assim a realizagao de vi-
deos estudantis dificilmente carrega o peso da
categoria “cinema”, muito mais pela dimensao
do que pelo método. Entretanto, € pertinente
fazermos referéncia a autores que tratam
seriamente a tematica do cinema, e encontrar
neles elos com a producao na escola, ndo tao
absurdos quanto possam parecer. O video na
escola tem possibilidades multiplas, e carrega
consigo alternativas e perspectivas ético-esté-
ticas a partir da experiéncia vivenciada na arte
do imaginario. Ao assistirmos um audiovisual
emprestamos nosso tempo e atengdo ao que
acontece na tela, tracamos um acordo invisivel
entre produtor e espectador. As duas instan-
cias devem respeitar-se e cumprir o acordo,
qual seja, o da comunicagao. O alcance do
video, dessa forma, estimula sentimentos como

o da afetividade ou da revolta, e, portanto, tam-
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bém o da ética. A arte € assim responsavel por
parte imprescindivel da constituicao do suijeito.
Em “A Experiéncia do Cinema: antologia”, Xa-
vier coloca que

O horror que vemos nos dé realmente arrepios,
a felicidade que presenciamos nos acalma, a
dor que observamos nos provoca contragoes
musculares; todas as sensagées resultantes —
dos musculos, das articulagdes, dos tendbes,
da pele, das visceras, da circulagdo sanguinea
e da respiragdo — ddo o sabor da experiéncia
viva ao reflexo emocional dentro da nossa men-
te (XAVIER, 2008, p.43).

Marcel Martin, autor de “A Linguagem
Cinematogréafica’, salienta também as com-
peténcias da capacidade realistica do video,
quando diz:

A imagem filmica proporciona, portanto, uma
reprodugéo do real cujo realismo aparente é,

na verdade, dinamizado pela visdo artistica do
diretor. A percepgéo do espectador torna-se
aos poucos afetiva na medida em que o cinema
lhe oferece uma imagem subjetiva, densa e,
portanto, passional da realidade: no cinema

o publico verte lagrimas diante de cenas que
ao vivo ndo o tocariam sendo mediocramente
(MARTIN, 2007, p. 25).

Para fortalecer o vinculo sobre os
aspectos relevantes da educacao as possibi-
lidades do audiovisual, centro deste trabalho,

trago também o autor Jean Claude Carriére,
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que tanto colaborou no seu “A Linguagem
Secreta do Cinema’, para uma introducéo a
esse meio de arte aos néo iniciados. O trecho
que apresento aqui elucida a necessidade de
repensar a prépria linguagem audiovisual, visto
que todas as linguagens podem esmaecer
diante de uma sociedade que nao para de se
reinventar. Entdo também a arte deve ter a
cautela, mesma da educacao, para manter-se
ativa, para atrair o espectador, para nele fazer
alguma diferenca.

Nosso século testemunhou a invengao de

uma linguagem e diariamente observa a sua
metamorfose. Ver uma linguagem ganhar vida,
uma verdadeira linguagem apta a dizer qualquer
coisa, e participar, mesmo que como especta-
dor, desse continuo processo de descoberta
me impressiona por ser um fenémeno singular
que deveria estimular serniélogos, psicdlogos,

socidlogos e antropdlogos. Mas talvez essa

linguagem tenha se tornado familiar demais
para nés - muito pouco observada até - para
continuar a manter nosso interesse (CARRIE-
RE, 1995, p.48).

A continuidade de um trabalho de
producdo ou apreciagao de video na escola
n&o pode cair nesse desinteresse, por isso a
necessidade de reinventar mecanismos, fer-
ramentas, procedimentos e tematicas. Arrisco
pensar que na escola isso se torna mais facil
do que na producéo artistica comercial ou de
vanguarda, porque os alunos estdo em cons-
tante metamorfose, e estdo na escola de pas-
sagem, mais ainda na EJA com seu calendario
semestral, logo vém outros e outros e outros.
A efemeridade com que trabalha o professor,
quando ouve seus educandos, quando dialoga
com eles, nao o deixa cair na “mesmice”. A re-
ciclagem € automatica. E na produgao de video

isso €&, felizmente, inevitavel.

CONSIDERACOES FINAIS

Encaminhando para o encerramento
deste texto registro as sinopses dos dois
videos curtas-metragens produzidos pelas
turmas de formandos da EJA, dos dois dltimos
anos, e que deram origem as pretensoes de
solidificar a cultura da producéo de videos
estudantis nesta modalidade da escola. O UL-

TIMO OLHAR, da turma 4* etapa da EJA, 2015,

retrata uma histéria de amor entre dois jovens
cujas familias nao apoiavam o romance. Con-
figurando-se como uma releitura de “Romeu
e Julieta”, atualizado e regionalizado, o curta
aborda a intolerancia de alguns pais diante
das escolhas dos filhos, 0 sonho roméantico e
a ousadia de que é capaz um amor incondi-

cional. Revela também a violéncia urbana, e a

tragédia que dela pode verter. VA EM FRENTE,
da turma 4%etapa da EJA, 2016, revela uma
histéria baseada em fatos reais, na qual ha

a superacgdo de um jovem cheio de sonhos,
porém imerso em um mundo de desmotivacao,
depressao e desesperanca. Conflitos psicolégi-
cos e magoas familiares o levam a uma tristeza
que o impede de seguir em direcéo aos seus
objetivos. Porém, o contato prético com o
futebol renova suas expectativas e lhe da novo
gosto de viver. Passa a valorizar-se, e aceitar o
carinho e apoio das pessoas. Mesmo quando
parece que o pior acontece, seguir em frente é
fundamental, e continuar acreditando € a Unica
alternativa. Nosso video testemunha, de certa
forma, o despreparo emocional dos jovens

de hoje, diante de um mundo competitivo e
cheio de informagdes. Confirmando o objetivo
da Educacéo de Jovens e Adultos queremos
dizer que todos ndés podemos! Todos nds
merecemos! Neste mesmo ano (2016) demos
inicio, em minha escola, a uma nova tradicao:
um festival de audiovisual interno a escola,
para divulgar e estimular a producéo de video
estudantil.

E satisfatério atestar que as producdes
continuam. No corrente ano, 2017, mais duas
produgdes foram concluidas na EJA, desta
vez envolvendo alunos interessados de todas
as etapas (séries/turmas). Trata-se de dois

documentarios sobre o bairro Parque Marinha,
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produtos finais propostos pelo projeto sobre
midias e meio ambiente da Secretaria Munici-
pal de Meio Ambiente de Rio Grande- SMMA,
aproveitando também o aniversario de 280
anos de nossa cidade. Vale salientar que nos
dltimos trés anos no minimo oito audiovisuais
foram produzidos pela nossa escola, construi-
dos seguindo estudos e cuidados préprios a
linguagem cinematografica, proporcionando o
crescimento de um novo héabito escolar como
metodologia possivel e atualizada no tempo
presente.

A recompensa por todos os desafios e
preocupacoes relacionados as questdes como
interesse dos estudantes, prazos de finalizagao
dos videos, e qualidade do produto final se
perpetua a partir das Mostras e no aprendizado
adquirido, tanto técnico como poético das
producdes que ficam disponibilizadas e podem
ser copiadas e apresentadas em diversas
ocasides. Essa recompensa se d4 em todos os
envolvidos nos videos.

Podemos concluir que a produgao
de video € uma atividade promissora para os
estudantes e comunidade escolar em todas
as etapas da producéo, e sua continuidade
na EJA tem excelente justificativa. Em nossa
escola ela tem promovido compromisso, senso
de coletividade, senso estético, aumento de
autoestima e autoconfianca, pertencimento

e respeito pelo ambiente escolar. Podemos



