CINECLUBE NA ESCOLA: UMA EXPERIENCIA DE ARTE, EMANCIPACAO E CRIACAO
ENTRE CRIANCAS E PROFESSORES

Este artigo narra as experiéncias do percurso
de formacdo continuada através do olhar do
formador e das educadoras, participantes do curso
“Cineclubismo ¢ comunidade de cinema ¢
educacdo”. Esse curso!, parceria da Secretaria
Municipal de Educacdo de Campinas com o grupo
OLHO — Laboratério de Estudos Audiovisuais da
Faculdade de Educacdo / UNICAMP, ocorreu no
CEI Agostinho Péattaro? no segundo semestre de
2016. Nesse entrelacar de diferentes olhares e
sensibilidades, abordaremos o que se propds a
formacé&o, o que significou para as profissionais e
como este curso afetou o Projeto Pedagogico da
escola, reformulando-o e agregando a ele novas
acoes.

A ideia da escrita desse artigo surgiu apds a
reflexdo da equipe da escola, na avaliacao de final
de ano, sobre as contribui¢oes dessa formagao no

aprimoramento  do  trabalho  pedagdgico.
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Percebemos o0 quanto o curso movimentou
professoras, gestora e criangas a chegarem a um
outro lugar de préticas e relagdes. Na avaliacdo da
equipe, a cada oficina proposta, superamos a visao
instrumentalizada do que é o trabalho de cinema
na escola e, a0 mesmo tempo, descobrimos uma
poténcia pedagdgica imensa nessa COmMpPOSicao
(FRESQUET, 2010).

Descobertas que foram se desvelando no
processo, a partir desse encontro com a arte que o
cinema nos possibilitou. Para Alain Bergala
(2008, p. 30), a arte € “por definicdo um elemento
perturbador dentro da instituicdo. Ela ndo se
ensina, se encontra, se experimenta, se transmite
por outras vias além do discurso”. Afetadas pela
arte, experimentamos e criamos e a ordem da
escola se perturbou. Essa composicdo cinema-
escola nos tirou daquele lugar de “praticas-ja-tao-

conhecidas” e nos impulsionou a estarmos juntas
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enquanto protagonistas e, a0 mesmo tempo,
pesquisadoras desse novo (em) comum que se
constituia na escola. Levou-nos a um lugar de
criacao!

Este artigo se prop0e a narrar essa trajetdria
partilhada. Desejamos, com essas narrativas, dar a
ver as nossas reflexbes e experiéncias,
contribuindo para o debate em torno da relacdo
cinema e educacdo, focalizando uma experiéncia

de cinema na educacéo infantil.

A Lei 13.006/2014

Nessa conexdo entre o poder publico e
universidade, destacamos o Projeto de Pesquisa
“Dispositivos de criagao e a experiéncia do cinema
na escola de educacdo basica do municipio de
Campinas”, coordenado pelo Prof® Dr® Carlos
Eduardo Albuquerque Miranda, do qual o
formador José Carlos Sachetti Junior, juntamente
com outros pesquisadores, é integrante.

O que ensejou tanto esse projeto de pesquisa
guanto o Programa Cinema & Educacdo
(CAMPINAS, 2016) foi o advento da Lei Federal
13.006/2014, onde se determina que “A exibigéo
de filmes de producdo nacional constituird
componente curricular complementar integrado a
proposta pedagdgica da escola, sendo a sua
exibicdo obrigatéria por, no minimo, 2 (duas)
horas mensais” (BRASIL, 2014).

Ante essa demanda juridica, a Faculdade de
Educacdo da UNICAMP e a Secretaria Municipal
de Educagdo de Campinas puseram-se,
individualmente e em conjunto, a estudar as

possibilidades para o cumprimento da lei ou, dito
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de outra forma, a pensar nos subsidios necessarios
para os profissionais de educacdo e as escolas da
rede municipal atenderem a exigéncia legal.
Concluiu-se pela criagéo de cineclubes nos
espacos escolares. Esses cineclubes ndo se
limitariam a exibicao e curadoria de filmes, mas se
dedicariam, também, a producdo de imagens e
sons. Estabeleceu-se entdo o proposito dos cursos
de formacdo em formar cineclubistas que
pudessem assumir o protagonismo na relacdo
cinema-escola, como exibidores, curadores e

realizadores de audiovisual.

O curso de formagao: dispositivos de
Alteridade

O curso de formacdo ministrado no CEIl
Agostinho Pattaro foi estruturado sobretudo em
dois eixos: 0s conceitos de experiéncia e
alteridade; e o trabalho com dispositivos.

Na visdo de Jorge Larrossa (2011, p. 5,
italico do autor) toda experiéncia é subjetiva e
“supde, em primeiro lugar, um acontecimento ou,
dito de outro modo, o passar de algo que néo sou
eu”. Esse “algo que ndo sou eu”, e por isso exterior
ao sujeito, o autor denomina “principio de
alteridade” e o resultado desse processo seria a
transformacéo — ou a formagéo — do sujeito da
experiéncia.

Amplamente estudada no ambito da
filosofia e das ciéncias humanas, alteridade (do
latim alter, outro) é o que se estabelece através de
relacOes de contraste, disting¢do, diferenca, ou seja,
conexdes, recusas e estranhamentos que se

constituem na nossa relagdo com o outro.



Na hipotese defendida por Alain Bergala
(2008, p.30), a arte (e o cinema) devem entrar na
escola como alteridade, mas ndo um outro
qualquer, e sim um outro que seja “fermento de
anarquia, de escandalo, de desordem” dentro da
instituicdo escolar.

Dessa forma, podemos entdo dizer que o
proposito principal do curso de formagéo ndo é
outro sendo levar para a escola uma possibilidade
de experiéncia do cinema como alteridade. Uma
possibilidade de os sujeitos envolvidos (formador,
cursistas, alunos, comunidade) serem atravessados
por esse outro que € 0 cinema e assim serem
formados ou transformados, transformando,
também, a propria escola e o prdprio cinema.

Mas como fazé-lo?

Uma das apostas para tornar o cinema na
escola uma experiéncia € justamente a passagem
ao ato, isto é, a realizagdo, a producdo de
audiovisual. E nesse ponto que o trabalho com
dispositivos se torna essencial. Falemos deles.

O conceito de dispositivo, tal como os de
alteridade e de experiéncia, ¢ amplo e polissémico.
Assim, cumpre antes esclarecermos brevemente a
gue ou quais dispositivos estamos nos referindo.
Ndo se trata do dispositivo de captacdo das
imagens (camera), do dispositivo de exibicéo (sala
de cinema ou equivalente), ou de considerar como
um dispositivo o conjunto das relagdes sociais que
permeiam o cinema (incluindo o filme, o publico

e a critica)®.

3 Para o0 entendimento de dispositivo nessas acepcoes,
recomendamos a leitura de XAVIER, I. As novas aventuras
do Dispositivo (1978-2004). In O discurso
cinematografico: a opacidade e a transparéncia. S&o Paulo,
Paz e Terra, 2008, pp. 175-207.
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Cezar Migliorin (2005) define dispositivo
como “‘estratégia narrativa capaz de provocar
acontecimento na imagem e no mundo”, que por
sua vez introduz duas linhas ativadoras
complementares: “uma de extremo controle,
regras, limites, recortes; e outra de absoluta
abertura”. Dessa maneira, os dispositivos devem
ser entendidos como artificios criados a partir de
determinadas condi¢des que, quando acionados,
abrem passagem para processos outros nos quais o
mundo passa a construir sua propria significacao.
E nesse sentido que os dispositivos atuam nos
cursos de formacdo do Programa Cinema &
Educacéo.

Na nossa escola, os dispositivos operados
foram Vozes do Documentéario, Minuto Lumiere e
Filme Carta.

O Vozes do Documentario é inspirado na
taxonomia do critico estadunidense Bill Nichols
(2005), que classifica os documentéarios em seis
modos/vozes, sendo estes documentarios
expositivo, observativo, participativo,
performatico, reflexivo e poético®. O Minuto
Lumiere é um exercicio de criagdo, concebido por
Alain Bergala, tomando por base os planos-
sequéncia dos primeiros filmes dos irméos
Lumiere. Ja o Filme-Carta é realizado a partir da
escolha de um destinatario, que pode ser um lugar,
uma pessoa conhecida ou ndo, um personagem
ficticio ou ndo, a quem o video seré enderecado.

Os exercicios praticos do curso se deram na

escola, onde o cotidiano, eventos, reunides e festas

4 E oportuno mencionar que o interesse no trabalho com
documentarios foi uma colocacéo da propria escola, pois
havia uma demanda especifica por “registrar” trabalhos
pedagdgicos e eventos do cotidiano escolar.



serviram de laboratdrio. A regra dura consistia em
respeitar as especificidades de cada dispositivo (o
que fazer) e a abertura fundamentava-se
justamente na total liberdade para cumprir aquilo
que foi determinado (o como fazer).

Uma das atividades foi filmar a Festa da
Familia® operando com o dispositivo Vozes do
Documentario. Por exemplo, uma cursista que
escolhesse fazer um documentario expositivo
sabia, por um lado, que teria de fazer um video
com voz over, mas, por outro lado, estava
totalmente livre no aspecto de roteiro, suporte, tipo
de camera, planos, enquadramentos, entre outros.

O formador esteve presente apenas como
observador, ndo se prestou a qualquer tipo de
assessoria in loco. Contudo, pode-se dizer,
certamente, que a obrigacdo de filmar segundo
alguns critérios alterou a prépria natureza do
evento. De repente, ndo havia mais o “fora”.
Cursistas, comunidade, méaquinas e tradi¢des
estavam todos dentro de um emaranhado, do
aparente caos a que Cezar Migliorin (2014b e
2015) dd o nome de “mafua”. Varios videos foram
produzidos:  documentarios de  entrevista,
documentarios  expositivos,  documentarios
poéticos. Bastou que a instituicdo escolar fosse
provocada pelo cinema, que 0s atos criativos se
multiplicaram.

Ressalte-se que as cursistas receberam

nogdes da chamada gramatica audiovisual

® Evento importante que ocorre anualmente na escola,
préximo ao més de setembro, no qual hé a integracédo entre
criangas, familias, educadores e comunidade escolar com
atividades, mostra de trabalhos e apresentacéo cultural.

® Rede Latino-Americana de Cinema e Educacéo. Para
ilustrar, dos vinte e cinco videos selecionados na Il Mostra
Kino - Campinas, nove foram das educadoras do CEl
Agostinho Pattaro.
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somente depois de terem realizado os trabalhos na
pratica. Elas foram consideradas de anteméo
emancipadas para produzir imagens e sons,
emancipadas para vivenciar aquelas experiéncias.
Tal qual o mestre ignorante do filésofo Jacques
Ranciére (2002, p. 26), o formador nédo se colocou
como detentor supremo de uma ciéncia a ser
ensinada, mas procurou mergulhar “os alunos no
circulo de onde eles poderiam sair sozinhos”.

Essa escolha metodologica ajudou muito,
entre outras coisas, para que as participantes do
curso desmistificassem a ideia segundo a qual, por
um lado, o trabalho com audiovisual na escola
demanda necessariamente conhecimento prévio
especializado e, por outro lado, grandes
tecnologias (cameras poderosas, iluminacao
especial, ilhas de edicdo, etc.), posto que os videos
foram realizados com equipamentos nao
profissionais.

Os desdobramentos da formagdo foram
muitos. Producdes foram selecionadas para a Il
Mostra da Rede Kino - Campinas®. Houve grande
envolvimento da comunidade escolar, culminando
na inauguracio do Cineclube Agostinho’.

Por fim, um detalhe importante a salientar, o
trabalho com dispositivos ndo € uma criacdo do
Programa Cinema & Educacdo. Muito do que é
feito tem inspiracdo no Projeto Inventar com a

Diferenca: Cinema e Direitos Humanos 8.

" Para além das mostras regulares promovidas no espaco da
escola, as producdes do Cineclube Agostinho participaram
de todas as edi¢des posteriores da Mostra Kino — Campinas,
além de terem tido grande destaque na Mostra Educacéao da
132 CineOp (Mostra de Cinema de Ouro Preto).

8 Cf https://bit.ly/2RWVHXd e MIGLIORIN, Cezar et al.
Inventar com a Diferenca. Niter6i/RJ: Ed. UFF, 2014a.



Doravante teremos o0s relatos dessas

experiéncias.

Experiéncias de desaprender

A cada dia aprendemos coisas novas. Em geral,
as aprendizagens variam em intensidade
afetiva, importancia, valorizagdo social,
transcendéncia. Porém, é necessario e ndo
menos importante desaprender conceitos,
significados, atitudes, valores historicamente
apropriados, as vezes, nem totalmente
conscientes carregados como mochilas
pessoais, familiares, culturais” (FRESQUET,
2007, p. 9)

Nos, professoras e gestoras, formadas na e
pela Pedagogia, mesmo com intencdo de
estabelecermos novas praticas ancoradas na arte e
no protagonismo das criangas, e conscientes da
importancia deste, tendemos a realizar um
trabalho formatado e a direcionar as acdes das
criancas. No entanto, esse jeito de docéncia se
coloca em constante contradicdo quando as
criangas nos surpreendem com sua capacidade,
mesmo sendo td0 pequenas. No caso dessa
experiéncia que aqui narramos, a surpresa se deu
ndo apenas com as autorias das criancas de trés a
seis anos de idade, mas também com nossos
fazeres, a partir do momento em que saimos da
zona de conforto para desaprender formas tdo
conhecidas se fazer pedagogia.

Desaprender ndo  significa  apagar
aprendizagens, mas perceber que essas carregam
marcas deixadas pelo tempo e pelo espaco que sdo
constantemente passiveis de novos significados,
abrindo caminho para invengdes. Dai que Adriana
Fresquet (2007) chama nossa atencdo para a

necessidade de “desaprender para aprender”.
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E como se deu nosso processo de perceber a
importancia do desaprender?

A Prefeitura Municipal de Campinas
disponibilizou um tablete para cada professora.
Eles foram apresentados as criangas, que
demonstraram muito entusiasmo com 0 novo
instrumento. Queriam baixar joguinhos e mostrar
aos demais as suas habilidades. Provaram ter mais
intimidade com a tecnologia do que n6s mesmas,
baixando jogos e videos. Logo tratamos de coibir
esse uso e blogueamos o0s acessos. Outra
preocupacdo era a de coloca-lo nas maos dos
pequenos e este se quebrar por falta de cuidado.
Tratava-se de um instrumento comprado com
dinheiro publico e entregue individualmente para
cada professor, com devidas assinaturas de termo
de responsabilidade e que deveria ser devolvido na
ocasido do desligamento dos docentes.

O uso do tablet na nossa escola até entdo era
prioridade  das  professoras e, quando
ocasionalmente ficava nas méos das criancas, era
monitorado de perto para impedir esses “desvios”,
no sentido negativo do termo. E quais 0s usos
faziamos desta tecnologia? Chamada online,
fotografias e videos com o objetivo de “registrar”
o trabalho das turmas e da escola.

Foi nesse contexto que nos ofereceram o
curso “Cineclubismo, comunidade de cinema e
educagdo”. Na primeira visita do nosso formador,
a diretora ressaltou a importancia de termos essa
formacgéo porque era nosso objetivo fazer um
video dos projetos da escola para apresentacoes
em congressos e para a comunidade. Queriamos

ter equipamentos de qualidade e aprender técnicas



de edicdo, acreditdvamos que isso era 0 que
importava para fazermos “bons” videos.

Comegamos 0 curso com a expectativa de
ter conhecimentos técnicos. No entanto, nosso
formador argumentava que ndo precisavamos de
recursos tecnoldgicos profissionais e sequer de
muito conhecimento em edigdo. Dizia que
poderiamos fazer bons filmes até com cameras
fotograficas velhas, o que realmente importava era
a pratica da filmagem e o olhar sensivel. Era
preciso desaprender dos modelos de imagens para
registros pedagdgicos e experimentar outras
formas, aproximando-nos da experiéncia do
cinema enquanto arte.

Para nos, fazer um filme nesses moldes
sempre foi coisa muito distante...

Um paréntese. Esta histéria comega um
pouco antes, com a fotografia, que desde muito
cedo fez parte da nossa docéncia. Fotografar
sempre nos pareceu algo particularmente sedutor.
Eternizar um momento, um acontecimento, uma
historia através de fotos foram por muito tempo a
Unica maneira utilizada por nés para documentar
tudo o que acontecia na escola. No entanto, ha
algum tempo, buscdvamos algo mais. Depois
vieram os tablets, mas ndo sabiamos bem qual uso
fariamos destes.

Em 2015, com o inicio do Projeto Ateliés®
na nossa escola, a fim de promover o
protagonismo das criangas, considerando seu
carater criador, inventor e transgressor (PMC,
2012), esta busca se intensificou. As fotos

pareciam gritar e ja ndo eram recurso suficiente

°0 Projeto Ateliés nasceu na CEI “Agostinho Pattaro” em
2014. Idealizado pelo grupo mais antigo de professores da
escola e inspirado nos novos documentos da Secretaria
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para testemunhar tudo o que considerdvamos
importante e interessante no cotidiano das nossas
criangas. Nesse contexto, no final de 2015 fizemos
um video do Projeto Ateliés e apresentamos no
Congresso  Paulista de Educacdo Infantil
(COPEDI) e sentimos ainda mais a necessidade de
uma aproximacédo com a linguagem de cinema.

Assim, com a formagdo em cinema, em
2016, aquela distancia de se fazer um filme se
diluiu, tornando-se algo possivel e palpavel. E, aos
poucos, fomos superando a Viséo
instrumentalizada do que é o trabalho de cinema
na escola.

Esta formacdo veio ao encontro destes
questionamentos e reflexdes ja latentes no grupo
de professoras e promoveu uma experiéncia
intensa, como nos coloca Fronckowiack e Richter
(2004)

Quando um corpo encontra outro corpo, outra
ideia, outro movimento e outro repouso,
acontecem relagdes que o compdem ou
modificam. Essas relagcdes correspondem a
intensidades que afetam o corpo ao ampliar ou
reduzir sua poténcia de agir, pois 0 momento
de transito afetivo entre os corpos amplifica o
viver e potencializa o agir (p. 2).

Naquele comeco pensavamos que fazer um
filme seria um “bicho de sete cabecas”. Entretanto,
nosso formador foi ponte entre nossos desejos e a
possibilidade de realiza-los. Nosso agir foi
potencializado por esse encontro. O terreno estava
fértil e, a cada oficina, as propostas fizeram brotar
as sementes que ha tempos plantamos, aguardando

essas experiéncias para que fossem cultivadas.

Municipal de Educagéo (2013) buscando assim novas
formas de vivenciar 0s tempos e espacos na escola.



Dispositivos e criacdo: experiéncias de autorias

Nosso primeiro desafio foi realizar um
Minuto Lumiere. A proposta deste dispositivo €
um filme com duracdo de um minuto, sem som e
com a filmadora parada, condi¢es semelhantes
aos primeiros filmes realizados pelos irméos
Lumiére. Esta tarefa despertou uma enxurrada de
ideias e sentimentos. Era facil e dificil ao mesmo
tempo... Sentimo-nos extremamente estimuladas,
nossa percep¢do aflorou e tivemos a sensacéo de
comegar a ver coisas que ndo viamos antes.

Neste contexto, numa tarde, uma crianca de
cinco anos da Turma do Pato®? assim que chegou
na escola comegou a fazer suas primeiras
tentativas de amarrar os cadarcos do ténis. Ao ver
esta cena, a professora, com a missdo de fazer um
Minuto Lumiére, inspirou-se em filmar este
momento tdo Unico e emocionante em que ocorre
o0 aprender. Esse momento foi compreendido pela
professora como uma ‘“experiéncia sensivel do
corpo e 0 movimento afetivo das maos que
especificam o ato poético, a interrogacdo, o
espanto, a admiragdo” (FRONCKOWIACK e
RICHTER, 2004), visto que, depois destas
primeiras e infindaveis tentativas, o amarrar 0s
cadarcos se transformard em algo automatico e
cotidiano, sem a mesma magica e poesia dos
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primeiros ensaios. Assim, nasceu “Cadargos™, 0

primeiro Minuto Lumiére da professora Jaqueline.

10 As criancas escolhem os nomes de suas turmas no inicio
do ano, o0 nome torna-se uma identidade para cada turma.

FRAME do filme “Cadargos”

Parar e observar esta cena tdo especial, na
qual a crianca estd construindo um novo
conhecimento, ndo foi tarefa simples. llustramos.
E um espaco infinito de onde sai tudo, esse mafué
(MIGLIORIN, 2014b, 2015) composto de uma
turma com 30 criangas, com idades entre trés e seis
anos, e uma unica professora. Deste aparente caos
cotidiano, brotam momentos belos e sensiveis. O
trabalho com cinema despertou esse deslocamento
no sentido de olhar o que antes nos era invisivel
ou considerado desimportante. Estar na educacao
infantil é ter o privilégio de captar estes
momentos, que acontecem o tempo todo, sem hora
marcada, é entrar no mafud e vivenciar a
possibilidade de um reencontro com a nossa
crianca, com a nossa ‘“dimensdo brincalhona”
(PRADO, 2012). Esse sentimento de viver nossa
dimensdo brincalhona, aflorou-se na medida em
gue nosso formador, ao passar para as demais
cursistas e provocar discussdes, ajudou-nos a
reconhecer nosso filme enquanto “arte” ¢ ndo mais
como um “registro” do trabalho pedagdgico.

A partir dai o mafua vivido com nossas

turmas se espalha entre nds, educadoras. O desejo

11 Esse filme foi selecionado na Il Mostra Kino — Campinas
de 2016.



de filmar, captar cada pequeno gesto das criancas
e mostrar para as colegas de trabalho ficou
incontrolavel! Transformar as imagens captadas
em filmes virou uma brincadeira entre nos,
alvorocando-nos. Estas situacdes fizeram-nos
remeter a nossa propria infancia e despertaram
reflexdes: “serd possivel restaurar a experiéncia,
como infancia do homem que instaura a
possibilidade do novo, do que pode ser criado e
imaginado? Pode o cinema fazer parte da
experiéncia desse reencontro do homem com sua
infancia? E com o ‘outro-crianga’?” (FRESQUET,
2007, p. 8).

A cada oficina, nos sentimos mais
motivadas e desafiadas, comegamos a pensar em
roteiros, 0 qué, por qué e para qué filmar. As
oficinas de cinema foram potentes no sentido de
nos provocar nossa criacdo, algo novo dentro do
nossos fazeres. Tais inquietacOes despertaram
nosso olhar para outros focos, tornando-nos
autoras, juntamente com as criangas, em uma
relacdo de igualdade. Esta busca por livrar-nos do
“lugar do que ordena de fora pressupde um
escorrer sobre si mesmo para tudo que temos e que
nos pertence se torne um ndo-sei-o-qué comum”
(MIGLIORIN, 2014b, p. 202) e nos possibilitou
viver uma historia de cinema.

Participar deste curso foi uma experiéncia
revigorante, visto que deu um novo animo paraum
grupo de professoras que trabalham ha mais de
vinte anos com a educacéo infantil e nos fez sentir
motivadas a continuar, inovar e transformar nosso
olhar e nossas agoes.

Aprender a ver cinema é aprender a ver o outro,

configurar novos encontros entre o eu e o
mundo. Um “outro” que vem de outros espagos
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e outros tempos e descobrir que existem
infinitos olhares para vé-los. Aprender a ver e
fazer cinema significa também sensibilizar o
intelecto, restaurar o valor da meméria e da
imaginacdo, da ativacdo do afeto e das
sensacgdes no ato de aprender. Encorajar o fazer
pressupde ainda aproximar o professor e o
estudante do artista, promover o dialogo e o
encontro entre os atores da educacdo e do
cinema para fazer emergir a arte (FRESQUET,
2010, p.2).

As criancas, atentas a tudo, perceberam
nossa movimentagdo. Aos poucos, Nosso receio do
uso dos tablets por elas foi cedendo e comegcamos
a incentiva-las a produzir suas proprias imagens.

Os ensaios comecgaram. Geralmente eram
feitos nas salas e ocorreu que as criangas, de
maneira geral, ficaram intimidadas ao serem
filmadas pelos amigos e fugiam da camera. Na
outra ponta, as criancas com a tarefa de filmar se
sentiam muito empolgadas. Percebemos o quanto
se deliciaram com essa experiéncia. A maioria se
esquecia do parque e dos joguinhos e mergulhava
na nova brincadeira. E com muito entusiasmo, elas
se colocavam por inteiro nesse processo.

As filmagens realmente comegaram a
acontecer quando perdemos totalmente o medo de
deixar os recursos tecnolégicos nas maos das
criancas € mudamos a proposta: “Vamos brincar
de filmar a escola e os amigos? Podem levar o
tablet para onde quiserem e filmar o que acharem
melhor!”

Vieram os filmes e nossa surpresa foi
enorme! As criangas superaram  nossas
expectativas e se revelaram como cineastas em
potencial. A partir das imagens feitas por elas,
passamos a conhecer um outro lado de nossas

criangas que até entdo desconheciamos.



Em um dos filmes aparece uma menina,
ainda sem conseguir segurar o tablet direito,
filmando seus pezinhos e cantarolando: “Eu estou
filmando, eu estou filmando...”

Descobrimos até mesmo que palavras
usadas por elas quando estdo perto de nos
professoras ndo s&o utilizadas quando estéo
somente entre elas. Um video feito por elas mostra
um grupo de criancas se aglutinando para
observarem uma lagarta, disputando o melhor
lugar para a observagéo. De repente, ouve-se a voz
de uma crianga referir-se a sua amiga, dizendo:
“Vaza, gorda!”.

Com essas falas, reavaliamos o trabalho
realizado com as criancas. Teriamos consolidado
os elementos éticos que tanto trabalhamos ao
ressaltar falas do tipo “da licenca, amiga™? Essas
falas eram as utilizadas na presenca da professora.
Nos perguntamos: o que faz se transformar em
“vaza, gorda” na nossa auséncia?

Conseguimos também rever alguns dos
conceitos trabalhados, como por exemplo, sobre a
borboleta. Numa das filmagens que as criangas
fizeram, uma delas fala: “Nao pde a mdo na
lagarta! Ela solta fogo!”. Ou seja, a forma como
nos professoras transmitimos a ideia do perigo de
termos contato com uma lagarta fez a crianga
imaginar a lagarta como um vulcdo prestes a
explodir, o que ndo corresponde a realidade.

Outra observacdo que pudemos fazer é que
elas demonstraram experiéncias em redes sociais
0 que, até entdo, ndo tinhamos conhecimento.
Algumas cenas mostram meninas e meninos
atuando com familiarizagdo com 0 universo

“youtubers” e aparecem falas do tipo: “Se vocé
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gostou desse filme, da um like aqui em baixo”,
“Tchau! Bye-bye! Espero que tenha gostado! A
gente se vé no proximo filme!”. Algumas criangas
também apresentaram familiarizagdo com a
linguagem cinematografica: “Corta!”,
“Gravando! Pode falar ja estou gravando!”.

As imagens capturadas por elas nos
descortinam aspectos do cotidiano e 0 que as
criangas gostam ou ndo gostam na escola. Um
grupo de meninos e meninas, ao explorarem 0s
ambientes da escola, horta, parques, ateliés,
refeitdrio, cozinha, revelaram seus gostos e o dia a
dia na escola.

Um entrevistando o outro:

- O que vocé mais gosta de fazer na escola?
- Eu gosto de tudo!

- Mas, o que vocé mais, mais, mais gosta?
- Eu gosto de jogar futebol!

- Hum! Legal!

Uma menina dirigindo cenas, orientando as
criangas como deveriam proceder:

- Venha vamos filmar a jabuticabeira. Vocé
me filma falando.
- Agora vocé fala sobre o que a gente faz
aqui no parque, fala sobre os brinquedos,
do que a gente brinca. E depois eu filmo
vocés brincando.

Na outra ponta, observamos que algumas
criancas, apos a superacéo de certo estranhamento
inicial com a camera, fizeram uso desse aparato
nas suas brincadeiras cotidianas. Uma das
meninas da turma Ag Il C utiliza a cdmera nas
brincadeiras de faz de conta. Ela diz para a amiga
que esta sendo filmada na horta:

- Fala que eu sou sua irma, e estou te
filmando.



- Fala onde a gente moral!

- Agora eu vou a areia, vou fazer um bolo e
vocé me filma fazendo o bolo. L4 é a nossa
casa, ta?!

Uma menina cria uma versdo do pega-pega
original: comeca a correr atras da amiga que nao
quer ser filmada e se esconde. Entdo vai atras e
insiste até que conseguiu filma-la e diz com
satisfacdo: “Eu te filmei! Estou te filmando!”.
Novamente a outra crianca sai correndo e se
esconde. A brincadeira continua.

As criangas, enquanto participantes ativos
da vida social, sdo criadoras e produtoras de
culturas infantis. Em suas brincadeiras simbolicas
com cinema, observamos, tal como Florestan
Fernandes (2014) pesquisou nas brincadeiras das
criancas do bairro Bom Retiro (S&o Paulo-SP),
que as criancas, além de reproduzir culturas dos
adultos, criam suas proprias culturas, a partir de
suas experiéncias.

Esse conjunto de descobertas nos mostraram
gue a cdmera, como objeto potente e transgressor,
permitiu uma aproximacao na relacdo professor-
criangas, no processo de aprendizagem mutuo, em
que a apropriagdo do conhecimento acontece
guando as criangas transgridem o espaco escolar,
incorporando suas experiéncias escolares as suas
vivéncias sociais. Nessa perspectiva, ao abordar o
trabalho com o cinema, Adriana Fresquet ressalta

que este:

[...] pode sensibilizar o professor para se
perguntar quem € esse aluno, de onde ele vem,
qual a sua cultura e o que ele sonha, para agir
como um atravessador que consiga encaminha-
lo na direcdo dos seus sonhos (CAMPOS DE
QUEIROGS, 2010) e torna-lo protagonista de
sua cultura e de seu tempo. Fazer cinema na
escola, ou fora dela, € um ato politico
sobretudo. E conceber a possibilidade de
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democratizar a producdo da cultura, de
promover a divergéncia e ndo 0 consenso
homogeneizador quando ndo dogmatico, de
fazer diferente, sempre, de criar e ndo repetir
(FRESQUET, 2010a, p. 3).

Concluimos que as filmagens feitas pelos
meninos e meninas devem fazer parte do nosso
trabalho, sendo preciso dar liberdade para que elas
as realizem. As imagens feitas pelas criancas se
revelaram como um recurso educacional
extremamente rico para as conhecermos melhor,
além de ser mais uma forma de expressao de arte
que fomentamos na escola.

Constatamos também que as criangas sdo
sim emancipadas a produzirem imagens. Como
escreve Jacques Ranciére, “pode-se ensinar o que
se ignora, desde que se emancipe 0 aluno; isso é,
que se force o aluno a usar sua propria
inteligéncia. Mestre é aquele que encerra uma
inteligéncia em um circulo arbitrario do qual ndo
podera sair se ndo se tornar Util a si mesma” (2002,
p. 27). E, ao considerarmos as criangas
emancipadas para produzirem suas imagens, uma
movimentacao diferente se estabeleceu na escola.
Nosso olhar mais atento as observava com um
tablet nas méos: ora filmando cenas do cotidiano,
ora  entrevistando criancas e  adultos.
Protagonistas, elas organizavam seus tempos e
espacos, em uma relacdo de igualdade com nos
adultos. Um verdadeiro “mafua” que se
estabeleceu a partir desse trabalho com o cinema.

Uma experiéncia disso ocorreu nas turmas
Ag Il A, B e C na producdo do Filme-Carta “A
gostinho das Criangas”. Estavamos na terceira
proposta do curso. O momento era o final de ano
letivo e muitas demandas ainda tinhamos para

cumprir. Surgiu a ideia de pedir para que as



criancas ajudassem a realizar a tarefa. A proposta
feita a elas era de filmarem umas as outras,
contando sobre o que gostam e 0 que ndo gostam
na escola para depois mostrarmos as criancas
novas que chegariam no ano seguinte. O objetivo
desse filme seria que estas ultimas ficassem mais
interessadas em frequentar nossa escola e
evitarmos alguns choros, proprios de inicio do
ano. Os resultados das filmagens foram

surpreendentes.

FRAME do filme “A gostinho das Criangas”

Criancas séo potentes e capazes em qualquer
circunstancia, no entanto, quando construimos um
projeto pedagdgico que da relevancia para suas
vozes, experiéncias e desejos, 0 que se V& é uma
forca extraordinaria! Nesse sentido, o trabalho
com o cinema veio ao encontro do que nossa
escola de educacéo infantil se propde como eixo:
as autorias das criancas. Para além disso, as
imagens produzidas pelas criangas possibilitaram-
nos desvelar suas potencialidades e nos aproximar
de um encontro com as criangas em uma dimensao

de alteridade. Adriana Fresquet nos aponta que:

12 SFo eleitas duas criancas representantes de cada turma,
preferencialmente um menino e uma menina.
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O grande desafio de estreitar a relacdo entre o
cinema e a educacao é favorecer condicoes
para uma revolucdo. Uma revolugdo coletiva
de alteridade. Uma revolucdo pacifica,
amorosa que, através do trabalho de
professores, artistas e profissionais, legitime a
autoria das criancas e adolescentes no ato de
criacdo e producdo cultural (FRESQUET,
20104, p. 2).

Diante da tarefa de fazer o Filme-Carta,
alinhada a ideia das professoras, a diretora da
escola pediu para que as criangas representantes’?
da manhd mais habituadas com a camera,
realizassem as filmagens explicando a “Reunido
das Criangas”. Nessas reunides, as criancas
levam as propostas e ideias de suas turmas quanto
a: sugestdes para resolucdo de problemas, ideias
para aquisicdo de materiais e brinquedos,
sugestdes para melhoria da escola e para
modificacdo do espaco, da alimentacdo, das
atividades, entre outros. O foco da reunido é o que
0s meninos e meninas querem de melhoria para a
escola, e sempre foi apenas nossa escola a pauta
de cada reunido.

Quando elaboradvamos o roteiro do que seria

0 video, surgiu esse didlogo:

Diretora: No video, vocés precisam explicar
quem S30 VOCES e 0 que é nossa reunido.
Varias pessoas vao assistir esse video,
certo? Entdo vamos la: o que vocés séo da
turma de vocés?

Criancas (em coro): Representantes!
Diretora: Legal! E o que fazemos na nossa
reuniao?

Uma das meninas: Fazemos a roda.

Outra menina: A gente fala as coisas.
Diretora: Que coisas a gente fala? Para que
serve nossa reuniao?

13 Nome dado por elas a reunido que a gestdo da escola
realiza, periodicamente, com as criancas representantes.



Outra menina: Pra ajudar a melhorar a
escola.

Um dos meninos: Pra melhorar o
mundo!*

Surpresa geral na resposta “Para melhorar o
mundo”! Um menino sonhador sempre ele foi,
pensamos. No entanto, quando assistimos as
imagens realizadas por elas, novo espanto: em
todas as tomadas, sem excegdo, as criangas
destacaram a parte que dizia que a reunido é para
melhorar o mundo, falaram inclusive para
melhorar todas as escolas. Ficamos intrigadas: de
onde que elas tiraram essa ideia? Nunca dissemos
isso a elas. Sim, elas incorporaram a ideia de
participacdo, mas dai a abstrair um sentido maior
de participacdo... seria isso mesmo? Outras
surpresas: elas remetiam-se aos espectadores,
“estamos aqui para falar a vocés”; fizeram também
varias tomadas, revezando-se, um filmava e o0s
demais falavam e depois trocavam, utilizando os

papéis do roteiro'®> como mediador.

..L-,“a.:

= . |

FRAME do filme “Reunido
das criangas por elas mesmas”

14 Na ocasido desse dialogo, faziamos o roteiro do video-
carta intitulado “Reunido das criangas por elas mesmas”.

15 Os papéis do roteiro foram simples: sulfites cortadas ao
meio, numeradas em que a diretora escreveu as propostas e
as criancas desenharam. Essa pratica de escrever e desenhar
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Em ambos os videos, “A gostinho das
criangas” e “Reunido das Criangas por elas
mesmas™*®, as criangas entrevistaram, criaram

roteiros, demonstrando  uma  linguagem
cinematogréafica de incrivel elaboracdo. Exceto o
uso do tablete, curiosamente, nada disso foi
ensinado a elas e realizaram as filmagens sem a
participagdo ou supervisdo dos adultos. As
criancas nada sabiam, assim como a diretora e a
maioria das professoras cursistas. Da mesma
forma como o formador nos considerou
emancipadas a produzir imagens, ndo nos
oferecendo um passo-a-passo, fizemos com as
criangas. Dessa experiéncia, ensinando aquilo que
ignoravamos, vivemos um “circulo de poténcia”,
como aponta Jacques Ranciére (2002, p.29), “a
titulo do ensino muatuo: que cada ignorante
pudesse se fazer, para outro ignorante, um mestre
que revelaria a ele seu poder intelectual”.

Em uma das ocasides, uma professora
entrou na sala onde as criancas produziam o video-
carta da Reunido das criancas, ofereceu ajuda, mas
foi dispensada por elas, as quais, literalmente, a
colocaram para fora e fecharam a porta da sala.
Nessa cena, novamente vemos o mafud instalado.
Na bagunca dagquele momento, com uma ordem
passageira, estabeleceu-se uma relacdo de
igualdade e de confianca, pois criangas de trés a
seis anos raramente  ficam  sozinhas,
principalmente quando estdo em grupo. Mas,

“como pensar o mundo infantil, 0 mundo escolar

ou escolar ou os processos inventivos sem uma

ocorre durante a “Reunido das Criangas” quando as
representantes levam para o encontro as ideias das suas
respectivas turmas.

16 Esses filmes foram selecionados na Il Mostra Kino —
Campinas de 2016.



baguncga e sem uma certa ordem? Como pensar 0
crescimento dos sujeitos uma experimentacao
constante em caminhos ainda ndo tracejados?”
(RANCIERE, 2015, p. 195). Ficaram ali na sala
durante o tempo em que seus amigos estavam no
parque, por quase uma hora, além do filme-carta,
fizeram e filmaram um espetaculo de teatro de

fantoches.

Comunidade de cinema e “ir além”:
experiéncias que transbordam

A selecdo de alguns dos nossos filmes na Il
Mostra Kino de Campinas (2016), levou-nos,
professoras, gestora, criangas e seus familiares, ao
espaco do Museu da Imagem e do Som (MIS). No
dia da Mostra Kino, acompanhadas de seus pais,
as criancas sentaram na frente, rindo e falando,
com palavras e corpos, e protagonizaram também
esse evento. Esse momento delineou-se uma
significativa experiéncia.

Este foi um importante momento de
aproximacdo, via de mao dupla: dos pais a
producdo de conhecimento das criancas e ao
trabalho das professoras da escola; da escola em
relacdo a vivéncia familiar. No debate, uma das
mées presentes, surpresa com o que Viu, revelou
“agora eu vejo como meu filho é capaz... guanta
potencialidade ele tem e eu ndo sabia”.

Em uma conversa com a méae de uma menina
do Ag IlIl A, ela conta a professora que era a
primeira vez que tinha ido ao cinema e entrado em
um museu. E inimagindvel o valor que essa
experiéncia agregou: foi sua primeira experiéncia

com o cinema e ela assistiu ao filme o qual a filha
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foi protagonista nas cenas e autora na producao

das imagens.

Nos parece, entretanto, que se pensamos 0
cinema na escola como uma possibilidade de
experiéncia, ndo se trata de entregar ao aluno
algo que ele ndo possui e que sabemos qual
serd o efeito da experiéncia sobre ele, mas
permitir que a arte circule entre estudantes e
professores na expectativa de que encontros
formais, estéticos e discursivos possam
funcionar como aberturas para que os sujeitos
se engajem em mundos desconhecidos,
recolocando em marcha processos subjetivos;
que formas diversas de estar no mundo
impliqguem em possibilidades de invencéo do
eu e da comunidade — uma invencdo com a
diferenca (MIGLIORIN, 2015, p. 52).

Em conversa com as familias, na Reunido de
Pais e Docentes, alguns relataram que as criangas
estdo filmando festas de aniversario, entre outras
cenas do cotidiano familiar com os celulares dos
pais. Como nos revela essa fala de uma mae:
“Agora entendi! Fui brigar com minha filha
porque estava com o meu celular, e ja tinha
proibido ele de usar para jogar, e ele me disse que
estava usando para filmar”. Dessa forma, para
além das possibilidades de exibicdo de filmes e
producdo de imagens, destacamos aqui a
importancia do espaco do Cineclube como lugar
capaz de promover a aproximacdo das familias nas
vivéncias escolares e vice-versa.

Uma comunidade de cinema (MIGLIORIN,
2014b, 2015) comegou a se delinear na escola
nesse processo de abrir as portas do protagonismo
e das autorias das criancgas.

Anete Abramowicz é enfatica ao comentar
sobre a poténcia das criangas:

Sdo poténcias ndmades, sdo exercicios de
poténcias. Exatamente isto: as criangas
exercitam  suas  poténcias. Elas  as

experimentam, as inventam, as criam, as
ampliam, ou as inibem. Nés podemos ajuda-Ilas



na potencializagdo das suas poténcias, ou ndo.
As criancas agora incluidas na escola trazem
novas forcas, novas vozes, siléncios e desejos
— como a escola pode acolher?
(ABRAMOWICZ, 2003, p. 20).

Na nossa escola, o trabalho com o cinema
foi disparador de poténcias das criangas. Ele nos
instigou a pensar aquilo que assinala o video “O
que pode a imagem?”!’, coordenado por César
Donizetti Pereira Leite: Que potencialidades
emergem nas criangas com esse aparato
tecnolégico? O que nos revelam as imagens que
sdo por elas produzidas? Que visibilidades as
criancas nos apresentam? Que relacOes
estabelecem com as criangas e adultos ao produzir
imagens?

Pensando sobre essas questdes, Jorge
Larrosa (1998) nos remete a uma importante

reflexao:

Uma imagem do totalitarismo: o rosto daqueles
que, quando olham para uma crianga, ja sabem,
de antemao, 0 que veem e 0 que tém de fazer
com ela. A contra imagem poderia resultar da
inversdo da dire¢do do olhar: o rosto daqueles
que sdo capazes de sentir sobre si mesmos o
olhar enigmaético de uma crianca, de perceber
0 que, nesse olhar, existe de inquietante para
todas suas certezas e segurancas e, apesar
disso, sdo capazes de permanecer atentos a esse
olhar e de se sentirem responsaveis diante de
sua ordem: deves abrir para mim, um espaco
no mundo, de formas que eu possa encontrar
um lugar e elevar minha voz! (p.192).

QuestOes emergentes para esse nNOVO
trabalho que decidimos abracar, essa composicao
entre cinema e escola que dispara as vozes
inquietantes das criangas, da visibilidades e as

elevam. O cinema nos possibilitou o partilhar de

17 Cf. https://www.youtube.com/watch?v=IYR6xRpJbdE
18 A SRM atende criancas com deficiéncia, transtornos
globais de desenvolvimento e superdotacdo. Nela, a
professora de educacéo especial realiza o atendimento
individualizado ou em pequenos grupos, sempre no
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encontros e de sensibilidades, criarmos um
comum. Permitiu também uma afetuosa
aproximacdo do enigma que é cada crianca e foi
além, ao alcancar o trabalho com as criangas com
deficiéncia feito em nossa escola, na Sala de
Recursos Multifuncionais (SRM)*8.

Por atender criancas autistas e com
deficiéncia intelectual, muitas vezes se fazia uso
dos recursos audiovisuais nos atendimentos,
explorando clipes de cangbes ou curtas de
animacéo conhecidos pelas criancas. Com essa
ideia de uso de cinema, havia um uso meramente
instrumental e um tanto desacreditado. Os filmes
eram utilizados mais como um recurso técnico no
atendimento dessas criangas.

Esse processo comegou a mudar a partir da
nossa formacdo e a professora teve indicios que
possibilitar uma experiéncia de cinema enquanto
arte poderia ser um caminho. Um dos contextos se
deu com uma crianca surda e com Sindrome de
Down de cinco anos. Por ser surda bilateral
moderada e com o aprendizado de LIBRAS em
fase inicial, havia um grande desafio: como
trabalhar quando a crianca era bastante resistente,
pela falta de uma lingua mediadora que lhe
permitisse dialogar melhor com mundo? Qual era
sua compreensdo de mundo diante da falta da
lingua? Ela pouco interagia e sempre demonstrava
estar brava e isolada. Muitas vezes néo entendia as
propostas de trabalho e se recusava a participar e
a se comunicar em LIBRAS. A professora

perguntava-se: como sensibilizar a crianga, trazer

contraturno da escola regular, por uma a duas horas
semanais. E feito um trabalho de parceria com a escola que
o0 aluno estuda para a realizacdo de um plano que contemple
seu desenvolvimento global.



experiéncias significativas que despertassem nela
a compreensdo e o desejo de interagir e partilhar
com o outro?

Esse “partilhar com o outro” ndo ¢ um
partilhar qualquer, precisa ser entendido na linha
de pensamento que Ranciere chama partilha do
sensivel [partage du sensible].

Pelo termo de constituicdo estética deve-se
entender aqui a partilha do sensivel que da
forma a comunidade. Partilha significa duas
coisas: a participagdo em um conjunto comum
e, inversamente, a separacao, a distribui¢do em
quinhdes. Uma partilha do sensivel é, portanto,
0 modo como se determina no sensivel a
relagdo entre um conjunto comum partilhado e

a divisdo de partes exclusivas. (RANCIERE,
2005, p.7)

Ranciére apresenta trés regimes de arte que
operam na partilha do sensivel: ético; poético ou
representativo; e estético. Cezar Migliorin (2015)
nos ajuda a compreendé-los. No regime ético, o
mundo das imagens é organizado segundo
critérios que se harmonizam com a forma de ser
da comunidade, as imagens que ndo fazem parte
desse ethos comunitario sdo banidas ou
interditadas. JA& no regime poético ou
representativo, as imagens estdo submetidas a
principios de boa representacdo (poiesis), de
verossimilhanga (mimesis) e de encadeamentos
narrativos que qualificam as representacGes como
boas ou ruins. O regime estético, por seu turno,
n&do precisa remeter ao ethos tampouco fazer boas
representacdes, portanto, € um regime de arte
especifico do_sensivel e por isso opera como
produtor de deslocamentos da  propria
sensibilidade da comunidade.

No regime estético das artes, diz Ranciére

que o sensivel “¢ habitado por uma poténcia
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heterogénea, a poténcia de um pensamento que se
tornou estranho a si mesmo: produto idéntico ao
ndo produto, saber transformado em ndo saber
[...]”. Isso acontece porque “O regime estético das
artes é aquele que propriamente identifica a arte
no singular e desobriga essa arte de toda e
qualquer regra especifica, de toda a hierarquia de
temas, géneros e artes” (RANCIERE, 2005, p. 32-
33).

Assim sendo, dos trés regimes o estético € o
que apresenta maior potencial para novos
ordenamentos do sensivel, afetando tanto o
singular quanto o comum, por isso € o regime que
mais interessa a nossa proposta de cinema na
escola.

Voltemos a falar da crianga.

A professora passou a trabalhar com
pequenas animacgOes. Porém, preocupada com o
sentido, com a compreensdo, com a explicacdo da
imagem. Com o tempo, foi observando que isso
ndo era necessario, pelo contrario, atrapalhava a
crianga, que se aborrecia com essas intervencgoes,
e que era importante que a crianga trouxesse
aquilo que era da sua percepcdo. Diante da
necessidade, a crianga passou a se comunicar
quando queria contar o que a impressionou. Havia
a preocupacao inicial com o filme como produtor
de sentido através da narrativa, porém a falta de
lingua permitiu que a aluna “lesse” as imagens,
sem que lhe fosse a ensinado a ler tais imagens. A
crianga via, queria assistir novamente, se
espantava, apontava com admiracdo para uma
situacdo da tela e passava a conversar com a
professora em Libras. Nesse processo, 0 cinema

deixou de ser um mero instrumento ou recurso



pedagdgico, visto que “o cinema, como toda a arte,
¢ pedagodgico em si mesmo.” E ainda “a
capacidade do cinema como condicdo de
possibilidade, mediador e até amplificador da
vivéncia” (FRESQUET, 2010, p. 6 e 14). A
criangca queria assistir diversas vezes a0 mesmo
filme. Frequentava esse filme livremente e tornou-
se possivel observar as expressdes e sentimentos
dela, pois havia:
[...] um prazer mais construido da relagdo com
a obra que ndo é necessariamente imediato e
sem esfor¢o, e em cuja aprendizagem a escola
pode ter um papel importante. Pois a

inteligéncia dessa obra (...) participa desse
prazer artistico (BERGALA, 2008, p. 69).

A medida que a crianca quis rever o filme e
conversar sobre ele, foi construindo seus
sentimentos, 0s quais, por sua vez, afetavam as
sensibilidades da professora. Aos poucos, 0
cinema ganhou a forca de uma experiéncia viva.

A partir dessa experiéncia, surgiu uma nova
questdo: Como organizar um espacgo de encontro
com a arte, através da escolha de obras nacionais
que proporcionassem a experiéncia de um novo
gosto nos alunos? Comegamos a pensar em como
trazer essa experiéncia do cinema nos
atendimentos da SRM através dos filmes,
fragmentos de filmes, criacdo de dispositivos e a
refletir em como o professor pode se “encontrar
como outro lugar e como relagdo diferente com os
seus alunos, quando sai do ambito do seu ensino,
seja ele artistico ou ndo, para se tornar passador,
iniciador num campo da arte que lhe escolheu
voluntariamente, porque o toca pessoalmente”
(BERGALA, 2008, p. 64).

Aprender, desaprender e reaprender foram

exercicios nesse processo do trabalho na SRM. As
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observac0es das criancas e suas formas de pensar,
de agir e de se relacionar nos ajudaram a repensar,
reorganizar e ampliar o nosso proprio olhar para o
trabalho da escola e o papel do cinema nesta.

Essa sala de recursos atende criangas com
deficiéncia ndo s6 dessa escola, que possui uma
proposta inovadora de ensino, voltada para a
participacdo das criancas. Porém, as diferentes
escolas da regido norte de Campinas que
encaminham alunos para a SRM nem sempre tém
esse mesmo eixo de projeto pedagogico.
Observamos que as estruturas rigidas do sistema
de ensino pouco permitem a visibilidade, dentro
do espaco comum, da crianca com deficiéncia,
exceto para demarcar mais suas dificuldades e ndo
aquilo que ela traz de saberes.

Queremos compartilhar com o leitor alguns
guestionamentos para 0s quais ainda ndo temos
resposta, mas que refletem como a experiéncia do
cinema escolar pode ser (trans)formadora a todos.

Como o projeto Cineclube e a producdo de
filmes com e por esses alunos da SRM, através dos
dispositivos de filmagem, pode sensibilizar essas
criangas com experiéncias por elas néo vividas e
assim possibilitar o “aprender a tornar-se um
espectador que vivencia as emocOes da propria
criagdo” (BERGALA, 2008. Pg. 35)?

Muitos desses alunos sdo infantilizados por
causa da deficiéncia que possuem. Como a
experiéncia do cinema na escola poderia permitir
que elas partilhem quem sdo?

Ou, ainda, como esse trabalho poderia
extrapolar os limites do atendimento da sala de

recurso e atingir a escola de origem desses alunos,



seus familiares, pensando no cinema como um
possibilitador de alteridade (BERGALA, 2008)?

FRAME do filme “A voz do
siléncio”

Nos diante de um “néo-sei-0-qué de
possibilidades”

[...] Bergala nos assinala que o cinema é
questdo de criagdo, ndo de transmissao de um
saber audiovisual ou artistico. A arte ndo se
ensina, experimenta-se. Experimentar nos
intersticios entre 0 mundo que existe e a
liberdade de criarmos outros (...) Podemos
dizer entdo que o cinema é uma experiéncia na
transformac&o da realidade, em que o que esta
dado para se ensinar com o cinema é um nao-
sei-0-qué de possibilidades (Migliorin, 2015,
p. 37).

Das experiéncias aqui narradas, constatamos
um “nao-sei-0-qué” de possibilidades dessa
relacdo cinema-escola: o sentimento de reencontro
com nossa propria infancia, o conhecer melhor as
criancas e descobrir outras versdes das mesmas
através das imagens (por elas e por nos
produzidas), o potencial do cinema no trabalho
com as criangas com deficiéncia, o protagonismo
e a autoria das criancgas e de nés, educadoras, e a
maior aproximacgdo com as familias. Destacamos
ainda que parte das imagens produzidas pelas
criancas foram disparadoras de transgressoes, e,

ao descortinar o que as criangas nos trazem de
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anseios que ndo lhes sdo permitidos, elas nos
obrigaram a rever a escola que temos.

O cinema nos permitiu ndo apenas o
aprimoramento do nosso fazer educativo, mas,
essencialmente, nos impulsionou, motivou,
movimentou. E nossas novas descobertas nos
chegaram impregnadas de criagdo. Destacamos o
relevante papel do formador. Ele contagiou a
equipe com seu entusiasmo e fez com que nos
educadoras nos sentissemos provocadas e
envolvidas com e pelo cinema.

Em nossos momentos de formacao,
apartadas do tempo veloz da escola, encontramos
brechas para que, também no6s adultos,
pudéssemos transgredir do lugar que comumente
ocupamos no cotidiano. Transgredimos quanto a
repeticdo, ao desencanto, a mecanicidade, ao
isolamento. Ter uma formacdo que nos
possibilitou vivenciar um outro tempo, com
momentos coletivos, sensiveis, de criacdo e
autoria foi, de fato, um (necessario) presente. A
formacdo nos chegou, cumpriu seu papel e
transbordou. Tornou-se festa, um mafué!

Para isso, o formato das oficinas teve papel
relevante: por ocorrer no espaco da escola e
abranger gquase toda equipe, propiciou momentos
de estarmos juntos nas acOes de criar, pensar e
pesquisar nossas praticas e culminou na
incorporagdo de novos aspectos ao Projeto
Pedagdgico. Apbés a formacgdo, instituimos o
Cinema e Cineclube enquanto projeto da escola.
Em 2017 inauguramos o Cineclube, com
exibicOes aos pais e criangas, além de darmos
continuidade a producdo de imagens, por nos e

pelas criancas, e a exploracdo dos dispositivos.



O interesse em ir aprender mais fez com que
parte significativa do grupo de docentes e de
gestoras participassem da disciplina da pds-
graduacao “Seminario Avangado I: entre cinemas,
infancias e  escolas”®®, ministrado  pelos
professores Carlos Eduardo Miranda e Wenceslao
Machado de Oliveira Junior.

Nesse momento de implementacdo do
projeto com toda equipe escolar, surgem novos
desafios: a criacdo do espaco de encontro com a
arte, a curadoria de filmes que proporcionem lenta
experimentacéo de um novo gosto, indo além e na
contramdo dos filmes tidos como mercadorias de
rapido consumo e de fins comerciais (BERGALA,
2008) e a experimentacdo pelas criancas de
produzir imagens a partir de dispositivos. Novas
descobertas se anunciam a partir da relacdo
cinema-escola e irdo se somar a esse “ndo-sei-o-

que” de possibilidades que aqui narramos.
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