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Resumo: Este trabalho investiga as aproximacdes entre o happening e a musica-teatro, tomando o gesto
como operador central na articulagdo entre som e cena. Parte-se do entendimento de que as praticas
artisticas dos séculos XX e XXI promovem um deslocamento da obra enquanto objeto acabado para a
valorizagdo do processo, do corpo e do acontecimento. Nesse contexto, o som deixa de se restringir a
organizacdo temporal para se afirmar como agdo, presenca e experiéncia. A partir do didlogo com autores
como John Cage, Allan Kaprow e Gilberto Mendes, bem como das reflexGes desenvolvidas no ambito do
Grupo de Pesquisa Arte Sonora, evidenciam-se convergéncias entre essas praticas na dissolugdo de
fronteiras entre linguagens, na centralidade do corpo e na énfase no instante. Observa-se que o gesto, ao
assumir fungdo composicional, reconfigura as relacSes entre escrita, performance e recepgdo,
instaurando uma escuta que ultrapassa o dominio do audivel. Portanto, a musica-teatro, ao incorporar
principios do happening, se constitui como pratica expandida, na qual o sentido emerge no entre, no
encontro e na experiéncia situada.

Palavras-chave: Happening. Musica-teatro. Gesto. Performance. Evento.

Abstract: This paper investigates the convergences between happening and music-theatre, considering
gesture as a central operator in the articulation between sound and scene. It is based on the
understanding that artistic practices of the 20th and 21st centuries promote a shift from the artwork as a
finished object toward the valorization of process, the body, and the event. In this context, sound is no
longer restricted to temporal organization but is affirmed as action, presence, and experience. Through a
dialogue with authors such as John Cage, Allan Kaprow, and Gilberto Mendes, as well as reflections
developed within the Arte Sonora Research Group, convergences are identified in the dissolution of
boundaries between languages, the centrality of the body, and the emphasis on the instant. Gesture,
when assuming a compositional function, reconfigures the relationships between writing, performance,
and reception, establishing a mode of listening that goes beyond the audible domain. It is concluded that
music-theatre, by incorporating principles of happening, constitutes itself as an expanded practice in
which meaning emerges in the in-between, in the encounter, and in situated experience.
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As praticas artisticas que ocorreram nos Séculos XX e XXI podem ser percebidas como a
expansdo dos campos dos saberes, na busca por novos/outros fazeres artisticos, a encontrar outras
poéticas. Opera-se, nesse contexto, um deslocamento significativo do olhar frente a centralidade
da obra acabada, cedendo espaco ao olhar para o processo, para a valorizacdo dos espacos
envolventes, dos instantes e do acontecimento (i.e happening) os quais os fazeres se pdem,
tornando-se experiéncias estéticas (Henning; Oliveira, 2025), seja de estar, de ouvir, de permanecer,
do trocar (i.e. interagir) ou integrar. Entre partituras, palcos e espagos do cotidiano, a criagao
artistico musical passa a afirmar-se como um corpo em movimento, atravessado por gestos, acasos

e encontros que tencionam a previsibilidade do fazer artistico.

O Grupo de Pesquisa Arte Sonora® vem refletindo sobre muitos aspectos que nos sdo
caros para este texto. Importa-nos perceber como se dao esses instantes, como sao tensionados os
saberes, quais as restricbes dos corpos que persistem e quais as que se extinguiram. Quais
expressdes sdo possiveis para além do ouvir. O corpo em movimento nos é caro pois ouvimo-lo da
mesma forma em que ouvimos de olhos fechados o som, por uma via acusmatica. Em sintese: nos
debrucamos sobre a seguinte pergunta: sob quais aspectos somos envolvidos e nos engajamos

durante um happening, para além do som?

Nesse sentido, o som deixa de se configurar apenas como matéria organizada no tempo,
passando a constituir-se também como acdo, presenca e acontecimento. Nessa perspectiva, Elder
Oliveira (2015) evidencia o gesto como elemento estruturante do processo composicional: sdo os
gestos que delineiam o conteddo musical inscrito, orientando a performance e instaurando uma
zona de comunicacdo sensivel entre intérpretes e ouvintes. E nesse contexto que o happening
emerge como uma pratica decisiva: a partir das experiéncias de John Cage no Black Mountain
College e das proposicées de Allan Kaprow, o happening dissolve fronteiras entre arte e vida,
composicao e improvisacao, espectador e participante (Cage, 2012; Kaprow, 2003), obra ‘aquela’,

obra ‘outra’ e acontecimento. Mais do que um género, ele se afirma como um modo de pensar e

! Vide: https://wp.ufpel.edu.br/artesonora/. Acesso em 06 de julho de 2026.
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fazer arte, no qual o evento efémero prevalece sobre a obra fixada e na qual o corpo e o espacgo

tornam-se materiais constitutivos da experiéncia estética.

No Brasil, essas ideias encontram ressonancia nas experiéncias do Grupo Musica Nova,
que, influenciado tanto por Cage quanto pelos debates de Darmstadt, incorporou principios do
happening em suas praticas, tencionando os limites entre composicdo, performance e acdo (Magre,
2015). Esse movimento revela uma transicdo significativa: procedimentos inicialmente ligados a
experimentacao performativa passam a dialogar também com a escrita musical e com novas formas

de apresentacdo.

E nesse campo de deslocamentos que se insere a musica-teatro: distinta do teatro
musical tradicional, a musica-teatro propde uma integracdo mais organica entre som, corpo e cena,
na qual o musico deixa de ser apenas intérprete para tornar-se também agente performativo
(Menezes, 2006). Trata-se de uma pratica que problematiza a separacdo entre musica e teatro,
abrindo espaco para obras em que gestos, espacialidades e vocalidades sdo tdo relevantes quanto

0s materiais sonoros em si.

Inscrevemos este ensaio nesse horizonte tedrico e no campo da Artistic Research,
entendida como uma perspectiva em que pratica artistica e producdo de conhecimento se
desenvolvem de forma integrada (Assis; D'errico, 2019). Desse modo, interessa-nos menos
estabelecer categorias fixas entre o happening e a muisica-teatro do que compreender os processos,
gestos e acontecimentos que emergem de suas praticas. Questionamos de que modo principios
caros ao happening, como a centralidade do corpo, a indeterminacdo e a diluicdo das fronteiras
entre linguagens, passam a incidir de modo decisivo na constituicdo de praticas que articulam som

e cena no ambito da performatividade.

Para tanto, iniciamos o texto com uma discussdao sobre o gesto como elemento que
estimula a ideia musical, entendido como operador central na articulacdo entre som e cena. Em
seguida, examina o conceito de happening e sua recep¢ao no contexto do Grupo Musica Nova. Por
fim, aborda caracteristicas da musica-teatro, propondo pontos de convergéncia entre essas

praticas.
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Em consonancia com os principios éticos de transparéncia na pesquisa, explicita-se que
a Inteligéncia Artificial foi utilizada exclusivamente como ferramenta de apoio na elaboracao deste
artigo. Seu emprego limitou-se a busca por referenciais, a revisao linguistica e ao aperfeicoamento
da escrita académica, permanecendo sob responsabilidade dos autores todas as decisdes analiticas,
interpretacOes, argumentos e conclusdes. Nesse sentido, a ferramenta foi compreendida como
recurso auxiliar ao processo de pesquisa, e ndo como substituta da autoria intelectual. Conforme
destacam Ana Soares (2024), a Inteligéncia Artificial pode contribuir para acelerar e otimizar
atividades da pesquisa académica, favorecendo a identificacdo de padrdes, a organizacdo de dados

e a eficiéncia dos processos investigativos.
2 0 GESTO COMO OPERADOR NA ARTICULAGAO ENTRE SOM E CENA

O gesto surge como nucleo pulsante onde som e cena se encontram: ndao um mero sinal
de execucdo, mas um ato que compde no instante, que inscreve temporalidades e abre sentidos.
Ler o gesto é, portanto, acompanhar uma partitura que se escreve no corpo uma escrita efémera
que transforma o intérprete em autor do presente. Fernando Magre organiza os tragos cénicos em
categorias técnicas, expressdo corporal, cendrio, objetos de cena, iluminacdo, projecao,
caracterizagdao e mostra como a expressao corporal funciona como mediadora entre o material

sonoro e a cena (Magre, 2017, p. 48-61).

Nessa leitura, o corpo do intérprete é simultaneamente fonte sonora e indice
semantico: respiracdo, articulacio motora e deslocamento espacial alteram timbre, duracdo e
textura, ao mesmo tempo em que produzem significados cénicos. Assim, o gesto deixa de ser mero

executante para tornar-se procedimento composicional

Como observa Oliveira, “(...) o gesto que pode ser observado numa performance
musical, pode também assumir um papel importante na composi¢cdo musical” (Oliveira, 2015, p. 5).
Em sua analise, o gesto ndo apenas organiza eventos sonoros, mas funciona como mediador entre
tempo e espaco, assumindo simultaneamente fungdes comunicativas e composicionais; por isso,
suas multiplas operag¢bes comunicar, produzir som, entre outros interagem de modo reciproco e
dindmico. Também enfatiza a dimensado imagética do gesto: “as imagens das a¢des podem ser

gatilhos das imagens do som em nossas mentes” (Oliveira, 2015, p. 7), o que reforca a nocdo de que
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o gesto articula representacao motora e formagao sonora, condicionando tanto a produgao quanto

arecepgao.

Dessa forma, o gesto deve ser tratado como procedimento composicional: um
dispositivo que, por meio da materialidade corporal, reconfigura notacao, decisdo interpretativa e
relacdo com o publico, constituindo o evento estético como campo de coautoria entre escrita, corpo

e cena.

Pereira (2025) traca um percurso analitico que nos permite inverter a relagcdo habitual
entre gesto e grafia: apds o happening, os participantes ndo apenas executam formas preexistentes,
mas “grafam” no corpo as formas que viveram, produzindo assim uma escrita pelo corpo, vive-se

primeiro, escreve-se depois.

Nesse horizonte, o gesto ndo se encerra em si, mas atua como for¢a organizadora do
acontecimento. Ao deslocar a musica do plano estritamente audivel para o campo da experiéncia,
instaura relacdes e inscreve sentidos que atravessam corpo, espaco e tempo. O que se configura,
portanto, ndo é apenas uma agao isolada, mas um conjunto articulado de dimensdes que sustentam
o acontecer artistico. Nesse contexto, torna-se necessario reconhecer os elementos que estruturam
o happening, compreendidos por Kaprow (1993) como uma rede de relagbes que se realiza no
proprio acontecimento. Nessa direcdo, Pereira e Oliveira (2025) observam que praticas
fundamentadas no happening tendem a dissolver as fronteiras entre criacdo e recepcao, fazendo
com que voz, corpo, gesto e espago constituam uma experiéncia compartilhada, em que a obra se

realiza na interagdo entre os participantes.
3 HAPPENING: CORPO, ACONTECIMENTO E EXPERIENCIA ESTETICA

Pensar o happening implica deslocar a arte de um regime de observacdo para um
regime de implicagdo, no qual ndo ha exterioridade possivel para o sujeito diante do acontecimento.
Trata-se de uma pratica que convoca o corpo a acao, dissolvendo as fronteiras entre quem realiza e
guem assiste, e instaurando uma experiéncia que se da na contaminagao entre gesto, ambiente e

presenca. Nesse horizonte, o happening ndo se organiza a partir de uma plateia, mas da adesao
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fisica e situacional dos participantes, que passam a compor a prépria materialidade do evento, como

sugere Kaprow:

Um happening é para aqueles que fazem acontecer neste mundo, para aqueles que
ndo querem ficar parados somente olhando. Se vocé estiver envolvido, ndo podera
estar do lado de fora espiando. Vocé tem que estar envolvido fisicamente. Sem uma
plateia, vocé acaba se liberando para o movimento, usando todos os tipos de
ambientes, se misturando no mundo do supermercado, nunca se preocupando com
0 que aqueles que estdo sentados nos assentos estdo pensando, e vocé pode
espalhar a sua agdo pelo mundo todo quando quiser (Kaprow, 1966, p.6).

A citacdo de Allan Kaprow (1966), presente em Como fazer um happening, nos
apresenta, de forma direta e provocativa, aspectos centrais dessa pratica artistica. Ao afirmar que
0 happening é destinado “aqueles que fazem acontecer”, Kaprow desloca o foco da obra enquanto
objeto para a a¢do enquanto experiéncia vivida. Ndo se trata, portanto, de uma arte para ser
contemplada a distancia, mas de uma proposicdo que exige envolvimento, presenca e

disponibilidade do corpo.

Nesse sentido, o happening se configura como uma arte da implicacdo. A distin¢do entre
artista e espectador se dissolve a medida que todos os envolvidos passam a compor a propria
tessitura do acontecimento. Estar “dentro” deixa de ser uma escolha estética para se tornar uma
condicao fundamental da experiéncia. Como sugere Kaprow, ndo ha exterior possivel: aquele que

participa ja esta inevitavelmente implicado no fluxo da acao.

Além disso, ao propor a auséncia de uma plateia tradicional, o happening rompe com a
légica frontal convencional. Essa ruptura ndo apenas liberta o performer de expectativas
normativas, mas também desloca a acdo para espagos ndo institucionalizados como o
supermercado citado instaurando uma relagao direta com o cotidiano. O mundo, nesse contexto,

deixa de ser cendrio para se tornar matéria ativa da obra.

E importante enfatizar a dimens3o filoséfica do happening. Nesse horizonte, emerge
uma questao que atravessa e sustenta essa pratica: o que é vida e o que é arte? Ao tencionar esses
limites, Allan Kaprow propde um deslocamento radical ao afirmar: “Faca com que nao esteja claro,
nem mesmo para vocé, se o happening é vida ou arte” (Kaprow, 1966 p. 2). Peter Blirger (1993),
diz que os movimentos histdricos de vanguarda buscaram romper a separagdo entre arte e vida ao

colocar em questao a autonomia da obra de arte e aproxima-la da praxis vital. Nessa perspectiva, o
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happening pode ser compreendido como uma das manifesta¢ées que radicalizam esse projeto ao
transformar a experiéncia artistica em acontecimento. Tal afirmacdo ndao opera apenas como
provocagao, mas como principio estruturante: o happening ndo busca representar a vida, mas
confundir-se com ela, dissolvendo fronteiras e instaurando uma zona de indeterminacdo onde

experiéncia e criacdo se tornam indissociaveis.

Além disso, desde o seu surgimento, os happenings quase nao se constituem a partir de
registros estruturados, como partituras ou sistemas formais de notacdo. Tal auséncia ndo se
configura como lacuna, mas como principio constitutivo da prépria linguagem. Trata-se de uma

pratica que se esquiva a fixacdo e resiste a légica da reprodutibilidade.

Nesse sentido, destaca-se uma de suas caracteristicas fundamentais: o happening nao
pode ser reiterado em sua forma original. Uma vez realizado, esgota-se no préprio ato de sua
ocorréncia. O que permanece ndo é a obra enquanto objeto, mas o rastro de uma acdo situada algo

que se deu em determinado espaco e tempo e que, ali mesmo, se dissipou.

Essa condicdo evidencia a dimensdo efémera do happening, cuja existéncia se ancora
no instante e na presenca. Sua permanéncia ndo se da pela materialidade, mas pela memoria, pelo
corpo que experienciou, pelo tempo que o atravessou. Conforme aponta Magre (2024), essa aura
de efemeridade ndo se apresenta de forma isolada, mas se articula a outras caracteristicas da

pratica, reafirmando seu compromisso com o acontecimento e com a experiéncia irrepetivel.

O Grupo Musica Nova desempenhou papel fundamental na consolidacdo do happening
no Brasil, articulando praticas que ampliam os limites entre musica, cena e agdo. No interior desse
contexto, destacam-se as experiéncias desenvolvidas por Damiano Cozzella (1928-2018) e Gilberto

Mendes (1922-2016).

Fortemente influenciados pela obra e pelo pensamento de John Cage, esses
compositores passaram a conceber criagdes em que o gesto, a agao e a dimensdo cénica nao se

subordinam ao som, mas se afirmam como elementos composicionais em igual grau de relevancia.

Magre aponta que, tratam-se de “(...) tipos de criagdo em que elementos cénicos e
gestuais passam a ser utilizados como recursos composicionais em mesmo nivel de importancia dos

elementos sonoros e musicais” (Magre, 2024, p.5). Tal perspectiva evidencia uma inflexao
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significativa no pensamento musical, aproximando-o de praticas como o happening, nas quais a
experiéncia se constrdi na confluéncia entre diferentes linguagens e na ativacao do corpo como

lugar de articulagdo estética.

Os happenings promovidos pelos compositores, instrumentistas e poetas envolvidos
com o Grupo Musica Nova causaram grandes polémicas na vida paulistana, especialmente entre os
anos de 1965 e 1966 (Magre, 2024, p. 7). Um dos acontecimentos mais marcantes desse periodo
ocorreu no Jodo Sebastido Bar, espaco que reunia diferentes manifestac¢des artisticas e favorecia o
encontro entre musica, performance e experimentagdo. Essas experiéncias revelam um
deslocamento da obra musical para uma pratica em que gesto, presenga cénica e relagdo com o
publico passam a integrar a prépria construcdo do acontecimento artistico. Nesse contexto,
Kreutzer 70, de Gilberto Mendes, constitui um exemplo significativo para compreender como esses
elementos se articulam na pratica composicional, razao pela qual sua observacdo é desenvolvida na

secado seguinte.
4 CORPO, GESTO E ESCUTA EM ATUALIDADES: KREUTZER 70

Gilberto Mendes, profundamente influenciado por John Cage, desenvolveu uma
produgado artistica que tensiona os limites entre musica e cena. Em grande parte de suas obras, ndo
se trata propriamente de composi¢des de musica-teatro em sentido estrito, mas de pec¢as musicais
de formatos diversos nas quais recursos cénicos sao incorporados de maneira pontual e estratégica

(Magre, 2024).

Para ilustrar essa perspectiva, pode-se destacar que, no contexto do centendrio de
Ludwig van Beethoven, Mendes propde uma ruptura com os padrdes convencionais ao elaborar
uma homenagem singular: a obra Atualidades: Kreutzer 70%. Nessa peca, 0 compositor aciona
procedimentos que aproximam musica e teatralidade, reafirmando sua inclinagdo para praticas

hibridas e experimentais.

“E eu achei que todo mundo ia pensar em talvez fazer uma espécie de collage das musicas
dele, e eu ndo quis fazer exatamente isso, e pensei, me ocorreu a ideia de usar um texto da
sonata Kreutzer do Tolstéi, a famosa novela, que tem o mesmo nome de uma sonata do

2 Vide: https://www.youtube.com/watch?v=Syhw7c6tkb8 Acesso: 06 jun. 2026
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Beethoven, e tem um trecho ali que o personagem da a sua opinido sobre a musica, sobre
o que é a musica” (Mendes, 2010).

A partir do relato de Gilberto Mendes (2005), evidencia-se um gesto que nao se limita a
recusa da colagem como forma de homenagem a Beethoven, mas que desloca essa homenagem
para um territdorio mais instavel e reflexivo. Ao incorporar o texto de A Sonata Kreutzer, de Liev
Tolstdi, o compositor produz um atravessamento entre musica e palavra que suspende a obra como

objeto fechado e a inscreve como experiéncia em curso.

A observagdao da gravacao de Atualidades: Kreutzer 70 permite perceber que a
teatralidade da obra ndo decorre da insercdo de elementos dramaticos externos a musica, mas da
reorganizacao das relagdes entre corpo, palavra, gesto e som. Desde os primeiros instantes da
performance, evidencia-se que a aten¢ao do espectador ndo se dirige exclusivamente ao material
sonoro, mas ao conjunto de acdes que constitui o acontecimento. Os intérpretes ndo ocupam o
espago apenas como executantes de uma partitura; seus deslocamentos, posturas corporais,
olhares e tempos de espera passam a integrar a propria estrutura composicional da obra. A
performance desloca, assim, a escuta para um campo expandido, no qual ver e ouvir tornam-se

experiéncias indissociaveis.

Figura 1: Trecho da Gravacdo de Atualidades: Kreutzer 70 - Gilberto Mendes Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=Syhw7c6tkb8, 1’13”’, acesso em 14 de julho de 2026.
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Nessa perspectiva, conforme ilustra a figura 1, confirma-se a compreensao do gesto
como operador composicional proposta por Oliveira (2015). Os movimentos realizados pelos
intérpretes ndao funcionam apenas como meios necessarios para a produgdo sonora, mas assumem
autonomia expressiva e organizam a percepcao do publico. O gesto passa a construir relagdes entre
siléncio, palavra, musica e espaco, orientando a experiéncia estética tanto quanto os préprios
materiais sonoros. O corpo deixa de ocupar uma fungdo instrumental para tornar-se matéria de

composicdo, instaurando uma escrita que se realiza na prépria performance.

Figura 2: Trecho da Gravagao de Atualidades: Kreutzer 70 - Gilberto Mendes. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=Syhw7c6tkb8, 2°48", acesso em 14 de julho de 2026.

Outro aspecto que merece destaque é o emprego da palavra na performance. O texto
extraido de A Sonata Kreutzer, de Liev Tolstdi, ndo é apresentado como simples narracdo ou

comentario sobre a musica. Sua enunciagao constitui uma ac¢do cénica.

Na gravacao, o intérprete permanece isolado em um espaco escuro, segurando o texto

diante do corpo e dirigindo sua atenc¢do integralmente a leitura. O enquadramento fechado, a
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economia gestual e a auséncia de outros elementos visuais deslocam o foco para a relagdo entre
voz, corpo e palavra. O texto deixa de funcionar apenas como portador de significado e passa a
adquirir materialidade performativa e sonora. A maneira como as palavras sdo emitidas, com suas
inflexdes, ritmos, intensidades e contornos vocais, integra a prépria composicao, fazendo da leitura

uma a¢do musical e cénica.

Portanto, ndo é apenas o conteudo verbal que produz sentido, mas a forma como ele é
corporificado pela voz e pelo gesto. E precisamente essa acdo de ler, sustentada pela presenca fisica
do intérprete, que estrutura o acontecimento. Nesse contexto, musica, fala, siléncio e presenca
corporal coexistem sem que um elemento se imponha hierarquicamente aos demais, produzindo

uma experiéncia em que diferentes linguagens compartilham o mesmo espago composicional.

Ao longo de toda a performance, observa-se também a presenca recorrente de sons
gravados de carater mecanico, que atravessam diferentes momentos da obra e passam a integrar
sua organizagdo composicional. Esses sons nao atuam como mero acompanhamento da agao
cénica, tampouco estabelecem uma relagdo de subordinagdo a voz dos intérpretes. Ao contrario,
constituem uma camada sonora auténoma que amplia a experiéncia de escuta e tensiona
continuamente as fronteiras entre musica, ruido e ambiente. A coexisténcia entre a emissdo vocal,
os gestos performativos e essas sonoridades gravadas faz com que a composicao se organize pela
sobreposicdo de diferentes planos perceptivos, nos quais presenca e mediacdo tecnoldgica

convivem sem hierarquia.

Desse modo, Atualidades: Kreutzer 70 evidencia uma concepcdao expandida de
composicdo, na qual voz, gesto, palavra, espacialidade e diferentes materialidades sonoras
participam conjuntamente da constru¢do do acontecimento artistico. Embora estruturada a partir
de um projeto composicional, a obra realiza plenamente seu sentido na performance, momento em
que os diferentes elementos cénicos e sonoros passam a atuar de forma integrada. Essa
caracteristica aproxima-se de um dos aspectos fundamentais da musica-teatro: compreender a
composi¢cdao ndo apenas como organiza¢ao de sons, mas como articulagao entre agbes, corpos,
temporalidades e espacos. Nessa perspectiva, a obra dialoga com as proposi¢des experimentais de

John Cage e com as praticas do happening, ndo por reproduzir seus procedimentos, mas por
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compartilhar uma concepgdo artistica em que o acontecimento constitui o préprio lugar da obra. E
justamente nesse horizonte que se tornam mais evidentes as convergéncias entre o happening e a

musica-teatro, apresentadas aqui.

4 PONTOS DE CONVERGENCIA ENTRE HAPPENING E MUSICA-TEATRO

A musica-teatro configura-se como um campo artistico de natureza plural em estética,
linguagens e modos de realizagao que se entrecruzam. Mais do que a simples justaposicao entre
musica e cena, trata-se de uma pratica que tensiona e expande os limites de ambas, incorporando

elementos do gesto, da espacialidade, da performatividade e da visualidade.

“E importante ressaltar que desde seu surgimento, a musica-teatro ndo encontrou uma
denominacdo unificada, pois cada compositor ou musicdlogo tende a referir-se de maneira
diferente, conforme sua compreensdo sobre aquele tipo de obra. O termo aleméo
Musiktheater é frequentemente considerado o marco inicial na denominagdo desse tipo de
composicao, e foi a partir deste que foram feitas as tradugGes para outros idiomas” (Magre,
2017, p.28).

Nesse sentido, a musica-teatro ndo se fixa em uma forma Unica ou normativa, mas se
constitui como um espaco aberto de experimentacdo, no qual diferentes estratégias composicionais
e cénicas podem emergir. Assim, sua poténcia expressiva reside justamente na diversidade de
formas que assume, permitindo a construcdo de experiéncias artisticas multiplas e, muitas vezes,

situadas no limiar entre o sonoro e o performativo.

Em aproximacdo com o happening, a musica-teatro pode ser compreendida a partir de
uma légica do acontecimento, na qual a obra ndo se apresenta como produto acabado, mas como
uma situacao a ser vivida. Nessa perspectiva, o foco desloca-se da representacao para a experiéncia,
enfatizando a a¢do, a presenca e a participagdo como elementos centrais. Tal como proposto por
Allan Kaprow, o happening convoca o envolvimento direto dos participantes, diluindo as fronteiras
entre arte e vida e desestabilizando a posicdo de espectador passivo. Ao incorporar essas
dimensdes, a musica-teatro amplia seu campo de atuacdo, instaurando praticas em que o

imprevisivel e a interacdo passam a operar como forgas constitutivas do processo artistico.

A musica entdo, ndo se afirma plenamente, mas se insinua como questdo, abrindo um
campo de escuta que é também um campo de pensamento. E nesse ponto que se tornam visiveis

certas convergéncias com o happening, como a diluicdo de fronteiras entre linguagens, a recusa de
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uma forma previamente estabilizada e a énfase na dimensdo do acontecimento. Em didlogo com
perspectivas associadas a John Cage e as proposi¢des de Allan Kaprow, a obra deixa de se organizar
como representacao para se constituir como evento, como algo que se realiza no entre, entre som

e texto, entre intengdo e acaso, entre obra e recepgao.

Nessa direcdao, a nocdo de devires-musicatuantes, proposta por Marta Pederiva (2025
p.19), reforga a necessidade de compreender a interface entre musica e teatro para além de uma
l6gica de sobreposicdo entre linguagens. Como afirma a autora, "faz sentido abarcar a presenca
permanente da musica no teatro e do teatro na musica, ao invés de polarizar as experiéncias
artisticas. A partir do conceito de devir, é possivel construir um novo percurso de pesquisa e abrir
um campo de problematizacdo e estudo na perspectiva dos devires-musicatuantes e suas
performatividades polifonicas. Afinal, musicatuantes ndo estdo em uma imitacdo teatral no fazer

musical nem tampouco em uma imitacdo musical a partir do teatro”.

Portanto, a pratica de Gilberto Mendes parece tencionar a musica-teatro em direcdo a
uma poética do acontecimento, na qual o sentido ndo se fixa, mas emerge, provisoriamente, no
proprio ato de escutar. A leitura de suas proposi¢des, articulada as discussGes desenvolvidas ao
longo deste ensaio, permite reconhecer que as aproximagdes entre o happening e a musica-teatro
ultrapassam a simples incorporacdo de recursos cénicos a composicdo musical. Ndo se trata de
afirmar uma relacdo de filiagdo entre essas praticas, mas de reconhecer um conjunto de
convergéncias que evidenciam um modo comum de compreender a criagcdo artistica como
experiéncia, acontecimento e relagao. Nesse horizonte, propomos destacar cinco aspectos que

sintetizam essas aproximacgdes.

A primeira convergéncia diz respeito a compreensdo do corpo como matéria
composicional. Tanto no happening quanto na musica-teatro, o corpo deixa de ocupar a posi¢ao de
simples suporte para a realizacdo da obra. Sua presenca, seus deslocamentos, sua respiracdo e suas
acoes tornam-se elementos constitutivos da composicdo, participando ativamente da producdo de
sentido. O intérprete passa a ser compreendido ndo apenas como executor, mas como agente

performativo cuja corporeidade integra a prdopria estrutura da obra.
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A segunda convergéncia encontra-se no gesto como operador entre som e cena. Em
ambas as praticas, o gesto deixa de corresponder apenas ao movimento necessario para produzir
um som e passa a organizar a experiéncia estética. Ele articula temporalidades, orienta a percepcao
do publico e estabelece relagbes entre corpo, espaco e material sonoro. O gesto deixa de
acompanhar a musica para tornar-se pensamento composicional, produzindo significados que
atravessam simultaneamente o campo visual, sonoro e performativo. Sob essa perspectiva,
Pederiva e Pereira (2024) defendem que o gesto corporal desempenha uma funcdo poética ao
potencializar o significado da musica por meio de sua expressividade, deixando de constituir apenas
um movimento funcional para tornar-se elemento constitutivo da experiéncia musical.

Como terceiro aspecto, destaca-se a centralidade do acontecimento como forma da
obra. Tanto o happening quanto a musica-teatro deslocam o foco da obra enquanto objeto fixo para
a singularidade da performance. O sentido ndo se encontra previamente estabilizado, mas emerge
das relagdes estabelecidas durante sua realizacdo. Cada apresentacdo constitui uma experiéncia
Unica, atravessada pelas condi¢cOes do espaco, do tempo, da presenca dos intérpretes e da interacdo
com aqueles que dela participam.

A quarta convergéncia manifesta-se na dissolugdo das fronteiras entre linguagens
artisticas. Musica, teatro, performance, literatura, artes visuais e outras formas de expressdo
deixam de ocupar campos autébnomos para constituir um territério comum de experimentacao.
Nessa perspectiva, nenhum elemento se impde hierarquicamente sobre os demais. Som, gesto,
palavra, imagem e ag¢do passam a operar conjuntamente, reorganizando o pensamento
composicional e ampliando as possibilidades de criacdo artistica.

Por fim, talvez a convergéncia mais significativa seja a constituicio de uma escuta
expandida como experiéncia estética. Se o happening desloca a arte para o campo da experiéncia
vivida, a musica-teatro amplia igualmente o prdprio conceito de escuta. O ouvir deixa de restringir-
se aos fenbmenos sonoros para envolver gestos, siléncios, espacialidades, tensdes corporais,
deslocamentos e relagdes entre os participantes. Escutar passa a significar perceber o
acontecimento em sua totalidade, compreendendo que a experiéncia estética se produz na

articulacdo entre o audivel e o visivel, entre presenca, corpo e acdo.

PEREIRA, Jonatas da Silva; OLIVEIRA, Elder. Happening e musica-teatro: ensaio sobre deslocamentos entre corpo, som
e cena. Revista Mosaico: Processos criativos em musica e em artes do som. Dossié Grupo de Pesquisa Arte Sonora:
Estudos dos Processos Criativos, Instalativos e em Paisagem Sonora. Pelotas, RS, V.3 - n.2, 2026, p. 75-91.



Essas convergéncias permitem compreender que a aproximagao entre happening e
musica-teatro ndo decorre apenas da utilizacdo de procedimentos semelhantes ou de afinidades
formais. Ambas inscrevem-se em um horizonte estético caracteristico das vanguardas do século XX,
marcado pela critica as fronteiras disciplinares, pelo questionamento da autonomia da obra de arte
e pela aproximacdo entre arte e vida (Burger, 1993). Nesse contexto, a obra deixa de ser concebida
como representacdo acabada para afirmar-se como experiéncia situada, relacional e processual.
Corpo, gesto, acontecimento e escuta tornam-se, assim, operadores fundamentais de uma pratica
artistica que compreende a composicdo ndo apenas como organizagao de sons, mas como
organizagao de experiéncias.

As convergéncias aqui propostas ndo devem ser compreendidas como um conjunto de
caracteristicas formais compartilhadas, mas como desdobramentos de um mesmo projeto estético
qgue, conforme argumenta Blirger (1993), procura deslocar a arte de sua condicdo de objeto
autdnomo para uma pratica integrada a experiéncia. E nesse horizonte que se tornam visiveis os

cinco aspectos a seguir.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste percurso, buscou-se compreender como o gesto, o happening e a
musica-teatro se articulam ndo como campos isolados, mas como zonas de contato nas quais o fazer
artistico se reconfigura. O gesto entendido como operador composicional, desloca a musica de uma
l6gica exclusivamente sonora para um campo expandido, em que corpo, espaco e acao tornam-se
indissociadveis. Ja o happening, ao afirmar a centralidade do acontecimento, tenciona a ideia de obra
como objeto estavel, instaurando uma prdatica fundada na experiéncia, na implicacdo e na

efemeridade.

E também a partir das reflexdes desenvolvidas no ambito do Grupo de Pesquisa Arte
Sonora que este trabalho se constitui, ndo apenas como investigacdo tedrica, mas como
desdobramento de praticas e inquietacdes compartilhadas nos encontros e dentro de pesquisa de
mestrado. Nesse contexto, pensar o som para além do audivel implica considera-lo como presenca,
como gesto e como relacdo, o que reforca a compreensao da experiéncia estética como algo que se

da no entre, no encontro e na duragao.
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Nesse horizonte, a musica-teatro emerge como um territdrio fértil de convergéncia ao
nos deparamos com elementos caros ao happening, como a indeterminacao, a diluicdo de fronteiras
entre linguagens e a valorizagdo do instante, ela se afasta de formas fixas e se aproxima de uma
poética do acontecimento. Ndo se trata mais de representar, mas de fazer emergir situagdes em
gue som e cena se constituem mutuamente, convocando o espectador a uma escuta que é também

presenca e participacao.

As experiéncias vinculadas ao Grupo Musica Nova, em especial nas proposi¢ées de
Gilberto Mendes, evidenciam esse deslocamento ao tencionar os limites entre composicdo e acao,
entre estrutura e abertura. Nesses contextos, a obra deixa de ser algo que se encerra em si mesma

e passa a existir como campo relacional, atravessado por encontros, acasos e decisdes situadas.

Retomando a questdo que orientou este estudo, sob quais aspectos nos envolvemos e
nos engajamos em um happening para além do som, torna-se possivel afirmar que essa implicacao
se da por multiplas camadas: pelo corpo que age e percebe, pelo espaco que ressoa e condiciona,
pelo tempo que se desdobra no instante e pela escuta que se amplia para além do audivel. O que

esta em jogo ndo é apenas ouvir, mas estar.

As aproximag¢des aqui discutidas sugerem que o gesto constitui um operador
privilegiado para compreender os deslocamentos entre happening e musica-teatro. Mais do que
aproximar dois campos historicamente relacionados, essa perspectiva permite compreender modos
contemporaneos de composi¢do nos quais corpo, escuta, acdo e acontecimento deixam de ocupar

posicOes secundarias para constituirem a prépria matéria da obra.
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