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Resumo

PEROTONI, Fernanda Xavier Ott. Um culto Gaucho: A lenda do Negrinho do
Pastoreio da literatura a internet. 2011. 199f. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de

P6s-Graduacao em Ciéncias Sociais. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

Esta pesquisa tem como obijetivo delinear os motivos pelos quais o0 mito do gadcho
se formou e se mantém até hoje, principalmente no campo virtual, ancorado na
literatura e na histéria. O estudo € baseado nas obras de Simdes Lopes Neto,
passiveis de serem observados por meio de ritos, performances e representacdes,
contidas e oferecidas em videos digitalizados na internet. Em paralelo, o estudo
prossegue na tentativa de compreender as razdes que levam esse povo, nascido ou
identificado com as peculiaridades do Rio Grande do Sul, a manter vivas, pelas
manifestacées, demonstracbes e exposicbes do seu cotidiano, 0 que o tempo
vislumbrou no caminho da cultura e na lenda, valendo-se de tais expressoes,
desenvolveu toda a representacdo dessa tradicdo. Por isso, nessa trajetoria de
intentar entender a identidade do gaucho no século XXI, mostra-se relevante tratar
de conceitos como os de identidade, representacdo, cultura, tradicao, imaginario,
historia, literatura e internet.

Palavras-chave: Identidade, Cultura, Historia, Literatura, Internet.



Abstract

PEROTONI, Fernanda Xavier Ott. Um culto Gaucho: A lenda do Negrinho do

Pastoreio da literatura a internet . 2011. 199f. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de

Po6s-Graduacéo em Ciéncias Sociais. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

This research aims to outline the reasons why the myth of the gaucho was formed
and continues today, especially in the virtual field from literature and history, bringing
part of its base the work of SimBes Lopes Neto, which can be observed through
rituals, performances and representations contained and offered in digital videos on
the Internet. In parallel, the study continues in an attempt to understand the reasons
why these people, born or identified with the peculiarities of Rio Grande do Sul to
stay alive, from the rallies, demonstrations and settings from your everyday what the
weather was aimed on the way culture in the legend, and through such expressions,
developed all the representation of this tradition. So try to understand this trajectory
of the identity of the gaucho in the twenty-first century, it is of utmost deference to
deal with concepts such as identity, representation, culture, tradition, imagination,

history, literature and internet.

Keywords: Identity, Culture, History, Literature, Internet.
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APRESENTACAO

Como uma velha j6ia, pesada e tosca, que a moda repulsa e entende
arcaica, assim a antiga estirpe camponesa que libertou o territorio e fundou
o trabalho social no Rio Grande do Sul, assim, essa i velha j6ia pesada e
tosca i acadinhada pelo progresso, transmutou-se.

Usos e costumes, asperezas, impulsos, e logo, aspiracfes, tdo outras que
as primevas e incompassiveis formam, agora, diferente maneira de ser dos
descendentes dos continentistas.

Nada impede, porém, que carinhosa, a filial piedade procure construir um
escrinio onde fulgir possa o metal i duro e puro i que é heranga sua.

Seja este livrinho o escrinio pobre; mas, que dentro dele resplandeca a
ingénua alma forte dos guerrilheiros, campesinos, amantes, lavradores; dos
mortos e, para sempre, abencoados Guascas! (NETO, 2003 p.17).

Nesse preambulo de Jodo Simdes Lopes Neto', denominado Pr6-memoéria
em O Cancioneiro Guasca, autor de O Cancioneiro Guasca, posteriormente Lendas
do Sul e Contos Gauchescos, expressa sua pretensao de servir como um singelo
instrumento de conservacdo das tradicdes rio-grandenses. O autor nessa sua
publicacdo, datada na primeira década do século XX, proporciona-nos compreender
referéncias colhidas da literatura local dos séculos XVIII e XIX, bem como outras
informacbes de seu préprio cotidiano, e talvez ndo imaginasse o0 eco que
desencadearia nas geracgdes futuras, principalmente se levarmos em consideracéo o
advento da internet e de redes wireless. Pois bem, hoje, essa mesma obra pode ser
acessada, ndo sO sobre o escrinio da populacdo local, mas também por uma rede
mundial, com o texto digitalizado ao tempo e a hora para quem quiser conhecé-lo.

Ao escolher como ponto de fuga desse panorama a pré-memoria
simoniana?, esta pesquisa submete a sua hiptese a apreciacdo do modo como,
ainda no inicio do século XXI, é cultivado o mito do gaucho através de praticas e
representacdes dos diferentes individuos e coletividades contemporaneos, tomando-
se como foco uma lenda, performatizada e observada por meio dos videos no
campo virtual. O presente trabalho aborda em termos das manifestacdes, ritos e

pratica essas representacfes sociais da identidade dos gauchos, por meio de

! Simdes Lopes Neto (Pelotas, 1865-1916), escritor e empresario brasileiro. Segundo estudiosos e
criticos de literatura, ele foi 0 maior autor regionalista do Rio Grande do Sul, buscou em sua producao
literéaria valorizar a historia do gaudcho e suas tradigdes.

? Referente as obras de Simdes Lopes Neto.
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observacbes em comunidades virtuais, que apresentam relacbes com tema
gauchesco, em particular postagens em videos e mais especificamente nas
representacdes proporcionadas a partir de uma das lendas do sul, a lenda Negrinho
do Pastoreio apresentada pelo escritor Pelotense Jodo Simdes Lopes Neto. (1865 i
1916)

A lenda do Negrinho do Pastoreio, descrita pelas letras de Simdes, veio a
tona em uma €época, que para os abolicionistas vinha fazer uma ligacao direta aos
povos africanos, devido ao periodo em que sucedeu a escraviddo no Brasil. Ela
representava um brado de alerta a judiacdo e a liberdade mais que tardia dos negros
escravizados pelos brancos que se diziam civilizados. A lenda do Negrinho do
Pastoreio hoje em dia é declamada, cantada, trovada, interpretada, contada e
recontada por todo o sul do pais: em pecas teatrais, letras de musica, filme,
medalhas de condecoracdo, em logotipos como o da Caixa Econdmica Estadual e
até mesmo, na sede do Governo do Estado, o saldo nobre leva o seu nome e,
principalmente, proporcionada através do meio virtual em suas indmeras
reinterpretacdes e apresentacoes.

Segundo o autor Carlos Francisco Sica Diniz, no Brasil o0 mais antigo registro
dessa lenda foi em 1875 sob a inspiracdo do romancista Apolinério Porto Alegre que
a batizou como A0 Cr i ouwhsoritadob a forana teotnadicioo 6 e |
romanceada e ainda segundo a pesquisa na obra de Diniz, se observou que essa
lenda, foi escrita trés anos antes da publicacdo de Porto Alegre, por um pelotense de
codinome Vitor Valpirio a referencia constava na introducdlo de seus Coentos
Gr andens es dPoréne foir@ T906. que a lenda tal como a encontramos nos
livros de Simdes, atualmente, veio a ser veiculada no jornal Correio Mercantil de
Pelotas, assinada por Lopes Neto, historias que ha anos passavam pelas geracoes .
Assim coloca autor Carlos Diniz:

Ha muito tempo essa lenda andava, de boca em boca, esparramando seus
encantos e suas variantes a beira dos fogfes pelo vasto territorio do pampa,
das provincias de Buenos Aires, Entre Rios, Corrientes, passando pela
Banda Oriental, até as planicies do Rio Grande.foram rastreados sinais do
negrinho no noroeste da Argentina em Santiago del Estero e Catamarca,
onde o martir recebe o nome de quemadito. (DINIZ, 2003, p.154)
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Para contextualizar um pouco mais essa lenda, que se apresenta dentro de
um espaco geografico além das fronteiras rio-grandenses e brasileiras, o recorte
mostra algumas versfes da origem da lenda do Negrinho do Pastoreio. Uma delas,
através do professor de Geografia e Educagdo fisica, e um dos maiores
conhecedores do folclore argentino, Félix Coluccio. O autor, em uma de suas
publicacdes, descreve a origem da lenda do Negrinho do pastoreio sem datacéo,

mas com lugar de procedéncia, Coluccio:

. El Negrito del Pastoreo, cuyo culto se estiende em el territorio de
Misiones y sur de Brasil, de donde llegé a nuestro pais. ... Negrito Del
Pastoreo llaman con este nombre em el Noroeste Argentino Al negrito que
murié azotado por sus amos, los que Le atribuyron erroneamente uma falta.
... Em el Brasil es una leyenda muy difundida, y em el estado de Rio Grande
se acostumbra a acender velas em su memoria. (COLUCCIO 1994, p.45-49)

Ja Cuentos Viajeros (2004), selecdo da médica e escritora Sylvia Puentes de
Oyenard, que resgatou lendas e contos para jovens e criancas, traz para essa nova
geracdo um dos mais destacados escritores uruguaios, pilar da poesia e narrativa
gauchesca, dramaturgo reconhecido pela critica de seu pais, o poeta e literato
Serafin J. Garcia. Ele escreveu de maneira singular sua interpretacédo sobre a lenda
del Negrito del pastoreo, que sera apresentada nos proximos capitulos. A falar da

sua origem, escreve:

Es sin duda ésta la mas conocida de cuantas leyendas circulan por la
campafa uruguaya, cuyos habitantes -sobre todo las mujeres- creen a pies
juntillas la existencia de su protagonista, como asimismo en la sobrenatural
facultad que le permite realizar "hallazgos" milagrosos cada vez que sus
devotos se lo solicitan.

Esta ingenua creencia, de hondo arraigo popular y vigencia permanente,
contra la cual nada ha podido el curso de los afios, tuvo su origen en
tiempos muy remotos, y desde entonces la tradicion oral se ha encargado
de irla perpetuando entre nuestros criollos, a lo largo de muchisimas
generaciones, y con una fidelidad que mueve a asombro. (GARCIA, 2004)

A lenda estd impregnada de outras tematicas - ritual, género, dominacao,
raca, etnia, etc. - que se revelam extremamente relevantes no decorrer de sua
interpretacado, pois torna mais compreensivel os aspectos primordiais desta pesquisa

que se vislumbram dentro de dualidades como: rito/mito, homem/mulher e
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liberdade/escravidao. Estas dualidades ndo s&o o nosso foco fundamental, mas na
compreensao dos demais conceitos primarios, se tornam necessarias assim como
todo o amparo antropologico.

Neste trabalho, a Antropologia se sustenta ndo s6 pelo processo etnografico,
mas, principalmente, pelo instrumental teérico, capaz de abranger o complexo
processo gerador e difusor do mito, no caso o mito do Galcho. E importante
salientar que a prépria Antropologia aponta que 0 mito possui estreita ligacdo com a
linguagem, por meio da qual o revela e institui, seja pela forma oral, escrita ou
dramatica. Portanto, é através do suporte epistemolégico da Antropologia que as
nocdes de mito serdo analisadas. Com a finalidade de trazer uma primeira
aproximacao conceitual dos instrumentos teéricos que fundamentam esta pesquisa,
apresento a seguir algumas nocOes que serdo aprofundadas no decorrer dos
capitulos, & medida que o material empirico for apresentado.

A pesquisa circunscreve, deste modo, dois eixos e suas facetas, esses
aspectos corroboram com a articulacdo global-local gerando uma exposicéo
individual e conjunta que representa e apresenta as identidades. Elas além de
ajudarem na justificativa do trabalho, serdo apresentados ainda nesta introducéao,
sao eles: a internet e a cultura local. A primeira como midia tem propiciado em sua
medida, ambiente para a manifestacdo nos espacos virtuais de culturas locaisi que
€ a situacdo das postagens de video sobre a cultura gaiucha em sua lenda. E a
segunda com todos 0s aspectos que a mantém e nutre como cultura regional,
especialmente no contexto da identificagdo com o mito.

Falar em mito sem suscitar o nome de Claude Lévi-Strauss para ratificar
essa constatacdo € inadmissivel. Lévi-Strauss identificava-se com a linguagem
artistica, fluindo com mesma habilidade pela literatura, poesia, musica e pintura,
estudando, tal como o fez nos mitos, padrdes os quais se modificavam.

Ja4 Mircea Eliade, outro grande nome da Antropologia, para analisar as
composicdes de formacdo do mito, o qual é o fio condutor de toda esta analise, a
autora trata com muita propriedade da instituicdo desse mito na sociedade e seu
grandioso e complexo processo de criacdo. Eliade (1972), realizando as precisas
observa-»es a prop-sito das transforma-»es
mesmo com o passar do tempo, continua a produzir efeitos de sentido no imaginario
da sociedade na qual foi criado e estabelecido. Eliade (1972), ainda aponta como a

fundamentalfun - « 0 do mito a de #dArevel ar o0s model o
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atividades humanas significativaso.

mito e o rito sdo indissociaveis, Eliade, em outra passagem elucida:
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(p.
Esta

reatualizacéo se da pela narracdo dos eventos miticos ou pela efetuacéo do ritual ao

gual ele serve de justificagao (p. 22).

A construcdo da identidade € outro dos conceitos basilares deste trabalho,

pois se 0 mito € o fio condutor, a identidade é exatamente o percurso que o mito faz

dentro de todo esse processo, tanto individual como grupal. Segundo Stuart Hall,

autor de referéncia no campo dos Estudos Culturais, a nogéo de identidade pode ser

vista por dois viéses distintos: um como esséncia e outro como processo. Relativo

ao primeiro caso Hall, diz:

APel os ter mos desta defini-«o,
experiéncias histéricas em comum e os codigos culturais partilhados que

nos fornecem, a n- s, C 0 mo um

A

13)

nossas [

povo

estaveis, continuos, imutaveis por sob a s divisbes cambiantes e as
real . Ta

vicissitudes de nossa hist- -ri
diferencas de superficie[...]. 6 ( HAL L. 1996, p.

a

68)

O que muda consideravelmente, se olharmos o segundo ponto, que € pelo

viés do processo, quanto a este Stuart Hall (1996) escreve:

AEsta segunda posi-«o0 reconhece

similaridade, h& também pontos criticos de diferenca profunda e significante

gue constituem 60 que n- s irjbeqad amestoria e

interveio i 60 que n-s n f.$ Nestoseguadmsentidla, tanto é

uma quest«o de O6ser d quan[t]oAs identidaiiese

culturais provém de alguma parte, tém histérias. Mas, como tudo o que é
histérico, sofremtransf or ma- «o0 constante.

unoo,

que, a

S 0 M

tor

o (HALL. 1

A identidade, sofrendo transformacdes constantes ou ndo, é completamente

impossivel ndo aceitar a interferéncia do imaginario em todo o processo identitario. E

como ndo podia ser diferente, o imaginario se torna sumariamente necessario na

nutricio desses fatores. E perceptivel a sua atuagéo na construcdo das identidades

destas sociedades que consideram a memoria e a imaginagcdo como um conjunto de

conhecimentos, emocdes, sentimentos presentes em qualquer tempo. Conforme o

sociologo francés Michel Maffesolli, nomeado como um dos fundadores da sociologia

do cotidiano, AO i magin8rio ® uma

for -

a SO
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ment al gue se mant ®m amb?2gua, percept?2vel,

2001, p. 75).

Assim como o imaginario se mostra importante na construcdo mental e
social, a cultura € indissociavel na constituicdo identitaria. Ela por sua vez, é a forga
gue move o mito no caminho da identidade através do imaginario. A professora e
socidloga Kathryn Woodward, di s p »acultgra enoldé a identidade ao dar

sentido a experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as varias identidades

poss?2veis, por um modo e ®paowatdf2000,p.19.e subj et

Nesse sentido de subjetividade, Woodward (2000) associa a representacao,

conforme lé-se:

A representacdo inclui as préaticas de significacdo e os sistemas simbdélicos
por meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como
sujeito. E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que

damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos. (WOODWARD,
2000, p.17)

Seguindo esse caminho, a representacdo, como observa a historiadora
Sandra Pesavent o, n. . . guia o mundo,
imagem, ddsi gni fi cado ~ realidade e paut a
1999, p. 08). E através delas que podemos observar a aplicacido desses valores e
condutas, nas comunidades reais e virtuais. Se trouxermos, a partir do entendimento
de Weber, com a devida ressalva, para utilizacdo do conceito de comunidade,
lembrando que weber ndo o concebeu dentro do contexto digital. Sendo assim,
comunidade compreende a relacdo social fundamentada e orientada a acao social,

gue, por sua vez funda-se em qualquer tipo de ligacdo emocional.

"Chamamos de comunidade a uma relacdo social na medida em que a
orientacdo da acdo social, na média ou no tipo ideal- baseia-se em um
sentido de solidariedade: o resultado de ligagcBes emocionais ou tradicionais
dos participantes”. (Weber 1987 p. 77)

Comunidade na visdo da especialista em comunicacdo Raquel Recuero, é
distinta das comunidades acima, as que se originam no meio virtual s&o compostas

de individuos com os mesmos propositos, mas que possuem por elo a mediacédo

proporcionada pela rede | nt er net . Recuer o, di z que:

atr a\

val
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termo utilizado para os agrupamentos humanos que surgem no ciberespaco, através
da comunica-«0 mediada pelas redes de comp
p . 6) , e que MAa ¢ omunmtadda dilerespaco, thasa lexistenteu m e |
apenas enquanto as pessoas ~realizarem tr o
(RECUERO, 2001, p. 11).

Como o citado acima por Raquel Recuero, as trocas, 0s la¢os sociais dessas
sociedades que existem dentro do campo virtual e toda sua cibercultura, acontecem
no universo denominado ciberespaco. Para o filosofo francés Pierre Lévy, formado
em Histéria das Ciéncias, Sociologia e Filosofia, com experiéncia técnica na
concepcao de sistemas de informacdo inteligentes, explica sobre esses dois

aspectos.

RO ciberespa-o (que tamb®m chamar ei de
comunicacdo que surge da interconexdo mundial dos computadores. O

termo especifica ndo apenas a infra-estrutura material da comunicacéo

digital, mas também o universo oceénico de informacdes que ela abriga,

assim como os seres humanos que navegam alimentam esse universo.

Quant o ao nceiold eorgd espedficaéagbi o conjunto de técnicas

(materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento

e de valores que se desenvolvem juntamente com o0 crescimento do

ci berespa-0.0 (LEVY, 1999, p. 17)

A observacéao participante desse novo espaco virtual, tomando o virtual pelo
gue nao existe como realidade, mas sim como poténcia ou faculdade. Comegou por
uma pesquisa via web®, em meados de 2009, acontecendo cerca de trés vezes por
semana, em horarios distintos e com duracdo indefinida. Nesse campo virtual
analisei as variac6es das manifestacdes da cultura gaucha pontuada na obra de
Simbes Lopes Neto. Durante o tempo de captacdo desses dados, foi gerado um
material bastante significativo, que suscitou varios questionamentos, até chegar-se
ao recorte final. A Ultima triagem aconteceu no fim do més de setembro de 2010,
desdobrando-se na analise de videos com apresentacdes de ritos, performances e
representacdes da cultura sul-rio-grandense, focado na lenda do Negrinho do
pastoreio.

A opcao de trabalhar com o universo virtual foi estratégia adotada com a

finalidade de promover certo estranhamento de uma cultura que, na realidade, é

3 Reducédo de world wide web, rede mundial. Sistema de interligagdo de documentos e recursos
através da Internet.
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absolutamente familiar a minha histéria, o que fez necesséario apresentar um breve
histérico de meu envolvimento pessoal como pesquisadora. Nasci fazendo parte de
um mundo fAintercaladoo entre o0 Ccampyamee
av0, capataz de uma estancia em sua labuta, e, minha avo, nas lidas da casa e da
criagcdo. E foi 14, naquele pequeno recanto, onde pude ter contato com as mais belas
manifestacdes de amor a terra, por meio daquelas pessoas e de suas performances
como a musica, a poesia, a trova e especialmente por suas vivéncias contadas por
meio dos causos, que saiam daquelas bocas as quais mal conheciam o alfabeto. A
antropdloga Luciana Hartmann, ao longo de seu trabalho, sobre performances
narrativas de contadores de causos, se utilizou de muitos conceitos e de muitos

autores sobre performance, no entanto,ela mesma diz:

[...] passei a trabalhar com a nocdo de performance sob duas perspectivas
complementares: como espetaculo e como forma de organizacdo e
transmissao da experiéncia. [...] como fazer uso da linguagem poética, do
corpo ser o veiculo que da forma ao que se quer comunicar e de que todo
ato de performance é reflexivo, cria uma experiéncia ao mesmo tempo
que reflete sobre ela. (HARTMANN,2005, p. 135)(Grifo do autor)

Meu avd mal aprendeu 0os numerais, e as letras, soube apenas desenha-las
em sua maturidade. Porém, durante as rodas de chimarrdo® nas churrascadas de
fogo de chdo®, e até mesmo ao entardecer em frente a casa, trazia um
encantamento tdo singelo, mas tao rico em interpretacbes que, mesmo sendo
pequena, despertou em mim um sentimento muito forte.

Um dia, em meio a muitos senhores, ouvindo-os tocar, cantar, trovar e
declamar, observei meu av6 recitando, percebi que ele e outros, paralelamente a
entoarem poemas, sem imaginar, conversavam de uma literatura regional, como se
fossem letrados. Sendo assim esses homens, exemplos e fonte de inspiracédo a
literatos, pesquisadores entre outros, mostrando a partir do conhecimento popular ,
um auxilio na interpretacdo deste universo gadcho. Isso, com certeza, direcionou

minha vida. ingressei na 12 série e, a0 mesmo tempo, na invernada® mirim do CTG

* E uma reunigo entre familiares ou amigos, é um momento de descanso para jogar conversa fora,
contar estorias tomando chimarrdo segundo as regras do ritual tradicional.

> Os velhos tropeiros galchos quando iam recolher o gado na invernada, néo dispunham de muitas
opc¢Oes de comida durante a camperiada, entdo matavam uma rés e preparavam um assado com a
carne espetada em madeira, e temperado somente com sal grosso. As carnes nobres eram
reservadas para o patréo, e os pedes tinham a liberdade de comer toda a costela.

® Nome dado aos grupos de dancas tradicionalistas das entidades gauchas.
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Cel. Thomaz Luiz Oso6rio de Pelotas. Em seguida, meu avé ficou enfermo e, aos
meus nove anos, ele veio a falecer, deixando como ultimo desejo que escrevessem
em sua | 8pide: AAqui descansa um ga¥cho que

Aos treze anos, passei a fazer parte da invernada adulta do mesmo CTG. Ali
durante esse periodo aconteceu a 12 Noite da Poesia Crioula, que me incentivou a
compor e declamar, baseado nas histdrias que ouvia e me deslumbravam dentro
daquele universo campeiro’. E na sequiéncia tive a oportunidade de ser a 12 prenda®
daquela entidade.

E aos dezessete anos, entrei para Universidade, no curso de Licenciatura
Plena em Educacéo Artistica com Habilitacdo em Artes Plasticas. Encerrei minhas
atividades tradicionalistas no ano seguinte. Ao terminar a graduacdo, recebi o
convite para trabalhar na Escola Santa Moénica, 1999, como professora de Artes. No
final do ano de 2001, fundei o CCN Tertllia e, com ele, todas as alegrias e
desilusbes do meio tradicionalista. E em 2010, fiz o pedido de filiacdo junto ao MTG,
por intermédio da 262 RT, o que tornou oficial minha alcunha de fundadora e 12
Patroa® do DTG Tertdlia.

O fato de estar muito préxima ao objeto de pesquisa, com certeza, foi um
dos grandes desafios particulares deste trabalho. A ideia de estar coligado ao
familiar torna préximo e necessario o procedimento etnografico mencionado pelo
antropologo Roberto Da Matta (1978), que apresenta o exercicio de tornar exotico
esse familiar. Trata-se de adotar um recurso metodolégico de estranhamento,
distanciamento das regras, da visdo de mundo e das atitudes corroboradas pela
sociedade e suas instituicdes, tirando-as da margem da cultura.

O antrop-logo e soci -l ogo, Ot 8vio Vel ho

Afamiliard uma concep-«0 um pouco distinta,

" Relativo ao campo.

® Denominacéo dada & mulher, que apés um concurso, teérico, pratico, cultural e artistico, vence e
acaba por ostentar durante um ano a representacdo da entidade. Semelhante a Rainha de um clube
social.

o Denominagédo dada ao individuo que dirige um CTG, DTG, CCN ou correlatos.
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Paradoxalmente, sé a plena aceitacdo do estranhamento permitiria a sua
incorporacgdo, inclusive no plano moral. A experiéncia da natureza artificial e

constru?2da da cul tur a feita fem casabod
provocado pelo estranhamento do fioutroo.

Ahumani daded e a umaandabindmemureda deacentfade |,
se associaria menos a hierarquia (como se tornou lugar-comum na

antropologia postular) e mais 8 sem conota-»es Afid os:-

ao didlogo e, consequentemente, a pesquisa de semelhancas que
apr oxi mem, me s mo «mad ftimnerlfoca com
poderia levar a um dialogo interior, alterando a prépria vivéncia da pessoa.
(VELHO, 1997, p.139)

Particularmente, creio que, se eu chegar a esse dialogo interior, como expde
Otavio Velho, muito se altere a minha vivéncia pessoal. Por isso, optei por trabalhar
com o método etnografico, mediante o qual se coleta dados com alto grau de
detalhamento. Tais dados produziram acessos a informacgdes de diferentes ordens,
partindo de observacdes das manifestacées grupal e individual, captadas do ponto
de vista particular desses membros atuantes, e, consequentemente, relacionados

com os fatos dos quais o pesquisador participa. Assim sendo:

O problema € o de tirar a capa de membro de uma classe e de um grupo
social especifico para poder i como etndlogo i estranhar alguma regra
social familiar e assim descobrir (ou recolocar, como fazem as criancas
guando perguntam os Aporqu°®°s0) O ex:-
nés pela retificacdo e pelos mecanismos de legitimacdo. (DA MATTA, 1978,
p. 28-29).

Partindo do processo etnografico mencionado acima, descreve-se no
decorrer do corpo da pesquisa, a constatacao que se da na transmissao da cultura e
da tradicdo regional ja estabelecida, através dos meios de comunicacdo e sua
comunh&o com os outros objetivos do trabalho, que sdo: a pesquisa, o estudo e a
compreensao, por meio da lenda do Negrinho do pastoreio, das dificuldades e das
possibilidades das novas formas de interacdo que circulam na internet. E também
como as redefinicdes e/ou reafirmacdes da relacdo dos usudarios com a sua cultura,
tradicdo, manifestacao e identidade se apresentam e representam.

O problema de pesquisa trabalha toda esta instauracdo e permanéncia, da
necessidade do mito do gaucho, podendo ter na lenda uma sustentacdo e uma
justificativa para ainda hoje ser representada. A problematica deste trabalho
delineia-se segundo as representacdes acessadas no campo virtual, as quais

demonstram a forma de conservagdo das tradicbes gauchas, captadas nas obras
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dos literatos e dos historiografos de outra época. Questbes como a temporalidade, a
sincronia e a diacronia acabam por se manter e se transformar, sendo matéria-prima
da mitologia e do ritual, que acabam por nutrir também motes diacrénicos ligado ao
mito do gaucho literario e histérico, ponto crucial desta pesquisa.

Ao pensar em como formular as hipéteses deste trabalho, ficou claro que os
conceitos apresentados acima, ajudam na sustentacdo e na adequacao do global
para propositos locais, enaltecendo representacdes sociais das identidades dessas
pessoas comuns influenciados pela cibercultura e que ndo hesitam em apresentar
suas memorias. A memoéria mostra, por sua vez, o desejo permanente da
necessidade do mito do galcho perpetuar, o qual pode ter na lenda a ligagéo direta
as manifestacdes das tradi¢cdes ainda hoje representadas.

O objeto do presente estudo esta diretamente ligado as manifestacdes das
tradicbes e do mito do gaucho, contemplados nos videos digitalizados disponiveis no
campo virtual. Porém, o estudo contempla em seu corpo alguns dos pontos em que
tais expressdes principiaram, em particular nos campo da literatura e histéria, e onde
essas exposi¢cdes adquiriram caracteristicas que ainda hoje sdo presenciadas em
especial no campo virtual onde ocorre a etnografia.

O primeiro capitulo denominado, O campo do gaucho I: os livros. Apresenta
o lado literario e histérico que condiz com texto escrito, ou seja, ao livro, espaco que
percorremos pelo meio do toque sobre as folhas e do olhar sobre as letras
impressas, 0s quais abrem as portas da imaginagcao a qual passa a nao ter fronteiras
ou limites. A base se faz aqui por meio das narrativas de Jodo Simdes Lopes Neto
em sua lenda, visando-se também estabelecer relaces entre os mitos que se
apresentam nao sO na literatura e por consequéncia na histdria, mas também no
cotidiano desses internautas no campo virtual.

O segundo capitulo intitulado, O campo do gaudcho Il: a Internet. Expde o
carater tecnoldgico, que condiz a imagem, seja ela textual, pictérica e audiovisual e
os elos propiciados a partir dela. Enfim, nos retrata o espaco destinado ao alcance
da internet, intervalo que percorremos por meio do click no mouse e do toque sobre
o teclado, mas, finalmente por meio do olhar sobre a tela e pelas janelas e abas que
se abrem, estendendo contraditoriamente a proximidade do espaco geografico,
através da imaginagdo e da representacdo as quais passam a transpor fronteiras ou

limites por onde percorre 0 mito.
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E, por fim, o terceiro capitulo nomeado como O campo do gaucho lll: a
hermenéutica. Este capitulo traz para o texto as questbes implicitas nas
representacdes dos videos a partir da interpretacdo da lenda do Negrinho do
Pastoreio, escrita por Simdes Lopes Neto, em toda sua bagagem peculiar como: rito,
género e etnia, bem como em todo seu carater de identidade e identificagcdo que os
levam a mostrar a sua interpretacdo sem nenhum acanhamento. O que faz do
passado um presente que deixa em aberto uma porta para o futuro, onde outros por
meio desses simbolos, imagens e mitos, ainda poderdo interpretar e reinterpretar o
passado através do por vir.

Para atender as questdes de identificacdo dos usuarios, as suas
demonstracdes culturais, via rede, relativas a performance e representacéo, o corpo
e a voz, em grupo ou individuais, para outros individuos ou grupos que se
identificam, se desenvolveu no interior dos capitulos os subcapitulos para
contemplar o que prop0e esta pesquisa, no que diz a respeito sobre a leitura dos

videos.
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1 O CAMPO DO GAUCHO I: OS LIVROS

AEmM ger al repimoa umd kivro  eneontro-me numa confusdo de
sentimentos, um misto de alegria, alivio e vaga tristeza. Relendo a obra

mai s tarde, guase sempre penso ONRo

escritor diante do espelho ) Erico Verissimo

Este primeiro capitulo mostra o aspecto literario e histérico que condiz ao
texto escrito ou, mais precisamente, ao livro - espaco que, como ja foi mencionado,
percorremos através do toque sobre as folhas e do olhar sobre as letras impressas,
0s quais abrem as portas da imaginacdo que, por definicdo, ndo tem fronteiras ou
limites. Lembrando que um dos objetivos deste trabalho € a verificacdo da existéncia
de resquicios da memoria coletiva, em especial a observada a partir das préticas
dos usuarios e por eles interpretada e proporcionada, a base aqui sera por meio das
narrativas de Jodo Simdes Lopes Neto, visando também estabelecer relacdes entre
0S mitos e os ritos que se apresentam, ndo so na literatura e, por consequéncia, na
historiografia, mas também no campo virtual. Com isso, pretende-se descrever as
representacdes nucleares em que a relacdo entre identidade e alteridade galcha
pode ser observada através da de textos descritivos, verbais e icdnicos que
permeiam e subsidiam essa relacao.

Dentre os métodos utilizados na pesquisa, primeiramente estdo as revisdes
bibliograficas de obras relacionadas ao tema de abordagem histérica, bem como de
obras de outros géneros vinculadas ao assunto, muitas delas fundamentadas em
concepcdes émicas'® e em diferentes fontes literarias. Logo apés, o trabalho adotou
uma abordagem qualitativa, ou seja, foram levantados aspectos referentes as
comunidades virtuais que possuem como foco a cultura galcha. Cabe retomar que a
abordagem qualitativa tomou como base a andlise das manifestacdes, através dos
videos postados no Youtube.

O capitulo, para melhor abranger este estudo, desdobra-se em quatro
subcapitulos: o primeiro trata dos aspectos que sao relativos ao mito, a sua origem, a
sua permanéncia e a sua importancia. Ele também aborda os diversos enfoques

envoltos no que diz respeito a memoria. Ja o segundo subcapitulo acomete questdes

1 Referente as concepcdes internas do grupo nativo.

er

a
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relativas ao mito e a literatura, a diacronia, suas aproximacoes e seus afastamentos.
O pendltimo subcapitulo mostra um exercicio realizado com a lenda relativo as ideias
de Levi-Strauss o qual foi de suma importancia nas escolhas e decisbes deste
trabalho. Por fim, mito e histéria, as sequéncias dos acontecimentos, quando
surgiram, por que passaram a existir e sua relevancia nesta pesquisa.

Dessa forma, sustenta-se a hipotese do trabalho, que circunscreve o
acontecimento da cultura regional manifestada no meio virtual e que, ao mesmo
tempo, aproxima e repele a conservagao da tradigcdo local. Nela, as identidades e
suas alteridades séo possiveis de se percebidas por meio das narrativas existentes
na literatura local em um primeiro momento e nos videos virtuais em um préximo
momento. Vale dizer, quanto as transformacdes técnicas, que o advento de novas
tecnologias e a mediacao das experiéncias pelas midias que surgiram, acabaram
por implicar em altera¢des na prépria dindmica social.

O primeiro subcapitulo apresenta o0s conceitos relativos ao mito e a
memoaria: a importancia do mito no desenvolvimento das sociedades e sua funcéo
em meio aos individuos e sua imaginacéo, simbolismos e significacdes, a partir da
necessidade de ndo esquecimento, mantendo-se vivo na memodria. O proximo
subcapitulo desdobra a passagem do mito através da literatura, com sua atencao
voltada a literatura gadcha e, em particular, a lenda de Simdes Lopes Neto.
Pretende-se mostrar a formacédo do mito do gaucho na sociedade real até o seu
exercicio na comunidade virtual a partir dessa lenda. A partir da lenda delineada, o
exercicio, baseado na obra de Levi-strauss, nos permite visualizar e compreender
ainda mais o trabalho Por fim, o Ultimo topico deste capitulo se detém
particularmente no mito do gaucho e seu papel no transcorrer da histéria de

significacdo, simbolismo e representacao.

1.1 MITO E MEMORIA

A memoria cria a corrente de tradicdo
Que passa um acontecimento de geracdo em geracao.
Walter Benjamin

Os meios de comunicacdo, com o transcorrer dos anos, passaram a mostrar
outras formas de veicular as imagens miticas. Oriundas das culturas e tradicdes

orais, doravante, elas passam a ser apresentadas de maneira impressa, com um
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limite primeiramente local e depois regional, e, assim por diante, muito inferior ao

comparado com esse grandioso universo digital, o qual chega ao alcance global em

segundos. Assuntos como, por e Xxiadap forde de o

discussdes, difunde-se na atualidade em chats, comunidades, féruns, etc. Por

possuir um grande numero de pessoas envolvidas nesse culto, as quais se

NS ¢

i dentificam com o Aser gaY%choo, esse modo o

guestionadas. Aqui, podera ser observado, por meio da alcunha, o mito do gaucho e
seus desdobramentos.

A efigie do gaucho, ao longo do tempo, vem sendo concebida ndo so6 pelos
gue se denominam gauchos, quanto pelos que se descrevem gauchos
tradicionalistas, com uma imagem arquetipica e saudosista. Tal imagem acaba por
tornar possivel a observacéo de anseios ser humano, como os das necessidades de
serem politicos, bairristas, passadista, lembrando somente os acontecimentos bons
do passado. No entanto, essa postura conduz a tentativa de rememoracdo que,
dentro de um determinado inconsciente desses coletivos dos denominados gaudchos,
acaba por elevar suas mentes a um imaginario de exceléncia, sugestivo a contagem
de contos, causos, lendas, enfim, a criacdo de mitos, capazes de fortalecer seus
lagcos de pertencimento dentro das constituicbes sociais.

Mostra-se, assim, como algo que persiste, um sinal, um resquicio na sua
transfiguracdo e, como marca, lembranca na sua funcao transfiguradora. A questao
da lembranca, para o socidlogo e matematico francés Maurice Halbawchs, propbe a

exist°ncia de uma Aintui-«o0o sens2vel o0,

c omo

AfHaveria ent«o, na base de toda | embran

consciéncia puramente individual que - para distingui-lo das percepcdes
onde entram elementos do pensamento social - admitiremos que se chame
i ntui -«0 sens?2vd90 p4lHALBWACHS,

Para se compreender ainda melhor a constituicdo da memoaria, Halbwachs
assinala que as lembrancas podem criar representacfes do passado, ndo sO
baseadas na vivéncia de um grupo, mas também subsidiadas em outras pessoas e
em suas concepcdes do que realmente aconteceu ou do que elas imaginaram que
assim fosse. De acordo com o autor, a
outras i madgWACKHS) 1990HAT688). Ainda sobre a memaria que se faz

nas imagens e lembrancgas coletivas, o autor escreve:
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"Mas nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos séo lembradas
pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais sé nés
estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nés vimos. E porque, em
realidade, nunca estamos sés. Nao é necessario que outros homens
estejam 1a, que se distinguam materialmente de nds: porque temos sempre
conosco e em ndés uma quantidade de pessoas que ndo se confundem."
(HALBWACHS, 1990, p. 26)

O antrop-logo Ruben Oliven diz que: N n e
da memoria se reveste de importancia fundamental, pois a memoria pessoal esta
ligada a memoria grupal e esta por sua vez a memdria coletiva de cada socie d a d e 0
(OLIVEN, 1992, p.19). Quando a memoria individual é corroborada por uma
memoria coletiva, ambas se tornam muito importantes na estruturacao da sociedade
e na conservacdo da memoaria histérica regional. Par a Hal bawchs, Acac
individual é umpont o de vista sobre a mem-ria col e
assim a irremissivel ligacdo entre ambas memoérias. Para melhor apontar essa

relacdo, a seguinte passagem diz que a memdria coletiva:

[...] envolve as memdrias individuais, mas ndo se confunde com elas. Ela
evolui segundo suas leis, e se algumas lembrancas individuais penetram
algumas vezes nela, mudam de figura assim que sejam recolocadas num
conjunto que ndo é mais uma consciéncia pessoal. (HALBWACHS, 1990,
p.53-4).

Ou seja, saindo da consciéncia pessoal e passando a fazer parte da
inscricdo mental do grupo, essa memoaria coletiva comeca, por fim, a criar corpo
proprio e a fazer parte dos registros, sejam literarios, artisticos, historicos ou outros.
Propondo salientar tais consideracdes, este trabalho pretende compreender os
motivos que tornam tdo polémico' tudo o que circunscreve o tradicionalismo
gaucho em termos de mito, personagem, manifestacdes memoriais e historicas.

Nesse sentido, postula-se que a memaria coletiva ndo pode ser vista como

uma reunido de memdrias individuais, pois cada memdria comunga da mesma

" em marco de 2007, comecou a circular pela internet um manifesto chamado de Manifesto contra o

tradicionalismo. O historiador e jornalista Tau Golin, em conjunto com um grupo formado por

jornalistas, historiadores, produtores culturais, artistas locais, pedagogos e autoridades académicas

do Rio Grande do Sul, que o redigiram e o divulgaram, mostrando suas reflexdes sobre o Movimento
Tradicionalista na soci edade ga¥cha. i A ¢ o nMTGuatapela divarsasd a me n t
instancias da vida republicanao |, afirma o grupo. - comdonafrepresentacdo ar act ¢
de um movimento da ilustrag&o contra o fundamentalismo. Apresenta-se na integra no anexo 1.
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nascente, mas se expande em suas vertentes, de modo que néo se pode dissocia-la
de sua sequencialidade. E serad essa fundacdo que sustentara a formulacdo de
identidades grupais, regionais, nacionais, enfim, que, ao se repetirem
continuamente, caracterizam e definem o que de fato se sobressai ao fluxo histérico.
A histéria, de outro modo, pauta-se na compilacdo dos destacados episdédios de um

determinado territério e que, de detalhe em detalhe, Maurice Halbwachs justifica:

AO que justifica ao historiador es
somado ao detalhe resultara num conjunto, esse conjunto se somara a
outros conjuntos, € que no quadro total que resultara de todas essas
sucessivas somas, nada estd subordinado a nada, qualquer fato é tao
interessante quanto o outro, e merece ser enfatizado e transcrito na mesma
medida. Ora, um tal género de apreciacdo resulta de que ndo se considera
o0 ponto de vista de nenhum dos grupos reais e vivos que existem, ou
mesmo que existiram, para que, ao contrario, todos os acontecimentos,
todos os lugares e todos os periodo estdo longe de apresentar a mesma
i mport®©nci a, uma vez que n«o foram
(HALBWACHS, 1990, p. 89-90).

E dentro desse quadro de memodria coletiva que seguindo as consideracdes
do historiador e ensaista Moacyr Flores, em o Mito do gaucho (2002)*?, pode-se
notar alguns aspectos interessantes. O pesquisador sustenta que, em paralelo a
urbanizacdoeaimi gr a- «0 campo/ ci dade, ocorreu
mito do herdi formador de toda essa regido determinada, o Rio Grande do Sul no
Brasil. O emblema do gaucho acabou por tornar-se grupal ao se utilizar de prototipos
cada vez mais em desuso, como aqueles conscientemente empregados na criacao
de herois da mitologia de varias civilizacBes, com qualidades inconfundiveis, tais
quais: audéacia, impeto, garra, alegria, justica, honra, lealdade, virilidade, amor a
terra e indiferenca a morte. Esses predicados, passados e repassados as geracdes
anteriores e também as vindouras, sdo visiveis, também, na mitologia universal. Vale
lembrar que o transito entre o passado e 0 presente apresenta-se constantemente
em projetos modernizadores, correspondente a origem dos Estados Nacionais,
assim como na Europa e nas Américas. Ruben Oliven ressalta essa passagem,
sendo uma premissa na constituicdo do gauchismo: "essa dialética entre velho e

novo, passado e presente, tradicdo e modernidade..." (OLIVEN 1991, p.41-42)

'2 Disponivel em: <http://www.esteditora.com.br/textos/gaucho.htm> Acesso em: 05 fev. 2010.

as

por

ma
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E nesse turbilhdo apontado pela dialética descrita por Oliven, o que ajuda a
conduzir o velho ao novo, o passado ao presente e a tradicdo a modernidade e onde
se pode compreender melhor essa relacdo de tempo € no momento em que as
trocas coletivas se fortalecem enquanto memoéria. Segundo Hal bawchs #fAo
coletivos da memoria ndo se resumem em datas, nomes e formulas, que eles
representam correntes de pensamento e de experiéncia onde reencontramos N0Sso
passado porque este foiat r avessado p ¢HALBWACGHS, 1990, ¢.319).
Fazendo um retorno e um refor¢o a lembrancga, vale enfatizar que ela: ... € em larga
medida uma reconstrugcdo do passado com a ajuda de dados emprestados do
presente [..] Podemos chamar de lembrancas muitas representacdes que
repousam, pelo menos em parte, em depoimentos. (HALBWACHS, 1990, p.71-2).

Contemplando a citacdo acima, o exemplo abaixo, que ndo é de nenhum
historiador ou literato de um tempo remoto, apresenta um depoimento que serve
apenas como uma ilustracdo do que foi explanado, ressalvando que tal trecho faz
parte do montante geral da pesquisa e ndo do recorte feito sob a lenda nesta
pesquisa. No texto retirado via forum, colocado para que todos 0s que tiverem
acesso a tal enderegco eletronico pudessem compartilhar de tais ideias e
sentimentos, essa pessoa se mostra como alguém que nao identifica o grau de sua
relacdo com o meio escrito, tampouco com o meio tradicionalista, mas que coloca
em evidéncia, durante sua descri¢cdo, o simbolismo de um signo de identificacdo que
€ a bandeira rio-grandense, a qual, diga-se de passagem, traz consigo toda uma
concepgao romantica, vislumbrada em plena narracédo no ano de 2010. Observe-se

O depoimento extra2do em mei o ~ pesqguisa so

PARA MIM QUE TAMBEM SOU GAUCHO, ISSO NAO SOA COMO
BAIRRISMO, E AMOR MESMO AO SEU ESTADO, A SUA BANDEIRA E
SUAS TRADICOES...RIO GRANDE DO SUL TEM MUITA HISTORIA...E
VEJAM OS AMERICANOS ENTAO..TEM BANDEIRA DOS EEUU POR
TUDO QUE E LADO...0 GAUCHO NAO E DIFERENTE AONDE QUER
QUE ELE VA POR ESSE AMADO BRASIL, ELE CARREGA JUNTO DE Sl
A TRADIGAO GAUCHA, O QUE EU ACHO ISSO MUITO BONITO MESMO.
(Pedro Primitivo Girardi 09/02/2010 &s 10:19 pm)™***

13 Disponivel em: http://wp.clicrbs.com.br/marealta/2010/02/09/orgulho-de-ser-gaucho/?topo=13,1,1

Acesso em: 24 mar. 2010.

40O texto foi reproduzido como estava no site, de acordo com o seu significado. A caixa alta na
linguagem virtual simboliza um estado de alteracdo emocional, como se a pessoa que estivesse
escrito, no momento, gritasse.
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A extracao do texto acima foi feita pela narrativa contida em seu interior, mas
também pelo aspecto simbdlico. Tal enfoque mostra o trabalho desenvolvido através
do signo e seus significados ou interpretacdes. Ernest Gombrich (1983), importante
historiador da arte, descreve a imagem como sendo ambigua de origem e, assim,
portadora de muitos significados. O autor explica que o reconhecimento dessa
ambiguidade é analogo ao quebra-cabeca, um tipo de jogo histérico de inferéncias,
indicando para varios planos de interpretacfes e significados. Segundo Gombrich,
Aen | a interpretaci - -n deciodaleshaycruche reas delm n e s
gue v° el o) (GONVMBRICH, 193, méaé5).t e 0

Tudo o que condiz a esse universo de signos, simbolos e interpretacdes, nos
remetem a outro conceito, o qual Halbawchs expde de forma impar: "A imaginacao
[...] ocupou as lacunas de sua memodria: em sua narrativa tudo parece merecer fé,
uma mesma luz parece iluminar todas as paredes; mas as fissuras se revelam
guando as consideramos sob um outro angulo." (HALBAWCHS, 1990, p.77) Sob o
NOSSo contexto, essas fissuras, que se mostram a luz dessas paredes erguidas com
a base sélida da imaginagcéao, da memoria, das narrativas e do simbolismo, parecem-
nos revelar a alma desta pesquisa: 0 mito. O mito se pinta dessas cores que a luz
decompde em sua refracdo, mas € ele que se personifica ao fazer parte das
sociedades, das comunidades, permitindo que o intérprete o comunique através do
tempo. O francés Roland Barthes (1915-1980), sociologo, critico, semiblogo e

filosofo diz que,

O mito € um sistema de comunicacdo, uma mensagem. Eis por que nao
poderia ser um objeto, um conceito ou uma idéia: ele € um modo de
significacdo, uma forma. Sera necessario, mais tarde, impor a essa forma
limites histéricos, condi¢cdes de funcionamento, reinvestindo nela sociedade.
(BARTHES, 2003, p. 199).

Exatamente sob o aspecto da sociedade e de seu funcionamento que o mito
passa a ser uma explicacdo do amago dos seres e das coisas que fazem parte do
universo. Mircea Eliade declara que a palavra mito "é hoje empregada tanto no
sentido de ‘ficcdo’ ou ‘ilusdo’, como no sentido i familiar, sobretudo aos etnologos,
sociologos e historiadores de religibesi de o6t radi - «x0o sagrada, r
model o exemplaro." (ELI ADE, 1972, p. 8)
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Claude Lévi-Strauss antropllogo, estudioso da mitologia amerindia,
conseguiu, em suas inumeras obras, transmitir a ideia de que, assim como nas artes
em geral, nos mitos, a liberdade criadora parece dar asas ao espirito para voar
l i vrement e. O mito ®, segundo o pesquisad
entrada em um espago de acesso restrito onde se encontra o processo de
el abora-«o do inconscienteo.

Baseado na sua percep-«o, conseguiu Vi s
pela delimitacdo dos quadros ou pela restricdo a escrita das palavras em um conto
ou uma |l enda 1 ossivel de navas rettueag, tmostrandm, assim, a
persisténcia do sobrenatural em sua concepg¢ao, construcdo e compreensao. E, por
se tornar apreciador e receptor das manifestacfes artisticas do século XVIII na
Franca, sua sensibilidade a essas obras concebe a unido entre o que se passa na
historia e no surgimento dos seres mitolégicos. Tomando sua prépria descricdo, "a
verdade da historia esta no mito". (LEVI-STRAUSS, 1977, p. 92).

Seguindo a linha de pensamento levistraussiana, o mito do galcho passa
por esse processo. Em um primeiro momento, a literatura o fez personagem nas
suas obras, quer seja para contemplar a escola romantica, quer para promover as
caracteristicas regionais. Simdes Lopes Neto, em seus trabalhos, por exemplo,
utiliza-se de tal linguagem e transpde a apresentacdo de sua manifestacédo literaria,
pois, como bom observador que foi, cria a ficcdo segundo uma realidade vivida,
usando o subterfugio da narracao.

A memoria na sociedade oral era criada e apresentada na expressividade de
sua representacao, ela vivia naquele momento, exato ou posterior e na atualidade,
ainda existe no meio midiatizado e digitalizado. Nessa transferéncia oral, os idosos
eram o baluarte e a memaria, acontecendo em si, apresentados ao mesmo tempo.
Pierre L®vy]lqu&ndioziua: afmci «xo morre, ® uma b
(LEVY, 1998, p. 177). Vale constar, sobre a significacdo como a da memoria, por
exemplo, que o signo faz parte do ser, assim como o ser complementa signo. A
significacdo pura presente na representacdo do dia-dia se faz e se fara sempre
atrav®s das narrativas desses anci »es, gua
mito ® wuma narrativa fAuma fal aod, tudo pod
suscetivel a avaliagdo por um discurso. O autor cré que "a mitologia tenta recuperar,

sob as inocéncias da vida relacional mais ingénua, a profunda alienacdo que essas
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inocéncias tém por camuflar. [...] A mitologia & uma concordancia com o mundo, ndo
como ele €, mas como pretende sé-lo" (BARTHES, 2003, p. 248-49).

E é pelo discurso dos ancides, como meu avd e seus amigos, Simdes e
outros tantos autores, que essas narrativas se tornam passiveis de compreensao e
viraram concomitantemente um dos porqués da consolidacdo desse herdi formador.
Esses fatos e feitos através do mito do gaucho, tem-se apresentado como um dos
pontos de incitacdo de agregacado de mais adeptos a cultura regional e tradicional do
Sul do Pais, fortalecendo-a sempre. Com o passar do tempo, e ainda hoje em dia,
as obras simonianas de cunho regionalista, por exemplo, tornaram-se leitura
obrigatéria nos processos seletivos de universidades e de materiais didaticos para
escolas de ensino fundamental e médio no Rio Grande do Sul. Isso se deve ao
tamanho reconhecimento das ideias desse autor.

E nesse aspecto, o da interpretacéo do que € dito através da narrativa, ainda
segundo a concepcao de Lévi-Strauss, percebe-se que a estrutura dos mitos acaba
por anular o tempo, aspecto observavel ao se relacionar o ser humano com seus
sentimentos e com a manifestacdo dos mesmos pelas artes, como nesta passagem:
"paixdes humanas se confundem. O tempo ndo acrescenta nem subtrai coisa
alguma aos amores e aos Odios sentidos pelos homens, nem aos seus
compromissos, suas lutas e suas esperancgas: ontem e hoje sdo sempre 0S
me s mo sLEWI-STRAUSS, 1993, p.139): E acrescenta, remetendo-se mais
diretamente a producao artistica, mostrando o quéo importantes sdo, na histéria e
para a hist-ria, desde o0s prim-rdios da ht
nem existem, sendo por suas obras" (LEVI-STRAUSS, 1993, p.140). Pode-se,
entdo, neste estudo, considerar o trabalho de Simdes Lopes Neto como um portal a
acessar o codigo de Lévi-Strauss na interpretacdo do mito do gaucho. A professora

de histéria Daysi Albeche, em seu livro, aponta:

O estudo do mito do gaucho permite-nos entrar no imaginario de uma
determinada realidade histérica, que confrontada com acdes passa a nos
revelar o nivel profundo de continuidade da longa duracdo que caracteriza o
nucleo simbdlico. Os qualificativos miticos literarios atribuidos a imagem do
gaucho fazem parte de uma estrutura capaz de se repetir, cujo significado é
constantemente reinterpretado. Assim, n&do podemos definir uma
representacdo da imagem imutavel do galcho na literatura e na
historiografia. (ALBECHE, 1996. p. 9)
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Questiona-se, entdo: ndo existira verdade, ndo serd uma realidade o que
estad crepitado nas obras de arte? Se ha, terdo menor valor as descricbes da
historiografia? Mitos ndo sdo mitos por acaso e sao deles ou para eles que surgem,
por exemplo, as lendas, as quais, em um sentido mais exato, tornam-se uma
espécie de avaliacdo historica; a lenda acaba por ansiar ser histéria, mas sem se
subsidiar, pois utiliza uma narrativa descomedida e extraordinaria de alguns fatos, os
guais apontam a discrepancia e a demasia. A histéria presente na lenda pode ser

regressiva, como visto em Lévi-Strauss:

Assim, um mito que se transforma ao passar de tribo em tribo, finalmente se
extenua sem, no entanto, desaparecer. Duas vias permanecem ainda livres:
a da elaborac@o romanesca, e a do reemprego para fins de legitimagao
historica. Por seu turno, essa historia pode ser de dois tipos: retrospectiva,
para fundamentar uma ordem tradicional sobre um longinquo passado; ou
prospectiva, para fazer deste passado um futuro que comeca a se desenhar
(LEVI-STRAUSS, 1977, p. 103).

O futuro mencionado pelo autor é o presente das manifestacdes dos ditos
gachos 1T quer sejam eles tradicionald@
histéria (passado) do seu povo, ndo dispensam um chimarrdo, um churrasco e
executam e cantam o hino rio-grandense nos estadios de futebol, entre outros

exemplos observados ndo s6 no campo virtual, mas também nos meios de

stas

comunica-«o como um todo. De acordo a&om C

identidade gaucha passa, especialmente, pela representacdo da imagem mitica do
gaucho. E o retrato do homem habituado com as lidas do campo, carregado de
val or es como val enti a, IQoen dumritei @ dedogicdoee
interpretacdo dos videos posteriormente poderd se perceber. Para encerrar este
subcapitulo, concluo com as palavras e constatacGes de Caroline Luvizotto, a qual
defendeu sua dissertacdo em 2010 e que em parte de sua pesquisa, dispbe de

intengBes semelhantes na relagdo do mito e da memdria na sociedade:

ApOs estudos realizados em meio tradicionalista, percebeu-se que mesmo
com esse mito, esse imaginario da figura do galcho, o que se encontra hoje
entre os sul-rio-grandenses é um sentimento de pertencimento, € um modo
de se ver como gaulcho..[...] E um sentimento que independe do territorio.
Ele ultrapassa as barreiras geograficas, a filiacdo e a origem ancestral e
passa a ser um sentimento de identificacdo com uma cultura arraigada em
valores rurais, campeiros, mas que se manifesta também em meio urbano,
buscando resgatar valores como honra, liberdade e bravura. Portanto,

her o
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gaucho, no entendimento desta pesquisa, é todo individuo que se identifica
com essa cultura e que se declara, intitula, como tal: eu sou gaucho(a).
(LUVIZOTTO, 2010, p. 37)

1.2 MITO E LITERATURA

. Se nés os gauchos jogamos fora nossos mitos, que é que sobra?
Floriano olha para o estancieiro e diz tranquilamente: - Sobra o Rio Grande,
doutor. O Rio Grande sem mascara. O Rio Grande sem belas mentiras. O
Rio Grande auténtico. Acho que a nossa coragem fisica de guerreiros
devemos acrescentar a coragem moral de enfrentar a realidade...
(VERISSIMO, 1978. p. 863)

Movidos por essa caréncia cultural, a imagem do gaucho modificou-se com o
decorrer do tempo. A transformacédo foi resultante das inspiracdes estéticas dos
proprios literatos, assim como das instigac@es histéricas. Nas primeiras perquisicdes
historiograficas, notadamente as de Emilio Coni (1969, apud Flores), o galucho era o
gaudério™, o vagabundo, um sujeito sem paradeiro que vivia no meio de indios
pampeanos’®, roubando e matando o gado dos fazendeiros*’. Tal concepcdo mudou
completamente, segundo Flores (S/D), quando a literatura entrou em cena, a
imagem do gaucho tornou-s e mai s romont i ca: AA | enda
gaucho, como heréi formador do Rio Grande do Sul, surgiu com a literatura
romntica no final do s®cul o XI X. 0 Al guns
concomitantemente pelo Brasil como o Realismo, o Romantismo, o Arcadismo, entre
outros 1 pO$ (aiacteaizaraanescrita daquela fase, mas na regiao Sul do
Brasil, o Romantismo teve maior forca, principalmente por seus varios adeptos
pertencentes ao Partenon Literario do Rio Grande do Sul. Para melhor situarmos
esta relacao a origem do culto as tradicbes gauchas, destacamos Ruben Oliven, ao

realcar o ano de 1868, quando:

!°> pessoa que ndo tem ocupacgdo séria e vive a custa dos outros, andando de casa em casa.

'® Relativo ao pampa.

7 Coni (1969, p. 66-70, apud Moacyr Flores). Sua data mais antiga € 1617, "mozos perdidos", que
viviam na proximidade de Santa Fé, atual Argentina. Em 1642, o cabildo de Buenos Aires referiu-se a
bandidos chamados de "cuatreros e vagabundos”, os quais assolavam os campos. Em 1686, os
jesuitas registraram 0s vagos ou vagabundos que pilhavam as estancias das Missdes. No inicio do
século XVIII, grupos de homens matavam o gado da Vacaria do Mar para tirar o couro. Se pagavam
imposto, eram chamados de "faenero"; se ndo o pagavam, eram "changadores".
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[...] um grupo de intelectuais e escritores fundou em Porto Alegre o
Partenon Literario, sociedade de letrados e escritores que, através da
exaltacdo da tematica regional, tentou juntar os modelos culturais vigentes
na Europa e a viséo positivista18 da oligarquia rio-grandense, bem como a
data de 1898, quando é fundado o Grémio Gaucho de Porto Alegre,
primeira agremiacao tradicionalista.”® (OLIVEN, 1991, p. 40).

O autor assinala para o episédio inicial do culto as tradicdes gauchas,
mesmo oriundas de perspectivas diversas, dois enfoques comuns: a "presenca do

n20

campo" e a "figura do gaucho"", que se caracterizam por perpassar de continuo

essas manifestacoes :

[...] ndo existia mais a figura marginal desse galcho do passado,
gradativamente transformado em pedo de estancia, relacionando seu
desaparecimento as modificages econdmicas experimentadas pelo Rio
Grande por volta de 1870 e que atingiram a regido da Campanha,
modernizando e simplificando sua pecuéaria e expulsando dos campos
grande nimero de posteiros e agregados. (OLIVEN, 1991, p.40).

Retornemos aos literatos do Partenon, cuja escrita foi altamente influenciada
pela histéria do Estado e pelos enfoques comuns citados por Oliven. Do mesmo
modo que o regionalismo foi conduzido por essa histéria e por suas nuances,
registradas a partir dos acontecimentos locais, serviu igualmente para validar os
padrdes romanticos que almejavam, segundo a descri¢cdo da professora de histéria
Daysi Lange Albeche: "ao buscar o tipo caracteristico da origem rio-grandense,
homogeneizou a sociedade na idealizagdo de um simbolo i o gaucho i, de natureza
i vr e, nobreza de senti menAlede 1896, .x1&)MmP
romantismo em seu periodo aureo ndo podia fugir de alguns moldes. Para o
historiador Tau Golin: i CRomantismo como criagdo literaria em busca das raizes

histéricas do gaucho, nesta época, manifesta-se profundamente ingénuo e incapaz

8 O espirito positivo, segundo Comte, instaura as ciéncias como investigacdo do real, do certo e
indubitavel, do precisamente determinado e do util. Nos dominios do social e do politico, 0 estagio
positivo do espirito humano marcaria a passagem do poder espiritual para as maos dos sabios e
cientistas, e do poder material para o controle dos industriais.

9 Oliven (1991, p. 42): "A fundacdo do Grémio Gaucho foi seguida pela criagdo de mais cinco
entidades, consideradas pioneiras pelos tradicionalistas...".

2% Oliven (1991, p. 40), citando um trabalho seu de 1988: "A cidade como categoria sociolégica" in:
Urbanizacao e Mudanca Social no Brasil, Petrépolis, Vozes, especifica esse campo como sendo o "...
da regido da Campanha, localizada no Sudoeste do Rio Grande do Sul, na fronteira com Argentina e
Uruguai...", e descreve a "figura do galcho" a que se refere: "... homem livre e errante, que vagueia
soberano em seu cavalo, tendo como interlocutor privilegiado a natureza das vastas planicies dessa
area pastoril".
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de romper com a estética tradicional" (GOLIN, 1983, p. 127). Ou seja, serviu tanto
para complementar e firmar uma identidade nacional, quanto para construir uma
alteridade regional.

De acordo com os apontamentos de Oliven, a identidade gaucha cultural
baliza-se no que passou na regidao do Rio Grande do Sul cognominada campanha e
no mito do gaucho. O autor explica que essa denominacdo passou a ser utilizada
para enaltecer e ditar um perfil de pessoa que tem um passado a se orgulhar, que
ajudou e Aformou homens ~ imagem de udm

campo, montado em seu cavalo, desbravando a natureza, protegendo as fronteiras,

t

p

respeitando o inimigo e | utando 1992 pb.&6).honr a

Por isso, para o mesmo autor, imant er a distin-«o0o entre

Brasiilser i a uma forma de preservar a ident.i
espécie de negacdo da identidade nacional como um todo e muito mais uma
i denti dade do gawcho como s e-08)¥%ni coo.

A instalacdo do mito do gaucho € muito recente, envolvendo individuos
oriundos das mais distintas etnias. Moacyr Flores (2002) ressalta ser comum, em
celebracdes, a participacdo de descendentes de africanos, portugueses, alemaes,
italianos, poloneses, judeus, arabes e japoneses com a pilcha gaticha®, dancando
coreografias anteriormente pesquisadas e falando com sotague que revela origens
distintas da tradicdo pampeana?. O regionalismo rio-grandense, aflorado na linha do
Romantismo, tinha a influéncia das concepcdes dos federalistas® e farroupilhas®,
idealizadores de um Rio Grande do Sul percebido como uma regidao diferente das
demais regides brasileiras, principalmente por causa das caracteristicas climaticas e
geograficas i determinismo esse que estaria na base de outros aspectos diacriticos
na construcao identitaria regional: a formacdo do povo, a economia e a militdncia em
funcdo da fronteira e da pecuaria, entre outros. Ja o historiador Tao Golin, defende o
nascimento do mito, concomitantemente a conquistada terra, quando surge a
necessidade de acomodamento e justificativas de mundo as ideias e as concepcdes
do universo social dos latifundiarios. (GOLIN.1983.p. 21). Chaves diz que se trata

particularmente de um feito ideolégico o procedimento de constituicdo do gaucho.

*! Indumentaria tipica do Sul do Brasil.
22 Referente ao pampa.
2A expressdo federalista denominava os federais que participaram da Revolucdo Farroupilha sul-rio-
94randense, em defesa do Pal's,_ da federacdo e também séo_ conhecid_os como caramurus.

A expressédo farrapo denominava os revoltosos separatistas sul-rio-grandenses, conhecidos pela
denominacéo farroupilhas pela participacdo na Revolucao Farroupilha.

0
dade

(OLI \
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Fatores como ser desbravador e guerreiro, dentro de um contexto histérico, o qual
confere ao individuo coragem, virilidade, e mobilidade, ao mesmo tempo em que o
exige, fenece por remeté-lo ao plano do mito. Segundo o autor, ndo ha caso em que
transpareca tao claramente a vitoria da ideologia. (CHAVES apud OLIVEN, 1989).
Ao observarmos as representagfes incididas nos videos, € de facil
constatacdo o teor tellrico, poético e, até mesmo, ideoldgico, transmitido pelas
pessoas personificadas nessas imagens. Talvez mesmo que inconsciente, ainda
remanesca a incapacidade de romper com o passado e o que dele € tradicional. Vé-
se que, mesmo com 0 passar do tempo, ainda resiste a interpretacdo simbolica da
persisténcia mitica dessa tradicdo. Para Albeche (19 9 6, p.7),0
nascimento e a estruturacdo do mito do gaucho heréi, a partir de uma leitura
simbdlica da norma coletiva, imposta pelo poder dominante e pela criacao literaria,
norteadora de uma reconstru¢do da histéria do gaucho a partir de ideias e valores
correspondentes a mentalidade dos | it eratos daquela ®
parecer literario, Daysi Albeche: A A partir de um captexuedciooda
figura do gaucho utilizado por teorias causalisticas, que a partir de proposicoes
literarias [...] privilegiam aspectos do mome nt o h i (8LBEQHE, 4996 p.7)>.
Assim, o presente estudo ndo busca fazer uma andlise literaria. Mas, aspira
assinalar um local de interseccdo entre o passado e o presente da regionalidade,
através de uma perspectiva antropoldgica, em plena contemporaneidade tecnolégica.
A professora, historiadora e escritora memoravel Sandra Jatahy Pesavento (Porto
Alegre 1945 - 2009) nos diz que para retornar ao passado, podemos fazé-lo de duas

formas:

uma, enquanto objeto de estudo, com olhos no presente, ou seja,
acompanhado de uma visao critica possibilitadora de melhor entendimento
da realidade hoje; outra, retomando ao passado por si mesmo, numa visdo
saudosista de tempos heréicos, que se encerram em uma época que
passou, uma vez que a histéria ndo se repete (PESAVENTO. 1985. p.5).

A histéria pode ndo se repetir, mas com certeza se recria e se renova. O
regionalismo vigente no século XIX permaneceu e se propagou até o século XX.
Segundo Fl 8vio Chaves (1982), a Ilitera

como um assunto, um topico literario, mas, sim, um componente, um protétipo de um

%5 Grifo do autor.

fifaco

poca.

te-ri

tur a,
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realismo ideologico e, assim, oriundo dessa imaginagéo, o que acabou por se tornar
um model o de reali dade. 0 Com efeito, pas
exemplar de primor por muitos, e, por outros tantos, um prototipo de indignacdo. Na
mitificacdo do personagem denominado galcho Tau Golin®® (1983, p.127), ha
destaque para o Romantismo como criagdo literdria em busca das raizes historicas
do gaucho, que naquela época manifestava-se profundamente ingénua e incapaz de

romper com a estética tradicional. Oliven (1993) explica:

O que ocorreu foi uma ressemantizacao do termo, através do qual um tipo
social que era considerado desviante e marginal foi apropriado, reelaborado
e adquiriu um novo significado positivo, sendo transformado em simbolo de
identidade regional (OLIVEN, 1993, p.25).

Ao estabelecer as fontes de propagacédo das informagfes do século XXI
como fundamento deste estudo, torna-se possivel averiguar os mais variados
exemplares, dos mais distintos lugares, sobre as mais diferentes realidades,
proporcionados pela invencao da internet. Vale retomar como a difusdo das ideias,
das mensagens e das noticias acontecia por outros meios em um passado muito
proximo, ao considerarmos que a internet foi comercialmente disponibilizada a partir
da década de noventa.
Antes da realidade descrita, eram os livros, 0s jornais e as revistas, com
suas histérias e sua literatura, que antes mesmo do radio e da televiséo, transmitiam
os ideais, 0s pensamentos e os fatos de uma época. A historiografia descreveu uma
série de experiéncias, as quais desencadearam conjuntos de ac¢des que inflamaram
os discursos dos literatos, principalmente se analisarmos José de Alencar?’ e m f O
ga¥%choo ( 187 0) paciogalmente laaimag@ru desse personagem e
Apolinario Porto Alegre®* em A O Vaqueanod pudidado? pm uma mb o s
mesmo peri-dico, intitulado ARevista Mensal
Tendo o Sul como cenario e assunto desses romances, 0S autores

pesquisavam o temperamento do gadcho tradicional daquela época e descreviam

%6 Jornalista profissional pelo Ministério do Trabalho. Graduado em Histéria pela UFRGS (1994), com
mestrado em Histéria do Brasil pela PUCRS (1996) e Doutorado em Histéria pela PUCRS (2000).
Mestre em Navegacao pela Marinha do Brasil, atualmente é professor Titular I

2" José Martiniano de Alencar (1829-1877) foi um jornalista, politico, advogado, orador, critico,
cronista, polemista, romancista e dramaturgo brasileiro.

8 Apolinario José Gomes Porto-alegre (1844-1904) foi um escritor, historiégrafo, fildsofo, poeta e
jornalista brasileiro. E considerado um dos autores mais importantes do Rio Grande do Sul.
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eventos da Revolucéo Farroupilha, colocando por primeira vez neste cenario literario
o personagem do vaqueano® rio-grandense. O autor Apolinario Porto Alegre com
seu romance A0 VaqueanooO tosida literaturad sulsrio- pr i n ¢
grandense e dentre seus adeptos, desponta a figura de Simdes Lopes Neto como
um dos mais prodigiosos emissarios. Assim, comecaram as producdes literarias de
Sim»es Lopes Net o, baseadas em A0 GabBfashoo (
gue se tornaram historicas.
Pode-se perceber que a intencionalidade das pessoas que cultuam tradigao
€ a de querer retomar a rotina das estancias nos moldes do século passado, pelo
mero exercicio de fazer a proximidade entre o tempo presente e o passado,
estirando suas memorias nessa dialética, no lombo de um cavalo, no aparte do gado
e na mansidao das lidas do campo, mesmo que essa ac¢ao real tenha o seu fundo na
elaboracdo do imaginario. Geralmente 0s que repetem essas acdes e narram essas
histérias sdo pessoas com mais experiéncia, pois trazem consigo, em Seu corpo, as
marcas de suas vivéncias e se tornam exemplares para reproducdes. Hartmann nos

coloca:

[...] o fato de que os contadores da fronteira caracterizam-se pela sua idade
avancada, sendo legitimados perante a sociedade local, especialmente
devido a sua experiéncia de vida e a sua capacidade de transmitir tanto
aqueles eventos relativos & memdria da comunidade quanto os referentes a
sua trajetéria particular [...] a idéia que os dramas sociais/conflitos déo
origem a performances narrativas e de que estas podem fornecer modelos
para novas vivéncias. (HARTMANN 2007, p.126-127).

A escritora e professora de Letras e Literatura Regina Ziberman argumenta que:

o inicio da literatura rio-grandense se deu em torno da Revolugdo
Farroupilha (1835), quando a tematica relacionou-se desde o comeco a
valorizagcdo do mundo gauchesco, aproveitando elementos de procedéncia
popular e da ideologia da classe latifundiaria (ZIBERMAN, 1980, p.11).

Alids, O Gaucho, de José de Alencar, destacou em 1870 a Revolugéo
Farroupilha como sendo o inicio da caracterizagcdo do personagem gaucho. Segundo
Chaves:

2 Bras. Condutor, guia, conhecedor e perito no campo.



41

essa obra foi caminho para a idealizacéo da figura de Bento Gongalves. Ele
representa a alma pampa, simbolo da coragem, da honra, da justica e da
virtude. Com isso mantém intacta a dupla face do mito: o gadcho é um ser
herdico e Bento Gongalves, sua encarnagdo revivida no plano histérico
(CHAVES, 1985 p. 20).

Se conscientemente analisarmos a Literatura, perceberemos que ela cria
espacos que nao sdo reais, mas parte da interpretacéo da realidade alterada a partir
de um espaco inventado. No caso de Simbes Lopes Neto, esse lugar inventado
pertence a ordem do mito.
Para descrever o personagem como tinha em mente, o escritor da origem a
um sistema que vem a ser sua marcaregist r ada T as i nterven-»es
Blau Nunes. Blau universaliza sua obra e reforca ainda mais a mitificacdo do
gaucho, sancionando ndo somente a consolidacdo de causos e lendas, como
também compartilhando, em uma escala maior, essas informa¢cfes. Apareceu

primeiramente no jornal do seu tio e, posteriormente, nas publicacdes de seus livros.

[...]JEu tenho cruzado o nosso Estado em caprichoso ziguezague. Ja senti a
ardentia das areias desoladas do litoral; j& me recreei nas encantadoras
ilhas da lagoa Mirim; fatiguei-me na extenséo da coxilha de Santana; molhei
as maos no soberbo Uruguai; tive o estremecimento do medo nas asperas
penedias do Cavera; ja colhi malmequeres nas planicies do Saica, oscilei
sobre as aguas grandes do Ibicui; palmilhei os quatro &ngulos da derrocada
fortaleza de Santa Tecla, pousei em S&o Gabriel, a forja rebrilhante que
tantas espadas valorosas temperou, e, arrastado no turbilhdo das maquinas
possantes, corri pelas paragens magnificas de Tupaceretd, o nome doce,
gue no labio ingénuo dos caboclos quer dizer os campos onde repousou a
mae de Deus|...] (SIMOES LOPES NETO, 1999, p.41).

Também o narrador universal concebido por Simdes recolhe as mesmas
caracteristicas e sao essas especificidades que por certo o tornaram tdo singular e
popular. O autor apresenta seu protagonista, Blau Nunes, assim:

[...] guasca sadio, a um tempo leal e ingénuo, impulsivo na alegria e na
temeridade, precavido, perspicaz, sobrio e infatigavel; e dotado de uma
memadria de rara nitidez brilhando através de imaginosa e encantadora
loquacidade servida e floreada pelo vivo e pitoresco dialeto gauchesco...
entre o Blau - mogo, militar - e o Blau - velho, paisano - ficou estendida uma
longa estrada semeada de recordagbes - casos, dizia -, que de vez em
guando o vaqueano recontava, como quem estende, ao sol,para arejar,
roupas guardadas ao fundo de uma arca. (SIMOES, 2006, p.16).
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nda hoj e, mesmo que modi fic

pelos rincdes, ndo apenas pelo Rio Grande do Sul, mas pelo mundo afora, podendo

se verificar em livros de poesias, contos, causos e outros géneros literarios. Porém,

€ nas narragdes colhidas por Luciana Hartmann e Fernando Fischman e nas

manifestacdes diarias de anbnimos, ao reproduzir gestos e falas, que a multiplicacédo

desse personagem sai do ficcional e se reconstr6i no campo real. Enfim, essa

tradi - «o

Ainventada ou n«oodo est§ t«o p

ao lermos obras centenarias, nos damos conta de que o passado esta logo ali, no

virar de uma pagina ou no passar de mais um dia. Assim, através do passado,

caracterizado pelos personagens de Simdes na literatura, entre outros, Hartmann

confessa:

Paul

Ri

Inicialmente, levada por uma imagem idilica construida pela literatura do Rio
Grande do Sul e dos paises do Prata, acreditei poder encontrar homens e
mulheres, quase ritualisticos, reuniam-se nos galpfes de estancia, a volta
de uma fogueira para contar histérias. Realmente encontrei-os, ndo sem
algumas dificuldades, mas pouco a pouco fui percebendo que o fato de
contar histéria era muito mais cotidiano e menos ritualizado do que eu
imaginava. (HARTMANN, 2006. p. 168).

ado,

resen

coeur em fATempo e Narrativao (109

uma de suas observacoes:

Mas a medida que nos afastamos da narrativa tradicional, o desvio, o
afastamento torna-se regra. Assim, boa parte do romance contemporaneo
deixa-se definir como anti-romance, na medida em que a contestacao
predomina sobre o gosto de simplesmente variar a aplicagéo.
(RICOEUR,1994, p.109)

Pois bem, varia-se a aplicacdo, o como, o quando e onde é aplicado, mas

ndo o que é aplicado. Essa manifestacdo encerra o presente tépico, introduzindo o

novo que esta por chegar, ilustrando a busca por reconhecimento, identificacao e,

principalmente, associacdo, 0 que é um prendncio que corrobora a ideia a seguir,

mostrando a necessidade ndo sO de reconhecimento entre as pessoas, como

também de reunir-se em grupos, sociedades, movimentos, assim como fez o grupo

dos oito, ja citado, e outros antes deles em prol de suas causas.
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Como a histéria fica condicionada ao tempo e, por consequéncia, a
literatura, tras por anseio o0 intento de serem menos explicadas e mais
compreendidas em seu desconhecido. A realidade desses questionamentos
relativos ao gaucho tem sua razdo de ser, pois investiga a sua relacdo de
representacdo, juntamente a sua permanéncia e sua interpretagcdo. O espaco
pesquisado na lenda e observado nos videos se estabelece em um imaginario
construido a partir da memoria, levando a caracterizacdo de uma personificacéo e a
instituicdo de uma regionalidade. O socidlogo francés Roger Bastide, em um de seus
trabalhos que mostra os contrastes do Brasil, ja destaca o mito do gaicho em uma de
sua passagens: [...] o gaucho se encarrega de ressuscita-lo, transformando-o em
mito. O galcho deixa, entdo, o dominio da Histéria para penetrar no dominio do
folclore, o dominio da lenda heroica (BASTIDE,1978, p. 183).

Enfim, ndo teriamos como concluir um toépico denominado como o Mito e
Literatura, sem apresentar a lenda a qual sustenta toda esta pesquisa e juntamente
com ela todo seu imaginario, memoria, tradicdo, raca, rito, ficcdo e realidade. A lenda
apresentada abaixo foi extraida do livro "Contos Gauchescos e Lendas do Sul" de
Jo«o Sim»es Lopes Net o, bat itzoardeai ocoo, moa
parte do tépico relativo & literatura e no transcorrer as outras duas lendas® ja

citadas anteriormente, para melhor compreender seu aspectos e alcance .

NAQUELE TEMPO os campos ainda eram abertos, ndo havia entre eles
nem divisas nem cercas; somente nas volteadas se apanhava a gadaria
Xucra e os veados e as avestruzes corriam sem empecilhos... Era uma vez
um estancieiro, que tinha uma ponta de surrées cheios de oncas e meias-
doblas e mais muita prataria; porém era muito cauila e muito mau, muito.
N&o dava pousada a ninguém, ndo emprestava um cavalo a um andante; no
inverno o fogo da sua casa nédo fazia brasas; as geadas e o minuano
podiam entanguir gente, que a sua porta ndo se abria; no verdo a sombra
dos seus umbus sé abrigava os cachorros; e ninguém de fora bebia agua
das suas cacimbas. Mas também quando tinha servico na estancia,
ninguém vinha de vontade dar-lhe um ajutério; e a campeirada folheira ndo
gostava de conchavar-se com ele, porque o homem s6 dava para comer um
churrasco de tourito magro, farinha grossa e erva-calina e nem um naco de

fgQu aN e

fumoé e tudo, debai xo de tanta somitica

era 0 seu proprio couro que ele estava lonqueando...S6 para trés viventes
ele olhava nos olhos: era para o filho, menino cargoso como uma mosca,
para um baio cabos-negros, que era o seu parelheiro de confianga, e para
um escravo, pequeno ainda, muito bonitinho e preto como carvdo e a quem
todos chamavam somente o Negrinho. A este ndo deram padrinhos nem

30 Estas duas ultimas lendas originalmente estavam no anexo e foram incorporadas ao corpo do texto a

pedido da banca.
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nome; por isso o Negrinho se dizia afilhado da Virgem, Senhora Nossa, que
€ a madrinha de quem ndo a tem. Todas as madrugadas o Negrinho
galopeava o parelheiro baio; depois conduzia os avios do chimarrdo e a
tarde sofria os maus tratos do menino, que o judiava e se ria.**Um dia
depois de muitas negacas, o0 estancieiro atou carreira com um seu vizinho.
Este queria que a parada fosse para os pobres; o outro que nao, que nao!
gue a parada devia ser do dono do cavalo que ganhasse. E trataram: o tiro
era trinta quadras, a parada, mil oncas de ouro. No dia aprazado, na cancha
da carreira havia gente como em festa de santo grande. Erva-Calina i
Variedade de mate, de qualidade inferior e amargo. Cacimbas 1
nascente d’agua i olho d’agua. Oncgas i aqui, moeda da época. Entre
os dois parelheiros, a gauchada ndo sabia se decidir, tdo perfeito era e bem
lancado cada um dos animais. Do baio era fama que quando corria, corria
tanto, que o vento assobiava-lhe nas crinas; tanto, que s6 se ouvia 0
barulho, mas nao lhe viam as patas baterem no ch&o... E do mouro era voz
gue quanto mais cancha, mais agiente e que desde a largada ele ia ser
como um lago que se arrebenta...As parcerias abriram as guaiacas, e ai no
mais ja se apostavam aperos contra rebanhos e redomdes contra lengos.d
Pelo baio! Luz e dob | ed Relo mouro! Doble e luz!...Os corredores fizeram
as suas partidas a vontade e depois as obrigadas; e quando foi na Ultima,
fizeram ambos a sua senha e se convidaram. E amagando o corpo, de
rebenque no ar, largaram, os parelheiros meneando cascos, que parecia
uma tormenta...0 Empate! Empate! & gritavam os aficionados ao longo da
cancha por onde passava a parelha veloz, compassada como numa
colhera. & Valha-me a Virgem madrinha, Nossa Senhora!l 8 gemia o
Negrinho. & Se o sete-léguas perde, o meu senhor me mata! hip! hip!
hip!...E baixava o rebenque, cobrindo a marca do baio.d0 Se o corta-vento
ganhar é sO para os pobres!... retrucava o outro corredor. Hip! hip! E cerrava
as esporas no mouro. Mas os fletes corriam, compassados como numa
colhera, quando foi na dltima quadra, o mouro vinha arrematado e o baio

vinha aos tir»esé mas sempr e Haduasos,

bracas da raia, quase em cima do lago, o baio assentou de supetdo, pds-se
em pé e fez uma caravolta, de modo que deu ao mouro tempo mais que
preciso para passar, ganhando de luz aberta! E o Negrinho, de em pélo,
agarrou-se como um ginetaco. 8 Foi mau jogo! & gritava o estancieiro. &
Mau jogo! 6 secundavam os outros da sua parceria. A gauchada estava
dividida no julgamento da carreira; mais de um torena cocou o punho da
adaga, mais de um desapresilhou a pistola, mais de um virou as esporas
para o peito do pé... Mas o juiz, que era um velho do tempo da guerra de
Sepé-Tiaraju, era um juiz macanudo, que ja tinha visto muito mundo.
Abanando a cabeca branca sentenciou, para todos ouvirem: 8 Foi na lei! A
carreira € de parada morta; perdeu o cavalo baio, ganhou o cavalo mouro,
Quem perdeu, que pague. Eu perdi cem gateadas; quem as ganhou venha
busca-las. Foi na lei! Nao havia o que alegar. Despeitado e furioso, o
estancieiro pagou a parada, a vista de todos, atirando as mil oncas de ouro
sobre o poncho do seu contréario, estendido no chdo. Torena i individuo
forte, valente, destemido. E foi um alegrdo por aqueles pagos, porque logo
o ganhador mandou distribuir tambeiros e leiteiras, cbvados de baeta e
baguais e deu o resto, de mota, ao pobrerio. Depois as carreiras seguiram
com o0s changueiritos que havia.*** O estancieiro retirou-se para a sua casa
e veio pensando, pensando calado, em todo o caminho. A cara dele vinha
lisa, mas o coracdo vinha corcoveando como touro de banhado lagado a
mei a espaldaé O tr ompatheoarebentadormialina. B
conforme apeou-se, da mesma vereda mandou amarrar o Negrinho pelos
pulsos a um palanque e dar-lhe, dar-lhe uma surra de relho. Na madrugada
saiu com ele e quando chegou no alto da coxilha falou assim: & Trinta
guadras tinha a cancha da carreira que tu perdeste: trinta dias ficaras aqui
pastoreando a minha tropilha de trinta tordilhos negros... O baio fica de
piguete na soga e tu ficards de estaca! O Negrinho comegou a chorar,
enquanto os cavalos iam pastando. Veio o sol, veio o vento, veio a chuva,

n -
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veio a noite. O Negrinho, varado de fome e ja sem forca nas maos, enleou a
soga num pulso e deitou-se encostado a um cupim. Vieram entdo as corujas
e fizeram roda, voando, paradas no ar, e todas olhavam-no com os olhos
reluzentes, amarelos na escuriddo. E uma piou e todas piaram, como rindo-
se dele, paradas no ar, sem barulho nas asas. O Negrinho tremia, de
medo... porém de repente pensou na sua madrinha Nossa Senhora e
sossegou e dormiu. E dormiu. Era ja tarde da noite, iam passando as
estrelas; o Cruzeiro apareceu, subiu e passou; passaram as Trés-Marias: a
estrela-d'alva subiu...Entdo vieram os guaraxains ladrBes e farejaram o
Negrinho e cortaram a guasca da soga. O baio sentindo-se solto rufou a
galope, e toda a tropilha com ele, escaramucando no escuro e
desguaritando-se nas canhadas. O tropel acordou o Negrinho; o0s
guaraxains fugiram, dando berros de escarnio. Os galos estavam cantando,
mas nem o céu nem as barras do dia se enxergava: era a cerragao que
tapava tudo. E assim o Negrinho perdeu o pastoreio. E chorou.***O menino
maleva foi |4 e veio dizer ao pai que os cavalos ndo estavam. O estancieiro
mandou outra vez amarrar 0 Negrinho pelos pulsos a um palanque e dar-
Ihe, dar-lhe uma surra de relho. E quando era ja noite fechada ordenou-lhe
gue fosse campear o perdido. Rengueando, chorando e gemendo, o
Negrinho pensou na sua madrinha Nossa Senhora e foi ao oratério da casa,
tomou o coto de vela acesa em frente da imagem e saiu para o campo. Por
coxilhas e canhadas, na beira dos lagodes, nos paradeiros e nas restingas,
por onde o Negrinho ia passando, a vela benta ia pingando cera no chéo; e
de cada pingo nascia uma nova luz, e ja eram tantas que clareavam tudo. O
gado ficou deitado, os touros ndo escarvaram a terra e as manadas xucras
ndo dispararam... Quando os galos estavam cantando, como na véspera, 0s
cavalos relincharam todos juntos. O Negrinho montou no baio e tocou por
diante a tropilha, até a coxilha que o seu senhor Ihe marcara. E assim o
Negrinho achou o pastoreio. E se riu...Gemendo, gemendo, o Negrinho
deitou-se encostado ao cupim e no mesmo instante apagaram-se as luzes
todas; e sonhando com a Virgem, sua madrinha, o Negrinho dormiu. E ndo
apareceram nem as corujas agoureiras nem os guaraxains ladrbes; porém
pior do que os bichos maus, ao clarear o dia veio o menino, filho do
estancieiro e enxotou os cavalos, que se dispersaram, disparando campo
fora, retoucando e desguaritando-se nas canhadas. O tropel acordou o
Negrinho e o menino maleva foi dizer ao seu pai que os cavalos nao
estavam la...E assim o Negrinho perdeu o pastoreio. E chorou...***O
estancieiro mandou outra vez amarrar o Negrinho pelos pulsos, a um
palanque e dar-lhe, dar-lhe uma surra de relho... dar-lhe até ele ndo mais
chorar nem bulir, com as carnes recortadas, o sangue vivo escorrendo do
corpoé O Negrinho chamou pela Virg
deu um suspiro triste, que chorou no ar como uma mdsica, e pareceu que
morreu...E como ja era noite e para ndo gastar a enxada em fazer uma
cova, o0 estancieiro mandou atirar o corpo do Negrinho na panela de um
formigueiro, que era para as formigas devorarem-lhe a carne e o sangue e
0s 0ss0s... E assanhou bem as formigas, e quando elas, raivosas, cobriam
todo o corpo do Negrinho e comecaram a trinca-la é que entdo ele se foi
embora, sem olhar para tras. Nessa noite o estancieiro sonhou que ele era
ele mesmo, mil vezes e que tinha mil filhos e mil negrinhos, mil cavalos
bai os e mil vezes mil on-as de our
de um formigueiro pequeno...Caiu a serenada silenciosa e molhou os
pastos, as asas dos passaros e a casca das frutas. Coto i pedaco; mesmo
gue toco. Passou a noite de Deus e veio a manha e o sol encoberto. E trés
dias houve cerracdo forte, e trés noites o0 estancieiro teve o mesmo
sonho.***A peonada bateu o campo, porém ninguém achou a tropilha e nem
rastro. Entdo o senhor foi ao formigueiro, para ver o que restava do corpo
do escravo. Qual ndo foi o seu grande espanto, quando chegado perto, viu
na boca do formigueiro o Negrinho de pé, com a pele lisa, perfeita,
sacudindo de si as formigas que o cobriam ainda!... O Negrinho, de pé, e ali
ao lado, o cavalo baio e ali junto a tropilha dos trinta tordilhos... e fazendo-

em

S
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Ihe frente, de guarda ao mesquinho, o estancieiro viu a madrinha dos que
ndo a tém, viu a Virgem, Nossa Senhora, tdo serena, pousada na terra, mas
mostrando que estava no céu... Quando tal viu, o senhor caiu de joelhos
diante do escravo. E o Negrinho, sarado e risonho, pulando de em pélo e
sem rédeas; no baio, chupou o beico e tocou a tropilha a galope. E assim o
Negrinho pela Ultima vez achou o pastoreio. E ndo chorou, e nem se
riu.***Correu no vizindario a nova do fadario e da triste morte do Negrinho,
devorado na panela do formigueiro. Porém logo, de perto e de longe, de
todos os rumos do vento, comegaram a vir noticias de um caso que parecia
um milagre novo...E era, que os posteiros e os andantes, os que dormiam
sob as palhas dos ranchos e os que dormiam na cama das macegas, 0S
chasques que cortavam por atalhos e os tropeiros que vinham pelas
estradas, mascates e carreteiros, todos davam noticia 8 da mesma hora o
de ter visto passar, como levada em pastoreio, uma tropilha de tordilhos,
tocada por um Negrinho, gineteando de em pélo, em um cavalo
bai o! €éEnt «o, muitos acenderam velas e r €
do judiado. Dai por diante, quando qualquer cristdo perdia uma cousa, 0
que fosse, pela noite velha o Negrinho campeava e achava, mas s
entregava a quem acendesse uma vela, cuja luz ele levava para pagar a do
altar da sua madrinha, a Virgem, Nossa Senhora, que o remiu e salvou e
deu-lhe uma tropilha, que ele conduz e pastoreia, sem ninguém
ver.***Todos os anos, durante trés dias, o Negrinho, desaparece: esta
metido em algum formigueiro grande, fazendo visita as formigas, suas
amigas; a sua tropilha esparrama-se, e um aqui, outro por. la, 0os seus
cavalos retougam nas manadas das estancias. Mas ao nascer do sol do
terceiro dia, o baio relincha perto do seu ginete; o Negrinho monta-o e vai
fazer a sua recolhida; é quando nas estancias acontece a disparada das
cavalhadas e a gente olha, olha, e ndo vé ninguém, nem na ponta, nem na
culatra.***Desde entdo e ainda hoje, conduzindo o seu pastoreio, o
Negrinho, sarado e risonho, cruza os campos, corta 0s macegais, bandeia
as restingas, desponta os banhados, vara os arroios, sobe as coxilhas e
desce as canhadas. O Negrinho anda sempre a procura dos objetos
perdidos, pondo-os de jeito a serem achados pelos seus donos, quando
estes acendem um coto de vela, cuja luz ele leva para o altar da Virgem
Senhora Nossa, madrinha dos que ndo a tém. Quem perder suas prendas
no campo, guarde esperanca: junto de algum moirdo ou sob os ramos das
arvores, acenda uma vela para o Negrinho do pastoreio e va lhe dizendo &
Foi por ai que eu perdi... Foi por ai que eu perdi... Foi por ai que eu
perdi!. .. Se ele n«o acharé ningu®m mai s.

A préxima lenda a ser apresentada é a transcrita por Serafin J. Garcia,
El negrito del pastoreo.

Es sin duda ésta la mas conocida de cuantas leyendas circulan por la
campafa uruguaya, cuyos habitantes -sobre todo las mujeres- creen a pies
juntillas la existencia de su protagonista, como asimismo en la sobrenatural
facultad que | e permite realizar Ahall a
devotos se lo solicitan.

Esta ingenua creencia, de hondo arraigo popular y vigencia permanente,
contra la cual nada ha podido el curso de los afios, tuvo su origen en
tiempos muy remotos, y desde entonces la tradicion oral se ha encargado
de irla perpetuando entre nuestros criollos, a lo largo de muchisimas
generaciones, y con una fidelidad que mueve a asombro.

Cuenta la leyenda en cuestion que durante la época de la dominacion
espafiola, cuando las primitivas estancias de estas tierras carecian de
alambrados divisorios, y su vastisima area estaba delimitada naturalmente
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por arroyos y rios, vivi6 en una de ellas un negrito esclavo, de cuerpo
endeble y ojos descomunales, cuya misién era cuidar las ovejas que
integraban la hacienda del establecimiento.

Durante el dia las llevaba de un lugar a otro, a la manera de los pastores
europeos y asiaticos, buscandoles, a fin de que se alimentaran mejor,
aquellas zonas donde las pasturas eran mas jugosas y tiernas. Y antes de
que oscureciera las conducia hasta la espesa arboleda donde
acostumbraban a pernoctar, al amparo de lluvias y vientos.

Cierta tardecita se entretuvo el nifilo saboreando pitangas y chalchales
maduros en el monte, y al regresar lo sorprendié la noche en el camino. Una
noche de tormenta, cuyas tinieblas sembraron la inquietud y el miedo en el
rebafio. Y también en el corazén del pastorcillo. Entonces, para colmo de
males, se le extravid al nifio una oveja. Y fue precisamente una ovejita
negra como €l, la Unica de ese color que habia en toda la majada, y por ello
mismo la preferida de su adusto patrén.

Cuando éste se enterd de lo ocurrido, mand6 al pequefio y azorado pastor
en busca del animal extraviado, con la orden terminante de no retornar sin
él.

La noche se habia vuelto ain méas tenebrosa. En el cielo no se veia ni una
sola estrella. Y los campos que integraban la estancia eran inmensos.
Encontrar en tales circunstancias una oveja negra parecia cosa imposible.
Sin embargo el negrito regresé con la que buscaba antes del amanecer,
extenuado el fragil cuerpecillo, pero los enormes ojos zahories mas alegres
y brillantes a consecuencia del triunfo.

Nadie supo jaméas de qué medios se valié el pequefiuelo para encontrar la
oveja. Segun algunas versiones, lo ayudaron las luciérnagas con sus
farolitos de luz verdosa. Segun otras, fueron las enigmaticas lechuzas -para
cuyos ojos la noche no tiene ningdn secreto- quienes guiaron sus pasos
entre las tinieblas. Y él, por su parte, siempre guardd un hermético silencio
acerca de lo ocurrido.

Pero lo cierto es que desde entonces, segun afirman con ingenua
conviccién nuestros paisanos, cuantos pierden algun objeto en el campo le
encomiendan la basqueda al servicial Negrito del Pastoreo, encendiéndole
un cabito de vela para que asi pueda ver mejor entre las sombras
nocturnas, pues es siempre por la noche que realiza sus fabulosos
hallazgos.

GARCIA, Serafin (Cafiada Grande, departamento de Treinta y Tres, 1905-
Montevideo, 1985)-Cofundador y primer Presidente de Honor de A.U.L.I.,
académico, escritor muy conocido en el ambito popular por su poemario
Tacuruses se enorgullecié escribiendo para nifios, hecho que le hizo
merecedor de Mencién de Honor del Premio Andersen por Piquin vy
Chispita. Premio Nacional de Literatura es autor ampliamente disfrutado por
El totoral, Blanquita, Leyendas y supersticiones y sus Aventuras de Juan el
Zorro que él mismo adapto para el sector mas joven.

E por fim a lenda que do material extraido do livro flLeyendas, mitos y
tradiciones de la Banda Oriental" do historiador Gonzalo Abella Betum San

Ediciones.
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Introduccion

Gracias a Julio Sanchez de Capilla del Sauce recogimos el
testimonio sobre espiritus de negritos que aparecen en un paso apartado y
solitario y reclaman ofrendas al viajero. Ese hecho nos llegé también
posteriormente de otra fuente, y el paraje al que hacian referencias ambos
testigos era el mismo: nada menos que la zona de Durazno donde se
refugiaron en 1803 los negros profugos de Montevideo. Doscientos afios
después de aquella heroica fuga, los paisanos del lugar siguen "viendo" alli
los mismos espiritus-exuis protectores de los que hablan el Umbandismo y
otros cultos afroamericanos.Ese lugar es especial por la concentracién de
testimonios, pero no es el Unico. En realidad nuestro pais esta lleno de
huellas de animismo africano. Aparte de los ritos claramente afroamericanos
como Umbanda, Kimbanda, Candomblé, Batuke, y aun de los ritos
"africanistas" puros, en la religiosidad popular uruguaya aparecen
devociones de claro sincretismo africano: San Baltasar es uma de ellas.
Pero la devocion afrouruguaya principal, al menos en el campo, es el
Negrito del Pastoreo.

Mediante este culto los afrouruguayos no contradicen frontalmente
el dogma de la iglesia oficial. Cierto, conceden, las almas van al Cielo; pero
el Negrito murié6 tan pequefio que no se atreve a subir y ronda entre
nosotros. De esta forma el animismo africano sobrevive en él. Si le
encendemos un cabito de vela nos busca lo que hemos perdido, y si le
rezamos con suficiente fe, lo encuentra.Claro que, como dice la cancién, la
vela...

Tiene que ser un cabito Tiene que arder en el sueloPorque es muy
humilde el anima Del Negrito'el Pastoreo

Hay diferentes versiones de cémo murié el Negrito, pero en todas
ellas aparece la crueldad de sus patrones como la causa indirecta. En una
cancién que se escucha en Rio Grande, se narra que lo obligan a hacer de
jinete en una carrera con fuertes apuestas, pues su patréon confiaba en que
su ligero peso haria que su animal favorito venciera; pero el Negrito cay6 en
medio de la carrera y fue aplastado por los caballos. Mas comuin es la
version siguiente.

La leyenda

El Negrito era un nifio esclavo de muy pequefia talla y su tarea era
cuidar las ovejas del patron. Al volver del campo una tarde gris se descubrié
gue habia extraviado una de ellas. El capataz le ordend buscarla y el nifio
salié, desatandose casi en seguida una terrible tormenta eléctrica. Un
diluvio subito aceler6 la llegada de la noche. El temporal cobr6é una furia
inusitada y s6lo amaino al clarear la madrugada.

Al llegar el dia lo encontraron muerto, protegiendo con su cuerpo a
la ovejita extraviada.

Las almas de los nifios que mueren, dicen las ancianas del campo,
son espiritus que conservan mucha energia originaria, de esa que debieron
gastar haciendo crecer sus cuerpos para lo que la vida no les dio tiempo;
por eso los velorios de angelitos tienen mucho de siplicas de intercesion,
para que sus almitas nos ayuden a lograr los favores de espiritus mas
poderosos. Por eso también la tumba de Dionisio Dias, el nifio olimarefio
que llevd a su hermanita en brazos caminando leguas, para salvarla
muriendo él, esta siempre llena de flores y ofrendas; y por eso el Negrito del
Pastoreo no falla nunca.
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1.3 MITO E HISTORIA

No ultimo topico deste capitulo, observa-se a conexdo existente entre
histéria, literatura e memoria, as quais, na perspectiva deste estudo, ndo existem,
nem resistem isoladamente. Aqui, assume-se como principio comum a experiéncia
de grupos sociais, sociedades e/ou comunidades que fabricam essa memoria,
imaginando-a, criando-a e recriando-a atraves da literatura e tomando por referéncia
subsidios que dizem respeito a histéria. Sera a partir da historia que, agora, vamos
complementar a triade que ainda faltava referenciar.

Entre seus intentos, esté o de verificar a existéncia dessa memoria individual
e coletiva, na observacao das préaticas desses individuos e nas narrativas contidas
nos videos inspirados nas obras literarias de Simdes Lopes Neto. Além disso,
busca-se estabelecer relacbes entre 0os mitos e 0s ritos que se apresentam nao s6
nessa literatura, mas também no cotidiano do campo virtual e na utilizacdo do
espago temporal. A utilizagdo da categoria tempo (historia), a significacdo do sujeito
social (literatura) e o emprego de moldes (internet) sdo questdes que se fazem mais

claras para observar como cada um desses pontos € abordado por Hobsbawn:

A historia da sociedade é historia; ou seja, ela tem como uma das
dimensfes o tempo cronolégico real. Nao estamos preocupados apenas
com estruturas e seus mecanismos de persisténcia e mudanga e com as
possibilidades de padrbes de suas transformagfes, mas também como o
gue de fato aconteceu.[...] A histéria da sociedade é, portanto, uma
elaboracdo entre modelos gerais de estrutura e mudanca social e o conjunto
especifico de fenbmenos que de fato aconteceram. Isso é verdade e
independe da escala geografica ou cronoldgica utilizada em nossas
investigagdes (HOBSBAWN, 1997, p. 91-92).

O autor assinala queaosovoicgb@al estodveastc

sentidos e, por vezes, sobrepostos durante o século XX:
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Primeiro, referia-se a histéria das classes pobres ou inferiores e, mais
especi ficamente, N hist-ria de seus mov
termo poderia ser até mais especializado, referindo-se, essencialmente, a

histéria do trabalho e das idéias e organizacdes socialistas. Por razdes

Obvias, esse vinculo entre histéria social e historia do protesto social
permaneceu forte. [...]

Em segundo lugar, o termo era empregado em referéncia a trabalhos sobre

uma diversidade de atividades humanas de dificil classificacdo, exceto em
termos como 6usos, costumes, vida cotidi
gue se pode chamar visdo residual da histéria social, uma espécie de
Ohist-ria com a pol2tica deixada de for a
O terceiro significado do termo era certamente o mais comum e, para o

nNnosso objetivo, O mais pertinente: 6soc
com O6hi st - ri a] Dewse admitroaeda njetade econdmica

dessa combinacdo era visivelmente preponderante (HOBSBAWM, 1997,

p.84).

Percebemos que € com o segundo termo, o da vida cotidiana com seus usos
e costumes, que o0 nosso trabalho mais se identifica. Para complementar mais uma
das ideias de Hobsbawm, a qual delinea seu procedimento metodoldgico e cientifico
de recuperacao desses fazeres sociais, 0s quais compartiiham comportamento e
conduta. Esse método, segundo ele, confere a historia das manifestacées populares

um novo olhar, pois questiona sobre o passado, a procura de respostas:

Qual o objetivo de todos esses exercicios? Nao é simplesmente descobrir o
passado, mas explica-lo, e, ao fazer isso, fornecer um elo com o presente.
Em historia, ha uma enorme tentacéo de simplesmente descobrir 0 que até
entdo era desconhecido e de aproveitar o que descobrimos. E, uma vez que
tdo grande parte das vidas e, ainda mais, dos pensamentos das pessoas
comuns esteve totalmente desconhecida, essa tentacdo € ainda maior na
histéria dos movimentos populares, tanto mais porque muitos de nés nos
identificamos com os homens e mulheres desconhecidos i as mulheres
mais desconhecidas ainda i do passado (HOBSBAWM, 1997, p. 229-230).

Muitas vezes, o0s acontecimentos histéricos s8o manuseados
deliberadamente durante seu procedimento, ndo de modo tdo explicito quanto na
literatura, mas acabam causando, em outros momentos - nas geracdes postumas, a
provocacao e a transacdo dos mitos de acordo com o imaginario, com as crencas e
com a filosofia de seus mentores. Relativamente a histéria, o filésofo e pensador

francés Paul Ricoeur assim se pronuncia:
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Uma histéria descreve uma sequéncia de acdes e de experiéncias feitas por
um certo nimero de personagens, quer reais, quer imaginarios. Esses
personagens sao representados em situacdes que mudam ou a cuja
mudanga reagem. Por sua vez, essas mudancas revelam aspectos da
situacdo e das personagens e engendram uma nhova prova (predicament),
gue apela para o pensamento, para a agdo ou para ambos. A resposta a
essa prova conduz a histéria a sua conclusdo (RICOEUR, 1994, p. 214).

Os povos cultuam historias ricas em manipulagées de todos os géneros.
Essas praticas sao pertinentes aos interesses da politica cultural de determinados
grupos sociais e periodos e do aliciamento dos literatos e dos historiadores, que
dardo um caréater todo particular a sua obra. Muitas delas, hoje, estdo disponiveis e
passiveis de serem lidas via internet, ou seja, sdo parte dessa nova estrada, onde as
paradas (ao invés dos galpdes, taperas ou, até mesmo, sombra das arvores),
acontecem nos chats, nas comunidades, nos féruns, entre outros instrumentos
oferecidos pelo territério do campo virtual. Ndo esquecendo que toda essa
reproducdo personificada em manifestacdes que se mostram através da expressao
dos individuos traz consigo a inGpia de criar ou aumentar a constru¢ao social.

Ruben Oliven diz que A...nesse processo
reveste de importancia fundamental, pois a memaria pessoal esta ligada a memoria
grupal, e esta por sua vez ° mem-ria coletiva
p.19). Quando a memodria individual é corroborada por uma memoria coletiva, ambas
se tornam muito importantes na estruturacdo da sociedade e na conservacao da
memoaria regional.

Os escritos utilizados como meio de comunicacgéo, quando o gauchismo foi
estabelecido, ocasionaram a transposicao desse mito, apresentando-o como a pecga-
chave da necessidade de rememoracdo e de conservacgao, principalmente pelas
conseqUéncias trazidas a partir da imigracdo do campo para a cidade. Isso
aconteceu por volta dos anos 40 e 50 do século passado, segundo apontou o
referido antrop6logo ao estudar o processo de transformacgédo da sociedade gaucha
em foco.

O autor reporta-se a 1954 como o periodo no qual os varios centros de
tradicdes fundados a partir de 1948 reuniram-se pela primeira vez em um congresso,
em Santa Maria, para discutir o que passaria a ser a tese-matriz do Movimento
Tradicionalista Gaucho. Além disso, o pesquisador destaca também o fato de o MTG

ter sua origem na capital, quando o Rio Grande do Sul ja se encontrava com o
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desenvolvimento industrial e urbano em ascendéncia. Oliven ressalta como sendo
umas das datas-chave desse processo o ano de 1948, justificando ser esse o
momento de sua cria¢do, por iniciativa de um grupo de estudantes secundarios de
Porto Alegre (em sua maioria oriundos da zona da Campanha), o primeiro rompante
a se instaurar, depois das entidades pioneiras: o Centro de Tradigcbes Gauchas (35
CTG™).

Os instituidores do movimento eram, em grande parte, estudantes
descendentes de pequenos latifundios, ou ainda, de estancieiros em processo de
descenso social. Portanto, diferentes realidades, tanto sociais como econdmicas,
nao destoaram de seu interesse maior, que era o culto ao passado regional. Oliven
coloca: "embora cultuassem valores ligados ao latifuindio, ndo pertenciam a
oligarquia rural. [Eram jovens do interior em quem a cidade despertava] [...] a
vontade de buscar no campo e no passado um reflgio seguro e claro" (OLIVEN,
1991, p. 43).

A chegada da industrializacdo, da mecanizacdo na zona rural, juntamente
com a urbanizacdo, gerou muitas modificacbes na sociedade, aflorando rupturas
morais e alteragbes das mais diversas ordens e nos mais distintos ambientes e
relacionamentos. Isso ocorreu tanto entre segmentos étnicos como de género,
veiculando reivindicacdes politicas dentro da mesma nacdo, como entre Estados e

no interior do mesmo Estado. Como apontou Oliven, o Rio Grande do Sul:

[...] ja apresentava um consideravel nivel de industrializacéo e urbanizacéo
e num periodo em que vinha ocorrendo ha algum tempo uma progressiva
mecanizagdo das fazendas, que, ao exigir um nimero cada vez menor de
pedes, ocasiona o éxodo rural, despovoando a campanha e criando setores
marginalizados nas cidades (OLIVEN, 1984, p.57).

Como referido anteriormente, a constituicdo do primeiro grupo, a primeira
associa-«o0, d e nomi na &aocoffed par ganpod @s ssinai® ique o 6

continham toda uma carga simbdlica e emocional e, por conseqiéncia, surgiu o

8 v . cujo nome evoca a Revolugédo Farroupilha de 1835, em que o Rio Grande do Sul, sob a

lideranca do estancieiro Bento Gongalves, procura se separar do Brasil ao proclamar a Republica de
Piratini" (OLIVEN, 1984, p. 57).

32 pgosto de 1947, em Porto Alegre, oito estudantes, oriundos do meio rural, pela necessidade e
saudade da terra e de suas lidas, provenientes de todas as classes sociais, unem- se e criam um
Grupo de Tradicdes Gauchas no Colégio Julio de Castilhos, com a finalidade de preservar e
pesquisar as tradig6es gauchas.
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bY

Movimento Tradicionalista Gaucho, devido a necessidade de criar associacfes

estatutos com a intencdo de manter a esséncia inicial da caréncia cultural

analogo, havia um novo tipo social, num outro tipo de sociedade, industrial

bY

e
e
saudosista da pesquisa do Grupo dos Oito. Nesse novo momento historico e
e
urbanizada, em contraposicdo a sociedade antecessora, rural, estancieira e
rudimentar, a qual contestava o tipo social do gaucho e cuja imagem foi construida
no decorrer dos tempos por muitos historiadores, totalmente diferenciada da figura
do tradicionalista atual que, por sua vez, através de um movimento saudosista,
transmite valores e padrBes comportamentais ditos de uma experiéncia histérica
inexistente no cotidiano gaudcho.

Vale retomar o pensamento de Hobsbawn e Ranger como ratificacdo a
criacdo dessas associacbes e do construto do nacionalismo/regionalismo. Eles
detiveram-se em um estudo que apontava o aparecimento do hino, da bandeira e

das armas nacionais como mais um pretexto.

Parece que o elemento crucial foi a invencao de sinais de associacdo a uma
agremiacao que continham toda uma carga simbdlica e emocional, ao invés
da criacdo de estatutos e do estabelecimento de objetivos da associacao
(HOBSBAWN & RANGER, 1997, p.19).

A necessidade de criar associa¢cdes, de se manifestar em representacoes,
juntamente com as intera¢des provindas de uma tradicdo local, campeira e também
historica, torna a tradicdo e as narrativas dessa tradi¢cdo, sem duvida, a esséncia do
gue for mou o fGr up @riomnense vediatcanstituir tudo @ queg hojs
envolve o MTG e é o saudosismo das eras passadas, a glorificacdo do personagem
gadcho, juntamente com a iniciativa de agosto de 1947, que permeia o ideario de
consagracdo comegado com os estudantes Anténio Jodo de Sa Siqueira, Fernando
Machado Vieira, Jodo Machado Vieira, Cilco Campos, Ciro Dias da Costa, Orlando
Jorge Degrazzia, Cyro Dutra Ferreira e Jodo Carlos Paixdo Cortes, seu lider. Cabe
citar as palavras de Ruben Oliven sobre o inicio da associacdo denominada A Gr up c
dos Oitoo:
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Os jovens - todos homens - passaram a se reunir nas tardes de sabado
num galpdo improvisado, na casa do pai de um deles. Tomavam mate e
imitavam os hébitos do interior, entre eles o da charla que os pebes
costumam manter nos galpdes das estancias." [...] "Queriam... recriar o que
imaginavam ser os costumes do campo e o ambiente das estancias
(OLIVEN, 1991, p.43-44).

Esse procedimento é claro quando examinamos a cultura sul-rio-grandense
gue, depois dos anos oitenta - século XX, soma-se e dissemina-se a partir da
I mpl ementa-«o0 de um grande n¥mero de
exasperacdo na procura por uma identidade local, enaltecendo o surgimento do
Tradicionalismo, um movimento que nao se limitou a um modismo, como podemos

ver na afirmacao de Oliven:

[...] a tendéncia mostra que o gauchismo é uma coisa forte que veio para
ficar. Ndo é uma moda, nem algo inventado pelos meios de comunicacao.
Ao contrério, os meios de comunicacdo se deram conta de que isso tinha
potencial publicitario. Eu tendo a dizer que o gauchismo vai continuar e,
enquanto houver galuchos que saiam do Rio Grande do Sul, isso vai ser
muito forte também no resto do Brasil e no exterior. Em 1937, Getdlio
Vargas, numa cerimbnia realizada no Rio de Janeiro, mandou queimar
todas as bandeiras estaduais, inclusive a do Rio Grande do Sul. Hoje, a
gente esta vivendo um momento completamente diferente. Ja se pode ter
uma universidade federal como a UFRGS em que se canta o hino do
Estado, que é o hino dos revolucionérios, dos farroupilhas, em todas as
cerimébnias realizadas no Saldo de Atos da Reitoria. Antes, o Brasil estava
menos integrado e precisava se afirmar enquanto pais. Agora, é possivel
afirmar o orgulho de ser galcho, sem deixar de ser brasileiro. H4 mais
espaco para afirmar a diferenca (OLIVEN, 2005, p. 13).

Para reiterar essa passagem, pode-se dizer que esse ambiente das
estancias agregou tantos adeptos que, atualmente, no Rio Grande do Sul, encontra-
se dentre as 30 RTOs, 1. 731 && semcdentt®@lizar
as entidades escolares que ndo sao filiadas; ja em Santa Catarina, sdo 587
entidades; no Parana, esse niumero passa para 336 entidades contabilizadas; em
Sao Paulo, encontram-se 28 entidades afiliadas; no Rio de Janeiro, sdo mais 7
CTGO0 que entram nessa contagem; 2 CTGOs
Sul apresentam-se 17 filiacbes; ja quanto ao Mato Grosso, sdo 47 o numero de
entidades; entre Goias e Distrito Federal contam-se mais 13 entidades filiadas;
Rondo6nia possui 33 filiacdes; na Bahia séo 5 filiados e os estados do Espirito Santo,
Maranh&o, Tocantins, Roraima, Acre e Pernambuco possuem, respectivamente, no

m2 ni mo, uma entidade filiada. Ademai s,

CTGO

no
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localidades como: Los Angeles i California i EEUU, Bernadesville, Israel, Santa
Rita 7 Alto Parana i Paraguai, Fort Lauderdale, FL i EEUU, Lisboa-Portugal,
Mississaoga, ON L5N2G1 i Canada, Perris, Chester, Parisi Franca, Brookfield e
Madridi Espanha33. Esse apanhado configura o tamanho da estrutura criada por tal
movimento, que além de seus participantes e simpatizantes, envolve também
contradicbes por parte de outros gadchos, os quais veem no meio virtual um
territorio de embate e combate as suas ideias, questionando a estrutura sustentada
pelo referido MTG.

As informacdes do paragrafo anterior nos expedem a estrutura que agrega
essas sociedades espalhadas pelo mundo. Um autor que nos remete a tal
implicacdo é o sociologo e fildsofo britanico Antony Giddens (1979). A dualidade da
estrutura, caracteristica oriunda dos seus trabalhos, é reconhecida pela dupla
intencao: repressao e facilitacdo da acao; outra peculiaridade também importante se
desenvolve a partir da disponibilizac&o de recursos e prescricdo de regras.

Na descricdo desta pesquisa, sdo exatamente a repressdo e a facilitacdo
possiveis de serem atribuidas ao MTG (Movimento Tradicionalista Gaucho) que
tornam o conceito de Giddens apropriado para muitos, principalmente aqueles que
ndo se sentem parte desse meio e relegam a essa instituicdo o titulo de
Acastrador ao, exatamente por sua normati za
adeptos, os quais, em contrapartida, consideram tal imposicdo como fator de
facilitacdo, do exercicio da memoria e da continuidade da identidade do gatcho.

Estes componentes da estrutura se manifestam na concreta presenca de
normas, poder e significados. Ou seja, 0 aspecto habilitador e seu
reconhecimento ndo implicam desconhecer os efeitos constritivos, dado que
0 conceito de estrutura remete as regras e recursos implicitos na producao
e reproducao dos sistemas sociais (GIDDENS, 1979, p.76-81).

Na formacdo das sociedades, um dos pontos que mais objetivamos é a
producédo e a reproducdo que, por conseqiéncia, operam na constituicdo dos atores
sociais. Nesse andamento, destaca-se a postura recursiva das atividades humanas
denominadas préticas sociais, as quais se encontram exatamente no espaco e no

tempo. As préaticas sociais concebidas pelos atores sociais participantes do MTG sao

% Informacdes retiradas do site oficial da Confederacédo Brasileira de Tradigbes Gauchas i CBTG.
Disponivel em: <http://www.cbtg.com.br/> Acesso em: 20 ago. 2009.
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refor-adas no interi ore dtae nproedomi ,spsnaneapda a i & © p
acao, uma forma totalmente estruturada.

Segundo aquele autor, fas estruturas s«
e recur soso (Gi ddens, 1989, p.19), sendo

empreendem geram uma continua recriacao e reprodugdo dos contextos sociais que
possibilitam suas a-»eso0o (Giddens, 1979, p.

As entidades afiliadas ao MTG possuem uma normatizacdo bem visivel
dentro de seu espaco de convivéncia, guiadas por um documento chamado Carta de
Principios, que orienta a conduta e as a¢cfes dos atores sociais naquele espaco,
recriando-as e reproduzindo-as, segundo um tempo passado, com base nos
preceitos e nas estruturas oriundas da tradicdo. Muitos se sentem confortaveis e
amparados por terem um modelo para se regular. Em contrapartida, outros se
sentem pressionados e excluidos, exatamente pelas condicbes de um mesmo
documento.

Antony Giddens, em uma de suas passagens, explica como esse tipo de

procedimento exerce uma determinada reacao, dependendo do ator social:

E em raz&o dessa qualidade da agéncia humana, as estruturas adquirem
duplo significado: ndo sdo algo que deve entender em um sentido
supraindividual e exterior ao sujeito, mas como algo interior e subjacente a
ele (GIDDENS, 1989, p. 21).

A necessidade de se associar, sentida por um grupo, leva a um conjunto de
memadrias que passam a ser manifestadas e representadas, o que promove
interacdes pelo e para o rito da tradicdo. Na tentativa de preservacdao dessas
Aestruturas de a-«o00, t aiadalsiicacOep, dass caano asba m r
interpretacdes de diferentes papéis, podendo ser observadas nas constatacdes do
historiador Eric Hobsbawn (1997). Obviamente, o disfarce ou a mentira, em tal
situacdo, assume um carater de muita complexidade, prevendo seu custoso
emaranhado. As caracteristicas peculiares do Sul do Brasil sé alimentam a
constituicdo dessas narrativas e representacbes que, por sua vez, caracterizam
ainda mais sua 8urea m2tica e as propulsio
lendas, poesias, narrativas e, principalmente, nas performances que acontecem

ainda hoje e permanecerao a acontecer.
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As associagBes acontecem para constituirem a interacdo que emana das
representacdes desses ditos gauchos, aqui e fora do pais, pois, parafraseando
Weber, pressupde-se que as ac¢des dos individuos sejam orientadas por uma logica
racional (orientada visando a um fim ou por valores). Porém, a racionalidade legal
ndo é a unica forma de organizacdo social, tendo também o carisma e a tradicdo
gue influenciam no tipo de poder como tipos puros de dominacdo ao lado do poder
legal.

A necessidade sentida por um grupo, com certeza, € o que acaba por levar a
invengdo da tradicdo. Ao utilizar esses autores pode-se observar que, em tal

aspecto, a colocacéo é a seguinte:

Por tradicdo inventada entende-se um conjunto de praticas normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de
natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica automaticamente, uma
continuidade em relacdo ao passado. (HOBSBAWN e RANGER, 1997, p.
8).

Refletindo-se sobre as culturas nacionais e, em especial, a sul-rio-
grandense, como sociedades inventadas, nota-se aquilo que o tedrico cultural Stuart
Hall dispde em relacdo ao individuo, delineando o sujeito fracionado e suas
identidades culturais. Segundo o autor, nacdo pode ser compreendida como um
esquema de representatividade cultural que ultrapassa a legitimacdo do ser social,
devido ao fato das pessoas ndo serem apenas cidadas, pois compartiham uma

gama de significados (narrativas, estratégias discursivas e mitos fundacionais).

[...] a identidade é formada, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia do momento do
nasci mento. Exi ste sempre algo t«o @i ma
uni dade. El a permanece sempre incompl et
sempre fisendo for mpa88%ao (HALL, 2001

As identidades em formacdo, dentro de seu processo inconsciente e
imaginario, agregam também os costumes locais, 0s quais fomentam os conjuntos
sociais e interferem na percepcdo de mundo desses sujeitos. Tal ponto desvenda-se
de suma importancia na afirmacdo dos individuos como seres sociais, em que

podemos averiguar como sendo principio de indicacdo e validacdo a identidade
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cultural, a qual exerce uma funcdo essencial no intercambio de cada individuo com o
real ao seu redor, operando no processo de producdo e apropriacdo dos bens

culturais de sua nacao. Hall remete a seguinte identificacao:

As culturas nacionai s, ao produzirem se
com o0s quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses

sentidos estdo contidos nas estdrias que sdo contadas sobre a nacdo,

memorias que conectam seu presente e seu passado e imagens que dela

séo construidas (HALL, 2003, p.51).

O ingresso das possibilidades dos meios de comunicagao e, em particular, o
da internet apontam a capacidade de producdo de sentido no individual, calcada
concomitantemente por meio da identificagdo com as caracteristicas projetadas na

histéria, nos valores, nos costumes, bem como nas tradi¢cdes da vida social.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares, imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas 7 desalojadas i de tempos, lugares,
histérias, tradi¢cbes especificos e parecem flutuar livremente (HALL, 2001 p.
75).

Como elemento da mudanga que estamos vivendo, essa transformacao na
concepcao da identidade espelha a dindmica articulagdo entre o local e o global que
a internet propicia. Partindo dessa situacao, torna-se importante investigar como o
modo do uso da internet potencializa a reconstrucdo das identidades e como se
apresentam as negociacdes estabelecidas pelos usuarios com os conteudos que
circulam na rede, recorrente da possibilidade de interagdo mediada pelo
computador, 0 que mostra uma renovacao dessa dinamica do passado em plena
contemporaneidade.

O socidlogo Néstor Canclini (2003) também assinala outro enfoque sobre o
Aporvir do passadoo0 na modernidade, qguando
sem a abdica-«o0o das fitradi-»es ocunmguanosi | hac
sentimos parte das redes sociais e exercemos a cidadania também quando somos
consumidores. O que parece € gue nos tempos modernos, exercemos com mais

frequéncia o papel de consumidores do que o de cidad&os.
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O mesmo autor também trabalha com o conceito de cultura e a descreve
como um processo em constante transformacao, que se diferencia do convencional
panorama patrimonialista, assumindo uma posicdo de mobilidade e acdo. Segundo
Nestér Canclini, embora possam nos parecer singulares, todas as culturas possuem
formas proprias de organizacdo e particularidades que lIhes séo inerentes, por tal
devem ser respeitadas. Canclini recomendal i mi t ar o wuso da

para a:

Producdo de fendmenos que contribuem, mediante a representacdo ou
reelaboracdo simbdlica das estruturas materiais, para a compreenséo,
reproducdo ou transformacdo do sistema social, ou seja, a cultura diz
respeito a todas as praticas e instituicbes dedicadas a administracéo,
renovacao e reestruturac@o do sentido (CANCLINI, 2003, p.29).

Canclini se contrapde as conceituacbes de inclinacdo idealista ao fazer
critica a tais conceitos de cultura, que a véem como ligada ao espaco dos valores e
das ideias. Canclini declara que sua teoria de conceituacédo de cultura néo identifica
a cultura s6 como um processo ideal, nem somente como um processo material e
nem concebe a possibilidade de examinar esses pontos de maneira separada.

Antes, pelo contrario, pois;

Os processos ideais (de representacao e reelaboragao simbdlica) remetem
a estruturas mentais, a operacfes de reproducgdo ou transformacédo social, a
praticas e instituicdes que, por mais que se ocupem da cultura, implicam
uma certa materialidade. E nao so isso: ndo existe produgédo de sentido que
nao esteja inserida em estruturas materiais (Canclini, 2003, p.29).

Canclini procura entender as associagfes dentro dos conceitos por ele
avaliados, como os de cultura e rede social, sobre 0s quais nos ativemos
anteriormente. Tais conceitos subsidiam as questdes em torno da sociedade, feitas
recentemente entre culto e popular, entre estratos culturais e classes sociais
distintas, bem como entre producdes culturais aproximadas pela atuacdo das
tecnologias. As produgbes culturais, do momento em concebemos ser a
disseminacdo do mito do gaucho o romantismo literario no Brasil, ndo possuiam a
repercussao sustentada pelas tecnologias, porém, por sua tematica, acabavam por

atingirem um publico de certa forma bem significativo.

t er mi
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Conforme o historiador Moacyr Flores (2002), no Brasil, o Romantismo
incentivou a busca por uma nova literatura nacional, com notas de amor ao territério
gue lhes dava morada e sustento, com temas proprios do pais, sem inspiracées dos
moldes oriundos da Europa. O carater regional veio a firmar essa investigacéo,
dando um brilho préprio as peculiaridades de cada localidade do pais. No Rio
Grande do Sul, tal peculiaridade, até o comeco do século XX, possuia como pano de
fundo uma composicéo advinda principalmente destes elementos: a terra (pampa),
as pastagens (campo), os animais (gado e cavalo) e o ator principal, 0 personagem
alcunhado, o gaucho. Segundo o autor:

A primeira fase do romantismo literario seguiu 0 modelo que se caracterizou
pelo personagem central chamado de monarca das coxilhas ou de
campeiro, tendo como referéncia histérica a Revolug¢éo Farroupilha. A trama
€ urdida na vinganca, os personagens sofrem pelo amor contrariado, o
campo € sempre melhor que a cidade, o her6i é honesto, a natureza esta
presente com descricdo da paisagem, o0s personagens falam uma
linguagem regional e popular para salientar o aspecto nacional (MOACYR
FLORES, 2002).

Cumpre lembrar o literato e linguista, pesquisador em Histéria e Literatura,
Flavio Loureiro Chaves (1982) em Simdes Lopes Neto: Regionalismo & Literatura.
Na obra, Chaves identifica Simdes Lopes Neto como um dos mais ilustres filhos do
Sul e da literatura regionalista, mostrando que a percep¢ao da imagem do gaucho
ndo se mantinha exatamente igual a dos outros literatos. Lopes Neto acrescenta a
literatura rio-grandense um estilo diferente de escrita, tornando-se fundamental na
caracterizacao das particularidades do local. Apesar de superficialmente permanecer
semelhante a literatura dos demais escritores, foi na forma com a qual expressou a
linguagem e relatou a imagem do gaucho que ele despertou outra sensibilidade, pois
passa do imaginario até entdo criado e compartilhado do e no coletivo para uma
descricdo baseada na sua observacdo dos acontecimentos cotidianos da estancia
de seu avd, onde conviveu até cerca dos seus onze anos de idade. Foi de la que
surgiu para a historia toda a literatura mitificada na contemporaneidade. Segundo
Daysi Alobtleohmitico ddigaucho, quando inserido no contexto histérico em
gue a obra foi elaborada, possibilita determinar outros significados a imagem do

g a ¥ac (AbBECHE, 1996, p. 32). A imagem real do gaucho, histérico, assim sendo,
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possui distintos significados e, dependendo do contexto historico, pode variar

segundo o que viveu e como essa vivéncia foi apreendida. Para a autora:

seu conteddo simbdlico reflete a realidade histérica e psicologica dos
membros de uma determinada sociedade que reinterpreta o mito com
diferentes finalidades. Ou seja, seu sentido e significado varia conforme a
situacao histérica (ALBECHE, 1996 p.145).

Para conclusdo deste capitulo, que tratou das ordenacdes de grupos em
torno de suas culturas, identificagdes e do sentido que essas possuem no cotidiano
das entidades, ressaltamos que nos préximos capitulos serdo trabalhadas as
guestdes tecnologicas na vida das pessoas, bem como a maneira como acontecem
as manifestacdes relativas as suas identificacfes, quanto ao que consideram por
cultura e tradicdo e, principalmente, o sentido dado as reproducgdes. Por isso,
traremos novamente uma citacdo de Claude Lévi-St r aus s nHistoria eex t o |

Di al ®icao (1997), que analisa o processo d

Basta portanto que a histéria se distancie de nds na duragdo, ou que nés
nos distanciemos dela no pensamento para que ela deixe de ser
interiorizavel e perca sua inteligibilidade, ilusdo ligada a uma interioridade
proviséria mas que ndo nos facam dizer que o homem pode ou deve livrar-
se dessa interioridade. N&o estd em seu poder de fazé-lo, e a sabedoria
consiste, para ele, em olhar-se vivendo-a sabendo (porém num outro
registro) que aquilo que vive tdo completa e intensamente € um mito que
aparecera como tal aos homens de um século proximo (Lévi-Strauss, 1997,
p.283).

Para finalizar, podemos, ainda, citar D
mitica do gaucho teve, portanto, significados diferentes que variaram conforme o
contexto hist-rico em que foli produzidao (A
histéria esta se fazendo também agora, comprovadamente através da etnografia dos

videos em rede que mostram a producdo desse contexto.
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2 O CAMPO DO GAUCHO II: A REDE

Actualmente, um novo mito menos mecanizado brotou da fronte da
megamaquina industrial: o mito da informagdo, de mentes eléctricas e
bases de dados ilimitadas, previsbes de computador e bibliotecas com
hipertextos, sonhos de midia imersivos e uma cultura blip planetaria, tecida
por redes de telecomunicacao global. (DAVIS, 2002, p.16)

Este capitulo mostra o mito tecnolégico, que condiz a essa nova era, em que
a sociabilidade acontece em um estalar de dedos. Todos passam a ter acesso ao
elemento de interesse, seja a imagem, textual, pictérica ou audiovisual - tudo pode
estar a sua frente em qualquer lugar e a qualquer tempo. Enfim, este tdpico nos fala
do espaco destinado ao alcance da internet, espaco que percorremos atraves do
click no mouse e do toque sobre o teclado, e, finalmente, por meio do olhar sobre a
tela e pelas janelas e abas que se abrem, estendendo contraditoriamente a
proximidade do espaco geografico.

Esse novo espaco também nos permite, através da imaginacdo e da
representacdo, transpor fronteiras ou limites, convergindo, assim, para a
compreensdo de um dos objetivos deste trabalho, que é a verificagdo da
permanéncia, (re)producdo e (re)significacdo da memdria individual e grupal que
alimenta o mito do gaucho. Aqui, nos ateremos as praticas dos usuarios do campo
virtual apresentadas no cotidiano desses internautas e em seus vinculos sociais.
Isso nos remete a consideracfes prévias a respeito do que seja a virtualizagdo, seu
conceito e efeitos a partir de Pierre Lévy, filésofo que estuda as interacfes entre a

internet e a sociedade.. Para ele, o virtual se refere a

[...] unidade de tempo sem unidade de lugar (gracas as interagcdes em
tempo real por redes eletrdnicas, as transmissées ao vivo, aos sistemas de
telepresenca), continuidade de acdo, apesar de uma duracéo descontinua
(como na comunicacdo por secretaria eletrdnica ou por correio eletrénico). A
sincronizagao substitui a unidade de lugar, e a interconexdo, a unidade de
tempo. (LEVY, 1996, p. 21)
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O aparecimento da rede mundial de computadores (internet), caracterizada
pelo seu modo particular de interligar as pessoas, criou um outro ambiente de
trocas, denominado ciberespaco, o qual acabou por se tornar um distinto lugar de
sociabilidade. Esse espago de novos formatos sociais, comegou a apresentar
estruturas e cédigos préprios, o que por consequéncia, de forma prodigiosa, trouxe a
tona as questbes das novas tecnologias, as quais seus usuarios ainda estédo
descobrindo devido a tamanha grandiosidade desse feito. Hoje em dia, o que se
pode constatar é que o ciberespaco faz parte de todo processo gerador e difusor de
valores, na dinadmica global desses grupos, interferindo diretamente em suas vidas.
Segundo Castells (2001):

Al mismo tiempo, cuando la sociedad se dio cuenta de la extraordinaria
capacidad que representa Internet, los valores encarnados en la red se
difundieron en el conjunto de la vida social, particularmente entre las
jovenes generaciones. Internet y libertad se hicieron para mucha gente
sinénimos en todo el mundo. (CASTELLS, 2001)

A partir dessa difusdo ocorrida na vida social, torna-se imprescindivel a
subdivisédo deste capitulo em trés subcapitulos: o primeiro fala do espaco virtual, dos
conceitos construidos a partir desse espaco, do alcance dessa rede e da captacao
do material etnogréfico. O segundo, denominado relacdo virtual, apresenta as
relacbes sociais formadas através do meio virtual e da exposicdo pessoal dos
usuarios, suas representacdes e suas identidades dentro do recorte final da tematica
nos videos. Por fim, a cultura virtual, que propde o desenvolvimento da cultura e da
tradicdo por meio desses videos e seus desdobramentos dentro do universo apoiado
pela internet e pela comunidade. Para enlagar as ideias, conceitos e argumentos, a
passagem a seguir de Pierre Lévy , serve como uma apropriada ilustracdo do que

ainda sera aperfeicoado:

O ponto fundamental é que o ciberespago, conexdo dos computadores do
planeta e dispositivos de comunicagdo, ao mesmo tempo coletivo e
interativo, ndo é uma infra-estrutura: € uma forma de usar as infra-estruturas
existentes e de explorar seus recursos por meio de uma inventividade
distribuida e incessante que é indissociavelmente social e técnica. (LEVY,
1999, p. 193)
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2.1 AMBIENTES DIGITAIS

O ambiente digital mostra, no presente trabalho, a parte referente aos
conceitos sobre rede e seu alcance no universo digital e real, por meio das
contribuicbes das Ciéncias Sociais em sua interpretacdo de globalizacdo. Os
ideérios de sociedade em rede do socidlogo Manuel Castells nos ajudam na
compreensao do espaco virtual e suas definicbes. Primeiramente, sua explanacéo

acerca da internet;:

Internet es el tejido de nuestras vidas. Si la tecnologia de informacion es el
equivalente histérico de lo que supuso la electricidad en la era industrial, en
nuestra era podriamos comparar a 'Internet con la red eléctrica y el motor
eléctrico, dada su capacidad para distribuir el poder de la informacién por
todos los ambitos de la actividad humana. Es mas, al igual que las nuevas
tecnologias de generacion y distribucion de energia permitiron que la fabrica
y la gran empresa se estabelecieran como las bases organizativas de la
sociedad industrial. Internet constituye actualmente, la base tecnolégica de
la forma organizativa que caracteriza a la era de la informacion: la red.
(CASTELLS, 2004, p. 15).

A trama descrita acima, tecida por esta rede, acontece de modo
imperceptivel aos nossos olhos, caso muito semelhante ao da tradicdo, pois essa
também se faz existir através da transmissdo de conhecimentos e em uma
determinada localidade, havendo sempre quem ensine e quem aprenda. A
professora e cientista social Carolina Kraus Luzivotto®*, em sua tese, explica essa

passagem.

O ciberespago é o lugar nao-material ou o locus digital onde as pessoas
acessam, recuperam, organizam, ensinam, disseminam e compartilham
informacdo e conhecimento. Cada dia mais pessoas recorrem ao
ciberespagco para o0 ensino, a transmissdo, a disseminacdo e a
aprendizagem, utilizando ou divulgando servicos oferecidos pela Internet
gue respondem as suas exigéncias pessoais de conhecimento sob as mais
diversas formas de midia i imagens, textos, sons, videos, etc. Nao importa
0 quanto esses documentos estejam distantes dos usudrios solicitantes.
Basta um cliqgue para acessar as memorias conectadas de outros
computadores em qualquer ponto do planeta. (LUVIZOTTO, 2010 p.115)

¥ Tese: A racionalizacdo das tradicbes no contexto da modernidade tardia: O caso das tradi¢cdes
Gauchas.
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O acesso rapido a essas memarias € uma das facilidades possibilitadas pela
internet. E, ainda, fortalece os lacos com o que € proprio do espaco fisico, como a
cidade, a regido ou o estado. A rede acaba por instituir um intercambio em escala de
niveis globais, transformando inevitavelmente a conexdo com a cultura e mantendo
as identidades locais, porém oferecendo outras possibilidades. A internet ainda
propicia a harmonizacéo de valores naturais da troca, tanto de conhecimento global
guanto os que foram deixados como legado cultural do espaco cotidiano. Sobre esse
aspecto, a internet propicia o contato com novas culturas, ao mesmo tempo em que
reforca a cultura local da sociedade. A sociedade atual fundamenta-se no
distanciamento e na aproximacdo entre o local e o global para a maioria dos

individuos e dos grupos sociais. Nas palavras de Anthony Giddens,

guanto mais a tradicdo perde terreno, e quanto mais reconstitui-se a vida
cotidiana em termos da interacéo dialética entre o local e o global, mais os
individuos véem-se for¢ados a negociar opgfes por estilos de vida em meio
a uma série de possibilidades (GIDDENS, 2002, p. 5).

Ao pensar em local e em global, consequentemente, se chega a rede virtual
e seu espaco. E necessario lembrar que a sociedade ja se estruturava em rede,
antes do acesso ao universo virtual. O novo acontece exatamente pelo ensejo das
tecnologias de informacédo, as quais somente somaram a facilidade oriunda do
advento da rede, em toda a esfera da vida social. Portanto, essa capacidade de
estender quase que infinitamente os elos de comunicagdo entre 0s usuérios dentro
dessa rede é o que torna possivel o compartilhamento de seus identificadores, o
gue, para Castells, mostra a abertura na estrutura social que ocorre dentro dos

sistemas de rede, com todo o seu dinamismo, globalizagdo e inovagao.

Redes sé&o instrumentos apropriados para a economia capitalista baseada
na inovagéo, globalizag8o e concentragdo descentralizada; para o trabalho,
trabalhadores e empresas voltadas para a flexibilidade e adaptabilidade;
para uma cultura de desconstrucdo e reconstrugdo continuas; para uma
politica destinada ao processamento instantdneo de novos valores e
humores publicos; e para uma organizagao social que vise a suplantacéo do
espaco e invalidagdo do tempo. (CASTELLS: 2000, p.566).

Outra forma de conceber a rede virtual € via web, na qual as informac¢des

em formato digital estdo disponibilizadas em website, abordado aqui como ambiente
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digital. Submersa no ciberespago, a web encontra-se, em outro patamar de

comunicacao; ela:

... € 0 novo meio de comunicagdo que surge da interconexao mundial de
computadores. O termo especifica ndo apenas a infra-estrutura material da
comunicacao digital, mas também o universo oceanico de informacdes que
ela abriga, assim como o0s seres humanos que navegam e alimentam esse
universo. (LEVY, 1999, p.17)

Com o passar do tempo, essa tecnologia virtual, promovida via web,
intensificou-se e firmou-se ainda mais, principalmente com o proximo formato a ser
oferecido, o do servicos online. A consequéncia dessa nova etapa foi o intercambio
permanente, cada vez mais interminavel e continuado, em que prevalece uma vasta
variedade de subjetividades, potencializada por uma melhor organizacdo e uma
maior expansdo dos espacos para esse contato constante - qualidades essas que

marcam um tipo de AVida na Rededo, assim con

Esse agrupamento virtual tornou-se muito mais intenso e efetivo com o
desenvolvimento da Web 2.0, a segunda geracdo de servicos online,
caracterizada por potencializar as formas de publicacdo, compartilhamento
e organizacdo de informacdes, além de expandir os espagcos para a
colaboracdo entre os participantes desse processo. (LUZIVOTTO, 2010, p.
116)

Manuel Castells colabora expressivamente no entendimento dessa inovagao
em torno das relacbes sociais dos participantes desse processo, ainda mais
globalizado e articulado pela rede, que significativamente apresenta modificagdes no

fluxo dos conhecimentos suscetivel de inovagéo.

[...] As redes sé@o estruturas abertas, com o potencial de se expandirem sem
limites, integrando novos nés desde que sejam capazes de comunicar
dentro da rede, nomeadamente desde que partilhem os mesmos cadigos de
comunicacéo (por exemplo, valores ou objectivos de desempenho). Uma
estrutura social com base na rede € um sistema altamente dinamico e
aberto, susceptivel de inovar sem ameacar o seu préprio equilibrio
(CASTELLS, 1996, p. 469-70).

O fato de ndo ameacar o equilibrio firmado no real, o que deixa as estruturas

virtuais dessa rede tao atrativas, € o lado ludico identificado na apresentacdo do
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material que os individuos disponibilizam para o compartilhamento de informacgdes.
Suas postagens® retinem de modo criativo, descontraido e personalizado a sua
contribui-«o, Auma vez que o indiv2zduo
€ permitido a ele contribuir na construcao dos contetdos informacionais do website.
(LUZIVOTTO, 2010, p.109) O fato é que os internautas® passam a se tornar
sujeitos reais no virtual, ou seja, constantes no ciberespaco, lugar que, cada vez
mais, se torna um espaco definido e com sentido, e ndo somente um local de
acesso.

Nesse sentido, tornando-se necessario um entendimento pelo viés
sociologico do que tais trocas significam, deve-se considerar a informacéao

depositada no mei o co0m@AGe «WMa A mogdhdoiminanedte,

de

7

nos remete a um autor, Max Webersoqual 8car

uma a- «0 di st inam tada espécie tleccont@ta entrefios homens é de
carater social, mas somente uma acdo, com sentido préprio, dirigida para a acdo de
outros.0 P &se, poetanto, dessa definicdo com olhos de quem usa um conceito
datado historicamente para ilustrar sua compreensdo hoje em dia, o que revitaliza
seu significado em fungdo da forma como vem sendo realizada a interagéo social
nessa dimensao virtual.

E no decorrer das trocas desses individuos, surge outra questdo de suma
importancia neste trabalho: a da transmissao e (re)invencdo das tradicdes sob a
influéncia da internet. Segundo Weber, o motivo pelo qual a acdo social difere das
outras formas de acdo € o nivel consciente que o ator tem sobre o significado de

suas acodes. Caroline Luzivotto (2010) escreve:

Dessa forma, a luz da Sociologia de Weber, a condicdo de complexidade
aumenta ainda mais quando se tenta compreender a complicada relagéo
existente entre a informagdo e a Internet, em especial a web, como meio
escolhido pelos atores sociais e o conteldo a ser transmitido, qual seja,
aquilo que os atores referidos nomeiam como tradicdo gaucha.
(LUZIVOTTO, 2010, p.117)

A tradicdo gaucha é introduzida aqui através do primeiro momento da
pesquisa de campo, onde foram investigados enderecos eletrbnicos que referiam

diretamente ou faziam alusdo ao contexto do gauchismo. Nesse andamento, foram

% Ato de colocar, pér e no caso da internet, corresponde a disponibilizagédo de algo na rede.
% Denominacdo dada aos usuarios da internet.
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acessados mais de duzentos enderecos eletronicos, entre sites, comunidades e
blogs®” sendo esses reconhecidos como oficiais ou ndo. Os enderecos abaixo
ilustrados sdo apenas uma pequena parte de tal montante. O tema que une esses
enderecos virtuais, sobre tradicdo galcha, nos permite observar que deste modo,
pode-se perceber os valores e o comportamento do grupo, considerando
diretamente a relacdo com seu conhecimento. Lembrando que o site é um suporte
de rede e ndo a rede social, Raquel Recuero, especialista em redes sociais,

comunidades virtuais e internet, explica:

Embora os sites de redes sociais atuem como suporte para as interacdes
gue constituirdo as redes sociais, eles ndo sdo, por si, redes sociais. Eles
podem apresenta-las, auxiliar a percebé-las, mas é importante salientar que
sdo, em si, apenas sistemas. S80 os atores sociais, que utilizam essas
redes, que constituem essas redes (RECUERO, 2009, p. 103).

Nessa analise, podemos observar alguns segmentos, como 0S que veremos
nos exemplos abaixo, os quais se mostram de forma geral, com o cunho informativo,
tanto das coisas do passado, quanto dos fatos presentes, anunciando eventos que

ainda estao por vir:

Figura 1 - Site Mundo Gaucho
Fonte: Disponivel em: <http://www.mundogaucho.com.br/> Acesso em: 25 jan. 2011.

¥ Um blog (contracéo do termo Web log) € uma estrutura que permite a atualizacdo rapida a partir de
acréscimos dos chamados artigos ou posts. Esses sdo, em geral, organizados de forma cronol6gica
inversa, tendo como foco a tematica proposta do blog, podendo ser escritos por um nimero variavel
de pessoas, de acordo com a politica do blog.
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Figura 3 - Site Coxixo Gaucho
Fonte: Disponivel em: <http://www.coxixogaucho.com.br/> Acesso em: 20 jan. 2011.
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Figura 5 - Site Pampas Online
Fonte: Disponivel em: <http://www.pampasonline.com.br/> Acesso em: 18 fev. 2011.
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Figura 6 - Site Portal do Gaucho
Fonte: Disponivel em: <http://www.portalgaucho.com.br/> Acesso em: 20 fev. 2011.
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Figura 7 - Site foco Gaucho
Fonte: Disponivel em: <http://focogaucho.com.br/> Acesso em: 10 mar. 2011.
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Figura 8 - Site Doma Racional

Fonte: Disponivel em: <http://www.domaracional.com.br/> Acesso em: 07 fev. 2011.
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Fonte: Disponivel em: <http://galpaogaucho.forumbrasil.net/> Acesso em: 20 mar. 2011.
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Figura 10 - Site Vitrine Galcha
Fonte: Disponivel em: <http://www.vitrinegaucha.com.br/tradicoes.php> Acesso em: 20 abr. 2011.
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Figura 11 - Site Bombacha Larga
Fonte: Disponivel em: <http://www.bombachalarga.org/> Acesso em: 10 fev. 2011.
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Figura 12: Site Prendas RS
Fonte: Disponivel em: <http://www.prendasrs.com.br/index.htm> Acesso em: 12 fev. 2011.
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Figura 13 - Site botas Drews
Fonte: Disponivel em: <http://botasdrews.com.br/> Acesso em: 12 fev. 2011
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Figur 14 - Site Gaucho e Prenda
Disponivel em: <http://www.gauchoeprenda.com.br/> Acesso em: 12 fev. 2011
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Figura 15 - Site Bolicho do tio Chico
Fonte: <http://www.bolichodotiochico.com.br/> Acesso em: 20 fev. 2011.
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Figura 16 - Site Artega
Fonte: Disponivel em: <http://www.artega.com.br/site/content/home/default.asp> Acesso em: 20 fev.
2011
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Aloja Tapers 6 desde 1978 referéncia no Rio Grande do Sul se
tratando de artigos tradicionalistas. Inovadora mas sempre seguindo
s tendéncies tradicionalistas, nossa loja te espera com o que h de
mekhor do artesanato gadcho. Confira em nosso site alguns produtos
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Figura 17 - Site Loja Tapera
Fonte: Disponivel em: <http://www.lojatapera.com.br/> Acesso em: 20 fev. 2011

Mais um segmento se mostrou relevante durante o processo de prospeccao
do campo empirico: o dos sites oficiais. Esses enderecos eletrbnicos, ditos
reconhecidos, sdo administrados por nucleos que coordenam centros de distintas
localizacBes e possuem seu conteido monitorado por suas entidades, mas durante
0 processo de coleta de material, eles ndo foram selecionados. Vejamos alguns

exemplos:
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Fonte: Disponivel em: <http://wp.clicrbs.com.br/mtg/?topo> Acesso em: 20 fev. 2011

entas

Arquvo  Editar

® C o http/veww.mitg.org.be/ -He- > P
& U L]
Y pieneley...| 185 (objeto.. @ introducsa.| $§ Trstasede.|  hovizoMo.c.. | O geucho,. *tdicon.. | [ VouTube-.. fFrontenes.. | &6 9008 (objet..|  Arigos-D..  zMT..x

ORGULHO
DE SER

GAUCHO

PAGINA INICIAL

FECARS 2011
wsTonia s NOTICIAS
TRADICIONALISNO Baixe aqui a programagao da FECARS

s DO MTG
cunsos by fe g
=
SENANA FARROUPLA

FUNDACAD CULTURAL A l
AGOLAKTNTOS 90 NT8 i Comprn 13
Saouios

EorTonIAIS
TEXTOS DIVERS0S
roros

oncav

woTicias
PassEAN0
LINKS.

KO3 DO HTG
coNTATO

Baixe aqui a programagéo do Seminario
Estadual de Prendas ¢ Pedes

0 1" CFOR ACONTECE
DIA 26 DEMARCO DE 2011

Concluide
T Ee Wi G o

Figura19i MTG RS
Fonte: Disponivel em: <http://www.mtg.org.br/> Acesso em: 20 fev. 2011
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Figura20i MTG SP
Fonte: Disponivel em: <http://www.mtgsp.com.br/> Acesso em: 20 mar. 2011
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Figura 21 - IGTF
Fonte: Disponivel em: <http://www.igtf.rs.gov.br/> Acesso em: 10 fev. 2011
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Figura 22 - CBTG
Fonte: Disponivel em: <http://www.cbtg.com.br/> Acesso em: 10 mar. 2011
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Figura 237 Semana Farroupilha
Fonte: Disponivel em: <http://www.semanafarroupilha.com.br/> Acesso em: 10 mar. 2011

Outro segmento entre 0s enderec¢os virtuais a serem ressaltados € o do
setor musical, indo além dos enderecos de festivais nativistas. O numero de
internautas conectados a sites de radios que podem ser acessados e ouvidos pela

rede virtual em tempo real tem aumentado rapidamente. Eis alguns exemplos:
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Fonte: Disponivel em: <http://www.nativafmsantamaria.com.br/> Acesso em: 10 mar. 2011

gbir Historico Fayoritos Ferramentas Apuda
B C X ([ repsswwmsdotscacomt
2 L ]

23 Hotmail - nandexop@hotmailcom .. % Ridio Tarcacom

INFORMACOES:
51 3376-9789
ou 3376-9790

EMERGENCIAS: 191

9 Winamp k" Media Player
Som dgtal, qualdade de CD.

ido musical Uttimas Noticias

Lojas Florisbelo Netto 121 e S&o Jodo do Camaqué 231
Wome / E-mal Consorcio Centro Sul e AUD SOS Sao Lourenco do Sul,
Wi part mbém!

S0S SAO LOURENGO!!

ia +

Concluido

e ua G v

Figura25i R. Tarca
Fonte: Disponivel em: <http://www.radiotarca.com/> Acesso em: 10 fev. 2011

80



81

Bl «

MSULNATIVO Em

OUGA A RADIO AQUI . Aguarde um instante v
teste(clic no banner)

PAIOL DE FOTOS
—_—

Se ndo tocar, escolha um Player, clic p/

© _© 3 Qa

MURAL DE CHASQUES. ATENGAO: No item
"NOME", poni NOME e sua CIDADE.
Exp.Nara- lju PREVISAO DO TEMPO -

Figura 26 i1 R. SomSulNativo
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Figura 27 i R. Patria Gaucha
Fonte: Disponivel em: <http://www.radiopatriagaucha.com.br/> Acesso em: 20 abr. 2011
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Figura 287 R. Campo Aberto
Fonte: Disponivel em: <http://www.radiocampoaberto.net/> Acesso em: 20 fev. 2011

Rede Vidativa |

Figura29i R. Tertulia
Fonte: Disponivel em: <http://www.blogradiotertulia.blogspot.com/> Acesso em 20 fev. 2011

Durante o andamento do trabalho, outro passo da analise foi o de classificar
sites ou redes que contivessem o carater pessoal e, em seu contetdo, perfis*®,
comunidades®, fotos e videos, como por exemplo, o Orkut, que é uma rede social
filiada ao Google, criado em 19 de Janeiro de 2004, e o YouTube, um site que
permite que seus usuarios carreguem e compartilhem videos em formato digital,

fundado em fevereiro de 2005.

%8 Denominagdo no meio virtual que se destina a registrar informacgdes do sujeito (usuario), tais como
identificacdo e especificacdo de gostos particulares na descri¢éo e nas escolhas das comunidades.

%9 Denominagdo no meio virtual para grupos de usuarios que se reinem por se identificarem com
assuntos em comum; vale dizer: os topicos das comunidades.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Site
http://pt.wikipedia.org/wiki/Servi%C3%A7o_de_compartilhamento_de_v%C3%ADdeos
http://pt.wikipedia.org/wiki/Digital
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fevereiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/2005
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No Orkut, as buscas contabilizam somente até o nimero 1000, tanto para o
namero de integrantes de uma comunidade, quanto para o0 de individuos
participantes de um perfil. Ao ultrapassar essa marca, geralmente sao criados novos
perfis e novas comunidades com denominagdes similares. As buscas nessa rede
foram canalizadas principalmente para as comunidades, desconsiderando os perfis

e considerando os tépicos com marcadores mais significativos em relacdo ao

nYamer o de integrantes. O primeiro t-pico g
ga¥%choo, onde foram encontradas mi | comun
dessanomenc | at ur a. O segundo ponto de busca f

gual foram detectados mais de quatrocentos referimentos. O terceiro, com
novecentos t-picos, foi sobre a coloca-«o
com a designa-«o0 0 pjoaec lugar egre YXltirhoatdpicoge faram
setecentos com a express«o fAim¥“wsica ga¥chao.
Ja quanto ao site Youtube (videos), o processo acontece de outra forma.
Nele, busca-se por uma palavra de interesse e, com base nela, o site apresenta
guantas gravacdes foram disponibilizadas sobre o assunto em seu conteudo. Ao
lado dos novos enderecos que foram gerados, o site informa também o numero de
acessos obtido por aquele video até entdo. Utilizando as mesmas palavras de
pesquisa do Orkut, foi possivel encontrar em torno de duzentos videos com as
palavras forgul ho gaYchoo; mai s de quatro
mi | com a express«o Adan-a ga%chao; gui nher
nomencl atura Am¥sica ga¥%chao.
Embora nessa parte do processo os exemplos citados tenham contribuido
para a investigacao prévia do tema de interesse, s6 fizeram parte do universo mais
amplo da pesquisa enquanto catalogacédo, mas néo farao parte do material que sera
apresentado como resultado deste estudo. E interessante relembrar que ainda foram
observadas outras variagbes da tematica, mas seria inviavel apresentar outros
tantos recortes, de modo que acabaram sendo inutilizados.
Os sites escolhidos nesse vasto universo foram os que se revelam por meio
das imagens de videos digitalizados em sites de acesso publico. A escolha do tema
em conjunto com as imagens que foram surgindo, tornou ainda mais atraente a

escolha do material. Entdo, a ideia da forgca do mito do gaucho, que transcende a



84

interpretacdo da lenda, se tornou factivel a partir dos posts* no Youtube. Esse
recorte foi realizado dentro do contexto proposto, porém acrescido da exposicdo da
identidade real de algum grupo ou de um sujeito no meio virtual. Viu-se que a
identidade constitui, assim, parte integrante da definicdo cultural do sujeito e um dos
motivos que o levam a perpassar a/pela tradicdo. Constatou-se, entdo, que essa
manifestacdo através dos videos e a abrangéncia que € possivel no momento em
gue eles sdo disponibilizados no Youtube €&, por consequéncia, um dos atribuidores
de significados no que transita nos meios de comunicacao, incluindo a internet. Por
Isso, a identidade acaba por se corroborar nas escolhas estabelecidas entre as
opcOes disponiveis na rede, atuando no processo de producdo e apropriacdo dos
bens culturais pela identificacdo com a histdria, os valores, os habitos e as tradi¢des.

A investigacdo mais objetiva foi sobre a forma pela qual os conceitos demito,
identidade, cultura, tradicdo e representacdo atuam nas peculiaridades advindas da
internet, pontuando entre elas as manifestagdes dos usudrios. Isso permitiu observar
gue, para além das trocas efetivadas pelos mesmos, também €& perceptivel a
visualizacdo das mudancas promovidas no modo de se relacionar e de compreender
o0 homem, o meio, o outro e do outro consigo mesmo, mas, essencialmente, a
tradicdo local por intermédio da internet, a qual possibilita 0 acesso a toda espécie
de informacdo. E assim a necessidade do local em se firmar perante o global, para
retornar o local, mais forte através das representacoes.

Nesse momento, a selecdo aconteceu dentro dos seguintes parametros:
videos que trouxessem, de alguma forma, a interpretacdo da lenda do Negrinho do
Pastoreio e nos quais as pessoas nao tivessem nenhum tipo de artificio para
esconder sua(s) identidades; ao contrario, estivessem dispostas em rede, com
intuito de querer mostrar sua manifestacdo. A partir disso, como mencionado
anteriorment e, f oi colocado no campo d
dessa procura, surgiu o que, por fim, se tornou o material analisado para o estudo
desta pesquisa, no processo etnografico. Surgiram nesse momento inameras
configuracdes de representacdo da lenda observada: primeiramente em julho de
2010, mas extraidas para analise final entre 10/01/2011 e 25/03/2011. Os enderec¢os

apresentados abaixo serdo desmembrados no ultimo capitulo. A seguir, esta parte

“° Nome dado ao material que um usuério disponibiliza via online na internet.
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do montante quantitativo, porém para qualificar a pesquisa, utilizou-se um nuamero

reduzido de videos, em uma apreciacdao mais depurada.

——

Figura 307 Animacéo 1
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=Vk4NoI8RQe0> Acesso em: 10 abr. 2011

Figura 317 Animago 2
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=4yc503TwN7k&NR=1> Acesso em: 10 fev.
2011
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Figura 327 Teatro luz e sombra
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=EA2hgS64ylQ> Acesso em: 20 fev. 2011

Figura 331 Teatro Fantoche
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=d87DDqoFVm8> Acesso em: 20 fev. 2011
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Figura 34: Escolar criancas

Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=MvYZxAybi_E&feature=related> Acesso
em: 20 fev. 2011

Figura 3571 Escolar ilustragdo
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=BskPQmEntK4> Acesso em: 20 abr. 2011
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Eu fiz promessa proneégro
do pastoreio

Figura 361 Musica
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=tMIWMSEOBvU&feature=related> Acesso
em: 20 jan. 2011

O Negrinho
do Pastoreio

Uma adaptaciio da obra de
Simdes Lopes Neto

Figura 377 Lenda RBS
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=Ydf-wNXUug&feature=related> Acesso em:
20 jan. 2011
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Figura 387 Lenda ENART
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=2xBJ8SjXFYo> Acesso em: 20 jan. 2011.

Essas reproducgles interpretativas confluem das mesmas aspiragbes e
relembram o ponto de fuga na literatura sul-rio-grandense de Simdes Lopes Neto. O
real e o imagindrio, os ritos e os mitos acabam demonstrando identidades e
alteridades que, em prol da conservacéo da cultura e da memoria, aproximam-se e
desviam-se. Como entre 0s objetivos estava o da verificagdo da existéncia de uma
memoaria coletiva, consideraram-se as praticas e as narrativas dos usuarios que
continham baldrame nas obras literarias desse célebre escritor galucho. Além disso,
buscou-se estabelecer relagdes entre os mitos e 0s ritos que se apresentam, nao so
na literatura, mas também no cotidiano dos internautas do campo Vvirtual,
apreendendo-se as representacdes nucleares em que a identidade gaucha esta
calcada e identificando-se os textos descritivos, verbais e icénicos.

Depois de tudo o que foi mencionado nos paragrafos precedentes, faz-se
imprescindivel trazer outra passagem de Castells - em outro de seus trabalhos - a
gual assinala ainda mais as ideias apresentadas anteriormente, relativas ao

instrumento tecnoldgico em questao:

...Internet, como demuestra este libro, no es so6lo una tecnologia: es el
instrumento tecnoldgico y la forma organizativa que distribuye el poder de la
informacion, la generacion de conocimientos y la capacidad de conectarse
en red en cualquier ambito de la actividad humana. (CASTELLS, 2004,
p.298)
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Por fim, esse subcapitulo, com o seu apanhado introdutério da linguagem
eletrbnica advinda da internet e de todo o processo de selecdo e captacdo do
material de estudo, permite-nos concluir, através do autor supracitado, que a internet
nao foi s6 o instrumento de suporte na condugéo desta pesquisa, mas também foi a
rede gque veio para a exploracdo do/para o material selecionado poder vir a tona. Por

isso, retomando Castells, pode-se afirmar:

Redes constituem a nova morfologia de nossas sociedades e a difusdo da
I6gica de redes modifica de forma substancial a operacao e os resultados
dos processos produtivos e de experiéncia, poder e cultura. Embora a forma
de organizacao social em redes tenha existido em outros tempos e espacos,
0 novo paradigma da tecnologia da informacéo fornece a base material para
sua expansao penetrante em toda a estrutura social. (CASTELLS, 2000,
p.497)

2.2 RELACOES DIGITAIS

[...] um espaco onde ocorre a comunicagdo. Pode ser também um lugar
delimitado por essa comunicac¢éo, determinado, modificado e construido por
ela. E por isso que ele é importante para a compreensdo das comunidades
virtuais: o ciberespaco atua também, por permitir as trocas comunicativas,
como espago de sociabilizacdo, ou espagco onde as pessoas podem
estabelecer relagbes sociais.(RECUERO.2002. p.25)

Nesse topico, o trabalho discorrerd sobre as relacdes sociais formadas
através do meio virtual e sobre a exposicdo pessoal dos usuarios;
consequentemente, suas identidades e suas representacfes serdo alvo crucial
dentro do recorte final da temética, a partir de um aspecto selecionado do corpus de
pesquisa na rede: videos relativos a lenda do Negrinho do Pastoreio, em que a
cultura, a tradicdo e o mito do gaucho conformam elo de ligacdo. Assim, os velhos
elementos, as novas linguagens, o vocabulario simbdlico, enfim, serdo apresentados
aqui, focados nas relagbes, interacbes, conexdes, ou seja, aquilo que envolve
formas diversas de trocas. Porém, o desdobramento dessa lenda especifica sobre
cultura, mito e tradicdo e suas interpretacbfes na visdo de nossa proposta de

pesquisa sera tratado no final do capitulo (Subcapitulo 2.3 Culturas Digitais),
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A leitura e a interpretacdo que as pessoas faziam de acbes praticadas no
meio virtual ou real foi se transformando com o passar do tempo.
Gradativamente o ciberespaco foi adquirindo status de seriedade. Se ainda
no final da década de noventa os internautas eram vistos como jovens
fanaticos por computadores, aos poucos essa idéia foi desaparecendo do
Senso comum, pois 0 acesso ao conjunto computador/Internet foi crescendo
de modo a incluir no ciberespaco uma diversidade maior de pessoas.
(DORNELLES,2008, p.14)

E é a partir dessa diversidade que a presente pesquisa considera 0s
contextos sociais, processos culturais (e vice-versa) dos individuos e dos grupos de
atores na sociedade. Como um meio de identificagdo do modo pelo qual acontecem
as préaticas nesse procedimento de disseminacdo do material postado, com todas as
suas interpretacoes, ideias e nocdes, nos sites da internet, o Antropdlogo social
Jonatas Dornelles, em sua tese sobre a fiVi da H, aexplRe pheed deste

método entre a pratica e o sujeito social:

Um conjunto de regras e préticas sociais é construido e o sujeito ndo mais
se imagina distante do aparato tecnoldgico. Nesse estudo verifiquei que
possuir um sujeito virtual, transpondo suas caracteristicas reais para o
ciberespaco ou mesmo o recriando totalmente, torna-se condicao
necessaria para todos aqueles envolvidos com essa tecnologia. Em tais
segmentos a vida comunitaria foi recriada, sendo agora praticada em até
trés formas de sociabilidade, dependendo da relacao entre as variaveis de
tempo e de espaco. (DORNELLES,2008, p.284)

A internet designada como ciberespaco é, hoje em dia, um amplo meio
heterogéneo de disseminacdo e em vista dessa realidade que freneticamente se
desenvolve, é imprescindivel rever, comparativamente, o aspecto desse novo
espaco, com relacdo ao sujeito ou aofiat or 0, como denomin
acordo com tal autor, o grande aprimoramento das tecnologias, em particular
aquelas ligadas a é&rea da informacdo, acabou por gerar outros meios de
comunicacao e, por consequéncia, evidenciou e promoveu a informac¢do como fonte
de valor. Esse cenéario fomentado e propagado através de noticias e imagens em
toda a esfera terrestre ndo sé é divulgado pela midia e pela cultura, como passou a
ser também transferido através dos individuos e dos grupos sociais por meio desse
novo meio de comunicagdo: a internet e seu espago virtual, divulgando junturas

étnicas e culturais, identidades e tradi¢des.

! Jonatas Dornelles - tese: Vida na rede: uma analise antropoldgica da virtualidade. UFRGS, 2008.

Ca
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E nesse contexto das transferéncias, através das tecnologias de informacéo

e comunicacado, em especial da internet, que Pierre Lévy sugere:

desterritorializados; longe de estarem exclusivamente presos a um suporte
privilegiado, eles podem viajar. Mas a informacdo e o conhecimento

] o] conheci mento e a i nforma-«o

tampouco s«o fimateri ai so! A alternativa

apenas para substancias, coisas, ao passo que a informagcdo e o
conhecimento sdo da ordem do acontecimento ou do processo (LEVY,
1996, p. 56).

O fato das pessoas poderem fazer parte do processo ou desse
acontecimento, sem carecerem sair de suas casas para buscar ou descobrir

pessoas com as quais possam partilhar afinidades e interesses, leva ao que nos diz

by

PierreLéwye m outra obra sobre fACi ber cul tagerca o, a

de discussdes que desenvolvam outras ideias e conceitos. Segundo o autor, esse
i nterc©O©mbi o entre usus8rios ® firmado
conhecimentos, sobre projetos mutuos, em um processo de cooperagdo ou de troca,
tudo isso independentemente das proximidades geograficas e das filiagbes
institucionaiso (LCVY, 1999, p. 127).
A socidloga Caroline Luvizotto, em uma passagem de sua tese, demonstra
essa relacdo do conviver sem estar geografica e fisicamente proximo; ela diz que
esse novo modo de acesso rapido promove as trocas de tal forma que a sensacao

passa a ser de proximidade. Observe:

A constituicdo de grupos sociais virtuais, composto por integrantes que néo
convivem fisicamente juntos num mesmo espaco, tornou-se possivel com a
Internet e com a globalizacdo. E evidente que a tecnologia da informatica,
gue revolucionou os meios de comunicacao, tem importancia preponderante
na constituicdo de relagBes virtuais entre as pessoas. Por causa da
velocidade em que ocorre a comunicacdo e as véarias formas em que ela
pode acontecer, para se sentirem juntas, basta que as pessoas consigam
compartilhar o tempo, ndo precisando mais se encontrar simultaneamente
num mesmo espaco. (LUVIZOTTO, 2010, p.118)

Delineado por Lévy (1999), o espaco virtual ou a teia da internet, mesmo
nessa relacdo de nédo presenca corporal, pode permitir que comunidades remotas
fisicamente entre si expandam novas inteligéncias e difundam experiéncias.

Diferentemente do que se considere, esse espaco digital ndo diminui e também néo

isol
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nega a deferéncia dos espagos reais que promovem a relagdo corpo a corpo. As
conexdes digitais resultam das ligacbes humanas e, desse modo, estendem e
completam as probabilidades de uma série de relagdes humanas analogicas.
Conforme o visto acima, a rede social via online esta atraindo cada vez mais
adeptos e, por consequéncia, essas relacdes virtuais cooperam com o que ja havia
ocorrido com as inovacgfes anteriores, canalizando a atencdo de outros meios como
0 da imprensa. Essas maneiras de pensar e conviver no universo globalizado, de

acordo com Lévy, séo:

Novas maneiras de pensar e de conviver [que] estdo sendo elaboradas no
mundo das telecomunicacBes e da informatica. As relagbes entre os
homens, o trabalho, a prépria inteligéncia dependem, na verdade, da
metamorfose incessante de dispositivos informacionais de todos os tipos.
Escrita, leitura, visdo, audicdo, criacdo, aprendizagem sdo capturados por
uma informatica cada vez mais avancada. Nao se pode mais conceber a
pesquisa cientifica sem uma aparelhagem complexa que redistribui as
antigas divisbes entre experiéncia e teoria. Emerge, neste final do século
XX, um conhecimento por simulacdo que os epistemologistas ainda néo
inventaram (LEVY, 2004, p.7)

Os sentidos e as significagcbes que lhes atribuem dao todo o aporte
expressivo para as manifestagdes nesse meio; por isso, ainda segundo esse autor,

no livro suprareferido, a conexdo é mencionada por meio dos sentidos, absorvida na

inter preta-«o0o do texto digitado ou, como el
recursos muito utilizados nesse meio. A respeito disso dizo autor:ipal avr as, f
letras, sinais ou caretas interpretam, cada um a sua maneira, a rede das mensagens
anteriores e tentam influir sobre o significado
p. 22) . E, ainda fazendo um |l a-o com o real
valida para todas as esferas da realidade em que significacdes42 e st ej am em |

(LEVY 2004, p.25).

O que deixa essa maneira de escrever tdo atraente no territério virtual digital
sdo suas caracteristicas, através das quais o homem, como ser multidimensional,
seduz-se com facilidade e rapidez, e os conhecimentos acumulados ao longo de
toda a  histéria pela humanidade s&o transferidos e apresentados,
consequentemente,  tornando-se também componente dessa linguagem do

hipertexto. Desse modo, a metafora do hipertexto s6 acontece em decorréncia da

42 Grifo do autor

C
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estrutura recursiva do texto, que relativiza seu sentido, posto que a conexao das
palavras na construcdo das frases surge da necessidade de significacdo entre os
usuarios, no intento de melhorar a compreensédo do dialogo matuo para além da
linearidade do discurso, nessa rede de associacoes.

A pal avra it @esignagiq etirrolbgica wean do ato de tecer,
trancar e tramar. Talvez o ato de entrelacar verbos e nomes, faca parte da tentativa
de estruturar e reter o sentido, como em um tecido, entdo, esse termo quase téxtil
n&o seja uma coincidéncia. (LEVY, 2004, p.73). Porém, a aplicabilidade do texto, ou
mel hor do Ahi per t e rosseve comoeum KIAESCIME Badaitirasda
trabalho em sua totalidade, embora ndo se apliqgue especificamente ao foco analitico
gue mais nos interessa - 0s videos sobre a lenda do Negrinho do Pastoreio
postados na rede virtual.

Porém, assim como o0 texto nos remete a interpretacBes, as imagens
também o fazem, sendo que essa hermenéutica se constrdi pela identificacdo ou pela
diferenciacdo que aproxima ou exclui na relacdo com o outro. Sobre essa relacéao,
Bourdieu destaca: af . . . ] uma realidade qu
depende profundamente do conhecimento e do reconhecimento.0[...]ios mi | i t an
passam da representacdo da realidade a realidade da represe nt a - BOURDIEU,
1989, p. 108 e 118).

E sé@o o real e o imaginario existentes como e no virtual que fazem da
representacao real. Com sua existéncia estabelecida, ndo s6 no meio digital, mas
pela necessidade que o ser humano possui de criar e recriar a sua percepcao de
mundo, a imagem ganha sua forca, pois € através dela que se torna factivel a
passagem do abstrato idealizado para o possivel visualizado. No que diz respeito a

funcdo da imagem, o socidlogo Michel Maffesoli (1995) expde:

A imagem é consumida, coletivamente, aqui e agora. Ela serve de fator de
agregacdo, permite perceber o mundo, e ndo o representar. E, mesmo que
ela possa ser objeto de apropriagédo politica, ela tem, sobretudo, uma fungéo
mitoldgica, pois favorece o mistério, isto é, une entre si os iniciados
(MAFFESOLI, 1995, p. 35)

Para o autor (2001), tudo que alude ao mistério e ao mitoldgico alimenta o
imaginario e, dentro de um universo onde o real € posto a prova o tempo inteiro,

conseguentemente, o imaginario coletivo é visto como uma aura que ultrapassa e
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alimenta a prépria cultura. O simbolismo parece ser o codigo de acesso a esse
universo, onde 0s usuarios possam ou nao vir a fazer parte. Em fO tempo das
tribosq o autor afirma que a i nterpreta-«o do sentimento
individuos e grupos desenvolvem nas comunidades, como rede de comunicagéo,
transforma o espaco simbdlico em fator principal da composi¢cdo das comunidades
virtuai s. A 4.9 acdonstityicaordes merdogeupds, das tribos que pontuam
a espacialidade, se faz a partir do sentimento de pertenca, em funcdo de uma ética
especifica e no quadro de uma rede de comunicacdo.0 ( MAFF E S Qp 194)1 9 9 8
A composicdo desse espacgo exige de seus participantes uma distingdo no modo de
agir e uma performance caracteristica em relagcéo a outros dominios sociais.
Os videos, quando postados no Youtube, sdo expostos em um espaco de
evidéncia que pode gerar uma sensacdo de momento lidico e espetacular, em que
0 usuario passa a existir enquanto pessoa, por poder ser observado em um contexto
fora do text uall.]épeisodazavtsefvdr e seovisto pafa existir. SO
se existe no, e pelo, olhar do outro, donde a importancia dos corpos em exibicéo, de
suas metamorfoses e mesmo de su®mmE46nut a- »e s o
Assim, para se fazer distinto, significante e performista perante os outros
teremos de voltar a outro ponto conceitual: a Identidade, sendo que neste capitulo,
ela aparece como identificacdo, como elo que liga ou desliga. O que para Castells é
A o processo pel o gual um ator soci al s e
principalmente com base em determinado atributo cultural ou conjunto de atributos,
a pont o de excluir uma refer°ncia mai s ;
(CASTELLS, 2000, p. 39). E, segundo ele mesmo, esse processo de
individualizacéo é resistente e acaba por se apoiar no grupo, exatamente por nao se

sustentar sozinho.

O provavel argumento dos autores comunitaristas, coerente com a minha
prépria observacgao intercultural, € que as pessoas resistem ao processo de
individualizacdo e atomizacdo, tendendo a agrupar-se em organizaces
comunitarias que, ao longo do tempo, geram um sentimento de pertenca e,
em Ultima andlise, em muitos casos, uma identidade cultural, comunal.
Apresento a hipdtese de que, para que isso acontega, faz-se necessario um
processo de mobilizagdo social, isto é, as pessoas precisam participar de
movimentos urbanos (ndo exatamente revolucionarios), pelos quais sao
revelados e defendidos interesses em comum, e a vida é, de algum modo,
compartilhada, e um novo significado pode ser produzido. (CASTELLS,
1999, p.79)



96

O interessante nessa parte da revisao da literatura sobre o tema é deparar-
se com trechos como 0 exposto acima por Castells e verificar a permanéncia das
palavras e das interpretacdes, onde sua aplicabilidade transpbe espaco e tempo,
pois ao lermos uma citacdo que descreve somente as comunidades virtuais,
podemos pensar que teria sido escrita justamente para o objeto que nos atém. Em
uma entrevista sobre o imaginario e sua coletividade, publicada em uma revista em
2001, Maffesoli ainda diz:

O imaginario é o estado de espirito de um grupo, de um pais, de um Estado
nacdo, de uma comunidade, etc. O imaginario estabelece vinculo. E
cimento social. Logo, se o imaginario liga, une numa mesma atmosfera, nao
pode ser individual. (MAFFESOLI, 2001, p. 75)

Acerca do imaginério e sua contemplacdo nas performances dos grupos,
outro aspecto que necessita de definicdo refere-se ao que seja representar. O
significado conferidoap al av e pr @& s e ma perspeativa do historiador cultural
Roger Chartier, € diferente do que usualmente é apresentado pelos historiadores
avessos a histéria cultural. Ele comeca dirigindo uma série de criticas aqueles que,
apressadamente, concluiram que a alocucéo histérica seria sempre uma narrativa
baseada em representacdes mentais do real, analogas a ficcdo e, por isso,
necessariamente subjetivas. No desenvolvimento de seu raciocinio, compreende-se
gue a concepc¢ao do autor em relacdo ao conceito de representacdes coletivas
remete a uma forma de cooperagdo para uma nova apreensao da instituicdo da
realidade, ndo mais compreendida como contraposta a uma perspectiva objetivista,
baseada numa pretensa concretude das estruturas socais. Assim, a representacao
faz referéncia a uma auséncia e apresenta uma presenca, distinguindo o que
representa e o que € representado. E infundado, portanto, o debate entre a
objetividade da estrutura e a subjetividade das representagdes, pois ao discutirmos a
guestao da reprodutibilidade dos sujeitos, € possivel observar que as conexdes no
mundo sdo efetuadas através das formas de representacdo. Nessa perspectiva
defendida por Chartier, a representatividade ¢é considerada pelo viés da

identificacao.
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[...] primeiramente, as operacBes de recorte e de classificacdo que
produzem as configuragbes multiplas gracas as quais a realidade é
percebida, construida, representada; em seguida, 0s signos que visam a
fazer reconhecer uma identidade social, a exibir uma identidade propria de
estar no mundo, a significar simbolicamente um estatuto, uma ordem, um
poder; enfim, as formas institucionalizadas através das quais
Orepresentantesd6 encarnam de modo
uma dada comunidade, a forca de uma identidade, ou a permanéncia de um
poder (CHARTIER, 2002, p. 169).

O autor desenvolve estudos que demonstram que desde 1980 as Ciéncias
Sociais vém passando por uma tensdo. A questdo da subjetividade do sujeito esta
em foco nas discussdes dos pesquisadores sociais, pois para tentar compreender a
complexidade do fenébmeno urbano, torna-se indispensavel a compreensao dessas
representacdes do sujeito no nosso cotidiano, principalmente através dos

dispositivos de diferenciacéo social. Deve-se considerar, portanto, que

Partir assim dos objetos, das formas, dos cédigos, e ndo dos grupos, leva a
considerar que a histéria sdcio-cultural repousou demasiadamente sobre
uma concepcdo mutilada do social. Ao privilegiar apenas a classificacéo
sécio-profissional esqueceu-se de que outros principios de diferenciagéo,
igualmente sociais, podiam dar conta, com maior pertinéncia, dos desvios
culturais. Assim sendo, as pertencas sexuais, as adesdes religiosas, as
tradicdes educativas, as solidariedades territoriais, os habitos de oficio.
(CHARTIER, 1991, p.181).

A identificacdo dessa tensdo abre espaco para uma multiplicidade de
abordagens e compreensdes, desviando-se do que era observado até entdo, em
uma histéria repleta de padrdes influentes como aqueles propostos pela perspectiva
materialista da historia. Para o autor, ndo existe dissociacdo entre as praticas e as
representacdes, ao considerarmos que ndo haipr 8t i ca ou estr
produzida pelas representacdes, contraditérias e em confronto, pelas quais 0s
individuoseosgrupos d«o sentido ao mundo que
177).

Ao interpretarmos essa passagem em particular, podemos fazer uma série
de consideracBes acerca de uma nova perspectiva de concepcao dos fenbmenos
urbanos, que contribui muito nas relacdes efetivadas em tais fenbmenos. Assim,
entendemos que as representacdes motivam as praticas que irdo ser reconstituidas
e, dessa maneira, ndo ha como o mundo dos sujeitos ter sentido sem concordar com

as significacdes, significantes e significados provenientes das representagdes.
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Portanto, as formas de representacdo sdo também as préaticas objetivas ou
subjetivas.

Seguindo o estudo da importancia das representacdes e de seus
cruzamentos com novos recortes sociais, € perceptivel que ao observarmos algum
acontecimento, as variaveis de captacdo tornam-se cada vez mais multiplas, e a
histéria buscard superar a separacdo instaurada entre as objetividades das
estruturas e as subjetividades das representacdes. Dessa maneira, percebemos que
as praticas sociais e as representacdes se situam dentro do campo cultural e que
uma nao existe sem a outra. Sendo assim, elas estdo inexoravelmente interligadas,
de modo que nao se pode isolar uma da outra. Portanto, as estruturas, bem como as
representacdes, fazem parte do social.

Na atualidade, as representacfes parecem ser codigos de ingresso a areas
restritas, as quais 0 acesso seria impossivel e a compreensdo de determinados
segmentos sociais se tornaria impenetravel. Gracas a essas manifestacées, as
diferencas mais arraigadas, as configuracdes e as concepc¢des sociais, proprias de
um tempo e/ou espaco, seriam compreendidas apenas historicamente. E €, pela

perspectiva interpretativa de Chartier que:

[...] tem como obijeto principal identificar a forma como em diferentes lugares
e momentos uma realidade social é construida, pensada, dada a ler. [...]
Desta forma pode-se pensar a histéria cultural do social tomando por objeto
a compreensdao das formas e dos motivos, isto €, partindo das
representacdes do mundo social, na qual os atores que dela fazem parte,
possam traduzir as suas posicoes e interesses de forma objetiva, e que de
forma paralela, descrevem a sociedade tal como pensam que ela seja, ou
como gostariam que fosse.(CHARTIER. 1990. p.16-9).

No trabalho de Jonatas Dornelles, anteriormente mencionado neste tdpico,
também é possivel observar o que ele escreveu sobre o simbolismo das
representacdes e da manifestacdo no universo tecnolégico do sujeito virtual. Assim,
para encerrar ao que se propds este subcapitulo, ficam trechos de Dornelles (2008),

gue contemplam as idéias descritas no texto:
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Se existe na representacdo simbdlica dos internautas uma aproximacao
entre modos on e off-line de vivéncia (virtual e real) e uma busca via Internet
do encontro pessoal (compartilhando territérios da cidade), entdo alguma
coisa ocorre diferentemente do até entdo difundido pelos intelectuais que
pregam a atomizacéo dos individuos com o avanco das Novas Tecnologias.
(DORNELLES, 2008, p.32)

Na pratica, possuir um sujeito virtual condiz com a condicdo de que a
coletividade esta no ciberespaco, o que motiva o individuo a construir uma
representacao propria da sua personalidade nesse meio para interagir com
os demais. Em termos simbdlicos, possuir um sujeito virtual recebe o
significado de ser uma existéncia atual e tecnoldgica, que sao sentimentos
associados com a contemporaneidade. (DORNELLES, 2008, p.284)

2.3 CULTURAS DIGITAIS

Como pode ser observado no capitulo anterior, além das narrativas e das
artes, o imaginario social tornou-se comunicavel por outros de comunicagcdo e
altamente potencializado pela rede mundial de computadores em sua alma de
internet. Assim, esse imaginario foi sendo concebido e interpretado nos videos
digitalizados, os quais realizaram a interacdo das representacdes coletivas numa
linguagem expressiva distinta. O estudioso em Literatura Comparada, em
Comunicacdo e em Cultura e Linguistica e Comunicacao, Erick Felinto (2006) nos

explica esse imaginario sobre os dominios tecnolégicos contemporaneos:

Hoje é possivel notar certo arrefecimento no interesse pelos estudos sobre

0 imaginario. No entanto, precisamente no ambito dos estudos sobre
cibercultura ou as fei¢cdes tecnoldgicas da sociedade contemporanea, o

imagindrio reaparece como conceito importante, ao lado de varias outras

nockes que | he s«o correlatas, como fAmi-t
adquire <car 8ter firegional 0 na PBXPress«c
imagindrio tecnolégico compreende, portanto, os processos por meio dos

qguais as caracteristicas, projetos e sonhos de determinada época e
sociedade se plasmam em aparatos materiais, bem como o impacto que

esses aparatos ensejam, uma vez convertidos em realidades do cotidiano,

na imaginacdo coletiva da cultura no seio da qual foram concebidos.
(FELINTO, 2006, p. 4-5)

Esses imaginarios sociais acabam por veicular as narrativas e as suas
idealiza¢des culturais, na medida em que fazem uso de diversas elocug¢des, como a
lendaria, a artistica, a tradicional, a cultural, entre outras que veem na subijetividade,

no fazer cultural, no meio real e no meio digital o ponto circunstancial da troca.
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Dessa nova forma de socializagdo cultural, o cientista social e comunicador Claudio

Cardoso de Paiva descreve:

Hoje, surfando num website de video como YouTube, encontramos um
estilo de comunicacdo e cultura transversal, dialégica, mais acessivel e
interativa. A experiéncia cultural na sociedade da informacéo é radicalmente
diferente da cultura de massa que atuou no século XX. Mudaram as
relagbes entre o0 autor e a obra, o emissor e o receptor, houve também uma
mutagdo importante nos modos de construgdo da subjetividade e da
sociabilidade. (PAIVA, 2008)

Séo diversos os modos de difundir a cultura, seus legados e suas tradi¢des. O
homem, dentro de um determinado espaco temporal e histoérico, se utilizou dos
gestos, da expresséao corporal e do espetaculo como forma de lazer, entretenimento
e comunicacdo. Para sustentar suas tradicdes, 0s nossos ancestrais exploraram,
inventaram e reinventaram rituais, cantos, dancas e festas visando comunicar,
propagar e conservar a sua cultura. Hoje isso acontece também através dos videos,
dentro do universo virtual e digital. E incontestavel a importancia do papel das
tradicdes dentro do campo cultural, por isso, segundo Hobsbawn e Ranger, ocorre a

invencao de tradi¢oes:

Provavelmente, ndo ha lugar nem tempo investigados pelos historiadores

onde n«o haja ocorrido a fi nv Egperase o

gue as invencgdes de tradicbes ocorram com mais frequéncia: quando uma
transformacéo rapida da sociedade debilita ou destréi os padrdes sociais
para os quais as velhas tradi¢cbes foram feitas, produzindo novos padrbes
com 0s quais essas tradicbes sdo incompativeis; quando as velhas
tradi¢des, juntamente com os seus promotores e divulgadores institucionais,
dao mostras de haver perdido grande parte da capacidade de adaptacédo e
da flexibilidade, ou quando séo eliminadas de outras formas. Em suma,
inventam-se tradicbes quando ocorrem transformacdes suficientemente
amplas e rapidas tanto do lado da demanda quanto do lado da oferta.
(HOBSBAWM; RANGER, 1997, p. 12).

Essas transformacdes soam como uma tentativa reacionaria, respectiva as
mudancas da sociedade, onde o novo chega de forma avassaladora sobre o que o
passado j4 havia estabelecido. A criacdo ou invencdo da tradicdo mostra-se em
apologia a uma cultura original e serve de repertério para manifestacées

frequentemente encontradas na histéria.

de
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E Mais interessante, do nosso ponto de vista, é a utilizacdo de elementos
antigos na elaboracdo de novas tradigcbes inventadas para fins bastante
originais. Sempre se pode encontrar, no passado de qualquer sociedade,
um amplo repertdrio destes elementos; e sempre ha uma linguagem
elaborada, composta de préaticas e comunicacbes simbolicas. As vezes, as
novas tradicdes podiam ser prontamente enxertadas nas velhas; outras
vezes, podiam ser inventadas com empréstimos fornecidos pelos depésitos
bem supridos do ritual, simbolismo e principios morais oficiais
(HOBSBAWM; RANGER, 1997, p. 14).

A tradicdo também incita o futuro, ou melhor, aponta como preparar o0 mundo
para o0 tempo que esta por vir, ndo considerando o passado, o0 presente e o futuro
como algo distante e desconectado entre si. A tradicdo apresenta-se, assim,
diretamente ligada a uma linha continua que envolve o tempo, linha essa que
conforma a propria tradicdo. E € essa linha que ganha forma e acaba, através da
persisténcia, sendo (re)inventada a cada geracdo. Nessa acepcao, pode-se propor
gue ndo existe uma quebra maior ou um rompimento incondicional entre a
passagem do tempo.

A tradicdo na modernidade ou pés-modernidade tem seu traco mais
marcante nesse processo de disseminacédo que o meio digital, via internet, permite,
na medida em que esta intimamente ligada ao dinamismo cultural da sociedade a
qgual pertence. Para Anthony Giddens, a transicdo desse periodo apresenta-se

assim:

Em vez de estarmos entrando num periodo de pds-modernidade, estamos
alcangando um periodo em que as conseqiiéncias da modernidade estéo se

tornando mais radicalizadas e universalizadas do que antes. Além da
modernidade, devo argumentar, podermos perceber os contornos de uma
ordem nova e difeweder@eadoguena® Tfipte ® be
gue ® atual ment e ¢ hamamdodernpade. (GIDDENS0os de
1991, p. 12-13)

Seguindo o pensamento de Giddens, faz-se necessario compreender seu
conceito sobre esse assunt o [.]d#gamos assim a@at or
cola que une as ordens sociais pré-moder nas 0. Para el e, a trac
governante do tempo. Em outras palavras, ia tradi -«0o ® wuma ofri
passado, de tal forma que o passado tem uma pesada influéncia ou, mais
preci sament e, ® constitu2do para ter uma

(GIDDENS, 1997, p. 80) Perceberemos o quanto a tradicdo € cambiante, contextual,
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uma mistura de ritual e Averdade formul ar ¢
aspectos centrais da tradicdo inacessiveis e atribui probidade ao presente em
analogia ao passado (Id. p. 127). Entende-s e Aver dade formul ar

manifestacao:

a linguagem ritual é performativa, e as vezes pode conter palavras ou
praticas que os falantes ou os ouvintes mal conseguem compreender. [...] A
fala ritual é aquela da qual ndo faz sentido discordar nem contradizer i e
por isso contém um meio poderoso de redugcdo da possibilidade de
dissensdo. (GIDDENS.1997. p. 83)

A essa verdade formular € necesséario um mediador ou intérprete, pois ela
ndo é acessivel as pessoas comuns, sendo desvelada somente por aqueles que
possuirem o status de guardides da tradicdo dentro da sociedade tradicional, status
conquistado a partir de sua crenca pura nessa tradicdo. Como afirma Anthony
Giddens, os rituais sdo mecanismos de preservacdo da memdria coletiva, e as

verdades, inerentes ao que é tradicional. O autor ainda dispde:

A tradicdo € impensavel sem guardides, porque estes tém um acesso
privilegiado a verdade; a verdade ndo pode ser demonstrada, salvo na
medida em que se manifesta nas interpretaces e praticas dos guardides. O
sacerdote, ou xama, pode reivindicar ser ndo mais que 0 porta-voz dos
deuses, mas suas acfes de facto definem o que as tradigcBes realmente
sdo. As tradicbes seculares consideram seus guardides como aquelas
pessoas relacionadas ao sagrado; os lideres politicos falam a linguagem da
tradicdo quando reivindicam o mesmo tipo de acesso a verdade formular.
(Id. p.100)

Ainda que (re)inventada, a tradicdo age como elemento indispensavel no
discurso dos seus guardifes; essas narrativas servem para cultivar a dependéncia
identitaria do grupo e o sentido de coletivo das acdes sociais originadas pelos
sujeitos desse grupo e, no caso da internet, também nessas comunidades. Giddens
vé a tradicdo como uma escolha, a qual se for adotada, incidird diretamente na

decisdo do seu estilo de vida (Id. p. 99). Nas palavras do proprio autor:

guanto mais a tradicdo perde terreno, e quanto mais reconstitui-se a vida
cotidiana em termos da interac&o dialética entre o local e o global, mais os
individuos véem-se for¢ados a negociar opgdes por estilos de vida em meio
a uma série de possibilidades (GIDDENS, 1997, p. 5).



10c

Nesse espa-0 de tempo que Gi doaornesrdamor
as tradi-»es passaram a ser A(re)invent ad
consequéncia do turbilhdo imposto pela passagem temporal e, com isso, acabaram
sendo racionalizadas. Por possuir o escopo de (re)criar também um cenario para se
tratar as praticas, o simbolismo e todo o arsenal de modo l6gico, a (re)invencao das
tradi¢cdes, acabou por assegurar aos individuos um estudo de si mesmo, ao (re)criar
suas identidades, dentro da premissa de que 0 eu interno, sucumbido nas
sociedades pré-modernas, possa (re)surgir em sua propria consideracdo, sem deixar
de lado sua memoria. Giddens contempla esse aspecto ao afirmar:

[...] a tradicdo estd ligada & memoria, especificamente aquilo que Maurice

Hal bwachs denomina fAmem-ria coletivabo; €
vamos chamar de no-«o0o formul ar de verdeze
contrario do costume, tem uma forca que combina conteddo moral e

emocional (Id. p. 81).

7

Um dos pontos que estimula a necessidade de lembrar é o elemento
emocional; esse tem significacdo determinante no processo de reconstituicdo da
memoria, admitindo que a pessoa s recorda os estimulos que lhe despertam
veeméncia. Conclui-se, entdo, que nossa memoria possui lagos mais significativos
com lembrancas que nos acorda maior interesse, podendo dizer também que ela é
mobilizada mais prontamente pela nossa afetividade. Segundo o autor Maurice

Halbwachs:

a lembranca é em larga medida uma reconstrugdo do passado com a ajuda
de dados emprestados do presente, e, além disso, preparada por outras
reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora
manifestou-se ja bem alterada (HALBWACHS, 1990, p. 75-6).

As recordacdes, as quais se teme perder, participam desse elemento
manifestado outrora e ainda carregado do aspecto afetivo e sdo determinadas em
dados momentos da vida em que os individuos, por motivos de relevancia particular,
decidiram perpetuar, através da imagem e da troca. Tais imagens que se tornaram
parte e referéncia do passado tiveram como aliadas duas linguagens distintas: a do
video e a da internet, que intercambiaram funcdes e conceitos através de um dialogo

entre suas capacidades em prol dessas lembrancas.
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Os videos que fazem parte do corpus deste trabalho tiveram razfes
particulares para serem escolhidos. Um desses motivos € por acreditar que,
atualmente, com tanta informacédo e poluicdo visual, todos ndés poderemos vir a
passar por um processo seletivo de imagens visuais, de modo a descartar outras
que fazem parte de nosso cotidiano e que, por isso, deixariam de existir por
completo. Uma das preocupacfes foi exatamente essa: o fato de repentinamente
descartar-se imagens da memaria em prol de outras novas. Esse fato leva a pensar
no ato de (re)inventar e (re)criar, consequentemente, (re)utilizar as manifestacoes ja
existentes na rede, no youtube e, assim, de tentar resgatar nessas imagens fatores
do passado que persistem na atualidade, fatos que ndo parecem ser esquecidos.
Sao caracteristicas perceptiveis das identidades individuais e grupais, sob 0 ambito
da cultura, da tradicéo, do global e do regional.

Vale apresentar agora a definicdo de tradicdo e identidade descrita pelo

antropologo Ruben Oliven (1992):

Nacdo e tradicdo s&o recortes da realidade, categorias para classificar
pessoas e espagos e, por conseguinte, formas de demarcar fronteiras e
estabelecer limites. Elas funcionam como pontos de referéncia basicos em
torno dos quais se aglutinam identidades. Identidades s&o construcbes
sociais formuladas a partir de diferencas reais ou inventadas que operam
como sinais diacriticos, isto é, sinais que conferem uma marca de distin¢ao
(OLIVEN, 1992, p. 26).

A diferenca que reune semelhancas nas identidades esta fortalecida nos
pares locais, 0 que para esse autor mostra que fi...] a modernidade recria a tradi¢ao
e a globaliza-«o0 t er (QOLINEN. 2005f pd38).-Aasimdsendop a
imposicdo das distintas realidades estabelecidas pela midia globalizada tende a
causar uma massificacdo nos regionalismos culturais e, com isso, de certa forma,

acaba acordando para o que € essencialmente local. Segundo Stuart Hall (2003):

ocCca
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Alguns tedricos argumentam que o efeito geral desses processos globais
tem sido o de enfraquecer ou solapar formas nacionais de identidade
cultural. Eles argumentam que existem evidéncias de um afrouxamento de
fortes identificagcbes com a cultura nacional, e um reforcamento de outros
|l a-os e |l ealdades cul turai s, fnacdo. Asa 0 e i
identidades nacionais permanecem fortes, especialmente com respeito a
coisas como direitos legais e de cidadania, mas as identidades locais,
regionais e comunitarias tém se tornado mais importantes. Colocadas acima

do nivel da cultura nacional, as ident i fi ca- »es, figl obai so
deslocar e, algumas vezes, a apagar, as identidades nacionais. (HALL,
2003, p.73)

Vamos retomar a interacao da cultura tradicional com as tecnologias que nos
rodeiam. O progresso das tecnologias digitais e a supervalorizacdo das redes
interativas deixaram a humanidade perante um beco sem saida. As praticas, valores
e afetividades estdo, a cada dia, ficando dependentes do novo espacgo de
comunicacao que nasce da interconexdo dos computadores.

O que se vé proporcionado no contetdo dos videos, de certa forma, pode
ser denominado como video-ciber-arte, o qual materializa o imaginario, dando vida a
cibercultura e aproveitando-se da hibridizacédo entre o digital/virtual e o real, além do
alcance em tempo real desses meios de comunicacao. A virtualizacdo do mundo
acirrou as mudancas nos habitos diarios e passou a ser outra caracteristica da vida
contemporanea. Nao se pensa mais 0 mundo sem a internet e suas facilidades. A
cibercultura ou cultura digital € a cultura que passou por uma variagdo e por uma
modelagem para sobreviver a essas mudancas do mundo real. Muito embora,
mantenham o alicerce cultural, o qual ndo pode ser negado, elas também deveréo
ser (re)apropriadas e (re)inseridas na virtual realidade digital.

No ambiente, que descrevemos no capitulo anterior com a denominacgéo de
ambientes digitais, podemos observar que € onde se desenvolve todo o aparato
cultural (a cultura digital). A partir de sua estrutura fornecida e assegurada de forma
digital, acabam se reforcando situacbes como o nomadismo, 0 voyeurismo, e
através do anonimato, da distancia geografica e da impossibilidade do
reconhecimento, estimula-se uma maior diversidade e intensidade de identidades
culturais. Michel Maffesoli (2001) destaca essa riqueza cultural oferecida pelo

espaco digital, quando afirma que:
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[...] as potencialidades do ciberespaco estédo longe de se esgotarem, mas ja
testemunham o enriquecimento cultural que esta sempre ligado a

mobilidade, a circulacdo, sejam as do espirito, dos devaneios e até das

fant asi as, que tudo n«o deixa de induzir
contato entre as culturas, sejam coletivas ou individuais, maior a intensidade

das transformacgdes que irdo ocorrer (MAFFESOLI. 2001, p. 30).

O que se percebe é que hoje em dia, existe certa evacuacdo do dominio
publico e, por consequéncia, isso acaba gerando um esfriamento nas trocas de
contato humano direto, ndo intermediado pelo meio virtual. As locacdes virtuais nao
sdo substitutas das cidades reais. Mas, acabam por cumprir um papel de incitar o
potencial das relagGes entre os cidadaos/usuarios e ajudando a suprir as caréncias,
ao retomar as praticas sociais perdidas, devido a abrangéncia global que permite
essa conexao em massa, embora contraditoriamente em locais separados.

Como a conexao em rede passou a ser um prolongamento, um suplemento
da vida urbana, transformou-se também numa ferramenta mantenedora do fluxo de
informacdes e do intercAmbio entre os seus usuarios, possibilitando, com o
estreitamento distancias fisicas, a geracdo do encontro de culturas diversas e
fortalecendo ou, ainda, originando uma nova cultura. Assim, dentro da histéria, cada
passo dado no incremento tecnolégico que entrou nessa realidade passou a ser o
agente, propulsionando a agilidade das mudancas e da estabilidade. O soci6logo
espanhol Manuel Castells (2000) chama a atencao para isso:

considerando a histéria da humanidade como uma série de situagfes
estaveis, pontuadas em intervalos raros por eventos importantes que
ocorrem com grande rapidez e ajudam a estabelecer a proxima era estavel.
Pode-se afirmar que o final do século XX é um desses raros intervalos na
histéria. Um intervalo cuja principal caracteristica é a transformacédo da
6cultura materialdé pelos mecani smos de U
se organiza em torno da tecnologia da informacdo (CASTELLS, 2000, p. 67)

Nessa (re)leitura da cultura, os usuarios dessa rede (re)constroem sua
identidade para outra ou, as vezes, mais de uma no campo do virtual e a sua vida
passa a ser uma informacédo que € disponibilizada e acessada. Ao transitar pelas
salas de bate-papo (chats e foéruns) ou pela imensa gama de sites a disposi¢ao, o
usuario também desenvolve a pratica de voyeurismo, ao espiar 0 que 0S outros
internautas publicam na rede. Com isso, descobrem culturas impares de povos

longinquos, desobstruindo as barreiras da distancia e avancando fronteiras



geograficas. Caroline Luvizotto completa e ilustra essa linha de pensamento sobre a

dinamica cultural:

Uma analise acerca da influéncia da Internet na transmissao e re-invencao
de tradicbes, na formacao de identidades, sociabilidades e comportamentos
requer uma perspectiva reflexiva baseada em teorias e conceitos capazes
de abranger as varidveis da dindmica cultural contemporénea. Nesta
dindmica cultural, as estratégias para a realizagdo das acbes a serem
empreendidas no cotidiano de cada individuo sdo impulsionadas e definidas
pela realidade dos sujeitos. Consequentemente, entre essas agoes,
encontram-se as estratégias de transmissdo de um lado, e busca de
informacdes de outro. (LUVIZOTTO, 2007)

Na cultura digital ou cibercultura o que acontece é que vai agregando-se 0s
valores da sociedade real para a civilizagdo virtual, especialmente ao realizar as
trocas de conteudos, experiéncias e informacbes. E, no momento em que
centramos o recorte da pesquisa etnografica em videos, o universo da arte passa a
fazer parte do nosso contexto. A arte continua o seu processo de trazer o virtual
para o real, porém sob o aparato da cultura digital. Isso implica uma redundante
realidade virtual. Ao retomarmos outro trabalho do autor Erick Felinto, mencionado
no inicio deste topico, veremos que arte, nesse meio, para ele, também possui suas

peculiaridades:

A arte-midia p6e em relevo tais questfes, ja que € proprio da experiéncia
estética dirigir a atencdo do sujeito para a configuracdo material da
mensagem. Além disso, as midias digitais parecem amplificar essa questao
ao colocarem em evidéncia temas como os da relagdo do corpo com as
tecnologias.(FELINTO. 2007)

O que foi sendo desenvolvido durante este capitulo vem amparar e
corroborar a dimenséo subjetiva existente nesses videos. Tudo que o meio virtual/
digital, proporciona através de sua rapidez, alcance e facilidade pode, como
verificamos, trazer beneficios na interacdo dos usuarios em suas trocas, ha
expressao de seus imaginarios, na perpetuacédo das suas tradicdes e, dessa forma,
(re)inventando-as, ao menos na forma de transferéncia, valorizacdo da memoria,
preenchimento das lacunas afetivas e geograficas existentes entre os homens.
Enfim, muito se pode apreender do que esse meio oferece para enaltecer a cultura,

seja local ou global ou via videos, o que a torna visualmente mais atrativa.
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Quanto aos videos, € incontestavel que as tecnologias comecaram
novos modos de formulacdo e de manipulacdo de uma narrativa mais
permeéavel as volubilidades dos acontecimentos particulares, apresentado a
guem quiser visualizar ou participar. E, sdo essas experiéncias que, atraves
da interacdo, vem ganhando muito. A interatividade, que de fato interessa, é
guase sempre resultado de um processo fisico, sensorial e/ou gestual, pois &
no que escreve, escolhe, rejeita e principalmente pela exposicdo da
identidade que se da a partir dos videos que os seus apresentadores terdo
respostas de coisas que talvez nem imaginassem se perguntar.

Na verdade, ndo estamos interagindo apenas com um aparelho ou
uma ferramenta, mas com concepc¢Oes culturais codificadas digital e
virtualmente. Outro aspecto que € indissociavel é a aplicabilidade das
interfaces, as quais muitas vezes sem perceber apresentam a forca da
linguagem, incluindo ai tudo que trabalhamos dentro do universo da cultura.

E interessante lembrar ainda que o video surge de um acontecimento
ao vivo, sendo que o registro para disponibilizar no meio vem depois. Desse
modo, 0 que vai para o ciberespaco ou espaco digital pode ser escolhido,
editado, modificado, etc, pois diferente de outros meios de interacdo que a
rede mantém nos videos que escolhemos, um fator chama a atencao: o fato
do usuario se mostrar tal como é em sua identidade. Claro que alguns séo
profissionais, mas, de modo geral, sdo an6nimos que ndo se envergonham em
mostrar-se publicamente através de suas escolhas, de sua tradi¢ao, enfim, de
sua cultura. Afinal, sdo videos com recorte na cultura gaulcha, nessa tradicdo
ilustrada por meio da lenda do Negrinho do Pastoreio. Retornamos, assim, ao
ciclo do imaginario, memadria e subjetividade, porém aqui neste espaco que
era reservado aos designios da cultura digital, outros aspectos implicitos e
explicitos nos videos ficaram para ser explorados no ultimo capitulo O Campo
do Gaucho IlI: A interpretacdo. Para terminar este topico, a corroboracdo na

descricéo de Erick Felinto:

No horizonte de uma teoria da cibercultura como imaginario tecnoldgico, a
arqueologia das tecnologias de comunicacdo é fundamental para entender,
também, como certas representagfes culturais se repetem ou atualizam
numa relacdo de constante didlogo e retomada do passado. (FELINTO,
2006, p. 9)



3 O CAMPO DO GAUCHO Ill: AHERMENEUTICA

iLa c8mara ya no era un instrumento que

forma de hacer desaparecer el mundo, una técnica para encontrar lo
invisible.o Paul Afikeerat 8§no

Este Ultimo capitulo apresenta o processo interpretativo de encontrar e
explicar o invisivel, que se estabeleceu desde o momento do projeto até o trabalho
final. E como cada etapa anterior se faz necessaria na compreensao e apreensao
das manifestacdes dos usuarios postadas na rede e as diferentes formas, que as
tais se apresentam. Trazendo para o texto as questdes implicitas nas representacdes
dos videos. E tudo tendo por fio condutor a lenda, transcrita por Jodo Simdes Lopes
Neto por volta de 1913, e que tinha por tematica a histéria de um negrinho e os
acontecimentos que circunscreviam o seu pastoreio.

E é a partir das interpretacdes desses usuarios e das nossas interpretacdes
sobre essas interpretagcdes, que surge a nossa netnografia ou etnografia
digital/virtual. A cientista da comunicacédo Adriana Braga (2006), afirma que:

O neologi s mo Anetnografiad (nethnogr
originalmente cunhado por um grupo de pesquisadores/as norte
americanos/as, Bishop, Star, Neumann, Ignacio, Sandusky & Schatz, em
1995, para descrever um desafio metodoldgico: preservar os detalhes ricos
da observa-«o em campo etnogr 8fico

aphy

usand

0Ss atores. o O estudo em quest«o testav

desenvolvimento de uma biblioteca digital da Universidade de lllinois, parte
de um projeto de maior escala para o desenvolvimento de tecnologias de
base para uma infra-estrutura de informacéo global. O objetivo era ainda
entender o uso (tanto factual quanto virtual) a partir de um namero de
pontos de vista, e em uma larga escala crescente. (BRAGA, 2006, p. 4).

O ponto de vistas dessa informacéo global, acrescidos da disponibilizacéo
para uma pratica de se fazer existir em outro universo, torna os videos, instantes de
exposicao que passam a ser eterno na imagem, ainda que as representacdes sejam
efémeras. Seu momento de dramaticidade visual fica retido, assim como seus
elementos cenograficos: o gesto do personagem, a fisionomia do ator, o clima criado

pela iluminagéo. Esses elementos ficam guardados na imagem e continuam sendo
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expressivos e significantes visualmente, mesmo em cenas cotidianas e
despropositadas, alguns dos videos escolhidos, foram realmente posados, como se
diria na fotografia, ou seja, foram previamente ensaiados e montados com: cenario,
figurino, iluminagéo, enfim. Mas, ha também os que foram capturados no acaso em
um momento de apresentacdo sem perceberem que estariam sendo filmados. Cabe
aqui salientar que o que analisamos foram os videos, mas, no momento em que
colocamos os quadros dessas imagens no corpo do texto, fizemos a apropriacdo de
um momento o exibindo como uma fotografia.

Em minha especializacdo em poéticas visuais a dramatizacdo teatral, em
conjunto com a fotografia, subsidiaram tai
como as fotografias contém esse significado da apropriacdo de imagens pré-
existentes e de reconquista de sentido, acredito dar a essas imagens uma nova
significa-«o0.0 (PEROTONI, 2005, p. 18)

Contido nessa significacdo, algo o qual ndo se pode ignorar € a ficcdo, que
independente da ficcdo literal a qual ja se espera. Decorre outro fato, o de que a
pose do fotografado ou a cena do filmado, € uma imagem criada, daquilo que
imaginamos ser, e ndo do que realmente somos ou deveria ser. E a essa imagem

criada podemos chamar de referente que Roland Barthes nos designa tao bem.

...0 Referente da Fotografia ndo é o0 mesmo que o dos outros sistemas de
representacdo. Chamo de ‘referente fotogréfico", ndo a coisa
facultativamente real a que remete uma imagem ou um signo, mas a coisa
necessariamente real que foi colocada diante da objetiva, sem a qual ndo
haveria fotografia. (BARTHES, 1984, p.114-115)

Complementa-se , com outra passagem do trabalho Persona in Memoria
(2005)

Posso dizer que a fotografia ndo é, por si, apenas uma representacao, ou
uma mera substituicdo genérica do referente real ou imaginario; e sim € um
atestado de veracidade, ela revé a existéncia desse referente, e assim ela
se distingue e sua peculiaridade se afirma como imagem. (PEROTONI,
2005, p.33)

E é da imagem firmada como tal, que nossa netnografia descritiva se

alimenta, o primeiro subcapitulo deste ultimo capitulo, narra toda a parte relativa a
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exposicao visual da pesquisa de campo, a descrevendo e apresentando. O segundo
subcapitulo remonta através da descri¢cao os elos de significacdo com a lenda e com
o cotidiano dessas pessoas, fazendo a interpretacdo das questdes delineadas la na
introducdo, sem esquecer que esse método escolhido, ndo possui o contato direto e
pessoal com os interlocutores como o processo etnografico de campo onde existe
toda uma interacdo. Com tudo foi dentro das disponibilidades e da exposicéo
espontanea, que observamos em toda sua bagagem peculiar como: rito, género e
etnia, bem como em todo seu carater de identidade e identificagdo que os levaram a
mostrar a sua interpretacdo via rede, relativas a performance e representagcéo, o
corpo e a voz e ao grupal ou individual. Complementando que o tipo de netnografia
abordada, foi de observacao devido ao meio escolhido o Youtube, neste a interacao
ndo € possivel com eficacia, pois os videos sao postados com uma determinada
informacgdo, sendo que o0 que se tem a saber deles j4 estd posto, pode se fazer
algum comentario ou até mesmo uma pergunta, porém por ndo ser um férum ou
uma comunidade onde existe uma movimentacdo entre o0s internautas, a resposta
pode demorar dias, meses ou até mesmo nunca ser respondida. Por isso o trabalho
foi desenvolvido com o material fornecido assim como estava disposto no meio
denominado videos do Youtube. E para encerrar uma breve descricdo do ato de
pesquisar via on-line, segundo, O pesquisador em Administracdo do setor de

Ciéncias Sociais Aplicadas, Marcio Noveli,

O etnografo levanta, mas se encontra em sua casa, liga o computador,
digita o0 endereco da comunidade virtual no browser e ja estd no campo. L4,
ja transcritos e em farta quantidade, estdo os dis cursos dos membros da
comunidade. Uma comunidade da internet,cujo interesse comum é o
consumo de algo. Opinides, reclamacdes, dicas, sugestdes, palpites. Um
conjunto de discursos permeando o mesmo tema. Sujeitos de pesquisa:
homens, mulheres e an6nimos. Uma coleta de dados de pesquisa pronta e
praticamente organizada para a analise do pesquisador. (NOVELI, 2010)

3.1 NETNOGRAFIA E DESCRICAO

Mas ®, sobretudo, no "modo de ol ha
mais caracteristico, entre o teatral e o fotografico. O que é retido na mente
através da retina, através da poesia criada pelo espectador. O ato de
rememorar traz consigo inimeras consideracfes, de varias instancias. Mas,
a mim tal ato ndo fez tdo somente buscar no fundo lembrangas passadas,
mas sim, projetar a um novo futuro. (PEROTONI, 2009, p.8)
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Assim como a fotografia pausa o tempo em um momento rico de
interpretacdes e informacdes, o teatro ressuscita gestos, acdes, falas, entre outros
para ser (re)montado e com isso (re)lembrado. O video, sob nossa concepcéao, é
herdeiro dessa relagdo, sendo assim, transita por ambos, sorvendo-lhes o que é
necessario para sua permanéncia. Para tal, a passagem acima aponta o que se

retém da imagem, 0 que o espectador sente através dessa poética visual. Portanto,

neste t-pico ser8 trabal hado, exatament e

para que dela consiga-se compreender seu avanco para o futuro. Segundo Hine:

A etnografia virtual ndo é um avanco de um novo método para substituir um
antigo, e sim, é apresentada como uma forma de trazer em foco tanto os
pressupostos nos quais a etnografia € baseada, e as caracteristicas que
sdo consideradas especiais no que diz respeito as tecnologias envolvidas.
(HINE, 1998, p. 1)

Relacionando ao que diz respeito as tecnologias envolvidas nesse trabalho,
0 mote inicial da etnografia digital no Youtube apresenta, de forma ilustrativa, a
reali za-«o de anima-»es que possuem ¢
Pastorei o0 e qgque possgruaeser ump @go digitalt Este topico
revela a abrangéncia que a lenda j4 possui e ainda projeta para o cotidiano dos
sujeitos, N0 momento em que um personagem, que a principio fazia parte de uma
transmissao oral, vira lenda nas maos dos literatos e passa a ter a probabilidade de
tornar-se variadas manifestaces como veremos durante esta pesquisa etnografica.

Todos os videos da pesquisa etnografica estardo no CD em anexo.

3.1.1 Descricédo e Animacao

O primeiro contato com as animacdes foram em datas distintas, porém todas
foram encontradas no més de junho de 2010, por isso, 0 acompanhamento e o
acesso aos videos aconteceram durante mais ou menos dez meses. Dessa remessa
observada, obtivemos quatro enderecgos, todos referentes ao mesmo jogo. O
primeiro mostra 0 esbo¢o de uma crian¢a, de etnia negra, com idade entre seis e
oito anos de idade, sem vestir nada na parte superior e na inferior uma calca, a qual

mostra na altura, onde prende a perna mais farta. O personagem corre de um lado

e

omo

f

nal
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ao outro da tela durante o tempo de 4 segundos e a técnica mostra ter sido
trabalhada apenas com papel e lapis em uma mesa de luz, mostrando as imagens
em cor de grafite, em fundo branco e com uma logomarca retangular em azul no
canto superior esquerdo de quem olha. Esse menino, que é a representacao do
personagem lendario, mantém-se o mesmo durante os quatro videos. O que ocorre

€ que cada video agrega outros elementos e finalizacées.

Figura 39 - dupla 1 animacédo P&B Fonte: Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=Hixxu0dp7gA&feature=related Acesso em: 01 mar. 2010

Esses videos foram vistos, nesta pesquisa de campo, pela primeira vez no
dia 10/08/2010 e até aquele momento ja havia sido visto por 257 pessoas. Agora,
durante o0 més de abril, ja tinham contabilizado a marca de 330 exibi¢cdes. Tal

animacao, do site Youtube, traz as seguintes informacdes. Observe:

De: petitodesenhista | Criado em: 14/06/2009

Esta animacdo faz parte do TCC do curso de Producdo Digital
(Senac) e foi feita em uma mesa de luz de uso profissional. Mais animacgdes
e ilustracdes: http://petitodesenhista.blogspot.com

Categoria: Entretenimento

Palavras-chave: Animacdo, Animacdes, Flash, Folclore, Negrinho,
Pastoreiro

O préximo video traz, como ja havia sido mencionado, 0 mesmo personagem,
com o mesma trajetéria, mas com um novo elemento: o cavalo ou o0 baio como diz a
lenda. Nesse, o Negrinho aparece montado no baio e cavalga durante o tempo da
animacéao que € de 8 segundos. O movimento corporal s6 existe do trotar do cavalo
e quanto ao gestual e expressivo, € inexistente. A imagem € mostrada ainda mostra
em cor de grafite, fundo branco e com o mesmo logo. Em nossa primeira

visualizacdo, tinham sido exibidas 92 vezes o video. Agora, tal marca passa de 200


http://www.youtube.com/watch?v=Hixxu0dp7qA&feature=related
http://www.youtube.com/user/petitodesenhista
http://petitodesenhista.blogspot.com/
http://www.youtube.com/videos?c=24
http://www.youtube.com/results?search_query=Anima%C3%A7%C3%A3o&search=tag
http://www.youtube.com/results?search_query=Anima%C3%A7%C3%B5es&search=tag
http://www.youtube.com/results?search_query=Flash&search=tag
http://www.youtube.com/results?search_query=Folclore&search=tag
http://www.youtube.com/results?search_query=Negrinho&search=tag
http://www.youtube.com/results?search_query=Pastoreiro&search=tag
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exibicdes. As demais informagbes sobre aparecem a seguir, assim como se

encontram na pagina de exibicdo do video.

Figura 40 - dupla 2 animacé&o P&B
Fonte: Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=ua5PWhtFGK8 Acesso em: 01 mar. 2010

De: petitodesenhista | Criado em: 31/07/2009

Mais um teste de animacéo do meu projeto "O Negrinho do Pastoreito"
(trabalho académico)

Categoria: Entretenimento

Palavras-chave: Animacao, Publicidade, Publicitaria, Flash, Cultura, Infantil.a

Dando continuidade a esse tépico, apresentamos a descricdo de outros dois
videos de animacédo - video A.1 e video A.2, os quais centraram um pouco mais
nossa atencao, principalmente pelo numero de exibicbes e pela finalizacdo mais
apurada. Na primeira sequéncia selecionada - video Al, o personagem do Negrinho
ja € mostrado em cores, assim como sua roupa, sua pele, seu cabelo, seus olhos e
sua boca parecem estar repletos de intengbes. Sua roupa, mesmo sendo apenas

uma calca, lembra muito, dentro do mundo ludico, as calgcas do personagem

chamado AAl adi md que ® de naci on attavés dos e

mouros chega a Guerra do Paraguai, a qual o sul do Brasil veio a participar,
influenciou fortemente na indumentéaria tanto gaucha, quanto gadcha e, assim, a
bombacha passou a fazer parte da histéria do povo gaucho e, consequentemente,
foi observado que o Negrinho da animacao veste essa bombachinha em um tom de
ocre terroso. O fundo permanece em branco e consegue-se visualizar um retangulo
compondo ao redor do menino, como se fosse a folha, a qual ele havia sido
desenhado. Embora a mesma forma e os mesmos quadros do primeiro video, nesse

a repeticdo, que joga um pouco mais com o tempo, transformando 4 seg. em 7 seqg.,

8r


http://www.youtube.com/watch?v=ua5PWhtFGK8
http://www.youtube.com/user/petitodesenhista
http://www.youtube.com/videos?c=24
http://www.youtube.com/results?search_query=Anima%C3%A7%C3%A3o&search=tag
http://www.youtube.com/results?search_query=Publicidade&search=tag
http://www.youtube.com/results?search_query=Publicit%C3%A1ria&search=tag
http://www.youtube.com/results?search_query=Flash&search=tag
http://www.youtube.com/results?search_query=Cultura&search=tag
http://www.youtube.com/results?search_query=Infantil.&search=tag
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mostra-nos a forga da imagem. Apesar de muda, ela jA nos provoca a seguir 0
menino de um lado a outro, como se brincassemos de esconde-esconde com aquela
crianca, que mesmo sem mudar de feicbes, sem transmitir nuances de humor ou
emocao, faz-se existir nesse universo que entre o digital, o virtual e o real, onde
passamos a desconhecer os limiares. Aqui, abordam-se questdes como:

Por que o Negrinho ndo tem ou ndo expressa emoc¢des?

Por que e de quem ele realmente esta correndo? Ou sera procurando?

Acredita-se que somente apdés o término do jogo, seremos capazes de
descobrir se tais questdes serdo respondidas ou ficardo em nosso subconsciente.

O video A.1, quando assistido em 26 de junho de 2010, com um ano e
pouco de postagem, ja havia sido visto 1002 vezes e, atualmente, esta proximo de

duas mil visualizagdes. Contemple as informacgdes e a primeira sequéncia:
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Figura 41 - Seq. 1 animacéo
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=Vk4Nol8RQe0&feature=related> Acesso
em: 26 jun. 2010

A préxima sequéncia é a ultima fase que o futuro jogo disponibilizou em
video via online - video A.2. Ele esta, agora, apresentando ndo s6 a movimentacao
do Negrinho, o qual figura, forma, expressao e cores continuam as mesmas. Nessa
versdo, além do vai e vem comum aos outros videos, ele executa outros
movimentos. Logo apos o inicio do video, ele da um salto para frente e segue
caminhando, contabilizando seis passos. No momento em que quase atinge o lado
direito da tela, o personagem efetua uma cambalhota aérea e assim que ele toca a
margem da direita da tela, ele retorna ao ponto de partida, com uma cambalhota
também aérea, porém bem mais longa e alta.

Quanto ao fundo que comeca a constituir a ideia geral da composicao visual.
Em tal video ha uma outra roupagem bem mais colorida, com uma trilha na
horizontal de areia (pela cor) e pedras, contornado por folhagens e gramas. No
fundo, atras do menino, o segundo plano mostra duas arvores rebatidas com o tom
do caule em um marrom mais claro, como se estivesse mais exposta a luz e sua
copa com um verde mais escuro, porém mais texturizado, definindo as folhagens.
No terceiro plano, a arvore exibida € de outra éspecie, rebatida em apenas parte de

sua rama, o tronco é levemente mais escuro e a vegetagdo superior em um outro



tom de verde, mais claro e borrado, sem definicdes de folhas. O proximo plano
mostra cinco arvores que remetem a coqueiros, com a resolucdo bem inferior e com
as cores mais escurecidas, devido a distancia do caminho e, consequentemente, da
proximidade com a luz. No ultimo plano, o video exibe um jogo de figura e fundo, a
partir da projecdo de todas essas imagens descritas, onde a figura € azul claro e o
fundo azul escuro, os quais remetem a ideia de escuridao.

Para ilustrar o estagio da descricdo dessas animacdes, serdo apresentados

abaixo a sequéncia das imagens selecionadas do video A.2. As informacdes

extraidas da pagina podem ser encontradas no Anexo 4.
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Figura 42 - Seq. 2 Animagdao jogo
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=4yc503TwN7k&NR=1> Acesso em: 26 jun.
2010

Ao saltar e girar no ar, 0 menino demonstra sua destreza e habilidade para
0s obstaculos que estdo por vir, afinal, os jogos sdo assim, uma sucessao de
acontecimentos, os quais o jogador devera estar preparado para enfrentar se quiser
chegar ao final. Quanto as barreiras e dificuldades que surgirdo, teremos de esperar
0s novos videos que surgirdo, mas, até entdo, o Negrinho aparece sozinho e nao
mais possui a cor da boca, que aparecia entre-aberta nos outros videos. Seus olhos
ja perderam muito da vivacidade que continham, por se apresentarem mais
fechados e sua postura, através do sentido da cabeca, traz a sensacdo de
submisséo. No video A.2 ¢é a primeira vez que vemos o0 personagem mudar de
expressao durante a animacao: enquanto ele anda, seus olhos estdo abertos e sua
boca fechada, de perfil, possui a coloracdo como o restante da pele e no momento
em que ele efetua os giros, os seus olhos se fecham e sua boca parece levemente
se projetar para frente, ainda fechada; a cor avermelhada se faz presente nessa
transicéo.



3.1.2 Descricéo e Teatralizagéo

O pr - xi mo mot e das descri-»es apresen
Pastoreioo em forma de teatrinho: um de sor
apresentacdo possua suas peculiaridades, existe uma coisa em ambas que é
incontestavel: a necessidade de uma expressdo oral muito bem trabalhada, pois se
a narrativa ndo expressar todas as variagdes que a representacdo necessita, 0
trabalho perde o porqué de ser, ja que as expressodes fisicas e faciais, nesse caso,
ndo sdo o alicerce da encenac¢do da lenda segundo Simdes. Os dois videos - video
T.3 e video T.4 - possuem mais ou menos dois minutos de duracdo, sendo o
primeiro um resumo da lenda e o0 segundo apenas uma apresentacdo do
personagem principal.

O primeiro video (video T.3), dessa outra remessa, foi observado duas

semanas ap0s sua postagem dia 03/03/2011 e ja havia sido visualizado oito vezes.
O video é do grupo de Teatro Lambe Lambe de Cia de Teatro e essa nova questao
apresentada, apura um pouco mais o aspecto sensorial, devido as relacdes de figura
e fundo, luz e sombra, e vazado e preenchimento, as quais tendem a provocar o
nosso imaginario, o qual passa a concluir certas observacdes, devido a falta de
nitidez, que por momentos este tipo de trabalho produz. A partir destes videos a
descricdo quadro a quadro torna-se um pouco mais inadequado, devido a extensao
gue isso geraria no trabalho, por isso a descricdo sera dada no ambito geral, dada a
devida atenc¢ao para os andamentos mais relevantes.

O video inicia apresentando o nome do espetaculo em uma placa vermelha,
com uma abertura centr al superior. Ao cent:
Negrinho do Pastoreioo, tamb®&m escrito em
palavras estdo em relevo. Ainda na introdugdo, a caAmera guia 0 nosso olhar através
de tal abertura, enquanto ao fundo, toca o som de uma gaita-piano, fazendo a

abertura do espetaculo.
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Figura 43 - Abertura luz/sombra
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=EA2hgS64ylQ> Acesso em: 03 mar. 2011

No momento em que nosso olhar alcanca o proximo plano, o togue da gaita
muda sua intensidade e quando conseguimos definir a imagem que € mostrada, a
musica para e inicia a narracao; a imagem que se revela é a de uma moldura
retangular preta e sinuosa, seu interior € nitidamente clareado por uma luz que
define os contornos expondo a imagem de perfil do busto de um homem, seu rosto
possui o0s tracos fortes, usa chapéu e toma chimarrdo. A narracdo contextualiza a
lenda e continua com a apresentacdo do personagem do estancieiro, o qual parece
ordenar com a movimentacdo do braco que estd com a cuia e vai saindo de foco até

ser visualizado somente a ponta de seu chapéu no canto inferior esquerdo.

Figura 44 - Estancieiro luz/sombra
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=EA2hgS64ylQ> Acesso em: 03 mar. 2011
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A cena s6é muda quando inicia a descricdo do personagem do Negrinho, o
gual veste uma camisa e calga curtas, parecendo nao ter nada nos pés. Ele entra na
cena pela esquerda juntamente com os animais, todos de corpo inteiro, comecando
por duas ovelhas, depois o menino e por ultimo um cavalo. Esse, durante a
narragdo, retorna a esquerda, enquanto o restante segue em frente, até atravessar a
tela. No que foi dito, ha a explicacdo de que o menino, em seu pastoreio, perde um

dos animais sem se dar conta e troca de cena sem mudancas de luz.

Figura 45 - Pastoreio luz/sombra
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=EA2hgS64ylQ> Acesso em: 03 mar. 2011

O préximo quadro, dando continuidade a histéria, mantém a luz igual,
indicando que ainda é dia, porém surge na imagem o Negrinho amarrado a um
palanque e atras dele o estancieiro, agora, de corpo inteiro, permitindo-nos verificar
a semelhanca com a roupa tipica gaucha e com um chicote na mao. Nisso, a voz
explica ... O menino que |8 vinha sofrend
perdido um animal, a voz segue : n...apanhc

e depois ainda foi mandado procuraroani mal extraviado. 0O



Figura 46 - Surra luz/sombra
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=EA2hgS64ylQ> Acesso em: 03 mar. 2011

A imagem gue segue é de duas arvores com um espaco entre elas e no
chd@o um arbusto. No primeiro momento, mostra s a arvore e a transicédo de tempo,
mudando a cor da luz para um tom mais avermelhado, mostrando que anoiteceu.
Diz a narra-«o: n...ele agarrou uns toquin
de fumo e sai u c amptawssade.u ladd a oueroda n@agem,
com os pertences descritos em maos. A cena continua a mesma, somente a luz
muda, indicando que a noite passou, mas o sol ainda ndo esta a pino e o menino
estd a campear o animal perdido, sem éxito. Assim, ele atravessa a imagem outra
vez, s6 que em direcao contraria, como se retornasse a estancia; suas maos estao
vazias. A voz compl ement a: n. . . o togquinho
gue voltar para a esto©ncia.o Dessa for ma,

luzes.

Figura 47 - dupla 3 teatro luz/sombra
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=EA2hgS64ylQ> Acesso em: 03 mar. 2011



A nova imagem, enquanto se forma, tem na narragéo a explicagao para a sua
aparicdo, dizendoque ao chegar ~ est®©nci a: i .
dessa vez apanhou tant o, mas, tanto qu
menino deitado sobre um monte e a figura do estancieiro, com ares de superior, de
guem olha o fato de cima. O vazado dos olhos do menino que mostrava estar
desperto, agora n«o mais aparecem. Seg
atirar no formigueiro o pequeno corpo do Negrinho, todo lanhado e banhado em

sangue. 0, at® que a imagem perde a nit.i

Figura 48 - Formigueiro luz/sombra
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=EA2hgS64ylQ> Acesso em: 03 mar. 2011

E com a imagem se diluindo, como se fosse um fantasma, foca bem de perto
o rosto do patrdo que parece assustado por nunca pensar que seria possivel o que

entra na imagem final do video T.3.

Figura 49 - dupla 4 aparicdo luz/sombra
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=EA2hgS64ylQ> Acesso em: 03 mar. 2011

u

de z .
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A apari¢do do Negrinho vivo e contente, em cima do lombo do cavalo que
havia perdido e com os olhos abertos como nunca estiveram, enquanto galopa na
tela, termina a cena com a troca de imagem e de cor das luzes e com a narracao

di zendo: n. .. De s d e oraig, ficousentbeogachadoridas calsas

extraviadas, e ndo cobra muito basta acender um toquinho de vela ou atirar num

Past

canto qualguer um naco de fumoo. Ver as

Figura 50 - dupla 5 final luz/sombra
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=EA2hgS64ylQ> Acesso em: 03 mar. 2011

O préximo video - video T.4 - ndo mostra a lenda na integra. E um video
gue serve como uma propaganda para ir
€ narrada por uma vovozinha em cena, contando as lendas que a sua avo contava.
Dentre as | endas, est8 a do ANegrinho
apresentacao do personagem principal, o Negrinho.

O video T.4 comeca ja com a cena acontecendo, em um palco de teatro
estilo italiano®®. O cenario permanece o mesmo durante todo o tempo; ele é
composto desta forma: o canto superior esquerdo esta livre, mas ao descermos um
pouco o olhar, pode-se observar que existe algo coberto por um pano preto igual ao
do fundo e em cima dele um pedaco de algo que depois se mostrara, sendo um
poco em miniatura, um gramadinho, com uma cerquinha branca e um coqueirinho.
Esse mini cenério parece flutuar em tal espaco e sera nele que o fantoche do
Negrinho atua. No canto inferior esquerdo, existem elementos que remetem a
utensilios utilizados na fazenda, tais como: tacho de ferro, espiriteira de ferro, bule

esmaltado branco, caneca esmaltada azul, tarro de leite em latdo, uma corda de

3 Palco ataliana: o tipo de teatro ao qual estamos mais acostumados, em que o palco fica em um nivel
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sisal, um ferro de passar roupa com brasa e um saco de estopa enfeitado, o qual
cobre o pé de uma luminaria que tem sua haste pintada em preto para também
confundir-se com o fundo.

A parte central da cena mostra outra base mais alta que a descrita
anteriormente, também coberta pelo mesmo tecido preto e nela estd pendurado um
porta guardanapo em madeira, com a pintura de uma chaleira de ferro e sua
sombra, em um fundo branco. Nele, esta pendurado um pano de prato com uma
bonequinha pintada e o barrado em croché vermelho; embaixo, existe um movel de
madeira branco e sobre ele uma televisdo de mais ou menos vinte polegadas, a qual
teve sua tela recoberta de um material branco.

Por fim, o lado direito da cena, em uma cadeira de balanco, esta a
personagem da vovO sentada, tendo aos pés um tapete e ao seu lado, mais a
direita, uma mesinha redonda, pequena, coberta por uma toalha estampada em tons
terrosos, com uma luminaria toda trabalhada em uma material que néo foi possivel
distinguir entre madeira e metal, todo vazado por onde passa a luz. E esse espaco
gue apresenta a personagem que narra a descricdo do Negrinho. Ela € uma vovo
com caracteristicas mais antigas, negra, cabelos grisalhos, brincos de pérola,
Oculos, camisa branca, broche, xale em croché preto, saia preta, meias brancas,

sapatos baixinhos e nas maos uma xicara de cafezinho esmaltada.

Figura 51 - Abertura fantoche
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=d87DDqoFVm8> Acesso em: 26 jun. 2010

Apés tomar o café, a vovd comeca a sua histéria com uma voz serena,

di zendo assi m: AMais a minha | enda predile
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também comenta que, agui mesmo no Rio Grande do sul, na época da escravidao,
existia um menino 6rfdo e negro, que morava em uma fazenda, sem batismo, nao
tinha nome, por isso, deram-lhe a alcunha de Negrinho. Apos essa explicacdo, ela
toma nas maos um livro azul, que na capa traz um quadrado em um tom de marrom
ou vermelho (a imagem ndo permite especificar), que estava sobre seu colo. Nesse
momento, acende a luz do mini-cenario e surge o fantoche do Negrinho com uma
enxada nas maos. Sem a narracdo, comeca uma musica instrumental, lembrando
muito um baido e, ao seu compasso, o fantoche executa movimentos, como se

estivesse capinando a terra.

Figura 52 - Personagem fantoche
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=d87DDqgoFVm8> Acesso em: 26 jun. 2010

Volta a atengéo para a personagem que fecha o livro, iniciando uma outra
narragdo, na qual ela continuava explanando sobre a vida do Negrinho, dizendo que
como ele nao tinha pai, nem mae e ninguém que cuidasse dele, ele se considerava
afilhado de nossa senhora e para ela em oracéo, diuturnamente, pedia protecao
para tudo o que fazia, principalmente para o trabalho. Quando fala em trabalho, ela
repete com maior exclamacdo como trabalhava o menino, voltando a abrir o livro. A
musica toca novamente, s6 que dessa vez € uma musica cantada, que remete as
musicas afro; diretamente, a luz acende e surge o fantoche do Negrinho para
enaltecer o quanto ele trabalhava; o menino vai e volta & cena por quatro vezes e
em cada uma como um instrumento de trabalho distinto: o primeiro, pela falta de
nitidez parece ser um regador; o segundo, uma cesta com sementes que ele planta;

o0 terceiro, outra cesta que ele colhe; por fim, uma vassoura que ao varrer, levanta



poeira. A cena termina com um close no mini-cenario, sem o negrinho, assim como

comecou.

Figura 53 - Seq. 3 afazeres fantoche
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=d87DDgoFVm8> Acesso em: 26 jun. 2010

A primeira vez que observamos esse video foi em 26 de junho de 2010,
sendo que nessa data ja havia sido visto por 25 usuarios e, atualmente, esta
chegando na casa de sessenta exibi¢cdes. As informacgdes disponiveis no Youtube

podem ser verificadas no Anexo 6.

3.1.3 Descric¢éo e Educacéao

Nos dois préximos videos, o conteudo da lenda surge na interpretacdo de
alunos: o video E.5 mostra criangas de uma segunda série do Ensino Fundamental;
0 outro, video E.6, mostra adolescentes do Ensino Médio. As Unicas coisas em
comum entre eles sdo a lenda e o fato de serem turmas escolares, pois no que se
refere a livre adaptacao que fizeram, as manifestacdes foram bem distintas.

O video E.5 € um ensaio da representacdo teatral que foi filmada e tem a
duracdo de quatro minutos e cinquenta e nove segundos. Tal representacao foi

promovida como uma atividade relampago da gincana junina de 2009 de uma escola
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municipal de Alvorada do Rio Grande do Sul. O cenario € o mesmo durante toda a
gravacdo e as variacdes sO acontecem devido ao deslocamento da camera. A
gravacao foi realizada dentro de uma sala de aula, tendo como fundo um painel feito
de um pano azul Royal, com quatro nuvens brancas no céu e a esquerda ha o
ANegri nhomreéo oBastsobreposto em |l etras de
tronco marrom de outro tecido e na parte inferior tem-se uma aplicacdo de tecido
verde. Atras desse pano, ficam as criancas que atuam e atrds das criancas, a
parede com varios cartazes. Na esquerda, apds acabar o pano, estdo as cadeiras,
as classes e uma estante de metal com materiais escolares. Ja na direita tem uma
porta e mais cadeiras e classes e a frente do painel hA um espaco onde acontecem

as cenas. Esse espaco tem o chao todo em piso frio quadrado de cor clara.

e |

NEGRINHO
DO
PASTOREIO

Figura 54 - Abertura criangas
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=MvYZxAybi_E> Acesso em: 01 jun. 2010

O texto, aqui, em grande parte € narrado pela professora e como relatado
nas informag6es do video, sendo um ensaio, é perceptivel que a narracao tem seus
nuances, nao pela interpretacdo do texto e, sim, para chamar a atencdo das
criancas para suas entradas e para a apresentacdo de suas falas. O primeiro a
entrar € um menino, de ténis branco e prata, calca jeans azul, camisa branca com
uma sobre-camiseta azul marinho, lenco vermelho atado ao pescoco e chapéu de
palha. Logo em seguida , entram duas meninas, ambas de calcas jeans, ténis e
tunica, uma branca e outra vermelha com detalhes prata. A narracdo faz algumas
adaptacdes em relacdo a lenda escrita por Simdes, apresentada no primeiro
capitulo. Mas, essa passagem fala do estancieiro rico e maldoso, sendo que as



meninas lhe pedem comida e ele grosseiramente gesticula e diz que ndo ajuda a
ninguém. O filho do fazendeiro é o préximo a entrar e, segundo o texto, ele é tdo mal
guanto o pai. Esse menino usa como figurino ténis escuro, calca de uniforme azul
marinho, camisa quadriculada em azul e vermelho e pintura no rosto, representando
costeletas e um ralo bigode, além do chapéu para complementar. Ao entrar em
cena, 0 estancieiro, como pai, emociona-se ao Vvé-lo e ouve suas malvadezas,

apoiando-o.

NEGRINHC -~
DO

PASTORI

Figura 55 - dupla 6 estancieiro e filho/ criancas
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=MvYZxAybi_E> Acesso em: 01 jun. 2010

Na continuacdo, a narracdo diz que o estancieiro tinha um negrinho que
cuidava deles, dos animais e se dizia afilhado de Nossa Senhora. Esse menino de
porte menor, entra em cena com um cavalinho de cabeca azul plastica e corpo de
cabo de vassoura verde, veste um ténis escuro, cal¢ca de abrigo em verde musgo e
preto, uma camisa branca com um colete de tecido branco picotado preso a cintura
com retalho de pano na cor da calgca. O Negrinho ndo chega a ocupar a frente da
cena, entrando e saindo pela lateral, alisando o cavalo sem dizer nada. Um dia, o
fazendeiro resolve apostar carreira com um vizinho. O menino que entra na
sequéncia é o outro fazendeiro; esse esta de botas pretas, calca jeans remendada,
faixa vermelha na cintura com algo que parece um lenco, camisa branca e chapéu
de feltro preto. Ele aceita a aposta e o estancieiro chama o Negrinho para o desafio.
Ele entra em cena sem olhar para cima e, por tras, coloca-se entre o filho do patrdo
e ele, ouvindo as ordens. Sai sem responder e parece perdido. Enquanto a narracao
explana sobre a carreira, todos saem de cena e a camera acompanha o
personagem do Negrinho que vai para tras do painel, até a narracdo dizer que o
cavalo do negrinho perdeu. Ele volta ao centro e cai no chéo.
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Figura 56 - Seq. 4 aposta e carreira/criancas
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=MvYZxAybi_E> Acesso em: 01 jun. 2010

O Negrinho fica no chao de piso frio, até a chegada do fazendeiro que se
aproxima e diz nao acreditar ter perdido a carreira, o chama de safado e o manda
levantar. A narradora diz que o estancieiro o prende no tronco; nesse momento, 0S
personagens se surpreendem sem saber o que fazer,;depois, o Negrinho vai até o
tronco, agarra-se no painel e o patrdo lhe surra, fazendo gestos com as méaos. O
menino fica gemendo até que recebe a ordem de ir cuidar os cavalos. A narracao diz
gue ele cuidou até pegar no sono, de cansaco. O filho do fazendeiro, o vendo

dormir, da um tiro para o alto para correr os cavalos.
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Figura 57 - Seq. 5 surra e pastoreio/criangas
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=MvYZxAybi_E> Acesso em: 01 jun. 2010

O menino se acorda assustado e se apavora mais ao ver que 0S animais
ndo estavam mais ali. O fazendeiro ainda mais furioso, o execrou novamente,
levando-0 para o tronco e o surrou tanto que deixou as costas do menino sangrando,
levando o Negrinho a morte. Enquanto fazia de conta que batia, o personagem do
fazendeiro percebe a aproximacdo da camera e olha varias vezes para a lente da
maquina. O menino permanece ali, enquanto a voz descreve o descaso do

fazendeiro que deixa 0 Negrinho para as formigas.
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Figura 58 - Seq.6 surra e morte/criancas
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=MvYZxAybi_E> Acesso em: 01 jun. 2010

Segundo a histoéria narrada, o fazendeiro sente curiosidade em saber como
ficou o corpo do Negrinho e quando chega |4, a sua surpresa foi tanta. Porém, antes
da dltima entrada do fazendeiro, surge um menino caracterizado de anjo com calca
jeans; na parte superior, uma tunica branca com enfeites prata, asas e auréola
branca de plumas, onde se percebe a blusa vermelha por baixo. A outra menina
entra toda de branco, uma blusa manga longa e uma saia de tule, as asas e a
auréola igual a do menino e o que chama a atencdo para sua imagem Sao 0S
cabelos em quantidade, crespos e soltos. Ainda nessa mesma entrada, aparece
uma menininha menor, com ares de mais timida, aparece representando a Nossa
Senhora, vestido azul marinho até a canela, com uma fita branca na barra e uma
gola azul com detalhe em branco; na cabeca, um tecido branco, lembrando o véu e
seu cabelo liso pouco aparece por baixo do véu.

Ao entrarem na ordem descrita acima, eles vao se posicionando ao redor do
Negrinho, ajoelhados e com as maos em posicdo de oracdo. A Nossa Senhora
ajoelha-se atras da cabeca do Negrinho. Ficam ali em siléncio e sem narragéo, até a

proxima entrada. Como essa imagem faz uma captacdo mais lateral, foi possivel ver
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gue na parede, a direita estd uma lixeira e 0 quadro negro com registros e mais

classes com material escolar.

Figura 59 - dupla 7 o divino/ criancas
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=MvYZxAybi_E> Acesso em: 01 jun. 2010

A sequéncia que antecede o final mostra a entrada de nove criancas, oito
meninas e um menino, os cal¢ados diferentes uns dos outros, as calcas séo jeans e
as cores sao variadas; as blusas, as camisas e as camisetas também a gosto, pois
0 que prevalece ao olhar € o que eles vestem por cima dessa roupa: cinco com uma
tunica branca e quatro com uma tunica vermelha; cada tlnica, além dos enfeites de
estrela prata ao redor da gola e da manga, mostra na frente, ao centro e em cada
uma, palavras como: amor, paz, fé, vida e respeito. Essas criancas entram cantando
a m¥sica fiNegrinha do Pastoreioo de Barbos
roda ao redor do Negrinho, dos anjos e da Virgem Maria. O anjo fica inquieto, olha
para os lados e mexe na roupa e no painel. A anjinha fica rezando e olhando o
Negrinho todo o tempo e Maria passa a mao na cabeca do personagem principal,

enguanto cantam. O coro vai andando em roda, nota-se que se atrapalham na letra

e a professora, que € quem faz a narragdo, interfere e elas terminam o refrdo.
Y2

Figura 60 - dupla 8 o coral/ criangas
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=MvYZxAybi_E> Acesso em: 01 jun. 2010
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Logo apds, as criangas param e ficam em meia lua, de frente para a camera
e, individualmente, juntam as maos para rezar e fazem gestos para melhor se
posicionarem; escuta-se um cochicho e o Negrinho se levanta. O estancieiro e seu
filho fazem sua ultima entrada, o pai vem a frente, retira o chapéu, diz ndo acreditar
gue ele esta vivo e pede desculpas, abracando o Negrinho. O filho chega e ajoelha-
se diante da imagem. Maria levanta e impde os bracos em posicdo de bencédo e o
restante permanece em suas posi¢cdes, ainda rezando. Mais uma vez, eles se

chamam a atencéo e pelo nome.

Figura 61 - dupla 9 o perdéo /criancas
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=MvYZxAybi_E> Acesso em: 01 jun. 2010

A narra-«o termina di alendagoe Negdrinho, até lmjea s si r
cavalga pelos campos. Se vocés perderem alguma coisa, peca para o Negrinho
encontrar e em troca ele pede apenas Qque ac
Depois disso, alguns alunos batem palmas, outros se organizam para cumprimentar
0 publico e uma menina do coro de vermelho chama a professora, apontando para
os alunos atras do painel. Ela pede, com a voz mais &spera, para as criancas do
fundo Al argarem o paninho por gentileza! o
saudacado teatral. Todos reclinam, levantam e vem em direcdo a professora e o
menino que fez o papel de Negrinho pede para ver como ficou o video. As

informacdes referentes a esse video estdo no Anexo 7.
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Figura 62 - Seq. 7 o agradecimento/criancas
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=MvYZxAybi_E> Acesso em: 01 jun. 2010

O (Video E.6) estad disponibilizado na rede em duas partes; aqui, SO
analisaremos a primeira parte. Sendo, também, um trabalho desenvolvido dentro de
uma escola, o ambiente se repete: € uma sala de aula e 0 elenco novamente é
composto por alunos de uma turma. Os alunos desse video, notadamente, sdo do
Ensino Médio e nas informacfes do video consta que é um trabalho para a disciplina
de Literatura. Para tal, a forma de exposicado desses alunos foi utilizar o recurso do
guadro negro, como narragdo e ilustragdo. A imagem é fixa e a camera nao
movimenta, s6 utiliza o zoom aproximando e afastando; a visdo do cenario e do
fundo permanece a mesma, o que muda € o que esta sendo escrito e desenhado no
guadro e a entrada dos alunos que executam essas habilidades. Ndo existem falas
ou narracgdes orais, o fundo musical rege a intensidade do que est4 na narracdo
escrita, proporcionando uma interpretacdo da lenda de uma forma bem peculiar.
Outro aspecto interessante desse video € a aceleracdo dada a imagem, de modo a
nao ficar tdo extenso na hora de visualizar a realizacdo do que € visto na lousa do
video E.6.

A primeira visualizac&o j4 nos mostra o que é o palco das imagens que
surgirdo e desaparecerao; é uma lousa retangular verde, a qual ocupa quase toda a

tela e ao seu redor aparece uma parede de tijolos a vista alaranjados; na parte



13€

superior, uma viga horizontal de madeira que separa a parede do teto, sendo que
nessa viga, bem ao centro, esta um relégio de parede, quadrado, branco e
analégico, que ao iniciar o video marca duas horas e dois minutos. Do lado
esquerdo, vé-se um calendario, ao centro, com baldes laranja, azul e amarelo. Na
parte inferior, logo ap6s o término do quadro, mas preso a ele, cinco imagens em
aguarela com desenhos de flores, frutas e paisagens, que apresentam cores como
rosa, laranja, amarelo, vermelho, verde, marrom e muito azul, 0 que nos remete a
ideia de que € um trabalho sobre a primavera. Abaixo, observa-se, ainda, trés
classes: a que esta a direita aparece sO parcialmente; as outras duas estdo mais ao
meio e a que estd mais a esquerda possui um livro e se vé a beira de uma cadeira;
todas as classes sédo brancas com bordas azuis. Por fim, na lateral direita junto ao

guadro, uma viga vertical, na qual parte de um banner aparece suspensa.

Figura 63 - O quadro
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=BskPQmEntK4&feature=related> Acesso
em: 12 jun. 2010

A sequéncia 8, apresentada a seguir, mostra a dinamica adotada no trabalho
e 0s recursos adotados para determinadas situacfes. A proxima captacdo mostra a
tela de apresentacao do trabalho. Inserido digitalmente, o nome da lenda aparece no
guadro, como se ali estivesse escrito em branco e suas letras surgem mais diluidas
no espaco da tela, indo para a direita e para a esquerda.

A préxima sequéncia traz o comecgo do video, a0 som de uma mdasica
estrangeira, e duas mocgas, de costas para a camera, apontam em direcdo a lousa:

na esquerda, uma loira, cabelos medianos, moletom cinza claro e calga jeans azul;



na direita, uma morena, cabelos longos e mais fartos, moletom vermelho e calcas
leggin em preto. A morena escreve durante o tempo em que a loira desenha,
alternando frases com outra morena, que na outra captacdo aparece de frente
retornando blusa rosa, casaco marrom e calca jeans azul escuro.

A quarta tela apresenta o desenho do que vem a ser o estancieiro e a
primeira narrativa, come-ando,cem quesaak ©On
primeiro zoom e aproxima a imagem. No seguinte, a moca loira que desenha, volta e
apaga. Ja as mogas morenas volvem a fazer seu revezamento, comecando a
escrever, enquanto a loira retoma seu posto de desenhista.

A pessoa que nomeamos como loira, apaga hovamente e escreve um trecho
da narrativa. Para sinalizar que esse pensamento acaba, ela faz um X sobre o texto.
Ainda ao som da mesma musica, ela desenha outra vez, sé que, agora, ela usa o
recurso de colocar setas para sinalizar a leitura, ilustrando uma passagem de tempo
e de forte significado na lenda. Riscando a imagem por cima, finaliza essa ideia e a

apaga.
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Figura 64 - Seq 8. O quadro e o giz
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=BskPQmEntK4&feature=related> Acesso
em: 12 jun. 2010



A sequéncia 9 mostra, nos primeiros quadros, o0 revezamento entre as duas
moc¢as morenas na construcdo de um paragrafo, o qual aparece sem a ilustracao da
desenhista. Quando a Morena de casaco marrom encerra a idéia, ela também a
apaga, deixando o quadro limpo. Retoma a loira que faz dois ciclos de desenhos: um
da carreira, onde a cada andamento dos cavalos ela o0 marca até a chegada e outro
apos a perda do Negrinho, em que ele surge no tronco com o estancieiro a lhe
chibatar.

A préxima narrativa é escrita toda por um rapaz que ainda nao havia
aparecido, que tem os cabelos curtos e escuros, moletom cinza claro e calga jeans
acinzentada. A desenhista faz uso dessa narrativa e a transforma em um baléo de
fala, complementando com a imagem de quem diz e de quem ouve.

Por fim, a desenhista apaga pela Ultima vez e nessa nova ilustracdo, a
passagem temporal e climética acontece somente na parte superior, passando pelo
vento, pela chuva e, no final, por um sol, o qual ela risca e, assim, termina o video.

As informagdes que o canal Youtube apresenta estdo no Anexo 8.
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Figura 65 - Seq. 9 escreve e apaga
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=BskPQmEntK4&feature=related> Acesso
em: 12 jun. 2010
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3.1.4 Descricao e audicao

O préximo video a ser descrito, faz parte de outro tipo de manifestacao
disponivel na rede que possui também base na lenda. Porém, na forma de
expressar, a escolha deste foi pela interpretacdo musical. Ele apresenta a cancéo
em um trabalho que acontece com prévios ensaios e elaboracdo até chegar o
produto final visualizado no video M.7. Ele traz um cantor profissional do sul do pais
e seus musicos em uma apresentacao ao vivo. O local € um teatro, que possui como
cenario de fundo, um portal que lembra o de um casario, com efeitos de luz. Os
musicos no palco estdo dispostos nas duas laterais; ao centro e a frente fica o lugar
de destaque para o cantor. E a platéia, aparentemente lotada, ocupa o seu lugar de
destino.

A musica apresentada neste video chama-se Mate Esperanca, sua
composicao foi feita por Francisco Castilho e Albino Manique. E é interpretada por
Délcio Tavares. Antes de continuar a descricdo do video, para melhor compreender

apresentamos sua letra:

Eu vou cevar um mate gordo de esperanca
Com a erva verde do verde do teu olhar
Tomar um trago bem graddo

E preparar tudo

Para te esperar

E o0 meu rancho que era escuro de saudade
Eu vou fazer uma pintura de alegria

Para te impressionar e te agradar

Se tu voltar guria

Eu fiz promessa pro negrinho

Eu fiz promessa pro negro do pastoreio
Levei fumo em rama e um gole de canha
Como oferenda

So para ele me ajudar

So6 pra ele me ajudar a encontrar um meio

E um laco forte pra que eu te prenda, prenda

Ohloh!oh!

E entdo sem magoa

Posso até sentir o que vira depois
Ohloh!oh!

Vou esquentar a agua e feliz servir
Um mate pra nés dois.

A tela de abertura do video M.7, mostra o palco em orientagéo ao lado direito.

O cantor é um senhor, cuja barba branca que emoldura o rosto, mostra com orgulho
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0S anos que a experiéncia brindou. Ele, postado no centro do palco, aparece a
esquerda da tela, vestindo botas e cinturdo marrons, bombacha bege, camisa
amarelo ocre, lenco trabalhado em tons de vermelho e bege, pala dobrado no ombro
direito vermelho e preto, chapéu em feltro bege e, ao fundo, um portal branco com
uma luz azul que se projeta por onde seriam os vidros. Ao centro, aparece a silhueta
de varios instrumentos, e um homem que parece estar ao teclado, também usa
bombacha bege. Do lado direito, ha uma mulher em vestido longo, rosa, ao
microfone. E para finalizar a tela inicial, desce, da esquerda para a direita, um

letreiro amarelo com as informacdes sobre a apresentacéo.

Musica:
MATE ID_E
. ESPERANC#:

— !

- <

0
, Cantor:
DELCIO TAVARES

Figura 66 - Abertura/ Mate esperanca
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=tMIWMSEOBvU> Acesso em: 28 mai. 2010

Apés o cumprimento do cantor, a musica comeca, 0 foco passa para o
gaiteiro, mais especificamente na gaita. Enquanto isso, a imagem se afasta,
pegando uma panoramica do local, e o cantor diz o nome da musica a ser
apresentada, compl etando com o dizer
esperanca em dias melhores, em dias de paz. Ao aproximar a camera, novamente a
imagem passa pelos musicos, instrumentos até comecar a letra, a qual aparece na
parte inferior do video. Quando comeca a cantar, volta 0 enquadramento para o
cantor, num vai-e-vem entre tomadas gerais e planos rechados no cantor. Durante o
refrio da musica, a aproximacdo faz a volta em cima do palco, mostrando o0s
musicos a esquerda, dois violeiros, um gaiteiro e um tecladista. Volta a imagem ao

cantor que, cheio de emocgbes, passa através da voz e de sua gestualidade e

2
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expressividade, a intencdo de sua interpretacdo. E feito um corte para o
percussionista, cuja camisa preta, reflete ainda mais o branco de seus cabelos.
Retoma o ir-e-vir, e na parte da musica na qual fala de um casal, a imagem corta
para segunda voz, que € de uma mulher.

Entre uma estrofe e outra, enquanto fica s6 o instrumental, o video mostra
seus executantes, até o momento em que a letra comeca, e o0 vai-e-vem do geral
para o foco reinicia. Quando acontece esse afastamento, além de se verificar o
instrumental, pode-se também quantificar os musicos, que estdo em nove, além do
cantor. O que ocorre de distinto nesse momento € a visdo do cinegrafista, que muda
completamente de enquadramento, saindo de uma captacéo frontal superior, para
uma apreensao posterior, no mesmo nivel do musical.

Nesse andamento, 0 publico participa com palmas, e a imagem é mesclada
entre ele e o palco, mostrando os musicos a direita. Aparece o tecladista e o teclado,
seguido do cantor e, ao final, a captacdo se da em meio a platéia, que o ovaciona
com aplausos. O cantor, em contra-partida, retira seu chapéu em sinal de respeito e
efetua a convencional reveréncia ao publico. O video finaliza com a referéncia do

editor do video e demais informagdes (disponiveis no Anexo 9).
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& Um mate pra'nés dois

So6 pra ele me ajudar a
encontrar um meio

Figura 67 - Seq. 10 a musicalidade
Fonte: Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=tMIWMSEOBvU> Acesso em: 24 jun. 2010



