UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
Instituto de Ciéncias Humanas

Pés-Graduagdo em Memoria Social e Patrimdnio Cultural

EDE,

Q.
A -

o
w
=

Q _—
,—y
R S

- BRM

)
Z

Tese

DESVENDANDO EMOCOES:
O Museu Gruppelli, seus objetos e seu publico

José Paulo Siefert Brahm

Pelotas, 2021



JOSE PAULO SIEFERT BRAHM

DESVENDANDO EMOCOES:

O Museu Gruppelli, seus objetos e seu publico

Tese apresentada ao Programa de Poés-

Graduacdo em Memoria Social e

Patriménio Cultural 7 linha de pesquisa
Al nstitui-»es de mem- r i
acervoso, do l nstituto

Humanas da Universidade Federal de
Pelotas, como requisito parcial para a
obtencédo do titulo de doutor em Memodria

Social e Patrimonio Cultural.

Orientadora: Profa. Dra. Juliane Conceicdo Primon Serres

Coorientador: Prof. Dr. Diego Lemos Ribeiro

Pelotas, 2021



JOSE PAULO SIEFERT BRAHM
Desvendando emoc¢des: O Museu Gruppelli, seus objetos e seu publico
Tese apresentada ao Programa de Pos-Graduacdo em Memoria Social e Patriménio
Cultural i l inha de pesquisa Ainstitui-»es de

Instituto de Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Pelotas, como requisito
parcial para a obtencao do titulo de doutor em Meméria Social e Patrim6nio Cultural.

Banca examinadora:

Profa. Dra. Juliane Conceicéo Primon Serres (orientadora) - PGMPUFPel

Prof. Dr. Diego Lemos Ribeiro (coorientador) - PPGMPUFPel

Profa. Dra. Maria Cristina Oliveira Bruno T MAEUSP

Profa. Dra. Carla Rodrigues Gastaud i PPGMPUFPel

Prof. Dr. Daniel Viana de Souzai PPGMPUFPel

Profa. Dra. Olivia Silva Nery i UNESPAR



Dedico esta tese a minha mae Deize, pelo
apoio, carinho, dedicacdo, companheirismo e
compreensao em todos os dias de minha vida.

Sem ela esse trabalho jamais seria possivel.



Agradecimentos

A Deus, pela coragem e for¢ca em todos os dias de minha vida, e principalmente para
vencer mais essa desafiadora etapa. Sem ele, isso ndo seria possivel.

Aos meus pais, Deize e José, pelo amor, carinho e apoio incondicional em todos os
dias de minha vida, pela paciéncia, encorajamento e dedicacéo para a concluséao de
mais essa etapa em minha vida, por me darem forca para nunca desistir dos meus
sonhos, apesar das adversidades enfrentadas durante esse periodo. Sem VvoOcCeés,
isso ndo seria possivel.

Aos avos, Arminda e Milton, pelo apoio incondicional.

A Universidade Federal de Pelotas e ao Curso de Pds-Graduacdo em Memoria
Social e Patrimonio Cultural pela possibilidade de chegar a conclusdo de mais uma
relevante etapa em minha vida.

A Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoa de Nivel Superior (CAPES) pelo
investimento em minha pesquisa ao longo desses anos. Agradeco imensamente por
acreditar no potencial de minha pesquisa.

A minha orientadora professora Juliane Conceicdo Primon Serres pela dedicacéo,
orientacao e atencao disponibilizada durante toda a elaboracéo desta pesquisa.

Ao meu coorientador professor Diego Lemos Ribeiro pela sua amizade, dedicacao,
orientacdo durante o periodo de elaboracédo deste trabalho.

A Carla Rodrigues Gastaud, Maria Cristina Oliveira Bruno, Daniel Viana de Souza
por terem participado da minha banca de qualificacdo e por terem aceitado
novamente participar da avaliagdo final do trabalho: agradeco imensamente.
Também agradeco a Olivia Silva Nery por ter aceito compor essa banca final.

Ao meu amigo Davi, pela sua amizade, confianga, incentivo e companheirismo,
durante o periodo em que esteve presente comigo nessa caminhada.

Aos meus amigos Mauricio e Vinicius pelo incentivo e confiangca depositados em

meu trabalho.



[...] as melhores coisas da vida sdo as que nos
emocionam. (GUARNIERI, 1987).

Se chorei ou se sorri 0 importante € que
emocdes eu vivi (ROBERTO CARLOS,
1981).

Mostram-se [0S objetos] companheiros
emocionais e intelectuais que sustentam
memoérias, relacionamentos; além  de
provocar constantemente novas ideias.
(DOHMANN, 2010, p. 72, grifo n0Ss0).

Os museus ndo sdo espacos construidos
para serem contemplados pelas pessoas,
mas sim, para serem sentidos, vividos.
(BRAHM, 2019).



Resumo

BRAHM, José Paulo Siefert. Desvendando emocdes: o Museu Gruppelli, seus
objetos e seu publico. 2021. 306f. Tese (Doutorado em Memdria Social e Patriménio
Cultural) T Programa de Pds-Graduacdo em Memoéria Social e Patrimoénio Cultural,
Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2021.

Esta pesquisa tem como objetivo principal analisar as emoc¢des expressas pelos
visitantes no contexto expositivo do Museu Gruppelli, localizado na zona rural da
cidade de Pelotas/RS, e o0s seus significados. Durante pesquisas anteriores
realizadas no Museu, percebemos que o publico entrevistado ao se relacionar com
0s objetos tinha ndo somente memodrias e identidades afloradas, mas também
emocles. Entre as emocBes mencionadas pelos entrevistados podemos citar:
saudosismo, nostalgia, esperanca, pena, lastima, alegria, tristeza. Essa experiéncia
nos levou a ponderar sobre o que as provocavam e qual a importancia das mesmas
para o0 publico visitante e para a preservacdo e difusdo do proprio museu. Essa
pesquisa partiu da hipétese de que a percepcdo museal do publico visitante é a
principal razdo contributiva para que aflorem diversas emoc¢6es nele mesmo, atraves
da relacdo que travam com 0s objetos expostos no contexto do espaco museoldgico.
Como procedimento metodologico, utilizamos, sobretudo, a entrevista (presencial) e,
igualmente, a observacdo do pesquisador. Destacamos que as entrevistas foram
aplicadas aos frequentadores do Museu, fossem moradores da zona rural ou da
urbana, durante a visitagdo. Por esse caminho, percebemos que o trabalho
emocional é facilitado pela fisicalidade dos objetos que guiam a nossa analise, o
pildo e o tacho, e pelo entrelacamento desses com outros objetos expostos. Esta
pesquisa teve sua relevancia na medida em que possibilita compreender melhor as
relacdes que podem ser e sdo estabelecidas entre publico, emocéo, patriménio e
museu, uma vez que o intercambio desses conceitos ainda € pouco explorado pelo
campo da Memoria Social e da Museologia. Ao compreendermos de maneira mais
clara as possiveis relacbes, podemos abrir campo para novas discussées e
reflexdes e ampliar o conhecimento cientifico, além de existir a possibilidade de
reverter as informacfes obtidas nesta pesquisa para o préprio publico que visita o
Museu Gruppelli, por meio de suas diversas linguagens comunicativas. A melhor
compreensao da juncdo desses conceitos também podera ajudar na elaboracao e
efetivacdo de novas politicas publicas no campo do patrimonio cultural, contribuindo
ainda mais para a sua salvaguarda e difusao.

Palavras-chave: Museologia. Patrim6nio. Musealidade. Emocao Patrimonial. Museu
Gruppelli.



Abstract

BRAHM, José Paulo Siefert. Unraveling emotions: the Gruppelli Museum, its objects
and its audience. 2021. 306f. Thesis (Doctoral Degree in Social Memory and Cultural
Heritage) i Programa de Pds-Graduacdo em Memoria Social e Patriménio Cultural,
Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2021.

This research has as main objective to analyze the emotions expressed by the
visitors in the exhibition context of the Gruppelli Museum, located in the rural area of
the city of Pelotas/RS, and their meanings. During previous research carried out at
the Museum, we noticed that the audience interviewed when relating to objects had
not only memories and identities raised, but also emotions. Among the emotions
mentioned by the interviewees we can mention: nostalgia, nostalgia, hope, pity, pity,
joy, sadness. This experience led us to ponder what caused them and how important
they are for the visiting public and for the preservation and diffusion of the museum
itself. This research started from the hypothesis that the museal perception of the
visiting public is the main contributory reason for the emergence of various emotions
in itself, through the relationship they have with the objects exposed in the context of
the museum space. As a methodological procedure, we use, above all, the interview
(in person) and, equally, the observation of the researcher. We emphasize that the
interviews were applied to Museum visitors, whether they were rural or urban
residents, during the visitation. Through this path, we realize that emotional work is
facilitated by the physicality of the objects that guide our analysis, the pestle and pot,
and by the intertwining of these with other exposed objects. This research had its
relevance insofar as it makes it possible to better understand the relationships that
can be and are established between public, emotion, heritage and museum, since
the exchange of these concepts is still little explored by the field of Social Memory
and Museology. By understanding the possible relationships more clearly, we can
open the way for new discussions and reflections and expand scientific knowledge, in
addition to the possibility of reverting to the information obtained in this research for
the public who visits the Gruppelli Museum, through their several communicative
languages. A better understanding of the combination of these concepts can also
help in the development and implementation of new public policies in the field of
cultural heritage, contributing even more to their safeguard and diffusion.

Key-words: Museology. Heritage. Museality. Heritage emotion. Gruppelli Museum.



Lista de Figuras

Figura 01 Quadro do processo ComuNICACIONAL............cccvreereeeriiiriiineeenns 53
Figura 02 Quadro do conceito de musealidade...............cccccuviviiiiiiieieeennnnn. 65
Figura 03 Fotografia da bandeira hasteada em dia de jogo do time........... &
Figura 04 Quadro do processo de musealizagao..............coccvvveeeeeienivnennen. &
Figura 05 Quadro da musealizacdo fenbmeno/processo............cccccevvveveens 78
Figura 06 Desenho da localizacdo da comunidade Gruppelli..................... 87
Figura 07 Fotografia da inauguracdo do Museu Gruppelli.............c.ccoeneeee 88
Figura 08 Fotografia da inauguragéo do Museu Gruppelli..............c.c.eeee. 88
Figura 09 Fotografia do acervo exposto do Museu Gruppelli no dia da 89
1= 1U o [0 = o= T TSRS

Figura 10 Fotografia do acervo exposto do Museu Gruppelli no dia da 89
1= TU o [0 = o= T TP UPPPPPPPPPPPRRR

Figura 11 Fotografia da fachada do Museu Gruppelli...............c....ccceeenien 90
Figura 12 Fotografia do Museu Gruppelli...........coevveeiiiiiiiiiiiies 90
Figura 13 Fotografia da entrada do Museu Gruppelli.............cccccviviiernnnnee. 91

Figura 14 Fotografia de Claudia Weber juntamente com o esposo Helton 96
L= 11 - U

Figura 15 Fotografia do barbeiro JO&0 Petit...........cccccovviivieiiiiniiiiiee e 97

Figura 16 Fotografias da fauna da casa Gruppelli..........ccccccerviiiiiiiininnnnee. 103
Figura 17 Fotografias da flora da casa Gruppelli..........cccceeviiiiiiiiiiiiinnnnnen. 105
Figura 18 Fotografia da cabana que recebe turista...............ccccoceeiiiiiininnn. 106
Figura 19 Fotografia do Arroio QUIlOMDO.............eeeeeiiiiiiiiiceeee e 106

Figura 20 Fotografia do entrevistado com 0 arado...........cccceeeevvveivieieeeennnns 108



Figura 21 Fotografia da maquina de COStUra..............cuvveveiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeen, 111

Figura 22 Fotografia da representagédo do campo de futebol.................... 112
Figura 23 Fotografia do garrafo..........cceeeeevviiiiiiiiii e, 113
Figura 24 Fotografia da mala com 0bjetos............cooociiiiiiiiii 114
Figura 25 Fotografia do tacho em eXpOSICAO........ccceveeeieeeeeeieiieeeeieeiiiieiinaans 115
Figura 26 Fotografia da feitura do doce no tacho..............cccceevvvvvviiininnnnnnn. 117
Figura 27 Fotografia da feitura do doce no tacho.............cc.ccooeeiiiiiiininnnn, 117
Figura 28 Fotografia da feitura do doce no tacho..........ccccccvveiiiiiiiinnnnn. 118
Figura 29 Fotografia do doce de melancia de porco pronto........................ 118
Figura 30 Fotografia da feitura do bolo na pedra..........ccccccoeeeiiiiiiiiiiiiiininns 119
Figura3lFot ografia do tacho na exgeosi 126
porco: do plantio @0 CoNSUMOO . . . . . . . . . . . ceeee—
Figura 32 Fotografia do pilao (nicho trabalho)............cccoevvviiiiiiiiee e, 127
Figura33Fot ografia do tacho na exposi 127
porco: do pl anit.i.0..2.0...C.0.0.S.UMA.O....cc........
Figura 34 Fotografia do tacho em contexto com outros objetos (nicho 128
(oo V4] o] 0T TSP PPPPPPPPRTP
Figura 35 Fotografia do pildo em contexto com outros objetos (nicho 128
trabalno rural)........cee
Figura 36 Fotografia do pildo em contexto com outros objetos (nicho 129
trabalno rural). ...
Figura 37 QUadro das EMOCOES..........uvuuuiiiiiiieee e e eeeeee e 130
Figura 38 Grafico do sexo dos entrevistados..........cccceeeeeeeeeeeieeeiiieieeeeeeenne. 133
Figura 39 Gréfico da faixa etaria dos entrevistados............ccccvvvvveeeeeeieenennnn. 134
Figura 40 Grafico apresentando o local de moradia dos entrevistados....... 135
Figura 41 Grafico mostrando se os depoentes se emocionam quando 136
VISITAM O IMUSEBUL. ...ttt

137

Figura 42 Gréfico das emocdes despertadas N0 MUSEU............ccccevvvvnnnnee.



Figura 43 Grafico dos objetos do Museu que emocionam.....

Figura 44 Grafico dos objetos que emocCioNam..............ccccoeeeeveievciereceeeeeeeeeens,

Figura 45 Gréfico das emocdes despertadas...............ccuueee.

Figura 46 Gréfico da intensidade das emocfes despertadas
Figura 47 Grafico das categorias sobre 0s objetos que mais

Figura 48 Fotografia do entrevistado com o fumigador..........

emocionam...

Figura 49 Fotografia do entrevistado com os objetos da vinicola................

Figura 50 A experiéncia MUSEOIOQICA............ccccocvevivivereiiiieeeee e

Figura 51 Fotografia do entrevistado na companhia do picador de pasto...

Figura 52 Fotografia do entrevistado na companhia da carroga.................

Figura 53 Fotografia do entrevistado na companhia da carroca..................

Figura 54 Fotografia da entrevistada na companhia da carroga.................

Figura 55 Fotografia do entrevistado na companhia da carroga.......................

Figura 56 Fotografia da entrevistada com a maquina de debulhar milho.....

Figura 57 Fotografia do entrevistado com a maquina de debulhar milho.....

Figura 58 Fotografia do Senhor Ereni com a esposa Neiva na companhia

O PIBO. ...

Figura 59 Gréfico objeto pil&o..........cooviviieiiiiiiiiiieeeieee

Figura 60 Gréfico das emocfes despertadas em relacéo ao

Figura 61 Gréfico da intensidade das emogdes.....................

Figura 62 Fotografia da entrevistada com 0 Pil&o...........ccccccevvvnniicicicccee,

Figura 63 Fotografia da entrevistada com o pildo..................
Figura 64 Grafico taCho........cccccceeeeeiiiiiiiii e,
Figura 65 Grafico das emocdes despertadas em relagéo ao

Figura 66 Grafico da intensidade das emocdes despertadas

pilao..............

tacho............

138

138

139

139

140

142

147

148

149

150

151

152

153

155

156

156

157

158

158

159

163

164

164

165



Figura 67 Grafico das categorias sobre o tacho..............

Figura 68 Fotografia da entrevistada com o tacho............c.cccceoeveviicicriicrinee,

Figura 69 Fotografia do entrevistado com o tacho...........

Figura 70 Fotografia da entrevistada com o tacho...............cccceeevvvvvivinnnnnnn.

Figura 71 Quadro dos fatores da percepcao museal.......

Figura 72 Tabela da relacdo aura e semiofaro................

Figura 73 Grafico se os entrevistados voltariam a visitar
recomendariam a amigos e familiares.............c.cccccevvveees

0 Museu ou o

Figura 74 Gréfico sobre se 0s entrevistados querem que o Museu feche..

Figura 75 Quadro do processo de preservagao do patrimonio....................

Figura 76 Quadro do patriménio pensando de maneira ciclica...................

Figura 77 Quadro da percepcao museal............ccccceeennnn.

Figura 78 Quadro do conceito de musealidade atualizado..........................

Figura 79 Quadro do conceito de fato museal.................

Figura 80 Tabela da relacdo musealidade e fato museal

165

167

170

174

178

186

194

199

201

202

202

207

208

210



Lista de Abreviaturas e Siglas

GREI'T Grupo Interdisciplinar de Estudo de Imagem

GREM 1 Grupo de Pesquisa em Antropologia e Sociologia das Emocdes
IBRAM T Instituto Brasileiro de Museus

ICOM T International Council of Museums

IPHAN i Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional

RBSE i Revista Brasileira da Sociologia das Emocdes

UFPEL i Universidade Federal de Pelotas

UNESCO i United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization



Sumario

IR 11 Yo [ o= Lo PSPPSR
2. O surgimento e o desenvolvimento da Sociologia e Antropologia das emocdes............
2.1 Emocéao e Sociologia/Antropologia i breve hiStOriCo..............cviiiiiiiiieiieeieeeiiiieeeeiiae
2.2 A Sociologia e Antropologia das Emog¢es N0 Brasil............cccoeveveeivieeieeiiiiceeeeen,
3. Musealidade, museu, patrimonio € €MOGAD............cccevveririieiiiiiieses e e e e e e e e e eeeeeeeeaanenn
3.1 COleGE0 € MUSEAIITATE. .........uuiiiieiiiie et e e e e e e e e e e e e e e e e aeer e
3. 2 MuseuU, PatrimONiO € EMOGAD. ..........uuuuurrrrreririieieieaaaaaaaaaa e s s aerrre e e reeeeeeaaeaaeaaaaanaans
4. O desvendamento das emogdes N0 Museu Gruppelli..........cooeeeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeen
4.1 A concepcao do Museu Gruppelli e de suas ColegOES...........ueveiiiiiiiiiieiiiiiiiiiee

4. 2 Caminhos teOrico-MetOdOIOGICOS. ......uuiii et e e

4. 3 Desenvolvimento € analiSe da PESQUISA.......ccciiiiiieeeeeeeeieeeeeeeeie e e e e e aaee e

5. CONSIAEIAGOES TINAUS. ....ceiiiiiiieiiei ittt e et e e e e e e e e e e e s s e
RETEIBNCIAS. ...ttt ettt et e et e e e e e e e e e e e e annaeeees
Y 011 [0 [0l PP TP PRTPPPP
Y oL=] g o o= PP PUPPUUPTR

F Y oL=] T Tt = TP
F Y o1=] gl [ToT T SOOIt

APENICE Dottt e e e e e e e e e e e e aaaaaaaaaaas

F Y oT=] gl [Tt PSP PPPPPPPURPRPPRN

F Y o 1=] g o [ToT T PO

132

212

218

243

244

259

261

290

297

301



15

1. Introducéo

Em 1817, o escritor francés Henri-Marie Beyle, mais conhecido como
Stendhal,em | i vr o Rowme ,t uNaplloe si descrevé sua expenénaad
emocional ao vislumbrar os afrescos Incoronazione della Vergine, do pintor italiano
Baldassarre Franceschini (Il Volterrano) (1611-1689), na Capela Niccolini, situada na
Basilica de Santa Croce em Florenca, Itdlia. Podemos perceber em seu relato que

Stendhal ficou extremamente emocionado com o que acabara de ver:

[...] Eu falei com este monge e encontrei polidez a mais perfeita. Ele estava
bem contente de encontrar um francés. Supliquei para que ele me abrisse a
capela do angulo nordeste, onde estdo os afrescos de Volterrano. Ele me
conduziu até la e me deixou s6. Ali, sentado sobre o degrau de um
genuflexdrio, com a cabeca erguida e apoiada sobre o pulpito a fim de olhar
para o teto, as Sibilas de Volterrano me deram talvez o mais vivo prazer que
a pintura jamais tinha feito. Eu j& estava huma espécie de éxtase, pela ideia
de estar em Florenca, e se avizinhar de grandes homens dos quais tinha
visto as tumbas. Absorto na contemplacdo da beleza sublime, eu a via de
perto, eu a tocava por assim dizer. Eu tinha chegado a este ponto de
emocao onde se encontram as sensacdes celestes dadas pelas belas artes
e pelos sentimentos apaixonados. Saindo de Santa Croce, eu tive
palpitacBes, o que se chama de nervos em Berlim; a vida estava esgotada
em mim, eu andava com a certeza de que iria cair. (Tradugdo nossa).!

A partir do relato de Stendhal é possivel identificar que os sujeitos, por meio
de suas percepcles, ao se relacionar com o0s objetos, podem aflorar emocdes.
Nesse caso, uma emogcéo téo forte que o deixou em estado de completo éxtase.?

A etimologia da palavra emogdo tem origem no latim, emotionem,
"movimento, comocdao, ato de mover." Ela é derivada de duas palavras latinas que

sdo: ex, "fora, para fora", e motio, "movimento, acédo", "comocéao" e "gesto".

1Jodai parl ® © ce moine, chez qui jbai trouv® |l a pol
Fran-ai s. Je | dai pri® de me faire ouvrir l a chap
Vol terrano. I méy conduit et me | ai s s-Dieusle téte . L,

renversée et appuyée sur le pupitre, pour pouvoir regarder au plafond, les Sibylles du Volterrano
méont dofin®epéwt plus vif pdiati sjiamaiue flai tp.ei had @tra&i sn

ddédext ase, par | 6i d®e dobé°tre -~ Fl orence, et Il e vois
tombeaux. Absorbé dans la contemplation de la beauté sublime, je la voyais de prés, je la touchais

pour ainsi dire . J6®t ais arriv® ° ce point doé6®motion 0% se
parlesbeaux-arts et | es sentiments passionn®s. En sortant
coeur, ce qubéon appell e des nemdbige marchBiravdc lapraintelda vi e

tomber. (STENDHAL, 2002, p. 174).

2 Esse acontecimento acabou sendo nomeado em 1979, pela psiquiatra italiana Graziella Magherini,
como sindrome de Stendhal, quando a médica relatou mais de 100 casos parecidos entre turistas e
visitantes de Florenga. A sindrome mencionada refere-se a um distirbio psicossomético,
caracterizado por aceleragdo do ritmo cardiaco, tonturas, desmaios, confusdo mental e até
alucinac¢des quando o sujeito entra em contato com obras de arte, especialmente.
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E importante destacarmos que o estudo das emocées se caracteriza de forma
muito complexa, tendo explicacbes e pesquisas sobre suas manifestacbes em
diversas areas do conhecimento, como, por exemplo, as da Biologia, da
Neurociéncia, da Psicologia, do Design, da Filosofia e acrescentariamos, também,
Sociologia e Antropologia. Contudo, vale a ressalva de que "cada area, por sua vez,
adota uma perspectiva, tem seus proprios pressupostos e uma forma diferente de
pensar sobre o assunto" (MACHADO, 2003, p. 12).

A categoria de estudo emocdo nesta pesquisa teve como cenario de
observacdo o Museu Gruppelli, que esta localizado na zona rural da cidade de
Pelotas, Estado do Rio Grande do Sul/RS, Brasil, no que se denomina Colbnia
Municipal. Foi inaugurado em 1998 por iniciativa da comunidade local que queria um
espaco para preservar e difundir suas memoérias e historias. A escolha se deu por
motivo do pesquisador ja ter observado em pequeno quantitativo, o fenbmeno que
se propbs a estudar neste trabalho.* Deu-se também em razdo do fato do
pesquisador ser morador da zona rural e ter utilizado o referido Museu em sua
pesquisa de mestrado realizada no Programa de Pds-Graduacdo em Memdéria Social
e Patriménio Cultural (PPGMP) da Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

Nesta pesquisa abordamos as emocdes pela perspectiva da Sociologia e da
Antropologia das Emocdes. As emocdes foramc ompr eendi das como AL
sentimentos dirigidos diretamente a outros [objetos e pessoas] e causado pela
interacdo com outros em um contexto e em uma situagcdo social e cultural
determi nadoso ( KOUWURSKa pesgus®d éntendgmos 08 dentimentos
como elementos que compdem as emocdes, embora isso ndo seja considerado um
consenso entre os autores das éareas das ciéncias humanas e sociais.

A perspectiva desta pesquisa foi de cunho culturalista® ou antipositivista em

gue se compreendeu as emog¢des como uma constru¢ao social, isto €, como sendo

8 O Museu Gruppelli ser4 mais bem apresentado no decorrer desta pesquisa.

4 Essa questdo sera mais bem explicada nas proximas paginas desta introducéo.

5> De modo geral, os estudiosos socioculturalistas, apesar de compreenderem as emogfes como
sendo uma construgdo social, ndo negam a existéncia das emoc¢8es biolégicas/primarias. (essas
Ultimas entendidas como tendo um papel secundéario). O nosso entendimento de cultura nesta
pesquisa esta ancorado em Roque de Laraia (2001) e Paul Claval (2001). De maneira geral, para os
autores, a cultura se constitui e se apresenta na forma de simbolos (concebidos por cédigos). Os
grupos sociais buscam transmitir esse sistema de simbolos no presente para as préximas geracoes.
A transmissdo é uma caracteristica essencial que define a cultura. Ela ndo é estética, pelo contréario,
esta sujeita a mudancas no tempo e no espaco. Defendemos, ainda, a visdo do conceito de cultura
em Clifford Geertz (2008). Para o autor, a cultura se apresenta na forma de teias, ou seja, 0s sujeitos
tecem as culturas e por estarem com elas entrelagados acabam também sendo tecidos.
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processos aprendidos dentro da sociedade a qual pertencemos, através da
interacdo com o0 outro dentro do processo de socializacdo. Deste modo, nos

sintonizamos a argumentacao de Sara Silva Pereira (2010, p. 45), que aduz:

Tal como a linguagem, as emoc¢des sdo uma construcdo social que exige
aprendizagem e que, por isso, dependem da cultura em que o individuo
esta inserido e variam no espaco e no tempo. O conjunto de regras de cada
cultura especifica o tipo de emoc¢des que se manifestam em cada situacéo e
a forma como se devem demonstrar. Em cada cultura e para cada cultura
ha uma linguagem da emocao especifica que é reconhecida por todos
aqueles que nela estao inseridos.

Eduardo Diatahy Bezerra de Menezes (2002, p. 15) complementa:

Na realidade, a expressdo das emocdes € sempre uma linguagem e como
tal ela constréi seus cédigos a partir dos materiais e dos modelos que lhe
fornece a cultura em que se manifesta. Portanto, ha medida em que os
comportamentos emocionais constituem assim uma linguagem, é
perfeitamente legitimo esperar que eles variem quando se passa de uma
sociedade a outra. Por exemplo, a expressdo do medo é mais ou menos a
mesma na China e no Ocidente, isso ja ndo ocorre no caso da cllera: o
Chinés irritado arregala os olhos arredondando-os, e eis por que eles
supbem que os Europeus estdo sempre encolerizados. Estirar a lingua € um
sinal de surpresa entre os Chineses. Noutras culturas, cuspir ndo é
forcosamente um sinal de desprezo; isso pode exprimir uma béncao entre
os Arabes. Em resumo, muitas das manifestacdes humanas,
universalmente  consideradas como emocionais, podem  possuir
significacdes bastante diferenciadas: chora-se, ndo apenas de tristeza, mas
também de alegria intensa, quando se reencontra uma pessoa querida
longamente ausente. O riso, 0 sorriso, etc. possuem ampla variedade de
significacdes: os Cafres e os Dayaks de Bornéu costumam sorrir para
exprimir seu desdém; j& no Japdo tradicional, ndo se costuma sorrir por
jubilo, mas antes para exprimir embaraco, quando, por exemplo, um
superior passa uma reprimenda ou quando traz ma noticia; quando uma
mée de samurai sabia da morte do marido ou do filho em combate, ela
sorria.

As atuais tendéncias de estudos das emocfes, como a Sociologia e a
Antropologia das Emocbes, partem da perspectiva culturalista como explicacéo
social para os fendmenos emocionais, na tentativa de demonstrar, assim, que o
modo como percebemos e sentimos 0 mundo ao nosso redor e todos os fenébmenos
recorrentes de interagBes sociais sdo constituidos no seio destas mesmas
interacdes, que regem nOSSO comportamento e que nos ensinam como nos portar
diante do outro. O que significa determinada emocao, como devemos aflora-la, em
qual intensidade, isso € resultado de processos aprendidos no interior do tecido
social no qual estamos intimamente enraizados. Assim sendo, ndo somente as

memoérias e identidades como também as emocgles resultam de relagbes e
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interacOes sociais entre 0s sujeitos e entre esses e 0 contexto social no qual estao
inseridos.

Para Norbert Elias (1987), as emocdes pessoais/biologicas sdo indissociaveis
das emocgbes sociais, sendo a aprendizagem um componente relevante (sen&o
inegavel ou indispensavel) nos niveis do comportamento e da sensibilidade dos
sujeitos. Em seu argumento o autor demonstra-nos que as emogdes sdo uma forma
de comunicagao. Sugere um entendimento das emocgdes como algo essencialmente
comunicativo e, consequentemente, relacional. Em outras palavras, como
asseguram Elias (1987) e lan Burkitt (1997), para serem afloradas, as emocdes
dependem necessariamente de fatores sociais e culturais.

Para o sociélogo Mauro Guilherme Pinheiro Koury (2009, p. 9), partindo desse
entendimento esposado por Elias e Burkitt,

As emogfes, assim, sdo sentimentos dirigidos diretamente aos outros e
causados pela interacdo com os outros, em um contexto e situacao social e
cultural determinados. Até mesmo as chamadas emoc8es primarias® e

universais, deste modo, estariam sujeitas a processos relacionais com a
estrutura social.

Na esfera patrimonial a categoria emocéo também vem ganhando destaque.
Para mencionar texto mais aderente ao aspecto que buscamos investigar i a
relacdo museu e emocdo (ou patriménio’, museu e emocdo) i, assim como de
carater mais sistematico e denso, a obra Emotions Patrimoniales (sob a direcéo de
Daniel Fabre, textos reunidos por Annick Arnaud), trabalho coletivo de estudos
realizados por diversos intelectuais franceses, o qual resulta em uma reflexdo densa
sobre a especificidade do patriménio na contemporaneidade, é outra prova da
importancia da categoria emocdes. Voltaremos a essa questdo, com um exame mais

detalhado e discorrendo sobre a sua pertinéncia, na discussao tedrica a frente.

6 Emog0Ges primarias nas discussodes biossociais (evolucionista/universalistas) i apesar da grande
contradigdo entre tedricos desta tendéncia sobre quais emog¢des sédo consideradas primarias i podem

ser entendidas como emocdes bdsicas, primordiais para a sobrevivéncia da espécie desde suas

origens. Alguns autores colocam estas emocdes primarias como sendo a raiva, o medo, a tristeza, a

alegria e o afeto, mas nao ha um consenso sobre quantas nem exatamente quais emog¢des sdo

primarias dentre os proprios integrantes desta tendéncia. Desta forma, as "emo¢des secundérias" que

sdo de cunho mais social seriam mesclas das emocdes primarias mediante a significacdo do

individuo a situacao social em que enfrenta. Podemos ilustrar com o exemplo das cores primarias

com as quais, misturando, podemos obter as cores secundarias e assim por diante. Para saber mais

sobre essas questdes, ver Torres (2009) e Koury (2009).

"Entende-se por patriminio cultural nesta pesquisa ftuc
pelo homem, com suas caracteristicas Unicas e particulares 0 ( FUNARI ; PI NSKI, 2015,
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Pesquisas atuais no campo da Museologia e do patriménio, como a
realizada por Ana Glaucia Motta (2015), afirmam que o0s sujeitos frequentam o0s
museus ndo somente para obter informacgdes, mas também para expressar
emocdes. Esse pensamento € compartilhado por Dominique Poulot (2011), ao dizer
gue 0s museus se tornam protagonistas, na contemporaneidade, em sua missao de
preservar e difundir o patriménio, bem como nas formas de apropriacdo memorial e
emocional que 0o mesmo encontra junto a
ser concebidos como templos ou foruns, palacios ou cemitérios, porque € muito mais
atil penséa-los como palcosd6 ( SOARES, 2d@rifb Bosso)pE porkdr Balco, a
fperformance musealo ( SOARE S ,deve2dxtiagojar o sentido burocratico-
juridico do trato patrimonial e museal e invadir o campo da negociacdo simbdlica
emotiva. Pensé-los como palcos é refleti-los como espacos em que as pessoas se
tornem protagonistas, atores das dinamicas museais e sociais, fato que vem
ocorrendo no Museu Gruppelli e que expomos melhor no decorrer do trabalho.

Para além da diversidade de objetos que devem ser adotados,
conservados, tratados, as inimeras maneiras como as coisas se tornam
objetos apropriados para se pensar, entre a reivindicacdo patrimonial e o

saber historico, alimenta hoje uma histdria das emocdes e das memorias.
(POULOT, 2011, p. 479, grifo nosso).

Destacamos, ainda, a dissertacdo de mestrado defendida pela turisméloga
Milena Behling de Oliveira (2019). Em sua pesquisa a autora busca identificar os
patrimdnios afetivos existentes na cidade de Morro Redondo/RS (situada proxima a
Pelotas), tendo como narradores e atores sociais 0s idosos da localidade. No
estudo, a pesquisadora foca em um tipo de emocao: o afeto. A autora compartilha
de nosso pensamento quando sustenta a ideia de que o patriménio vai além de
guestdes juridicas e institucionais, uma vez que seus reais valores sdo os diversos
significados (memoriais, emotivos, identitarios) que a ele séo atribuidos pelas
pessoas.

Nesse sentido, podemos dizer que as emog¢fes (uma forma de ressonéancia
social)® sdo indispensaveis para que 0sS museus e 0s patrimdnios existam e
funcionem a contento. Esse argumento foi o nacleo de matéria veiculada pelo jornal

AFol ha de Pe acorddaam reportagem publicada em junho de 2017, o

8 Para José Reginaldo Gongalves (2012), a ressonancia teria relagcdo com o impacto que determinada
referéncia patrimonial tem nas pessoas, como essas referéncias sdo pensadas, utlizadas e

0sS

significadas. O patrim'nio n«o ® v iasldse formasmd®acidoma

Voltaremos a falar nesse conceito ainda neste estudo.

fien
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Museu Pelé, situado na cidade de Santos, Estado de S&o Paulo, que vinha
passando por uma situacdo deficitaria em virtude da baixa frequéncia de publico,
havia fechado parceria com a empresa argentina Museos Desportivos (MUDE, como
€ mais conhecida), reconhecida por trabalhos no campo da Museologia, para que a
mesma reinvente o museu e, desse modo, ele consiga atrair mais publico. Segundo
o presidente e CEO (Chief Executive Officer) da Museos Desportivos, Daniel Gazzo,
O desejo é transformar o Museu Pelé em um dos lugares mais atraentes e
modernos do mundo. Ele esta localizado em uma construcdo maravilhosa,
mas hoje nado é atraente, ndo conta nenhuma das milhares e emocionantes

histérias Unicas de um icone do futebol brasileiro. Ndo emociona.® (grifo
Nosso).

Essa posicdo é compartilhada pelo diretor do Museu de Ciéncia de
Barcelona, Jorge Wagensberg, em entrevista a revista Ciéncia e Emocéao. Para ele,
a emocado é uma questao fundamental para a divulgacdo do conhecimento cientifico
ao p¥blico. E ao musen temsucesso nefegsiarde trés coisas:
emocao, r ef | e x «grifoeossb)®que o (

A guestdo da emocao também € entendida como central para o Museu do
Futebol Clube Porto, clube portugués de futebol sediado na cidade homdnima,
segundo o presidente do clube, Pinto da Costa. Para ele, qualquer pessoa, mesmo
n«o sendo desportista, ao Vvisitar 0O museu
perceber a paixao com que ele foi construido.d*

O nosso interesse em trabalhar com a categoria emocdo e com a tematica
museu, patrimonio e emocao parte de estudos anteriores realizados no Museu
Gruppelli (BRAHM, 2017; PINHEIRO et al, 2017; RIBEIRO, BRAHM, TAVARES,
2018), museu que esta situado, como ja dito acima, na zona rural da cidade de
Pelotas/RS.

°Cf . a reportagem fADeficit8rio, Museu Pmali®& tpeubtld cp
Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/esporte/2017/06/1895812-deficitario-museu-pele-tenta-
parceria-com-argentinos-para-ter-mais-publico.shtml. Acesso em: 28 jun. 2017.

0 Cf. a entrevista i Museus devem di vul gar cirminci a
http://cienciaecultura.bvs.br/pdf/cic/v55n2/15517.pdf. Acesso em: 05 jul. 2017. O destaque é nosso.
Verareportagemfi Pi nt o da Cost a: 6Quem visita 0o mueneu sai

http://www.record.pt/futebol/futebol-nacional/liga-nos/fc-porto/detalhe/pinto-da-costa-quem-visita-o-
museu-sai-com-uma-emocao-957060.html. Acesso em: 13 jun. 2017. A questao da emocdo também

aparece na entrevista do publico que foi visitar a mostra de Tarsila do Amaral no Museu de Arte de

Sdao Paulo (MASP). Sugerimos ver o video que estd disponivel no link:
https://videos.band.uol.com.br/16677532/mostra-tarsila-popular-no-masp-tem-recorde-de-

publico.html. Acesso em: 27 de jul. de 2019. A forte relagdo entre emocao e museu ainda aparece na
seguinte mat ®r i a iCasa de Anne Frank. Onde a
https://www.bailandesa.nl/blog/2147/casa-de-anne-frank/. Acesso em: 27 jul. 2019.



http://www1.folha.uol.com.br/esporte/2017/06/1895812-deficitario-museu-pele-tenta-parceria-com-argentinos-para-ter-mais-publico.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/esporte/2017/06/1895812-deficitario-museu-pele-tenta-parceria-com-argentinos-para-ter-mais-publico.shtml
http://cienciaecultura.bvs.br/pdf/cic/v55n2/15517.pdf
http://www.record.pt/futebol/futebol-nacional/liga-nos/fc-porto/detalhe/pinto-da-costa-quem-visita-o-museu-sai-com-uma-emocao-957060.html
http://www.record.pt/futebol/futebol-nacional/liga-nos/fc-porto/detalhe/pinto-da-costa-quem-visita-o-museu-sai-com-uma-emocao-957060.html
https://videos.band.uol.com.br/16677532/mostra-tarsila-popular-no-masp-tem-recorde-de-publico.html
https://videos.band.uol.com.br/16677532/mostra-tarsila-popular-no-masp-tem-recorde-de-publico.html
https://www.bailandesa.nl/blog/2147/casa-de-anne-frank/
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No ano de 2017, concluimos a pesquisa de mestrado realizada no Programa
de Poés-Graduacdo em Memoria Social e Patrimbnio Cultural da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel), sob a orientacdo do professor Diego Lemos Ribeiro e
que teve como obijetivo principal analisar a percep¢cdo museal*? do publico que visita
as exposicdes do Museu Gruppelli, bem como seu potencial de despertar memaorias
e forjar identidades. De modo geral, a pesquisa apontou para o fato de que os
objetos musealizados sdo responséaveis por ajudarem os entrevistados, a partir de
suas percepcdes museais!?, a afirmarem suas memdrias e identidades pessoais e
sociais, tanto pelo contato direto como pelo indireto, que tiveram com 0S mesmos.
Concluimos ao cabo da pesquisa que o Museu estudado € um lugar de meméria'* e
identidade. Além disso, vimos que a percepcado museal do publico possibilitou que
0S mesmos compreendessem 0s objetos pertencentes ao acervo muito além de sua
materialidade, sendo responsavel por ajudar os entrevistados a reconstruir e afirmar
lembrancas e identidades. Os sujeitos na relagdo museal travada com o0s objetos
criaram diversas conexdes entre tempos, espacos, mundos e pessoas proximas e
distantes, trazendo o ausente para 0 presente, 0 que estava no vacuo do
esquecimento para a luz das recordacdes.*®

Durante a pesquisa, observamos que o publico entrevistado ao se relacionar
com os objetos tinha ndo somente memoarias e identidades afloradas, mas também
emocdes. Tal situacao reitera, agora, 0 que apareceu em uma pesquisa de publico

realizada no Museu durante a exposicdotempor 8ri a fAA vida ef ° mer a

12 A percepcdo museal € um elemento que compde o conceito de musealidade. O conceito de
musealidade serd explicado no referencial teérico desta pesquisa. De acordo com Marcia Bertotto

(2015) nos anos 1990, comega-sea f azer wuma distin-«o0 entre os ter
i Mu s @uwelse refere ao museu) e museoldgico (que se refere & Museologia). (Mas nisso ainda nao

h& consenso, é um esfor¢o necessério para o conhecimento).o ( BERTOTTO, 2015). Andr
e Francois Mairesse (2014, p. 54-55) di zem que a paprésantardaas dcepcodesea | 0

como adjetivo na qual serve para qualificar tudo aquilo que é relativo ao museu b) Como substantivo

gue focaliza n«o soment e na,pgdan também araflexBonsebreiseus i - « 0 |
fundamentos e questdes. [..] O museal designa uma 6r el a- «o0 espec?2fica com
(STRANSKY, 1987; GREGOROVA, 1980). [...] Essa posicdo do museal como campo tedrico de

referéncia alarga consideravelmente as perspectivas de reflexdo, pois 0 museu institucional aparece

somente como uma ilustragédo ou uma exemplificacdo do campo (STRANSKY, 1987). Neste estudo,
estimamos que a percep-«0 museal (e o pr-prio-termo
lugar. Ela pode ocorrer fora do mesmo, uma vez que faz parte e origina-se no museu fenémeno.

13 O termo utilizado é uma interpretacdo do autor deste trabalho sobre os dados coletados e
observac®es feitas durante a realizacdo das entrevistas.

14 Nosso entendimento de lugar de memoéria parte do conceito elaborado pelo historiador Pierre Nora

(1993). Esse conceito sera mais bem explorado no decorrer da pesquisa.

15 Esse pensamento € inspirado no conceito de semidforo, elaborado por Pomian (1997), que seréa

discutido posteriormente neste estudo.
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olhar pds-e n ¢ h e'n(Essa pesquisa também contou com a ajuda de outros

membros do projeto de extens«o #REnuddsal i za

emocOes mencionadas pelos entrevistados durante ambas as pesquisas podemos
citar: saudosismo, nostalgia, esperanca, pena, lastima, alegria, tristeza. Essa
experiéncia nos levou a ponderar sobre o que as provocava e qual a importancia das
mesmas para o publico visitante e para a preservacao e difusdo do préprio museu.
Desse modo, a pesquisa que agora desenvolvemos partiu da hipotese de que a
percepcdo museal do publico visitante € a principal razdo contributiva para que
aflorem diversas emocdes nele mesmo, através da relacdo que trava com 0s objetos
expostos no contexto do Museu Gruppelli.

Tendo como referéncias as consideragdes anteriores, resolvemos propor um
conjunto de questbes a pesquisa, que sdo: Quais emocdes, além das ja citadas,
podem ser afloradas pelo publico em sua relacdo contextual e cultural com os
objetos expostos do Museu Gruppelli, mediadas pela percepcdo museal? Qual fator
(ou quais fatores) suscitam essas outras emoc¢des no publico? Existiiam emocdes

mais intensas (marcantes) do que outras? Se sim, quais seriam e por qué? Nesse

moment o podemos falar em uma fAemo-«o0o patr.i

como tal? Algum objeto ou alguns objetos suscitariam mais emoc¢des do que outros
no publico a partir da ativacdo de suas percepcdes museais? Se sim, quais seriam e
por qué? Que relacbes podem ser estabelecidas entre memdria social, emocéo,
museu e patriménio cultural? As emoc¢des que sdo afloradas no publico tém o
potencial de ajudar na preservacéo e difusdo do patriménio cultural e das instituicées
museologicas?

A partir do contexto aqui apresentado, o propésito da pesquisa foi analisar as
emocOes expressas pelos visitantes no contexto expositivo do Museu Gruppelli, e os
seus significados. J& como objetivos secundarios buscamos: identificar as diferentes

emocdes despertadas pelos publicos ao se relacionarem com 0s objetos expostos;

16 No dia 26 de marco de 2016, a comunidade do sétimo distrito de Pelotas foi acometida por uma
enchente de proporcgdes inéditas. Parte do acervo do Museu Gruppelli foi arrastado pela forgca da
agua, ficando perdido ou danificado de forma irreversivel. Entre as perdas esta o tacho de cobre,
considerado um importante objeto pelo publico por representar a culinaria e os modos de vida da
regido. A exposicdo contou a histéria da tragédia ocorrida no Museu através da visdo dos objetos.
Para saber mais sugerimos ver artigo publicado sobre o assunto que se encontra disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/view/11542/7383. Acesso em: 20 out. 2018.
17 Participamos do projeto desde 2015, quando iniciamos a nossa pesquisa de mestrado. O projeto foi
criado em 2008, pelo Prof. Dr. Diego Lemos Ribeiro. Maiores informacdes sobre o projeto serdo
apresentadas no subcapitulo referente ao historico do Museu Gruppelli.

I
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identificar as causas do afloramento das emoc¢des nos publicos; entender qual € o
papel desempenhado pelo Museu e o0 de suas exposi¢coes para 0s visitantes que
moram na zona rural e urbana de Pelotas e regido; verificar a importancia dessas
emocdes para o estabelecimento de vinculo entre o0 museu e o0s sujeitos (publicos);
conceituar o que seria emocédo patrimonial; além de buscar mensurar a intensidade
das emocdes despertadas pelo publico na relacdo museal travada com os objetos
expostos.

Queremos frisar que a pesquisa aqui apresentada nao teve como foco central
o Museu Gruppelli e suas colecbes, mas, sim, as pessoas e as suas emocoes e
percepcdes (entendidas como base do museu fendmeno). Ou seja, 0 museu-lugar
(objetivo) é entendido aqui como desdobramento do museu fenémeno (subjetivo). O
Museu Gruppelli figurou, assim, nesse contexto, como espac¢o de observagédo da
emocao patrimonial e da musealidade. Essas ideias serdo mais bem desdobradas
no decorrer do trabalho.

A pesquisa que empreendemos se mostrou relevante na medida em que
possibilitou compreender melhor as relagbes que podem ser e sdo estabelecidas
entre publico, emocao, patrimbnio e museu, uma vez que o entrelacamento desses
conceitos ainda é pouco explorado pelo campo da Memdria Social e da Museologia.
Ao compreendermos de maneira mais clara as possiveis relacdes, podemos abrir
caminho para novas discussfes e reflexes e ampliar o conhecimento cientifico,
além de existir a possibilidade de reverter as informacdes obtidas nesta pesquisa
para o préprio publico que visita o Museu Gruppelli, por meio de suas diversas
linguagens comunicativas. Em outros termos, pretende-se reverter o conhecimento
alcancado com esse estudo para o beneficio da sociedade, uma vez que esse
motivo justifica a propria existéncia da ciéncia, enquanto area de conhecimento.
fEnquanto HOMENS de ciéncia, devemos trabalhar em prol do bem-estar da
Humani dadeo (V ARROEBN,S BFOL3D $etras mailsculas do autor),
pensamento reforcado pela entdo primeira-ministra da india, indira Gandhi: i O pap e |
da ciéncia ndo € apenas o aumento da producédo atraves da tecnologia avancada,
mas isto significa mudaravidadas pessoas e BGBE A3, p.®dL, [ . . . ]

traducdo nossa).!®

18 frhe role of science is not merely increased production through advanced technology, but it means
changing the |l ives of i n do Bssa ddeiaadormpartiihadh par Ballét (2081) nat i o
quando diaos ciaptistas cdmpartiham com cada um a necessidade de conhecer o mundo no
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A melhor compreenséao da juncdo desses conceitos também podera ajudar na
elaboracdo e efetivacdo de novas politicas publicas® no campo do patriménio
cultural, contribuindo ainda mais para a sua salvaguarda e difusdo. A pesquisa aqui
realizada esta situada no centro das discussdes contemporaneas do campo da
Memoria Social e do Patriménio Cultural, na medida em que busca trazer novas
reflexdes sobre a maneira como as pessoas se apropriam, sensibilizam, se
relacionam e usam o patrimbénio, de modo a aflorar (ou reprimir) suas emocdes e
afirmar suas memorias e identidades. Ao mesmo tempo, torna-se importante para o
campo da Museologia buscar compreender quais relacdes podem ser estabelecidas
entre publico, emocéo, patriménio e museu tendo como referéncia o conceito de
musealidade 1 conceito relevante na atualidade para o estudo da Museologia. A
partir disso, esse estudo pretende, juntamente com o anterior (leia-se dissertagéo),
continuar solidificando e criando novas pontes disciplinares entre 0os campos
(memoéria, patriménio e museologia), a0 mesmo tempo em que intenta inter-
relacionar e observar as aproximacdes e os limites conceituais de ambos os
campos. Sobre as aproximacgdes desses dois campos Mario Chagas (2013, p. 3) diz:
fl...] museus e patrimdénio constituem campos distintos e complementares, que
frequentemente dancam ao som de uma mesma musica. Ora € um, ora é 0 outro
guem conduz a danca. ©

Cumpre ressaltar que a Museologia, enquanto disciplina, flerta com a
memoéria e o patriménio de forma mais efetiva contemporaneamente. Segundo Maria
Cristina Bruno (1996), a Museologia se debruca sobre dois movimentos
convergentes: identificar e analisar o comportamento individual e coletivo frente ao

seu patrimbnio; e desenvolver processos técnicos e cientificos para que, a partir

qual eles vivem [...]. Essa necessidade de conhecimento encontra-se na origem da paixdo do
cientista e pode ser comparada, em outro campo, a paixao pela arte [...]. Essas paix6es séo, estou
convencido disso, o verdadeiro motor do conhecimento (cientifico ou artistico) [...]. Um Science
Center busca tornar acessivel a pessoa comum i 0 homem narua i esse modo de compreensao
cientifico, despertando a emocé@o que abrrAapor t a par a a (WAGENSBERGAa1998,q0
76 apud BALLE, 2011, p. 178, grifo nosso). WAGENSBERG, Jorge. Public Understanding in a
Science Center. In: La Muséologie des sciences et techniques. Dijon: Ocim, 1993, p. 76.

M8r ci a S §l895)& aartin do conceito de Ana Maria Brasileiro define politicas publicas como
fum conjunto de acdes que visam determinados objetivos, e podem se desenvolver tanto no plano da
sua implementagdo efetiva quanto no nivel do discurso através de sua simples formulagdo. Isto
significa que, nestes casos, 0 plano das inten¢des é importante, pois ele tem muito a revelar sobre o
pensamento corrente a respeito de um determinado campo de interesse da sociedade. As politicas
publicas também séo perceptiveis e ou codificadas por meio de um conjunto de leis, decretos e
outros documentos que regulam a acdo do estado. Embora as politicas e as a¢fes estatais hem
sempre estejam completamente previstas ou regulamentadas em lei, esta € sempre o limite maximo,
a instancia que prevé os parametros gerais dentro dos quais deve se dar a decisdo ou a tomada de
deci $«33)0
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dessa relacdo, o patriménio seja transformado em heranca e contribua para o
fortalecimento das identidades. Tal pensamento € compartilhado por Marilacia
Bottallo (1995) ao dizer que os museus devem estar preparados para identificar e
intermediar a relagdo entre o sujeito e o patriménio. Esse olhar atento, imbuido da
lente preservacionista, deve permitir ao publico ampliar suas possibilidades
emotivas, cognitivas, socializadoras e educacionais; ao mesmo tempo, por meio das
acdes comunicativas, abrir campo para que o0s discursos patrimoniais sejam
reelaborados e novos lacos identitarios criados. Isso se deve ao fato de que a
propria Museologia, segundo Marilia Xavier Cury (2006), na atualidade, vem
deslocando seu olhar, pensando menos em seus acervos e cole¢des (antagonistas)
e voltando-se mais para o publico (protagonistas) porque nao existe museu sem
pessoas. De acordo com Hugues de Varine-Bohan (1976, p. 131), i Mui t o mai s
gue existirem para os objetos, osmuseusdevem exi stir para as pe
Ainda se pode acrescentar que:

Nao ha museu sem publico i e representagao sobre estes. A construgao

dos visitantes dos museus no plano das representacdes sempre existiu.

Colecionadores, curadores, pesquisadores, artistas, profissionais de

museus, educadores, gestores culturais, pais ou visitantes elaboram, de

forma mais ou menos explicita, imagens parciais de um publico ideal e de
um comportamento desejavel (KOPTCKE, 2012, p. 214, grifo nosso).

Ou seja, ndo existe museu sem publico, uma vez que esses espacos de memaria
sdo concebidos pelo e para os sujeitos. Nao existe museu-lugar sem o museu

fendbmeno. Sobre essa ultima afirmacao, Guarnieri (1977, p. 140) complementa:

Por isso € o museu uma criagdo do mais alto espirito humanista. Por isso é
tdo valido lembrar que o museu é registro da trajetéria do Homem sobre a
terra: registro do cenario em que ele se move e registro da sua atividade,
sua técnica, sua arte, sua cultura, enfim. Nesse sentido, todo museu é
histérico?, e todo museu é antropolégico. A rigor dentro deste mesmo
sentido, ainda se poderia dizer que todo museu que registra a acao
humana, o trabalho do Homem, é, também, de arte, na medida em que se
realiza. E isto por que, mesmo quando se trata de objetos utilitarios em que
a preocupacao predominante é funcional T e ndo estética i ainda assim, no
resultado final pode-se encontrar um contelddo de beleza. Esse registro da
acédo e da trajetéria humana destina-se a um espectador: o Homem.

A pesquisa deste estudo foi realizada sob a forma/método de um Estudo de
Caso.?! Para Robert Yin (2010, p. 32), a pesquisa de estudo de caso pode incluir

tanto estudo de caso unico (escolhido para a pesquisa) como variados. O Estudo de

20 A visdo de que todo museu € histérico é defendida também por Meneses (2005).
21 A metodologia sera mais bem explicada no capitulo referente a pesquisa.
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Caso pode ser definido como uma investigagdo empirica que pesquisa um
fenbmeno atual dentro de seu contexto da vida real, principalmente quando as
fronteiras entre o fenbmeno e o contexto nd&o se encontram claramente
estabelecidas. Frisamos aqui, novamente, que o Estudo de Caso apresentado nao
teve como foco central o Museu Gruppelli e seus acervos, mas, sim, as pessoas
(suas emocoes e percepcdes).

Para atingir nosso objetivo, utilizamos a entrevista como ferramenta principal
de coleta de dados, subsidiada pela observacdo do pesquisador. Para a coleta do
material realizamos entrevistas semiestruturadas, na forma de uma conversa de
finalidade, elaborada pelo pesquisador, com questbes abertas e fechadas (CRUZ
NETO, 1994). Para 0 mesmo autor, essafer r ament a possi bili
verbal que reforca a importancia da linguagem e do significado da fala. Ja, num
outro nivel, serve como um meio de coleta de informacdo sobre um determinado
temacientif i coo (CRUZ NETO, 1994, p. 57).

Foram realizadas 64 entrevistas? em 2018 ao publico frequentador do Museu,
tanto o morador da zona rural, como da zona urbana, durante a visitacdo. Para
reforcar os dados obtidos em campo realizamos mais 18 entrevistas em 2019, com
questBes diferentes em relacdo ao roteiro anterior, com exce¢do do nome e sexo
dos depoentes. Escolhemos realizar as entrevistas durante a visita do publico ao
Museu, por acreditar que a afloragcdo de emoc¢des acontece de maneira mais intensa
no momento em que sujeito e objeto se encontram em interacdo. Buscamos interferir
o minimo possivel durante as falas dos entrevistados, para ndo os atrapalhar ou
induzir a determinadas respostas. Isso porque, de acordo com Errante (2000, p.
143), quem conta a histéria é o narrador, mas este contar € sempre intermediado
pela acéo do entrevistador. Em outros termos, 0 entrevistador precisa estar ciente de
gue jamais obtera os mesmos relatos se realizar uma entrevista pds-visitacdo ou se
registrar os relatos durante a visita.

A observacdo que se realizou na pesquisa se assemelhou ao método de
observacéo participante. Segundo Cruz Neto (1994, p. 59-60), essa técnica se

realiza através do contato direto do pesquisador com o fendmeno
observado para obter informacg8es sobre a realidade dos atores sociais em
seus proprios contextos. O observador, enquanto parte do contexto de

observacdo, estabelece uma relagéo face a face com os observados. Nesse
processo, ele, ao mesmo tempo, pode modificar e ser modificado pelo

22 As entrevistas foram aplicadas no periodo de julho a dezembro de 2018.
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contexto. A importancia dessa técnica reside no fato de que podemos captar
uma variedade de situacdes ou fendbmenos que ndo sdo obtidos por meio de
perguntas, uma vez que, observados diretamente na propria realidade,
transmitem o que ha de mais imponderavel e evasivo na vida real.

Segundo Gil (2014), essa técnica de coleta de dados pode ter duas formas
diferentes: natural, quando o observador faz parte da comunidade ou grupo que se
pretende estudar; artificial, quando o pesquisador se integra a comunidade ou grupo
para investigar determinado fendmeno. Neste estudo fizemos uso das duas
abordagens, uma vez que o pesquisador reside na zona rural e, ao mesmo tempo,
vai a campo com um olhar cientifico para estudar o fendbmeno. Talvez, nesse
momento, possamosf al ar  eesguisador d@ parater hibrido. ©

Com a intencdo de minimizar a perda de dados que foram coletados durante
as entrevistas e para melhor andlise dos mesmos, fizemos uso de um caderno de
campo. Nele, anotamos o0s principais fatos, comentarios, observacgoes,
guestionamentos, principais dados e algumas breves analises. As anotacdes foram
feitas no final de cada entrevista.

Para melhor desenvolvimento das analises, selecionamos dois objetos das
exposi¢coes como referéncia, o tacho e o pilao. Selecionamos ambos os objetos por
terem forte impacto emocional junto ao publico, a partir de suas percepcoes
museais, bem como por estarem ligados ao cotidiano e ao trabalho dos moradores
da zona rural e por funcionarem de maneira entrelacada com os demais objetos
expostos no Museu. Os dois objetos s6 foram utilizados como elementos de
referéncia das entrevistas que foram realizadas em 2018.%3

Neste trabalho, buscamos ainda medir a intensidade das emocdes afloradas
pelo publico na relacdo museal travada com o0s objetos expostos no Museu
Gruppelli. Procuramos medir as emoc¢des do publico visitante através da observacao
do pesquisador e por meio da realizacdo de entrevistas, levando em consideracdo o
ritmo da fala e a intensidade das expressdes corporais dos entrevistados. Para a
elaboracdo dessa ferramenta metodologica, utilizamos como inspiracdo estudos
semelhantes executados nas areas das ciéncias exatas, da conduta e das humanas.
Mencionamos as pesquisas de Mayer e Avila (2010), Bacha Perez, Vianna (2006),
Brandalise e Bertoline (2013), Richardson, Wanderley (1985), Richardson (2007) e
Slaviero et al (2009) e Candau (2014).

23 Selecionamos ainda ambos os objetos porque o pesquisador deste trabalho vem observando de
forma empirica que os mesmos vém desempenhando forte impacto emocional junto ao publico desde
2015, quando comecamos a fazer parte do projeto de extenséo revitalizacdo do Museu Gruppelli.
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Os dados coletados na pesquisa foram analisados pela técnica de analise de
conteudo. De acordo com Laurence Bardin (2008), essa técnica busca descrever,
categorizar e interpretar os conteudos objetivos e subjetivos. Por esse angulo,
estimamos que tal técnica fosse a mais adequada para a realizacdo deste estudo.

Além da introducdo e das consideracoes finais, este trabalho foi estruturado
em trés capitulos. No primeiro capitulo, buscamos apresentar e discutir o surgimento
da Antropologia e Sociologia das emoc¢des como disciplina especifica, bem como os
principais autores que analisam tal conceito. Em um segundo momento, buscamos
apresentar e discutir 0 seu surgimento no Brasil, além dos principais teéricos que
vém analisando a categoria emocdo. Veremos que esse novo campo de analise
atualmente € indispensével para que possamos compreender as crises, rupturas e
mudancas de nossa cultura e sociedade.

Em um segundo capitulo buscamos compreender as razdes que levam o0s
sujeitos e instituicbes a colecionarem na contemporaneidade. Percebemos que a
tentativa de preservacao, a atribuicdo de valores simbdlicos e a recolha de objetos
(fisico e seméantico) sdo desdobramentos da musealidade. Para abordar o conceito
de musealidade, ancoramo-nos, especialmente, em Maria Cristina Oliveira Bruno
(2006), Tereza Scheiner (2005), Mario Chagas (2003) e outros tedéricos da area dos
museus. Em um segundo momento, apresentamos e discutimos as possiveis
relacbes entre museu, patrimonio e emocao.

No terceiro capitulo apresentamos a historia do surgimento do Museu
Gruppelli. Falamos de como foi sua concepcédo, a constituicdo de suas colec¢des,
bem como a das principais atividades que vém desenvolvendo nos ultimos anos.
Aprofundamos, ainda, nesse capitulo, a metodologia usada para que alcancassemos
0s objetivos da pesquisa. Por fim, apresentamos os resultados e as andlises obtidas
na pesquisa de campo inicialmente proposta em nosso estudo.

As Consideracfes Finais apresentam sintese interpretativa do estudo. O
mesmo pretendeu, conforme mencionado, entender de forma mais clara as relagdes
que podem ser feitas entre sujeito, emocéo, patriménio e museu. IsSso porque a
juncéo desses conceitos é ainda pouco explorada pelo campo da Memoria Social e
da Museologia. A partir disso, podemos abrir campo para novas discussdes e
reflexdes e ampliar desse modo o conhecimento cientifico, além de reverter o
conhecimento alcancado com esta pesquisa para o beneficio da sociedade através

das diversas linguagens comunicativas utilizadas pelo Museu Gruppelli.
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2. O surgimento e o desenvolvimento da Sociologia e Antropologia das

Emocdes

Como apontado, o estudo das emocdes € um fenbmeno que se apresenta de
forma muito complexa, tendo explicacdes e estudos sobre suas manifestagcdes em
diversas areas do conhecimento, como Biologia, Neurociéncia, Psicologia, Design,
Filosofia e também na Sociologia e Antropologia (MACHADO, 2003). Apesar disso,
vale a ressalva de que "cada area, por sua vez, adota uma perspectiva, tem seus
préprios pressupostos e uma forma diferente de pensar sobre o assunto”
(MACHADO, 2003, p. 12).

Como ja mencionado, neste estudo, abordamos as emoc¢des pela perspectiva
da Sociologia e Antropologia das Emocfes. O ponto de vista desta pesquisa foi de
cunho culturalista, ou seja, compreendeu as emocdes como sendo processos
aprendidos dentro da sociedade a qual pertencemos, através da interacdo com o
outro dentro do processo de socializacdo (PEREIRA, 2010). Em outras palavras,
compreendemos as emocdes como sendo uma construcdo social. Buscamos
reforcar neste capitulo que as emocdes ndo sdo somente individuais, mas também,
e sobretudo, sociais.

Com a intencao de situar o leitor sobre o que é a Antropologia e a Sociologia
das Emocdes, como surgiu e quais sao seus principais tedricos, dividiremos esse
capitulo em duas partes. Na primeira parte, apresentaremos e discutiremos o
surgimento da Antropologia e Sociologia das Emocfes como disciplina especifica,
bem como os principais autores que analisam tal conceito. Em um segundo
momento, apresentaremos e debateremos seu surgimento no Brasil, além dos

principais tedricos que vém analisando a categoria emocao.

2.1 Emocéao e Sociologia/Antropologia i breve historico

Como j& colocado, nesta primeira parte do trabalho, apresentaremos e
discutiremos o surgimento da Antropologia e Sociologia das Emocbes como
disciplina especifica, bem como os principais autores que analisam tal conceito.

Temos a intengdo com este capitulo de esclarecer ao leitor como se constituiu 0 viés
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defendido aqui, ou seja, que busca compreender as emoc¢cfes como sendo uma
construcao social.

De acordo com Koury (2009), a Sociologia das Emoc¢des se consolida como
campo disciplinar especifico a partir da metade da década de 1970 nos Estados
Unidos e na Inglaterra. Durante os finais da década de 1950 e durante toda a
década de 1960 comecaram a ser elaboradas criticas a légica linear das analises
sociais de forma mais estrutural, que colocavam para o segundo plano os atores
sociais e sua vida emocional. Essas criticas permitiram, de algum modo, novas
formulacbes tedricas e metodolégicas no campo da Sociologia. Buscavam a
necessidade de compreender melhor os fenbmenos emocionais como fendmenos
sociolégicos. Essas discussdes corroboraram para a criacdo de um novo campo de
andlise no interior das ciéncias sociais, principalmente nas areas disciplinares da
Sociologia e Antropologia. Esse novo campo abre novos caminhos comunicativos
com outros campos e areas do conhecimento. Entre elas podemos citar: a
Psicologia, a Psicanalise, a Historia, a Administracdo, a Comunicacdo Social, as
Artes, a Museologia, a Memdéria Social e o Patriménio Cultural, entre outras.

Esse novo campo de analise que acabara de se formar no cenario americano
procurou focar seus estudos nas estruturas sociais, e compreender as emogoes
como fendmenos sociolégicos (MACCARTHY, 1989, p. 63). Nesse momento, iniciou-
se um valioso campo de analise ao compor possibilidades de inter-relacbes entre as
extensdes macro e micro da Sociologia (COLLINS, 1981).

A Sociologia das Emoc¢des tem como preocupacdes centrais os fatores
sociais que influenciam na esfera emocional. Porém, é oportuno destacar que o seu
desenvolvimento ndo tem sido harmonico, devido as tensGes e aos conflitos
expressos no seu interior sobre os caminhos tedricos e metodoldgicos mais
adequados para o estudo das relacdes entre emocédo e sociedade (KOURY, 2009).
RO objetivo mai or da antropol ogia das e mc
simmeliana?*, a andlise do conflito entre cultura objetiva [mundo exterior] e cultura
subjetiva [mundo interiorlo0 ( BARBOSA, )2015, p. 66

Kemper (1990, p. 11), em seu estudo, apresenta duas visdes tedricas e
epistemologicas sobre as emocgdes: as analises de cunho positivistas e as de fei¢do

antipositivista. Para o autor, os estudiosos positivistas que atribuem importancia aos

24 Baseada no soci6logo alemédo Georg Simmel (1858-1918).
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aspectos bioldgicos no estudo das emocdes, em relacéo a sociedade, tendem a ver
as emocdes humanas no interior de uma perspectiva e de maneira mais quantitativa.
Ja os estudiosos antipositivistas vao ao contrario desse pensamento e buscam
compreender as emog¢des como sendo uma construgao social, preocupando-se mais
com abordagem qualitativa das emocoes.

Mauro Koury, em sua obra Emocdes, Sociedade e Cultura (2009), também

discorre sobre essas duas grandes perspectivas teoricas da Sociologia das

Emogbes, uma de fAcunho positivistao e outra

perspectiva de natureza positivista analisa as emocfes dentro da Sociologia
concebendo mais importancia aos aspectos biologicos e fisiolégicos em relacdo aos
substratos sociais, partindo de uma concepcédo tedrico-metodoldgica positivista. No
entanto, a segunda, de feigcBes antipositivistas, volta-se a sua atencdo para 0S
aspectos socioculturais das experiéncias emocionais, valorizando os sentidos
subjetivos que os proprios atores sociais atribuiriam aos fenbmenos emocionais
através das relagdes sociais criadas e desenvolvidas na sociedade e na cultura as
quais pertencem. Desta forma, para esta segunda posicédo, as emocdes sdo uma
construcdo social (KOURY, 2009, p. 46). Ou seja, para Koury (2009), como ja
mencionado em nossa introducdo, toda emocao individual/biolégica € ao mesmo
tempo social, sendo que esta Ultima exerce mais forca sobre a primeira. Como ja dito
anteriormente, € esta segunda visdo sobre as emoc¢fes que abordamos em nossa
pesquisa. Compreendemos as emoc¢Oes dos sujeitos como sendo processos
aprendidos dentro das sociedades a qual pertencem.

O estudo das emoc¢Bes no campo da Sociologia e Antropologia, conforme
mencionado, é ainda recente. Porém, vem atraindo um numero crescente e
consideravel de pesquisadores e leitores. Esse campo de andlise apresenta forte
base interdisciplinar e busca novas reflexbes, debates, além de trazer novas
perspectivas nos campos e areas aqui referidas.

As discussodes tedrico-metodologicos que norteiam os debates no campo da
Sociologia das Emoc¢bes procuram compreender até que ponto os fatores sociais
influenciam a esfera emocional. Para autores como Burkitt (1997; 2009), por
exemplo, as emocdes dos sujeitos sdo construidas socialmente. A cultura emocional
€ constituida dentro de um espaco/tempo determinado, dentro de modelos
relativamente continuos e duradouros de relagdes sociais. Segundo o mencionado

autor, as emocbes sao essencialmente comunicativas, sdo expressbes do que



32

ocorre entre pessoas e hao expressdes de alguma coisa existente no interior de uma
pessoa. Em outras palavras, o que esta envolvido na producdo da emocéo sao 0s
relacionamentos, juntamente com as praticas e os estilos que se encontram
envolvidos, ao invés de processos internos ao sujeito que sdo apenas
posteriormente aflorados em um momento apropriado, ou ndo. Tal pensamento &
compartilhado por Koury (2009) ao dizer que as emocgdes se constituem como uma
forma de comunicacdo, e que as emocgdes expressas por um ator social especifico
sdo constituidas por meio de relagbes socioculturais. Deve-se levar em
consideracdo os costumes, as tradicdes e as crencas ou conviccdes em torno das
préprias emocdes. Os contextos culturais especificos de cada sociedade promovem,
agenciam, permitem determinadas emocdes, por outro lado as restringem, e as
negam. Desse modo, a analise sociolégica e antropologica das emocdes

prop6em compreender, de um lado, até que ponto sentir certas emocdes, e

expressa-las de certo modo e ndo do outro, estaria ligado as formas

instituidas e instituintes de um social dado, e de onde os atores vivenciaram

subjetivamente, e expressariam objetivamente interesses, valores e
emogdes (KOURY, 2009, p. 10).

Para Koury (2009), a Sociologia nunca deixou de conceder valor a esfera
emocional, mesmo que ela tenha sido utilizada como pano de fundo (tendo um
carater secundario) para as discussdes sobre as relagbes entre 0s sujeitos, suas
paixdes e sentimentos, e a sociedade. Pelo menos, essa é a visdo dos autores
classicos que analisaram essas questfes, e que abordaremos a seguir. Buscar
compreender a producdo da identidade moderna em formacdo, no periodo
correspondente ao final do século XIX e das primeiras décadas do século XX,
configurou o ponto de partida comum que norteou as reflexdes dos classicos da
Sociologia, apesar dos diferentes enfoques tedricos e metodoldgicos.

Emile Durkheim, Karl Marx, Marcel Mauss, Weber, Georg Simmel, Gabriel
Tarde s&do autores classicos que deram passos importantes e iniciais na
consolidacdo das emocbes como categoria de estudo das ciéncias sociais. Emile
Durkheim buscou criar uma ciéncia socioldgica, tentando diferencia-la da fisiologia e
da psicologia. Na sua viséo, a sociologia se ocuparia dos aspectos exteriores aos
sujeitos e formadores dos sujeitos sociais e que seria desse modo, o objeto de

estudo da mesma. Para ele, as emocdes dos sujeitos seriam um produto das
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dinAmicas sociais. Em seu livro As regras do método sociolégico (2014 [1895])%°, o
autor elaborou o conceito de fato social, conceito que pode ser considerado pioneiro
e inovador para a época. Para ele, um
fato social seria toda maneira de fazer, fixada ou ndo, suscetivel de exercer
sobre o individuo uma coercéo exterior; ou, ainda, toda maneira de fazer
que é geral na extensdo de uma sociedade dada e, ao mesmo tempo,

possui uma existéncia propria, independentemente de suas manifestacfes
individuais (DURKHEIM, 2014, p. 13).

Ainda, para o autor, mesmo que tenha inicio de nossa contribuicdo coletiva, o
fato social ndo se define pelo sentimento e acéo isolada do sujeito. O fato social
constitui-se em parte dos sentimentos e consciéncias coletivas. Os fatos sociais sao
fenbmenos externos a consciéncia do sujeito, como politica, religido, educacao,
trabalho, tradi¢des, cultura, sistemas de signos, de moeda, regras juridicas e morais
gue sao responsaveis por molda-lo, coagi-lo socialmente, como os seus modos de
pensar, agir e de sentir. Os fatos sociais sédo dotados de um poder de coercao que
acabam se impondo a ele, constituindo o sujeito como um ser social. Para o autor,
os fenbmenos sociais sdo reais, muitas vezes, invisiveis ao sujeito, sao
representacfes mutaveis, se concretizam em

um estado do grupo, que se repete nos individuos porque se impdem a
eles. Ele esta em cada parte porque esta no todo, o que é diferente de estar
no todo por estar nas partes. Isso € sobretudo evidente nas crengas e
praticas que nos sdo transmitidas inteiramente prontas pelas geracdes
anteriores: recebemo-las e adotamo-las porgue, sendo ao mesmo tempo
uma obra coletiva e uma secular, elas estao investidas de uma particular

autoridade que a educacdo nos ensinou a reconhecer e a respeitar.
(DURKHEIM, 2014, p. 9).

A partir disso podemos afirmar que, assim como a memoria, emogao,
identidade, o patriménio a ideia de fato social € uma tensdo continua entre o
individual e o coletivo, em um carater relacional. A questao social das emocdes é
discutida por este autor em seu livro O suicidio (2000 [1897])%6. O autor conclui que
o0 suicidio dos sujeitos é impulsionado por fatores sociais, 0s quais agem de maneira
relevante sobre nossas emocdes. Ou seja, quando determinadas condi¢bes nao
proporcionam aos sujeitos metas sociais que 0s coloquem em garantia ou que 0S

engajem a elas, ou ndo proporcionem regras sociais soélidas e claras, a saude

25 Essa obra foi originalmente publicada em francés em 1895 com o titulo Les régles de la méthode
sociologique. A verséo utilizada nesta pesquisa é uma traducéo para o portugués.

%6 Essa obra foi originalmente publicada em francés em 1897 com o titulo Le suicide. A versdo
utilizada nesta pesquisa € uma traducéo para o portugués.



34

sociopsicolégica dos sujeitos sociais é prejudicada, e 0s mais vulneraveis entre eles
tendem a cometer suicidio.

Karl Marx (1986), embora utilizando pressupostos diferentes de Durkheim,
também busca trabalhar com questdes semelhantes. Para este autor, o estudo das
guestdes sociais estaria voltado as classes sociais, por meio das quais se poderiam
compreender 0s sujeitos e suas emocodes, nelas imersas. Na analise desse autor, as
classes sociais possibilitam explicar as emoc¢des individuais através das relagfes de
producdo e de outros fatores. Em outros termos, as classes sociais seriam
responsaveis por fundarem e caracterizarem o0 sujeito e suas emocdes. Para ambos
0s autores, as emocdes sdo uma construcdo social. Entender as emocbes é
fundamental para compreender determinada cultura, sociedade e os sujeitos que
nela vivem e convivem.

Destacam-se, ainda, as reflexdes e discussbes de Marcel Mauss (1974a;
1974b) para a antropologia e a sociologia do pdés-guerra. Para ele, uma das
questdes que busca ser compreendida nas analises das ciéncias sociais se encontra
nos estudos da maneira como a sociedade assegura ao sujeito uma forma
especifica do uso do seu corpo, no caso das emocbes. As formas de como as
emocdes sdo expressas pelos sujeitos sdo culturalmente orientadas no tempo e no
espaco e variaria a partir dos codigos culturais proprios de cada sociedade. Para ele,
as emocdes seriam a juncédo de trés elementos: bioldgico, psicoldgico e socioldgico.
No interior dessa cultura emotiva ou por meio dela, os sujeitos aprenderiam 0s
significados de determinadas emocdes sociais e poderiam, assim, senti-las ou
expressa-las. Dito de outro modo: sdo cddigos emocionais herdados de nossos
antepassados que aprendemos a sentir, aflorar ou reprimir. Muitas emocdes
instruimos antes mesmo de vivenciar.

Outro tedrico que seguiu o pensamento de Marcel Mauss foi o socidlogo
Maurice Halbwachs (2008; 2009), aluno e seguidor da teoria de Emile Durkheim.
Halbwachs busca compreender o processo de transmissdo das emocdes na
sociedade como um ato intergeracional, em que a memaria coletiva expressa pelo
aprendizado formal e informal de geracdes, que é temporalmente localizado, tem
influéncias diretas na expressao individual dos sentimentos. Para esse autor, as
memorias tém papel fundamental na expressao das emocdes dos sujeitos tanto de
maneira individual quanto social. Em outro estudo o autor elucida ainda essa

guestao ao falar sobre a capacidade nostélgica dos idosos (sendo mais forte nessa
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etapa da vida). Eles deixam a acdo de lado, segundo o pesquisador, e voltam-se
para o passado por meio das lembrancas na tentativa de reencontrar-se com 0 seu
Aeu i nt esereafimar qyein eufuae sou).

E importante destacar nesta pesquisa que o autor foi pioneiro em
compreender as memoérias de maneira coletiva. Halbwachs (1990) afirma que a
memoria € um espaco de pensamento social; sdo relagbes que se estabelecem
entre 0S sujeitos e 0S grupos aos quais pertencem, que contribuirdo para a
modelacdo de uma memodria coletiva.

A memdria coletiva tira sua for¢ca e sua duracdo por ter como base um
conjunto de pessoas, sdo os individuos que se lembram, enquanto
integrantes do grupo. Dessa massa de lembrancas comuns, umas apoiadas
nas outras, ndo sdo as mesmas que aparecerdo com maior intensidade a
cada um dele. De bom grado, diriamos que cada meméria individual é um
ponto de vista sobre a memodria coletiva, que este ponto de vista muda
segundo as relagBes que mantenho com outros ambientes. Ndo é de
surpreender que nem todos tirem o mesmo partido do instrumento comum.
Quando tentamos explicar essa diversidade, sempre voltamos a uma

combinacdo de influéncias que s&o todas de natureza social.
(HALBWACHS, 1990, p. 69).

Para o autor, toda memoria indvidual é ao mesmo tempo social, e essa Ultima
exerce um poder maior sobre a primeira. O sociélogo ainda coloca que o sujeito
mesmo nao estando em contanto direto com um conjunto de pessoas pode aflorar
uma memoria social. Isso porque, ao despertar determinada memoaria, trazemos a
tona lembrancas vinculadas a familia, linguagem, religido, politica, espaco, tempo,
instituicbes. Sao elementos que compdem o0 que o autor chama de fguadro sociais
da memdriad Ou seja, 0os quadros sociais sdo fatores externos, influéncias sociais,
que o sujeito sofre, que contribuem para a fixagdo de lembrancas na memoria
individual. Para ele, o espacgo exerce uma das mais relevantes etapas de fixacdo das
lembrancas, uma vez que 0 sujeito ndo consegue reconstruir suas memaorias se as
mesmas nao estiverem vinculadas a determinado ambiente (HALBWACHS, 1976).
Por esse angulo, podemos considerar 0s objetos como partes essenciais desses
i g u ad mdusive os objetos do Museu Gruppelli, conforme apresentaremos no
capitulo trés.

Outros autores que se destacam para a andlise da Sociologia das Emocdes
sdo Georg Simmel e Max Weber. Esses autores seguem rotas metodologicas
diferentes de Marx, Durkheim, Mauss e Halbwachs (KOURY, 2009). Simmel (1983;
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2005) e Max Weber (1972; 1974) abordam o carater social dos sentimentos, por
meio da énfase que as formacdes sociais tém inicio das interacdes entre 0s sujeitos:
Os contelddos afetivos criam, configuram e sustentam as formas de
sociabilidade emergentes das interacdes individuais, através da troca entre
as partes em relacdo, permitindo uma espécie de jogo que ordena, provoca
e, a0 mesmo tempo, redireciona a unificacdo proposta por um social nas
tensdes entre a ambivaléncia dos estudos afetivos internos e da

estabilidade das formas institucionalizadas em que se move uma relagdo.
(KOURY, 2009, p. 26).

A tensdo gerada nos processos relacionais colabora para o afloramento de
emocdes entre 0s sujeitos em interacdo, sempre no interior de bases conflitivas. Os
processos relacionais sdo ambivalentes nos seus propositivos, tanto no sentido da
generosidade quanto um recurso de negacao e poder, e inerentes ao processo de
reciprocidade (KOURY, 2009).

A ideia de projeto, cara a estes dois autores, € estimulante para a analise de
uma ciéncia social das emocdes, ja que, neles, a racionalidade apresentada
pelos projetos configurados das ac¢des sociais sdo, em primeira instancia
sentimentos projetados do subjetivo para uma objetividade encontrada na
relacdo com o outro da troca. Os homens, assim, ao inter-relacionarem

subjetividades em um processo de troca, fundariam cristaliza¢6es racionais.
(KOURY, 2009, p. 26-27).

Para Koury (2009, p. 32), a acéo do sujeito € munidade valor:i O v al o
estima subijetiva do sujeito individualizado ou do sujeito coletivo, e sempre responde
a um preconceito moral, dado pela tradicdo ou pelo suporte mental de uma
sociabilidade em um tempoeumespa- o espec2ficoo. Ver
essa afirmacdo do autor aparecerd de forma clara nos depoimentos dos
entrevistados que se relacionam (leia-se relacdo museal) com 0s objetos expostos
do Museu Gruppelli.

Destaca-se, ainda, a Sociologia de Gabriel Tarde (2003; 2004; 2005a;
2005b)?” que tem por alvo principal a compreensao entre 0s sujeitos e a sociedade
por meio das relagfes interpsiquicas. O autor focaliza dando énfase aos sujeitos na
relacdo social, enquanto criacdo, enquanto formacdo de pessoas sociais sempre
instaveis. Essas tensdes dependem do conjunto heterogéneo das forcas em
interacdo em dado momento. As acdes sociais sdo compreendidas como produto
das relaces entre subjetividade. Tarde (2003; 2004) é responséavel por elaborar o

conceito de intersubjetividade. Ou seja, séo as producdes humanas concebidas da

27 Para aprofundar os estudos sobre Tarde, sugerimos a leitura de uma das suas principais obras:
TARDE, Gabriel. As leis da imitacdo. Porto: Rés Editora, 2000.

e mo s
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relacdo comunicacional entre subjetividade individuais que fundariam instancias
regulares e de regulacao.
A invencédo, destarte, € a consequéncia factual de interacdes subjetivas,
obtidas no jogo conflitual com a intersubjetividade objetivada socialmente. A
acédo subjetiva individual é pensada, entdo, consequentemente, nos termos

de um gerenciamento de processos relacionais, e como um processo
sempre inovador. (KOURY, 2009, p. 39).

De acordo com Deleuze (1988), ndo é correto reduzir o pensamento
sociologico de Gabriel Tarde a um psicologismo, ou mesmo a uma psicologia social,
uma vez que o estudo de Tarde focaliza as crencas, confiancas, aspiracées, anseios
e desejos no espaco social, elementos considerados de natureza subjetiva.

As emocdes sao entendidas para Tarde como elementos presentes e
significantes dos sujeitos sociais e das suas inter-relacbes com outros sujeitos
sociais. Desse modo, a obra de Tarde se torna fundamental para compreender as
sociedades e 0s sujeitos sociais pelo viés da Sociologia e da Antropologia das
Emocbes (KOURY, 2009).

Outro tedrico que se destaca é Randall Collins (1981) que observa as
guestdes sociais pelo ponto de vista analitico de Durkheim. Collins faz uma releitura
de algumas analises realizadas por Durkheim em relacéo aos rituais religiosos em
sociedade, de cunho comunitario. Collins (1981) coloca a questdo do conflito como
um dos elementos fundadores do campo emocional em dada sociabilidade. Os
conflitos e as tensdes que sdo gerados no campo microssocial pelos atores sociais
desencadeia nos mesmos emocgdes diversas, tanto de forma negativa quanto
positiva.

Para Koury (2009), a Sociologia de origem em Durkheim tem influenciado as
analises destes e outros autores no interior da sociologia das emocdes, contribuindo
para a sua consolidacado enquanto campo disciplinar:

Nesta direcdo, seguindo de perto Mauus e Durkheim, os sentimentos seriam
constructos sociais, simbdlicos, integrativos dos atores a uma dada
sociabilidade ou a um modo de vida, e integrativos dos sujeitos para
consigo proprio, mediatizados pela tradicao social. Quanto menor e menos
complexa fosse uma rede social dada maior a capacidade social integrativa

dos sujeitos nas expectagfes e comprimentos das agfes desejaveis, social
e individualmente. (KOURY, 2009, p. 51).

Outros autores que se destacam sdo: Candace Clark (1987), Susan Schott
(1979) e Klaus Scherer (1988). Esses autores tém grandes ligacbes com o

interacionismo. Em outros termos, esse método busca analisar a relacdo social que
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compreende a subjetividade na troca emocional entre dois sujeitos para a
construcdo do social.

Clark (1987; 1990), por exemplo, em sua obra explora o campo da
micropolitica das emocdes, expandindo a nocdo de gerenciamento das emocdes,
tanto de um sujeito por ele mesmo quanto na interacdo com 0s outros.

A construcdo da subjetividade firmou-se no mundo moderno em especial nos
Estados Unidos, a partir das andlises simmeliana. A Escola de Chicago?® utilizou-se
desta andlise para compreender as dindmicas sociais e culturais. Destaca, também,
o fortalecimento de uma segunda geracao de interacionistas, no final dos anos 40 e
50 do século anterior. Esta segunda geracédo ficou conhecida como interacionistas
simbdlicos. Essas duas correntes de interacionistas buscavam entender as emocodes
expressas pelos sujeitos em interagdo como elementos sociais (KOURY, 2009).

Para MacCarthy (1989), as reflexbes, os debates e 0s espacos criticos
abertos pela corrente sociolégica americana tiveram uma influéncia tedrica
determinante para a elevacado do campo da analise da Sociologia das Emocbes. A
Sociologia das Emocdes constituiu uma subdisciplina de criagdo recente, que busca
a recuperacao da vida emocional, ou a estabelece no centro da reflexdo sociologica.

Para este caminho analitico da sociologia das emocgdes que tem em uma
nova leitura interacionista e fenomenoldgica como base do seu campo
compreensivo, sdo as mesclagens possibilitadas pela infinita articulagédo de
individuos e de sociedades que devem ser exploradas para o entendimento
de sociabilidades e de cédigos emotivos socialmente satisfeitos e oriundos
da relacé@o entre os atores. S&o estas infinitas configuragcdes que formam
um estilo de vida especifico e, ao mesmo tempo, historicamente estruturado
a formas societais mais abstratas, i como a sociedade ocidental, por
exemplo. Esta preocupacgéo analitica, segundo estes sociélogos, permite
uma melhor compreensao dos codigos de conduta que movimentam a
moral e a cultura de uma sociedade, bem como a etiqueta emotiva que

fundamenta os interesses e 0s jogos relacionais entre os individuos.
(KOURY, 2009, p. 58).

Mencionamos, ainda, as contribuicdes do sociélogo Erving Goffman para os
estudos das emocgdes. No livro intitulado A representacdo do Eu na Vida Cotidiana
(1985), o autor enfatiza a importancia da obra como uma forma de manual que
descreve de maneira detalhada uma abordagem socioldgica, relevante para se
estudar a vida social. No estudo, o autor utiliza conceitos da teoria do teatro para

retratar a relevancia das relagfes sociais. Ou seja, 0 autor presume em seu estudo

28 Para um maior conhecimento sobre o que foi a Escola de Chicago sugerimos a leitura de
conferéncia proferida pelo socidlogo Howard Becker. Disponivel em:
https://naui.ufsc.br/files/2010/11/Escola-de-Chicago Beker.pdf. Acesso em: 02 out. 2019.
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gue a vida apresenta coisas reais e, as vezes, bem ensaiadas (ao ponto de nao
identificarmos muitas vezes a atuacdo real ou ficcional de um sujeito social).
Goffman, em seu trabalho, focaliza trés formas principais de comunicacao utilizadas
pelos atores sociais: a) teatro/contextual; b) de natureza n&do-verbal; c) por conjetura
nao-intencional. Em nosso entendimento, acreditamos que nesses trés tipos de
comunicacao as emocoes estao presentes e sendo expressas pelos sujeitos, seja de
maneira intencional ou ndo. Em outros termos, como ja dito, as emog¢des podem ser
compreendidas como uma forma de comunicacdo. No segundo livro denominado
Interaction Ritual (1967), o autor busca analisar a relacdo entre embaraco e controle
social. Volta seu olhar para o principio da habilidade de manobra em um processo
interativo, dando énfase as questbes psicologicas (indicadores internos) do
embarago, que pode ser evitado por determinado sujeito social em interacao,
deixando de lado, todavia, o caréater social desta emocéao (indicadores externos).

De acordo com Koury (2009), Goffman embora tenha conseguido dar o passo
inicial para o entendimento do problema das emoc¢fes no social, entrelagcando
elementos interiores com indicadores exteriores observaveis nas a¢fes interativas,
nao teria conseguido avancar no sentido de buscar constituir uma Sociologia das
Emocbes e acabou assim como os autores classicos, relegando a um segundo
plano o conceito de emocdes.?®

Podemos mencionar diversos outros atores contemporaneos importantes no
desenvolvimento e na consolidagdo de uma Sociologia das Emocdes, entre os quais
se citam Thomas Scheff (1997; 2002a; 2002b; 2008), Susanne Retzinger (1991;
1995), Stephen Mennell (1989), Klaus Scherer (1988), Klaus Scherer e Paul Eckman
(1984), Paul Drew e Anthony Wooton (1988), entre outros.

Para Scheff (2002a), por exemplo, o conceito de emocao ndo pode ser
analisado sem levar em consideracdo os comportamentos psicologicos e sociais
presentes em dada relacdo dada, em que atores sociais se encontram envolvidos
em uma situacao intersubjetiva.

Os estudos sobre as emocdes se tornaram importantes também na Sociologia
a partir dos trabalhos de Norbert Elias (1987; 1990; 1993), de Helen Lynd (1958) e

de Richard Sennett (1972; 2001). Esses autores, apesar de estarem situados em

29 Para aprofundar os estudos sobre Goffman e as emog¢des, recomendamos a obra de KOURY,
Mauro Guilherme Pinheiro; BARBOSA, Raoni Borges. Erving Goffman: ReflexBes etnograficas
desde a Antropologia das Emocfes. Recife: Edicdes Bagaco/ Jodo Pessoa: Edicbes do GREM,
20109.
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tempos e caminhos independentes, deram 0s primeiros passos para o estudo das
emocoes. Eles estudaram uma emocédo especifica: a vergonha. Esses autores nao
trataram as emocoes de forma abstrata e geral, como vinha sendo feito pelos outros
autores. Esses trés estudiosos podem ser considerados percussores desse campo
disciplinar. O estudo de uma emocao especifica € relevante para os debates e as
reflexdes na construcéo e consolidacdo da disciplina e do campo da emocéo.

Devemos citar, ainda, as contribuicdes de Linda Hartling (2007), Katrine
Fangen (2007) e Evelyn Gerda Lindner (2002; 2003; 2005), que também se
inspiraram nas ideias dos autores acima. Em seus trabalhos analisam a humilhacgéo
nas relacbes de género, de etnias e nas desmarcacfes de fronteiras nacionais,
culturais, espaciais e simbolicas.

Como ja mencionamos, Emile Durkheim, Marx e Marcel Mauss sdo alguns
dos autores classicos que deram passos importantes e iniciais que contribuiram de
alguma forma para a consolidacdo das emoc¢des como objeto de estudo das ciéncias
sociais, mas foram Lila Abu-Lughod e Catherine Lutz, numa coletanea que
organizaram sobre o tema, que mapear am a AANt ropwl ogisa, d
mostrando os diferentes momentos pelos quais esse campo especifico teria passado
at® ent «o, € propuseram uma nova vertente
LUGHOD; LUTZ, 1990). Nessa, a énfase recai nos discursos e ha emoc¢ao como um
construto sociocultural, manifestado em situacdes sociais especificas. O discurso
emotivo faz parte de um idioma préprio, jA que cada grupo social possuiria 0
instrumento adequado para interpretar seus efeitos. Quem fala e o que se fala, para
guem e como, ou seja, 0 contexto particular em que o discurso emotivo (ou sobre a
emocao) se forma e é formador de experiéncias séo sinais de uma comunicagao que
da ao problema teérico dos sentimentos chave importante na compreenséo de toda
a dindmica cultural. Tal comunicacdao, composta pela fala em si, assim como por
atos pragmaticos e performéaticos constitutivos do discurso, pode incluir diversos
aspectos discursivos e expressivos, questdo essa que se faz presente nos
depoimentos dos entrevistados do Museu Gruppelli, conforme veremos mais
adiante.

Neste subcapitulo buscamos apresentar o surgimento da categoria emogao
como um novo campo de estudo da Sociologia e Antropologia e que vem
contribuindo para a elaboragédo de novas reflexdes na area das ciéncias sociais na

busca de compreendermos de maneira mais clara a formagdo das sociedades.
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Aproveitamos, ainda, para apresentar os primeiros tedricos que, apesar de seguirem
metodologias diferentes, buscaram em seus estudos levar em consideracédo (seja de
forma central ou secundaria) a questdo emocional dos sujeitos sociais para
compreender melhor as dindmicas sociais e a prépria configuragdo do mundo em

gue vivemos.

2.2 A Sociologia e Antropologia das Emocdes no Brasil

A Sociologia e Antropologia das Emoc¢des surgem no Brasil, em especial na
Academia, como postulagéo afirmativa de campos disciplinares, a partir da metade
dos anos 90 do século passado (REZENDE; COELHO, 2010). Porém, a discussao e
as analises da categoria emocao e as suas relacdes com a cultura e a sociedade ja
€ antiga e pode ser conectada com os estudos e estudiosos fundadores do
pensamento das ciéncias sociais no Brasil (KOURY, 2009).

Entre os primeiros autores que estudaram a questdo das emocdes e das
relaces intersubjetivas no constructo social para buscar compreender a realidade
brasileira, podemos mencionar: Gilberto Freyre (1966; 1990; 1990a), Paulo Prado,
Sérgio Buarque de Holanda (1994), Roger Bastide (1983), Oracy Nogueira (1942;
1945), entre outros. O conceito de emocédo aparece nos estudos de Freyre em
ensaio inovador sobre a cultura e as relagbes sociais durante o processo de
colonizacdo do nosso pais. As emocdes ainda se fazem presente, por exemplo, nas
pesquisas elaboradas por Sérgio Buarque de Holanda (1994) com a sua teoria do
homem cordial, que, na visdo do autor, seria um homem hospitaleiro, gentil, pacifico,
um homem emotivo, movido pelo coragéo. A cordialidade entendida por Buarque de
Holanda sugere aversdo a impessoalidade. O homem brasileiro estaria sempre
buscando estabelecer intimidade pondo os lagos pessoais e 0S sentimentos como
intermediarios das nossas relacoes.

Para Koury (2009), apesar de esses primeiros estudiosos utilizarem a questéao
da emocéo para compreender o social, a emoc¢&o néo era usada como objeto de
pesquisa proprio. De maneira equivalente aos ficl 8ssi cos das
cultura emocional era trabalhada de forma abstrata e se encontrava subsumida nas
analises estruturais sobre a sociedade brasileira0 KQURY, 2009, p. 67). Essas

formas de andlise predominaram nos estudos realizados nas ciéncias sociais do
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pais até o final da década de 1970. Ao surgirem como disciplinas cientificas, as
ciéncias sociais procuraram se afastar de suas analises subjetivas e procuraram
focar suas analises nas questfes objetivas. Esse pensamento perdurou desde o seu
inicio, no final dos anos 1930, até o final da década de 1960. A Sociologia no seu
inicio buscava se consolidar como uma disciplina com padrdo e rigor cientifico
adequando para a analise do social, ao ponto de suas analises ser consideradas
verdades cientificas a serem comprovadas. Autores como Gilberto Freyre e Sérgio
Buarque de Holanda foram criticados no campo cientifico das ciéncias sociais por se
acreditar que seus estudos cientificos ndo tinham o rigor cientifico necessério, além
de serem considerados subjetivos. Esses autores sé comecam a ter reconhecimento
pela Academia, no a&mbito das ciéncias sociais, no final da década de 1980 (KOURY,
2009).

A questdo das emocdes aparece no final dos anos de 1970, nos estudos de
Roberto DaMatta (1979; 1987; 1994). Em suas pesquisas, 0 autor apresenta
hip6teses em que os sentimentos e suas formas de expressdo no social perpassam
a constituicdo do publico e do privado brasileiro. Embora estude o fenbmeno das
emocodes, suas analises ndo estabelecem um parametro proprio para as mesmas
enquant o categoria anal2tica. AA compreensc«
cultura e do drama das emocdes dela emergida, para DaMatta, desde modo, se da
atrav®s de uma | eitura estrutural da soci ed

DaMatta, portanto, e dessa maneira, rejeita uma analise que valorize as
relacdes subjetivas entre os sujeitos, e que parta de uma troca entre os
individuos e a sociedade para compreensdo de um social determinado.
Para ele, é através das leis, das normas, e dos valores de um sistema social

que se pode compreender o comportamento dos sujeitos individuais nele
presentes. (KOURY, 2009, p. 69).

Outro tedrico que se destaca é Gilberto Velho (1978; 1981; 1985; 1986; 1988;
1991; 1999; 2000). Em seus estudos, o autor focaliza a cultura emocional, com
destaque nas classes médias no Brasil urbano contemporéaneo, especialmente o
carioca da zona sul da cidade de Rio de Janeiro, buscando analisar as possiveis
relacbes existentes entre as emocgodes, 0 sujeito, a cultura e a sociedade. Velho em
seus estudos deu destaque aos modos de vida e aos comportamentos no espaco
urbano, procurou dar énfase aos rearranjos familiares e de amizade e a logica
individualista dos projetos de vida em contramao aos projetos coletivos, e realizou

uma andlise profunda e de grande importancia sobre a relacdo entre as formas de
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subjetividade e objetividade da cultura e da sociedade, além de analisar a
problematica das emocdes e a cultura emocional urbana no Brasil contemporaneo.
Ou seja, em suas obras, a tensdo existente na relagdo entre sujeitos, cultura e
sociedade é um termo bem presente. Por esse angulo, Gilberto Velho pode ser
considerado um dos principais autores para a compreensao e o entendimento das
relacbes que podem ser estabelecidas entre subjetividade e objetividade,
contribuindo, desse modo, para a ampliacéo das reflexdes e dos debates no campo

analitico da Sociologia e Antropologia das Emocdes.

A andlise de Gilberto Velho, no campo da antropologia urbana e das
sociedades complexas, traz a tona a necessidade de entender esse
individuo novo que surge no Brasil dos anos de 1970, com uma
individualidade e diversidade crescente. Embora ainda preso a analises
estruturais, tem uma abertura para a andlise dos fendbmenos sociais e
culturais em escala micro e chega a apontar caminhos que depois seriam
fundamentais para a emergéncia do campo disciplinar da antropologia e da
sociologia das emocg6es no Brasil, nos anos de 1990, que tem entre 0s seus
iniciadores os trabalhos de Mauro Guilherme Pinheiro Koury, Claudia
Rezende, Maria Claudia Coelho, entre outros. (KOURY; BARBOSA, 2015,
p. 11).

De acordo com Koury e Barbosa (2015), Velho formou-se na década de 1970
em Antropologia e acompanhou o enorme movimento epistemoloégico que se
desenvolvia nos Estados Unidos (EUA). Ele ficou nos EUA por um tempo e trouxe
consigo em suas andlises o fermento desse movimento. Gilberto Velho pode ser
considerado um precursor e, do mesmo modo, um pioneiro nas areas das emocoes,
cultura e sociedade no Brasil.

A Antropologia construida por Velho foi inovadora no Brasil porque
possibilitou a ampliacdo do olhar antropolégico na comunidade académica brasileira
para o estudo das sociedades complexas e, também, por defender uma Antropologia
gue estude, ainda, o urbano e sua complexidade. Velho defende que a Antropologia
para melhor atingir seus objetivos deve ter dialogo com outros campos disciplinares
como, por exemplo: Filosofia, Psicologia, Historia, a Literatura, Psicanalise e outros
afins (KOURY, 2015).

Pode-se afirmar que Gilberto Velho nesse sentido, foi dos nomes
importantes para abertura da antropologia e sua redefinicdo, abrindo
campos novos e novas metodologias. A antropologia contemporanea muito
deve a audacia de Gilberto Velho e sua insisténcia em abrir campos novo, i
especificamente para a andlise das sociedades complexas, e
especialmente, a antropologia urbana, i e estabelecer didlogos tedricos e

metodologicos com areas disciplinares das ciéncias sociais e afins.
(KOURY, 2015, p. 25).
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Outro pesquisador que se destaca é Luis Fernando Dias Duarte (1981; 1983;

1986; 1987). Duarte se preocupa com a questdo da relacdo entre as formas de

subjetividade e a cultura. Em suas pesquisas, discutiu a questdao das emocgoes e a

sua relevancia para a andlise do social e cultural, através das categorias de

religiosidade, agressividade verbal, vergonha, moralidade, saude mental e

sofrimento psiquico, além da categoria do nervoso entre trabalhadores urbanos,
entre outras.

E importante destacar, aqui, o crescimento, desde o final dos anos oitenta

do século passado na andlise antropolégica brasileira de estudos ligados a

problematica da salude e do sofrimento social entre trabalhadores no Brasil,

bem como a questdo da emergéncia do individuo psicol6gico entre as

camadas médias urbanas brasileiras. Estes estudos e pesquisas tém como

centros produtores, 0s grupos de pesquisa em antropologia social no Rio de

Janeiro, no Rio Grande do Sul, na Bahia e no Parana. (KOURY, 2005b, p.
244),

Estudos no campo da Sociologia e Antropologia das emocdes vém sendo
realizadas também por Maria Gléria Bonelli (2003; 2007), que procura analisar as
guestdes de género e profissdo, por Cornelia Eckert (2002; 2003), que investiga e
analisa a questéo do envelhecimento e do medo na cidade, e Clarice Peixoto (1993;
1994) e Alda Brito da Motta (1996; 2002), que buscam analisar os temas
relacionados a identidade, memoria, emocéo, género e envelhecimento.

Mauro Guilherme Pinheiro Koury é outro importante estudioso da ciéncia
brasileira que vem pesquisando a questdo das emocodes. Ele inaugurou em 1994 o
Grupo de Pesquisa em Antropologia e Sociologia das Emoc¢ées (GREM)* e, no ano

posterior, o Grupo Interdisciplinar de Estudo de Imagem (GREI).3! Os dois grupos

80 Informaces detalhadas sobre o grupo podem ser conferidas no link: http:/gremgp.blogspot.com/.

Acesso em: 31 jan. 2020.

81 Qutros dois grupos foram criados desde os anos 1990 com a intencdo de consolidacdo da
Antropologia e Sociologia das Emoc¢des no Brasil. Sao eles: o Grupo de Pesquisa Transformacgdes da

Intimidade, que trabalha na Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) desde 1998, que é
coordenado pelas pesquisadoras Maria Claudia Coel hc
tem por objetivo o exame das formacgdes da subjetividade constitutivas do mundo contemporaneo, e o

refletir sobre as formas de articulagdo entre os niveis micro e macro da vida social a partir da andlise

dos limites e das possibilidades de construcdo das esferas tradicionalmente entendidas como
restritas ° experi®ncia individual, tais como a sub
p. 852). E o Grupo de Pesquisa Cultura, Sociabilidades e Sensibilidades Urbanas, fundado desde

2010 na Universidade Federal da Bahia, coordenado pelas pesquisadoras Marieze Rosa Torres e

Patr2cia Carla Smith Galv«o. AO gr ugusa, @primeaanip ost o
ficonfigura-»es urbanas: i d e nittéendpardobjetivo @ compréenstiocodase s o c i
subjetividades dos sujeitos sociais nas cidades baianas, considerando as suas estratégias de
convivéncia e sociabilidade, a partir de dois ei x0s tem8ticos: O primeiro b

locais, que habitam o lugar e representam a sua identidade e a sua cultura, destacando as suas
manifestacfes de resisténcia e de afirmacdo; o segundo foca os segmentos cuja condi¢cao social 0s
torna vulneravel a discriminacdo e violagcdo de direitos. A segunda linha do grupo i A Emo - » e s,


http://gremgp.blogspot.com/
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buscam analisar a emergéncia da individualidade e do individualismo no Brasil
contemporaneo. O primeiro grupo focaliza estudos de emo¢des como medo e o luto
no pais, entre as camadas médias e urbanas brasileiras. J4 o segundo grupo tem
como base as andlises das imagens, principalmente fotogréfica, na cultura brasileira
contemporanea. O GREM é responsavel por publicar, ainda, desde 2002, a Revista
Brasileira da Sociologia das Emocdes (RBSE). Ela é a primeira e a principal revista
do pais em enfocar na questdo das emocgdes nas areas das ciéncias sociais
(KOURY, 2009). Atualmente, a revista estd no numero 56 e conta com artigos,
resenhas e traducdes. A revista publica estudos de autores brasileiros e
estrangeiros.*

Mauro Guilherme Pinheiro Koury, em suas discussfes, aborda aspectos
sobre o sentimento de Iluto e sociabilidade (2003; 2004; 2009), bem como suas
representacfes na constru¢do do sujeito, na procura de compreender as mudancas
e as permanéncias, os conflitos e as ambivaléncias, nos modos de vida e no
imaginério urbano brasileiro, a partir dos anos setenta do século XX. Em suas obras,
0 autor analisa diversos sentimentos: luto, medo, constrangimentos, vergonha,
gratidao, afeto, pertenca, segredo, confianca, lealdade, amizade, amor, dor, paixao,
entre outros (KOURY, 2005; 2014; 2018). Ele focaliza uma proposta de micro
analise do social, e problematiza a vida emocional dos sujeitos sociais para assim
compreender o social e o humano. Por meio da compreensao intersubjetiva é
possivel tornar perceptivel a singularidade de cada sujeito relacional, dentro de uma
sociabilidade histérica. Em outros termos, Koury analisa os efeitos dos
processos/fatos sociais como determinantes na expressao e repressao das emocdes
pelos sujeitos sociais em interacao.

Em obras como Sociologia das emoc¢8es. O Brasil urbano sobre a 6tica do
luto, e Individualidade, por exemplo, o autor analisa como os fatores sociais séo
determinantes para que 0s sujeitos expressem ou reprimam suas emocodes. Essa
construcéo social das emocdes fez emergir o individualismo. Por medo ou vergonha
(essa emocao entendida pelo autor como sendo por exceléncia uma construcao

social) de expressar determinado sentimento como o luto e a saudade, por exemplo,

indiv2zduo e I ebfetiva @rdnaodee debates sobre as teorias socioantropoldgicas de
emocdes, desenvolver estudos sobre emoc¢des no ambito das sociedades brasileira e baiana, e
investir na formacdo de estudantes de ciéncias sociais, despertando-lhes o interesse no
desenvolvimento de trabalhos académicos que incorporem emocgdes como variavel explicativa para a
compreenséao dos processos e fendmenos sociais. (KOURY, 2014a, p. 854).

32 A revista pode ser conferida no link: http://www.cchla.ufpb.br/rbse/. Acesso em: 20 set. 2019.
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0 sujeito acaba se isolando socialmente, sofrendo de forma solitaria e levando-o a
melancolia, tristeza e depressao.

Em outras obras sobre medos corriqueiros e sociabilidade urbana brasileira
(2002; 2005a), Koury busca analisar a questdo dos medos e medos corriqueiros. Ele
entende o medo como elemento inerente no espaco social, uma vez que o encontro
com o0 outro gera estranhamentos, tensdes que jamais serdo totalmente
solucionadas pelos sujeitos em interagdo. Entender o medo enquanto emocao
especifica-nos e ajuda a compreender como se articula a relacdo entre sujeito e
sociedade, a propria cultura emotiva e os cédigos de moralidade de uma sociedade
concreta, ajuda-nos a compreender como o0 medo interfere nas relacbes entre os
sujeitos, gerando a quebra da confianca. Os medos corriqueiros despertados no
imaginario do sujeito por influéncia social da midia, por exemplo, condicionam
fortemente na estruturacdo dos seus projetos de vida individuais e coletivos.

Outra estudiosa importante no estudo das emocdes € Claudia Barcellos
Rezende (2002; 2002a; 2003; 2006; 2011; 2011a; 2012) que segue a Antropologia
das emocdes enquanto linha de pesquisa especifica e compreende as emoc¢des
fmdo como estados subjetivos, mas como préaticas discursivas permeadas por
negocia-»es de poder,®. 70).RAS £mdgaesE como2fora2 de

di s c u afsmam, nédgociam ou contestam também visées de mundo e valores

morais de um grupo socialous oci edade 60 ( REZE N [Ha,aboi®em?2 ,

suas pesquisas a questao da amizade e o sentimento saudade. Para ela, a amizade
€ uma relacdo pessoal e privada, voluntaria, carinhosa, vinculada na sociabilidade,
nos lacos de identificacdo, na confianca, na lealdade, que é recheada de
reciprocidade, sinceridade e investimento de tempo, em que acontece o
compartiihamento de assuntos pessoais e intimos, valores e pensamentos
parecidos. Em um de seus estudos, por exemplo, a autora procura compreender as
referéncias recorrentes as categorias de ofensa e magoa no discurso sobre a
amizade dos ingleses, além dos efeitos que essas duas categorias alcancam no
discurso em relagdo a amizade.

Além da questdo da amizade, a autora em suas pesquisas vem discutindo as
relacdes entre emocdes, corpo e moral, levando em consideragdo as experiéncias
com gestantes e suas interpretacbes sobre o processo de gravidez. Como as
gestantes lidam com o corpo gravido, relacionadas a emoc¢des vistas e sentidas

como adequadas, quais os valores morais atribuidos a maternidade em nosso pais,
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em especial, nas mulheres cariocas de classe média sdo algumas das questbes

abordadas pela autora. Nesse contexto, Rezende constata em seus estudos que

emocOes como medo e ansiedade aparecem de forma recorrente.
Contribuicdes importantes para a consolidacdo da area disciplinar da
antropologia, bem como da sociologia das emog¢des, no Brasil. Os estudos
de Rezende denotam afinidades com autores classicos como Georg
Simmel, Max Weber, Norbert Elias, Michel Foucault e Pierre Bourdieu, e
discute os precursores brasileiros da antropologia e da sociologia das
emocdes, como Roberto Da Matta e Gilberto Velho, entre outros, que
procuram explicitar a emergéncia de uma subjetividade singular vinculada
as mudancas histéricas e culturais no mundo ocidental e no Brasil. Os
estudos de Rezende, deste modo, tém ajudado a elaboracdo de uma
sintese importante e necessaria dos pressupostos teérico-metodolégicos
gue norteiam a configuracdo analitica no interior da uma proposta das

ciéncias sociais das emog¢Bes no Brasil, principalmente no interior da
disciplina antropologia. (KOURY, 2014a, p. 853).

Destacamos, ainda, as importantes contribuicbes de Maria Claudia Coelho
(2001; 2003; 2006), que pesquisa o conceito de dadiva na contemporaneidade, em
qgue focaliza seus estudos na tentativa de compreender os principios, as normas e
as regras que orientam a troca de presentes materiais e imateriais entre as pessoas.
Em seu livro intitulado O valor das intencdes33; dadiva, emocéo e identidade, Coelho
(2006) discute como a questdo da dadiva é usada para a expressao de diversas
emocdes e para a construcao e consolidacao de identidades. Ela analisa a troca de
presentes na sociedade contemporanea, dando enfoque nas camadas médias da
zona sul carioca. Na obra, a autora compreende as emocfes como uma forma de
discurso, mostra-nos que o afeto esta longe de ser um sentimento necessario da
dadiva e que outras emocdes também podem estar envolvidas nesse jogo, como:
raiva, decepcao, tristeza, amor, ciume, inveja, rejeicdo, entre outros. Apresenta-nos,
ainda, o carater de obrigatoriedade, este livre de qualquer espontaneidade, do
presente quando observamos a relacao entre patroas e empregadas domeésticas. A
autora analisa as trocas materiais, as emocdes (em especial a gratiddo) como o
contrapresente esperado por alguém que esta em situacdo superior a outro (aquele

que oferta a dadiva).3*

83 Livro inspirado no pensamento de Marcel Mauss que aborda essa questdo de maneira pioneira no
artigo intitulado: Ensaio sobre a dadiva. Forma e raz&o da troca nas sociedades arcaicas.

34 A guestdo da Antropologia e Sociologia das Emocdes aparece também em interessante tese de
dout or ado HHéspedes incbnaodaa::as efino¢cdes na sociologia norte-americanao , def
em 2009 pela pesquisadora Marieze Rosa Torres. A pesquisa de Torres contribuiu de maneira
relevante para as discussdes tedrico-metodolégicas comecadas desde os anos de 1990 no ambito
nacional. Disponivel em: http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/11368. Acesso em: 16 mar. 2020.

endi
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De acordo com Koury (2009), apesar da Antropologia e da Sociologia serem
disciplinas independentes, ambas se complementam, e que no Brasil tenham talvez
se estruturado mais que em outros paises, sobre uma mesma tradicdo e um mesmo
processo. Nos campos da Sociologia e Antropologia das Emocgles, as bases
comuns de pesquisa e analise tém contribuido para a procura de um alargamento
conceitual, de exploracdo de novos caminhos tedrico-metodolégicos e de uma
consolidagédo desses dois campos de estudos na tentativa de compreender as
possiveis inter-relagBes entre emocgdes, sociedade e cultura, no interior das ciéncias
sociais local.

Veremos posteriormente que a relacao dos sujeitos com 0s objetos no Museu
Gruppelli estd permeada por bases subjetivas, nas vivéncias individuais, mas que
essas por sua vez sao intrinsecamente vinculadas ao social. Demonstraremos de
modo pratico que as emocfes sdo, sobretudo, uma construcdo social, processos
aprendidos, praticas discursivas (intersubjetivas), uma forma de comunicacdo. Ha
imensa gama de emocdes abordadas nos estudos apresentados, nenhuma delas,
entretanto, diz respeito a essa emog¢ao que podemos chamar de patrimonial, diante
de objetos, nessa relacdo contemplativa capaz de despertar os mais variados
sentimentos. O estudo aqui apresentado, como ja sinalizado, procura exatamente
isso: entender quais sdo essas emocdes despertadas na relacdo museal (sujeito-

objeto), tendo como alicerce o conceito de musealidade.



49

3. Musealidade, Museu, patriménio e emocao

Neste capitulo buscamos compreender as razfes que levam 0s sujeitos e
instituicdes a colecionarem na contemporaneidade. Percebemos que a tentativa de
preservacdo, a atribuicdo de valores simbdlicos e a recolha de objetos (fisico e
semantico) sdo desdobramentos da musealidade. Para abordar o conceito de
musealidade, ancoramo-nos, especialmente, em Maria Cristina Oliveira Bruno
(2006), Tereza Scheiner (2005), Mario Chagas (2003) e outros te6ricos do campo
dos museus. Em um segundo momento, apresentamos e discutimos as possiveis
relacfes entre museu, patriménio e emoc¢ao. Veremos que patrimdnio e emog¢ao Sao
praticamente indissociaveis. O reconhecimento emocional dos sujeitos em relacéo
ao patriménio faz com que os mesmos 0s valorizem e desejem preserva-los e
difundi-los. Entretanto, para que as pessoas possam se emocionar em relacdo ao
patrimbnio € necessario que sua percepcdo museal seja ativada. Para chegar a
esses objetivos (serem espacos que ativem a percepgcdo museal e despertem
emocdes) 0os museus na contemporaneidade vém colocando suas atencdes na
comunicacdo museoldgica uma vez que esta pode ser considerada como sendo a
mais relevante funcao dentro do processo de musealizacdo. Em outros termos, € na
comunicacdo museoldgica que podera haver a ativacdo da percepcdo museal das
pessoas fazendo despertar diversas emocdes nelas mesmas a partir da relacao
travada com os objetos expostos.

3.1 Colecado e musealidade®

O ato de colecionar®® objetos esta vinculado a formacdo dos museus no

Ocidente, mas quais seriam o0s dispositivos sociais e cognitivos que servem de

gatilho para tal? Quais pontes conseguimos construir entre a formacéo de colecbes

35 Uma versao modificada deste subcapitulo foi apresentada em nossa dissertagdo de mestrado.

%A Col eci on adollectial possti arh semnucleo semantico a raiz *leg, de alta relevancia em
todos os falares indo-europeus i e mesmo antes, pois essa raiz esta entre as poucas que
conhecemos do protoindo-europeu, ha mais de 4 mil anos atras, com sentidos ordenadores. No grego
classico, em seu grau @§ produz o morfema log, avizinhado, em seu grau &g de leg, ambos repletos
de derivados. Nesta familia linguistica, (sic) aparece o nucleo semantico e significativo do
colecionismo: uma relacao entre poér em ordem i raciocinar i (logein) e discursar (legein), onde o
sentido de falar é derivado do de coletar: a razéo se faz como discurso. O discurso, morada da razao.
Ordenar, colecionar, narrar.0(MARSHALL, 2005, p. 15).
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e a vontade de preservar memarias? De maneira abreviada, compreendemos que a
atribuicdo de valores e a recolha de objetos, base fenomenoldgica dos museus,
estdo ligadas a musealidade. Esse conceito, de dificil delimitagdo, poderia ser
compreendido como o0 deslocamento de percepc¢des dos sujeitos sobre as coisas
que o cercam (a cultura material)®’, conferindo-lhes novos estratos de sentido e
significado, cujo objetivo final seria a preservacao e a difusdo de memorias.

Tendo como base essas ideias iniciais, o texto que segue busca refletir sobre
o0 principio da musealidade, conceito relevante para os museus e para os estudos da
Museologia na contemporaneidade. Abordaremos 0s motivos que levam 0s sujeitos
na atualidade a separarem uma pequena parcela de objetos da realidade para a sua
preservacdo e exibicdo®; do mesmo modo, buscaremos explorar algumas das
formas de como os sujeitos se relacionam com os fragmentos de realidade que os
cercam. O conceito de musealidade € de fundamental relevancia para entendermos
a relacdo que as pessoas travam com 0s objetos; respalda, igualmente, a nocéo de
continuidade dessas referéncias de emocdo e memadria em termos de valorizagéo e
transmisséo cultural.

O processo de formacéo de colecdes, a rigor, passa por uma selecao, fruto de
uma acdo consciente e intencional do sujeito, que € culturalmente orientada e
temporalmente condicionada. Em razdo de o valor dos objetos ndo ser imanente 1
ou seja, por nado pulsar dentro deles i, os processos de selecdo devem ser
observados pelo prisma da semantica, por serem significados que sao,

necessariamente, atribuicdes dos sujeitos sociais (RIEGL, 2006%*°; DE LA TORRE;

S"APor cul tura matestandendquelp sedreentd domueio fisico que é socialmente

apropriado pelo homem. Por apropriagdo social convém pressupor que o homem intervém, modela,

da forma a elementos do meio fisico, segundo propositos e normas culturais. Essa agédo, portanto,

ndo é aleatdria, casual, individual, mas se alinha conforme padrdes, entre 0s quais se incluem os

objetivos e projetos. Assim, o conceito pode tanto abranger artefatos, estruturas, modificacdes da

paisagem, como coisas animadas (uma sebe, um animal doméstico), e, também, o préprio corpo, na

medida em que ele é passivel desse tipo de manipulacdo (deformacdes, mutilacdes, sinalizacdes) ou,

ainda, os seus arranjos espaciais (um desfile militar, uma ceriménia litirgica).o ( MENESE S, 1983
112).

38 A guestao da relacdo entre colecéo e sujeito foi explorada pelo autor deste estudo em autoria com

Méarcia Della Flora Cortes, Diego Lemos Ribeiro, Jodo Fernando Igansi Nunes e Juliane Conceicao

Pri mon Serres no ar tlibrig:oa ecoromiamatrhn md 0 i aliEx O fHeext o e
disponivel no link: http://ventilandoacervos.museus.gov.br/wp-content/uploads/2019/12/07-Artigo-
M%C3%Alrcia-Ex-libris.pdf. Acesso em: 13 jan. 2020.

39 A obra utilizada nesse trabalho de Alois Riegl i O culto moderno dos monumentos (1903) i é uma

traducdo do francés para o portugués (versao brasileira). A obra foi elaborada pela editora da
Universidade Catélica de Goias, no ano de 2006.
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MASON, 2002). Ao ser valorada, e por ser valorada, a colecdo desempenha a
funcdo de mediadora de memdria, emocéo e informacao.
Segundo Pomian (1997, p. 53), uma colecao pode ser definida como um
conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou
definitivamente fora do circuito de atividades econbémicas, sujeitos a uma

protecdo especial, num local fechado preparado para esse fim e expostos
ao olhar do publico.

Embora datada e alvo de criticas atualmente, esta definicdo ainda é relevante,
pois coloca em cena questbes como o uso utilitario e simbdlico dos objetos, a
questdo da preservacdo e a necessaria comunicacdo dos referenciais de emocéao
para que o valor documental seja ativado. Apesar da aparente banalidade, ha algo
agui que merece destaque: o potencial de documento e as acles preservacionistas
nao se encerram na selecdo e na guarda. Embora o autor se limite ao olhar,
concordamos que, para ser semioforo, o referencial deve ser percebido
sensorialmente; deve ser lido pelos sentidos, pelas emocdes. Talvez, a defasagem
conceitual se refira a protecédo especial e em lugar fechado, quando, nos dias atuais,
sabemos de diversos museus que ndo precisam estar em um lugar fechado para
existirem. Citamos como exemplo museus de cidade, jardins botanicos, zoolégicos,
sitios arqueoldgicos, cemitérios.
Para Desvallées e Mairesse (2014, p. 32), uma colecdo pode ser conceituada
como:
[...] um conjunto de objetos materiais ou imateriais (obras, artefatos,
mentefatos*!, espécimes, documentos arquivisticos, testemunhos, etc), que
um individuo, ou um estabelecimento, se responsabilizou por reunir,
classificar, selecionar, e conservar em um contexto seguro e que, com

frequéncia, é comunicada a um publico mais ou menos vasto, seja em uma
colegdo publica ou privada.

Percebemos que, para os autores, uma colecao ndo € somente o conjunto de
objetos que tém uma semelhanca entre si ou que pertengam a uma mesma
natureza; na verdade, uma colecédo, para ser denominada de fato como tal, precisa
ser selecionada, salvaguardada e exposta ao olhar*?, sendo a exibicédo, considerada

como etapa fundamental da pratica colecionista. Isso porque se 0s objetos néo

0 0s artefatos podem ser entendidos fAcomo resultadc
humanas. 0 (GUARNIERI, 1980, p. 19).

41 Usado para expressar crencas, valores, ideias, saberes, imagens, entre outros, que esta

relacionado ao abstrato.

42 O olhar aqui, colocado nédo se refere ao fisico, mas ao semantico. Ou seja, o olhar que estimula os

sentidos, o olhar que faz com que as pessoas notem os objetos para além de suas camadas visiveis.
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forem comunicados, a percepcdo museal das pessoas nao sera ativada e,
conseguentemente, os objetos ndo serdo lembrados e amados.

Destacamos que o simples fato de sujeito e objeto estarem em um ato
relacional (serem comunicados) ndo é suficiente para que as emocgdes das pessoas
sejam afloradas. Para que isso ocorra, a percepcdo museal precisa ser ativada
nesse ato relacional. Isso porgue quem desperta de fato as emoc¢des nas pessoas é
a percepcdo museal e ndo os objetos por si s6*3, na medida em que os objetos
sozinhos, 0s objetos pelos objetos ou os objetos por si s6 ndo tém esse poder de
despertar emocéao alguma nas pessoas. Eles ndo sdo entidades autbnomas, a vida
nao pulsa de dentro deles, como afirmam Goncalves; Guimardes e Bitar (2013) e
Tavares; Ribeiro e Brahm (2019). Por outro lado, é importante destacarmos que
quando a percepcdo museal das pessoas for ativada os objetos ajudam as pessoas
a despertar emocdes ou dao continuidade para que 0s seus sentimentos venham a
tona. Também ressaltamos que, se 0s objetos nunca forem comunicados, a
percepcdo museal das pessoas ndo serd ativada e consequentemente os objetos
ndo serdo valorizados/amados (Figura 01)%:

Os atributos intrinsecos dos artefatos, € bom que se lembre, incluem
apenas propriedades de natureza fisico-quimica: forma geométrica, peso,
cor, textura, dureza etc. etc. Nenhum atributo de sentido é imanente. O
fetichismo consiste, precisamente, no deslocamento de sentidos das
relacdes sociais i onde eles sdo efetivamente gerados - para os artefatos,
criando-se a ilusdo de sua autonomia e naturalidade. Por certo, tais
atributos sao historicamente selecionados e mobilizados pelas sociedades e
grupos nas operacfes de producéo, circulagdo e consumo de sentido. Por

isso, seria vao buscar nos objetos o sentido dos objetos. (MENESES, 1998,
p. 91, grifo nosso).

Starace (2015) complementa:

Herbert Mead, um dos pais da psicologia, teorizou que o objeto material ndo
esta no mundo antes do ato perceptivo que o produz; ndo existe antes que
possa ser identificado. Ndo tem vida autbnoma, porque é a consciéncia
gue lhe da valor e sentido. Fazendo uso de paradoxo, é possivel dizer que a
consciéncia da substéncia ao objeto, mesmo na sua acepc¢do mais material.
(STARACE, 2015, p. 23, grifo nosso).

43 |sso foi comprovado neste estudo conforme veremos mais a frente.
44 Essa questdo sera ainda problematizada na parte empirica do trabalho.
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Percepcéo Emocéo
museal patrimonial

Comunicacéao

Figura 01 1 Quadro do processo comunicacional.

Fonte: Produzido pelo autor, 2020.

Miranda (2012), ao analisar o ato de colecionar por um viés particular, afirma
gue uma colecdo nao pode ficar restrita somente ao olhar do colecionador. Mesmo
que nao seja, necessariamente, a ideia inicial de uma colecéo, a exibicdo é etapa
essencial da pratica de colecionar. Janeira (2005, p. 163) diz que ha, muitas vezes,
uma vontade do colecionador de mostrar sua colecao e, também, de mostrar-se aos
outros, seja para familiares, amigos, visitantes ou publicos diversos.

Reafirmando a ideia, Angela Gutierrez (2012) salienta que:

A histéria das cole¢Bes € sempre uma histéria de paixdo. Mas chega um
momento em que a colecdo torna-se mais forte que o colecionador. A
descoberta, a posse, o conhecimento, a preservacdo, ja ndo satisfazem
plenamente. E preciso compartilhar, permitir que um nudmero maior de
pessoas usufrua do que um dia foi um exercicio solitario, muitas vezes
confundido com o simples acumular. Sente-se também a necessidade de
dar um novo sentido ao acervo, que va além da mera contemplacdo. Ele

deve disseminar e gerar conhecimento, ampliando sensivelmente a sua
presenca no mundo, junto a novos publicos. (GUTIERREZ, 2012, p. 254).

Percebemos que as pessoas colecionam para si, mas fundamentalmente para
0S outros, sendo uma maneira de transformar sua colecdo em fonte de pesquisa, de
conhecimento, ou mesmo de fruicdo estética. A vontade de preservar ganha tom,
forca e sentido, ao menos no campo da memdria social, quando é um exercicio

coletivo, entrelacando memdérias pessoais as memorias dos outros. Podemos dizer,
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ainda, que os colecionadores buscam, por meio das cole¢des, perpetuar, também,
suas memorias no presente e para o futuro. Travam, assim, constantemente, uma
busca incessante para serem lembrados, uma luta contra o esquecimento. Sabem
que, em tese, apOs a sua morte, serdo lembrados por intermédio dos objetos que
Ihes pertenceram. Veem, nos objetos (colecdes), o potencial de servirem como
pontes que unem passado, presente e futuro.

Esse pensamento vai ao encontro do conceito de extended-self elaborado por
Meneses (1998). Para o autor, 0os objetos sdo vistos em grande parte pelos seus
proprietarios e por terceiros (amigos, familiares, conhecidos) como uma extensdo do
préprio sujeito. Os objetos acabam funcionando como uma continuacéo de sua vida
e de sua personalidade (quem foi, ou quem gostaria de ser). Ou seja, 0s objetos
acabam se tornando literalmente a propria pessoa que os utilizou, pensamento
também partilhado por Miranda (2012, p. 74), ao dizer que:

Afinal quem fala em cole¢do fala em vestigios do passado, ndo para
recuperar o tempo, que nao volta, mas para, a partir de um conjunto de
objetos, resgatar o que neles transcende a propria materialidade. Vale dizer,
a significacdo que passaram a ter, em determinado momento, ndo mais em
raz8o de sua destinagdo primitiva, mas do valor que adquiriram como
objetos de rememoracédo de usos, fatos, ou pessoas e, como tais, dignos de

serem recolhidos, contemplados, e preservados, seja por particulares,
enquanto colecdes, seja pelo estado, quando patrimonializados.

Ao tratarmos de colecéo e valoracao, estamos lancando um olhar para além
das materialidades das coisas, uma vez que as cole¢bes guardam relacdo direta
com as questdes mnemonicas e emotivas. Para este estudo, tal entendimento é um
ponto central, na medida em gue nos importa compreender as relacdes de valor,
emocao e memoria que sao expressas pelo publico que frequenta as exposi¢cdes no
Museu Gruppelli.

Dando continuidade a essa reflexdo, o antrop6logo José Reginaldo Goncalves
(2003), fundamentado em Clifford (1985)* e Pomian (1997), ressalta qu e it
gualguer grupo humano exerce algum tipo de atividade de colecionamento de
objetos materiais, cujo efeito € demarcar um dominio subjetivo em oposicdo a um
determinado 6 o u t (GONCAIVES, 2003, p. 22), pensamento compartilhado por
Regina Abreu (2005, p. 103), ao dizer que:

4 CLIFFORD, J. Objcts and selves. Na afterword. In: Stocking, G. (Org.). Objects and otbers.
esuays on museums and material culture. Madison: The University of Wisconsin Press, 1985.

odo
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A pratica de colecionamento pode ser considerada universal. Em todas as
culturas humanas, os individuos formam cole¢bes, sejam particulares,
sejam coletivas. O ato de colecionar pode ser mesmo pensado como uma
operacdo mental necessaria a vida em sociedade, expressando modos de
organizagdo, hierarquizacdo de valores, estabelecimento de territérios
subjetivos e afetivos. Colecionar, neste sentido, significa estabelecer
ordens, prioridades, inclusdes, exclusfes e esta intimamente associado a
dindmica da lembranca e do esquecimento, sem a qual os individuos nao
podem mover-se no espaco social.

Jelin (2002), em confluéncia com esta ideia, afirma que vivemos em uma era
de colecionadores, em que os diversos grupos humanos buscam guardar e registrar
tudo, como suas fotos de infancia, diarios, revistas e arquivos oficiais e privados.
Sob o ponto de vista dos estudos da meméria, Joel Candau (2014) considera esse
fenbmeno como de intensa reivindicacdo memorial a partir do conceito de
mnemotropismo. Segundo o autor, esse conceito corresponde a expressao politica
da memoria, que seria reflexo direto da crise identitaria e patrimonial imposta na
contemporaneidade, além de explicar i referindo-se sobre a relacdo entre memaria
e patrimbnio i que

mesmo que as capacidades memoriais estritamente humanas sejam
consideraveis, 0 homem quase nunca esta satisfeito com seu cérebro como

unidade Unica de estocagem de informac¢des memorizadas e, desde muito
cedo, recorre a extensdes de memoria. (CANDAU, 2014, p. 107).

Nesse sentido, podemos dizer que o0s objetos de cole¢cdo (extensdes da
memoria em sua maioria) serviriam para despertar e fixar memaorias nos sujeitos a
partir de suas percepc¢des museais, que sdo ativadas aleatoriamente ou nos lugares
projetados especificamente para esse fim i a exemplo dos museus.

Acreditamos, ainda, que os bens patrimoniais podem ser considerados fios de
memoria®*®, uma vez que, ao desfiarem esse novelo, mediatizados pelos objetos,
possibilitam entrelacar a afloracdo de memdrias individuais e partilhadas,
aproximando pessoas e lugares, muitas vezes, ausentes. Os objetos sao fios de
memorias que possibilitam aos sujeitos, por meio da ativacdo de suas percepcdes
museais, desenrolarem suas memorias, emoc¢des, tecendo suas biografias, ao

mesmo tempo em gue constroem sua prépria identidade individual e social.

46 Essa expressao € utilizada pelas autoras Helena Silveira e Adriana Kortlandt (2010), em seu livro
iFos de mem-ria um gui a p a rasauterasduseam estimuthrea irgeracao
entre o leitor e as palavras, para comecarmos a harrar quem somos para dar voz a n0s mesmos.
Para saber mais, ver: SILVEIRA, Helena; KORTLANDT, Adriana. Fios de memdéria: um guia para
escrever de si. Brasilia: Thesaurus, 2010.
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O conceito de fios de memoarias é discutido pelo antropdélogo Tim Ingold

(2012). Para o autor, as coisas naturais, artificiais e os sujeitos (que também podem

ser coisas) nN«o est«o i1 solados n arlamemad o,

de fiosQ osquaisest «xo entrel a-ados na forma de

m

i ma

ndo conectados. O autor propde em seu estudo a troca do ter mo i

i c o f.sPara ele, os objetos sado frios, isolados, ligado a materialidade, nao
possuem vida, j& as coisas sao quentes, vivas, estdo emaranhadas a outras coisas
por meio de fios, permitem que sejam percebidas além da materialidade.

Estimamos que tudo é possivel de ser colecionavel. Todos 0s sujeitos, seja
qual for sua classe social, podem ter uma colecao, seja qual for sua natureza. Mas,
indagamos: 0 que faz o0s sujeitos reunirem objetos que, em tese, ndo serao
utilizados, mas apenas colocados ao olhar e a contemplacdo? De onde surge a
vontade do sujeito de guardar e colecionar objetos? Quais seriam as motivacées do
colecionismo entdo? Essas perguntas, levantadas também por Mendonza (2005),
geram muitas reflexdes. Segundo a autora mencionada, guardamos objetos mesmo
sabendo que seu valor de uso no futuro esmaecera, como uma tentativa de manter
vivos 0s testemunhos remanescentes de um passado que ndo mais voltara e
gueremos recordar. Desse modo, o ato de colecionar teria relacdo com a
conservacao fisica, mas, sobretudo, com a semantica dos objetos. A relevancia da
manifestacdo material contribui, por esse prisma, para despertar um passado que
almejamos trazer para o presente (a ideia de representacdo); a objetividade dos
objetos, a matéria, serve como dispositivo que cria pontes com a subjetividade. Em
resumo, o sentido de colecionar objetos se da por formas e motivos diversos, porém
as raz0es emocionais se sobressaem, pelo status que os objetos proporcionam, pelo
conhecimento que podem gerar, ou mesmo por puro hobby. A colecao se torna, para
seus colecionadores, um processo de prazer e felicidade, um objetivo de vida, ou
mesmo uma razdo de viver (HARGREAVES, 2014). Em relacdo ao patriménio
podemos dizer a mesma coisa: 0s bens patrimoniais devem servir a vida, eles
devem dar sentido a vida das pessoas. Veremos no capitulo referente a pesquisa de

campo gque as emogdes tém um papel central nessa questao.

47 Para o antropdlogo Bruno Latour seria 0 contrario: as coisas seriam mortas e os objetos seriam

vivos. Neste trabalho,n« 0o entr ar emos na discuss«o conceitual S

somente situar o leitor sobre o ponto de vista de cada autor.
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Em livro seminal, intitulado o sistema dos objetos, Jean Baudrillard (2002) diz
gue a colecédo funciona como espelho perfeito que reflete o colecionador, reflete nédo

imagens reais suas, mas aquelas desejaveis:

E posso vé-lo sem que me veja. Eis por que os objetos sdo investidos de
tudo aquilo que ndo p6de sé-lo na relacdo humana. Eis por que o homem a
eles regressa de t«o bom gad.adMasamao nm
deixemos enganar por esse recolhimento e por toda uma literatura
enternecida com objetos inanimados. Este recolhimento é regressao, esta
paixdo, fuga apaixonada. Sem duavida os objetos desempenham um papel
regulador na vida cotidiana, neles sdo abolidas muitas neuroses, anuladas

muitas tens»es e afli-»es, ® isto que |
inossoso, mas ® tamb®m isto que faz del
tenaz, cenario ideal de um equilibrio neurético. (BAUDRILLARD, 2002, p.

97).

Também para Miranda (2012), diversos sdo os motivos que levam os sujeitos
a colecionar. Para responder a essa pergunta, 0 autor sentencia que a propria
polissemia do ato de colecionar dificulta uma Unica resposta. Entre os motivos de se
colecionar objetos estdo as informacdes histéricas que os objetos trazem consigo ou
que sdo a eles atribuidos, o prazer de colecionar, seja pelos valores estéticos,
contemplacdo ou singularidade, pelo fato de despertarem memodrias e afirmarem
identidades, ou, ainda, por nostalgia (recordacao pessoal, envolvimento, saudade de
tempos, lugares e situagbes vividas). Esse ato de colecionar pode comecar na
infancia e durar por toda a vida.

Para Ancides (2005), os motivos de as pessoas colecionarem sdo 0sS mais
diversos, como prazer, vinculo profissional nessa area de atividade, conhecimento
prévio dos objetos relacionados a teméatica, manias, deleite, gosto, raridade. A
colecdo, representacdo da realidade, completa seu sentido quando é conservada,
divulgada e transmitida, isso porque:

colecionar implica ordem, seriacdo, sistematizagdo, conservacdo, e
informagcdo e sem informacdo, as colecbes sdo como embarcacdes sem
rumo. Colecionar é dar vida nova aos objectos (sic) ao agir com 0s mesmos

ou com as suas representacdes: replicas, documentacdo e informagéo.
(ANCIAES, 2005, p. 132).

Podemos dizer que se busca colecionar <co
Encontramos, por mei o dos objetos, a possi
pessoas proximas (amigos, familiares) ou distantes, ndo na forma fisica, mas de
maneira representacional e simbdlica, ou seja, na forma de recordacdes. Os

colecionadores, ao deixarem suas cole¢des de heranca a outras pessoas (amigos,
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parentes) ou mesmo para oS museus, buscam continuar vivos através dos objetos
gue acabam se tornando uma extensao de si, procuram continuar vivos eternamente
por meio de recordacdes.

Pontuamos, ainda, que a colecdo se torna, para seus colecionadores, um
processo de prazer, paixao e alegria, um objetivo de vida, ou mesmo uma razao de
viver. Em outros termos, o ato de colecionar € responsavel por dar sentido a vida
das pessoas, faz com que elas se sintam vivas. Ele aguece a nossa alma. Torna-se
um objetivo de vida para o colecionador conseguir para sua colecdo o0 objeto
sonhado, imaginado. Essa busca pode levar meses, anos, décadas, ou até mesmo
uma vida inteira, porém o colecionador é paciente e ndo desiste da oportunidade de
terem mdosa fepbrriamad de sua col e- «o0. Gri famos
l i bertador, el e nos Atransportad do mundo
colecionismo ndo é somente uma pratica aprendida no social, ele esta enraizado em
nosso ser, em nosso DNA, em nossa alma, em nosso intimo, uma vez que
associamos aos objetos, mediante nossas percepc¢des, lembrancas e momentos
anicos vividos; por isso, estabelecemos lagos afetivos com 0os mesmos.

Esse ato de colecionar pode ser tanto de um sujeito particular como de um
grupo informal ou uma instituicao e, dentro desse quadro, entra o papel dos museus
como instituicbes de guarda, pesquisa e comunicacdo de objetos como cultura
material. Tal pensamento é def endi do por Lacerda (2012
colecdes também sdo construidas por uma vontade de colecionamento por parte de
um indiv2duo, um grupo, u map. 158)sPara Desviallkes 0 0 (L
e Mairesse (2014), é o carater institucional que diferencia uma colecdo de museu de
uma colecao privada. As cole¢bes do museu figuram no coragcao de suas atividades
e Ase apresenta(m) tanto quanto a fonte qu:
museu percebido como institui-«o00 (DESVALL
museu € o local por exceléncia do colecionismo e tem como funcdo principal a
preserva-«o00 (BOTTALLO, 2015, p . 39) . Val e
[1990], p. 208, grifo nosso), que a preservagao proporciona a constru¢cdo de uma
memoria, revela aspectos ideoldgicos interessantes e diversos: tha os que
preservam por saudosismo; ha os que preservam com a finalidade de valorizar ou
evidenciar bens de uma escala muito subjetiva e particular, e ha os que preservam

para manter registros informativos [...].0
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Para Almeida (2012), os museus, por apresentarem um carater permanente,
se tornam espacos dignos para acolherem o0s objetos de determinados
colecionadores, que buscam salvi-los de sua destruicdo natural. O autor
complementa:

No complexo mundo dos impulsos que explicam o colecionismo, um
raramente € revelado de forma explicita, mas esté estreitamente ligado ao
desejo de museu: o de construcdo da posterioridade do colecionador. Os

objetos de uma colecdo sdo os elementos materiais que permitirdo a
permanéncia fisica de quem os reuniu, para além de sua morte,

especial mente se preservados num fAreposi

homenagem po6stuma poderia ser melhor do que ter a colecédo guardada em
um museu, pois que permitird ao colecionador ser também autor de uma
i o br ae deixaglegado a posteridade. Sua obra/cole¢do garantira o
reconhecimento perene de sua inteligéncia, de seu bom gosto, de sua
riqgueza, e de sua generosidade. (ALMEIDA, 2012, p. 185).

Cumpre mencionar aqui gue a for ma-
meméri ad ( NORA, 1993) s«o0o compreendi das,
musealidade. Para Pierre Nora, a vontade de memoéria ocorre quando um grupo ou
sociedade busca salvaguardar determinado conjunto de objetos, efetivando-os a
categoria de patrimdnio, para que nao se percam suas memorias relativas a esses.
Ao buscar preservar tal referéncia cultural, travam uma luta contra o esquecimento.
Nesse momento, os lugares de memdéria sdo usados como marco de preservacao
dos bens patrimoniais, de lembrancas e identidades (NORA, 1993). O mesmo ocorre
com o conceito de musealidade, quando o sujeito busca selecionar, valorar,
preservar e difundir os objetos que, para ele, sdo importantes mediadores para a
afloracdo de memdrias, emocdes e de afirmacédo identitaria. Trava, também, uma
luta contra o esquecimento; entretanto, € de suma relevancia destacar que o
esquecimento ndo é visto totalmente como algo prejudicial a memoéria, uma que vez
ele precisa existir para que haja lembranca, conforme afirmou Ricoeur (2007).

Segundo Candau (2014), muitas vezes, é o proprio medo do esquecimento
gue motiva 0s grupos sociais a preservarem suas referéncias de memoéria. A
vontade de memaria ndo € a Unica que motiva a preservacdo de determinado objeto,
mas, sim, muitas vezes, o medo do esquecimento. Nesse sentido, segundo Roger

Chartier*® (2002), especialista em histéria da literatura, podemos dizer que o medo

8 Chartier, escrevendo no contexto da literatura e da teoria literaria, coloca: fi E s s res&o teve estar
inscrita na longuissima duracéo das atitudes para com o escrito. A primeira é baseada no medo da
perda, ou da lacuna. Foi ela que comandou todos os gestos que visavam salvaguardar o patriménio
escrito da humanidade: a procura dos textos antigos, a cépia dos livros mais preciosos, a impressao

« 0

no

d
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da perda, ou da lacuna, provoca a¢Bes com 0 propdésito de preservar o patriménio.
Em outros termos, podemos dizer que, muitas vezes, preservamos e conservamos
0s objetos que ndo queremos perder.

Ao analisarmos os dois conceitos no Museu Gruppelli, veremos que sé&o
determinantes para que certo referencial cultural seja percebido, selecionado,
valorado, preservado, difundido e transmitido pelo publico, no presente e no futuro,
para as proximas geracdes. Ao mesmo tempo, veremos que ambas as definicbes
sdo a ponte inicial que conecta o publico visitante do Museu aos objetos expostos.

Para Ivo Maroevic (1998, p. 130-132), "musealidade” é a caracteristica
extrinseca de um objeto museoldgico. "Musealidade é aquele aspecto da realidade
que s6 podemos conhecer através de uma representacao da relacao entre homem e
realidade" (STRANSKY, 1970, p. 35)*°. Em outras palavras, a musealidade é a
caracteristica de algo que em uma realidade documenta/representa outra realidade.
Material e forma sdo portadores de musealidade; desse modo, um objeto em um
museu € portador de musealidade. A isso que, segundo Maroevic, na mesma
passagem ja indicada, StrAnsky chama de "musealia" o u muBedlia®®. Sua
caracteristica estd em mostrar uma realidade museal diferente. E preciso
representar a realidade em que se originou. Essa identidade foi destacada por
configurar lugar, tempo e sociedade do objeto a ser considerado. Esses trés termos
de referéncia podem ser sincrénicos, assincronos ou combinados. Assim, objetos de
um lugar e tempo podem ser documentos/representacdes de diferentes sociedades
se eles sdo testemunhas das mesmas. Portanto, objetos de determinado lugar
podem representar o tempo de sua origem ou a passagem do tempo e o status
social que representaram. Um objeto usado ou jogado fora pode documentar o
tempo e o lugar a que pertencia, ou algum momento de um tempo de que apenas
existam ainda indicacdes ténues.

Como a palavra musealidade é derivada de museu, € l6gico supor que ela se

expressa através dos museus e que o grau de musealidade de qualquer objeto

dos manuscritos, a edificacdo das grandes bi bl i ot ec as, a compila-«o dessas:c
qgue s«o0 as cole-»es de textos, 0s cats8logos ou as ¢
2002, p. 118).

49 Para esse autor, a propria Museologia pode ser entendida como o campo da musealidade.

50  Termo proposto por Stransky, em 1970, para referir-se aos objetos de museus, em outras

pal avr as, fipara designar as coisas que passam pel a
possuir o estatuto de objetos de museuo (DESVALLEES
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depende de sua utilidade museoldgica. V. Schubertova tentou formular o grau de
musealidade em um modelo de trés etapas que distingue (SCHUBERTOVA, 1986):
1. avaliacao priméria: julgar o objeto como adequado para posterior anélise;

2. reconhecimento: quando € reconhecida a importancia do objeto para as
disciplinas cientificas complementares;

3. avaliacdo secundaria: em que se determina a verdadeira musealidade do objeto.

Maroevic prossegue argumentando que se a analise for aceita, de que o
museu € um meio para a transmissao de informacdes do passado para o presente e
o do presente para o futuro, entdo todos os objetos que podem transmitir tal
mensagem sao parte do patrimbnio, e muito desse patriménio € cultural ou natural.
Ao estender a opcdo da musealidade ao patrimonio, na medida em que a
Museologia faz parte da teoria do patriménio (SOLA, 1997), a conclusdo é
confirmada de que museus ndo sdo essenciais para a comunicacdo de tais
informacBes. A comunicagcdo cultural pode ser transmitida in situ, quando ndo é
possivel mover o objeto do seu contexto original. A musealidade do objeto existe no
fato de que ele é um testemunho do tempo e das relagdes sociais em que existiu
originalmente, tornando-se, juntamente com seu entorno, um documento vivo de
lugar historico. Isto significa que edificios, cidades, campos ou zonas podem ser
documentos do tempo, da sociedade ou do lugar. Eles podem ter a capacidade de
comunicar estes aspectos a outros e, portanto, ttm uma musealidade que pode ser
identificada e comunicada. A comunicagdo das mensagens culturais que
representam pode ocorrer quando os objetos em causa ndo sao aqueles que
alcancaram o que é conhecido como distancia historica, quando ndo sao histéricos,
guando sao recentes e quando se limitam a documentar o lugar e a sociedade em
que emergiram.

Ainda, para esse autor, a musealidade é mais 6bvia nos objetos musealizados
ou em ambientes que sado completa ou parcialmente musealizados no sentido de
uma comunicacao ativa e interpretacao de seus valores
documentais/representacionais ou outros. Além disso, a musealidade também esta
presente em artigos cotidianos nos quais as pessoas podem encontrar ligacbes com
0 passado (CORAK, 1992). Sao fragmentos de tempo e lugar que foram
preservados. Falam da sociedade de onde vieram, das pessoas da época e do lugar
onde surgiram. Nao séo itens de museus. No entanto, eles tém uma musealidade

que continua a viver, e que forma a heranga do conjunto de pessoas que 0S
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entendem. Fazem parte da cultura das emocdes e carregam mensagens ocultas de
tempos passados.
Para André Desvallées e Francois Mairesse (2014), a musealidade se
constitui no seio do museu-lugar, e que seria produto da musealiza¢ao®*:
O trabalho da musealizacdo leva a producdo de uma imagem que é um
substituto da realidade a partir do qual os objetos foram selecionados. Esse
substituto complexo, ou modelo da realidade construido no seio do museu,
constitui a musealidade, como um valor especifico que emana das coisas
musealizadas. A musealiza¢do produz a musealidade, valor documental da

realidade, mas que ndo constituiu, com efeito, a realidade ela mesma.
(DESVALLES; MAIRESSE, 2014, p. 58).

J4 para a museodloga brasileira Maria Cristina Bruno (2006), que tem
influéncia no pensamento de Guarnieri (2010), a musealidade seria a percep¢ao
contextual da cultura material, cujo objetivo final seria a preservacao, percepgéo que
acompanha a humanidade desde a pré-historia, quando os grupos humanos
selecionavam e retiravam fragmentos da realidade para protecéo e guarda:

Assim, reconhecemos que as atividades de observar, selecionar e valorizar,
expor e guardar distinguem a sociedade humana ha milénios, dando origem

as acgdes do colecionismo que, por sua vez, permearam as rotas que
levaram ao surgimento dos museus. (BRUNO, 2006, p. 123).

Para Bruno (2006), a musealidade seria anterior ao proprio ato de colecionar

e, consequentemente, anterior ao proprio museu-lugar. A afirmacéo de Bruno (2006)

ganha sustentacdo nos argumentos de Pomian. Segundo o autor, a préatica do

colecionismo tem origem ainda na pré-histéria quando os mortos eram sepultados

com seus pertences, ideia reforcada por Loureiro (1977) quando afirma que desde a

pré-histdria os mortos ja eram sepultados com um grande nimero de objetos que a

eles pertenceram. Esses sepultamentos eram enraizados de crencas, simbolismo e

representacfes. Essa pratica teria se propagado pelas idades posteriores e chegou
mesmo, em alguns povos, até os dias atuais:

O culto aos mortos parece ser, pois, 0 mais antigo conhecido pelo homem.

Antes de conceber e adorar a um Ente Supremo, ele adorou os mortos. Foi,

talvez, a vista da morte que o homem teve pela primeira vez, a ideia do

sobrenatural. A morte foi o primeiro mistério e coloco-0 no caminho de

outros mistérios. Elevou-lhe o pensamento do visivel ao invisivel, do
humano ao divino, do efémero ao eterno. (LOUREIRO, 1977, p. 11-12).

De uma mirada histérica, ndo como categoria patrimonial, mas como estudo

da génese da imagem, concordamos com Debray (1993) quando diz que os

51 Esse conceito serd mais bem trabalhado no préximo subcapitulo.
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primeiros rituais de enterramento humano podem ser considerados nossos primeiros
museus i ao menos em termos fenomenologicos, embora sua conformacao
institucional seja bem mais jovem. Desde o principio do processo de hominizagéo,
portanto, os cemitérios se configuram como l6cus de representacdo e manifestacédo
do trabalho de memoria. O atual esmaecimento do potencial simbdlico e identitario
dos espacos cemiteriais talvez seja um dos sintomas da fluidez da modernidade.

Parece que se deixa de acreditar no poder da imagem e na possibilidade de

nascimento (no sentido patrimoni al ) pela morte. Cons i

mesmo modo que as sepulturas foram os museus das civilizacbes sem museus,

assim também nossos museus sao, talvez, os tumulos caracteristicos das

der

civilizagdes que jA ndo sabem edificar t Y“mul os o0 ( DEBRAYapudl99 3,

TAVARES; BRAHM; RIBEIRO, 2017, p. 5). Por esse angulo, podemos pensar que
0S museus, pelo menos na perspectiva fenomenoldgica, teriam sua origem nos
primeiros sepultamentos pré-historicos.

Nesse sentido, compartiihamos neste estudo do pensamento de Maroevic
(1998) e Bruno (2006), uma vez que se acredita que a musealidade possa ocorrer
fora do museu-lugar. Em nosso entendimento, a musealidade justifica,
posteriormente, a prépria existéncia do museu-lugar como espaco de salvaguarda e
difusdo de memdérias. Porém, estimamos que isso ndo invalida o fato de que a
musealidade possa ocorrer no museu-lugar, ja que sao espacos Unicos e
insubstituiveis, criados e projetados para que esse fenbmeno ocorra. Acreditamos,
ainda, que a musealidade ndo seria produto da musealizacdo, mas, sim, parte do
processo. Refutamos também o pensamento de que a musealidade seria um valor
gue emana das coisas musealizadas, porque o0s objetos, seja qual for sua natureza,
nao possuem valor em si, uma vez que sdo as pessoas que o0 atribuem, baseadas
em cbdigos culturais especificos, conforme ja apontado anteriormente.

O pensamento de que a musealidade seria um valor atribuido pelas pessoas
também é defendido por Teresa Scheiner (2005, p. 95), que define esse conceito
como:

A musealidade é reconhecida por meio da percepcao que os diferentes
grupos humanos desenvolvem sobre esta relacdo, de acordo com o0s
valores préprios de seus sistemas simbdlicos. Como valor atribuido (ou
assignado), (si c) a percep- «o0 ( c opodegimtdar)no

tempo e no espaco, ajustando-se aos diferentes sistemas representacionais
de cada grupo social.

de

ot
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Destacamos que o conceito de musealidade apresenta semelhancas e pode
ser relacionado ao conceito de Aar MMargi n a - «
Chagas (2003). Es s e ¢ 0 n ¢ esefamconjuntede pensamentos e praticas que
determinados atores sociais de Opercep-«0 ¢
e a mus e(CHABHS, 2@D3, p. 64). Essa capacidade imaginaria ndo se
restringe apenas aos profissionais de museus, pelo contrario, mas se volta a todos
0S grupos sociais, que tém interesse na mediacdo proporcionada por esse
dispositivo, que os conecta a mundos, tempos, pessoas, significados e funcdes
diferentes. O imaginario museal configura-se, e nt « o, Aficomo a capacid
efetiva de determinados sujeitos articularem no espaco (tridimensional) a narrativa
po®tica dEHAGAS R0 &4).

Podemos dizer que ambas (musealidade e imaginagcdo museal) proporcionam e
possibilitam aos sujeitos e grupos sociais perceberem toda poética dos objetos
musealizados ou, em potencial, de serem, além de sua materialidade. Permite
imagina-los, pensa-los, vé-los como pontes para o invisivel, como pontes para o que
se encontra distante do olhar fisico. E importante mencionar que ambos 0s conceitos
(musealidade e imaginacdo museal) serdo relevantes para compreendermos quais
Sao as pontes gque as pessoas que visitam o Museu Gruppelli criam com o0s objetos
expostos, bem como quais seriam as emoc¢des e memoarias que afloram.

Destacamos, ainda, que esse deslocamento de percepcdo, fisico ou
semantico, tem estrita relacdo com o desenvolvimento dos processos de selecéo e
apropriacdo de referenciais de memorias que, por serem imbuidas de
intencionalidades, ndo estdo desconectadas das esferas de poder sobre os signos e
os simbolos entrelagados nos objetos.

Fundamentados no que foi exposto, em nosso entendimento, a musealidade
seria a percepcdo, a imaginacdo e as memorias do sujeito em relacdo a cultura
material que o motiva a selecionar determinada referéncia cultural, atribuindo-lhes
valores dos mais diversos, para fins de preservacao e difusdo. Em suma, podemos
arriscar dizer, aqui, que é a percepcdo museal que orientara se determinada

referéncia cultural serd lembrada ou esquecida (Conforme Figura 02).
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Objetos (fazem

4 ( parte da realidade) ey
«Musealidade
wAtribuicao de valor (sociais,
wPercepcdo, imaginagao, culturais, estéticos,
memoria da cultura material sentimentais, memoriais)

Sujeito S — Preservacao/Difusa

Figura 02 7 Quadro do conceito de musealidade.
Fonte: Produzido pelo autor, 2019.

3. 2 Museu, patrimdnio e emoc¢éo

Como sabemos, 0os museus nao constituem a realidade que vivemos, mas,
sim, representacbes da mesma. Sdo simulacros da realidade, cenérios ou
microcenarios de representacdes forjados pelos e para os sujeitos e irdo existir
enquanto ainda perdurarem. Scheiner (2009), por sua vez, compreende que 0S
museus sd0 muito mais que cenarios de representacbes, mas, sim, lugares
criadores de sentido. Os objetos que fazem parte dos museus sintetizariam valores,
praticas e emocdes no sujeito que passam a ser considerados patrimoénios pela
relacdo afetiva a eles atribuidos. A O museu <cient?2fico n«
objetos bel os, mas <convida 7 compr een
MAIRESSE, 2014, p. 58). Veremos que, em nossa pesquisa, o0 Museu Gruppelli ndo
é entendido pelos entrevistados como lugar de representagdo somente, porém
também como um espago gerador de sentidos (memorial, emocional, historico,
identitario), um espago que desperta em muitos deles intensas emocdes. Veremos

mais adiante que essas emocdes dao sentido a vida dos entrevistados.

o ap

S «O0
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Os autores Hernandez e Tresseras (2007) nos dizem que ha uma forma de se
classificar as tipologias de museus, de acordo com as colecbes que conservam.
Para o guia dos museus brasileiros (IBRAM), os museus podem ser assim
tipologizados: Antropologia e Etnografia; Arqueologia; Artes Visuais; Ciéncia e
Tecnologia; Histéria; Imagem e Som; Virtual; Bibliotecondmico; Documental;
Arquivistico; e das Ciéncias Naturais. O Museu Gruppelli se enquadra nas tipologias
de Antropologia e Etnografia e Historia, porém é importante considerar que o Museu
tem uma caracteristica fundamental: a questdo da ruralidade e do cotidiano. Essa
particularidade reflete diretamente na natureza do acervo e nas formas de
percepcdo e leitura do mesmo, tanto pelos profissionais que nele atuam como pelo
publico que o visita.

Para o Conselho Internacional de Museus (ICOM, 2007)%?, esses espagos de
memoria podem ser entendidos como:

uma instituicio permanente sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de
seu desenvolvimento e aberto ao publico, que adquire, conserva, estuda,

expde e transmite o patrimdnio material e imaterial da humanidade e do seu
meio, com fins de estudo, educacéo e deleite>s.

Acreditamos que determinado museu nao precisa ser institucionalizado para
ser denominado como tal. Alguns museus, por exemplo, ndo recebem essa definicéo
e nem por isso deixam de preservar, documentar, conservar, pesquisar, divulgar e
transmitir o patriménio para os diferentes publicos.

O museu pode aindasea pr e s e nt ama funghonaspecifica, que pode
tomar a forma ou ndo de uma instituicao, cujo objetivo € garantir, por meio
da experiéncia sensivel, o acimulo e a transmissdo da cultura entendida
como o conjunto de aquisicdes que fazem de um ser geneticamente

humano, um h o me @ELOCHE, 2007).54 (DESVALLEES: MAIRESSE,
2014, p. 66).

Estimamos, também, que 0s museus e suas cole¢cdes ndo precisam,
necessariamente, possuir um lugar fisico para existir (museu processo). Tal

pensamento ancoramos em Scheiner (2010, p. 36), quando salienta néo ser possivel

52 |COM. Cddigo de ética para Museus (ICOM), 2007.

53 Inspirado na definicdo do ICOM, o Brasil, em 2009, através do Estatuto Brasileiro de Museus,

instituido pela Lei n® 11. 904, concei tuou o0s espa-0s museol -gicos do
sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e exp8em, para fins de
preservacao, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e turismo, conjuntos e colecBes de valor

histérico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a
servi-o da sociedade e (BRASILS2809). desenvolvimentobo

54 DELOCHE, J. L., Definition du muse, in MAIRESSE F. et DESVALLEES A., Vers une redefinition

dumuse? Par i s, L6 Har mattan, 2007.
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pensar 0s museus e suas colecfes somente a existirem em sua forma fisica, uma

vez que sua forca estariakfina sua ess°ncia enquanto repre
sua intrinsecai econstantei capaci dade de {Emautrcsfeonosnas- « 0 0 .
museus, para a autora, podem ser entendidos como fenébmeno, j& que estédo
localizados e atuam no campo das ideias e emocdes dos grupos culturalmente

orientado no tempo e no espaco.

Dito de outro modo, mesmo que determinado museu ou objeto deixe de existir
fisicamente, eles ainda viverdo simbolicamente na mente dos sujeitos. Isso porque
essa forca simbdlica dos objetos € um atributo dos sujeitos e ndo se encontra nos
artefatos, assim como os significados e os valores. Caso julguem necessario, 0s
sujeitos utilizardo essa forca simbdlica para atribui-la a outro objeto fisico com a
intencdo de manter o mesmo sentido representacional que o anterior tinha para o
grupo cultural.

Podemos citar, como exemplo, o tacho de cobre que fazia parte do Museu
Gruppelli. Mesmo perdido devido a enchente de 2016, o tacho ainda continua a viver
simbolicamente por meio do trabalho de memodria e pela questdo emocional do
publico que visita o espaco museal.>® Em 2017, a equipe do Museu, a pedidos da
prépria comunidade, adquiriu um novo tacho. Isso ocorreu porque esse objeto tem
grande valor para os moradores da regido por representar a culinaria e 0s seus
modos de vida. Os atores sociais sentiram a necessidade de atribuir forca simbdlica
a outro tacho. Decidiu-se manté-lo vivo tanto de maneira representacional quanto
fisica.

A partir desse contexto, no entendimento de Scheiner (2005), a Museologia,
de modo geral, deve ser entendida, atualmente, como o campo de conhecimento
dedicado ao estudo e andlise do fendbmeno museu i espaco em constantes
transformacdes, tanto na forma de pensar, como de se apresentar I enquanto
espagco de representacdo das diversas sociedades, no tempo e espaco. Isso é
possivel a partir das diversas formas que 0s museus assumem hoje: museus
tradicionais, museus de territorio, museus de natureza e museus virtuais. Cabe a

Museologia estudar, assim, os museus em todas as suas relacdes com a teoria do

5 Para saber mais, sugerimos ver capitulo de livro sobre o assunto publicado pelo autor deste
trabalho juntamente com os pesquisadores Diego Lemos Ribeiro e Juliane Concei¢cao Primon Serres.
Disponivel em:
http://quaiaca.ufpel.edu.br:8080/bitstream/prefix/4955/1/Mem%c3%b3ria_%26 Patrim%c3%b4nio_-
Volume 2 .pdf. Acesso em: 15 jan. 2020.



http://guaiaca.ufpel.edu.br:8080/bitstream/prefix/4955/1/Mem%c3%b3ria_%26_Patrim%c3%b4nio_-_Volume_2_.pdf
http://guaiaca.ufpel.edu.br:8080/bitstream/prefix/4955/1/Mem%c3%b3ria_%26_Patrim%c3%b4nio_-_Volume_2_.pdf
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conhecimento, bem como os sistemas de crencas e diferentes segmentos da

sociedade presentes no tempo e espaco (SCHEINER, 2005, p. 96).
Perceber o museu é percebé-lo livre e plural i podendo existir, em qualquer
espaco, em qualquer tempo. Inexiste, portanto uma forma ideal de museu
gue possa ser utilizada em diferentes realidades; O museu toma forma
possivel em cada sociedade sob a influéncia de seus valores e
representacdes, intrinsecamente vinculado as diferentes expressdes do real
(passado, presente ou devir), do tempo (duracéo), da memoria (processo) é
do pensamento humano (Homem como produtor de sentidos), como
fendmeno o museu esta sempre em processo, revelando-se sob miltiplas e
diferentes faces. E todas as formas conhecidas de museu serdo vistas

como suportes, manifestagbes do fenbmeno numa dada realidade.
(SCHEINER, 2005, p. 95).

Assegurados em Scheiner, podemos dizer que esse museu fenémeno pode
acontecer em qualquer espago e tempo, por se encontrar no campo das ideias,
percepcdes e emocdes dos grupos e sociedades; por essa acepcao esta,
necessariamente, amarrado ao subjetivo e ao viés cultural. J& o museu-lugar seria o
espaco, o suporte ou a expressao do fendmeno. Porém, o museu fendbmeno, para
ocorrer, n4o necessita, necessariamente, do museu-lugar. Como o museu fendmeno
esta no campo do pensamento dos sujeitos, pode mudar com o tempo, novas visdes
e releituras podem ser acrescentadas, passara por uma revalorizacdo, tera novas
apropriacfes e usos, uma vez que 0 sujeito, como discutido no capitulo anterior,
reatualiza constantemente suas emocdes e identidades individuais e coletivas no
presente, a partir de suas visdées de mundo, dentro da sociedade e cultura em que
esta inserido.

Ainda, para a mesma autora, a Museologia pensada pelo viés do museu
fendmeno tem como foco principal pensar suas a¢des a partir da relagdo com os
diferentes grupos sociais:

A Museologia, portanto, ja pode ser entendida como o campo disciplinar que
trata das relagcbes entre o fendmeno Museu e as suas diferentes aplicacdes
a realidade, configuradas a partir das visbes de mundo dos diferentes
grupos sociais. Integram o seu corpo teérico as andlises de conjuntura,
desenvolvidas a partir de uma visdo transdisciplinar, interligando as

diferentes visbes de natureza, cultura e sociedade apresentadas pelos
demais campos do conhecimento. (SCHEINER, 2009, p. 49).

Durante muito tempo, desenvolveu-se no imaginario das pessoas a opinidao de
gue museus sao lugares poeirentos, enfadonhos que preservam coisas velhas

(mumias, dinossauros), sem sentido, desinteressantes e que remetem a morte.
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Entretanto, esse pensamento para parte da sociedade contemporanea parece estar

praticamente diluido, permanecendo poucos resquicios.>®

Ao diversificar o seu proprio espaco o0 Museu saiu da pseudocasca que o
escondia como ficasa das m¥mi asodo das fAcoi
burguesiad e outr os amdimdtiugar gque papawia, o pu
di gamos, Acheiro de mofod. J8 na d®cada
sobre Patrimbnio Cultual, a imagem do museu sobressaiu ainda mais da

caixa das naftalinas. Passou a ser mais ativo na busca de novos objetos, se

utilizando, em pesquisa, de novos espacos, mais aberto, aprimorando a

visdo entre sistema e ambiente, de uma maneira total, abarcando o artificial

e o0 natural, ou seja: a histéria e a natureza, respectivamente. (OLIVEIRA,
2002, p. 1).

Esta ideia é compartilhada por Nascimento Junior e Chagas (2006, p. 7):

De modo bastante visivel os museus estdo em movimento e ja ndo sdo
apenas casas que guardam marcas do passado, sdo territdrios muito mais
complexos, séo praticas sociais que se desenvolvem no presente e que
estdo envolvidas com criacdo, comunicacdo, afirmacdo de identidades,
producdo de conhecimentos e preservacdo de bens e manifestacbes
culturais.

Os museus ndo sdo somente lugares que preservam e difundem objetos do
passado, ao contrario, sdo espacos de diferentes valores, sentidos, significados, de
encanto, magia, curiosidade, criatividade, empatia, sonho, lazer, acolhimento,
terapéutico, dialogo, interacdo, que possibilitam a producdo de conhecimento,
afirmacdo memorial, emocional e identitaria. Os sujeitos encontram nos museus um
espelho de si®’ e da sociedade na qual estdo inseridos, buscam refletir neles seus
desejos, sentimentos, sonhos, veem 0s museus como senhores e guardides do
tempo, da memodria e da historia, que (re)contam, (re)criam, por meio de seus
discursos, suas historias e trajetorias de vida.

Na era das fakes News, os museus podem se transformar em esséncias,
em oasis de vivéncias, em lugares de memdria, em telas capazes de

5% Em pesquisa de publico realizada no centro da cidade de Pelotas em 2014, pelo autor deste
trabalho, somente 1 pessoa dos 150 entrevistados disse ndo gostar de museu por considera-lo um
lugar de coisas velhas e sem valor. A pesquisa realizada buscou identificar os motivos do
afastamento do publico ndo especializado em relacdo ao Museu de Ciéncias Naturais Carlos Ritter.
Disponivel em: https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/view/11541/7382. Acesso
em: 13 jul. 2017. Pesquisa similar realizada na mesma cidade em 2016 reforca os dados obtidos no
estudo anterior. Isso mostra que pelo menos nesse contexto a imagem estigmatizada dos museus
vem sendo diluida consideravelmente. Disponivel em:
http://cti.ufpel.edu.br/siepe/arquivos/2016/SA 04176.pdf. Acesso em 12 out. 2019.

57 Segundo Jean Baudrillard (2002), os objetos funcionam como espelhos perfeitos que refletem seus
usuarios, ndo imagens reais de seu reflexo, mas aquelas desejaveis; aquelas que gostariam de
passar aos outros. Pode-se dizer 0 mesmo dos museus: neles, ndo sao refletidas imagens reais de
quem fomos, mas aquelas desejaveis, aquelas que desejamos deixar aos outros para a posteridade.
Essas imagens geralmente estdo vinculadas aos grandes feitos e conquistas das pessoas, aos seus
momentos de alegrias e glorias.



https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/view/11541/7382
http://cti.ufpel.edu.br/siepe/arquivos/2016/SA_04176.pdf
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entrelacar diferentes narrativas. Lugares jamais apaziguados, incapazes de
se amalgamar ou se alinhar, s&o territérios inquietos, voltados
simultaneamente para o ontem, e para o0 agora, com capacidade de indagar
e interpretar continuamente suas cole¢des. Museus séo lugares de sonho,
de afeto, de memorias e de intuir o futuro: ddbio, incerto, mas quem sabe,
magico. (FRANCO, 2018, p. s\p).

Tal fala também é compartilhada por Meneses (2005, p. 55) quando diz que o
museu, além de um lugar de producdo de conhecimento histérico, ® t a mb ®m i [
lugar de sonho, do devaneio, do ladico, da informagdo, da comunicag¢do, das
experiéncias da sensibilidade, da auto-imagem e de muitissimas outras funcdes
simbdlicas e pragmaticas [...]Ja

Os museus séo testemunhos de nossa existéncia (pessoal e social), sao
lugares emaranhados de valores, significados, emoc¢des, memorias e identidades.
Ancoramos esse pensamento, também, no Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).
Segundo a autarquia, nas instituicdes museoldgicas, o publico busca descobrir,
aprender e ampliar seus conhecimentos e sua consciéncia de identidade,
cumprindo, desse modo, a sua fungéo social.

Os museus sdo casas que guardam e apresentam sonhos, sentimentos,
pensamentos e intuicdes que ganham corpo através de imagens, cores,
sons e formas. Os museus sdo pontes, portas e janelas que ligam e

desligam mundos, tempos, culturas e pessoas diferentes. Os museus sao
conceitos e praticas em metamorfose. (IBRAM, grifo nosso).

Esse pensamento é reforcado por Motta (2015, p. 28, grifo nosso), ao dizer
gue fAas pessoas N«O V«O ao0OsS mMuseus apenas
para experienciar emocdes e sensacbes diferentes das vividas no dia-a-d i a 0 . S«o
espacos que suscitam emocdes, como ainda afirma Daniel Fabre (2013). Os museus
que despertam emocbes podem ser considerados aquecidos, vivos, dinamico
porque se preocupam com as questdes do dia a dia, se preocupam com a vida,
diferente dos museus congelados, que cultuam objetos mortos, frios e ndo se
preocupam com as questdes atuais (CHAGAS, 1994). Nas palavras do autor:
[...] no transito museoldgico existem os museus congelados (ou frios),
existem 0S museus mais ou menos (Mornos) e existem 0S museus
aquecidos (ou quentes). Os congelados sdo aqueles de frieza cadavérica,
gue sonham com o tempo perdido, esquecem o tempo presente e cultuam
objetos mortos. Os aquecidos sao aqueles que pulsam com emocéo,
gue estdo atentos para a vida e sabem que "o tempo ndo para". Dos

mornos ou mais ou menos nao € preciso falar. (CHAGAS, 1994, p. 73, grifo
Nosso).
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Segundo Jeudy (2008), a questdo emocional deve ser priorizada pelos
museus para que 0S mesmos Nao caiam no esquecimento. Estimamos que isso
deva acontecer independentemente do tamanho do museu, de suas condigbes
financeiras e do tipo de colec¢des que preserva e comunica. O Museu Gruppelli, por
exemplo, como veremos no proximo capitulo, mesmo sendo um espaco modesto em
relacdo a estrutura e as condi¢Bes financeiras, ndo deixa de ser um local que
emociona as pessoas.

Para Maria Cristina Bruno (2006), os museus sao lugares que administram os
indicadores de memoria, tendo por desafio, por meio da salvaguarda e

comunicacdo, a manutencdo de tradices, representacdes e reflexdes sobre a

realidade. Os museus podem sercompreendi dos por esse ©ngul o,

mem-ri ao, S e g un dde Piare Mooan(Xo@3p fi¢ o . . ] mus eu

(como se pensava ha muito tempo) depositério de coisas velhas, sacralizadas,
icones, mas sim lugar de memoria e da preservacado da histéria e do patriménio,
que comunicad(BERTOTTO, 2015, p. 56, grifo nosso).

Nora, que se notabilizou pela organizacdo de um monumental compéndio

coletivo intitulado Les lieux de mémoire (editora Gallimard, 1984, em 2 volumes de

N «

mais de 800 p8ginas cada um), cr i oouguabé conc

um tanto negativo, se ndo pessimista, pois parte da tese de que a necessidade que

temos hoje de falar em memdria origina-se do fato de que ela ndo mais existe em

nossa sociedade®. E|l e escreveu: AfAH8 | ocais de mem-r i

de mem-riao (NOR#macib®898a pgpue7pressup»e
me m- r daaqual provém a tendéncia a fixacdo da memodria em lugares/locais
(como museus, monumentos, memoriais, mausoléus etc.). De acordo com o autor,
haveria trés tipos de lugares de memdria: material, simbdlico e funcional, os quais
podem existir de modo simultaneo.

Os museus por este angulo podem ser compreendidos como espacgos nos

qguais o sujeito se recusa a esquecer, sendo este um desejo imanente: ndo quer ser

esquecido depois de morto e, por i st o,

7

perpetuacdo. Nao é somente a vontade de lembrar que faz os sujeitos criarem
museus, ou outros espacos de memoria, como 0s cemitérios, por exemplo, mas em

grande parte o medo de ser esquecido eternamente, como salienta Ricoeur (2007).

58 O texto em que ora nos baseamos e citamos é a introdugdo a obra mencionada em traducdo para o
portugués e publicado na revista Projeto Historia, em 1993.

f

~
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O sujeito, apesar de sua existéncia temporaria, pode apds a morte ser reverenciado
e cultuado na memoria ou na recordacdo de grupos especificos ou da sociedade
como um todo. Ou seja, podemos dizer que, mesmo perecendo fisicamente (corpo),
0S sujeitos permanecerdo vivos por meio dos lugares e dos objetos que o0s
compdem, estardo vivos na forma de recordacdes por meio do trabalho de memoria
e pelo desencadeamento emocional das pessoas que se relacionam com esses
espagos.

Nora entende que a globalizacdo determinou o fim das sociedades-memoria
gue asseguravam a conservacao e a transmissao de valores, ideia posteriormente
também defendida por Candau (2014). A razéo de se criarem lugares de memoria é
a de imortalizar o tempo (embalsamar o corpo de um herdi, por exemplo), ou seja,
fazer parar o tempo, bloqgueando o trabalho do esquecimento; no dizer de Nora:
Ai mortalizar a mort e, material i zar ri@ndo
haveria necessidade de criar lugares especificos para que a comunidade néo
esquecesse determinadas figuras ou determinados fatos histéricos. Museus,
arquivos, cemitérios, colecdes, aniversarios, tratados, santuarios etc. sao, para Nora,
lugares de memodria que ele percebe como restos, em outros termos, vestigios
memoriais a despertar uma memdria compartilhada que tende a desaparecer nas
sociedades contemporaneas.

Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um depdsito de
arquivos, soO € lugar de memoéria se a imaginacdo o investe de uma aura
simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional como um manual de aula,
um testamento, uma associacdo de antigos combatentes, s6 entra na
categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que
parece 0 exemplo extremo de uma significacdo simbdlica, € ao mesmo

tempo o recorte material de uma unidade temporal e serve periodicamente
para uma chamada concentrada da lembranca. (NORA, 1993, p. 23-24).

Os museus aparecerem como lugares de memodria de grande valia na
contemporaneidade. Neles o passado, o presente e o futuro se entrelagam. Os
objetos que preservam do passado possibilitam uma conexdo entre mortos e vivos,
passado e presente, efemeridade e eternidade, possibilitam a afloracdo, o
compartilhamento e a transmissdo de memoaria, evitando que desaparecam e sejam

levados pelas aguas®® do esquecimento. Essas reflexdes serdo aprofundadas no

59 Referéncia ao Rio Lete ou Léthé que significa esquecimento. Na mitologia grega, Lete € um dos
cinco rios do Hades. Aqueles que bebessem de sua agua experimentariam o total esquecimento.
Logo, o Rio Lete passou a representar o esquecimento. Para aprofundar o assunto sugerimos a obra

mat e


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_grega
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hades
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capitulo referente a pesquisa de campo, no qual veremos que 0s entrevistados, por
meio de suas percepc¢des museais, ao se relacionarem com os objetos do Museu
Gruppelli, se conectam com tempos, pessoas e lugares.

Para entendermos o museu instituicdo e fendmeno, € preciso aprofundar a
discusséo sobre o conceito de musealizacdo. Como se sabe, o simples fato de um
objeto fazer parte das instituicbes museologicas ndo garante que ele seja
denominado como objeto de museu. Na verdade, ele precisa mudar de status,
precisa passar O processo de musealiza-«o.
consiste meramente na transferéncia de um objeto para os limites fisicos de um
museud (STRCNSKh, 1995 apud DEVALYL®DES:;

a musealizacdo € a operacao de extracao, fisica e conceitual, de uma coisa
de seu meio natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto
museal 1 isto é, transformando-a em musealium ou musealia, em um

fobjeto de museud gque se i (DEVAIYEES,
MAIRESSE, 2014, p. 57).

Podemos mencionar, como exemplo, o pildo do Museu Gruppelli. Se o pilao
for somente transferido para os limites fisicos do Museu, estaremos falando apenas
de um objeto no espaco museal. J& se o0 pildo adentrar o Museu e passar pelo
processo de musealizacdo, esse objeto passa a se tornar um objeto de museu. Em
outros termos, o pildo passa a ser um objeto que faz parte do acervo.

Para fins desse trabalho, concordamos com Devalées e Mairesse (2014),
quando afirmam que a musealizacdo ocorre tanto com a extracdo fisica de um
objeto para um lugar de preservacdo como também de forma conceitual (seméantica).
Em outras palavras, a musealizacdo pode ser semantica, na medida em que 0s
objetos ndo precisam ser deslocados de seu lugar de origem, a exemplo dos
cemitérios, jardins botanicos, museus de cidades, sitios arqueolégicos, entre outros.
Exemplo disso € a casa em que o Museu Gruppelli esta situado. Ao mesmo tempo
em que abriga o0s objetos, essa casa € também acervo a ser preservada e difundida.
Nesse caso, 0 deslocamento foi meramente semantico. Vale considerar que a casa

também possui uma histéria. Nos anos de 1930, a parte superior da mesma foi

de WEINRICH, Harald. Lete: Arte e Critica do Esquecimento. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2001.

6 STRANNSKY, Zbynek Zbyslav. Introduction aux études, Brno, Université Masaryk. Tobelem J.-M.
(dir.), 1996. Musées. Gérer autrement. Un regard international, 1995.

51 AiEsse ¢ amp podenrsersceraplteendido como uma relacdo especifica do sujeito com a
realidade. Ele designa uma frela-«o especifica
1980 apud DEVALLEES; MAIRESSE, 2014, p. 55).

com
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utilizada como hospedaria para receber viajantes e, na sua parte inferior, se
localizava uma adega em que eram produzidos e guardados vinhos da familia
Gruppelli.

Nem todos os objetos que fazem parte da realidade serdo musealizados.
Porém, todos os objetos tém o potencial de pertencerem a um museu. Segundo
Chagas (19 Pétenciggmentea®lg € museavel (passivel de ser incorporado
a um museu), mas, em verdade, apenas determinado recorte da realidade é
museal PPz8vel o

Ainda, para Devallées e Mairesse (2014), os objetos musealizados nao
pertencem mais a realidade que constituiam antes. S&o, em contexto museal,
substitutos, representacdes e documentos da realidade. Vale mencionar que esse
pensamento apresenta excecdes. Exemplo disso sdo os cemitérios que quando
musealizados sdo um simulacro da realidade, um espaco de representacdo, um
patrimdnio musealizado; por outro lado, além dessas caracteristicas mencionadas,
podem ainda desempenhar sua fungéo original para o qual foram criados, que é a de
ser local de regular inumacéo.%® Chamamos esses objetos de hibridos.

No Museu Gruppelli, esse fato também pode ser observado. Alguns objetos
nao perderam totalmente suas func¢des iniciais, como, por exemplo, o tacho de
cobre® e a bandeira do time de futebol da colonia Boa Esperanca. Em dias de jogos
decisivos do time, a bandeira é levada do Museu por um dos membros da familia
Gruppelli para que a mesma seja utilizada pela torcida e pelos jogadores. Os
membros do time e seus torcedores acreditam que essa bandeira da sorte ao clube,

contribuindo para que tenham um resultado positivo durante o jogo (ver Figura 03).

62 Esse pensamento vai de encontro a fala de Poulot (2009) quando elabora uma diferenciagao entre

as definicbes de patrimonialidade e patrimonializacdo. Para o autor, a patrimonialidade é o
reconhecimento (por exemplo, emocional, sensivel) de um objeto, lugar, monumento por determinado
sujeito e que possui o potencial de ser patriménio. J& a patrimonializagcao € o reconhecimento oficial

de determinado bem por parte do Estado.

63 Essa reflexao foi abordada pelo autor desta tese, em autoria com Davi Kiermes Tavares e Diego
Lemos Ribeiro,em ar t i go Museu datmorted Wozes & narrativas no Cemitério de Santo
Amar o, Reci fel PEO. Di spon2vel
https://revistas.ufrj.br/index.php/RevistaHistoriaComparada/article/view/3198/pdf. Acesso em: 24 fev.
2017 E tamb®m no artigo denominado fAEntre a vida e
museus?o0. Di s ptipsv/peviadicos.set.edu.br/index.php/humanas/article/view/3541/2674.
Acesso em: 25 out. 2019.

64 O exemplo sobre o tacho sera explorado no proximo capitulo.



https://revistas.ufrj.br/index.php/RevistaHistoriaComparada/article/view/3198/pdf
https://periodicos.set.edu.br/index.php/humanas/article/view/3541/2674
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A

Figura 03 7 Fotografia da bandeira hasteada em dia de jogo do time.

Fonte: Acervo Museu Gruppelli, 2018.

De acordo com os autores Devallées e Mairesse (2014, p. 58), a
musealizacéo

como processo cientifico, compreende necessariamente o conjunto das

atividades do museu: um trabalho de preservagédo (selecdo, aquisi¢éo,

gestdo, conservacdo), de pesquisa (e, portanto, de catalogacdo) e de
comunicacao (por meio das exposi¢oes, das publicacdes, etc). ou, segundo

A

outro ponto de vista, das atividades ligadas a selecdo, a indexagéo e a
apresentacéo daquilo que se tornou musealia.

Na mesma direcdo, Cury (2006) entende que 0S museus enguanto espacos
de preservacdo patrimonial abarcam, como funcbes basilares, coleta, pesquisa,
documentacdo, conservacdo e comunicacdo para fins de estudos e lazer,
encadeamento que configura o processo de musealizacdo. Esse processo sO é
realizado Aporque damos valor " poesia qu.
porque queremos guarda-las i as coisas que detém a poesia que valorizamos 1
como refer°nciad (CURY, 2006, p . 31) . Ve mc
verdade, um ato de revalorizacdo das coisas, na medida em que todo objeto,

guando criado, ja possui um valor.
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Cury compreende a musealizacdo como um processo, mas, particularmente,

como um fenbmeno comunicativo. Para a autora, o sistema comunicacional é

considerado o mais importante dentro do processo de musealizacdo. E na

exposicdo, forma particular de comunicagdo museoldgica, segundo ela, que o objeto

de museu passa por mais uma valoracdo, ou, podemos dizer, por mais uma
revalorizacao.

Os objetos selecionados para uma exposicdo sédo, na verdade, escolhidos

(valorados) duas vezes: a primeira para integrar o acervo da instituicdo (ou

in situ) e a segunda para associar-se a outros objetos i também escolhidos
I para serem expostos ao publico. (CURY, 2006, p. 26).

Vemos, aqui, que valor e patrimbnio sdo inseparaveis. Notamos que a
guestao do valor percorre todo processo de musealizacdo. Esses objetos expostos
ganhardo ainda mais importancia (valor) junto a sociedade quando forem
reconhecidos pelos diferentes publicos. Em outras palavras, como veremos ho
préximo capitulo, ao reconhecerem 0s objetos expostos como importantes para si e
para a sociedade na qual se inserem, o0s entrevistados ajudam e poderdo ajudar a
preserva-los, comunicé-los e transmiti-los no presente e no futuro.

Segundo Loureiro, € 0 processo de musealizacdo que eleva os objetos a
categoria de documento, buscando a preservacdo e comunicacdo de suas
informacBes. Compartiihamos do pensamento da autora, pois, a n0sSsSO ver, 0S
objetos de museus sO6 se tornam efetivamente documentos quando passam o
processo de musealizacdo. Antes disso, eles sdo objetos em potencial de ser
documento.

A musealizac¢é@o consiste em um conjunto de processos seletivos de carater
info-comunicacional baseados na agregacdo de valores a coisas de
diferentes naturezas as quais é atribuida a funcdo de documento, e que por
esse motivo torna-se objeto de preservacdo e divulgacdo. Tais processos,
gue tém no museu seu caso privilegiado, exprimem na prética a crenca na
possibilidade de constituicdo de uma sintese a partir da selecao, ordenagéo
e classificacdo de elementos que, reunidos em um sistema coerente,

representardo uma realidade necessariamente maior e mais complexa.
(LOUREIRO, 2012, p. 204-205).

Queremos mencionar, ainda, que a musealizacdo deve ser vista por duas
facetas: na primeira, a musealizagéo é vista como fendmeno, que resulta na relacado
museal da sociedade com o0s bens patrimoniais na qual se reconhece o valor
memorial, identitario, emocional, documental e informacional dos objetos; e, numa

segunda, que procede do processo técnico-cientifico, que se sistematiza nas
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operacoes de aquisicdo, salvaguarda e comunicacao (ver Figura 04). Grifamos, aqui,

gue esse processo tem inicio e fim na propriair el a- « o0

32).
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Figura 04 7 Quadro do processo de musealizacéo.

Fonte: Maria Cristina Bruno, 1996, p. 32.

0

E relevante frisar que ambos os processos ndo podem ser pensados de forma

separada. Eles, na verdade, atuam entre si e se relacionam de forma mdutua.

Devemos, entéo, pensar a musealizagdo nd0 coOmo um processo estatico, mas, sim,

visto de forma dinamica, em que os sistemas conversam entre si, possibilitando que

ocorram de forma integrada e simultanea, de maneira ciclica. Vale grifar, ainda, que

musealizacdo tem por fim dltimo a preservagdo e a comunicacdo dos bens

patrimoniais que habitam ou que s&o incorporadas as instituicbes museologicas. E

importante reiterar que esse deslocamento € mais semantico do que fisico.

( BRU
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Citamos, como exemplo, o Museu Gruppelli, 0 qual esta no meio termo entre
o deslocamento fisico e simbdlico. E fisico porque alguns objetos se encontram no
interior do Museu, mas é simbdlico na medida em que o proprio prédio, como j& dito,
€ um objeto musealizado a ser preservado dentro do cenario mais amplo: da

paisagem cultural (ver Figura 05).

Salvaguarda

Aquisicao Comunicagéao

Relacao

museal

Figura 057 Quadro da musealiza¢do fen6meno/processo.

Fonte: Produzido pelo autor, 2018.

Como mencionamos aqui, 0s objetos, ao passarem pelo processo de
musealizacdo, s&o considerados documentos, patrimbnio, representacdes da
realidade que constituiam; sdo considerados senhores do tempo, da memdéria e da
histéria; sdo entendidos como semiéforos no entendimento de Pomian (1997); sao,
segundo o autor, intermediarios entre o visivel e o invisivel; e, assim como 0s
museus, funcionam como fiextens »&°0s dbgetosme m- r
Sao responsaveis por ajudar as pessoas, a partir de suas percepcfes museais, a
despertar memorias, emocodes e a afirmar identidades.

Pontuamos aqui que as emocdes sédo elementos que compdem o processo de
musealizacdo. E importante que as emocdes ndo sejam negligenciadas das acdes
museologicas, pelo contrario, € preciso coloca-las como elementos centrais, na

medida em que patrimbnio e emoc¢ado sdo praticamente indissociaveis. i A magao

65 De acordo com Candau (2014, p. 107) , imesmo que as capacidades me
humanas sejam consideraveis, 0 homem quase nunca esta satisfeito com seu cérebro como unidade

Unica de estocagem de informa¢Bes memorizadas e, desde muito cedo, recorre a extenstes de

mem-ri ao
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parece quase inseparavel da experiéncia patrimonial. No entanto, existem

o

experi®°ncias patrimoni ai s n«o emoci onai s
nossa).’® Os bens patrimoniais s&do responsaveis por despertar diversas emocoes
NOS sujeitos e grupos sociais, por meio da ativagao de suas percep¢des museais.
Segundo Francoise Choay (2006), os monumentos (entendidos pela autora
como uma categoria de patrimoénio) estdo vinculados ndo somente a questbes
mnemonicas, mas também emocionais. Sobre a natureza emotiva do patriménio
Choay coloca:
ndo se trata de apresentar, de dar uma informacdo neutra, mas de tocar,
pela emoc¢ado, uma memoria viva [...] A especificidade do monumento deve-
se precisamente ao seu modo de atuagéo sobre a meméria. Nao apenas ele
a trabalha e a mobiliza pela mediagéo da afetividade, de forma que lembre o
passado fazendo-o vibrar como se fosse presente. Mas esse passado
invocado, convocado, de certa forma encantado, ndo é um passado
gualquer: ele é localizado e selecionado para fins vitais, na medida em que

pode, de forma direta, contribuir para manter e preservar a identidade étnica
ou religiosa, nacional, tribal ou familiar. (CHOAY, 2006, p. 17, grifo nosso).

Dohman (2010, p. 72, grifo nosso), ao se referir aos objetos, diz que
i mo s t-se @ampanheiros emocionais e intelectuais que sustentam memorias,
rel acionament os; al ®m de provodapensanentet ant
podemos cotejar com Mundz Vinas (2003), quando diz que 0s objetos séao
carregados de sentidos, valores, ideias, que despertam memodrias, emocdes,
sensacdes e saberes que representam um coletivo. Os objetos ndo tém somente
cor, textura, matéria-prima, forma e funcdo, mas também historia, contexto cultural,
emocao, entre outras caracteristicas, como nos fala Nogueira (2002). Essa
afirmacéo também é discutida por Hernandez e Tresseras (2007), para quem o bem
patrimonial € motivo de inspiracdo, estimulo a imaginacao, catalisador de emocdes
que servem de porta de acesso ao passado, conjuntamente com a memoria e a
histéria escrita. Esse pensamento ainda € defendido por Dassié (2010) quando diz
gue os objetos devem ser compreendidos muito além de suas camadas visiveis,
devem ser entendidos como referéncias emocionais (afeto, nostalgia, amor, paixao).
ARAntes de serem objetos portadores de | emb
[.]6 (DASSI £, 2010, p8 40, tradu-«o0o nossa).

A o®motion vy sembl e quasi i ndi s s od ieasteltautefodlsedesi 6 e x p @
exp®riences patrimoniales non ®motionnell eso

fAvant d'°tre des objets porteurs de souvenirs, ils
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Segundo o autor, os objetos tém forte relacdo com os sujeitos tanto de
maneira intima quanto social. Os objetos se tornam uma referéncia ndo somente do
Aeuo, mas t amb ®m ddspertdinnmemdaias € emogpesevinculadas a
familia, amigos, viagens, casamentos, nascimento e luto. O carater memorial e
afetivo dos objetos é o meio que leva a sua transmisséo familiar (leia-se herancga)®®,
principalmente dos avOs para 0s netos, e acaba se tornando a génese da
constituicdo dos bens patrimoniais.

A relacdo implicita entre a memoria, um objeto e afeto pressupbe a
existéncia de um sistema cultural que determina as condi¢cdes de

enunciacéo de uma objetivacao, e, na mesma medida, de exteriorizagao de
sentimentos. (DASSIE, 2010, p. 23, tradugdo nossa).®°

O autor complementa:

A triade objeto - memodria - afeto esta hoje exposta a mdltiplos niveis da vida
cultural. A expansdo de memodria, € adicionada uma estimulagdo das
emocdes que faz com a expressdo publica dos sentimentos onipresentes
em nossa sociedade. (DASSIE, 2010, p. 23, tradug&o nossa).”

As emocdes se manifestam frente ao patriménio levando em consideracéo
sua dimensdo contextual e de localizacdo. Essas emocdes variam de sujeito para
sujeito e de patriménio para patrimonio (HEINICH, 2013). Essas variagOes ocorrem
porque as emocdes, assim como o0s valores, ndo emanam dos objetos; séo,
sobretudo, atribuicdes dos sujeitos e grupos que se relacionam com 0s mesmos.
Contudo, na atualidade, essas discussdes ainda passam ao largo das politicas para
preservacao do patriménio.

O patrimébnio define-se, ao mesmo tempo, pela realidade fisica de seus
objetos, pelo valor estético e, na maioria das vezes, documental, além de
ilustrativo, inclusive de reconhecimento sentimental, que lhe atribui o

saber comum, enfim, por um estatuto especifico, legal ou administrativo.
(POULQT, 2009, p. 13, grifo nosso).

Podemos dizer que os bens patrimoniais sdo valorizados no momento que

encontram nir @REENBbAIH ¢9919 jinto(aos sujeitos e grupos sociais.

%8 ¢Receber uma heranca néo basta, é preciso apropriar-se dela, sentir que merecemos as coisas
gue nos sdo doadas. A heranca € um dom dos afetos, ndo apenas um direito reconhecido pela
Constituicdo. A heranca questiona aquilo que somos. @EIGUER, 2007, p. 74, grifo nosso).

69 La relation implicite entre la mémoire, un objet et de I' affection suppose en effet I' existence d' un
systeme culturel qui détermine les conditions d' énonciation d' une objectivation, et dans une méme
mesure d' extériorisation des sentiments.

0 La triade objet - mémorie - affection se décline aujourd’hui & de multiples niveaux de la vie
culturelle. A la dilatation de la mémoire s' ajoute une inflamation des émotions qui rend I' expression
publigue des sentiments omniprésente dans notre sociéteé.
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O conceito de ressonancia é sistematizado por Stephen Greenblatt, em seu artigo
fRessonance and Wondero, da seguinte maneir a:
Por ressonancia eu quero me referir ao poder de um objeto atingir um
universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais, o poder de
evocar no espectador as forcas culturais complexas e dinamicas das quais

ele emergiu e das quais ele é, para o espectador, 0 representante.
(GREENBLATT, 1991, p. 42 apud GONCALVES, 2007, p. 215).7

Esse conceito é incorporado por José Reginaldo Gongalves (2007)’> como
algo que teria relacdo com o impacto que determinada referéncia patrimonial tem
nas pessoas, como essas referéncias sdo pensadas, utilizadas e significadas. Nesse
sentido, o patrim!nio n«o ® Vvisto como um
formas de agdo (GONCALVES, 2012). O autor ainda considera que
[...] um patriménio ndo depende apenas da vontade e decisdo politicas de
uma agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente de uma atividade
consciente e deliberada de individuos ou grupos. Os objetos que compdem

um patriménio precisam encontrar ressonancia junto a seu publico.
(GONCALVES, 2007, p. 214-215).

Em nosso entendimento, o reconhecimento em relagcdo ao patrimoénio pode
ser utilithrio e simbdlico. Esse reconhecimento utilitario se da em relacdo aos
diversos usos praticos que o patrimdénio pode ter na vida didria das pessoas. Ja o
reconhecimento simbolico se da de forma memorial, emocional, historico e
identitario.

Os sujeitos valorizam, preservam e difundem os bens patrimoniais na medida
em gue se sentem reconhecidos e refletidos por eles. As pessoas, através de suas
percepcBes museais, reconhecem que o0s objetos séo relevantes mediadores para o
afloramento de emocdes, e para a afirmacdo de memodrias e identidades. Nesse
al o

momento, podemos falar, também,emuma fAemo- «o pat r,i2018™H
2019; PALUMBO, 2013; HEINCH, 2013). Esta ultima se manifesta quando os
sujeitos € grupos tem paix«o pel cemogbes r i m?

patrimoniais sugerem, de acordo com uma metafora banal, uma escala que se

71 By resonance, | mean the power of the displayed object to reach out beyond its formal boundaries
to a larger world, to evoke in the viewer the complex, dynamic cultural forces from which it has
emerged and for which it may be taken by a viewer to stand. By wonder, | mean the power of the
displayed object to stop the viewer in his or her tracks, to convey arresting sense of uniqueness, to
evoke an exalted attention (GREENBLATT, 1991, p. 42).

2 Esse conceito ainda é discutido por Antonio Candido. Para saber mais ver: CANDIDO, Anténio.
Ressonancias. In: CANDIDO, Ant6nio. O Albatroz e o Chinés. 2. ed. aumentada. Rio de Janeiro:
Academia Brasileira de Letras i Ouro sobre Azul, 2010. p. 81-89.

73 Segundo Fabre (2013) a Revolucdo Francesa ocorrida no século XVIII, suscita como a primeira
grande evidéncia histérica de onde surgem as emog8es coletivas.
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equivale as das temperaturas. Vai do mais quente ao mais ardente e vice-v er s a 0
(FABRE, 2013, p. 38, traducéo nossa).’*

Para Fabre (2013) e Heinch (2013), a emocao patrimonial pode se manifestar
tanto de maneira positiva como negativa. A primeira € despertada quanto a
apropriacdo, identificacdo emocional das pessoas pelo patrimdénio, buscam evitar
gue esse seja destruido, lutam para salvaguarda-lo. Essa emocéao € responsavel por
ajudar na afirmacado identitaria dos sujeitos e grupos. Ja as emoc¢des negativas
ocorrem quando ndo ha apropriacdo, reconhecimento por parte dos grupos sociais
em relacdo ao patrimbnio. Essa falta de identificacdo pode levar a destruicao,
degradacdo e modificacdo do mesmo.

Ainda para a autora, as diversas emoc¢0es observadas em relagédo aos bens
patrimoniais podem ser dividias em trés categorias: a emoc¢ao frente ao valor de
autenticidade; a emocéo frente ao valor de presenca; e a emocao frente ao valor de
beleza. A primeira é vinculada a originalidade, a autenticidade historica do objeto; a
segunda é vinculada a um sentimento de reencontro, a um contato com as pessoas
relacionadas a esse objeto, € uma emocdo que vem da nocao de insubstituibilidade
do objeto, por ele nos conectar a uma pessoa; ja a terceira categoria € relacionada
as emocoes frente a beleza estética do patrimonio.

Fabre (2019) nos diz também que a emocédo patrimonial pode ser dividida em
trés categorias: a) a primeira esta relacionada as catastrofes. Os grupos sociais ndo
querem perder determinado patriménio. Essa ameaca de perda faz nascer um
sentimento coletivo; b) a segunda esta vinculada a descoberta de algo, ou seja,
nasce da surpresa de uma revelacdo do passado; c) a terceira esta relacionada a
reacao frente a intervencédo que modifica (minimamente que seja) o patrimbnio que é
familiar. Em outros termos, o patriménio ndo deve mudar porque é algo comum a
todos. AiDi ferentes em sua -sepédlagi@ama e, sametudomeelah a m
paixao que manifesta a extrema sensibilidade coletiva em relacdo ao monumento
como presen-a do pass ad,ogofo rfossd).BRrEmMos que 4s9 , p .
categorias de catastrofe e de surpresa aparecem nos dados coletados em campo.

Entretanto, para que as pessoas possam se emocionar em relacdo ao

patrimdnio é necessario que sua percepcdo museal seja ativada.”> E como os

i [ des énpotion patrimoniales suggére, selon une métaphore banale, une échele qui emprunte a
celle des températures. On va du plus tiéde ao plus ardent et inversement.o
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museus podem ativar a percepcdo museal do publico? Para chegar a esses
objetivos (serem espacos que ativem a percepcdo museal e despertem emocdes),
0S museus na contemporaneidade vém colocando suas atengcées na comunicacao
museoldgica jA que esta’® pode ser considerada como a mais importante e
primordial funcdo dentro do processo de musealizacdo, segundo Cury (2006) e
Roque (2010). Esse pensamento vai ao encontro ao de Roca (2008) quando diz que
o0 patriménio para ser amado precisa ser comunicado. Em outros termos, € na
comunicacdo museologica que poderd haver a ativacdo da percepcao museal das
pessoas fazendo com que sintam diversas emocfes na relacdo travada com o0s
objetos.

Para Cury (2006), vérias sdo as formas de o museu se comunicar, COmo
artigos cientificos de estudos de colecdes, catalogos, materiais didaticos em geral,
videos, filmes, palestras, oficinas, material de divulgac&o e a propria exposicdo. E na
comunicacao que ocorre uma extroversao do conhecimento depois da ocorréncia da
introversdo, sendo a entrada do conhecimento a instituicdo por meio dos seus
objetos adquiridos. Esta ideia é compartiihada também por Benchetrit (2010),
guando afirma que os museus utilizam como ferramenta de comunicacdo com a
sociedade suas exposicdes, programas educativos, pesquisa, producao cientifica e
publicacdes de suas diversas atividades. Para Braga (2003), os museus ainda se
comunicam por meio de cores, detalhes, vitrines, letras, display e logomarcas com
seu visitante. AE pel o sistema dao pdbbicne
também é através dele que esse publico pode manter um canal de interacdo com o
museuo ( BRAGA, 2003, , gnda, G1¢ a m&ladao é rottra
importante ferramenta comunicacional, ela é utilizada para que o publico possa
compreender melhor a linguagem expogréfica e do préprio museu.

Trata-se, entdo, de uma estratégia de comunicagdo com carater educativo,
gue mobiliza as técnicas diversas em torno das colegbes expostas, para

75 Conforme visto anteriormente, o simples fato de sujeito e objeto estarem em um ato relacional
(serem comunicados) ndo é suficiente para que as emocdes das pessoas sejam afloradas. Para que
isso ocorra, a percepcdo museal precisa ser ativada. 1sso porque 0s objetos ndo sdo entidades
autbnomas.

76 /D sistema de comunicacdo museol6gica é um conjunto de partes que formam um sistema por
constituirem uma interdependéncia, condicdo para atingir o objeto exposicéo, a partir da operacéo de
uma série de acles/atividades. Mas, o sistema de comunicacdo museoldgica, assim como qualquer
outro sistema, ndo deve constituir-se pela soma das caracteristicas das partes, dos elementos, mas
sim pela interacdo desses, constituindo o todo, a unidade orgénica indivisivel. As caracteristicas do
sistema de comunicagdo museoldgica esta no todo, na sua globalidade, na sinergia.0(CURY, 2006, p.
52).

ni ca -

mo s
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fornecer aos visitantes os meios de melhor compreender certas dimensdes
das colecdes e de compartilhar as apropriacdes feitas. (DEVALLEES;
MAIRESSE, 2014, p. 53).

Dentre as diferentes formas comunicacionais, a exposicdo é considerada a
principal forma de comunicacdo do museu (CURY, 2006; BENCHETRIT, 2010).
Segundo Cury (2006), a exposicao € o produto final de um longo processo; é nela
que 0 publico tem acesso a poesia das coisas, em que 0 museu Se apresenta a
sociedade, afirmando sua misséo institucional e identidade com o seu visitante.
fPara a maior parte dos visitantes, as exposi¢cdes sdo o museu. Elas se constituem
no contato inicial com os acervos do museu e as informacdes a eles associadas,
of erecendo ao mesmo tempo divers«o e conhe
2001, p. 17).

Vale mencionar que uma exposi¢io nio € feita somente com objetos. E na
verdade, a interacdo de diversas ferramentas ou elementos como sons, vidracas,
luzes, cores, cheiros, o prédio, a paisagem em que situa, entre outros. Todos esses
elementos compdem o que chamamos de linguagem ou discurso museolégico. i A
exposicdo € um discurso [... ] 6 ( MENESES, O2Museb Grupelli e su&s) .
colecBes nao estdo isolados no espaco em que se encontram, mas fazem parte da

paisagem cultural que ajuda a compor seu discurso museal.”’

As exposicdes sdo muito mais do que o simples processo de colocar
objetos em vitrines ou quadros em paredes com um texto e legendas.
Muitos fatores diferentes influem na comunicacdo da exposicdo com o
visitante: cor, textura, som e iluminagdo; a maneira como objetos de
diferentes periodos, culturas ou areas de conhecimento sdo agrupados; a
distribuicao de espaco na apresentagéo; a adequacgéo do texto ao publico-
alvo e a linguagem usada; a maneira como 0s objetos séo apresentados
(como testemunho, elementos cenograficos, elementos de comparagdo ou
simbolos), e a selecdo de material contextual (tais como 0s esbocos iniciais
para uma pintura, o testemunho do autor ou do usuério, fotos de um objeto
durante a producdo, em uso ou durante a conservagdo). Os mesmos
objetos usados em diferentes montagens podem contar historias diferentes
e fornecer novas perspectivas ou visdes. Por exemplo, apenas pela
mudanca de abordagem, o mesmo grupo de objetos de uso doméstico do
século XVIII pode mostrar como era a vida dos ingleses das classes média
e alta em suas casas ou as novas e dramaticas ligag6es proporcionadas
pelo comércio colonial. (ROTEIROS PRATICOS, 2001, p. 18).

Esse pensamento é reforcado por Roberto Conduru (2006, p. 63), quando

diz que:

Se formos pensar a exposi¢cdo como um discurso, logo iremos concluir que
todos os elementos de uma exposi¢céo sdo constituintes do seu discurso: 0s

77 Essa parte serd mais bem explicada no subcapitulo 4.1 referente ao histérico do Museu Gruppelli.
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objetos em exibicdo, os textos de apresentacdo e os explicativos, as
imagens complementares, as legendas das pegas, a ficha técnica, o aparato
de seguranca das pecas e do publico (tanto os equipamentos quanto o
pessoal), o mobiliario, o edificio, 0s agentes envolvidos (curadores, técnicos
e demais autores), as instituicdes que realizam, promovem e patrocinam a
mostra.

Acreditamos que uma boa exposi¢cdo ndo € aquela que somente traz novas
informagdes ou gere novos conhecimentos, mas aquela que tem o potencial de
impactar emocionalmente os diferentes tipos de publicos. Para chegar a tais
objetivos, os museus devem, portanto, participar, constante e ativamente, da
reconstrucdo do passado e das memoérias, para a promocdo de discursos
heterogéneos. Em outras palavras, oS museus precisam se comunicar de maneira
dialégica, conforme aponta Roque (2010), priorizando a interacdo e o didlogo com o
publico, tornando-o0 um agente ativo do processo, devem construir discursos claros e
compreensiveis, juntamente com o publico. E a partir da interacdo museu-publico
que a comunicacao estara finalmente completa, conforme nos asseguram os autores
Sanjad e Brandao (2008).

Assim, segundo Bottallo (1995), os museus na contemporaneidade devem
procurar, através de suas exposic¢des, valorizar o sujeito (considerando os tipos de
publicos) e levantar questfes (a serem discutidas) que evitem discursos excludentes
e equivocados e levem ao afastamento de seu objetivo, ou seja, problematizar o
sujeito como o objeto no cenéario museal. O museu, entdo, ao mesmo passo, podera
reivindicar seu lugar na sociedade como espaco de preservacdo, discussao e
exercicio da cidadania, consolidando a comunicacdo como eixo central das acdes

museoldgicas e como um local de emocéao patrimonial.
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4. O desvendamento das emogdes no Museu Gruppelli

Neste capitulo apresentamos a historia do surgimento do Museu Gruppelli, a
constituicdo de suas colecdes, bem como as principais atividades que vém
desenvolvendo nos Uultimos anos. Aprofundamos, ainda, neste capitulo, a
metodologia usada para que alcangassemos 0s objetivos da pesquisa. Por altimo,
expomos e discutimos os resultados e analises obtidas na pesquisa proposta neste

estudo.

4.1 A concepcéao do Museu Gruppelli e de suas colecdes

O Museu Gruppelli € um espaco privado e estd associado a familia
Gruppelli’®. Foi inaugurado em 30 de outubro de 1998, por iniciativa da comunidade
local e que possui trés idealizadores iniciais: Ricardo Gruppelli’®, membro da familia
Gruppelli, a professora Neiva Acosta Vieira e o fotégrafo Manoel Francisco Tavares
dos Santos, conhecido como Neco Tavares. Esses atores sociais buscavam
preservar as histérias, memorias e identidades ndo somente da familia Gruppelli,
mas, sobretudo, dos moradores da zona rural da cidade de Pelotas e regido.®° Sobre
essa afirmacédo, Ricardo Gruppelli acrescenta: AN s n«o quer 2 auseos f az
da fam2lia apenas, porque i S sssempre quisedmesr i a n
um Museu dessa comunidade, das histérias de todos daqui [...] E um Museu nosso,
gente. EumMuseu nosso! 0 200GRUPPELL I ,

8 A familia chegou ao Brasil em 1905 e, primeiramente, comprou uma porcdo de terra onde hoje esta
localizado o bairro Ariel em Pelotas. A familia se instalou na regiao da Col6nia Municipal por volta de
1930. A vinda da familia Gruppelli esta vinculada a onda emigratdria europeia que comegou a ocorrer
por volta de 1880 a 1890, em que vieram alemaes, pomeranos, italianos e franceses para o Brasil.
Esses grupos étnicos buscavam melhores condi¢cfes de vida e maiores oportunidades de trabalho.

7 Paulo Ricardo Gruppelli € comerciante. Membro da familia Gruppelli, € um dos fundadores do
Museu Gruppelli e um dos principais agenciadores culturais do local. Para saber mais, ver entrevista
completa nos apéndices deste trabalho.

80 Objetos similares ou exemplares do mesmo objeto podem ser encontrados em cidades vizinhas,
como, por exemplo, Morro Redondo (foi municipio de Pelotas), Cangucu, Rio Grande, Arroio do
Padre, Sdo Lourenco.
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O Museu esta localizado na zona rural de Pelotas, Rio Grande do Sul, Brasil,

no que se denomina Col6nia Municipal, sétimo distrito da cidade®! (ver Figura 6). O

Museu se apresenta como fum espa-o

de quex posi

traduzem a &ida na coléniad pu seja, as dindmicas sociais de uma comunidade

identificada pelas origens e trajetéria imigrante0 ( FERREI RA;

2013, p. 58). (Ver Figuras 7 a 13).
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Fonte: http://www.pelotascolonial.com.br/site/content/empreendimentos/restaurante-museu-e-

pousada-grupelli. Acesso em: 25 ago. 2016.

81 Ao trafegar pela BR 392, Km 102, passando o trevo de entrada do municipio de Morro Redondo
(sentido Pelotas x Cangucu), o visitante deve dobrar & direita e seguir por aproximadamente 12,5 km
de estrada ndo pavimentada até o local. No caminho, o visitante encontrar4 diversas placas

informativas que irdo facilitar a sua chegada até o Museu.


http://www.pelotascolonial.com.br/site/content/empreendimentos/restaurante-museu-e-pousada-grupelli
http://www.pelotascolonial.com.br/site/content/empreendimentos/restaurante-museu-e-pousada-grupelli
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Figura 07 7 Fotografia da inauguracéo do Museu Gruppelli.8?
Fonte: Margareth Vieira. 1998.

Figura 08 i Fotografia da inauguracédo do Museu Gruppelli.83

Fonte: Margareth Vieira, 1998.

82 Um registro da inauguracéo do Museu Gruppelli em 30 de outubro de 1998. A esquerda, encontra-
se o Padre Capone e o fotoégrafo Neco Tavares, um dos idealizadores do Museu. A direita, vemos o
menino Mauricio Schafer, ao lado de Véania Gruppelli (esposa de Ricardo Gruppelli) e da menina
Silvana Gruppelli (filha de Ricardo Gruppelli).

83 Apresentacdo do grupo Tholl (Trupe Circense de Pelotas). Na época da inauguracdo do Museu
Gruppelli, o grupo ainda nédo tinha essa denominagao.


https://www.facebook.com/museugruppelli
https://www.facebook.com/neco.tavares
https://www.facebook.com/silvana.gruppelli

Figura 09 1 Fotografia do acervo exposto do Museu Gruppelli no dia da inauguracao.
Fonte: Margareth Vieira, 1998.

Figura 10 1 Fotografia do acervo exposto do Museu Gruppelli no dia da inauguracao.
Fonte: Margareth Vieira, 1998.
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Figura 11"1' ifdiografia daAfhada do Museu uppelli.

Fonte: Acervo do autor, 2018.

Figura 12 7 Fotografia do Museu Gruppelli.

Fonte: Acervo do autor, 2018.
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Figura 131 Fotogra |a‘da'é-ntfadé do 1|\/IiUSéL..j Gruppé i

Fonte: Acervo do autor, 2018.

O Museu tem como missao salvaguardar e difundir as histérias, as memdérias
e 0s modos de vida dos moradores da zona rural de Pelotas e regido. Foi o primeiro
museu concebido na zona rural da cidade que ainda conta com outros dois museus,
que sdo o Museu Etnografico da coldnia Maciel, localizado na Coldnia Maciel, e o
Museu da Colbnia Francesa, situado na Vila Nova.

Sobre a importancia do Museu Gruppelli para a colénia de Pelotas e regido, o

professor Wilson Marcelino Miranda®* (2018) coloca:

Entendo que o Museu Gruppelli vem desempenhando um papel
fundamental na colbnia, onde esté inserido, mostrando aos habitantes de
forma geral e principalmente aos visitantes, a importancia do cuidado com a
memoria cultural das populagdes rurais. Fato esse constatado na dindmica
do funcionamento do Museu, principalmente no momento das visitagdes,
onde se observa nos frequentadores do Museu um momento de profunda
reflex@o sobre suas origens, principalmente quando se trata de pessoas que
ja viveram na coldénia ou mesmo quando nela ainda se encontram. Nos
visitantes mais urbanos nota-se a busca pelo bucdlico, que o Museu de
alguma forma oportuniza, numa tentativa, quem sabe, de alivio de tensdes...
E mesmo saber como era esse mundo rural.

8 Wilson Marcelino Miranda foi professor da Universidade Federal de Pelotas e atua como
colaborador do Museu desde a implementacédo do projeto de extensdo, em 2008. Para saber mais,
ver entrevista completa nos apéndices deste estudo.
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Segundo Ricardo Gruppelli (2016), a vontade de conceber o Museu Gruppelli
apareceu devido a varias pessoas que vinham recordar sua infancia na zona rural
(parentes, vizinhos e veranistas):

Como a coldonia de uma fundacdo bem antiga, né? (sic) o pessoal
despertou, valorizé (sic). O pessoal olhava uma peca no Museu, uma
enxada velha la... Sabe que eu tenho um enxad&o la que pode servir pro
Museu. Entdo despertou esse resgate. Muita gente recolheu coisas que

estavam atiradas no galpdo, acondicionou melhor para preservar.
Despertou a ideia de preservacao.

A ideia é reforcada pela senhora Norma Gruppelli®> (2020), mée de Ricardo
Gruppelli. Segundo ela, o Museu foi elaborado para preservar e difundir objetos que
contam a histdria da familia Gruppelli e, sobretudo, da col6nia de modo geral. Ela se
considera uma incentivadora, doadora (doou objetos como xicaras, toalhas, talheres,
moveis, reldgios, revistas) e conhecedora dos objetos. Conforme a depoente, o
Museu Gruppelli é importante porque oportuniza as pessoas a conhecerem 0s
modos de vida da regido rural. De acordo com a entrevistada, o0 Museu tem um
vinculo com o passado, ftom as nossas histdrias de vida, com as nossas raizesa E
imprescindivel, em sua opinido, que 0s mais jovens conhecam 0s objetos que
fizeram parte de nosso passado, para que assim possam manter vivas as raizes. Ela
finaliza dizendo em tom emotivo: A" O Museu enquanto eu es
fechal! o E s s aita ler made enfticd pela entrevistada, imersa em
sentimentos. Logo apos, ela baixou a sua cabeca e ficou alguns segundos em
siléncio. Compreende-se que a emocao tomou conta de Norma, que segurou as
lagrimas para nao chorar. Observamos aqui, de forma clara, o que o patriménio gera
nas pessoas: emocao. E a denominada emogéo patrimonial.

A partir desse ponto de vista, ao selecionarem objetos utilitarios para fins
simbdlicos, aqueles atores sociais procuravam a representacdo dos modos de vida
de um lugar. Em nosso entendimento, o processo de selecdo, valorizagao,
preservacdao e difusdo semantica dos referenciais de memoria e emocao seria
desdobramento do que compreendemos por musealidade. Esse exemplo
mostra-nos, como ja destacou Ilvo Maroevic (1998), em nosso referencial tedrico,
que a musealidade necessariamente ndo esta presa no museu instituicdo ou museu-

lugar, ela também pode acontecer fora do mesmo. A nosso ver, iISSO ocorre porque a

85 Norma Gruppelli € membro da familia Gruppelli e mée de Ricardo Gruppelli. Para saber mais,
sugerimos a leitura da entrevista completa que se encontra nos apéndices deste estudo.

t
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musealidade tem inicio ou ganha forma no museu fenébmeno. O museu fendmeno,
como ja salientado, se localiza e tem inicio no campo das percepcoes, ideias,
pensamentos, desejos humanos, podendo existir em qualquer tempo e espaco.
Lembramos que neste estudo o museu-lugar é entendido como desdobramento do
museu fendmeno.

Consideramos que esses objetos, pelo menos no sentido utilitario, eram
pouco valorizados por aqueles atores sociais. Entretanto, a percepcdo desses
sujeitos direcionada sobre os objetos foi além da sua funcéo inicial, com vontade de
salvaguarda-los e difundi-los, por compreenderem que 0s mesmos eram relevantes
testemunhos memoriais, emocionais e identitarios de suas histérias e da propria
histéria da zona rural da cidade de Pelotas e regiao.

O espaco museoldgico possui um acervo com cerca de 2.000 objetos que séo
divididos em varias tipologias (esporte, doméstico, impressos, trabalho rural e
trabalho especifico). O acervo do Museu foi e € adquirido por meio de coleta,
compra, troca e doacdo. A maior parte do acervo do Museu ja se encontrava no
prédio onde se situa. Vale mencionar que o prédio em que o Museu esta localizado
hoje ja teve varias utilidades. Na década de 1930, a parte superior do mesmo foi
utilizada como hospedaria para receber viajantes e, na sua parte inferior, se
localizava uma adega em que eram guardados vinhos produzidos pela familia
Gruppelli, onde também funcionou por anos a barbearia de Jodo Petit Dias.
Inclusive, aqueles equipamentos da barbearia eram utilizados no mesmo local onde
hoje esta o Museu, mesmo depois de 1998, quando o local ja era reconhecido como
lugar de representacao.

O acervo também foi coletado em lugares abertos (campos, beira de
estradas, margens de arroios), nas casas e em galpdes de moradores da regido, por
exemplo. Inclusive, alguns dos objetos que fazem parte do acervo foram trocados
por outros objetos e até mesmo por animais.® Sobre a constituicdo do acervo do

Museu, a professora Neiva Vieira®’ relata:

86 Exemplo disso é o novo tacho de cobre que foi adquirido em 2017. Segundo Ricardo Gruppelli, o
objeto foi trocado por uma porca camalebnica (animal raro). Ainda, segundo Ricardo, os olhos da
porca mudavam de cor de acordo com a luz, por isso a designacdo de camaledo. Vale relembrar que
0 antigo tacho foi levado do Museu pela forca da agua em razao da enchente ocorrida na regido, em
marco de 2016.

87 Neiva Acosta Vieira foi professora da Universidade Federal de Pelotas e foi uma das fundadoras
do Museu Gruppelli. Para saber mais, ver entrevista completa nos apéndices desta pesquisa.
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A gente visitava as pessoas, perguntdvamos ndo tem nada para nos doar?
Chegamos que em uma época tinhamos 5 maquinas de costura. As coisas
ficavam modernas e iamos trocando. Aquele gabinete dentario mesmo, que
foi o primeiro, pedimos, e ele ficou |a no Museu. Com muito amor, muita
vontade de ver, eu sempre dizia para a dona Norma: a coisa que eu mais
desejo é ver isso aqui crescer. Que a gente possa fazer festa e seja
conhecido. Entdo comecei a ir a tudo que era reunido, participava da
Fenadoce®, distribuia folhetos, levava fotografias, ficava nos corredores da
Fenadoce naquela época com fotos para mostrar o Gruppelli e o Ricardo
fazia os mapas e eu mostrava como se chegava la. As pessoas foram
aumentando, o restaurante mesmo foi ficando mais conhecido, mais
participacdo do pessoal, e assim foi indo. Eu e 0 Neco andavamos para
todos os lugares juntos. Fomos muito amigos. Juntos a gente procurou fazer
tudo o que podia. A principio foi assim, muito dificil! (VIEIRA, 2016, grifo
Nosso).

A entrevistada fala com paixdo e amor do tempo em que atuou de maneira
ardua para que o Museu Gruppelli saisse do papel e ganhassem vida. Percebemos
gue a vontade emocional contribuiu para que ela atingisse esse objetivo. Veremos,
mais a frente no relato dos entrevistados, que as pessoas preservam 0 patrimoénio
ndo somente por uma vontade de memoria, mas, também, por uma vontade
emocional. Essa emocao compde, ainda, o que entendemos por musealidade e
emocao patrimonial.

Muitos dos objetos que estavam praticamente no final de sua vida utilitaria,
receberam uma segunda c¢ ha(DERARY, ROAM®; dits @eg u n d a
outro modo, uma vida patrimonial. No Museu, esses objetos receberam um novo
futuro, uma nova utilidade, uma nova casa, incorporando novas histérias e funcdes.
Como exemplo, podemos citar alguns objetos que a professora Neiva encontrou
jogados na beira das estradas, ou em outros lugares abertos, e que eram trazidos
pelas aguas das enchentes. Nesse sentido, a linha que separa lixo de objeto de
museu (musealia) nem sempre € clara, na verdade é uma linha muito ténue. De

acordo com Octave Debary (2017) e Pierre Nora (1993), ndo preservamos 0 que

8 AA Feira Nac idooRematocedoé umeverto anual realizado para promover a cultura
doceira da cidade de Pelotas-RS. Ela conta o trajeto histérico dos doces que resultam da integracéo
de dezenas de etnias e misturam visdes de mundo tanto ocidentais quanto orientais, para todo Brasil
e exterioro . | ndes dispeniveis em: https://www.fenadoce.com.br/texto/menu--a-feira. Acesso
em: 12 nov. 2018.

8 Para o autor, muitos objetos, desde cobertores, armarios ou mesmo cinzeiros, fuzis de caca,
quadros, livros, quando chegam ao fim de sua vida utilitaria, sdo geralmente descartados por seus
usuarios, deixando de fazer parte da vida das pessoas ou grupo a qual fizeram parte, de modo que
ndo serdo mais lembrados e nem ajudardo a compor memérias e identidades. Porém, ao fim de sua
vida, reivindicam um novo amanh&, esperam por uma segunda chance, por um novo sopro, por um
novo futuro. AAl guns ser«o escol hirecopsradgsa®@bterdosacr em r

Y

esperan-a de um novo futwuro [...]0 (DEBARY, 2010, p.
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realmente gostariamos, ou desejamos, muitas vezes preservamos 0 que sobrou, o
gue restou, literalmente.
[...] a gente ia caminhando me lembro, de assim de ir pelo caminho porque
as enchentes carregam muita coisa, depois com o tempo aquilo vai
aparecer. Entdo quando tocava em alguma coisa e ia vé, era um garfo, era
uma faca, uma colher, um prato era uma coisa que ninguém conhecia. Vai

para o Museu! E ia tudo para o Museu. E assim fomos juntando os objetos.
[...]. (VIEIRA, 2016).

O espaco museoldgico esta organizado em seis modulos tematicos, além de
contar com uma sala de exposi¢cdes temporarias. Os moédulos sdo: mercearia,
esporte, trabalho especifico, trabalho rural, cozinha e vinicola. O Museu preserva um
acervo diversificado que engloba itens como carroca, pildo, tacho, foice, maquina de
cortar pasto, plantadeira manual, fogareiro primo, talha, amassador de uvas, barricas
de vinho, material de barbearia, consultério dentéario, dentre muitos outros.

A seguir, apresentaremos brevemente a historia de dois objetos que
compdem o acervo e que possuem relacdo emocional com os seus antigos donos®;

A) A carroga

A carroca é considerada o principal objeto do espaco museoldgico, de acordo
com o préprio publico. Isso foi constatado nesta pesquisa como também na pesquisa
de mestrado e em outras realizadas anteriormente. E o objeto que mais emocionou
os entrevistados nesta pesquisa.®!

A carroca é datada de 1930, aproximadamente. Segundo Helton Vah Holtz
(2016)°?, a carroca foi puxada, inicialmente, por cavalos e depois por bois. Seu
primeiro proprietario foi Adolfo Weber. Apés o falecimento de Adolfo, seu caixao foi
trazido até o cemitério na carroca. Posteriormente, foi utilizada por seu filho, Rodolfo
Weber. Ele a utilizou durante todo o periodo em que residiu na col6nia, deixando-a
em desuso apos se mudar para a cidade. Era utilizada para passeio, para ir a casa
de parentes, sobretudo, e para o trabalho no campo, bem como para levar
suprimentos da colonia para a cidade, como lenha, carvdo e batata. Importa
destacar que a carroca tem relagdes com outros objetos do Museu Gruppelli, como o
picador de pasto e a foice. Os relatos coletados no Museu indicam que era comum 0

habito de trazer o pasto cortado com a foice na carroga, para ser posteriormente

% Apesar do esforgo do pesquisador, infelizmente ndo foi possivel entrevistar os antigos donos do
pildo e do tacho.

91 Essa questdo sera mais bem aprofundada no decorrer do trabalho.

92 Helton Vah Holtz é agricultor e marido de Claudia Eliane Weber. Claudia é neta do primeiro dono
da carroc¢a, Adolfo Weber. Para saber mais, ver entrevista completa nos apéndices deste estudo.
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picado na maquina. O entrevistado reforca ainda que, para utilizar a carroca, era
preciso pagar seu imposto anual junto a prefeitura. Nesse periodo, ter uma carroca
era como possuir um carro novo nos dias de hoje.

Claudia Eliane Weber (2016)% reforca que seu pai utilizou a carroca para
trabalho (carregar lenha e batata), bem como para passeio. Ela lembra, ainda, que
também a utilizou para trabalho no campo até ser substituida por trator. Logo apos,
acabou doando-a ao Museu Gruppelli. Essa doagé&o teria ocorrido no ano de 2002.
Para ela, a carroca Ihe desperta saudade ao ser percebida, por fazé-la lembrar-se
de seu avd e pai. Na figura 14, tem-se uma fotografia de Eliane com seu esposo e

filha, em frente a carroca que lhe traz memdrias de familia.

-

Figura 14 1 Fotografia de Claudia Weber juntamente com o esposo Helton e a filha.

Fonte: Acervo do autor, 2016.

Conta-nos Ricardo Gruppelli que, primeiramente, se pensou em colocar a
carroga na parte externa do Museu. A intencéo era que ela ficasse embaixo de uma
choupana em frente ao Museu, entretanto, o objeto acabou sendo colocado no

interior do espaco museal, local em que permanece ainda hoje.

B) Cenario da barbearia

93 Claudia Eliane Weber é agricultora. E esposa de Helton Holtz e neta de Adolfo Weber. Sugerimos
ver a entrevista completa nos apéndices desta pesquisa.
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Conforme ja mencionado, o gabinete do barbeiro foi utilizado por Jo&do Petit
em outras cidades da regido, de forma itinerante, e, na década de 1980, ele passou
a ser utilizado no Sétimo Distrito, onde o Museu esta instalado. De acordo com
relato do barbeiro, aquele equipamento era utilizado no lugar onde hoje esta o
Museu, mesmo depois de 1998, quando o local ja era reconhecido como espaco
museal. Tal depoimento nos faz refletir que os objetos que fazem parte do gabinete
eram ao mesmo tempo utilitirios e musealias, ou seja, objetos hibridos como
mostramos no capitulo anterior no exemplo da bandeira do time de futebol Boa
Esperanca. Destacamos que, atualmente, Jodo Petit ainda corta cabelo, com outros

objetos na barbearia que funciona ao lado do restaurante Gruppelli®* (Figura 15).

Figura 151 Fotografia do barbeiro Jo&o Petit.

Fonte: Projeto de Revitalizacdo do Museu Gruppelli, 2008.

O depoente®® conta-nos que o trabalho de barbeiro foi fundamental para
garantir o seu sustento e o de sua familia por muitos anos. Nesse momento, 0
entrevistado comeca a chorar:

Eu cortei muito cabelo com essas maquinas aqui e com essas
maquinazinhas me deu muito sustento pra minha alimentacdo em casa.

Com essas maquinazinhas (o entrevistado se emociona), tem duas
maquinazinhas aqui que muito eu peguei elas na méo pra fazer servico e

% O restaurante Gruppelli pertence a familia Gruppelli e esta localizado ao lado do Museu.
9 Sugerimos ver a entrevista completa nos apéndices desta pesquisa.
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gue hoje em dia ndo existe mais, maquina manual tudo é elétrica, hoje ndo
tem mais navalha, hoje ndo tem mais nada, hoje € tudo diferente, né? E eu
tenho muito orgulho até de vocés me chamarem aqui pra fazer essa
entrevista pra mostrar o que eu tinha, o que eu fiz na vida né? Por que é
uma histéria né? Eu posso dizer pra ti uma histéria como barbeiro, tenho 72
anos, desde la os 30 anos, 25 anos ja cortava cabelo e corto até hoje, eu
tenho amor por essa profissdo (DIAS, 2016, grifo nosso).

Para ele, a pratica de barbeiro vem se perdendo. Ele ressalta, nesse contexto,
a importancia do Museu Gruppelli em preservar a sua histéria de vida, bem como a
histéria da profissdo de barbeiro para as préximas geracdes. i Quant o mai s
memoria revive o trabalho que se faz com paixdo, tanto mais se empenha o
memorialista em transmitir ao confidente c
480).
Para Jo&o Petit, a barbearia lhe deixa muito orgulhoso e lhe representa a
vida. Em outros termos, o entrevistado despertou diversas emocdes (alegria,
orgulho, nostalgia) na relacdo museal travada com o0s objetos da barbearia por tudo
que viveu na companhia dos mesmos. 1A mem-ria do trabal ho ¢
justificativa de toda wuma bi ¢2008)admplantentdf BOS I
ao di z ema higtaria defvida ndo é feita para ser arquivada ou guardada numa
gaveta como coisa, mas existe para transformar a cidade onde ela floresceua O
mesmo vale para 0sS museus, esses espacos de memdria ndo devem apenas
arquivar as histérias de vida dos antigos doadores dos objetos em fichas
catalograficas ou em midias digitais, mas devem comunica-las a todos as pessoas
para que assim passado, presente e futuro se mantenham entrelacados.
[...] esse balcdo, as ferramentinhas, as maquinas manuais de cortar
cabelo...Isso é coisa muito rara! Olha se vocés que trabalham em Museu

nao conservar isso aqui, daqui alguns anos nao vai existir mais [...] (DIAS,
2016).

Ah me representa muita coisa barbaridade isso ai, a mim representa uma
vida vivida né? Que eu tive dificuldades né? Isso eu ndo me esquego né?
Me representa assim que eu tive alguma coisa pra mostrar pro povo que
entra aqui dentro do Museu, me representa muita coisa, me orgulha que
um dia que eu ndo existir mais deixe meu rastro por aqui. (DIAS, 2016,
grifo nosso).

Destacamos ainda que a histéria do cenéario da barbearia € anterior a Petit.

Segundo o entrevistado, esses objetos eram usados por Vicente Ferrari®®, um antigo

9% Vitor Ferrari Veiga (2018), neto de Vicente Ferrari, conta-nos que além de barbeiro o avd também
era carpinteiro, ferreiro, relojoeiro e fabricava os mais varios tipos de objetos, como reldgios, violinos,
violBes, banjos, esculturas em madeira, 0sso, adagas e foi responsavel por montar o primeiro radio
da regido do Gruppelli. O cenério da barbearia (cadeira e balcéo) foi construido por ele. A pratica de
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barbeiro da regido que se aposentou do oficio e, ao se aproximar do fim da vida,
doou-os para Jodo Petit para que 0 mesmo continuasse o trabalho de barbeiro no
local. A doacédo da cadeira e dos instrumentos transpassa a questdo meramente
material; tem a ver diretamente com a doacdo de um costume e de um modo de
fazer da regido. O que se preserva neste cenario ndo é somente a materialidade,
mas, sobretudo, os entrelacamentos memoriais, identitarios e emocionais gerados
da relacdo museal sujeito-objeto.

Podemos ver aqui que o entrevistado compreende que mesmo apds a sua
morte ele sera lembrado por meio dos objetos que compdem a barbearia. Os objetos
servirdo como um registro, uma extensdo, um testemunho, um rastro de sua
existéncia. O termo rastro pode ser entendido em dois sentidos complementares: o
primeiro esta relacionado a prépria ideia de rastro®’ elaborada pelo filésofo Paul
Ricoeur (2007)%, que é compreendido como inscricbes que deixamos ao longo de
nossa vida para que seja possivel, mesmo na auséncia, recuperar o sentido primeiro
do traco. De acordo com o autor, deixam-se rastros para que alguém consiga
rastrea-lo, mantendo-o presente mesmo na auséncia. O segundo sentido seria o de
semiodforo, conceito inicialmente proposto pelo historiador Krzysztof Pomian (1997),

e atualizado pela fil6sofa brasileira Marilena Chaui. A autora compreende semiéforo

como dAf[ .. .] um si nal di stintivo tgmbémuii f er e

rastro ou vestigio deixado por algum animal ou por alguém, permitindo segui-lo ou
rastrea-l o6 ( CHAUE, 2000, p . 12) . Nos doi s
refletir sobre as dindmicas simbdlicas dos objetos em interacdo com o0s sujeitos, em
gue sao tecidas presenca e auséncia, meméria e amnésia, perto e longe, corpo e
mente, morte e vida, visivel e invisivel, passado, presente e futuro.

Observamos aqui que 0s objetos ajudam o0s sujeitos a partir de suas
percepcbfes museais a despertarem ndo somente memorias e afirmarem

identidades, mas, também, expressar emoc¢des. No caso dos entrevistados, diversas

barbeiro foi exercitada por Vicente praticamente portodaavida. Vi cent e era conheci

da | ocalidadeo.
97 Essa e outras discussoes similares foram discutidas pelo autor desta pesquisa em autoria com 0s

pesqui sadores Diego Lemos Ribeiro e Davi Ki er mes
na

e |literatura: sobre um Iivro de arte usadoo,
debates. 2018, 481p. O mencionado capitulo pode ser conferido no link:
https://www.editorafi.org/331memoria. Acesso em: 04 set. 2019.

% Em sua obra, o autor apresenta trés tipos de rastros que sdo: a) escritos, que constituem na
historiografia os rastros documentais; b) psiquicos, que constituem as impressdes, no sentido da
afeccdo, que ficam em nés diante de um acontecimento marcante; e c) cerebrais, que constituem as
neurociéncias.
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emocOes foram despertadas neles na relacédo travada com os objetos, como amor,
felicidade, saudade, orgulho, gratiddo. Nesse momento, podemos falar em uma
emocao patrimonial, uma vez que ela acontece, segundo Palumbo (20013), quando
h& paixado das pessoas em relagcdo aos bens patrimoniais, quando ha um sentimento
de reconhecimento e apropriacdo emocional, de acordo com Heinch (2013). Nesse
caso, as emocoOes despertadas pelo entrevistado podem ser consideradas emocodes
positivas e inseridas na categoria vinculada ao valor de autenticidade do objeto,
elaborada pela autora mencionada.®

Em relacdo a essas questdes mencionadas, gostariamos de destacar mais
alguns pontos, que sao:

1. Os objetos somente tém sentido quando fazem parte de um contexto duplo:
quando se entrelacam com o0s outros objetos que estdo situados nos modulos
tematicos e quando inseridos no espaco, que foi, e por vezes ainda é, cenario de
utilizacdo dos mesmos. Queremos destacar que o Museu'® ndo esta isolado, pelo
contrario, faz parte da paisagem*°! que ajuda a compor seu discurso.

Dito de outro modo, o0 seu acervo, a casa onde ele se localiza e a paisagem

cultural em que se situa compdem o0 seu discurso museal. Museu, pessoas e

9 Como apresentado em nosso referencial tedrico, a emogédo patrimonial para Fabre (2013) e Heinch
(2013) pode se manifestar tanto de maneira positiva como negativa. A primeira é despertada quanto a
apropriagao, identificacdo das pessoas pelo patrimbnio, buscando evitar que esse seja destruido e
lutando para salvaguarda-lo. Essa emocdo € responsavel por ajudar na afirmacdo identitaria dos
sujeitos e grupos. J4, as emog¢Bes negativas ocorrem quando ndo ha apropriagdo, reconhecimento
por parte dos grupos sociais em relacdo ao patriménio. Essa falta de identificagdo pode levar a
destruicdo, degradacéo e modificagdo do mesmo. Neste estudo, entendemos também as emocgdes
positivas como sendo os sentimentos agradaveis, que trazem um sentimento de bem-estar, como por
exemplo, felicidade, gratiddo, serenidade, perddo, afeto, esperanca, coragem, saudade, nostalgia,
paixdo, amor, orgulho. Para saber mais sobre, ver o subcapitulo 4.2.

100 Como visto, é importante salientar que o acervo do Museu e o proprio prédio em que ele se situa
podem ser considerados como patriménio. O prédio também possui uma histéria. Nos anos de 1930,
a parte superior do mesmo foi utilizada como hospedaria para receber viajantes e, na sua parte
inferior, se localizava uma adega em que eram guardados vinhos, conforme mencionado
anteriormente.

101 No Brasil, o conceito de paisagem cultural € definido pelo Instituto do Patriménio Historico
Artistico Nacional (IPHAN), a partir do que dispde a portaria 127, de 30 de abril de 2009, no artigo 1,

cComo: ffuma por-«o0o peculiar do territ-rio nacional,,
com o meio natural, & qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram v al or es 0. E
portaria definiu a chancela como instrumento de preservacdo da paisagem cultural brasileira,
aplicsgvel a por-»es do territ-rio nacional Aitendo
contribuir para a preservacdo do patrimdnio cultural, complementando e integrando os instrumentos

de promocao e protecdo existentes, nos termos preconizados na Constit ui - « 0 Federal . o0 D

em:https://iphanparana.files.wordpress.com/2012/09/portaria-iphan-chancela-da-paisagem-
cultural.pdf. Acesso em: 25 mai. de 2019. Em 1992, a Unesco sistematizou o conceito de paisagem
cultural como uma nova tipologia de reconhecimento do Patriménio Cultural Mundial. Para saber
mais, ver site da Unesco. Disponivel em: http://whc.unesco.org/en/culturallandscape/. Acesso em: 27
mai. 2019.
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paisagem sdao um so (ver Figuras 16 a 19). Podemos dizer que essa paisagem
também pode ser considerada patrimbnio, acervo do Museu, se levarmos em
consideracdo a musealizacdo fenomenoldgica.%?

A paisagem é composta de elementos naturais e artificiais. Os elementos
naturais sdo compostos pela fauna, flora, e elementos fisicos; ja os elementos
construidos sdo compostos pelas diversas construcdes feitas pela acdo do sujeito no
espaco. Nado devemos esquecer que essa paisagem possui informacdes visiveis
(fauna, flora, &gua, terra, céu, construcdes artificiais das mais diversas) e invisiveis
(sons, vento, cheiros, valores, sentidos, significados, memodrias, emocdes,
identidades). Em outras palavras, como ja dito, o0 Museu ndo esta isolado, pelo
contréario, faz parte da paisagem. Todos os elementos que compdem a paisagem
(inclusive a propria casa) fazem parte do seu discurso. Quando esse discurso é
reconhecido (simbdlico e pratico) pelas pessoas que vivem no espaco e por agueles
gue o visitam, podemos falar numa al ma
(YAZIGI, 2001)193,

102 Como visto anteriormente em nosso referencial, a musealizacdo fendmeno resulta na relagéo
museal da sociedade com o0s bens patrimoniais a partir da qual se reconhece o valor memorial,
identitario, emocional, documental e informacional dos objetos.

103 D que fica de melhor de um lugar e que por isso transcende o tempo i mas nao existe sem um
corpo. Alma sdo materialidades, praticas e representa¢cdes com uma aura que se contrapdem ao que
chamariamos dlesalmados6 N&o creio que possa ser entendida por processos légicos. Ha4 alma
quando héa paix&o correspondida das gentes com o lugar (YAZIGI, 2001, p. 24, grifo nosso). O
conceito de alma dos objetos foi discutido em nossa pesquisa de mestrado. Para saber mais
sugerimos ver trabalho completo. O link se encontra disponivel no apéndice D deste estudo.

das
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Figura 16 7 Fotografias da fauna da casa Gruppelli.

Fonte: Acervo do autor, 2017, Silvana Gruppelli, 2019.
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Figura 17 1 Fotografias da flora da casa Gruppelli.

Fonte: Amanda Gruppelli, 2019, 2020.
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Figura 18 1 Fotografia da cabana que recebe turista.

Fonte: Acervo do autor, 2017.

Figura 19 1 Fotografia do Arroio Quilombo.

Fonte: Acervo do autor, 2017.

Destacamos que essa paisagem cultural ndo é chancelada pelo Estado como
patrimoénio. Por outro lado, isso ndo impede que a mesma seja apropriada pelos

moradores da regido e pelos visitantes do espa¢co como tal. Isso ocorre porque o
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patrimdénio, de acordo com Poulot (2009), ndo pertence somente ao passado ou ao
futuro, pertence a sociedade no presente. O patrimdnio, para ser consolidado como
tal, precisa encontrar ressonancia junto as pessoas, conforme apontam Greenblatt
(1991) e Gongalves (2012). Em nosso entendimento, o reconhecimento em relacao
ao patrimoénio pode ser utilitario e simbdlico. Essa apropriacdo simbdlica se da de
forma memorial, emocional, historica e identitaria.

A questéo da ressonancia pode ser exemplificada pelas pessoas que visitam
0 Museu.®* Muitas delas, ao contarem suas histérias e aflorarem suas emocoes e
memorias dos objetos que mais gostaram ou que marcaram suas vidas, ndo se
detém apenas nos objetos que estdo no seu interior. Ao contrario, se reportam para
0s objetos naturais ou artificiais que estdo fora dele, que compdem a paisagem
cultural. Em outros termos, reconhecem a paisagem como integrante do discurso
museal.

Citamos, como exemplo, a entrevista concedida pelo senhor Waldeci Souza,
que atualmente mora na zona urbana de Pelotas, porém ja residiu na col6nia.
Segundo ele, o arado'®® ao ser percebido lhe desperta saudade por se lembrar de
utilizd-lo para o trabalho. Disse que usava o arado, puxado a boi, para plantar
diversos tipos de alimentos, como milho, trigo, feijdo e batata (ver Figura 20).

Vale destacar que o arado € considerado parte do acervo do Museu, se
|l evarmos em considera-«o0 a musealiza-«o f &€
ausenteo (Rl BEI RO; B R A H®1; Nesst AcunteRd; Sstamoz 0 1 8 ) .
valorizando, preservando e difundindo memorias, histérias e identidades e
possibilitando o afloramento de diversas emocdes. Destacamos, ainda, que ambos

0s conceitos (musealizacdo fenbmeno e técnico-cientifico) sdo em tese parte de

104 Essas pessoas também fazem parte dos entrevistados nesta pesquisa.

105 pPara fins de curiosidade, d e st a ¢ a mo sAs #00 maioves mventdes da histériao |, de Tom
Philbin (2006). Segundo o autor, o arado pode ser inserido na lista das 100 maiores invencdes que a
humani dade j8 teve conheci mento. AO arado ® um in

merece um lugar de destaque neste livro. Ele se destaca pela velocidade e eficiéncia em abrir sulcos
na terra de modo que a semente possa ser lancada e a lavoura cultivada. Se o arado fosse
desconhecido nos dias de hoje, alimentar os bilhdes de habitantes do mundo seria uma tarefa muito
mais dificil. Na verdade, em alguns paises seri a uma tarefa iIimposs2vel o (
Destacamos que, em 2019, o Museu Gruppelli adquiriu um arado. Esse, por sua vez, passou 0
processo de musealizagéo técnico-cientifico, configurando-se em musealia (objeto de museu).

106 Para saber mais sobre a musealizacdo do ausente, ver capitulo de livro dos autores RIBEIRO,
Diego Lemos; BRAHM, José Paulo Siefert; TAVARES, Davi Kiermes. A musealizacdo do ausente em
um museu rural: do patriménio visivel ao sensivel. In: DE FRAGA, Hilda Jaqueline; SCHIAVON,
Carmem G. Burgert; GASTAUD, Carla Rodrigues. (Orgs.). Patrimdnio no plural: préticas e
perspectivas investigativas. Porto Alegre: Selbach & Autores Associados, 2018. p.127-149.
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uma mesma faceta. Nesse caso notamos uma excecao. O arado ainda ndo é objeto

de museu pelo processo técnico-cientifico, entretanto tem o potencial de ser.

RN S o

Figura 20 1 Fotografia do entrevistado com o arado.

Fonte: Acervo do autor, 2018.

2. O valor desses objetos ndo € inerente a materialidade, mas
necessariamente externa e intencionalmente ativada pelo Museu: refere-se aqui ao
valor associado aos modos de vida rural em suas multifacetadas dinamicas. Em
outros termos, 0s objetos funcionam como (pre)textos para narrar historias de vida, e
cuja semantica ndo esta encerrada na objetividade material dos objetos. Contudo,
apesar da externalidade do valor e da natureza simbdlica que é negociada, o0 Museu
tem estima e assume as responsabilidades por esses objetos que salvaguarda,
comunica e transmite.

3. Apesar da maioria desses objetos serem encontrados em grandes
quantidades nas casas e galpdes dos moradores da regido, cada um deles possui
sua prépria histéria. Em outros termos, mesmo que duas carrocas sejam iguais
fisicamente, elas jamais possuem a mesma historia.

Desde 2008, o Museu conta com o apoio da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel) por meio de um projeto de extens«o

Gruppellig coordenado pelo professor Diego Lemos Ribeiro.1%” Segundo o professor

107 Diego Lemos Ribeiro € museélogo pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, mestre
em Ciéncia da Informacdo pela Universidade Federal Fluminense e doutor em Arqueologia pela
Universidade de Sao Paulo (MAE-USP). Atualmente, é Professor Adjunto da Universidade Federal de
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Diego Ribeiro (2016), o projeto € ininterrupto e vem funcionando de 2008 até o
momento, de forma colaborativa. A UFPel prové bolsas de extensdo para os alunos
que atuam no projetol®® e também o transporte desses alunos até o Museu, sendo
essa acao de fundamental importancia. O projeto conta, ainda, com o auxilio de
diversos outros membros que dele fazem parte e com ajuda da familia Gruppelli, que
prové alimentacéo'®® e demais recursos necessarios. Essa forma colaborativa criada
para manter o Museu Gruppelli ativo € também afirmada por Paulo Ricardo Gruppelli
ao dizer que o Museu faz parte da comunidade, sendo admirado pelas pessoas. O
Museu ganhou, ainda, mais qualidade com a parceria firmada com a Universidade
Federal de Pelotas, que realiza um trabalho constante.
O pessoal tem bastante orgulho do Museu, fala muito bem dele. E um
trabalho que tem que ter continuidade. O museu nao é estatico, museu é
uma coisa organica. Ele td& sempre se renovando. Ele faz parte da
comunidade, e o pessoal adora o Museu. Para o turismo, ndo somente
esse Museu, mas todos os museus que foram abertos na colénia da um
status de organizacdo. E ainda mais um trabalho feito pela universidade,
porque hoje uma parceria com a universidade néo € muito facil de se ter.
N&o é um trabalho momentaneo, se vé o interesse da universidade. E um
trabalho que é constante mesmo enfrentado inimeras dificuldades como

uma enchente, por exemplo. Essa parceria com a universidade tem que ser
destacada. (GRUPPELLI, 2016, grifo n0osso).

Ele complementa:

Eu classifico esse Museu AU e DU, antes da universidade e depois da
universidade. Antes da universidade era um amontoado de pecas. As pecas
eram colocadas aleatoriamente sem um projeto. Hoje ndo, hoje a coisa ta
melhor gracas a universidade né (sic) universidade, e a comunidade
também que contribui, da o seu valor. (GRUPPELLI, 2016).

De acordo com Diego Ribeiro, diversas acfes foram feitas desde 2008 até o
momento no Museu. Uma delas € a propria qualificacdo da exposicdo, que trouxe
uma melhora a comunicabilidade, a exemplo da iluminacgéo, do rearranjo dos objetos
em nichos tematicos (trabalho rural, cozinha, esporte, vinho etc.) e a prépria coleta
de depoimentos, comunicagdo que é considerada, hoje, a etapa mais importante do
Museu. E na parte comunicativa que estdo a exposicdo de longa duracdo, as

exposicoes temporarias.

Pelotas/UFPel e coordenador do projeto de extensao revitalizacdo do Museu Gruppelli. Entrevista
realizada em 16 de maio de 2016. Para saber mais, ver entrevista completa nos apéndices deste
trabalho.

108 O projeto atualmente conta com um bolsista.

109 pPara os participantes do projeto quando estdo a desempenhar alguma atividade no espaco
museoldégico.
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Ao longo dos anos, a equipe do Museu vem realizando diversas exposicoes
temporarias com tematicas variadas. Vem se buscando elabora-las com a
participagdo da comunidade local, a fim de fortalecer o seu sentimento de
apropriacao identitaria pelo espagco museoldgico. O Museu ndo busca somente fazer
exposicoes para as pessoas, mas com elas, porque, como ja mencionado antes, as
pessoas sdo a razdo de existéncia dos museus. O Museu Gruppelli ndo busca
somente gerar conhecimento para o publico, pelo contrario, busca aprender com ele,
seja esse morador da zona rural ou ndo. O Museu busca que essas pessoas nao
sejam somente agentes passivos do processo, mas, Sim, agentes ativos, atores
sociais,imoniaboeseso ( GUARNIERI, 1980).

O museu é uma instituicdo a servico da sociedade, da qual é parte
integrante e que possui nele mesmo os elementos que lhe permitem
participar na formacado da consciéncia das comunidades que ele serve; que
ele pode contribuir para o engajamento destas comunidades na acdo,
situando suas atividades em um quadro histérico que permita esclarecer os
problemas atuais, isto &, ligando o passado ao presente, engajando-se nas

mudancas de estrutura em curso e provocando outras no interior de suas
respectivas realidades nacionais. (PRIMO, 1999, p. 101).

De acordo com Guarnieri (1980, p. 240),ios museus s«o0 fil hos

que os engendra... e, como todos os filhos, servem para ajudar os @aiséno seu
processo de atualiza-«o0,.Adeutt ®c iac lcaogrepm e dne |
museus sdo microssistemas dentro do sistema social; interagem um com o0 outro.
Podem e devem ser os grandes agentes dos processos ligados a Humanizacédo e ao
respei t oE é’issovguedoaviseu Gruppelli vem fazendo atualmente, ele ajuda
a propria comunidade que o elaborou na atualizacdo e reciclagem de mundo,
permitindo a acéo transformadora do sujeito social sobre a realidade. Muito mais do
que um lugar destinado a contar a histéria passada, ele se preocupa com as
guestdes do presente, do cotidiano, da vida das pessoas.

A seguir, citamos algumas das exposic¢des realizadas:

20121 Costurando a memoéria

Essa exposicao teve como finalidade representar o modo de vida da regido da
colénia, por meio de um oficio que vem se perdendo gradativamente na
contemporaneidade: a costura. O habito de costurar ja teve especial relevancia na
Colbnia Gruppelli e regido, tendo, inclusive, diversas costureiras e alguns ateliés. A

producdo de vestimentas servia tanto para o uso diario dos colonos quanto para
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diferentes festividades, como bailes, casamentos e formaturas!!® (conforme Figura
21).

Figura 211 Fotografia da maquina de costura.

Fonte: Acervo Museu Gruppelli, 2012.

20141 90 anos de Boa Esperanca: entre fatos, causos e vitorias

Esta exposicao teve como objetivo retratar o futebol na zona rural de Pelotas,
dando continuidade ao programa de exposi¢cdes temporarias realizadas pelo Museu.
O significado do futebol nesta regido vai além do esporte em si, representando
também um importante momento de sociabilidade para a coldnia e arredores. A
exposicao também homenageou o Grémio Esportivo Boa Esperanca, time de futebol
da regido do Gruppelli, que neste periodo tinha acabado de completar 90 anos de
atividade. Por intermédio de depoimentos e objetos historicos coletados com
jogadores e admiradores do time, foi possivel construir a exposi¢cado e incrementar o
espacgo expositivo com recursos expogréafico de imagens, audiovisuais, além de um

rico acervo relativo ao tema'!! (olhar Figura 22).

110 Escrito adaptado do texto de abertura da exposicao.
111 Escrito adaptado do texto de abertura da exposicao.
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Figura 22 1 Fotografia da representacdo do campo de futebol.

Fonte: Acervo Museu Gruppelli, 2014.

20161 A vida efémera dos objetos: um olhar pés-enchente

No sébado, dia 26 de marco de 2016, a comunidade do sétimo distrito de
Pelotas foi acometida por uma enchente de proporc¢des inéditas. Casas e comércios
da regido sofreram enormes perdas. Com o Museu Gruppelli ndo foi diferente. Parte
do acervo foi arrastado pela forca da agua, se perdeu ou foi danificado de forma
irreversivel. Entre as principais perdas do acervo esta o tacho de cobre e a cadeira
gue ficava no cenario da barbearia.

A partir desse acontecimento, de grande impacto simbodlico e material,
elabor amos wuma exposi-«0 tempor 8ri a, i nti
olhar pés-e n ¢ h e mdmeaodgbjetivo de contar a histéria da tragédia ocorrida no
Museu, através da visdo dos objetos. Como argumento expositivo, partimos da ideia
de que os objetos, assim como as pessoas, possuem vida efémera, uma vez que
nascem, vivem e morrem. Apresentamos 0s objetos em uma sequéncia que

representa o ciclo de vida: aqueles que se foram, mas deixaram um legado; os que
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retornaram com cicatrizes e outros que estdo recebendo uma nova chance de vida,

por intermédio de um esfor¢co cooperativo de diversas pessoast'? (ver Figura 23).

Figura 23 1 Fotografia do garrafao.

Fonte: Acervo do Museu Gruppelli, 2016.

2017 7 Museus entre lembrar e esquecer, resistir € lutar!

Tais exposicOes foram realizadas no contexto de dois Museus, ambos
localizados na Serra dos Tapes: o Museu Gruppelli, situado na zona rural da cidade
de Pelotas, e o Museu Histérico de Morro Redondo, localizado na cidade que leva o
seu nome. As experiéncias foram planejadas no contexto da 15° Semana de Museus

do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), cujo tema em 2017 f
histérias controversas: dizeroi ndi z 2 vel .®©ptamosupsrexpbrar, nestas
exposi - »es, narrativas referentes ao fNapagse

que compreende o Estado Novo (1937-1945). Ambos os museus buscaram explorar
a tematica organizando as exposicbes temporarias em nichos temaéticos,
representando os ambientes familiares, a comunidade e outras manifestacbes
sociais que pudessem expressar o periodo da integralizacdo forcada durante o

Estado Novo, sobretudo na zona rural. Essas exposi¢cbes foram um sucesso de

12 Para saber mais, ver artigo publicado sobre o tema. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/view/11542/7383. Acesso em: 09 abr. 2018.
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publico. Essa foi a primeira acdo colaborativa feita entre os dois museus!!® (olhar
Figura 24).

Figura 24 1 Fotografia da mala com objetos.

Fonte: Acervo do Museu Gruppelli, 2016.

2018 i Melancia de porco: do plantio ao consumo

Esta exposicao temporaria foi inspirada no Dia do Patriménio de Pelotas, que
em 2018 teve como tema o patriménio imaterial, no qual se buscou difundir os
saberes, fazeres e oficios de diversas praticas culturais locais. Na exposicao,
buscamos demonstrar o processo de plantio, colheita e consumo da Citrullus
lanatus, ou melancia de porco, como é popularmente conhecida aqui na regiao.
Esse nome surgiu pelo fato da fruta ndo possuir grandes propriedades alimenticias
e, assim, sua plantacdo servia para a fabricacdo de doces para consumo das
pessoas e com a finalidade de alimentar os animais, como, por exemplo, 0s porcos.

O tacho de cobre, tido como objeto norteador desta exposicéo, foi ressaltado
nao somente como um objeto projetado para fazer doces, mas também como

mediador de memadrias de determinado grupo, como representacao dos seus modos

113 Para saber mais, ver artigo publicado sobre o tema. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/asm/. Acesso em: 23 jul. 2018.
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de vida, nomeadamente a culinaria, e dos diferentes modos de fabricacdo de doces
caseiros.

A mencionada exposicdo teve como foco destacar, valorizar, preservar e
divulgar os modos de plantio, colheita e fabricagdo do doce artesanal. Buscamos,
desse modo, reforcar elos de memodrias, identitarios e emocionais do morador de
Pelotas e regido, com foco nas questées que tangenciam a ruralidade!!* (ver Figura
25).

Figura 251 Fotografia do tacho em exposi¢éo.

Fonte: Acervo do Museu Gruppelli, 2016.

Outra atividade que vem sendo desenvolvida atualmente € a conexao do
Museu Gruppelli a Internet.'’®> Ele ja possui um perfil no Facebook!!®, no
Instagram!1” e no Youtubell8. As pessoas tiram fotos (leia-se selfies) dentro do
Museu que sdo postadas na pagina de internet. A intencdo € fazer com que as

pessoas consigam enxergar-se no lugar. Elas ficam felizes e orgulhosas ao saberem

114 Para saber mais, ver resumo publicado sobre o tema. Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/congressoextensao/files/2018/12/Cultura.pdf. Acesso em: 23 dez. 2018.

115 Essa questdo foi aprofundada em resumo publicado no VI Congresso de Extensé&o e Cultura da
Universidade Federal de Pelotas. O trabalho se encontra disponivel no link:
https://wp.ufpel.edu.br/congressoextensao/files/2019/11/Cultura.pdf. Acesso em: 13 jan. 2020.

116 pagina disponivel em: https://www.facebook.com/museugruppelli?fref=ts. Acesso em: 03 jun.

2018.

117 Pagina disponivel em: https://www.instagram.com/museugruppelli/. Acesso em: 13 jan. 2020.

118 A nova s®rie de v2deos realizadas pelo Musepy inti
est8§8§ disponibilizada no canal, assim como o docunm
parceria com o Museu Histérico de Morro Redondo.
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gue tém importancia para o Museu. Como uma forma de compor a linguagem do
Museu, € realizada, ainda, uma série de atividades vinculadas a datas festivas,
como dia das mées, dia das criancas, aniverséario do Museu Gruppelli, por exemplo.
A festa de aniversario, realizada em novembro de 2018, no Museu e em seu
entorno marcou os 20 anos da concepc¢ao do espaco museoldgico. Neste dia, foram
realizadas diversas atividades como o doce de melancia de porco (feito no préprio
tacho que faz parte do acervo e que é um dos objetos centrais deste estudo). O
objeto deixou por algumas horas de ser musedlia para se tornar objeto utilitario
novamente (adquiriu uma funcdo hibrida). Percebemos que os objetos ndo perdem
sua funcao utilitaria, pelo contrario, ela é somente diminuida ou abreviada. Nesse
momento estimamos que ndo estamos destruindo o patriménio, mas, sim,
garantindo sua vitalidade, uma vez que ele encontra apropriacdo social. Em outros
ter mos, podemos dizer que o tacho de c
el e vivoo ( RO &bjetos2nloleXigtem isoladamente, eles ganham
vitalidade na relagdo museal travada com as pessoas, eles vivem nas dinamicas
sociais, entrelagamentos sociais (leia-se cotidiano). No momento do preparo desse
doce, o tacho e a doceira se tornam um sO. Nesse caso, isolar o tacho dessas
dindmicas sociais seria como, na verdade, decretar sua morte fazendo com que
caissemos numa iluséria ideia de preservacdo.!?° E importante destacar que 0s
objetos ao fazerem parte dos museus, ndo cessam suas historias de vida, pelo
contrario, elas continuam. Nos museus, suas biografias permanecem sendo
acrescidas e alimentadas pelo processo de musealizacao.
Um objeto, ao entrar para o contexto museoldgico, continua a ter vida e, por
conseguinte, a ter uma histéria a ser documentada. Nos museus ele
também ganha informagdo através, sobretudo, de pesquisas e da sua

reutilizacéo (ex.: exposigdes), e perde informacédo quando, por exemplo, &
restaurado ou privado de sua fungéo original. (FERREZ, 1994, p. 67).

Tal pensamento é compartilhado por Alberti (2005, p. 565, tradu¢c&o nossa):

Claramente, a biografia de um objeto ndo parou uma vez que chegou ao
museu. No entanto, a sua incorporacdo na colecdo foi talvez o

119 Informacédo verbal concedida por Israel Ramos no dia da festa. Israel fez parte do projeto de
extensdo revitalizagdo do Museu Gruppelli.

120 Nossa critica aqui esta na ideia de preservacdo estatica, congelada, que separa os objetos da
vida das pessoas passando a iluséria impressao de protecdo. Entendemos a preservagdo ndo sendo
algo estatico, frio, que separa 0os objetos da vida das pessoas, pelo contrario, compreendemos a
preservacdo como sendo algo dindmico, vivo, quente e que ndo isola os objetos das dindmicas
sociais.

obre
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acontecimento mais significativo em sua vida T e o ponto em que a
documentacéo tende a ser mais rica.1?!

A festa contou ainda com outras atracdes, como, bolo na pedral??,

brincadeiras, sorteio de prémios e a participacdo da banda Estrela do Som (banda

gue toca musicas tipicas da regiao) (ver Figuras 26 a 30).
. "2

E

Figura 26 7 Fotografia da feitura do doce no tacho.

Fonte: Acervo do autor, 2018.

Figura 27 1 Fotografia da feitura do doce no tacho.

121 KClearly the biography of an object did not stagnate once it arrived at the museum. Nevertheless,
its incorporation into the collection was perhaps the most significant event in the life of a museum
objectd and the point at which documentationtendsto be ri chest. 0

122 Trata-se na verdade, de um péao feito sobre uma pedra. A pedra é aquecida com fogo e
posteriormente a massa do pao é colocada sobre a mesma para assa-la.
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Fonte: Acervo do autor, 2018.

Figura 28 1 Fotografia da feitura do doce no tacho.

Fonte: Acervo do autor, 2018.

Figura 29 1 Fotografia do doce de melancia de porco pronto.

Fonte: Acervo do autor, 2018.



