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Guardar

Guardar uma coisa nao € escondé-la ou tranca-la.

Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por admira-la, isto
é, ilumina-la ou ser por ela iluminado.

Guardar uma coisa é vigia-la, isto é, fazer vigilia por ela, isto é,
velar por ela, isto é, estar acordado por ela, isto €, estar por ela
ou ser por ela.

Por isso, melhor se guarda o v6o de um passaro

Do que de um passaro sem voo0s.

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica, por
isso se declara e declama um poema:

Para guarda-lo:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:

Guarde o que quer que guarda um poema:

Por isso o lance do poema:

Por guardar-se o que se quer guardar.

Antonio Cicero, 12 ed.1996.



Resumo

DA COSTA, Matheus Pereira. Trajetoria biografica de uma colecéo
arqueoldgica pré-colonial (1984-2020): o caso do Museu da Cidade do Rio
Grande - MCRG. 2020. f.182. Dissertacdo (Mestrado em Meméria Social e
Patriménio Cultural) - Programa de PoOs-Graduacdo em Memoria Social e
Patrimonio Cultural, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2021.

A presente pesquisa de dissertagdo de mestrado tem por eixo estruturante a
tematica de musealizacdo do patrimbnio arqueoldgico, e sua inser¢cdo nos
debates sociais contemporaneos. Tem por objetivo apresentar e analisar a
trajetoria biografica de uma colecéo arqueoldgica pré-colonial, que atualmente
esta em exposi¢cdo no Museu da Cidade do Rio Grande (MCRG), instituicdo
localizada no extremo sul do Rio Grande do Sul, Brasil. Nesse cenario, parte-se
da constatacdo de que colec¢des arqueoldgicas pré-coloniais, que remontam a
memoria cultural do territério brasileiro, ainda sdo pouco investigadas em
museus histéricos e municipais, sendo necesséarias novas pesquisas cientificas
nesse ambito. Para delinear o escopo tedrico-metodoldgico da pesquisa, optou-
se pelos estudos qualitativos, fazendo uso do método de raciocinio indutivo
(Inductive reasoning). Dessa forma, realizou-se levantamento de fontes
primérias (documentacdes da propria instituicdo e de formacdo do acervo
institucional), e secundarias (entrevistas estruturadas e semiestruturadas com os
agentes patrimoniais e demais interlocutores), que s&o, em esséncia,
construtores e intérpretes dessa trajetoria biografica. Ao passo que se identificou
aspectos de uma biografia “museoldgico-curatorial”’, destaca-se o seu potencial
extrinseco como elemento de coesdo entre as narrativas construidas pelos
atores sociais e aquelas produzidas pelos arquedlogos, enquanto parte de uma
episteme cientifica sobre o patrimbnio arqueoldgico brasileiro. Os resultados
obtidos apontam para uma trajetoria biogréafica singular ainda em processo, a
qual  possibilitou conectar arqueologicamente  diferentes  tempos,
acontecimentos, instituicbes e pessoas. Ao fim, sdo tecidas algumas
consideracdes sobre a emergéncia de retomada dos estudos sobre colecdes
arqueolégicas no ambito dos museus e suas congéneres; além das
possibilidades de estruturacéo de novos modelos de preservacdo que levam em
conta as multiplas interpretacfes socioculturais desses achados no presente.

Palavras-Chave: Musealizacdo. Patrimoénio Arqueoldgico. Trajetéria Biografica.
Colecdes Arqueologicas. MCRG.
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Abstract

DA COSTA, Matheus Pereira. Biographical trajectory of a pre-colonial
archaeological collection (1984-2020): the case of the Museum of the City
of Rio Grande - MCRG. 2020. pp.182. Dissertation (Master’s in Social Memory
and Cultural Heritage) - Postgraduate Program in Social Memory and Cultural
Heritage, Federal University of Pelotas, Pelotas, 2021.

This Master's research thesis has as its structuring axis the theme of
musealization of archaeological heritage, and its insertion in contemporary social
debates. Its objective is to present and to analyze the biographical trajectory of a
pre-colonial archaeological collection, which is currently on display at the
Museum of the city of Rio Grande (MCRG), an institution located in southern Rio
Grande do Sul, Brazil. In this scenario, it starts with the observation that pre-
colonial archaeological collections, which date back to the cultural memory of the
Brazilian territory, are still little investigated in historical and municipal museums,
requiring further scientific research in this area. To outline the theoretical-
methodological scope of the research, qualitative studies were chosen, using
inductive reasoning. Thus, it was carried out a survey of primary (documents from
the institution itself and from the formation of the institutional collection) and
secondary sources (structured and semi-structured interviews with heritage
agents and other interlocutors), which are, essentially, builders and interpreters
of the trajectory. While aspects of a "museological-curatorial” biography were
identified, its extrinsic was potentially highlighted as a cohesive element between
the narratives constructed by social actors and those produced by
archaeologists, as part of a scientific episteme on the Brazilian archaeological
heritage. The obtained results aim to an inconclusive and unique biographical
trajectory, which made it possible to archeologically connect different times,
events, institutions and people. Finally, some considerations are made about the
emergence of the resumption of studies on archaeological collections in the
scope of museums and their counterparts; in addition to the possibilities of
structuring new preservation models that take into account the multiple
sociocultural interpretations of these findings today.

Keywords: Musealization. Archaeological Heritage. Biographical Trajectory.
Archaeological Collections. MCRG.



11

Lista de Figuras

Figura 1. Mapa de localizacdo do Museu. Fonte: elaborado pelo autor. ......... 21
Figura 2. Representacdo panoramica da exposicdo. A esquerda da foto, a
exposicao referente ao periodo colonial. A direita esta a exposi¢édo referente a

tematica do periodo pré-colonial. Fonte: Acervo do Museu. ..........cccccevveeeee.. 110
Figura 3. Painel expositivo “linha do tempo” com vista interna da exposigao.
Fonte: Da Costa € RIDeIro (2020).......cciiieeeiiieeiiiiie e e et e e e 115
Figura 4. Exposi¢cdo de ceramicas arqueolodgicas relacionadas as sociedades
pré-coloniais da regido sul do Brasil. Fonte: Da Costa et al (2021)................ 116
Figura 5. Urna funeréria. Fonte: Da Costa; Ribeiro; Poloni (2021). ............... 118
Figura 6. Exposicéo de objetos arqueoldgicos. Fonte: Da Costa; Ribeiro; Poloni
02072 ) TSP PPPPRPRR 119
Figura 7. Sitio arqueoldgico do tipo "Cerrito" na propriedade do Sr. Pedro Sousa,
Povo Novo, Rio Grande, RS. Fonte: Da Costa e Ribeiro (2020). ................... 121
Figura 8. Artefatos liticos polidos em exposicdo. Fonte: Da Costa; Ribeiro; Poloni
02072 ) TSP PPPRPRR 124
Figura 9. Objetos sem procedéncia definida. Fonte: arquivo pessoal. .......... 125
Figura 10. Ceramica arqueologica em exposi¢cdo. Fonte: Da Costa; Ribeiro;
o] (o] o TN 020 22 ) PR EEPPR PP 126

Figura 11. Objetos confeccionados sob o empenho da tecnologia ceramica.
Fonte: Da Costa; Ribeiro; PoOloNni (2021)..........uuuvuiiimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiennes 126



12

Lista de abreviatura e siglas

BNDES
CMC
CONAMA
FURG
IBRAM
ICOM
ICOMUS
IPHAN
LEPAN
MCRG
NPA
PCD
PPGMP

PRONAPA
PUC/RS
RS
SECULT
SGPA
SPHAN
UFPEL
UNESCO

Banco Nacional de Desenvolvimento

Centro Municipal de Cultura

Conselho nacional de meio ambiente

Universidade Federal do Rio Grande

Instituto Brasileiro de Museus

International Council of Museums

International Council of Monuments and Sites

Instituto de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
Laboratério de Ensino em Arqueologia e Antropologia

Museu da Cidade do Rio Grande

Nucleo de Pesquisas Arqueoldgicas

Pessoas Com Deficiéncia

Programa de Pos-Graduacdo em Memoria Social e Patrimdnio
Cultural

Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas

Pontificia Universidade Catoélica do Rio Grande do Sul

Rio Grande do Sul

Secretaria de Cultura

Sistema de Gerenciamento do Patrim6nio Arqueoldgico Brasileiro
Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional
Universidade Federal de Pelotas

United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization



13

Sumario
Folha de Aprovacéao 3
Dedicatoria 5
Agradecimentos 6
Resumo 9
Abstract 10
Lista de Figuras 11
Lista de abreviatura e siglas 12
Sumério 13
Apresentacao da dissertagcao 15
Introducéo 18

De uma experiéncia guiada ao Museu a definicdo do objeto de estudo 25

1 Musealizacao de patriménio arqueoldgico: delineando a relagcdo historica

entre sociedades, arqueologias e 0s museus. 32
1.1  Origens das estruturas de longa duracgéo ou fatores transversais: do contexto europeu

a realidade brasileira. 33
1.2 A “estratificagdo” do patrimdnio arqueoldgico no contexto brasileiro. 44
1.2.1 A interface dos campos disciplinares: a construcao de uma relacdo entre Arqueologia

e Museologia. 45

1.3 O patrimdnio arqueolégico enquanto heranga administrada: das legisla¢des do Estado as
emocdes patrimoniais. 50
1.3.1 O valor das categorias de “patrimOnio”, “memdria” e “identidade”. 51

1.4 Colecdo, musealidade e musealizacdo: conceitos basilares de
preservacgéao. 54

1.3.2 O reconhecimento juridico-burocréatico do patriménio arqueoldgico brasileiro entre o
Séculos XX e XXI. 66

2 Estruturacdo metodolégica: tecendo uma biografia cultural das coisas
arqueoldgicas em museus. 71

2.1 coisas em movimento ou movimento das coisas: quantas vidas sociais tem as coisas em
museus? 71

2.2 O Museu como agente no processo discursivo sobre o passado pré-colonial da regido
sul. 83

2.3 Os 36 anos de atividades museoldgico-curatoriais. 83
3 Prospectando a trajetoria biografica da colecéo: da origem institucional
a readequacéao espacial e expositiva. 89

3.1 Primeira fase (1984 — 2007): o processo de aquisi¢do e os deslocamentos intra
institucionais. 91



14

3.2 Segunda fase (2008 — 2015): alteragBes cenograficas, discursivas, e os deslocamentos
extra-institucionais. 102

3.3 Terceira fase (2016 — atual): a (re) qualificacao institucional, e a construcéo da exposicao

“pré-historia” da regiao sul. 108
3.4 Fichas de analise da exposicao 115

3.4.1 Ficha 01 115

3.4.2 Ficha 02 116

3.4.3 Ficha 03 118

3.4.4 Ficha 04 119

3.4.5 Ficha 05 121

3.4.6 Ficha 06 124

3.4.7 Ficha 07 125

3.4.8 Ficha 08 126

3.4.9 Ficha 09 126

3.5 Uma colegcdo em potencial patrimonial: criando nexos entre tempos,
espacialidades e culturas. 129
Consideracg®es finais 131
Referéncias bibliograficas 135
Legislacdo consultada 147
Entrevistas e comunicacéao pessoal 148

Anexos 149



15

Apresentacao da dissertacao

Caro (a) leitor (a) a construgcao dessa dissertagao inspira-se no importante
trecho posto em epigrafe, o mesmo foi aclamado pelo filosofo e poeta brasileiro
Antdnio Cicero, a pelo menos 25 anos atrds. O carater propositivo de sua
producéo intelectual, apesar de ndo haver nenhuma relagdo com o patriménio
arqueolégico brasileiro, remete-se fundamentalmente a ideia de “guarda

institucional”, conceito “caro” aos museus.

Na leitura acurado do autor, “guardar” ndo significa “encapsular’,
“‘esconder”, “enclausurar”, no sentido de retencdo ou acumulo de coisas pelas
pessoas; mas essa agao seja ela individual ou mesmo mobilizada por valores
coletivos, envolve uma determinada forma de “olhar”, “observar”, e “contestar”
essas “coisas”. Em tom de critica, Cicero argumenta que essas coisas antes
vistas apenas para contemplar discursos sobre o passado, sdo capazes de gerar
“vinculos”, “projecdes”, “emocbes”’, “ideias”, e, necessariamente, novas

“‘percepcdes” da realidade.

De modo anéalogo a reflexdo do poeta, entende-se que essa ideia pode
ser aplicada ao ambito dos museus, uma vez que essas instituicbes estado
vocacionadas a gestdo das “coisas” que sdo selecionadas, identificadas e
significadas pelas pessoas no decorrer de suas vidas sociais, e, sobretudo, em
virtude das transformacfBes histérico-culturais. Embora a ideia antes
preconizada, ndo atinja nem de perto, o sentido social proposto por Cicero, sua
reflexdo € um esforco para iluminar as percep¢des dos museus contemporaneos
e suas congéneres, quanto a construcdo social do termo que usualmente é

colocado pelos menos como sindbnimo de preservagao.

E, justamente, nesse sentido que as reflexdes aqui engendradas
resumem o produto gerado por essa pesquisa de dissertacdo de mestrado, que
se desenvolveu no ambito do programa de pos-graduacdo em Memoaria Social e
Patrim6nio Cultural da Universidade Federal de Pelotas - UFPEL. A pesquisa em
tela, ora intitulada: “Trajetéria biografica de uma colecdo arqueoldgica pré-
colonial (1984 — 2020): o caso do Museu da Cidade do Rio Grande — MCRG”, foi

estruturada enquanto parte de uma reivindicacao pessoal e profissional do autor,
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que buscou por intermédio de reflex6es tedrico-metodologicas, problematizar o
cenario de isolamento e abandono de colecdes e acervos argueoldgicos em

museus, tendo por referéncia o estudo de caso no extremo sul-brasileiro.

Conforme a ampla literatura sobre o tema, na atualidade o cenério de
crise museoldgico-curatorial que se forma no cotidiano dos museus brasileiros,
tem sido interpretada enquanto parte de uma “estratigrafia de silenciamentos e
abandonos” (BRUNO, 1995), responsavel pelo modo com que o patrimdnio
arqueoldgico tem sido tratado e comunicado. Nos museus “‘menores” essa
situacdo é facilmente no modo como as cole¢Bes e acervos sdo tratados e
invariavelmente negligenciados em relagdo a outros conjuntos patrimoniais,
sobretudo, aqueles relacionados a contextos sociohistoricos. Problematizar esse
cenario no qual se estabelece a interface Arqueologia e Museologia, torna-se o
mote para evitar o colapso futuro das instituicdes de guarda e pesquisa; além
das potencialidades e novas possibilidades de interpretacdo dos objetos no

presente.

Para avancar no debate, o caminho elencado para essa redescoberta de
colecBes e acervos arqueoldgicos, se da através do desenvolvimento de uma
abordagem interdisciplinar calcada nos pressupostos dos processos de
musealizacdo do patrimbnio arqueolégico com particular relevancia para o

entendimento de uma biografia cultural dos objetos?.

Nesse contexto, desenvolver reflexdes a partir dessa interlocugéo, mais
especificamente no que se refere ao tratamento dispensado aos objetos do
periodo “pré-colonial”, impulsiona a enfrentar os desafios que ainda se formam
no cotidiano de trabalho dos museus que custodiam objetos arqueoldgicos,
notadamente, no que se refere a emergéncia de uma “gestéao equilibrada” para
este tipo de patrimbnio. Alinha-se essa perspectiva ao debate sobre a
preservacdo social desses referentes culturais e sua importancia para a
construcéo das relagcbes de pertencimento e heranca social, caminho almejado

por diversos profissionais desse ramo, mas ainda de dificil solu¢do no contexto

1 Este conceito sera detalhado no decorrer dos capitulos da dissertagao.
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das politicas patrimoniais, sobretudo, voltadas ao gerenciamento deste tipo de

patrimonio.

As colecbes e os acervos arqueoldgicos por anos salvaguardados em
museus, representam o0 legado das distintas sociedades indigenas deste
territério, e s&o fontes imprescindiveis para compreender a propria
transitoriedade humana e de seus distintos processos socioculturais. Desse
modo, investigar as reentrancias da vida social dos objetos e das pessoas,
depende de uma imersdo nas camadas de significacbes da cultura material,

quando interpretadas a partir de uma histéria indigena de longa duracao?.

2 Utiliza-se o termo em referéncia a ideia inicialmente preconizada pelo arquedlogo Eduardo Goes Neves
(1995).
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Introducéo

[...] & verdade que até hoje em alguns porSes e depdsitos
museologicos (espécies de masmorras) existem bens culturais
encaixotados, aprisionados, distanciados da visdo do publico.
Interessa compreender que a exposi¢cdo do acervo vincula-se a um
determinado discurso, a um determinado saber-dizer. Assim, ao dar
maior visibilidade ao acervo o que se faz é afirmar ou confirmar um
discurso.

Mario Chagas (2002) 2.
Apesar de quase duzentos anos de institucionalizacdo da pesquisa
arqueologica no contexto brasileiro, as instituicdes de memoria, em especial 0s
museus e suas congéneres?, ainda perpetuam uma visdo estereotipada da
cultura material® pré-colonial. Tal situacdo vem sendo constatada empiricamente
por diversos estudos realizados na interlocucdo das areas de Arqueologia e
Museologia, sobretudo nas ultimas décadas com advento das pesquisas sobre
processos de musealizacdo do patriménio arqueoldgico (BRUNO, 1995; 2014;
WICHERS, 2010; 2011; RIBEIRO, 2012; TOLEDO, 2017). Em suma este debate
tem sido equacionado por profissionais com formacao interdisciplinar, que lidam
cotidianamente com a gestéo de cole¢Bes arqueoldgicas no escopo de acervos
museoldgicos, e cujo ativismo profissional tem assumido lugar de referéncia para
pensar as estratégias de salvaguarda e comunicacdo museoldgica em distintos
dominios institucionais (BRUNO et al 2020).

Tendo em vista esses desafios, que se ocorrem no ambito dos museus
contemporaneos, o trecho posto em epigrafe dialoga fundamentalmente com a
problematica apresentada nesta pesquisa, que apesar da sua temporalidade
discursiva, faz referéncia a uma realidade muita viva e atual dos museus no
territorio brasileiro. Na regido do extremo sul do pais, essa é uma realidade
transversal aos museus tradicionais (museus arqueoldgicos), quanto nos
municipais (de cunho socio-historico), que possuem colecdes arqueoldgicas
inseridas em acervos heterogéneos (DA COSTA e RIBEIRO, 2020).

No contexto contemporaneo, embora se reconheca que essas instituicoes

possuam finalidades distintas quanto ao tratamento e a comunicagdo de suas

3 CHAGAS, Mario. Memdria e poder: dois movimentos. v 19, no. 19 (2002).

4 Este termo é usado em referéncia as demais instituicdes (centro de pesquisa e universidades) que
desenvolvem processos curatoriais para gestao de acervos, independentemente, de suas tipologias.

5 Este termo é usado em referéncia “a todo segmento do universo fisico socialmente apropriado. Aqui, no
entanto, para simplificar, falar-se-a, sobretudo do artefato, que é apenas um dos componentes - dos mais
importantes, sem duvida, da cultura material” (MENESES, 1998, p. 100).
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colegcbes e acervos, compartiiham uma caracteristica comum, referente a
“estratigrafia do abandono” (BRUNO, 1995), que pode ser interpretada
enquanto: camadas longevas de abandono se sobrepfem aos estratos do
presente, reforcando algumas estruturas de longa-duracdo, que atravessam,
historicamente, as relagbes entre museus, sociedades e o patriménio

arqueoldgico.

Para definir conceitualmente essa “estratigrafia do abandono” que se
aplica fundamentalmente na compreensdo do cenario contemporaneo dos

museus brasileiros, Cristina Bruno (1995) considera que,

sobre esses vestigios pré-coloniais acumularam-se varias camadas de
interpretacdes sobre mais de 500 anos de ocupac¢ao estrangeira deste
territorio e, apesar de mais de um século de institucionalizacéo da
pesquisa e dos acervos, ainda séo raras as abordagens que vinculam
esses vestigios as nossas tradicbes e rupturas. Consolidou-se uma
estratigrafia do _abandono que isolou as fontes arqueoldgicas e as
circunscreveu ao terreno das memorias exiladas (BRUNO, 2005, p.
237-238. Grifo da autora).

Em paralelo a essa “estratigrafia de silenciamentos e abandonos”,
assiste-se no presente, uma intensificacdo de posicionamentos ideol6gicos, que
promovem de modo mais violento a invisibilizacdo das memdrias referentes ao

passado indigena na interpretacédo da prépria cultura brasileira.

Os estudos arqueoldgicos, embora voltados para a identificagdo e
compreensao das continuidades e mudancas dos processos culturais das
sociedades nativas, nas suas mais diferentes caracteristicas, raramente sdo
considerados como fontes para a interpretagdo desta nag¢do (BRUNO,
1995, p.7. Grifo nosso).

Essa discussdo encontra efeito diverso nas interpretacfes sociais
contemporaneas, uma vez que 0s autores classicos® do século XX, que
buscaram entender e explicar a cultura brasileira, ndo utilizaram a literatura
arqueoldgica como fonte e referéncia de suas interpretacdes sociais e da prépria
diversidade cultural. Essa situacao, observada em perspectiva de longa duracéo,
vem demonstrando como as culturas de modos gerais foram invisibilizadas
(BRUNO, 2000). Aqui, chama-se atencao, excepcionalmente, das populagdes
subalternizadas que foram e continuam a serem excluidas dos processos de

reconhecimentos identitarios e do direito a memoaria em territorio brasileiro.

6 Dentre os principais tedricos estédo: Gilberto freire, Sérgio Buarque de Holanda, Caio Padro Junior, que
sdo considerados classicos na interpretacao da cultura brasileira.
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No caso dos museus, instituiches basilares de salvaguarda e
comunicacao, as colecfes e acervos pré-coloniais, por anos salvaguardados e
sem usufruto social, ndo sdo alvo de estudos cientificos e tampouco séo
utilizados para a construcao de processos mnemaonicos e o estabelecimento de
vinculos identitarios. Essa situacdo observada em contexto local, regional, e
nacional, tem demando esforcos colaborativos entre pesquisadores e
comunidades, na proposicdo de novos modelos de preservacdo deste
patriménio, e também na perspectiva de conduzir novas leituras e apropriacdes

socioculturais.

Entende-se que tais colecdes e acervos sofrem um duplo processo de
abandono em relacdo ao passado indigena: um mais pretérito relacionado as
memoérias exiladas dos discursos oficiais (BRUNO, 1995), e outro mais
contemporéneo, que vem sendo representado pelo acumulo desmedido de
conjuntos artefatuais, que somam aqueles ja existentes nas instituices, como,
propriamente, nos museus arqueoldgicos (RIBEIRO, 2012; 2013; WICHERS,
2010; 2011). Essa discussao vai ao encontro com o pensamento postulado por
Da Silva (2008) ao argumentar que,

[...] em alguns casos as cole¢fes arqueolodgicas presentes em museus ndo sao
consideradas patriménio arqueoldgico, isto porque para varios pesquisadores o
conceito de patriménio arqueoldgico esta restrito ao que é encontrado nos sitios
arqueoldgicos e que €, portanto, passivel de escavagdo. [...] a ideia de
patriménio arqueoldgico, é mais ampla. Envolve o fato de percebemos que
artefatos, construgdes, saberes, fazeres e 0o ambiente se interconectam, de
modo que podemos pensar em relagbes homem-artefato, natureza-homem, e
assim sucessivamente. (DA SILVA, 2008, p.61).

A partir da discussao ensejada por Da Silva, no qual se faz emergente a
renovacado do olhar sobre a ideia de patrimbnio arqueoldgico, evidencia-se na
realidade dos museus brasileiros, o processo de esmaecimento do potencial
patrimonial das colecfes e acervos arqueoldgicos, que passam a ocupar lugares
periféricos nas interpretacdes arqueoldgicas e museoldgicas contemporaneas.
N&o raro este patriménio, negligenciado pelas abordagens cientificas, também
nao recebe a devida atencéo do Estado, permanecendo isolados e fragmentados

nas instituicdes que custodiam a sua salvaguarda.

Para equalizar a teoria a pratica, essa dissertacdo de mestrado propde-
se a analisar a trajetoria biografica de uma cole¢édo arqueoldgica pré-colonial,
que atualmente estd em exposi¢do de longa duracdo no Museu da Cidade do

Rio Grande, MCRG (ver figura 1), instituicdo localizada na cidade que leva seu



21

nome, e que desde a década de 1980 do século passado desempenha papel
fundamental na conservacdo e preservacdo de um acervo arqueolégico pré-

colonial na regido do extremo sul-brasileiro.
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Figura 1. Mapa de localizagdo do Museu. Fonte: elaborado pelo autor.

Por se tratar de um museu privado criado no escopo da administracao
publica municipal em 1984, parte consideravel de seus acervos e cole¢des sao
relacionadas ao periodo de colonizacdo da cidade; com destaque para a
industrializagéo, indumentaria, e comércio, assim como, os objetos relacionados
a constituicdo de uma sociedade burguesa, que predomina seus habitos, e
costumes, durante os séculos XIX e XX (FERREIRA e GONCALVES, 2014).
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Apesar da centralidade tipolégica do acervo em objetos historicos ou coloniais,
também constam objetos associados ao periodo anterior ao processo de

colonizacéo portuguesa: os relacionados ao periodo pré-colonial ou de contato’.

Do ponto de vista arqueolégico e com base nas informacdes do livro
tombo da instituigdo, esses objetos enquanto indicadores socioculturais das
sociedades nativas que habitaram este territorio no passado, advém de regides
que séao limitrofes ao litoral sul-brasileiro, que incluem os respectivos municipios
de Rio Grande — RS; Pelotas — RS; Santa Vitoria do Palmar — RS; S&o José do
Norte — RS. Apesar do grande volume de pesquisas arqueoldgicas
desenvolvidas desde a década de 1960, nesta porcdo do territério, o
conhecimento arqueoldgico relacionado ao passado pré-colonial ficou
circunscrito ao ambiente académico e indiferente a sua representacdo publica
para a populacao rio-grandina (DA COSTA e RIBEIRO, 2020).

Tal lastro pode ser percebido enfaticamente na propria historia da cidade,
cuja representacdo de uma memoria cultural do territério geopolitico onde esta
localizada, volta-se ao processo de colonizacao luso-portugués, e a valorizagéo

de uma determinada classe social, a burguesa. Como nos diz Anjos (2012)

A classe burguesa pode ser encontrada no acervo do museu, sendo a classe
mais rememorada devido as pecgas terem sido doadas pela sociedade
burguesa rio-grandina. Por isso, ndo poderemos dizer que o Museu da Cidade
do Rio Grande remonta a histéria da cidade, mas que ele traz consigo parte
dela, porque nem todas as classes estdo representadas com a mesma
profundidade dentro de tal instituicdo (ANJOS, 2012, p. 140).

De fato, essa nao é uma caracteristica isolada da instituicdo cultural. Essa
situacdo é percebida em distintos dominios institucionais contemporaneos, que
de certo modo € pouco questionado pelo publico em relacdo as escolhas
expogréficas. No caso em questdo, a partir da analise da autora, por um lado
ficam claros os direcionamentos da instituicdo frente a formacao e socializacao
do seu acervo institucional. Por outro, sdo raras as inferéncias em fontes
historiograficas sobre uma “histéria indigena de longa duracao”, e que proponha
uma leitura heterogénea destas distintas populacdes, pelo menos do ponto de

vista regional.

7 Vale destacar uma diferenciagéo crucial entre ambas tipologias de objetos, enquanto os “pré-coloniais”
refere-se ao periodo anterior ao século XVI, os de contato estdo, portanto, relacionados ao momento de
ocupagdo portuguesa e sua relagdo com as demais frentes de ocupagéo colonial do territorio.
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Essa mesma reflexdo critica a respeito do cenario da musealizacdo da
arqueologia no Brasil, € colocada por Da Silva (2008, p. 69) ao analisar a
problematica em terras potiguares, “[...] em um lugar onde ndo se conhece as
producdes em termos de Arqueologia, os artefatos sdo tratados a luz de
producdes historiograficas que mitificam a figura do indio”, ou seja, a instituicao
distanciada de uma atualizacdo do conhecimento arqueoldgico, comunica seus
acervos de acordo com determinados posicionamentos tedrico-metodoldgicos,
que via de regra, mantém colecdes e acervos distanciados do cotidiano da
sociedade.

Além do potencial patrimonial dos acervos arqueoldgicos no Museu, outro
aspecto fundamental que orientou a escolha da instituicdo como loci empirico de
andlise, é referente a sua tipologia institucional. Por ser a Unica instituicdo
museal da cidade que expde colec¢des arqueoldgicas, e por sua proximidade com
outras tipologias institucionais, pode assumir lugar de destaque para a
atualizacdo de estratégias de salvaguarda e comunicacdo dos acervos pré-

coloniais.

Tendo em vista essa proposicdo, através de andlise matizada na
exposicao “pré-histéria” da regido sul, buscou-se como objetivo geral da
pesquisa, analisar a trajetoria biografica da colecdo a partir das camadas de
significacbes atribuidas pelos atores sociais, que interagiram com 0s objetos,
sinalizando como as narrativas e discursos que tangenciam o patrimonio

arqueoldgico, podem consubstanciar-se aos processos museais.

Para viabilizar o alcance do objetivo geral, e tendo em vista a realidade

institucional, foram adotados objetivos especificos que se desdobraram em:

+ Identificar as estratégias de musealizacdo (salvaguarda e comunicacao)
dos acervos pré-coloniais;

% Mapear as percepcdes dos atores sociais (coletivos humanos) que
participam dos processos museoldgico-curatoriais;

% Indicar usos futuros para a musealizacdo de colecbes com auséncia de
dados contextuais, na perspectiva de conduzir a ressonancia social dos

acervos arqueoldégicos.
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Para o atender o0s objetivos da pesquisa, foi necessario inicialmente a
compreensao das narrativas e discursos construidos por esses interlocutores,
entre eles, os proprios profissionais do Museu e demais atores que estéo a frente
de outras instituicbes, como é o caso do LEPAN (Laboratério de Ensino e
Pesquisa em Arqueologia e Antropologia da Universidade Federal do Rio Grande
— FURG) e do NPA (Nucleo de Pesquisas Arqueoldgicas). Isso se fez com o
intuito de obter referéncia da trajetoria de vida social dos objetos e das pessoas,
que os utlizaram e manipularam no decorrer de seus movimentos de
apropriacdes sociais e simbdlicas. Com a imersao nessa trajetéria biografica foi
possivel, identificar memarias e histérias, que jamais haviam sido documentadas
na instituicdo e que serviram para a constru¢ao do percurso biografico ainda em

processo.

Assim, entendeu-se que tal escolha foi necessaria, tendo em vista a
multiplicidade de outros atores, que deveriam ser escutados na construcao de
uma biografia, mas considerou-se que essa acao extrapolaria as competéncias
para o curso de mestrado. Outro fator emblemético que dificultou o acesso aos
demais interlocutores da pesquisa, se deu em virtude do cenario da pandemia
da covid-19.

Em relacdo as demais opcdes realizadas pela pesquisa, importa justificar
que nao foi possivel ter acesso aos doadores dos objetos, justamente pela
auséncia de informagbes sobre os mesmos. Sendo assim, a abordagem
biografica parte de informacfGes disponibilizadas pela equipe técnica da

instituicdo associada a documentacdo museoldgica corresponde ao acervo.

A pouca quantidade de informacdes e a auséncia de documentacao
museoldgica associada ao processo de doacdo, serviu como um desafio
fundamental a pesquisa, que buscaria superar parte dessas limitacoes. Ao
percorrer as reentrancias da vida social dos objetos na biografia das pessoas,
foi possivel entender seus deslocamentos intra e extrainstitucionais e seus

significados no presente.

Diante da problematica apresentada, pensar estratégias para a retomada
dos estudos sobre colecdes e acervos arqueologicos pré-coloniais no cenério
contemporaneo dos museus, constitui um trabalho essencial para renovar o

olhar sobre esses conjuntos patrimoniais, destacando as possibilidades de
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reanima-los socialmente. Tendo em vista essa discussao formulou-se as

seguintes questdes para a pesquisa:

« Como os diferentes valores e sentidos atribuidos socialmente e
cientificamente a colecao pré-colonial por intermédio da trajetéria
biogréfica (1984 a 2020) no Museu, podera configurar estratégias

de (re) qualificacéo institucional?

% Os objetos relacionados ao periodo pré-colonial que estdo em
exposi¢coes, e acondicionados na reserva técnica institucional do
Museu, sem nunca terem sido devidamente comunicados com o

publico, podem ser considerados patriménios musealizados?

Entende-se que essas questdes embora direcionadas para a
compreensao de uma realidade institucional especifica, a de um museu no
extremo sul-brasileiro, constituem discussbes transversais, que S&o
particularmente importantes para repensar as estratégias de gerenciamento e
preservacdo do patrimoénio arqueoldgico na realidade brasileira. Desse modo,
cabe apresentar algumas razdes e motivacdes que fundamentaram a escolha do

tema e problema de pesquisa.

De uma experiéncia guiada ao Museu a definicdo do objeto de estudo

Atinente a justificativa deste trabalho retoma-se a formacéao inicial em
Arqueologia, que ocorreu em meados dos anos de 2014 a 2017, na Universidade
Federal do Rio Grande — FURG. Pode-se dizer que desde o ingresso no
respectivo curso, o autor esteve engajado com as atividades do antigo “LEPAN”
(Laboratério de Ensino em Arqueologia e Antropologia), atual reserva técnica do
acervo Mentz Ribeiro, que lhe rendeu as primeiras impressdes sobre o0s

processos de formacao de gestdo de colecdes e acervos arqueoldgicos.

Em suma, o laboratorio de pesquisa foi um importante polo para o ensino
e a salvaguarda de distintas tipologias de objetos arqueolégicos coletados na
regido do extremo sul do Rio Grande do Sul, e assume lugar de referéncia para

o conhecimento arqueoldgico dessa regido.
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Foi, oportunamente, neste espaco institucional, que o autor participou de
alguns projetos académicos, inclusive sobre o estudo de colecbes
arqueoldgicas. Esta aproximacdo a tematica de estudo das colecdes e dos
acervos, e em especial dos artefatos liticos polidos, resultou na construcédo de
sua monografia de conclusdo de curso. Pode-se dizer, desde ja, que este
aspecto, por si, justificaria a importancia de abordar este tema de investigacao
nesta etapa subsequente, no que se refere a construcao de uma dissertacao de

mestrado.

Ainda remetendo-se a trajetoria pessoal e profissional do autor, no
decorrer do ano de 2016, uma experiéncia guiada ao Museu em analise, marcou
significativamente o seu interesse pelos processos de representacdo do
patriménio arqueoldgico. Essa experiéncia ficou marcada por sua atuagdo como
bolsista do curso de Arqueologia na Universidade Federal do Rio Grande -
FURG. Durante o periodo de vigéncia da bolsa de extensédo, realizou visitas
mediadas a rede de escolas Sdo Joao do municipio de Porto Alegre, que vinham

anualmente conhecer o centro histérico da cidade do Rio Grande.

Foi, particularmente, através desta experiéncia com o publico escolar que
o interesse pela teméatica da musealizacdo do patriménio arqueoldgico passa a
fazer parte de suas preocupacfes académicas. Na época, o0 Museu estava
reabrindo a sua exposicao historica, devido as obras de readequacédo espacial e
expositiva, que iniciaram em 2014 e foram finalizadas em 2016, no ano de sua
reabertura. A inauguracao desta exposi¢ao contou com o planejamento de novos
recursos museograficos, cujo objetivo era retomar a missao institucional da
instituicao.

Por meio das visitagdes com publico infanto-juvenil, algumas das
percepcoes, instigadas pelos proprios estudantes, inquietou-nos diante da
exposicdo sobre a tematica da arqueologia pré-colonial. A auséncia de dados
contextuais sobre os objetos que estavam sendo expostos em vitrines, suscitou
guestionamentos do publico, como: por que as descrigcdes dos objetos estdo em
processo de pesquisa? Por que os nomes dos doadores também estdo em
processo de pesquisa? Por quais razdes ndo se sabe de onde esses objetos
vieram? Dentre inUmeros outros apontamentos afinados pelas percepgdes

destes atores sociais, que a medida que interagiam com 0 espago expositivo,
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criaram suas proprias narrativas sobre a representacdo deste passado no
presente. Ao lancar tais questionamentos, percebeu-se na propria narrativa da
instituicdo, uma fragilidade informacional em tratar sobre o tema deste acervo,

em especifico.

Essas observacdes foram cruciais para calibrar as percep¢des do autor
sobre os processos curatoriais que envolvem a salvaguarda e a comunicacao
deste patriménio no Museu. Amparados no diagndstico exploratorio que marca
as primeiras impressdes sobre 0 acervo pré-colonial, destaca-se que a auséncia
de informacgBes sobre os objetos, ja possuia um lastro na propria historia da
instituicao.

Tendo em vista essas informacdes preliminares coletadas no periodo
anterior ao processo seletivo do curso de mestrado em Memoria social e
Patrimbnio cultural da Universidade Federal de Pelotas, inspirou-se na
construcdo de um projeto de pesquisa direcionado a problematizacdo dessa
colecdo, em especifico. Assim, incorporou-se no plano de trabalho estes
questionamentos, outros formularam-se a medida que se interagiu com loci

empirico.

Inicialmente, o projeto de pesquisa intitulava-se: “musealizacdo da
arqueologia: o papel social do Museu da Cidade do Rio Grande na construcao
da historia regional”’, pois, acreditava-se que 0 objetivo da investigacdo era
identificar o processo de musealizacdo desses objetos, dialogando com
pressupostos do diagnostico museoldgico. Contudo, no decorrer da imersao no
campo de analise, percebeu-se a necessidade de redefinir as expectativas,
justificando, sobretudo, que a execucdo de um diagndéstico se tornava inviavel
para curto periodo do curso de mestrado. Dessa forma, foi necessario focar em
um processo museolégico especifico (comunicacdo) a partir de um objeto de

analise especifico (a cole¢&o).

Essa mudanca nos objetivos gerais, demandava uma aproximacdo as
perspectivas tedrico-metodolégicas dos processos de musealizacdo do
patrimdnio arqueoldgico, que foram compiladas pelo autor tendo em vista uma
critica arqueolégica e museolbgica contemporanea. Outro momento, também
contribuiu, sobremaneira nos desdobramentos que assumiu a pesquisa. A

participacédo na disciplina de acervos documentais e preservacéo do patriménio
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histérico, ministrada pelo Prof. Dr. Diego Lemos Ribeiro, resultou na apropriacéo
de novas fontes tedricas e metodolégicas, que foram pertinentes na

reformulacéo do projeto de pesquisa.

Essa matéria prima compilada e sistematizada no decorrer da construcao
do projeto de pesquisa de mestrado no respectivo programa, serviu para elucidar
a relacdo historica entre Arqueologia e Museologia; Museus e Patrimonio
Arqueologico, atendendo a uma abordagem focada no processo de
musealizagdo deste patrimonio. O interesse inicial detinha-se na compreenséo
dos processos historicos imbricados na construgdo da exposicdo de longa
duracdo, que posteriormente serviu de acesso a trajetdria biografica da
respectiva colecdo. Assim, por meio de um estudo qualitativo, cruzando
informacdes a partir de fontes primarias, de origens institucionais, e secundarias
a partir da coleta de relatos orais, recorreu-se inicialmente as percepcdes dos
agentes patrimoniais, que agenciaram e foram agenciados por esta trajetoria

biografica.

A partir dos objetivos elencados, importa esclarecer que nao foi feito uma
reconstrucdo detalhada da fase biogréafica pré-museu porgue entende-se que
gue este tipo de abordagem demanda esfor¢cos que séo continuos, assim como
as trajetérias dos objetos ndo podem ser representadas de formas estanques,
fechadas cronologicamente. Contudo, € necessaria uma ressalva, o quadro
temporal adotado desde o titulo deste trabalho, foi colocado em referéncia ao
marco inicial de acdes do museu, momento em que a instituicdo passa a ser
responsavel pela salvaguarda destes objetos. Com esse entendimento pode-se
dizer que essa fase museoldgica € representada como a mais recente na
trajetdria biogréafica dos objetos que integram a colecao e por essa razao implica

a delimitacdo temporal que se estabelece entre os anos de 1984 a 2020.

Compreender a trajetoria biogréfica da cole¢édo arqueoldgica pré-colonial
no Museu implicou na articulacdo de duas vias de entendimento: o primeiro
tedrico, onde selecionou-se as fontes e deu-se 0s recortes epistemoldgicos
necessarios, a partir da literatura produzida nacionalmente e internacionalmente,
configurando uma base cientifica consistente. A apropriacdo destas fontes deu
0 aporte para execucdo da segunda e terceira etapa de pesquisa que

compreende, respectivamente, a pesquisa empirica, analise dos dados, redacéo
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da escrita e escrita final. Na pesquisa fez-se a opcao pelo método de raciocinio
indutivo (Inductive reasoning), justamente por observar partir do uso de fontes
primarias e secundarias informacfes, que sao particulares na trajetoria
biogréfica da cole¢éo, e que justapostas serviram para o entendimento de quadro
geral do problema apresentado.

Para a organizacdo do marco teorico-conceitual realizou-se o estudo
bibliografico referente a tematica de estudo, a partir da publicizacdo dos dados
que estao disponiveis em plataformas de livre acesso. Com base na construcéo
de um estado da arte, foram realizadas buscas em revistas cientificas, via
periodicos e repositorios institucionais, publicacédo de livros e demais materiais
que julgamos pertinentes na construcdo dos capitulos que integram essa

dissertacéao.

Tendo em vista essa op¢do metodoldgica alicercada na biografia dos
objetos, nosso caderno de campo foi organizado como uma espécie de “mapa’,
por onde apontamos sumariamente as questbes que elucidaram nossas
premissas iniciais. Dessa forma cabem aqui explicitar os dois movimentos que
geraram informagBes para andlise dos dados: O primeiro refere-se ao
levantamento de documentacdes primarias, de origem da propria instituicao,
onde procuramos informacfes sobre: a) processo de aquisicao/fichas de
inventario; b) métodos de coleta e ou doacdo dos objetos; c) dossiés de
exposicdes e documentacdes relativas a politica de aquisicdo e gestdo destes

acervos; d) a identificacdo dos profissionais envolvidos; €) pesquisa no acervo.

No segundo momento, realizou-se como estratégia de producdo de
dados o uso de entrevistas com auxilio de roteiros semiestruturados, e perguntas
abertas. Os questionarios foram organizados da seguinte forma: a) entrevistas
com os gestores do museu (representante da Fundagéo Cidade do Rio Grande;
equipe técnica da instituicdo), b) entrevistas com os responsaveis pela exposicao
e acervo. Além das entrevistas realizadas presencialmente, outras foram
organizadas em forma de conversas com finalidades (MINAYO, 2004) que

atendiam aos objetivos de investigacao.

Para Minayo (2004), este tipo de pesquisa difere dos questionarios
fechados, pois estruturam-se como conversas abertas, em que pesquisador e

interlocutores interagem mutuamente a partir de uma pergunta inicial (ponto de
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partida). Nessa investigacdo, a escolha das técnicas de coleta foi pensada a
partir de um roteiro semiestruturado, o qual sofreu flexibilizagdes, que foram
adaptadas as realidades institucionais dos interlocutores, sendo, portanto,
distintas e ao mesmo tempo complementares. As perguntas foram cotejadas
pensando no entrelagamento da biografia das pessoas na biografia da colecao.

A analise dos dados se deu a partir da coleta de informacdes sobre a
historia da instituicdo. Nesse interim, localizou-se quem eram os diretores,
funcionérios, e demais colaboradores, que contribuiram para a constru¢do da
instituicdo. Ao fazer essa imerséo na trajetéria institucional, teve-se uma visao
clara da historicidade da instituicdo, dos seus funcionarios, das suas

transformacdes e deslocamentos.

As informacdes coletadas foram traduzidas em uma historicidade que
demarca ndo apenas datas e fatos historicos, mas o fluxo dos atores humanos
que atuaram (ou atuam) no Museu - e como atuam e pensam. Isso se fez com o
intuito de saber em que momento a exposicdo referente a teméatica da
arqueologia pré-colonial entrou no discurso museal, com quais objetivos, o
projeto expositivo, as opcdes tedrico-metodoldgicas que foram feitas, assim
como tracar um panorama de como ocorreram as transformacées da linguagem

expositiva desde a sua criacao até os dias atuais.

Na esteira disso, ao conversar com 0s atores envolvidos neste processo
€ possivel localiza-los em diversos periodos da historia do Museu, além de suas
eventuais interlocucfes com outras pessoas e instituicbes. Esses movimentos
ndo sdo meramente institucionais como pode-se supor, mas, sobretudo,
interpessoais, extrapolando as barreiras impostas pelo limite fisico da instituicéo-

museu e de outras realidades institucionais.

Desse modo, nossa opcdo pela pesquisa qualitativa se insere mais
diretamente nos estudos culturais com foco nas narrativas orais dos
interlocutores. Segundo Minayo este tipo de metodologia “[...] trabalha com o
universo de significados, motivos, aspiragdes, crencas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espaco mais profundo das relagcbes, dos processos e dos
fenbmenos que nao podem ser reduzidos a operagéao de variaveis” (MINAYO,
1994, p. 21 - 22).
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De modo geral, os contetdos abordados nas entrevistas versam sobre a
historicidade dos processos museais, com destaque para as opc¢oes
museograficas e estratégias discursivas que foram elaboradas pela instituicdo a
partir da exposi¢édo. A medida que novos agentes foram sendo abordados nas
entrevistas, afinou-se ainda mais as percepc¢des sobre a trajetéria biogréafica dos
objetos que pertencem ao acervo institucional, criando nexos entre a trajetoria
dos objetos e a organizacdo do acervo institucional. Tais informacdes serviram
fundamentalmente de indicios que corroboraram com as hipoteses
anteriormente lancadas na dissertacéo, de que a formagéo da colecéo se deu de
modo concomitante ao acervo institucional, e também relacionada ao modo

como o quadro técnico-funcional aceitou a incorporacao desse acervo.

A construcdo das reflexdes tedrico-metodoldgicas propostas nessa
dissertacao, foram operadas a partir trés eixos fundamentais:

No capitulo um que € introdutério, lancou-se a discussao sobre a relacdo
histdérica entre sociedades, arqueologia e os museus (i.e POMIAN, 1984). Isso
se fez com o intuito de evidenciar como as estruturas de longa duracéo que
atravessam historicamente os museus ocidentais (SHANKS e TILLEY, 1992;
CHAGAS, 1994; FUNARI, 1998; 2000; 2001), ainda sao facilmente percebidas
no cotidiano dos museus brasileiros (BRUNO, 1995, 1996, 2005; FERREIRA,
2002; 2010b), e, notadamente, no que se refere ao Museu em analise (DA
COSTA e RIBEIRO, 2020).

J4 no subcapitulo, dedica-se algumas reflexdes acerca da nocao de
patrimdnio, desde uma perspectiva tradicional, elaborada no contexto europeu
(i.e CHOAY, 2006; DAVALLON, 2016; PRATS, 1998, 2005; SMITH, 2006; 2021),
ao seu ecoar na realidade brasileira (GONCALVES, 2003, 2005, 2007; RIBEIRO,
2017). Reforca-se a ideia de patriménio como construcao subjetiva na tessitura
social (TORNATORE, 2013; FABRE, 2013; SMITH, 2021). Considera-se que
essa discussao teorica associada agenda contemporanea dos processos de
musealizacdo do patrimoénio arqueoldgico, € fundamental para redefinir os
contornos da ideia de patriménio arqueoldgico, enquanto categoria juridico-
burocratica, ao seu entendimento mais proximo das rela¢des sociais, emotivas

e interativas.
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Com base no capitulo introdutério que orienta as bases da construgéo da
pesquisa, 0 capitulo dois, foi estruturado enquanto parte da construcao
metodoldgica. Nele discorre-se acerca da ideia de “vidas sociais das coisas” (i.e
APPADURAI, 2008), para fundamentar a concepgao de “biografia cultural das
coisas” (KOPYTOFF, 2008). Tendo em vista essa escolha tedrico-metodoldgica,
discorre-se sobre ambos conceitos a partir dos estudos de cultura material (i.e
MLLER, 2013; GELL, 2010), e propde-se algumas reflexdes a partir de sua
dimenséo aplicada no ambito dos museus (i.e ALBERTI, 2005; BONNOT, 2015;
LOUREIRO, 2018). Aproveita-se ainda neste capitulo introduzir a histéria de
formacdo do Museu em andlise, fazendo as devidas inferéncias sobre a

eXpPOosiGao em curso.

O produto final da dissertacao ficara a cargo do capitulo trés. Nele sédo
abordados os relatos dos interlocutores da pesquisa. Leva-se em conta as
informacd@es basilares sobre a formacéo do acervo institucional do Museu, desde
a década de 1980, ao processo de readequacao espacial e expositiva ocorrido
em meados de 2014 a 2016.

Para detalhar objetivamente essas mudancas institucionais e também no
trato com a colecdo arqueoldgica, o percurso biografico é apresentado por meio
da interpretacéo de fases basilares. Essas fases correspondem aos movimentos
e transitos institucionais e extra institucionais dos objetos e suas interlocu¢cdes

com a vida social dos agentes do processo.

Em sintese, considera-se que este capitulo final apresenta o produto da
investigacdo e ainda aponta rumos futuros a apropriacédo social e simbdlica da
colecdo e do acervo em especifico. Aproveita-se ainda para tecer algumas
consideracdes sobre a emergéncia da retomada dos estudos sobre cole¢ces
para alterar no cenario de crise museoldgico-curatorial, que se faz presentificado

no cotidiano dos museus brasileiros.

1 Musealizacao de patrimdnio arqueoldgico: delineando a relagdo historica

entre sociedades, arqueologias e 0s museus.

Nesse capitulo, dedica-se algumas reflexbes sobre a relagdo historica

entre as sociedades, arqueologias e 0os museus. Para tanto, faz-se uma imerséo
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nas estruturas de longa-duracdo imbrincadas no processo de selecao,
tratamento e comunicacao do patriménio arqueologico desde uma perspectiva
museologico-curatorial. Com o intuito de identificar esses fatores, que incidem,
contemporaneamente, no cotidiano dos museus brasileiros, e especificadamente
no Museu em andlise, tornou-se necessario recuar as raizes historicas que estao
associadas as origens das praticas de colecionismo na Europa e seu reflexo no
contexto latino-americano, como é o caso brasileiro.

Neste cenario, permeado de mudancgas histéricas e sociais, é possivel
vislumbrar a relacdo travada entre colecionadores e acervos arqueolégicos na
constituicdo dos Estados Modernos. Trata-se, essencialmente, do modo em que
as colecbes arqueoldgicas surgiram, através das primeiras coletas
assistematicas, revelando conjunturas institucionais que priorizam a
representacdo de discursos de constituicdo das Historias Patrias, de viés
eurocéntrico, em detrimento das historias ndo oficializadas e dos referenciais
culturais das sociedades nativas.

Para elucidar o debate do ponto de vista tedrico-conceitual, faz-se uma
revisdo de alguns conceitos basilares que orientam historicamente o
pensamento museolégico e arqueoldgico, como, “colecado”, “musealidade”,
“‘musealizacao”, “patrimonialidade”, afim de gerar um olhar renovado sobre o

tema das colecbes e acervos arqueoldgicos em museus.

1.1 Origens das estruturas de longa duracédo ou fatores transversais: do
contexto europeu arealidade brasileira.

As cole¢des arqueoldgicas estdo na génese da histéria dos museus. [...] esses
acervos foram constituidos, de uma certa forma, para diminuir a distancia entre
as sociedades que vivem em tempos distintos. Espelham, também, a
colonizacdo, o saque e a destruicdo de alguns povos por outros. [...] esses
acervos, espalhados em museus de portes diferentes, podem sinalizar
aspectos inerentes a longevidade e diversidade da heranca patrimonial dos
seres humanos.

Maria Cristina de Oliveira Bruno (1999, p. 36).

Em contexto europeu pode-se ainda associar algumas das estruturas de
longa duracéao (fatores historicos) a formacao dos gabinetes de curiosidades do
século XVI e XVII, onde de fato inaugurou-se olhares para a cultura material,

especialmente, com o surgimento das primeiras cole¢gdes arqueoldgicas.
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De fato, a Arqueologia surge enquanto fonte de investigagéo no contexto
europeu a partir de uma tradicdo ocidental renascentista a qual Segundo Funari
(2005, p. 3-4), norteou o desenvolvimento de uma légica de classificacdo e
tratamento dispensado a cultura material. Segundo Fernandez (2006), em razao
do Humanismo do renascimento, como periodo em que ocorre uma busca pelos
valores classicos de uma sociedade, reverberou inUmeras mudancas na
concepcao das artes e das antiguidades, e é justamente nesse cenario que a
Argueologia comega dar 0s seus primeiros passos em prol do conhecimento

cientifico.

Evidentemente, que esse movimento ndo esteve isolado de outros liames
histéricos, ocorrendo de modo paralelo as transformacfes tecnolégicas e
invengdes ocidentais. O interesse pelo desenvolvimento de novas rotas
comerciais — devido & decadéncia do sistema feudal, resultou no acesso a
lugares até entdo desconhecidos, abrindo rotas nunca antes percorridas
(POSSAS, 2005).

Pautado na premissa de inventariar o0 mundo, através de um exaustivo
levantamento enciclopédico, lugares, objetos, e culturas foram vasculhadas, e
saqueadas. Isso se fez a emergéncia do olhar, do descobrimento de outros
modos de vida a ndo ser europeu, com a pretensdo de estabelecer uma
compreensao geral de mundo. Nesta proporcdo, as navegacdes ao chegarem
aos seus destinos de origem, obrigatoriamente deveriam dar um local propicio
de “guarda” aos objetos, com o intuito de aferir este o “outro”. Tais praticas de
coleta, que configuram, institucionalmente, o ato de colecionismo, resultaram na
criacdo dos gabinetes de curiosidade ou também conhecidos como “camaras de
maravilhas”, locais onde se guardariam as “riquezas” oriundas dessas

expedicoes.

Inicialmente, a preocupacédo ndo era a classificacdo e seriacdo dos
objetos, que estavam sendo coletados e guardados nesses espagos, Como sera
discutido mais adiante. Mas a atencédo dada ao ato de colecionar associado ao
acumulo, culminou num processo de “taxidermizacao” ou “empalhamento” do
gue se coletava (RIBEIRO, 2012). Segundo Possas (2005) eram tentativas
incipientes para manter sob o dominio do olhar, tudo aquilo que pudesse ser

inventariado, a fim de reter o maximo de informac¢des sobre o0 mundo até entédo
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“desconhecido” e “inexplorado”. De fato, ndo havia uma clara distingéo entre
espécimes naturais e exemplares culturais, geralmente esses acervos eram
concebidos como “curiosidades” e inseridos nesses espacos. Nao raro, em meio
a estes objetos desconhecidos, havia inumeros artefatos arqueolégicos, que
compuseram grande parte destes acervos.

No que se refere ao contexto americano segundo Bruce Trigger (2004),
muitos objetos provenientes de culturas amerindias foram coletados e enviados
para distintos lugares da Europa, pelo menos desde o final do século XV. Neste
momento, 0 ato de colecionismo transfigurava-se na retengcéo de objetos, que
passariam posteriormente a serem classificados de acordo as influéncias do
classicismo do séc. XVII (POSSAS, 2005). Esse movimento caracterizou-se pela
definicdo de categorias de classificagcdo dadas a cultura material, baseados

essencialmente em trés definicdes, o belo, o exético e o curioso.

Nessa toada as colecbes arqueoldgicas, dispostas em sentido
enciclopedistas, sdo marcadas pelo afa critico do pensamento cientifico
(BRUNO, 1996), a qual guiou mais tardiamente os respectivos processos de
classificacdo e sistematizacdo da cultura material nos museus. Neste interim,
percebe-se uma mudanca paradigmatica na forma de perceber e tratar tais
acervos. No final do século XVIII, sob as orientacdes do paradigma Newtoniano-
Cartesiano, os museus ficaram conhecidos como lugares onde se tinham
conhecimentos baseados essencialmente na tipologia de suas colegdes,
compartimentando seus espacos em detrimento de alguns temas e influéncias
de algumas disciplinas cientificas. Neste contexto, existe também uma
propensdo a organizacado das cole¢des a partir de uma ldgica cientificista
nascente, sobretudo inspirada nas ciéncias naturais (SCHWARCZ, 2001).

No final do século XVIII, a partir da Revolucdo Francesa, que marca uma
ruptura nas concepcgdes da antiga monarquia. Os objetos da cultura material
ganharam uma nova roupagem, agora como colecdes museologicas, seguindo
principios que envolvem a pesquisa da natureza da formacéo das colecdes, e
maior envolvimento na divulgagdo do conhecimento. Em decorréncia dessas
transformacdes, ocorre o franqueamento publico das colecdes, e, sobretudo no
caso francés, a institucionalizacdo dos discursos sobre o patriménio cultural
(CHOAY, 2006; POULOT, 2009). E, justamente, nesse momento que surgem
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alguns museus de arqueologia e etnografia, que ja ganham também uma

configuracdo de museus nacionais, como é o caso do Louvre no século XIX.

A partir desse cenario, percebe-se um afloramento de discussfes em
torno do conhecimento arqueoldgico, especialmente com o surgimento dos
antiquarios, os quais resultaram, no inicio do século XIX, nos primeiros
movimentos de constituicdo da arqueologia enquanto disciplina do conhecimento
cientifico (FUNARI, 2001). Segundo Ferreira (2010b) de 1870 a 1917 a
Arqueologia institucionalizou-se em uma ampla rede de museus, mas também
ndo soO neles, exercendo papel cientifico com repercussées mundiais. O autor
traz exemplos dos principais figurantes na direcdo dos museus nhacionais,
afirmando estes apoiaram problematicas de pesquisas arqueoldgicas tendo em

vista o contexto internacional.

[...] a Arqueologia, institucionalizou-se vocalizando identidades nacionais. Por
meio da cultura material, a Arqueologia forneceu matéria-prima palpavel para
a elaboracao de simbolos nacionais e vinculagdes ancestrais, naturalizando o
sentimento de pertencimento a uma nagdo e a um territério nacional.
(FERREIRA, 2010b, p. 22).

Conforme Ferreira, apesar da arqueologia “nascer” propriamente nos
museus, foi somente na segunda metade do século XIX que a disciplina foi para
as universidades, ainda de maneira muito timida, sob a influéncia de
determinados temas e interesses cientificos. No decorrer do século XIX foi um
momento importante para a Arqueologia e para os museus. A disciplina passa a
ser utilizada como instrumento do Estado para “legitimar” identidades nacionais
e a servir de base para estabelecer uma poligonal sobre o uso do territério.

A Arqueologia, como ciéncia geogréfica, equacionava-se a uma geoestratégia.
Servia a uma estratégia de anexacdo de territorios. Em primeiro lugar, porque
os artefatos arqueoldgicos eram passiveis de serem marcadores do espaco,
delimitadores de fronteiras geopoliticas, instrumentos para moldar as raias do
territério nacional em construgdo. Em segundo lugar, porque, solidificando
esteredtipos sobre os indigenas como grupos sociais fossilizados,
“degenerados” ou “primitivos”, desencadeou representagdes colonialistas e
legitimou projetos de colonizagdo. A arqueologia em suma, foi uma ferramenta
colonizadora. (FERREIRA, 2010b, p. 18).

De fato, a disciplina exerceu profunda influéncia no modo em que o
patriménio arqueoldgico foi utilizado para atender os designios do estado
autocratico. Segundo Possas (2005) os museus, neste periodo, passam expor
as colecbes arqueologicas, pautando-se em pelo menos trés caracteristicas do
colecionismo: o exotismo, a curiosidade, e a superioridade. Neste movimento

instaurou-se uma preocupacdo sistematica em “selecionar”’, “organizar’,
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“classificar”, e “informar”, acdes efetivas que sé foram possiveis com o
desenvolvimento de algumas especializacfes interdisciplinares, nas quais se
incluem a Antropologia, e a formacéo de colecfes arqueoldgicas e etnograficas
(BRUNO, 1996).

[...] O avanco nas especializagBes cientificas, que foi compartimentando o
conhecimento, é responsavel por uma sensivel mudanca neste quadro. Por um
lado, as areas foram assumindo autonomia disciplinar, como foi 0o caso da
Zoologia, Geologia e Botanica, por outro, o grande impulso voltado para a
Antropologia privilegiou 0s grupos indigenas vivos. Assim, tem inicio a
trajetéria de coadjuvante institucional que pode ser imputada a musealizagao
da Arqueologia no Brasil” (BRUNO, 1995, p.70).

O surgimento dos museus de histéria natural no decorrer do século XIX,
marcou significativamente a proliferacdo de instituicbes culturais na Europa,
notadamente no que se refere a construcdo de museus, centros de pesquisa e
saber. A consolidacéo dessas instituicdes resultou numa série de reflexdes sobre

colecionismo de espécimes de natureza e exemplares culturais.

Neste contexto, criam-se algumas areas do conhecimento cientifico, que
vao se desenvolver a partir da necessidade de estabelecer interpretacdes sobre
a identificacdo da natureza das colecdes e dos acervos. Em especial, destacou-
se 0 protagonismo de alguns teoricos que vao dar inicio a formacdo de um
pensamento arqueoldgico pautado numa abordagem filologica e histdrica sobre

a cultura material.

Entre os principais figurantes desse movimento historico-cultural,
destaca-se o dinamarqués Christian Jurgensen Thomsen (1788 — 1865), que foi
diretor do Museu Nacional da Dinamarca. Thomsen, propds um sistema de
classificagdo em forma de catdlogo para a compreensdo da cultura material,
notadamente, no que se refere 0s objetos relacionados ao periodo ‘pré-colonial’,
gue foram coletados e custodiados nos museus. Para ele, os objetos podiam ser
representados por fases/ou idades a depender da natureza de suas informacdes
intrinsecas (TRIGGER, 2004). Conforme Ferreira e Ribeiro (2015) foi
disponibilizado um manual de classificacdes dessas fases/idades ao publico, que
serviriam para compreender os diferentes estagios de desenvolvimento humano

pelos quais as sociedades passavam ao longo de sua existéncia.

Além da contribuicdo de Thomsen, outro movimento importante em
relacdo a formacdo das primeiras cole¢cbes arqueoldgicas, se deram pelo

protagonismo do ictidlogo americano George Brown Goode (1851-1896) na
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época desempenhava a funcdo de secretario geral da Smithsoniam Institution.
Por intermédio de sua atuacao profissional George contribuiu com 0 acesso e

difusdo das colecdes arqueoldgicas no escopo das acdes do Museu.

Essas duas atuacbes profissionais foram substancias e emblematicas
para a trajetdria de musealizacdo das primeiras cole¢cdes arqueoldgicas no
ocidente, inclusive demarcando o reconhecimento do estatuto cientifico da
arqueologia, pois essas mesmas colecfes, em relacdo a outros conjuntos

patrimoniais, foram consideradas entre as mais significativas nesses espacos.

Evidentemente, que a trajetoria disciplinar da Arqueologia ndo pode ser
explicada isoladamente de outros liames histéricos, que a acompanharam de
modo concomitante a sua insercdo nos museus. A publicacdo da origem das
espécies de Charles Darwin em 1859 influenciou diretamente as abordagens
sociais, como é o caso das interpretacdes arqueologicas. A disciplina aproximou-
se das ciéncias naturais e bioldgicas, por intermédio do evolucionismo cultural
de Tylor e Morgan, para explicar como as transformacfes evolutivas entre as

sociedades podiam ser explicadas na interpretacédo da cultura material®.

Segundo Robrahn-Gonzalez (1999/2000) a partir dessas influéncias
criam-se categorias arbitrarias (esquemas historico-culturais) na expectativa de
explicar as mudancas socioculturais das sociedades humanas, enguanto
‘estagios de desenvolvimento’. Muito embora essas proposi¢cdes tenham sido
fortemente refutadas com o advento de novas interpretagbes e paradigmas
tedricos, no caso brasileiro, as interpretacfes sobre ocupacfes pré-coloniais
passaram a serem vistos dentro desses esquemas. E mais, os museus foram
receptores passivos dessas leituras, incorporando tal l6gica na construcdo de

seus discursos expositivos.

Apesar da temporalidade dos discursos, percebe-se claramente que
essas leituras ainda séo fortemente refletidas no modo com que os museus de
diferentes tipologias, e demais instituicbes congéneres (casas de cultura, centros

culturais e de pesquisa), lidam com o0s acervos arqueolégicos na

8 Nesse contexto, as consideracgdes de Phillips e Willey (1953) com a publicagéo do livro “Método e Teoria
em arqueologia americana”, trouxe base epistemoldgica para o desenvolvimento da perspectiva historico-
cultural.
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contemporaneidade. E por essa razao cabe sintetizar os principais movimentos
tedricos que formaram as bases que orientaram ndo s6 a formacdo dos

arqueologos, mas também, dos museodlogos e dos proprios museus.

Pode-se dizer que o “rompimento” das analises arqueoldgicas focadas na
descrigéo exaustivo dos objetos e na perspectiva evolutiva da cultura material.
Esse movimento remete-se as contribuicdes do antropdlogo aleméo Franz boas
(1858 — 1942), cuja formacdao inicial em geografia, e a influéncia da etnologia
alem@& de Friedrich Ratzel, foram substanciais para a interpretacdo da prépria
arqueologia brasileira.

Enquanto precursor do relativismo cultural Boas sistematizou o conceito
de cultura ao compreender que cada cultura humana se comporta de modo
distinto em relagdo as outras. Isto €, as culturas ndo podem ser interpretadas de
modo estatico, em categorias fixas e homogéneas, mas sim em decorréncia de
suas singularidades. Neste sentido, a analise de Boas, vai contra as perspectivas
evolucionistas que demarcaram hierarquicamente as culturas como superiores
e inferiores, e que tem por base os discursos construidos sob o modelo ocidental

europeu.

Neste contexto, percebe-se que as colecdes arqueologicas deixam de
exercer papel ilustrativo das culturas, e a Arqueologia histérico-cultural passa a
dar sentidos e significados a elas. Concorda-se com Renfrew e Bahn (2004)
quando afirmar que apesar de todo esse empenho observou-se que a
interpretacbes arqueoldgicas eram muito mais desafiadoras, suscitando
abordagens mais precisas no que tange ao funcionamento das culturas, que
deveriam ser interpretadas a partir de perspectivas sociais, culturais,

econdmicas e politicas.

Amparados na necessidade de estabelecer novas interpretacdes sobre a
cultura material, em tempos finais da década de 1950, uma série de tedricos que
seguiam este modelo, insatisfeitos com as proposi¢cdes alcancadas, suscitaram
novas tendéncias sobre a pesquisa arqueoldgica. Este periodo foi marcado por
uma forte ruptura no que tange o carater tedrico-metodologico da Argueologia

(REIS, 2004), deu-se inicio a um movimento denominado New Archeology (Nova
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Arqueologia), tendo como principal precursor o arqueodlogo norte-americano

Lewis Binford.

O principal eixo que marca o pensamento de Binford e posterior
desenvolvimento da vertente processual da nova arqueologia, repousa na
compreensao de que a cultura podia ser explicada como processo, o qual levaria
em conta fatores de desenvolvimento do homem em relacdo ao meio fisico e
biético. Ao compreendé-la como um sistema que resultaria em transformacdes
operacionais ou mesmo estruturais de subsistemas integrados (BINFORD,
1972). Binford, argumentou que a interpretacdo da cultura material, deveria em
maior grau ser compreendida pela relacdo que as sociedades mantém com o

meio ambiente.

Uma reflexéo classica que demarca muito bem essa postura, € o artigo
“‘Archeology as Anthropology”, publicado em 1962, considerado uma fonte
imprescindivel para a compreensdao do pensamento arqueologico e 0s
desdobramentos dessa vertente tedrica. Com particular influéncia da
antropologia norte-americana suscitou uma série de questionamentos que
serviram de aparato para compreensdo, por exemplo, dos contextos sociais,
tecnoldgicos e ideoldgicos, nos quais se estabelece uma abordagem holista®
sobre leis gerais de comportamento humano, para a compreensdo desses
sistemas culturais. As proposi¢coes de Binford sustentaram a possibilidade de
definir um status quo de cientificidade para a arqueologia. Visto que apenas a
descricdo e estabelecimento de cronologias, ndo atingia a profundida das
interpretacbes arqueoldgicas, sobretudo, na interpretacdo de fenémenos

socioculturais.

Para Hodder (1985), o processualismo representou uma quebra no
paradigma da escola historico-cultural, trazendo para o centro do debate o
homem e sua relagdo com o meio socioambiental, e que 0 mesmo esta

condicionado a outros sistemas sociais. Pode-se dizer que a critica do

9 Logo apés, lan Hodder questionou a natureza holistica das abordagens processuais sobretudo pelo viés
funcionalista que acabara de assumir. Na concepg¢éo de Hodder (1982d, p.5 in apud Johnson, 2010, p.150)
—enxergar como subsistemas e papeis possuem “‘metas” por si mesmos. Explicagbes adequadas de
sistemas sociais e mudanca social devem levar em conta avaliacdes e inten¢des do individuo”
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processualismo a arqueologia “tradicional” ou historico-cultural reside,
essencialmente, no papel descritivo da cultura material, a qual estava fadada a
reducionismos e a uma visao evolucionista da cultura, tornando a arqueologia

fortemente influenciada no campo das ciéncias naturais (TRIGGER, 2004).

Essa arqueologia permaneceu distante das discussdes politicas e sociais,
0 que de certo modo impulsionou uma reagéao a estes modelos. Como nos diz
Funari e Tega (2014) a Arqueologia “buscou refigio na nocao iluminista de
ciéncia neutra e afastada da matilha politica”. Tal reagcéo se constituiu pelo olhar
dos arquedlogos que retomam o papel cientifico da disciplina, passam a trata-la
como uma ciéncia social engajada com as questbes politicas, sociais e

ideolodgicas dos discursos sobre o passado.

Surgem, portanto, teorias pos-processuais em arqueologia, justamente
impulsionadas, pelo carater fenomenoldgico das criticas pdés-modernas e pés-
estruturalistas, ao considerar o protagonismo dos diferentes atores sociais nas
reconstrucdes sobre o passado (SHANKS, 1994). Tal transformacéo para o
campo da Arqueologia suscitou uma atenc¢do adicional a nocao de cultura, que
para estes olhares matizados na perspectiva social, ndo se restringe a um reflexo
passivo do comportamento humano (HODDER, 1962), e sim, vetor que da
sentido as praticas, manifestacées de sentidos e significados, sobre o passado,

que séo construidos essencialmente sobre referenciais do tempo presente.

Tal proposicdo que inaugurou essa linha teorica, também suscitou
diversas discussdes sobre os papéis politicos e sociais dos arquedlogos,
propondo uma descentralizacdo da pratica arqueoldgica, tdo focada nas
credenciais tecno-cientificas destes profissionais para aferir os diferentes usos
da cultura material, e compreendendo o papel das comunidades nos processos
de significacdo e (re) significacdo simbdlica do passado. Como nos diz Funari
(2005, p.2) “a Arqueologia pés-processual ou contextual introduziu, de forma
explicita, a dimensé&o politica da disciplina, sua importancia na luta dos povos

pelo seu préprio passado e por seus direitos”.

Ainda dialogando com Funari e Tega (2014, p. 20) essa mudanca na

forma de pensar e desenvolver a pratica arqueoldgica foi impulsionada a partir
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da década de 1986, momento em que foi fundado o Congresso Mundial de

Arqueologia, que tinha por objetivo,
[...] congregar arquedlogos de paises ricos e pobres, assim como estudiosos
de outras disciplinas interessadas no tema e, mais que tudo, os indigenas e os
povos estudados pela Arqueologia, com assento nos 6rgéos dirigentes e nos
congressos, com 0s mesmos direitos e deveres. Essa revolucdo foi tanto
epistemolégica como sécio-politica e estd com a disciplina até hoje. A
Arqueologia ndo mais feita por militares imperialistas por sobre cadaveres
indigenas, mas por nativos em colabora¢@o com as pessoas para valorizar os
indigenas e os perseguidos. A Arqueologia passou a preocupar-se em chegar
as pessoas e em fazer com que elas participem da sua pratica. Arqueologia

social, politica ou engajada, todas essas perspectivas passaram a incluir as
pessoas nas considera¢des da disciplina.

Desde entdo, como aponta 0s autores, essa arqueologia interpretativa ou
contextual (HODDER, 1982) que ficou conhecida sob o slogan de “ler o
passado”, passa a debater de modo mais reflexivo uma autoconsciéncia critica
a acerca do papel social e politico das pesquisas arqueoldgicas. A principal
critica proferida por Hodder sobre a nova arqueologia refere-se a uma deficiéncia
interpretativa da corrente tedrica, que priorizava abordagens em subsuperficie,
sem atingir a compreensdo de um processo social mais amplo. Também
argumentou em torno do uso de metodologias advindas de outras ciéncias, como
€ o caso do empenho de analises quantitativas e estatisticas, que sdo aplicaveis
a interpretacdo de contextos arqueoldgicos (HODDER, 1988). Na concepc¢do do
autor, o interesse da arqueologia sobre o0 uso de tais metodologias relegou aos
arqueologos o papel de discutir os fenbmenos sociais imbricados na relacdo
entre sujeitos e a cultura material, e concentrou na interpretacéo de sistemas
socioculturais (RENFREW e BAHN, 2004).

Na compreensédo de Ribeiro (2012) tanto a transformacdo no ambito da
arqueologia quanto na museologia, tiveram efeito pela aproximacdo com as
questdes publicas e sociais de ambas as disciplinas, ao dizer que: “[...] o
pensamento arqueologico, tal como o pensamento museoldgico, altera o seu
foco de analise: da materialidade e construgéo unilateral de discursos as redes
de significados e & construcdo multivocalizada dos discursos patrimoniais sobre
a cultura material (RIBEIRO, 2012, p.51).

A partir dessa interlocucao a aproximacao do fazer museal com vistas a
compreensao da sociedade, marcou significativamente a transformacéo deste

campo. Como nos diz Bruno (2006)
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A Museologia, em sua dindmica interdisciplinar, tem colaborado para que os
museus desvelem de forma qualificada as suas formas de representagdo e
argumentacgao e se estabelecam como lugares de apreciagdo, contestacéo e
negociacdo cultural, mas também, como espacos de acolhimento e
aprendizagem, tendo na ressignificagdo dos bens patrimoniais a sua principal
caracteristica (BRUNO, 2006, p.14).

Em suma, pode-se considerar que os esforcos despendidos pela vertente
pés-processual na Arqueologia serviram também para repensar 0 espaco
museal, especialmente corroborando com a necessaria interlocucdo dos
diferentes atores sociais na agenda museologica. Ao considerar que o
conhecimento arqueoldgico se constitui de modo subjetivo, abre-se espago para
compreender novas “possibilidades de releitura das cole¢cdes e narrativas
arqueoldgicas pelas comunidades” (DE MORAES WICHERS, 2016, p.43). E
essa possibilidade de ressignificagcdo dos discursos sobre acervos e cole¢cdes

arqueoldgicas de modo geral, € o que move a construcdo dessa pesquisa.

Conforme apresentado no decorrer deste capitulo introdutorio, sdo muitas
as caracteristicas herdadas no contexto contemporaneo, referente a origem da
formacdo dos acervos arqueoldgicos no ocidente. Numa perspectiva historica,
verifica-se que as formacdes das conjunturas institucionais, que dao origem aos
estudos de cultura material, estdo associadas aos grandes movimentos
intelectuais, que foram determinantes para a consolidacdo de um pensamento

arqueoldgico e museoldgico.

Atinente a isso, percebe-se também que a arqueologia ao longo do seu
processo de institucionalizacdo esteve associada predominantemente a
formacdo dos museus modernos ocidentais e a servico dos estados nacionais.
Resumidamente, tais estruturas de longa-duracdo que atravessam a histéria de
formacao das instituicbes museoldgicas no ocidente, os paradigmas tedéricos e
posicbes articuladas, refletem contemporaneamente na constituicdo e
gerenciamento dos acervos arqueologicos, que hoje estdo em museus

distribuidos ao redor do mundo.

No caso em questao, tais informacfes nos ajudam a compreender 0s
fatores que incidem na gestédo de acervos arqueologicos, mais diretamente das

colecbes com auséncia de dados contextuais. Assim, a partir da compreensao
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destes fatores € possivel ultrapassar as categorizagbes usuais da cultura

material e ao campo das emocdes patrimoniais.

Por 6bvio é preciso entender tais conceitos dentro um contexto histérico
e social, embora a Arqueologia histérico-cultural, assim como a Nova
Arqueologia néo tenha se debrucado sobre determinadas interpretacbes da
cultura material, € evidente que essas linhas tedricas, suscitaram inumeras
discussbes, que até hoje estdo fortemente impregnadas nas leituras que os
arquedlogos e demais profissionais do patriménio fazem do passado no
presente. Longe de ser uma caracteristica negativa, ou isolada de cada linha de
pensamento, essas contribuicfes constituem aspectos que orientaram formacéo
do campo disciplinar, e, sobretudo, na forma como condiciona-se atualmente o

olhar interpretativo sobre a cultura material.

colegdo, musealidade, musealizagdo

1.2 A “estratificagcao” do patriménio arqueolégico no contexto brasileiro.

Neste subtbpico, propde-se a discutir o processo de formacao do isolamento
referente & memodria do passado indigena na realidade brasileira. Desse modo,
propbe-se ao longo da discusséo, identificar a formacdo de conjunturas
institucionais, que marcam profundamente o fazer museoldgico no territério
brasileiro. As ideias de classificagdo e organizacdo de acervos e colecdes
remontam as distintas trajetérias institucionais e ativismos profissionais,

marcados, sobretudo, por experimentacdes e dilemas.

Para isso, utiliza-se com base em Bruno (2018) a interpretacdo de trés
movimentos que s&o considerados fundamentais na consolidacédo de um “olhar
museolégico” para o tema das colecdes e o0s acervos arqueoldgicos,
entendendo-0s como pontos interligados na trajetéria institucional coadjuvante
do patriménio argueoldgico pré-colonial, a saber: “os olhares estrangeiros do
século XIX e XX (1930- 1940)”; “o deslocamento dos olhares (1950-1990); e a

“‘emergéncia e urgéncia dos olhares — Novas tendéncias do século XXI”.

Cada um desses movimentos sera detalhado no subcapitulo a seguir.
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1.2.1 A interface dos campos disciplinares: a construcdo de uma relagdo entre
Arqueologia e Museologia.

Em perspectiva historica, a compreensdo do que venha a se delinear
como o campo de insercdo da musealizagdo do patriménio arqueoldgico, no
contexto brasileiro, remonta ao minimo ao século XVIIl, momento em que ocorre
a construcdo dos museus modernos ocidentais, e mais especificadamente ao
processo de institucionalizacdo da arqueologia no ocidente (DIAZ-ANDREU,
2001; 2007; FERREIRA, 2010b).

O surgimento das instituicdes cientificas no Brasil esteve atrelado a
chegada da Familia Real (1807), onde foram construidos centros de pesquisa e
saber (BRUNO, 1995). Entre as principais instituicbes vocacionadas a gestéo
das herancas culturais, estdo os museus etnograficos, que serviram como “porto
seguro” (SCHUWARCZ, 2005), de uma constante producédo estrangeira que
analisou o contexto brasileiro, sobre o olhar do “homem primitivo”, ao se referir
aos povos nao ocidentais, e sua relacdo com a fauna e flora locais (BARRETO,
1999-2000; FERREIRA, 2010b).

Esse movimento despertou muito mais a atencdo por pesquisadores e
viajantes estrangeiros, que tinha interesses pelas terras baixas da América do
Sul (atual territorio brasileiro), do que os préprios pensadores e pesquisadores
brasileiros. Para Bruno (2018) estes “olhares estrangeiros”, estiveram fortemente
influenciados pela abordagem iluminista impregnada nas mentalidades que
estavam a frente da arqueologia brasileira no inicio do século passado, e que

acompanham os museus até a atualidade.

Com o estabelecimento das especializagBes cientificas que, por um lado
proporcionou a autonomia dos campos disciplinares, notadamente no que se
refere as ciéncias da natureza e da terra, e no caso das ciéncias humanas como
nos diz a autora, o “grande impulso voltado para a Antropologia privilegiou os
grupos indigenas vivos. Assim, tem inicio a trajetoria de coadjuvante institucional
que pode ser imputada a musealizacdo da Arqueologia no Brasil” (BRUNO,
1995, p.70).

Do ponto de vista institucional, conforme analisa Wichers (2010) entre o final

do século XIX e inicio do Século XX, existiam cerca de sete museus e cinco
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institutos de pesquisas distribuidos pelo territorio. Ainda sem universidades, 0s
museus brasileiros dividiam as pesquisas arqueoldgicas no pais com esses
institutos, sendo que o papel destes ultimos, ndo era essencialmente
comunicagdo museolégica. Os museus nacionais devido a sua atuacgdo
emblematica na construcdo de uma “identidade nacional”’, deveriam entédo
direcionar-se para essa demanda, na perspectiva de conduzir discursos acerca
do passado cultural desse territério. Vale ressaltar que 0s processos de
musealizacdo de colecdes e acervos, tiveram muito da contribuicdo de
arquedlogos “amadores”, que construiram inumeras reflexdes sobre a ocupagao

humana nas terras baixas da américa do sul (na propor¢ao continental brasileira)

Nesse contexto, falar de preservacdo cultural e mais diretamente dos
processos de musealizacao do patriménio arqueoldgico na realidade brasileira,
€ reportar ao ativismo profissional de determinados atores sociais, que de modo
muito particular, suscitaram debates acerca da importancia de preservacao da
memoria cultural e do papel social dos museus na gestdo das herancas
socioculturais. Destaca-se, nesse contexto, a influéncia social, ativista e politica
do Jornalista e advogado Paulo Duarte, na construcéo das politicas patrimoniais

voltadas ao gerenciamento do patrimdnio arqueoldgico brasileiro.

Mas essa trajetoria profissional é também marcada por processos de
represséao e violéncia. O desinteresse gradual de Duarte em relagdo ao regime
Varguista resultou em sua prisdo em 1933, consequentemente, o exilio em
Portugal junto a outros grupos contrarios ao regime. Mesmo exilado Duarte
realizou inumeras dendncias, apontando ligacdes entre as politicas de
exterminio de Adolf Hitler para o contexto latino-americano e sob influéncia dos
projetos politicos do Estado Novo de Vargas (ALCANTARA, 2007).

Duarte, posteriormente, mudou-se para a Franca onde se aproximou do
etnologo Paul Rivet, passando a trabalhar junto a ele no Musée de 'Homme em
1937, espaco primoroso para sua formacéao intelectual. A aproximagdo com a
tematica da arqueologia “pré-historica” serviu de inspiracao para o jornalista, que
posteriormente com o término do exilio, e no cenario de democratizagao do pais
em 1945, retornou dirigindo-se a um movimento na Universidade de Sao Paulo-
USP.
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Cria-se o instituto de pré-historia, que inicialmente detinha-se aos estudos
dos sambaquis, e, posteriormente, o instituto oceanografico. Segundo Alcantara
(2007) esses modelos institucionais preservacionistas proporcionaram novas
reflexdes sobre o papel social dos museus, e consequentemente do patrimonio
arqueoldgico no pais. Se antes disso, o conhecimento arqueoldgico nédo era
utilizado como referéncia a cultura e a memoria deste territorio, com a insercéo
da Arqueologia nas universidades expandiu-se, consideravelmente,
potencializada pelas politicas preservacionistas e sob comando das acdes
governamentais (BRUNO, 1995).

Segundo Carvalho e Funari (2012), esta atuacdo “marcava uma ruptura
epistemoldgica e politica com a Arqueologia nobiliarquica e aristocratica, mas,
também, com a ciéncia de instituicdes como Institutos e Museus que nao eram
universitarios”. Neste contexto, os museus figuraram um principal espaco de
articulacdo das acbes preservacionistas, suscitando a utilidade social dos
acervos. Como nos diz os autores,

[...] imbuido de um humanismo radical: a defesa do indigena, o homem
americano. Duarte, homem que havia, desde o inicio, apostado tudo
na Universidade, decidiu-se por criar a Arqueologia universitaria e, para
isso, tanto iniciou cursos de difusdo quanto buscou trazer arquedlogos

universitarios que pudessem formar os primeiros arqueologos
académicos brasileiros. (FUNARI e CARVALHO, 2012, p.90).

No sentido abordado, a atuacdo emblematica de Paulo Duarte,
proporcionou intercambios cientificos com varios pesquisadores estrangeiros,
dentre eles, o proprio Paul Rivet (1876-1958), além de Joseph Emperaire (1962)
e Annette Laming-Emperaire (1917-1977), André Leroi-Gourhan (1911-1986),
que formaram os primeiros arquedlogos no pais, como Niede Guidon (1933), e
André Prous (1944). Essa trajetéria e ativismo profissional, foi sem duvidas
crucial para a formacao da Argueologia académica no territorio nacional.

Esse cenario foi caracterizado como movimento arqueolégico-
universitario dos anos 50, onde ocorreram transformacdes nas pesquisas
cientificas desenvolvidas pelos museus, que, devido a sua descentralizagéo
nesse ambito, passaram a ter papel coadjuvante na construgéo cientifica do pais
(FUNARI, 1994; BRUNO, 1995). A criacdo das universidades, laboratérios e

centros de pesquisa, reafirmaram a especializagdo da area, sobretudo, da
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Arqueologia, Museologia, e demais correlatas ao estudo do patrimonio,
suscitando novas discussdes tedrico-metodolégicas (BRUNO, 1999).

Com o golpe de 1964, essa argueologia universitaria sofreria as
consequéncias do regime autoritario, sobretudo nas Universidades, por onde
assumiria um papel secundario nas pesquisas executadas no pais (FUNARI,
2001). Nessa toada, também advém os financiamentos de pesquisas das
missdes francesas e programas norte-americanos®.

Apesar dos museus serem as principais instituicbes dominantes sobre a
guarda do patriménio arqueoldgico, neste momento ocorre a incorporacao de um
grande volume de acervos nas reservas técnicas institucionais das
universidades, que foram consequentemente marcados pela falta de tratamento
museoldgico-curatorial adequado.

Esse movimento resultou também no abandono de “colec¢des antigas” que
estavam salvaguardadas nos museus. Como analisa Bruno, “[...] a proliferacéo
de museus nas diversas esferas publicas e privadas, nas distintas regides do
pais, ndo contemplou os acervos arqueoldgicos e nem a producédo de exposicdes
com tematicas sobre o passado pré-colonial’. (BRUNO, 2018, p.116). Se por um
lado o conhecimento arqueolégico assumiu maior protagonismo nas
universidades, devido as acbes de ensino e pesquisa, por outro o papel das
instituicbes de guarda, museus e demais congéneres, acabaram sendo
relegadas a invisibilidade institucional e a pouca aderéncia social. E essa
situacdo observada de modo analogo pelo territério brasileiro, demonstra como
0S museus contemporaneos sdo marcados por processos de rupturas no que se
refere a construgdo de um “olhar” sobre as cole¢des e acervos arqueoldgicos.

A partir da década de 1970, observa-se uma transformacéo na ideia de
patrimdnio cultural. O surgimento do Programa de Cidades Historicas (PCH) e o
Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), a frente destes dois
instrumentos, destaca-se o protagonismo de Aloisio Magalh&des que vai propor
novas problematizacbes acerca da politica patrimonial no estado brasileiro,
sobretudo, impulsionado pela publicacdo da Carta de Veneza (1964), que

redefine o conceito de bem cultural!.

10 Refere-se aqui ao surgimento do PRONAPA (Programa Nacional de Pesquisas Arqueoldgicas) e os
desdobramentos das pesquisas arqueolégicas segundo o método Fordiano.
11 No subcapitulo dedicado a discuss&o de patriménio, aprofunda-se essa discussao.
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E, especialmente, neste periodo que ocorre uma atengdo adicional ao
tema da diversidade cultural como patrimonio, se propde o rompimento com a
ideia antes preconizada, de que o valor cultural dos objetos se dava por sua
“excepcionalidade” (FONSECA, 2005). Essa mudan¢ca também marca uma
ruptura com “discurso autorizado do patrimonio” (SHMIT, 2006), cuja ideia de
patrimdnio passa ser vista ndo apenas do seu ponto de vista historico, mas

enguanto parte de uma memoaria coletiva. Como nos diz Fonseca (2005)

A atribuigdo de valor histérico, que reproduzia na selecéo de bens, os critérios
excludentes da histéria factual, centrada no evento politico e nos feitos das
classes dirigentes, é também ampliada de modo a abranger bens que, mesmo
ndo podendo ser identificados com “fatos memoraveis da histéria do Brasil” e
néo se destacando por seu valor artistico excepcional, tornam-se passiveis de
tombamento federal (FONSECA, 2005, p.134).

De fato, como abordado pela autora, a mudanca nas narrativas ditas
oficiais acerca do passado cultural brasileiro, esta profundamente associada aos
contextos histdricos e sociais da época. No decorrer da década 80, no panorama
internacional, o surgimento da Nova Museologia que renovou o olhar sobre o
papel educacional dos museus, e as mudancas no quadro epistémico das
ciéncias humanas e sociais, foram ac¢Oes importantes para ampliacdo das
guestdes relativas a preservacao cultural.

Os museus tem agora sua projecao ao social e ao comunitario, exercendo
particular protagonismo no cotidiano das comunidades. No campo da
Arqueologia, percebe-se igualmente o incremento as discussdes sobre a fungéo
social dos arquedlogos e das pesquisas arqueoldgicas no pais (FUNARI, 2017).
Com o aumento exponencial de pesquisadores, coletivos profissionais uniram-
se e criaram a Sociedade de Arqueologia Brasileira, como uma associacao civil
de carater cientifico.

Numa perspectiva histérica, € possivel verificar que as formacdes das
conjunturas institucionais, que dao origem aos estudos de cultura material, estéo
associadas aos grandes movimentos intelectuais, que foram determinantes para
a consolidacdo de um pensamento arqueoldgico e museoldgico brasileiro.
Atinente a isso, percebe-se que a Arqueologia ao longo do seu processo de
institucionalizacdo esteve associada predominantemente a formacéo dos
museus modernos ocidentais e a servigo dos estados nacionais, mas que hoje,

no presente, ganha novos desdobramento sociais e politicos.
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No caso experimentado por essa pesquisa, ao calibrar o olhar sobre esses
“sintomas”, que persistem sobre o tratamento e comunicacéo das colecdes e dos
acervos arqueoldgicos, é possivel projetar novas estratégias para ultrapassar as
categorizagOes usuais da cultura material, e adentrar, efetivamente ao campo

das emocoes patrimoniais (FABRE, 2013).

Atinente as consideracdes finais deste subcapitulo, a seguir, apresenta-
se algumas reflexdes basilares sobre a transformacéo da ideia de patrimdnio,
desde uma perspectiva institucional, ao seu entendimento mais plural e coletivo.
Entende-se que essa discussdo faz necessaria, uma vez que a ideia de
patrimdnio arqueoldgico no ambito institucional ainda estd muito atrelada ao que
encontrado nos sitios arqueolégicos (DA SILVA, 2008), e cujo valor do objeto

repousa na condicdo em que ele é encontrado.

Numa leitura transversal e atualizada dessa ideia, julga-se pertinente uma
renovacgao do “olhar arqueoldgico” sobre esses patrimonios gerados em distintos
contextos institucionais, visto que a sua interpretacdo usual ou moderna do
termo, via de regra, ainda se acentua numa definicdo unilateral, e indiferente a

compreensao de um processo social mais amplo.

1.3 O patrimdnio arqueoldgico enquanto heranca administrada: das

legislacdes do Estado as emocdes patrimoniais.

No contexto brasileiro, o patriménio arqueoldgico €, em relacdo a outros
conjuntos patrimoniais, considerado um bem coletivo, de usufruto de todos os
segmentos sociais. Essa assertiva, embora recorrente nos discursos
patrimoniais relacionado a protecdo e conservacdo deste tipo de patriménio
histérico e cultural, merece uma atencéo adicional no presente. Apesar de uma
legislagdo pungente em termos de protecdo e gerenciamento deste patrimonio,
ainda se percebe que ha pouca aderéncia social quanto as estratégias juridico-

burocraticas de preservacao cultural.

A partir desse entendimento, este subcapitulo examina as transformacdes
da ideia de patrimbnio desde uma perspectiva institucional, quando instituida
pelo poder do estado, em contraste com 0s novos paradigmas contemporaneos,

especialmente alinhados as reflexbes como categoria antropologica de
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pensamento. Para elucidar o debate discorrer-se acerca das categorias
historicas de “memoria” e “identidade”, que séo substratos fundamentais para a
construcdo do patrimoénio. Desse modo, busca-se sintetizar os principais fatores
que tém equacionado mudancgas no ambito das politicas patrimoniais voltadas
ao gerenciamento deste tipo de “bem” cultural, tendo em vista a sua tutela

institucional.

1.3.1 O valor das categorias de “patrimdénio”, “memaoria” e “identidade”.

Atualmente a larga producdo mundial sobre o tema do patriménio tem
assinalado a amplitude dos discursos que envolvem a construcdo dessa
categoria, ndo apenas do seu ponto de vista historico, mas enquanto categoria
antropoldgica de pensamento (GONCALVES, 2003).

Segundo o antropélogo Daniel Fabre (2013) assiste-se no presente uma
mudanca na forma de conceber o patrimbnio, dos tempos de monumento cuja
ideia foi personificada no ideal de nacdo como simbolo do passado
representativo das sociedades (CHOAY, 2006), e passa-se a ver o tempo de
patrimoénio (HUYSSEN, 2000; CANDAU, 2009) de mudancas na forma de ver e
contesta-lo por diversos outros atores sociais (FUNARI e PELEGRINI, 2006).
Antes de engendrar objetivamente nessa definicdo atualizada, cabe retomar
alguns indicios que se relacionam a formacao dessa ideia enquanto categoria de
pensamento.

No contexto ocidental, quando se fala da construcdo moderna da ideia de
patrimonio, reporta-se ao contexto pés-revolucionario francés?!?, mas deve-se ter
em mente que sua definicdo antecede esse periodo, também sofreu influéncia
de outros liames histéricos, como é o caso do préprio ato institucionalizado de

colecionismo.

Segundo Pomian (1984) historicamente tem-se conhecimento de que o
ato de guardar para fins de colecionismo remonta ao minimo a antiguidade
classica, mas sabemos que esta acao préatica ocorre desde o paleolitico superior,

cujas sociedades a partir dos processos de selecdo, manipulagao e retencéo de

12 | ogo apods a revolugdo em meados de 1790 vé-se outra face do patrimdnio, mediante a destruicdo de
obras consideradas raras e histéricas. Como nos diz Poulot (2011, p. 474) “destruir o patriménio passou a
ser uma questdo ideolégica na luta entre a tradi¢éo e o progresso”.
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objetos para os mais variados fins, consagravam usos e significados distintos a

cultura material.

De modo analogo pode-se dizer, que essas acdes se configuram como o
prendncio da ideia de patriménio. Cristina Bruno (2006) entende essa relagéo
como “musealidade” enquanto reflexo dos olhares sobre a realidade. Para a
autora, essa percepcado de algo em relacdo a alguma coisa, antecede a
construcdo dos museus ocidentais e se espraia em decorréncia do olhar que o
sujeito lanca sobre o objeto e ao mesmo tempo o sentido que aquele objeto
adquire na vida do sujeito.

Em paralelo a formacdo desses museus tradicionais, e a ascensao dos
nacionalismos (DIAZ-ANDREU, 2007), ha também mudancas na perspectiva
patrimonial, criam-se legislacBes e determinacdes juridico-burocréticas para o
patrimonio. Surge, nesse contexto, o discurso autorizado do patrimonio, AHD
(Authorized Heritage Discourse, no original) (SMITH, 2006). Segundo Smith
(2011) trata-se de um discurso criado sob o designio do Estado, o qual privilegiou
“os entendimentos e os valores profissionais ou especializados referentes ao
patriménio” (SMITH, 2021, p. 141).

O patrimbnio segundo a concepcdo a moderna do termo é identificado
como referéncia ao material (tangivel), e cujo significado reside no suposto valor
inato ou imanente (SMITH, 2006). Esse mesmo discurso também engendra a
l6gica da transmiss&o obrigatdria, e a indestrubilidade do ‘bem’, sendo a sua
conservacao fisica um legado para o futuro (CHOAY, 2006).

Na contramao dessa perspectiva, assiste-se no decorrer do século XX, o
reconhecimento das praticas, dos saberes e dos fazeres ligados ao patrimonio,
de uma definicdo que aproxima o conceito da sociedade, do imaterial, daquilo
que € intangivel. Esse novo olhar para o patriménio, adquire sentido
especialmente a partir da década de 80, com profusdo de estudos memoriais e
patrimoniais; organizacdo dos movimentos civis; legislacdes internacionais; além
dos esforcos coletivos de pesquisadores, que juntos observam o fendmeno
patrimonial sob o ponto de vista inter e transdisciplinar.

A emergéncia de pensar o patrimbnio no contexto pés-guerra e sob
influéncia das consequéncias devastadoras dos regimes ditatoriais, serviu

fundamentalmente para elucidar como esta categoria, pode servir como
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elemento de coeséao entre as sociedades e as representacdes de seus passados,
assim como o reconhecimento patrimonial, pode acirrar conflitos em torno de
uma memoria coletiva (CANDAU, 2014). Diante da grande variedade de
discursos que sao mobilizados tanto pelo Estado quanto pela sociedade, o
patriménio € “identificado”, “celebrado” ou mesmo “contestado” em termos
sociais, ideologicos e simbdlicos (GONCALVES, 2007). Essa discussao nao esta
isolada do que se seleciona no presente como heranca social nos museus.

Desse modo, é fundamental debater a relacdo com as categorias
‘memoria” e Identidade”, que sédo substratos fundamentais na construgcédo da
ideia de patriménio.

Assim, diferentes autores referenciais do campo da memodéria social e do
patriménio cultural tém explicado a memodria a partir de algumas definicdes
basilares, tais como: “‘um fenémeno que prolonga o passado no presente”
(BERGSON, 1990. p.247.); “(...) um fenbmeno sempre atual, um elo vivido no
eterno presente” ou algo que “(...) se enraiza no concreto, no espaco, no gesto,
na imagem, no objeto” (NORA, 1993.p.9); “uma reconstrugdo continuamente
atualizada do passado” (CANDAU, 2012, p.9); “(...) o antidoto do Esquecimento”
(LE GOFF, 1990, p.378 e 476) ou “(...) o armazenamento e evocacao de
informacé&o adquirida através de experiéncias” (IZQUIERDO, 1989, p. 89).

Tendo em vista a reflexdo desses autores, a definicdo de memodria é
multipla e tem atendido a diferentes contextos histéricos e sociais ao longo do
tempo, enquanto uma categoria polissémica. Para Pollak (1992) a memaria pode
ser concebida como um processo incessante de atualizacdo do passado no
presente, mas € preciso ter a compreensao de que a memdria também “é
seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado” (POLLAK, 1992, p.4).

Acompanhando a reflexdo de Pollak, “a memodria é um elemento
constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na
medida em que ela é também um fator extremamente importante do sentimento
de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucéo de si” (POLLAK, 1992, p. 5). Dessa forma, memoria e identidade
séo substratos fundamentais para a consolidacdo da ideia de patriménio, uma
vez que essa categoria é construida “de acordo com ideias, valores, interesses,
compartilhados em maior ou menor grau”. Segundo o autor, a encontramos “bem

no coragao da reproducgao social” (PRATS, 2005, p. 26).
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No sentido que remete essa definicdo, o antropdlogo Joel Candau (2014)
afrma que a memodria “é uma reconstrucdo continuamente atualizada do
passado, mais do que uma reconstituicao fiel do mesmo” (CANDAU, 2014, p. 9).
Nessa concepc¢do, o0 passado ndo é evocado pela memédria em sua
‘integralidade”, e sim de acordo com as representacdes que 0S sujeitos
constroem sobre este passado, processo que ocorre sempre de acordo com o
nivel de compartilhamento entre os grupos sociais (CANDAU, 2016). Ainda
dialogando com o autor, tanto a memaria quanto a identidade formam os sujeitos,

pois sdo indissociaveis no reconhecimento patrimonial.

[...] memodria e identidade se entrecruzam sao indissociaveis, se reforcam
mutuamente desde o momento de sua emergéncia até a sua inevitavel
dissolugdo. N&o ha busca identitaria sem memdria e, inversamente, a busca
memorial é sempre acompanhada de um sentimento de identidade, pelo
menos individualmente (CANDAU, 2014, p. 19).

Tendo em vista essas mdltiplas definicbes de memaria e identidade, é
possivel inferir que tudo ao nosso redor pode ter um significado para um dado
grupo ou classe social, mas apenas algumas parcelas selecionadas pela
populacao e, eventualmente com aval do Estado, é de fato “institucionalizado” e
por vezes “patrimonializados”. Passa-se agora a definir conceitualmente os
termos, “colegcao”, “musealidade” e “musealizagdo”, enquanto principios

basilares de preservacéo.

1.4 Colecdo, musealidade e musealizacdo: conceitos basilares de
preservacao.

Entende-se que ao tratar da trajetéria biografica dos objetos pertencentes
ao Museu em analise, deve-se ter em mente os procedimentos basilares de
preservacdo, que sado fundamentais no fazer museal e na valorizacdo das
memorias sociais. Desse modo, coube indagar-se o que vem a mente dos
sujeitos quando se referem a ideia de colecao? Quais caracteristicas a definem
como tal? Afinal, para que e para quem coleciona-se? Que tipo de informacéo
uma coleg¢do pode fornecer? Duavidas como esta estdo sempre rodeando as
percepc¢des sociais sobre a cultura material, ou seja, 0 que 0s sujeitos guardam
e significam ao longo de suas vidas sociais, influi diretamente na construgéo de

um determinado olhar sobre o mundo e sua realidade.

Segundo Susan Pearce (1994) a concepc¢éo usual do termo volta-se a

definicdo de conjunto ou classe de objetos reunidos para atender a uma prética
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de acumulo. De antemé&o, afirma-se que essa definicdo é problematica e tem
sido refutada por varios pesquisadores. Visto que uma cole¢éo se constituiu, nas
palavras da autora, pelas mdultiplas informacdes que sdo reunidas por seus
colecionadores, suas formas de suas singularizacdes e regimes de valores. Para
tanto, o processo de formacdo de colegcbes perpassa a compreensédo de

guestdes psiquicas, socioldgicas, antropoldgicas, historicas, etc.

Essa ideia vai ao encontro com a postulada por Belk (1995) ao se referir
ao ato colecionar como “processo de adquirir e possuir coisas de forma ativa,
seletiva e apaixonada. Essas coisas sédo retiradas de sua utilidade ordinaria e
percebidas como parte de um conjunto de objetos ou experiéncias” (BELK, 1995,
p. 67). De acordo com o autor, fica claro que formar colecbes esta
intrinsecamente associado a forma como as pessoas atribuem valores e
significados, afeicdes e emocdes. Essa ideia é fundamental para esta pesquisa,
uma vez que a trajetéria biografica da colecdo em tela revela o potencial
extrinseco da colecéo arqueoldgica em exposicao, suas multiplas interlocucdes

sociais e simbolicas.

No campo da Museologia os autores Desvallés e Mairesse (2014),
consideram uma colecdo como ampla categoria de objetos materiais e imateriais
reunidos por “uma atitude fenomenoldgica dos individuos e de grupos” e cuja
finalidade é de “reunir, classificar, selecionar e conservar’, sempre com vistas a
comunicacdo (DESVALLEES; MAIRESSE, 2014, p. 32). Essa ideia de colec¢&o
é fundamental, pois transcendem a abordagem focada no objeto, e se espraia
em decorréncia de atitude fenomenolégica dos sujeitos, ou seja, em virtude de

sua poténcia simbdlica e emotiva.

Na mesma linha de argumentacdo Maroevic (2004) nos explica que uma
colecdo néo deve ser compreendida como uma simples soma de objetos de
museu, justificando que uma colegao assim concebida é: “[...] um organismo vivo
que, em certas situacgoes, (...) pode desempenhar o papel de um objeto de
museu e, vistacomo um todo, tem o significado e o valor de um documento.
Nesse caso, os valores documentéarios dos objetos individuais sdo somados ao

valor da colegdo como um todo” (MAROEVIC, 2004. p. 26. Tradug&o nossa).

Com base na discusséo de Maroevic, uma cole¢éo deve ser percebida

como “um organismo vivo”, mimetizado pela sinergia construida entre os sujeitos
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e sua relacdo com o espaco/territorio/cenéario. Ao ser transferido para o museu,
0 objeto, além de suporte de memdria, torna-se documento, quando passa a
desempenhar uma funcéo representacional ou simbdlica. Essa transformacéao e
ou validacdo cientifica de objeto-testemunho a objeto-semiéforo, pode ser
explicada na concepcao de Pomian (1984b) ao considerar que,
0 semidforo desvela o seu significado quando se expde ao
olhar. Tiram-se assim duas conclusdes: a primeira € que
um semioforo acede a plenitude do ser semiéforo quando
se torna uma peca de celebracdo; a segunda, mais
importante, € que a utilidade e o significado sao
reciprocamente exclusivos: quanto mais carga de

significado tem um objeto, menos utilidade tem, e vice-
versal. (POMIAN, 1984, p. 72).

Dessa forma, para que objeto seja um semibéforo é preciso de uma
mudanca no seu regime de valores que sédo conferidos a ele pela propria
sociedade. Passa-se a vé-lo como uma a representacédo do invisivel, aquilo que
esta tangenciado a materialidade, mas que raramente esses valores “nativos”
construidos pela propria tessitura social sdo levados em conta para a sua
preservacao, especialmente nos museus, que geralmente buscam retratar a
histéria mais antiga da colecdo, ao invés de lancar olhares para seus

movimentos mais recentes, suas representacdes sociais contemporaneas.

Evidentemente, que ao ser selecionado e transferido para ambientes
propicios para a sua comunicacdo, 0s objetos adquirem notéria visibilidade,
passam a servir de base para as construcdes de discursos sobre a realidade
(CHAGAS, 2002) a partir de determinadas escolhas tedrico-metodolégicas.
Nesse sentido, anunciado seu “destino final” nos museus, os objetos encontram
uma nova casa, uma nova vida social, passam por novas qualificacbes e
significagbes (DEBARY, 2010). Assim, 0s museus permitem que as memaorias
individuais e familiares encerrem o ciclo de vida, sua trajetoria neste contexto,
oferecendo agora novas possibilidades como lugar das memorias coletivas e
multifacetadas (MENESES, 1998).

A sua fase museoldgica, que € a mais recente na trajetoria biografica
demarca claramente as fronteiras entre a percepc¢ao nativa dada sobre o objeto,
e aquela matizada pelo olhar dos especialistas. Ao se deparar com 0s objetos,

reunidos em uma colegdo, cabe indaga-los acerca de suas mudltiplas
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temporalidades e espacialidades que habitam/habitaram. Diferente dos
gabinetes de curiosidades, cuja restricdo, a determinados objetos atendiam a
interesses particulares de seus colecionadores. O ato de colecionar esta
intimamente associado ao ato de expor (POMIAN, 1984), ou dar visibilidade ao
objeto, considerando essa etapa como essencial na vida de um objeto. Dessa
forma, supde-se que o objeto tem sim vida Util, e as estratégias de conservacéo
preventiva aplicada pelos museus, buscam apenas amenizar “os estragos do
tempo”, a partir de procedimentos técnico-cientificos, ndo sdo capazes de
manter “sozinhos” preservados os fatores de ‘elegibilidade’ que fazem do bem

uma referéncia para a memoaria e identidade dos grupos sociais.

Outro conceito fundamental para entender o processo de formacdo de
colecdes é a prépria musealidade. Segundo Pomian (1984b) o ato de coletar
objetos para fins de significacdo e uso, € uma expressdo de musealidade,
estabelecida entre o sujeito que seleciona o objeto de sua natureza intrinseca e

o transforma em um “ser significativo”.

No campo dos museus, a relacdo entre musealidade e musealizacao
ainda divide opinides dos especialistas. Cabe apontar as diferencas e
reciprocidades entre esses dois conceitos. Para alguns tedricos a musealidade
deriva da musealizacdo, isto €, a qualidade dada ao objeto se d& a partir de um
processo museoldgico de sistematizacdo e contextualizacdo. Enquanto a
musealizacdo, segundo o museodlogo e filésofo Tcheco Zbynek Stransky (1960),
€ uma acao efetiva, que resulta da prépria experiéncia humana em preservar
aquilo que Ihe é significativo no tempo e espaco, em conformidade com seus
regimes de valores. E a interag&o entre musealidade e musealizag&o, enquanto
processos museoldgicos de acdo e percepcdo que se coadunam no ambito
social, a partir do objeto-museal e cuja finalidade de é conhecé-lo doravante

como patrimonio.

Para Devallés e Mairesse (2014, p.56) a musealiza¢do consistem na acao
de “extracao, fisica e conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou cultural de
origem, conferindo a ele um estatuto museal”. Entende-se que tal definicéo, vista
de uma perspectiva atualizada da ideia de museu € problematica. Da mesma
forma que o papel social de um museu nao €é lugar de aprisionamento da cultura

material para fins de exibicdo, a musealizacdo ndo tem papel de aniquilar a
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poténcia emotiva e simbolica da cultura material. Muito pelo contrério, &
efetivamente a musealizac&o que potencializa a musealidade da cultura material
e é capaz de transcender a abordagem intrinseca para desvelar os aspectos

extrinsecos.

Ainda discutindo essa abordagem com Desvallés e Mairesse (2013) o
objeto de museu nao é somente um objeto em museu, visto que “[...] por meio
da mudancga de contexto e do processo de selecdo, de ‘thesaurizagao’ e de
apresentacdo, opera-se uma mudanca do estatuto do objeto (DESVALLES e
MAIRESSE, 2013, p. 57. Grifo nosso). Na perspectiva dos autores, a
musealizacdo € uma operacao de transformacéo no sentido dos objetos, quando
esses passam por novos processos de selecdo, classificacdo, organizacao
tipoloégica, e até mesmo uma nova definicdo, de acordo com a missédo

institucional da instituicao.

Dessa forma, ao adentrar aos museus, 0s objetos ndo permanecem
inGcuos como poderiamos supor, eles adquirem uma nova carga de significados,
que sao atribuidos através da leitura de diferentes atores sociais, sejam eles: 0s
proprios profissionais do museu, que os recebem das maos da sociedade, assim
como, dos demais funcionérios da instituicdo que realizam os procedimentos
basilares de conservacao preventiva: higieniza¢do, acondicionamento, e guarda
institucional. O publico como ator social nos processos de recepcdo das acdes
museais, exerce papel fundamental no processo de (res) significacdo dos
discursos museais em perspectiva multitemporal e o processo comunicativo ndo
se espraia apenas em decorréncia de uma exposicao, ele €, ou pelo menos

deveria ser uma tarefa permanente de um museu.

Como argumenta o professor e poeta Mario Chagas (1996, p.58)
“potencialmente tudo € museavel (passivel de ser incorporado a um museu),
mas, em verdade, apenas determinado recorte da realidade é musealizavel’.
Implica dizer, de algum modo, que o0 processo de musealizacdo é uma acgéo
intencional, politica e administrativa, que depende do olhar matizado na
preservacao fisica dos objetos, mas, sobretudo, em termos informativos. No
sentido que remete essa reflexdo, o objeto em museu tem sim vida util. O que
Ihe é extraido como dado € que permanece na sua trajetéria de vida social,

enquanto informagdo em potencial. Do mesmo modo, pressupde-se uma
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inevitavel selecdo entre o museavel e o musealizado, como é o caso dos
multiplos fragmentos de objetos arqueolégicos que sdo incorporados no
cotidiano dos museus, mas que sao relegados a indiferenca social, seja por
questdes estéticas, cientificas, historicas, etc. N&o raro, os museus priorizam a
representacéo de objetos pela sua forma, cor, tamanho, textura, ou seja, por

seus aspectos intrinsecos.

Neste sentido para Desvallés e Mairesse (2014) existe uma diferenciacao

crucial entre musealidade e musealizagéo.

A musealizagdo, como processo cientifico, compreende necessariamente o
conjunto das atividades do museu: um trabalho de preservacédo (selecao,
aquisicao, gestéo, conservacao), de pesquisa (e, portanto, de catalogagdo) e
de comunicacao (por meio da exposicdo, das publicagfes, etc.) ou, segundo
outro ponto de vista, das atividades ligadas & selecdo, a indexagdo e a
apresentacao daquilo que se tornou musealia. O trabalho da musealizacéo
leva a producdo de umaimagem que é um substituto da realidade a partir da
qual os objetos foram selecionados. Esse substituto complexo, ou modelo da
realidade construido no seio do museu, constitui a musealidade, como um valor
especifico que emana das coisas musealizadas. A musealizagdo produz a
musealidade, valor documental da realidade, mas que ndo constitui, com
efeito, a realidade ela mesma. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57-58.
Grifo nosso).

Contudo, essa perspectiva também é vista por alguns especialistas como
problematica, especialmente, no tratamento da museologia enquanto disciplina.
Para Tereza Scheiner (2005) a musealidade depende de um processo de
atribuicdo social e simbdlica de valores, que se dao através das representacdes
gue os sujeitos sociais fazem dos objetos em um dado contexto historico e social.

Assim para a autora a musealidade,

[...] € reconhecida por meio da percepcdo que os diferentes grupos humanos
desenvolvem sobre esta relagdo, de acordo com os valores préprios de seus
sistemas simbdlicos. Como valor atribuido (ou assignado), (sic) a percepgao
(conceito) de ‘musealidade’ podera mudar, no tempo e no espaco, ajustando-
se aos diferentes sistemas representacionais de cada grupo social.
(SCHEINER, 2005, p. 95. Grifo nosso).

Tendo em vista essa fundamentacao, por definicdo, essa ideia esta
imbricada na carga de conhecimento e significado atribuido ao bem, que fara
dele uma referéncia para a memoria e identidade. Dito isso, importa reconhecer
que a musealidade depende da construcdo de relagbes ontolégicas entre
sujeitos e objetos — que ndo necessariamente ocorre dentro deu espaco
delimitado — 0 museu-instituicdo, mas se espraia em decorréncia das relacdes

intersubjetivas e sociais, 0 museu-processo.
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Bruno (2006) considera que a musealidade antecede o processo de
musealizacdo, ou seja, antes que o0s objetos sejam engendrados em novas
categorias de analise. Como nos diz a autora, “as atividades de observar,
selecionar e valorizar, expor e guardar distingue a sociedade humana ha
milénios, dando origem as ac¢des do colecionismo que, por sua vez, permearam

as rotas que levaram ao surgimento dos museus” (BRUNO, 2006, p. 123).

Essa ideia de musealidade e musealizacéo € particularmente importante
para a pesquisa, visto que selecionamos uma amostra de interlocutores que séo
na verdade agentes patrimoniais da instituicdo. Estes interlocutores relatam por
meio da oralidade, suas percepcdes que sempre estdo em consonancia com as
distintas experiéncias pessoais e profissionais adquiridas ao longo de suas vidas
sociais. A percepcdo que o0s sujeitos tem da realidade, ndo é um atributo
imanente, ela podera sofrer singulariza¢des, e assim, como nos diz Scheiner
(2005), ajusta-se aos sistemas simbdlicos que sdo representativos de cada
grupo social. Um objeto arqueoldgico, para se utiliza um exemplo neste trabalho,
mesmo exposto em uma vitrine museoldgica, ndo serve apenas como referéncia
a uma determinada técnica de confeccionar a cultura material para fins de uso
em alimentacao, cerimonial, etc. Ele [0 objeto] além de seu suporte fisico da acdo

do artesao, ele é um ser socialmente construido e simbolicamente reivindicado.

Nessa toada, imagina-se que as comunidades em sua interagao cotidiana
com o0s acervos também criam percepcdes, atribuicdes e ideias (ou seja,
musealidades) que se distinguem de um reconhecimento apenas aquele restrito
ao ambiente académico e a interpretacdo dos ‘especialistas’. Essa ideia se
aproxima do préprio conceito de patrimonialidade, que segundo Polout (2012) é
a carga de sentido e significado dado ao patrimonio. A musealidade dos objetos
em exposicdo no Museu em analise seria, portanto, o emaranhado de imagens
e ideias sobre a cultura material, sempre em fluxo nas relagcées sociais e em
movimento. Disso vale a reflexdo, o objeto — esterilizado em procedimentos
técnico-cientificos, estigmatizado por etiquetas-sintese, no acervo museal, sao
privados da possibilidade de gerar conexdes e novas reflexdes — quando ndo em
interacdo social. E talvez seja essa uma leitura atualizada dos museus
arqueoldgicos e suas congéneres, ao privar o objeto da interacdo deixa-se de

lado seu potencial emotivo que poderia servir de encenacgao social.
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Os museus como espacos de articulagdo das memorias sociais e
constituicdo das identidades, também os ressignificam — criando novas
narrativas e formando novas musealidades da cultura material. Por essa razéo
acredita-se que no estudo de caso apresentado, a musealizagdo como
procedimento fundamental do museu, é que de fato vai permitir acesso as
musealidades imbricadas na trajetoria biografica da colecdo arqueoldgica no
Museu, uma vez que essas musealidades estdo imbricadas na propria relacao
que os sujeitos elaboram para reconstituir o passado através das memdérias do

presente, uma forga motriz de sua narrativa.

Nessa perspectiva Goncalves (2009) argumenta que

[...] a narrativa, na condicdo de modalidade especifica de comunicacdo
humana, floresce nhum contexto marcado pelas relagcdes pessoais. O narrador
€ alguém que retoma o passado no presente na forma de memoria, ou que
aproxima uma experiéncia situada num ponto longinquo do espago. A narrativa
sempre remete a uma distancia no tempo ou no espaco. Essa distancia é

medida pela experiéncia pessoal do narrador (GONCALVES, 2009, p. 172).
Atinente a reflexdo de Goncalves, a narrativa através da oralidade, € uma
fonte substancial para demarcar as experiéncias das pessoas com o0s objetos.
Neste sentido, a informacgdo arqueoldgica deve ser compreendida como um
meio, um veiculo para a inser¢cdo de outras perspectivas/narrativas sobre o
passado. Essas informacBes construidas aqui e agora, que fazem destes
objetos, semiodforos, ou seja, pela sua capacidade de projetar, estimular e

construir reflexdes.

Para fins deste estudo, entende-se que a musealizacdo € uma forma de
patrimonializacéo, que pode ndo ocorrer efetivamente a partir do olhar efetivo do
arquedlogo, neste aspecto adjetivado como arqueoldgico, mas do musedlogo,
como agente que atribui sentido a cultura material tendo em vista a comunicacao.
Cury (2005) discorrendo acerca do papel dos museus na comunicagdo com o
publico, argumenta que o sentido do processo comunicacional ndo esta em
transmitir mensagens ao publico via recursos expositivos, mas sim, N0 processo
de interacao que ocorre sujeito-objeto em um contexto de significacdo, o museu,
através de troca de informacbes, sejam elas, cientificas, sociais, politicas,

ideoldgicas e simbdlicas. Dessa forma como argumenta a autora, “[..] o sentido
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maior do processo de comunicacdo estd na dindmica da interagdo a partir do
encontro (CURY, 2005, p.78).

A partir da discusséo lancada por Cury, supbe-se que o processo de
comunicagdo que se da a partir do encontro entre “o homem, o objeto, e o
cenario” (GUARNIERI, 2010), antecede a propria instituicdo-museu, mas decorre
dos movimentos dos objetos desde a sua descoberta (0 contexto) e seus
multiplos transito fisicos e de sentidos até o Museu e a relacdo que se da a partir

do modo como as sociedades se apropriam dos objetos.

[...] narelagdo profunda entre 0 homem — sujeito conhecedor -, e o objeto, parte
da realidade sobre a qual o homem igualmente atua e pode agir. Essa relacéo
comporta varios niveis de consciéncia, e o homem pode apreender o objeto
por intermédio de seus sentidos: visdo audicao, tato, etc. Essa relagao supde,
em primeiro lugar e etimologicamente falando, que o homem “admira o objeto”
(GUARNIERI, 2010, p. 123).

Desse modo, é fundamental observar os objetos no plano museal como
constituinte de uma determinada trajetoria biogréafica, repleta de mudancas de
valores e sentidos. Ao entender seus deslocamentos, novos processos
comunicativos podem ser construidos, aproximando as pessoas das distintas

vidas sociais dos objetos.

Do ponto de vista cientifico, apesar do arqueologo determinar a qualidade
do objeto como patrimbnio, é a museologia que auxilia no processo de gestédo
das colecbes e politicas de aquisicdo de acervos, que inclui desde a
comunicacdo, documentacdo, pesquisa e extroversao. NO mesmo compasso,
estes objetos podem ser alvo de investigacdo de musedlogos, que a partir de
determinadas categorias de “patriménios”, passam a interpreta-los segundo um

viés museologico.

E evidente que toda essa discussdo encontra efeito diverso no cotidiano
do Museu. Conforme Rosa (2020, p.14) a politica de acervo faz parte do plano
museoldgico, € um documento que orienta as ac¢des de controle e manejo de
colecbes, que perpassa os procedimentos basilares de musealizacdo. No
entendimento de Pimentel, Bittencourt, Ferron (2007) a politica de acervo pode

ser definida como,

conjunto de diretrizes filoséficas e conceituais que, formalizado e expresso em
documentos de ampla disseminacéo, orienta estratégias de acéo objetiva de
localizacéo, identificacdo, abordagem, recolhimento e tratamento de objetos
passiveis de musealizagdo (PIMENTEL; BITTENCOURT; FERRON, 2007, p.
94).
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Conceitualmente, o termo gestdo de cole¢des tem sido aplicado em
referéncia, “aos varios métodos legais, éticos, técnicos e praticos pelos quais as
colecbes do museu sdo formadas, organizadas, recolhidas, interpretadas e
preservadas”. (LADKIN, 2004, p. 17). Como visto a definigdo de uma politica de
acervos e gestdo de cole¢bes, € ampla e tem por finalidade propor recursos
adequados para o planejamento institucional das instituicbes, na possibilidade
de qualificar suas acdes museoldgico-curatoriais. Em uma perspectiva
institucional, o ato de salvaguardar tem efeito administrativo e normativo,
especialmente quando, os valores (intrinsecos e extrinsecos) de um

determinado “bem” encontram-se ameacados de desaparicdo e ou destruicao.

Desse modo, julga-se pertinente que o processo de gestdo de acervos e
colecdes é fundamental para a manutencdo das acdes curatoriais da prépria
instituicdo, que passa a dar maior atencédo a toda documentacdo gerada tanto
pelo projeto de pesquisa (no caso de formacao de cole¢Bes académicas), quanto
para as doacfes espontaneas da sociedade (como € o caso dessa colecdo em
especifico). Dai decorre a importancia da construcdo e implantacédo de um plano
de gestédo adequado a realidade institucional, como nos diz Mendonga e Santos,

Assim, as informagdes que sdo passadas para 0 museu em conjunto com a
documentacdo primdaria precisam vir em anexo com as cole¢des. Essa
documentacdo associada - a exemplo de mapas, croquis e relatérios de
pesquisa realizados em campo ou em laboratérios - deve compor a estrutura
organizacional da instituicdo como protocolo para a concessao de endosso. De
modo a dar condi¢bes no processar e gerir 0 conhecimento relativo ao
patrimdnio arqueoldgico, visando ao resguardo institucional, diante de
problemas futuros relativos a pesquisa, salvaguarda e disseminagéo
(MENDONCGCA e SANTOS, 2017, p.128).

Como ressaltam as autoras, toda documentacdo primaria que é
repassada ao Museu no ato do processo de aquisicdo servira como adendo a
formacao de um registro documental da colecdo, que o acompanhara ao longo
de seus deslocamentos internos e externos. Isso significa que ha uma tentativa,
mesmo que incipiente, de contextualizagdo dos objetos, que depende da propria
missao institucional e da definicdo da politica de acervo da instituicdo. Neste
sentido, conforme adverte Ribeiro (2012) a aquisicdo desmedida e desconectada
de uma orientagao técnico-cientifica podera gerar refugos que atrapalham o fluxo
de informacdo nos museus. A informacao € processada pelo museu através de

um componente de entrada (aquisicdo), mas nao chega a passar por um
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processo de maturacéo (estudo/extroverséo), fator que acaba, inevitavelmente,

resultando na perda de informacéo nas documentacdes da prépria instituicao.

Dessa forma, € correto pensar que o acumulo desmedido de uma politica
de acervo s6 serve como pretexto para a ‘preservagao’, mas que na verdade &
responsavel pela saturacdo dos processos museoldgicos e 0 comprometimento
das acles curatoriais de um museu. Quanto mais objeto é adquirido, menos
espaco tem, e consequentemente, menos acdes técnico-cientificas s&o
desenvolvidas sobre esses objetos e sua relagdo com as vidas sociais das

pessoas.

No que se refere aos museus arqueoldgicos, ao longo das ultimas
décadas formam-se milhares de colecdes, a sua grande maioria com escassa
informacao associada. Nesse cenario marcado pelo isolamento e abandono dos
acervos (BRUNO, 1995) cabe indagar-se: 0s museus em seus distintos dominios
institucionais dardo conta de comunicar todo esse contingente de objetos com a
sociedade? e mais, esses objetos chegardao a ‘despertar’ as relagdes de
‘pertencimento’ e ‘herancga social’, mesmo isolados das redes de sentidos que
0s mantém vivos do lado de fora (distintas possibilidades de significagdo)? Para
responder objetivamente esses dois questionamentos, com base no atual
cenario de crise museoldgico-curatorial, € possivel supor que ndo havera este
retorno, uma vez que as instituicdes ainda permanecem deslocadas das

discussbes contemporaneas.

Muitas instituicbes ainda permanecem intimidadas quanto ao
desenvolvimento de acdes com acervos argueoldgicos, especialmente pelas
incongruéncias da legislagdo vigente. Ao conceber como o patrimbnio
arqueologico como “nato-patriménio” de poder da unido e isola-los nos museus,
deixa-se de lado, que esses objetos s6 adquirem sentido através dos valores,
sentidos e significados mobilizados pela propria sociedade. Diferente disso o
objeto perde seu potencial de comunicacdo e acaba irrediavelmente perdido
entre os milhares de conjuntos patrimoniais encaixotados, ensacados, ou
simplesmente deixados sem protecdo alguma nas reservas técnicas

institucionais.

Nesse sentido, 0s novos movimentos cientificos e o protagonismo das

comunidades nos processos de apropriacao social e simbdlica das cole¢cdes nos
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museus, torna-se o0 mote para uma transformacdo epistémica das &reas
vocacionadas ao debate dos patriménios culturais e das instituicdes que a partir
de um exercicio contemporaneo de ‘deslocamento de olhares’ (BRUNO, 2020)
buscam romper com linearidade do pensar e do fazer cientifico (QUIJANO,
2000), e consequentemente, com a logica de acumulo engendrada desde o
século XVI nessas instituicbes. Numa leitura transversal dessas realidades
institucionais, entende-se que as estruturas de longa duracdo, que atravessam
historicamente as instituicdes, representam camadas de significagcbes que se
consolidaram nos objetos e que, em razdo de distintas opcdes tedrico-

metodoldgicas permanecem no cotidiano das instituicoes.

Nesse sentido, ndo raro a ideia de patrimdnio arqueoldégico no ambito
institucional, como é o caso dos museus, fixa-se no discurso autorizado do
patrimonio, deixando de lado toda a poténcia imaginativa e emotiva que esses
objetos, que poderiam encenar na prépria reproducéo social, como nos diz Prats
(2005). Visto assim, o patrimoénio arqueoldgico para utilizarmos o exemplo deste
trabalho, s6 adquire sentido social quando passar a ser articulado com os
referenciais de memdrias e identidades das comunidades e grupos sociais, a

partir de dindmicas sociais de encontros no cotidiano dos museus (CURY, 2005).

Tendo em vista essa discussdo nao sdo apenas as informacdes
intrinsecas que constituem o objeto, mas sdo necessariamente as interlocucdes
que se fazem destes objetos, com os contextos e multiplos significados a eles
relacionados no presente, aspectos que constituem a sua trajetoria biografica.
Este ponto nos instiga a pensar na funcdo social dos museus, que expde
determinadas parcelas de patrimoénios e outros mantém distanciados da viséo

do publico nas reservas técnicas institucionais.

Tais antecedentes histéricos, conforme apresentados no topico
introdutério, demonstram o quanto as sociedades ainda permanecem afastadas
das interpretacbes arqueologicas, e, sobretudo, das possibilidades de
apropriacao dessas “materialidades” no presente. Dessa forma, as discussdes
gue envolvem a musealizacao/patrimonializacdo das referenciais culturais, tém
sido mediadas por novas estratégias de preservacao integral do patrimonio, de
modo que preservagao fisica dos objetos esteja sempre em consonancia com a

valorizagéo social, cientifica e simbdlica.
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Neste capitulo apresentou-se algumas reflexdes tedrico-conceituais que
sao fundamentais para o trato dos acervos arqueoldgicos, notadamente no que
se refere ao cenario brasileiro. Entende-se que os conceitos sdo substanciais
para a gestdo desses conjuntos patrimoniais, uma vez que perpassa
fundamentalmente as ideias basilares de salvaguarda e comunicacéo

museologica.

1.5 O reconhecimento juridico-burocratico do patriménio arqueoldgico
brasileiro entre o Séculos XX e XXI.
Preservar ndo é sé guardar uma coisa, um objeto, uma constru¢do, um miolo
histérico de uma velha cidade. Preservar é também gravar depoimentos, sons,
musicas populares e eruditas. Preservar € manter vivos, mesmo que alterados,
usos e costumes populares. E fazer, também, levantamentos de qualquer
natureza, de sitios, de cidades, e bairros, de quarteirBes significativos dentro

do contexto urbano [...]
Carlos Lemos (1987, p. 11).

No contexto brasileiro, o reconhecimento juridico-burocratico do
patrimdnio arqueoldgico ocorre pela primeira vez por intermédio do decreto-lei
25 de 1937, o qual vem instituido a partir de uma politica de tombamento
(FONSECA, 2005). Mas é somente na década de 60, na edicdo do decreto-lei
3.924 de 1961, € que sao identificados “os monumentos arqueoldgicos e pré-
histéricos”, ampliando consideravelmente as resolugdes do decreto-lei de 25 de
193713,

De fato, se analisarmos a promulgacdo dessa legislacdo sob
circunstancias politicas e institucionais, percebemos que embora tenha tido
alguns avancos no reconhecimento juridico-burocratico de chancela deste tipo
de patrimbnio, por outro, fica latente a indiferenca gerada para os objetos
arqueoldgicos de cunho colonial (ou histérico), que nao foram devidamente
contemplados por essa mesma legislacao em 1937.

Embora, o reconhecimento do patriménio arqueoldgico so tenha ocorrido
na década de 60, através do decreto-lei de 3.924, o mesmo prevé que sociedade
civil fica encarregada, junto ao estado, de proteger e preservar o patriménio da
nacéo (CF DE 1988).

13 Nesse sentido, o patriménio arqueoldgico era necessariamente aquilo que foi herdado das populagdes
indigenas antes da formacg&o do Estado, e identificado pela monumentalidade dos sitios*S.
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Voltando a legislagédo brasileira, imbuidos de todas essas mudancas, a
partir da década de 1970, observa-se uma transformacéao na ideia de patriménio
cultural. O surgimento do Programa de Cidades Histéricas (PCH) e o Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) foi um marco importante nesse
contexto. A frente destes dois instrumentos destaca-se 0 protagonismo de
Aloisio Magalhdes que vai propor novas problematizacfes acerca da politica
patrimonial, sobretudo, impulsionado pela publicacdo da Carta de Veneza
(1964), que redefine o conceito de bem cultural.

E, especialmente, neste periodo que ocorre uma atencdo ao tema da
diversidade cultural como patriménio, e se propde o rompimento com a ideia de
excepcionalidade cultural, que passa a tratar o patriménio ndo apenas do ponto
de vista institucional, mas enquanto parte da memoéria coletiva. Como nos diz
Fonseca (2005) “mesmo n&o podendo ser identificados com “fatos memoraveis
da histéria do Brasil” e ndo se destacando por seu valor artistico excepcional,
tornam-se passiveis de tombamento federal” (FONSECA, 2005, p.134). De
acordo com a autora, abre-se espaco para novas concepcdes de patrimonio,
diferente da logica engendrada pelos projetos nacionais.

Vale ressaltar que Constituicdo Federal Brasileira de 1988, ampliou
consideravelmente a no¢éo de patrimdnio, prevendo instrumentos juridicos que
atuem em defesa e valorizacao das referéncias culturais, tais como: (inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo), entre outras formas de
acautelamento como a insercdo dos valores de referéncia cultural (SOARES,
2009). Segundo Fonseca (2005) com o surgimento de novas formas de
acautelamento, a expressao “preservar’ se insere na discussao ampliada do

patrimonio.

Conforme a autora, essa nova visdo sobre a ideia de patrimbnio e de
preservacdo, demonstra que é na apropriacdo social que os bens culturais
ganham seus sentidos patrimoniais, de representacao cultural. Nesse sentido,
alinha-se o pensamento com Fonseca (2005) ao afirmar que ndo basta apenas
a protecéo da integridade fisica dos bens patrimoniais para garantir uma politica
publica eficaz em termos de “preservagéo patrimonial”. E preciso que haja

condicbes de acesso a esses bens, o que implica em reconhecer os fatores
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sociais, que vao além da mera presencga em espaco publico e do reconhecimento

institucional do Estado sobre esses bens.

Essa dimensao da questdo do patrim6nio, ou seja, a consideracdo dos bens
do ponto de vista de sua recepcdo, ndo costuma ser abordada, a ndo ser
eventualmente, pelos agentes institucionais. Normalmente, € do ponto de vista
da producgédo dos patrimonios que a questdo é tratada, seja na afirmacéo do
valor nacional dos bens tombados, tonica do discurso oficial, seja na critica ao
modo como séo selecionados esses bens. Entretanto, poucos se voltam para
a andlise do modo e das condi¢Bes de recepcdo desse universo simbolico
pelos diferentes setores da sociedade nacional, questéo que é particularmente
importante no Brasil, onde a diversidade cultural é imensa, a escola cumpre
muito precaria a limitadamente uma de suas fung6es principais, que é a de
formar cidaddos com base cultural comum, e onde o héabito de consumo de
bens culturais é incrivelmente restrito. (FONSECA, 2005, p.39).

De acordo com a autora, o tema do patriménio ainda est4 muito atrelado
ao discurso oficial e indiferente do ponto de vista da recepc¢éo, dos usos sociais
contemporaneos. De outro modo, essa discussdo pde em tela que o Estado,
enquanto instituicdo juridica maxima sob a tutela do patriménio arqueoldgico,

nao é o Unico agente a ser envolvido no processo de preservacao cultural.

No panorama internacional, no que se refere a interface arqueologia e
museologia, entre os principais documentos internacionais voltados a essa
problematizacéo, destaca-se a recomendacao de Nova Delhi (1956), que propos
0 uso social do patrimdnio arqueolégico por meio de a¢des educativas, e discute

o papel social dos museus.

Deveria ser criado, junto aos sitios arqueolégicos importantes, um
pequeno estabelecimento de carater educativo, eventualmente um
museu, que permita aos visitantes compreender melhor o interesse dos
vestigios que Ihes sdo mostrados (DELHI, 1956).

Tais documentos visaram refletir sobre as distintas estratégias de
preservacao patrimonial dos recursos culturais, e cada pais engendrou tais
recomendacdes de acordo com suas demandas locais. Contudo, a aplicacao no
contexto latino-americano se deu de modo muito peculiar, tendo em vista uma
multiplicidade de grupos étnicos, e a diversidade cultural dos paises. Assim,
também surgiram desafios aos museus, como trabalhar com a diversidade de

memorias e identidades.

No decorrer da década de 1990 o Comité Internacional para a Gestao do
Patrimoénio Arqueolégico (ICAHM — ICOMOS) publicou a Carta de Protecéo e
Gerenciamento do Patrimdnio Arqueoldgico em nivel internacional, que trata em

seus nove artigos sobre o tema, a definicdo do que se constitui como patriménio
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arqueoldgico: Sendo que no artigo 1° da Carta de Lausanne (1990), o patrimdnio

arqueoldgico compreende,

a porgcdo do patrimdnio material para a qual os métodos da arqueologia
fornecem os conhecimentos primarios. Engloba todos os vestigios da
existéncia humana e interessa todos os lugares onde hé indicios de atividades
humanas ndo importando quais sejam elas: estruturas, e vestigios
abandonados de todo tipo, na superficie, no subsolo ou sob as aguas, assim
como o material a eles associados (LAUSANNE, 1990\IPHAN, 2000, p.2).

Com base no conteudo da carta, nota-se uma ampliacdo do conceito de
patriménio arqueoldgico, a medida que este enquanto parte do patriménio
cultural, “constitui heranca de toda a humanidade e de grupos humanos, e ndo
de individuos ou de nac¢des” (LAUSANNE, 1990, p.3).

Essa ideia é particularmente importante se analisarmos o contexto
contemporaneo tratando-se especialmente dos processos de gestdo do
patriménio arqueol6gico. Mesmo com a ampliacao das discussdes sobre a tutela
deste patriménio, no contexto brasileiro, o patriménio arqueolégico esta
condicionado a representacdo do Estado. Contudo a ampliacdo deste conceito
trouxe expectativas para gerar novas discussdes no ambito nacional pelo menos
do ponto de vista cientifico nas universidades. Como podemos observar abaixo,
a carta prevé acdes voltadas junto ao poder publico compreendendo como a
participacdo social e valorizacdo do conhecimento tradicional pode contribuir
para o equacionamento das politicas de representacdo do patrimdnio

arqueoldgico,

[...] sendo imprescindivel todas as vezes em que o patriménio de uma
populacdo autoctone estiver ameacado. Essa participacao deve estar
fundada no acesso ao conhecimento, condigdo necesséria a qualquer
decisdo. A informagéo do publico é, portanto, um elemento importante
de "conservacao integradall (LAUSANNE, 1990\IPHAN, 2000, p.2).

Assim a ampliacdo do conceito de patriménio, em especial, patrimdnio
arqueoldgico, permitiu estabelecer novas diretrizes para garantir instrumentos de

protecao e a valorizacéo deste tipo de manifestacéo cultural a nivel internacional.

Apesar de que o Brasil, como nos diz Costa (2014) em termos de
legislagé@o patrimonial, € o pais da América Latina que mais possui discussdes
nesse ambito, justificando a importancia do debate em varios segmentos
patrimoniais. No que se refere os patriménios arqueoldgicos, percebe-se a
auséncia de politicas publicas relacionadas a estes patrimbénios. A maioria das

legislacbes e normativas sao alusivas ao processo de licenciamento ambiental
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da década de 1990, cujo debate rende diversos questionamentos sobre a

preservacao “efetiva” destes bens na atualidade.

De modo geral, é sabido que a legislacdo patrimonial como instrumento
juridico de regulamentacéo legal, ndo € o unico recurso de preservacao dessas
fontes. Entende-se que se faz necessario as a¢des da prépria sociedade. E isso
depende de dois movimentos importantes: 1) Estado deve criar meios para que
a sociedade participe de modo efetivo dos processos de gestéo das referéncias
patrimoniais, sendo que a narrativa dos arqueodlogos ndo deve aniquilar a
narrativa das comunidades. 2) arque6logos e demais profissionais do patriménio
devem primar por acles colaborativas e inclusivas, que sensibilizem as
comunidades na apropriacdo social e simbdlica das referéncias culturais do

passado no presente.



71

2 Estruturacdo metodoldgica: tecendo uma biografia cultural das coisas
arqueoldgicas em museus.

Este capitulo estruturou-se enquanto parte da construcao tedrico-
metodologica. Nele discorre-se acerca da ideia de “vidas sociais das coisas”
(APPADURAI, 2008), para fundamentar a concepc¢éo de “biografia cultural das
coisas” (KOPYTOFF, 2008). Tendo em vista essa escolha discorre-se sobre
ambos conceitos a partir dos estudos de cultura material e propde-se algumas
reflexdes a partir de sua dimensao aplicada no ambito dos museus. O final do
capitulo introduz o estudo empirico realizado no Museu através da respectiva

colecdo arqueologica em analise.

2.1 coisas em movimento ou movimento das coisas: quantas vidas sociais

tem as coisas em museus?

As coisas nado sdo, portanto, simples objetos neutros que
contemplariamos diante de nos; cada uma delas simboliza e evoca
para nés uma certa conduta, provoca de nossa parte reacdes
favoraveis ou desfavoraveis, e é por isso que gostos de um homem,
seu carater, a atitude que assumiu em relacdo ao mundo e ao seu
exterior sdo lidos nos objetos que ele escolheu para ter a sua volta, nas
cores que prefere, nos lugares onde aprecia passear.

Maurice Merleau-Ponty (2004).

A reflexdo posta em epigrafe do filésofo Francés Merleau-Ponty, nos
serve de inspiracao para a estruturacdo metodoldgica dessa pesquisa. Conforme
0 autor, as coisas materializadas, ndo sédo propriedades neutras na tessitura
social, elas possuem relacdo estreita com a vida social das pessoas. A medida
em que pessoas produzem e manipulam as coisas e as significam com base nos
seus regimes de valores, essas mesmas coisas constituem de certo modo
representacdes sociais das pessoas. Desse modo, ao partir do entendimento de
gue coisas e pessoas se relacionam mutuamente em determinados contextos
histdricos e sociais, neste estudo, optou-se por utilizar os dois termos: “coisas” e
“materializadas” com referéncia a “todo segmento do universo fisico socialmente
apropriado” (MENESES, 1998, p. 100).

Com base no exposto, nesse capitulo dedica-se algumas reflexdes a
discussdo sobre como as coisas arqueoldgicas possuem papel ativo nas

dindmicas sociais da sociedade contemporanea, especialmente no ambito dos
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museus, lugares em que ha construcao de relagcfes sociais e simbdlicas, onde
coisas e pessoas se relacionam, e onde processos mnemaonicos sao constituidos

na formacao das identidades.

Para elucidar essa discussao faz-se necessario recorrer as contribuicdes
tedricas do antropologo indiano Arjun Appadurai (2008) que em seu volume
intitulado: “The Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective”,
fundamenta a ideia de vida social das coisas. Na concepcdo do autor, tanto
pessoas quanto objetos possuem vidas sociais, isto €, ambas sdo produtoras de
relacdes sociais, e se coproduzem a depender dos contextos socioculturais onde

participam ativamente.

Como sugere o autor, interpretar as vidas sociais dos objetos € deparar-
se antes com as transformacdes de uso e significado que as sociedades lhe
conferem no tempo e no espaco, ou seja, suas singularidades. Para engendrar
objetivamente essa ideia o autor utiliza como exemplo, a mercantilizacdo como
uma das fases de vida social da cultura material. Essa fase constitui-se no
momento em que o objeto passa a ter um valor monetario, sem, no entanto,

perder o seu valor de troca.

Na concepcao do autor, o objeto perpassa transformacao fisica, mas que
gera também alteracdo no campo simbdlico e semantico, ou seja, como as
sociedades se apropriam das coisas e as significam a depender dos movimentos
que essas coisas fazem na tessitura social. Neste caso, a titulo de exemplo, a
mercantilizacdo nao interrompe o ciclo vital dos objetos quando estes estdo em
circulacao/movimento, mas constitui nela mesma, uma nova e particular

possibilidade de significagéo.

Nesse sentido, pode-se supor que a coisa nao perde seu potencial
agenciativo, a medida que participa de outras redes de interlocu¢des sociais,
pois, mesmo em deslocamento ela permanece sendo ressignificada por essas
multiplas malhas de relacdes, e por onde adquirem novos valores, usos e

significados. Como nos diz o Gongalves, Guimaréaes e Bitar (2013),

[...] enquanto portadora de uma alma, de um espirito, as coisas ndo existem
isoladamente, como se fossem entidades autbnomas; elas existem
efetivamente como parte de uma vasta e complexa rede de relacdes sociais e
cOsmicas, nas quais desempenham funcdes mediadoras fundamentais entre a
natureza e cultura, deuses e seres humanos, mortos e vivos, passado e
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presente, cosmos e sociedade, corpo e alma, etc. (GONGCALVES;
GUIMARAES; BITAR, 2013, p. 08, destaques nossos).

A partir dessa discussdo que encontra efeito pratico e diverso nas
interpretacbes arqueoldgicas contemporaneas, sobretudo, no que refere aos
estudos de cultura material, dialoga-se com Igor Kopytoff (2008) a respeito da
ideia de biografia cultural dos objetos. Conforme o autor a interpretacdo das
coisas deve ser investigada em consonancia com as vidas sociais das pessoas,

especialmente, ao considerar que,

[...] ao fazer a biografia de uma coisa, far-se-iam perguntas similares as que se
fazem as pessoas: Quais sdo, sociologicamente, as possibilidades biograficas
inerentes a esse status, e a época e a cultura, e como se concretizam essas
possibilidades? De onde vem a coisa, e quem a fabricou? Qual foi a sua
carreira até aqui, e qual é a carreira que as pessoas consideram ideal para
esse tipo de coisa? Quais séo as idades ou fases da vida reconhecidas de uma
coisa, e quais sdo os mercados culturais para elas? Como mudam os usos da
coisa conforme ela fica mais velha, e o que lhe acontece quando a sua utilidade
chega ao fim? (KOPYTOFF, 2008, p. 92).

De acordo com essa fundamentacéo fica explicito que interpretacao de
uma biografia das coisas nem sempre é possivel tdo somente através de sua
analise intrinseca. Ou seja, ndo basta apenas identificar a cor, 0o peso, 0
tamanho, a textura, etc. das coisas, para gerar interpretacdes de naturezas
socioculturais. Mas € fundamental observar o papel extrinseco das coisas, que
decorre essencialmente de seus movimentos de apropriacdo sociais e
simbdlicas, dos processos sociais, que estdo irremediavelmente associados as
memorias das pessoas, as histérias documentadas em registros escritos, aos
recursos audiovisuais, demais suportes que auxiliem na compreensédo dos

sentidos dados as coisas.

Os sentidos estdo diretamente associados como 0s sujeitos recebem e
usam informacdes para a constituicdo das identidades sociais e subjetivacdes.
Desse modo, percebe-se que os objetos estdo em fluxo na medida em que séo
observados, indagados e projetados pelo observador (seja ele o publico ou o
préprio museu). Meneses (1998, p.98) adverte que néo € apenas a transferéncia
de espaco privado para publico que faz do objeto o seu estatuto patrimonial,
mas, oportunamente, o controle dos significados que tal transferéncia implica.
De modo analogo a problematica dessa pesquisa, as coisas arqueologicas que
hoje estdo custodiados em museus, mesmo sem procedéncia definida, néo
podem ser considerados amorfos ou a-cientificos, por uma série de razdes que

cabe aqui explicitar.
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Esses objetos mesmo desprovidos de informacgfes de seus contextos
originais de manufatura e uso, participaram e ainda continuam a participar de
inUmeras apropriacdes sociais no decorrer de seus deslocamentos/movimento
até o Museu, e naturalmente ao ingressar na propria instituicdo esses objetos
séo recontextualizados a partir de uma determinada narrativa construida pelos
agentes e pela propria instituicdo, responsavel pela sua salvaguarda. Nesse

sentido, concorda-se com Meneses (1998) quando afirma que,

o artefato neutro, asséptico, € ilusdo, pelas multiplas malhas de
mediacdes internas e externas que o envolvem, no museu, desde os
processos, sistemas e motivos de selecdo (na coleta, nas
diversificadas utilizacdes), passando pelas classificagbes, arranjos,
combinacgbes e disposicdes que tecem a exposi¢cdo, até o caldo de
cultura, as expectativas e valores dos visitantes e os referenciais dos
meios de comunicacdo (MENESES, 1998, p.98).

Dessa forma, as coisas mesmo que estejam sob a condicdo de
‘descontextualizados’, essas mesmas coisas adquirem potencial de
representacdo (APPADURAI, 2008), uma vez que é atraves das memodrias e
histérias que conectam as vidas das pessoas. Assim, tecer uma biografia cultural
das coisas a partir de uma realidade museoldgica, implica em perceber os
movimentos dessas coisas e 0s sentidos que essas coisas adquirem a partir dos

Seus usos contemporaneos.

Nesse sentido, a construcao de um estudo biogréafico implica em conduzir
a compreensao das multiplas biografias de vidas sociais das coisas nas vidas
sociais das pessoas. Isso significa que a interpretacdo matizada do bidgrafo nas
coisas deverd levar em consideracdo as multiplas temporalidades e
espacialidades pelas quais essas coisas passaram ao longo de suas vidas
sociais até o presente.

Evidente que todo e qualquer reconhecimento do ponto de vista
representacional, enquanto um patriménio de uma dada sociedade, envolve
sempre a tomada de decisdes seja do proprio Estado como instituicio maxima
que aplicara os instrumentos juridicos para a tutela do bem, quanto da propria

sociedade que confere significado sociocultural ao objeto.

Nesse compasso, é essencial compreender os fatores de elegibilidade
que proporcionam esse reconhecimento. Trata-se de um deslocamento do

universo privado, sujeito a olhares especificos da prépria comunidade, para uma
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dimensao publica da vida social, agora como representantes de uma memoria

coletiva.

Pomian (1984) interpreta esse processo de construcdo social como a
transformacdo de significado dado a cultura material, de objeto utilitario a

semioéforo.

o semiéforo desvela o seu significado quando se exp8e ao olhar. Tiram-se
assim duas conclus@es: a primeira é que um semiéforo acede a plenitude do
seu ser semiéforo quando se torna uma peca de celebragdo; a segunda, mais
importante, é que a utilidade e o significado sdo reciprocamente exclusivos:
guanto mais carga de significado tem um objeto, menos utilidade tem, e vice-
versa. (POMIAN, 1984b, p. 72).

Trata-se de uma mudanca no regime de valores, mesmo em exposicao,
metaforicamente, 0s objetos estdo em circulacdo — eles sao vistos, interpretados,
resinificados. E mesmo do ponto de vista efetivo: podem transitar por
exposi¢oes, por laboratérios e inclusive servir de base para outros discursos,
sejam eles académicos ou da propria tessitura social. Como discorre-se ao final
deste capitulo, as modificacdes espaciais e expositivas que inauguram um novo
momento histérico do Museu em analise, pode colocar o0s objetos, antes isolados
das redes de sentido (imersos na reserva técnica), dentro de outro arranjo

narrativo, portanto, em movimento.

Dessa forma como discute o arquedélogo Ulpiano Meneses (1998)

os artefatos estdo sujeitos a transformacdes de toda espécie, em
particular de morfologia, funcdo, e sentido, isolada, alternada ou
cumulativamente. Isto €, os objetos materiais tém uma trajetéria, uma
biografia. [...] para tracar e explicar as biografias dos objetos é
necessario examina-los “em situacdo”, nas diversas modalidades e
efeitos das apropriacdes de que foram parte. Nao se trata de recompor
0 cendrio material, mas de entender os artefatos na interag&o social
(MENESES, 1998, p.92).

Atinente a fundamentacdo de Meneses, para explicar a biografia dos
objetos pertencentes a colecdo em analise, é fundamental examina-los em
situacdo. De fato, ndo ha como reconstituir uma memoria viva do passado pré-
colonial na regido do extremo do Rio Grande do Sul, Brasil, mesmo que haja
comunidades indigenas vivendo na regido atualmente. As Unicas referéncias que
se tem desse periodo, anterior ao processo de colonizagcédo dos territérios, sao
0s objetos e os sitios (ainda conservados em condi¢des naturais), que fornecem
informagdes do ponto de vista da organizacdo socioespacial dessas distintas

populacoes.
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Contudo, julga-se fundamental perceber que os arquedlogos embora
lancem uma série de hipOteses para a compreensdo sociocultural desse
passado, nunca saberao, literalmente, quais sdo os significados sociais dados
aos objetos e esses sitios apenas e tdo somente através da analise intrinseca
da cultura material. Com base nisso, chama-se atencao para a importancia de
perceber os deslocamentos multitemporais e subsequentes desses objetos,

seus dados extrinsecos.

No caso em questdo, pode-se dizer que a camada mais recente da
biografia dos objetos pertencentes a colecdo esta relacionada a sua fase
museologica que sera detalhada no capitulo Ill, momento em que os objetos
passam a compor uma determinada narrativa sobre passado pré-colonial da
regido sul e como referéncia ao territorio brasileiro. Vale ressaltar que os objetos
antes de adentrar as cercanias institucionais, no caso dos museus e suas
congéneres, sdo encobertos por seus mais diversos significados, que nao
necessariamente 0s acompanham noS pProcessos expositivos, e em muitos
casos sao completamente invisibilizados nas proprias documentacdes

museoldgicas das instituicoes.

Se por um lado urge refletir sobre os sentidos e significados deste
passado no presente, por outro, € crucial compreender quais S&0 0S US0S sociais
contemporaneos que 0s museus e as préprias sociedades fazem desses objetos
para a constituicdo de suas identidades. Conforme os arquedlogos Shanks e
Tilley (1992), os objetos sdo bem expostos nos museus, mas geralmente séao
incapazes de gerar sentidos simbdlicos que remetem ao contexto de origem
destes, por exemplo, 0 que representa na cosmologia nativa — mesmo que sejam
comunidades do presente. O processo de (re) qualificacdo do objeto é
fundamental para instituicdo museoldgica, na perspectiva de superar os entraves
que persistem sobre a fragilidade de informac&o e documentacao de qualquer

natureza.

Uma leitura atualizada dessa perspectiva é discutida por Velthem (2012),
mesmo que autora utiliza a exemplificacao tratando-se de objetos etnogréficos,

No processo de recontextualizacéo, pode ser enriquecedora a perspectiva que
procura tratar os objetos etnograficos como coisas individualizadas, uma vez
gue coloca em relevo aspectos tais como a materialidade, ‘corporalidade’,
‘personitude’, 'agéncia’ e também as trajetdrias intra e extra institucionais. Essa
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abordagem poderia conduzir a percepgédo da existéncia de um ciclo vital e de
uma vida social dos objetos, permitindo o rastreamento de seus itinerarios e
suas transformagodes. (VELTHEM, 2012, p.57-58).

Atinente ao que disse Velthem, ao rastrear os itinerarios e as
transformacdes de uso e significado dados a cultura material, também se
reabrem as controvérsias da propria trajetéria de vida dos objetos,
especialmente em relacdo aquelas informacdes que estdo ocultas em seus
deslocamentos e contextos. As inUmeras narrativas produzidas pelas
comunidades, em forma de memdria, podem relevar as reentrancias que nao
estdo perceptiveis na analise puramente técnica e objetiva dos objetos, e por
essa razdo depende um exercicio de deslocamento de olhares do biégrafo, que
passa a ver um conjunto de informacdes interligadas aos objetos, do que apenas

uma sequéncia cronoldgica de acontecimentos e eventos.

Nesse entendimento, a categoria memoéria é fundamental, ela nos permite
acesso a informacdes sobre a vida das pessoas, (ex-proprietarios, doadores,
equipe técnica da instituicdo, etc.) e necessariamente o entendimento dos
lugares de transitos (territorio, casa, museu, etc). Para Samuel Alberti (2005),
percorrer a biografia dos objetos é identificar as diferentes fases de vida social
das coisas, tarefa que consiste em traduzir aspectos de sua trajetoria, seus usos
iniciais, mudancas de estatuto/valores, deslocamentos, singularizacbes de

sentidos e significados. Para fundamentar essa ideia o autor adverte que:

Podemos tragar a carreira de coisas de museu desde a aquisi¢cao até
0 arranjo para a exposicdo, através de diferentes contextos e das
muitas mudancas de valor decorrentes desses movimentos. Ao fazer
isso, estudamos uma série de relagdes em torno dos objetos, primeiro
em seu caminho para o museu e, em seguida, como parte da colecéo.
Trata-se de relacGes estabelecida entre pessoas e pessoas, entre
objetos e objetos, e entre os objetos e pessoas (ALBERTI, 2005, p.560-
561. Tradugéo nossa).

A reflexdo de Alberti é crucial para a renovacdo do olhar sobre o
patrimdnio arqueolégico em museus, uma vez que somente através da
compreensao dos “fluxos” decorrentes dos processos de apropriagdo e
reapropriacdo, que se torna possivel acessa uma, dentre inimeras rotas
possiveis referentes a vida social dos objetos. Nesta perspectiva como afirma
Appadurai, temos gue seguir as coisas em si mesmas, pois seus significados
estdo inscritos em suas formas, seus usos, suas trajetorias. Somente pela

analise destas trajetorias podemos interpretar as transacoes e calculos humanos
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gue dao vida as coisas” (APPADURAI, 1986, p. 17). Conforme Appadurai, é
necessariamente através dos vinculos sociais entre pessoas e coisas que se

torna possivel acessar as suas vidas sociais.

Como nos diz Thierry Bonnot (2015) “0 que nos interessa nao € tanto
determinar a que isso servia, mas descrever o que fazem os detentores atuais
e, sobretudo, o que eles dizem fazer ou terem feito (BONNOT, 2015, p. 145). O

autor ainda complementa que ao tracar a biografia de uma coisa €,

De fato, a histéria das suas singularizagfes sucessivas e das
classificacbes e reclassificacdes as quais ela foi submetida. As
construcdes sociais que povoam a vida dos individuos séo igualmente
inseridas na producgéo, na troca e no consumo das coisas (BONNOT,
2015, p. 146).

Dessa maneira, ao deparar-se com a biografia da colecdo no Museu,
passa-se a compreender ndo apenas 0s motivos que a levaram a uma exposi¢ao
museoldgica, mas, sobretudo, a identificacdo de uma ampla rede de
interlocugdes sociais e interinstitucionais, que se configuram no decorrer dessa
trajetoria biogréafica. Neste interim, a partir do dialogo efetivo do biégrafo com o
biografado sdo mobilizadas as memdrias e historias de vidas, que outrora
estariam enclausuradas nas reminiscéncias dos individuos, e no caso dos

museus, perdidas nas proprias documentac¢des da instituicao.

Nesse sentido, construir um estudo biografico implica antes em
reconhecer o que de fato precisa ser narrado e biografado. Isto €, de que modo
a narrativa construida pelo biégrafo sustentard uma validacao cientifica ao
discurso criado sobre a realidade investigada. Desse modo, tragar uma biografia
requer cuidado, afim de evitar generalizacbes em torno de fatos e
acontecimentos, pois o mesmo envolve a participacdo de pessoas, Cujos
discursos podem ter implicacdes éticas e legais perante a natureza do registro.
Thierry Bonnot (2015) ao tratar da importancia da aplicagdo de um estudo
biografico para os objetos de museus, afirma que “o trabalho do etnélogo diante
desse tipo de discurso ndo é o de considera-lo como fonte oral, como dados
informativos historicos e técnicos, mas trata-lo como uma locucéo alimentada

por representacdes sociais e simbodlicas” (BONNOT, 2015).

Dessa forma, pode-se supor que analise biografica extrapolaria a

dimenséo fisica do objeto-testemunho como um nato-patrimdnio, e atingiria
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outras camadas de discursos criados pelas pessoas quando em interagao social
com esses suportes no presente, irremediavelmente entrelacados por

complexas redes de relacdes sociais e de poder. Como nos diz o autor,

O objeto ndo é somente um mediador na difusdo do conhecimento
através do museu — objeto-testemunho — ele o é igualmente na
interacdo social cotidiana. Algum positivismo privilegia a perspectiva
segundo a qual, por exemplo, a datacdo de um artefato traz,
guantitativa e qualitativamente, mas conhecimento as ciéncias
humanas que as representaces e a carga simbolica do qual ele é
suporte, desde a sua producdo material até a sua descoberta. Trata-se
de renovar esse tipo de andlise e de ultrapassar o objeto-testemunho
para vislumbrar o que Ihe acontece antes e depois desta situacdo que
€, em sua, apenas transitéria (BONNOT, 2015, p.149).

A partir da discussédo lancada por Bonnot (2015) o objeto ndo serve
apenas para atuar como difusor do conhecimento arqueoldgico no Museu, mas
a sua poténcia atualizada no cotidiano pela interacdo dos publicos com esses
suportes. Assim visto, o objeto ndo deixe de ser “arqueoldgico”, mas passa a
ganhar novos interpretacoes a partir daqueles sujeitos que mesmo distantes das
expertises académicas, elaboram suas préprias percepcdes nativas sobre o

objeto e seu contexto.

Como fundamenta Bonnot (2015) “mais que o objeto em si, &,
evidentemente, seu estatuto social e simbdlico e a interpretacéo que dele fazem
0s seus manipuladores, que se enriqguecem e se adicionam as representacdes
das quais ele foi o suporte desde a sua producao fisica” (BONNOT, 2015, p.
137).

De fato, cada producdo material representa muito além de um
determinado gesto e o empenho de uma determinada técnica de confeccéo e
caracterizacdo do objeto. A projecdo cognitiva que o sujeito desenvolve para a
criacdo do objeto é constantemente ressignificada desde o momento de sua

elaboracéo, adquirindo novos contornos e projegoes.

[...] o objeto-funcdo € também um objeto-tempo, materializado através
de préticas sociais que estdo ligadas a ele em uma época passada. Em
todo caso, objeto hic et nunc carrega informacfes em torno das quais
se estrutura seu proprio estatuto social (BONNOT, 2015, p. 143).

Dessa forma, € fundamental considerar que ha uma relagédo simbidtica
entre coisas e pessoas, pois 0s sentimentos e as emocdes, s6 sdo perceptiveis
pela interacdo cotidiana com os objetos. E, invariavelmente, quando as pessoas

observam essa relagéo de si proprias. Nao raro, ao narrar sobre um objeto, fala-
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se mais de si do que do objeto em si — é a biografia das pessoas nos objetos.

Como fundamenta Meneses,

[...] Ainda que o colecionador paroxisticamente tente restringir o desfrute de
sua colecéo por outros beneficiarios que nédo sua propria e exclusiva pessoa,
0 que se tem € a reiteragdo de que a colecao esta vocacionada para o 'espaco
publico’. O esforgo de manter em segredo a colecéo é apenas uma tentativa
de anular ou neutralizar sua natureza visceral de enunciado, suprimindo pela
violéncia as redes de interagdo. N&o é, pois, forca de expressdo procurar
entender a cole¢cdo como ato autobiografico. (MENESES, 1998, p. 97).

Como nos diz Meneses (1998) uma colecdo € de certo modo um ato
autobiogréfico do colecionador em relacdo a algo ou alguém. Deste prisma, 0s
sujeitos sociais estdo sempre acumulando novos patrimonios, e dando a eles
novos usos e significados diversos. E necessariamente o processo interativo que
faz de uma colecao algo vivo e representativo. Uma colecao é particularmente
fruto de escolhas e decisdes que sao deliberadas pelos sujeitos, na busca por
eleger algo que lhes represente, sempre em referéncia a sua memoéria e
identidade. Colecionar €, portanto, uma forma de criar vinculos entre narrativas,
aproximar as distintas vidas dos objetos, sinalizando a importancia de preserva-

los e significa-los.

Por outro lado, a biografia cultural dos objetos (KOPYTOFF, 2008)
também pode revelar os aspectos que estdo invisibilizados nessa trajetoéria, que
permite identificar os lapsos, as lacunas, as reentrancias dos processos de
circulacdo e movimento, que sdo substratos fundamentais na constituicdo dos
sentimentos de identidade e continuidade dos grupos sociais. Nesse sentido,
como afirma Velthem (2012) “o grau de preservacéo do objeto estd em relacéo
direta com a sua capacidade de assegurar, através do tempo, a inteligibilidade
das referéncias que contém”. (VELTHEM, 2012, p.62). Atinente a
fundamentacéo da autora, fala-se aqui de uma preservagdo do seu ponto de
vista social, mobilizado a partir de valores e significados que asseguram a sua
permanéncia enquanto uma memodria. Com base nisso, defende-se que a
preservacao sé ganha sentido quando a sociedade se apropria socialmente da
cultura material, justamente porque consiste na construcdo de processos

mnemonico e vinculos identitarios.

Neste sentido, percorrer a trajetdria biografica dos objetos pertencentes a
colecdo em andlise, é se debrucar muitas vezes para o0s significados ocultos da

cultura material. Somente com a imerséo nessa trajetoria € possivel presentificar
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a auséncia — aquilo que ndo estd devidamente registrado enquanto uma
memoria, isto €, reconhecer por meio dos discursos e das narrativas criadas
pelos sujeitos, 0os nexos entre as distintas formas de producao de significado.
Dessa forma, concorda-se com Ulpiano Meneses, quando ele afirma que “[...]
nenhum atributo de sentido é imanente. [...] Por isso, seria vao procurar nos
objetos o sentido dos objetos (MENESES, 1998. Grifo nosso).

Dialogando com essa abordagem tedrica, Starace (2015) em sua obra
seminal “os objetos e a vida: reflexdes sobre as posses, as emocoes, a

memoria”, afirma:

As transformacdes de méo implicam uma posse renovada, promovem
usos diferentes dos anteriores, lugares, atmosferas, temperaturas,
luzes, vozes, talvez inimaginaveis. E em cada mudanca o objeto pode
encontrar um novo sentido para existir, é levado a reconstituir a sua
histéria desde o principio. Os objetos podem ter muitos mais que uma
vida, mas é de perguntar-se, uma vez transmitido aos novos
proprietarios, conseguem conservar algum vestigio de sua experiéncia
anterior (STARACE, 2015, p. 147).

No sentido proposto pelo autor, reconstituir a biografia dos objetos pode
revelar quais papeéis ativos esses suportes tiveram ao longo de suas vidas
sociais. As interlocucdes geradas por esses movimentos, permite identificar
como sobreviveram a passagem do tempo, e ainda como os valores, sentidos, e
significados atribuidos a cultura material se alteram a depender daqueles
sujeitos que estao narrando sobre 0s objetos e suas experiéncias. Este aspecto
€, sem duavida, importantissimo para a compreender aquilo que Kopytoff (2008)
considerou como, “o status da coisa nao € um fator irreversivel do ponto de vista
cultural’, ou seja, cada sujeito em determinado contexto histérico e social
constréi uma memdéria diferente do objeto e torna-se capaz de dimensionar

novas percepcgdes sobre ele.

Para fundamentar essa reflexdo Bonnot (2015) argumenta que,

os valores atribuidos aos objetos, incluindo o valor cientifico — histdrico,
técnico, simbdlico — ndo sdo univocos nem imutaveis. Eles sdo constituidos
pelas cargas acumuladas durante o percurso biogréafico do dito objeto e pela
sedimentacdo dos estatutos sociais que se produziram ao longo das suas
circulagdes entre os homens. Os objetos ndo possuem nem valor intrinseco,
nem destino previsivel: eles sdo coisas que sdo providas e desprovidas de
sentido ao longo de sua passagem de mdo em médo (BONNOT, 2015, p.149.
Traducdo nossa).

Como sugere o autor, ndo ha como considerar a ideia de imanéncia do

objeto como um nato-patriménio. S&o os movimentos que se propagam sobre o
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objeto é que fazem dele uma referéncia, uma carga em potencial de informacéo.
Dessa forma, supde-se que 0s museus ndo poderiam representar o destino final
dos objetos, pois é necessariamente a partir dos discursos museoldgicos que
esse objeto desprovido de sentido passa a ser reconhecido como um ser

socialmente constituido e culturalmente orientado.

Dessa forma, estabelecer uma investigacdo biografica se mostra como
um caminho proficuo para alterar o cenario de isolamento de colecdes e acervos
relacionados a memoria indigena do passado pré-colonial brasileiro. Ao propor
perguntas que instiguem as pessoas a falarem de suas experiéncias com 0s
objetos, podemos recuperar no extrato de lembrancas evocadas, indicios que
conformam a trajetéria das pessoas na biografia dos objetos, situando-as com

outros atores sociais no tempo e no espaco.

Mas de fato como sugere Loureiro (2018) € preciso estar ciente de que
tracar uma biografia, € também uma forma de operar sele¢cBes entre narrativas
e discursos, pois a interpretacdo da natureza da informacdo depende muito do

exercicio do olhar lancado pelo préprio narrador (ou biégrafo). Assim,

[...] como toda biografia, aquelas dedicadas as coisas tém grandes lacunas e
sdo permanentemente inacabadas. Biografias de objetos necessitam de
muitos bidgrafos interessados em conté-las, ja que coisas podem sobreviver a
seus inventores, fabricantes, proprietarios, usuarios, pesquisadores. A duracao
dos objetos musealizados, selecionados para serem preservados, tende a ser
ainda maior. Uma biografia que acompanhe um objeto desde sua fabricagéo,
coleta ou criagdo, passando pela musealizagdo e vida no museu é
permanentemente um trabalho em processo (LOUREIRO, 2018, p.186-187).

Com base na autora, o trabalho do biégrafo ndo se encerra no momento
em que ha uma dissolucéo de informacdes sobre o biografado, e tampouco se
limita a observacédo do objeto em sua fase mais recente (ou atual). Trata-se, nas
palavras da autora, de um trabalho em processo, que se da constantemente pela
acao cotidiana.

A partir do compilado de trechos e discussfes tedricas lancadas nesse
capitulo, tentou-se lancar luz as discussbes contemporaneas em torno dos
estudos de cultura material em consonéancia com a ideia de biografia cultural dos
objetos. Fundamentou-se que esse tipo de abordagem teorico-metodoldgica é
importante para ambito dos museus, mas que pode, eventualmente ser aplicado
em outras realidades institucionais e sociais. Para equalizar teoria a pratica o

tépico a seguir busca apresentar a dimensédo aplicada dessa ideia, quando
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observada a partir de nosso objeto de estudo: uma colegcdo arqueoldgica preé-
colonial, que atualmente esta em exposicédo no Museu da Cidade do Rio Grande,
MCRG.

2.2 O Museu como agente no processo discursivo sobre o passado pré-
colonial da regiao sul.

Neste capitulo, apresenta-se o Museu da Cidade do Rio Grande — MCRG.
A partir de um compilado de informac6es em documentos da prépria instituicao
e com base no uso de fontes secundarias, traz-se um pouco da sua historia de
formacao, apresentam-se as respectivas acdes museoldgico-curatoriais que se
desenvolveram ao longo de pelo menos 36 anos de atividades. Ainda no decorrer
deste capitulo destaca-se o papel social da instituicdo na construcdo discursiva
sobre o passado pré-colonial da regido sul, e do territdrio geopolitico da cidade
do Rio Grande/RS. Ao fim, justifica-se as escolhas expograficas e destaca-se os
esforcos coletivos dos agentes patrimoniais para manter o acervo em boas

condi¢cbes de conservacao e salvaguarda.

2.3 Os 36 anos de atividades museolodgico-curatoriais.

O museu da cidade do Rio Grande, é uma instituicdo cultural, localizada
na cidade que leva o seu nome, Rio Grande, a mais antiga do Estado do Rio
Grande do Sul, Brasil. A possibilidade de criagcdo da instituigdo partiu da iniciativa
privada, entdo representada pelas acfes da fundacéo da Cidade do Rio Grande
(FCRG). A fundacéo é uma instituicdo de carater educativo-cultural, criada em
1953 para promover agdes entre desenvolvimento local, a valorizagdo da cultura

e da proépria sociedade rio-grandina (ANJOS, 2012).

Surge como iniciativa da instituicdo, por intermédio do conselho diretor da
fundacéo, presidida pelo entdo Engenheiro Francisco Martins Bastos!4, a
possibilidade de criacdo de um museu municipal com intuito de conservar e

preservar a memoria do municipio.

Na época o Tenente coronel Cid Scarone Vieira, prefeito da cidade,

usando das atribuicbes que confere a lei organica municipal em seu artigo 62

14 Foi uma figura importante no empresariado rio-grandino.
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inciso I, cria o0 Museu Municipal de Rio Grande a partir do decreto-lei 2.524 de
18 de outubro de 1971%°, e que o mesmo fica registrado sob as seguintes

determinacoes:

Art. 1° - Fica criado o Museu Municipal de Rio Grande, subordinado a
Secretaria Municipal de Educagéo e Cultura, e que tera por finalidade
adquirir, estudar, catalogar, colecionar e expor, sistematicamente,
documentos e demais objetos concernentes a Histéria, Geografia e
Folclore Nacional e, mais especificadamente, espécimes das riquezas,
curiosidades naturais, cientificas e artisticas rio-grandenses em geral
e rio-grandina em particular.

Art. 2° - Esta lei entrara em vigor na data de sua publicacéo, revogadas
as disposicGes em contrario.

A partir da publicagdo desse decreto lei 0 Museu torna-se reconhecido
juridicamente, e fica definida a sua atribuicdo técnico-funcional. Conforme o
regimento, chama-se a atencdo as finalidades da instituicdo, a qual prevé os
procedimentos basilares para a salvaguarda e comunicagcédo de seus acervos,
como, a aquisicdo, o estudo, a catalogacdo, a formacédo de colecdes e a
exposicao. Nota-se, portanto, a potencialidade da instituicdo para realizar a
gestdo das memoarias relacionadas as transformacdes da cidade. Com este fim,
a instituicdo passou a compor um quadro de referéncias documentais, e a partir

da propria cultura material, e acerca dos discursos sobre o passado no presente.

Além deste documento, que comprova o aval da prefeitura na criacdo da
instituicdo, outro documento fundamental é o termo de instalagdo do Museu,
onde sdo explicitadas as razdes de criacdo de uma instituicdo de carater técnico-
cientifico na cidade, visto que a mesma aspirava pela preservacdo de sua

memoria. Conforme trecho abaixo:

Aos 19 dias do més de fevereiro de 1984, em praca publica, junto ao
Monumento Brigadeiro José da Silva Paes, 247° aniversario de
fundacdo da Cidade do Rio Grande, presentes o Excelentissimo
Senhor Prefeito Municipal, Economista Abel Abreu Dourado e a
Fundacao Cidade do Rio Grande, representada por seu Presidente,
Engenheiro Francisco Martins Bastos e pelo Comendador Américo
Papaléo, teve lugar o ato de instalacdo do Museu da Cidade do Rio
Grande, a ser constituido pela Fundacao Cidade do Rio Grande, que
se incumbira da sua administragéo.

Com a cooperacgdo da Prefeitura Municipal, a Fundagédo Provera ao
funcionamento e organizacao patrimonial e financeira do Museu.

A criacdo de um museu com a finalidade de preservar a memodria
histdrica da cidade e do seu desenvolvimento econdmico nos diversos
aspectos da sua evolucao, desde os primérdios da fundacao da cidade

15 Documento que sanciona o decreto-lei n°® 2524 de 18 de outubro de 1971.
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até o presente, manifestada ja em Lei Municipal, corresponde a uma
antiga aspiracdo da comunidade rio-grandina.

Nesta ocasido, o Presidente do Conselho de Administracdo das
Empresas Ipiranga faz doagdo no valor de Cr$ 5.000.000,00 (cinco
milh6es de cruzeiros), como parcela inicial para dotacéo, destinada ao
desenvolvimento do Museu e representada por um Cheque do valor
referido, entregue ao Tesoureiro da Entidade, Comendador Américo
Papaléo.

Para execucéo do objetivo de formacao do Museu, a Fundacao Cidade
do Rio Grande constituirda um Conselho que devera organizar e
administrar a entidade e bens assim as verbas recebidas de 6rgaos
publicos, privados e particulares, ou da receita futura do proprio Museu.

Constatara, também, na sua estrutura, de representantes da
Comunidade Rio-Grandina como: Prefeitura Municipal do Rio Grande,
Delegacia da Receita Federal, Mitra Diocesana, Fundagéo
Universidade do Rio Grande, Centro de Industria do Rio Grande,
Camara de Comeércio e Biblioteca Rio-Grandense (Trecho compilado
do termo de instalagdo do Museu)?é,

Conforme visto nos trechos interpostos acima, a fundacéo atuaria como
uma organizacao integrada, tendo como objetivo de criagdo, um museu no
escopo da administragcdo municipal, pelas quais assumiria responsabilidades de
“estruturacao”, “administracao” e “manutencgao” da instituicdo cultural. Para dar
sequéncia ao assunto tratado na reunido, entre as partes interessadas a
fundacéo cidade do Rio Grande estabeleceu diretrizes para a formagcao de um
conselho que ficou registrado através da ATA n. 323, de 9 de fevereiro de 1984,
pelo qual prevé que a instituicdo deveria ser capaz de “organizar e administrar a
entidade e bem assim as verbas recebidas de 6rgaos publicos, privados e

particulares, ou da receita do proprio Museu” (ANJOS, 2009, p.140).

Além da ata publica que demarca o inicio das atividades da instituicdo na
cidade, também se constatou na leitura do regimento interno do museu, algumas
das finalidades da instituicdo, bem como marca o periodo de inauguracédo da

exposicdo histdrica. Conforme este documento, em seu artigo 1°.

O Museu da Cidade do Rio Grande, integrante da Fundac¢édo Cidade do
Rio Grande, tem por finalidade, recolher, expor, ordenar, conservar,
expor, para fins de estudo, educacdo, aumento da cultura e lazer, tudo
gue constitua testemunho dos fatos e vultos, da Histéria do Municipio
do Rio Grande e que sejam documentos expressivos de sua formacéo
cultural e historica, assim como do Rio Grande do Sul e do Brasil;
realizar pesquisas, conferéncias e publicacbes sobre assuntos da
historia local, regional e geral; auspiciar promoc¢des que visem a
formacdo cultural e artistica da comunidade. Em 27 de novembro de
1986, recebemos do Ministério da Fazenda a area pleiteada para a
sede definitiva do nosso Museu. No mesmo dia transferimo-nos a
Administracdo e o acervo para o novo local e providenciamos a

16 O termo de instalagdo do Museu esta disponivel nas documentagdes internas da instituigdo.
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iluminacdo externa da area, dando um aspecto feérico ao local, que
merece ser visitado a noite. [...] De conformidade com o0 nosso
cronograma de trabalho pretendemos inaugurar a Colegdo Historica,
na sede definitiva, no proximo més de setembro, homenageando o
cinglientenario das Empresas Ipiranga e o quarto milénio de fundagao
da cidade [...]. (trecho compilado do regimento interno).

Outro dado importantissimo e que pode ser verificado ao longo da leitura
do regimento, tem a ver com a data de inauguragcdo da instituicdo. Era uma
preocupacao inicial da instituicdo a definicdo de uma data para demarcar o inicio
das atividades do Museu em 1984, pois a mesmo Seria um marco em sua
trajetoria da propria cidade, que passaria a ter 0 seu primeiro Museu Historico. A
escolha de uma data representativa como o aniversario da cidade, vai muito ao
encontro das aspiracdes dos sujeitos (atores sociais), que estiveram
engendrados no processo de construcdo do Museu, e a projecdo de suas

atividades museolégico-curatoriais na regiao.

Além dos documentos internos como mencionamos acima, também se
destacam as cartas pessoais, que foram enviadas em 1987 pelo Sr. Adir Olinto,
primeiro diretor do Museu (in memoriam), ao Engenheiro Francisco, como se

pode observar abaixo:

Estimado amigo do Museu no préximo dia 7 de setembro inauguramos
0 Museu da Cidade do Rio Grande — Coleg¢édo Histérica. No curto
espaco de 42 meses com muito esforco, dedicagdo exclusiva e
permanente, juntamente com o meu reduzido, mas dedicado corpo de
funcionarios, entregaremos a sociedade o segundo Museu sob nossa
responsabilidade. O primeiro foi o Museu Sacro e, agora 0 Museu
Historico. [...] O nosso obrigado por contribuir para engrandecer
culturalmente a nossa terra e esperamos que continue a prestigiar o
gue ajudou a construir com sua colaboragdo. Receba um abraco do
presidente Adyr Bonfiglio Olinto’.

A partir dos relatos € possivel conjecturar que havia uma preocupacéo da
instituicdo em ‘transmitir’ a comunidade todo o processo de construcdo dos
acervos e colecles, e, justamente, a criacdo de exposicdes tematicas com 0s
objetos que foram doados pela prépria comunidade. Denota-se, assim, desde o
principio o compromisso ético e social da instituicdo diante valorizagéo historica

e cultural do municipio.

Atualmente, o Museu possui duas exposi¢cdes em curso: uma historica,
gue esté localizada em uma das alas do prédio da alfandega, no centro historico

da cidade, e outra de arte sacra (relacionada a religiosidade crista apostolica

17 Trecho compilado da dissertacdo de mestrado de Anjos (2012, p. 79).
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romana). Esta ultima esta localizada na parte de trads da igreja matriz na capela
de Séo Francisco da catedral de Sao Pedro, a mais antiga do estado do Rio
Grande do Sul. O acervo histérico reiine mais de 9 mil pecas relacionadas a
histéria de formacdo do municipio, e do cotidiano da sociedade Rio-Grandina,
notadamente, no que se refere as transformagdes socioeconémicas ocorridas

entre o século XIX e XX, onde se encontram também acervos arqueologicos.

Em virtude da concessdo de uma parte do prédio da alfandega, ainda na
década de 1970, o Museu estava passando por um periodo de reforma, e ocupou
provisoriamente a sede da antiga fabrica de biscoitos Leal Santos, localizada na
Rua General Portinho, n°® 161, bairro centro, Rio Grande. Somente em 1987,
apos a restauracao do antigo prédio da alfandega, é que veio a ocupa-lo, onde

permanece até os dias atuais (MCRG, 2020).

Em relacdo a arquitetura, a instalacdo original do Museu preservou 0s
aspectos originais do prédio, tendo em vista que 0 mesmo é tombado pelo
IPHAN, como patriménio histérico desde 22 de agosto de 1967. Apds passar por
um periodo de reforma na propria estrutura, o mesmo foi destinado a Receita
Federal do Rio Grande e posteriormente cedido parte dele, para as instalacoes
do Museu. Como nos diz Ferreira e Goncalves (2014, p. 8) “a destinacao de parte
do prédio para uma funcédo cultural foi definida ainda na década 70 do século
passado, quando o IPHAN, era detentor da propriedade de parte daquele
prédio”.

A légica institucional que acompanha a criagdo do Museu representou a
tentativa de aprimorar as relagdes entre as organizac¢des publicas, privadas, e a
prépria comunidade rio-grandina, promovendo a valorizacdo da meméria local e
do desenvolvimento, social, econdmico e politico (FERREIRA e GONCALVES,
2014; ANJOS, 2012). E, excepcionalmente, através de uma imers&o na propria
histéria da instituicdo, que se depara com a trajetéria biografica dos objetos
arqueolodgicos no acervo historico. Desde a criacdo do museu no ano de 1984 e
suas respectivas instalagdes no atual prédio da alfandega, em 1986, objetos
arqueolodgicos relacionados as sociedades pré-coloniais, ja vinham sendo
salvaguardados neste espaco institucional (DA COSTA e RIBEIRO, 2020).

A partir das premissas anteriormente elencadas e com base no

conhecimento historico sobre a instituicdo, a pesquisa em tela buscou
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compreender como a colecdo arqueoldgica que hoje esta em exposicao foi
formada, quem a formou, quais foram os critérios elencados pelos agentes
patrimoniais na definicdo de tipologias de objetos arqueologicos seriam
comunicados na exposi¢cao e quais ficariam as margens desse processo. Na
esteira disso, buscou-se identificar outros atores sociais que participaram dos
procedimentos museologico-curatoriais, incluindo a construcdo da exposicao

tematica e eventuais auxilios técnico-cientificos para lidar com o acervo.

Segundo Anjos (2012), durante a década de 80 o Museu ndo possuia uma
politica de aquisicdo de acervos e, portanto, muitos objetos ingressaram na

instituicdo sem a devida procedéncia, como podemos analisar no trecho abaixo:

[...] primeiramente, ndo houve uma politica de aquisicdo: simplesmente a
populagéo ia até as dependéncias do museu e ali deixavam seus pertences
para que fossem expostos. Também foi criado um livro de entrada de pecas —
ali constavam dados que gerariam posteriormente a ficha da mesma —, um livro
tombo, onde todo acervo deveria estar tombado, para que se houvesse algum
roubo, perda ou dano do objeto houvesse um local para se reportar acerca das
condi¢cdes daquele objeto. Todos esses primeiros passos foram dados por
pessoas leigas, pois infelizmente ainda ndo existiam profissionais da
museologia, naquele momento, para criar as politicas do museu. Mesmo
assim, o acervo foi sendo montado aos poucos: fotografias, documentos,
objetos de cunho pessoal, de maquinaria, entre tantos outros que faziam parte
do cotidiano da populagdo, foram trazendo a tona a memoria da cidade
retratada nesses objetos doados. (ANJOS, 2012, p. 89 - 90).

Vale ressaltar que essa ndo é uma caracteristica isolada da instituicdo no
cenario museoldgico brasileiro, trata-se de um aspecto transversal que perpassa
os distintos dominios institucionais, incluindo os préprios museus de argueologia.
A diferenciacdo crucial se da, em relacéo ao trato curatorial € 0s compromissos
técnico-cientificos, que cada uma dessas instituicbes determina diante de seus

acervos.

De fato, como observado no trecho acima, a maioria dos objetos faziam
parte do cotidiano das comunidades, e esse dado € extremamente importante
para essa pesquisa. Os objetos arqueoldgicos, apesar da temporalidade que
remontam enquanto producdo sociocultural do passado pré-colonial, também
fazem parte das redes de relagBes sociais e simbdlicas que compunham um
acervo particular. Em muitos casos, esses objetos séo colocados no ambiente
domeéstico e associados as mobilias das casas, sdo ressignificados pelos

sujeitos a medida que séo utilizados.

Com base nessa perspectiva, conjecturou-se que a colegéo arqueologica

salvaguarda no Museu tratava-se de uma colecao ‘desprovida de informagdes’
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do ponto de vista da pesquisa cientifica, mas com grande potencial para ser
ressignificada no presente. Apesar da auséncia de dados contextuais, de origem
dos objetos, que acarretam na fragilidade de documentacdo museoldgica do
acervo, as possibilidades que se apresentam, no presente, sdo extremamente
importantes para a construgdo discursiva do Museu. Como estratégia
fundamental para recuperar informacfes sobre a referida colecdo fez-se
necessario uma abordagem focada no processo de musealizacao e na trajetoria

biogréfica dos objetos, a qual sera apresentada na sequéncia.

3 Prospectando a trajetoria biografica da colecdo: da origem institucional
a readequacao espacial e expositiva.

Um museu ndo precisa realizar pesquisas aprofundadas sobre a biografia pré-
museu de cada objeto. Isso geralmente € impossivel e ndo vem ao caso. No
entanto, 0 museu € responsavel por buscar ativamente todas as fontes
possiveis (material, documental, bibliografica, oral, tangivel e intangivel)
associados a biografia pré-museu dos objetos. O museu também é
responsavel pela preservagdo dessas fontes e de suas relagdes com objetos,
além de disponibiliza-los para uso futuro. Compilando dados sobre as vidas
passadas dos objetos podem ser feitas a qualquer momento, mas €
particularmente crucial o momento da coleta, antes que os objetos entrem no
museu. Fazé-lo bem requer uma compreensédo das vidas dos objetos vivos.

Lourenco & Gessner (2014, p. 730, traducdo nossa)'é.

O trecho compilado acima dialoga fundamentalmente com a investigagéo
exploratéria que precedeu a coleta de dados empiricos dessa pesquisa. A
insercdo no campo de analise ocorreu em distintos momentos. Primeiramente,
recorreu-se ao Museu, a fim de averiguar as informacdes basilares que a
instituicdo tinha sobre este acervo. A partir dessa imersao, foi possivel identificar
através da fala dos agentes patrimoniais (funcionarios da instituicao), outros
atores sociais, enquanto participes do processo de formacdo do acervo

institucional.

Na compreensao deste quadro interpretativo destaca-se a participacao
indireta do Nucleo de Pesquisas Arqueolégicas (NPA) e do Laboratorio de

Ensino e Pesquisa em Arqueologia e Antropologia (LEPAN) da FURG, ambas

18 A museum does not need to conduct in-depth research into the pre-museum biography of every single
object. This is usually impossible and beside the point. However, the museum is responsible for actively
procuring every possible source (material, documental, bibliographic, oral, tangible and intangible)
associated with objects’ pre-museum biographies. The museum is also responsible for the preservation of
these sources and their relations with objects, as well as making them available for future use. Compiling
data about objects’ past lives can be done in any given moment, but it is particularly crucial at the moment
of collecting, before the objects enter the museum. Doing it well requires an understanding of the lives
objects live (LOURENCO e GESSNER, 2014, p.730)
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instituicbes realizam procedimentos basilares de salvaguarda, mas com
atribuicbes e finalidades distintas. Entender como se deu esse dialogo
interinstitucional, matizado na biografia da colecao, tornou-se fundamental para
recuperar uma documentagcdo retrospectiva dos objetos arqueoldgicos em
exposicdo, destacando suas mdultiplas temporalidades e experiéncias com as

vidas sociais das pessoas.

Desse modo, optou-se por apresentar algumas fases basilares dessa
biografia, situando os agentes e 0s processos sociais desencadeados por essa
relacdo. As perguntas foram cotejadas pensando o entrelagamento da biografia
das pessoas nha biografia da colecdo (KOPYTOFF, 2008). Para obter os relatos
e sua integra, realizamos a gravacao de audios das entrevistas26, assim como
foram estabelecidos contatos via e-mail e por meio de aplicativos de troca de
mensagens do tipo Whatsapp?®.

Em sintese as perguntas foram estruturadas da seguinte forma: a) Nome
do entrevistado: b) Idade e Profissdo: c) Local de trabalho (se houver): d)
Traduzindo em uma linha do tempo como se constitui a histéria de formacgéo do
MCRG? e) Como foi a sua participacdo no projeto de readequacao espacial e
expositiva do MCRG entre os anos de 2014 a 20167? f) Quais foram as opcdes
cenograficas e discursivas sobre a exposicao histérica, e especialmente a de
arqueologia pré-colonial? Quais agentes (comunidades, pesquisadores, equipe
técnica, representantes do IPHAN, e demais autarquias), participaram deste
processo? g) Observando a exposicdo teméatica da arqueologia pré-colonial
quais opcdes poderiam ser feitas para dinamizar a participac¢édo do publico néo-
arquedlogo e nao-especialista ? h) Em sua opinidao qual € a importancia das
exposicOes tematicas, em especial a de arqueologia pré-colonial que vem sendo
abordadas pelo MCRG? i) Como vocé observa a interlocucdo do MCRG no
processo discursivo sobre o passado cultural do territdrio geopolitico rio-

grandino?

No que se refere a colecdo arqueoldgica pré-colonial, que € alvo da
exposicao de longa duracéo: a) Vocé conhece essa colecdo? Sabe como, onde,

e porque ela foi formada? b) Existem documentacdes referentes ao trabalho de

19 Em virtude da pandemia da covid-19 alguns dos interlocutores optaram por estabelecer contato via
mensagens instantaneas
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pesquisa ou doagao que originou essa colecao? c) Em que lugares posso
encontrar informacfes sobre essa colecdo? d) Vocé sabe se o Museu tem
alguma documentacdo referente a essa cole¢cdo nos arquivos institucionais? e)

O que essa colecéo representa para vocé hoje?

Tais questbes foram colocados com intuito de retomar a problematica
ensejada na pesquisa, a qual serviu para a compreensao do loci empirico de
analise. A seguir passa-se a apresentar algumas fases basilares que constituem

os deslocamentos intra e extra institucionais dos objetos pertencentes a cole¢éo.

3.1 Primeira fase (1984 - 2007): o processo de aquisicdo e o0s

deslocamentos intra institucionais.

Conforme ja apresentado na introducdo, o museu foi criado na década de
80 do século passado, tendo sido destinado o prédio da Alfandega como
espaco/lugar para o desempenho de suas ac¢des institucionais. Conforme Anjos
(2012) no ato de sua criagdo ndo havia uma definicdo clara da misséo
institucional, visto que naquele periodo o museu ndo contemplava todos os
grupos sociais no acervo. A instituicdo direcionava o0s seus discursos aos bens,
cujo valor sdcio-histérico representava predominantemente os habitos e
costumes da elite burguesa que ocupou a cidade entre os séculos XIX ao XX.
Assim, como nos diz a autora, 0 museu ndo representava a memoria da cidade
em si, e sim de uma parcela dela que passou a ser vista e representada nas
exposi¢cdes tematicas enquanto uma ‘idealizacdo’ de determinados grupos

sociais sobre a cultura na cidade.

Com base no levantamento de fontes primarias e secundarias, ainda no
decorrer do processo de formacao institucional, foi criada uma campanha de
arrecadacgao de acervos denominada como ‘campanha da meméoria’, cuja figura
ilustrada na campanha era de um ‘elefante’. Até o momento néo se sabe ao certo
qual a relacdo entre a memoria e o elefante. Entretanto, metaforicamente a
associacdo com animal nos permite supor que o volume de massa encefélica
estaria associado por analogia a capacidade de ‘retengao da memoria’. Nesse
sentido, o objetivo da campanha era mostrar que 0 museu representaria o

espaco adequado para a gestdo das memoarias da cidade.
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Com base no relato oral de uma ex-diretora da instituicdo, foi em virtude
dessa campanha, que ingressam na instituicAo objetos arqueoldgicos
relacionados ao periodo pré-colonial. O principal protagonista do movimento de
arrecadacéao de acervos foi 0 entédo o primeiro diretor Adyr Olinto (in memoriam),
que na época devido a sua importante influéncia na cidade, orientou a populagéo
local sobre a importancia de se ter uma memoria anterior a colonizacao

portuguesa. Como destaca a interlocutora,

Quando a fundagdo montou o museu, ela direcionou o Adir Olinto pra ser
diretor do museu, e ele fez campanhas na cidade, mobiliza¢des, para que as
pessoas doassem — ele foi recolhendo coisas em lugares, e buscando na casa
das pessoas, sitios e locais onde tinham esses materiais. Era mesmo uma
arrecadacao de acervo. O inicio a forma¢éao do museu foi uma arrecadacao de
acervo para contar a histdria, sensibilizou as pessoas na cidade que era
importante ter uma memo@ria, inclusive a campanha era um elefante (campanha
da memoria) na época (F. S. B, 2020).

De fato, essa iniciativa pessoal do ex-diretor teve grandes repercussoes.
As pessoas sensibilizadas pelas acbes e proposicdes da campanha, se
empenharam nas doac¢des de objetos para compor o entdo acervo arqueoldgico.
No decorrer dos anos passaram a serem realizadas de modo espontaneo ao

Museu, devido ao seu protagonismo na cidade.

O Dr. Francisco era um homem visionario [...] porque ele teve uma visdo
excelente se tu pensares em termos de gestéo, é o Unico museu da cidade [...]
embora municipal por lei, mas ele é mantido pela fundagdo cidade do Rio
Grande que tem recursos até hoje. [...] € através de sua atuacéo junto com
outras pessoas que movimentaram essas questdes. Porque a fundacéo cidade
do Rio Grande tinha lastro, estrutura para manter o museu, fez diversas
parcerias, com a prefeitura com a receita federal, [...] (F. S. B, 2020).

Sua atuacao, nesse sentido, vai ao encontro da retomada das intencées
da instituicdo com base no que havia sido colocado no regimento interno do

Museu, através do conselho diretor da FCRG.

Em seu artigo 1 - das finalidades do Museu: atender a preservacéao de
uma memoria cultural do territorio sul-brasileiro, e que a mesma fosse
significativa para a compreensao do territorio nacional. Portanto, trazer a histéria
e a memoria de formacdo do territorio onde a cidade esta localizada, desde o
periodo que se convém denominar como ‘pré-colonial’, sempre fez parte das
preocupacdes do Museu. Embora a instituicdo ndo tivesse naquele momento
corpo técnico e funcional para dar sentido a essa tipologia de acervo, alguns
esforgcos pessoais foram mobilizados e consequentemente demarca a formagéo

da colecéo arqueoldgica e os respectivos movimentos intra institucionais.
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Retornando a historicidade do museu, cientes das lacunas que persistiam
sob os processos de aquisicdo de objetos, em um momento onde ndo havia uma
definicdo clara dos propdsitos da instituicdo, viu-se a necessidade de adequar
uma politica de acervo e consequentemente a formacéo de uma documentacgéo
museoldgica condizendo com as ac¢des de salvaguarda institucional. Nesse
momento, em especifico, demarca a atuacdo da ex-diretora da instituicdo, a Sa
F. S. B, que foi responsavel por criar e elaborar um catalogo de pecas, com a
finalidade de inventariar o que havia de objetos nos compéndios institucionais. A
partir dessa iniciativa foram adotadas novas acdes referentes a gestdo e ao
planejamento do museu, que contou com olhar adicional sobre os objetos

arqueoldgicos.

Eu trabalhava l4 no Nucleo de Arqueologia — NPA, centro municipal de cultura,
a convite do C.E.B e do professor D. Porque eu ja era interessada em
Arqueologia, ela sempre fez parte da minha trajetoria. Eu fiz estagio em Porto
Alegre com o professor Guilherme Naue, Arno Kern, Mentz Ribeiro. Aqui em
Porto Alegre onde hoje é o Colégio Marista Champagnat, antes era PUC em
baixo onde tinham os laboratérios de arqueologia — eu dei aula ha PUC uma
época em histdria do pensamento politico e econdmico, as minhas aulas eram
no sabado de manhé e sexta a noite, ai eu passava a quinta e sexta com o
professor Guilherme Naue, e com Arno Kern, trabalhando la as ceramicas,
fazendo identificac&o higienizacdo. Nesse momento o C.E.B me convidou para
trabalhar 4 no centro de cultura. (F. S. B, 2020).

Em paralelo a formacéo do Museu, também de modo concomitante foram
criadas na mesma época outras instituicdes, por exemplo, o Laboratério de
Ensino em Arqueologia e Antropologia da Universidade Federal do Rio Grande
— FURG, de cunho universitario e o Nucleo de Pesquisas Arqueoldgicas (NPA)
como unidade de pesquisa em Arqueologia da SECULT, ambas instituicbes na

mesma cidade.

Segundo o fundador do Ndcleo, o sr. E. C. B, o objetivo de criacdo da
unidade era dar continuidade as pesquisas arqueoldgicas na cidade, e propor
acOes voltadas a salvaguarda e comunicacéo da heranca cultural do municipio.
Em entrevista concedida em fevereiro de 2020, o interlocutor relata que fez parte
do grupo que deu origem ao Lepan na FURG, mas que com o passar dos anos
e por interesses diversos, cada membro prosseguiu as suas pesquisas de forma
solo. Conforme relato a seguir.

Quando foi criado o centro municipal de cultura, nés tinhamos o grupo
de formacédo do LEPAN da FURG, e por questdes pessoais saimos a

pesquisar de forma solo. Neste momento em 1984 eu consegui uma
sala no colégio Cristo Rei, no centro de Rio-Grande, que me cederam
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para termos nossos materiais e comecar a pesquisar. Nés comecamos
ali. Ai eu figuei sabendo que ia ser inaugurado o centro municipal de
cultura, na época era o professor Luiz Artur Correia Dorneles o
secretario municipal de educacao, e eu fui ao gabinete dele, e expliquei
assim a necessidade de ter um NPA. Lembro que ele estava com o
projeto na mao para o prefeito assinar, e ele assinou a caneta, um
adendo o NPA, e o prefeito endossou e assim foi fundado o nuicleo
(C.E.B, 2020).

Segundo o interlocutor, a construcdo deste grupo, ocorreu devido a
caréncia de estudos sobre arqueologia regional, isso se fez porque com o passar
dos anos, desde a década de 1960, ndo se tinha mais pesquisadores efetivos na
regido. Os primeiros trabalhos em Rio Grande ocorreram através do
protagonismo do Prof. Wander Valente do curso de Geografia da FURG,
também, faz mencdo as pesquisas dos Professores, Guilherme Naue, Ignacio

Schmitz, Itala Basile Becker. O interlocutor ainda complementa afirmando que,

O protagonismo destes pesquisadores se deu porque Rio Grande é considerado
um polo de arqueologia pré-colonial, especialmente, porque aqui nessa regiéo
existe aquela delimitacdo da ocupacdo vieira, nas trés fases: Vieira fase
Torotama, Vieira fase Vieira, Vieira fase Bojuru, que sdo delimitadas pelos
cerritos e a chegada posterior que € dos grupos guaranitizados. Claro que tem
correntes novas que hoje dizem que tudo é guaranitizado que houve um
desmembramento. Entretanto, ainda sigo essa ordem baseado inclusive nas
teorias das migragdes do professor José Proenga Brochado porque, até agora
eu ndo vi um trabalho que fosse apresentado em um simpésio ou publicado ou
uma tese configurada e embasada dizendo algo diferente. Entdo ainda sigo esse
caminho apesar dos arquedlogos terem outras definicdes. Novas pesquisas
precisam ser feitas. (C.E.B, 2020)%°

Percebe-se em seu relato que a cidade do Rio Grande demandava a
articulacdo de profissionais dedicados a essa area do conhecimento. Ainda é
enfatizada a necessidade de haver condic¢des estruturais (logistica e de pessoal)
para o desenvolvimento das pesquisas arqueoldgicas na regido. Neste sentido,
a criacdo de um nucleo voltado essa especificidade, significou um avanco

significativo para na gestdo de patriménio arqueoldgico na cidade.

Segundo o interlocutor, a construcdo do NPA demandou outras
articulac@es institucionais. Inicialmente o nucleo néo tinha acesso aos materiais
para o desenvolvimento dos trabalhos técnicos. Em diversos momentos o
interlocutor aponta investimento pessoal para dar continuidade as pesquisas na

cidade, como € o caso abaixo:

[...] A primeira exposicdo que foi feita no NPA nos ndo tinhamos expositores,
entdo assim, pra ter uma ideia da dificuldade ainda de pesquisa nesse pais.
NOs pegamos tijolos furados, forramos com papel a metro, conseguimos umas
tabuas, quer dizer botamos o material exposto, qualquer um poderia tocar,

20 Entrevista concedida por C. E. B. Entrevista I. [Janeiro. 2020]. Entrevistador: Matheus Pereira da Costa.
Rio Grande, 2020. A entrevista foi realizada via e-mail.
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estragar, derrubar, e etc. Essa foi a primeira exposi¢cdo aqui, como eu queria
guarnecer a sala para a exposi¢éo de arqueologia, que tu sabes que entram
varias questfes politicas, de repente essa sala ndo vai ser mais pra
Arqueologia, vai ser para uma pinacoteca, vamos imaginar. Ai eu consegui com
duas artistas plasticas da escola de belas artes, inclusive 0 nome delas estao
la na parede ainda acima da pintura. E alguma das paredes elas fizeram alguns
hominideos em evolugdo, um australopithecus, neanderthalensis, Homo
Sapiens, na parede toda, do outro algum processo de lascamento com a mdo
quebrando o nucleo e surgindo o lascamento e na outra uma evolucédo
craniana. Bom com isso se tornou peca de arte na parede, ndo pode ser
pintado, ndo pode ser apagado, e ali eu consegui a garantia de ter uma sala
de exposicao de Arqueologia (C.E.B, 2020).

Percebe-se na fala do interlocutor a dificuldade de encontrar um espaco
propicio para a exposicdo arqueologica. S&o evidentes também como os
interesses pela temética da arqueologia regional, nem sempre partiram do poder
publico municipal. A estratégia de pintura das paredes, e consequentemente a
criacdo de um espaco expositivo proporcionou a divulgacdo das pesquisas
arqueoldgicas e aproximacao da sociedade com referenciais de memoaria cultural

deste territorio.

Apesar dos avangos, no que tange a organizacdo de um espago
expositivo dedicado a essa temética reiterou-se as dificuldades estruturais que
ainda pairam sobre o Nucleo na cidade, demandando a participacao efetiva do
poder publico e a busca por politicas publicas, que promovam novas articulacdes
com as pesquisas arqueoldgicas do municipio. No que se refere as acdes
educativas, mais recentemente o nucleo tem realizado exposi¢cdes junto as
escolas da rede municipal e privada do municipio. Tais informacdes estdo
disponibilizadas no site do CMC, que realiza a divulgacdo das a¢ées do nuicleo?!.

Constatadas as informac@es referentes ao papel do nlcleo no contexto
das pesquisas arqueoldgicas da regido sul do Brasil, instigou-se o interlocutor a

refletir sobre o papel do Museu no contexto da arqueologia regional.

O que eu observo em relagdo ao museu é que ele tem uma gama de materiais
histéricos muito do cotidiano urbano, entdo como dizia as pessoas mais
abastadas, o tipo de indumentaria, como eram os utensilios utilizados. [...] Hoje
ele tem uma das melhores estruturas museoldégicas. [...] Claro que eles vieram
crescendo lentamente, a fundacdo da aporte muito grande a eles, para serem
0 que sao hoje. A meu ver um belissimo museu, que tem um contetdo
historiografico, urbano, e inclusive do imaginario ali, porque muitas pessoas
ndo sabem como era a vida no passado da cidade, e encontram ali respostas
para isso. Junto a isso ingressaram 0s acervos e cole¢des de arqueologia, que
eu acho que é o principio da formacao do Rio Grande. Nisso esta correto o
museu, em absorver todo processo evolutivo, desde esse periodo até chegar

21 No ano de 2016 ocorre a exposigéo do Nucleo denominada “Rio Grande no Contexto Arqueoldgico”. A
exposicao esteve aberta para visitagdes na Sala Multiuso da Prefeitura, e fez parte da 142 Semana de
Museus, que acontece de 16 a 31 de maio em todo o pais. A exposi¢cdo contou com a participacédo de
alunos e professores de escolas da cidade da cidade. Informacdo disponivel em:
http://centromunicipaldeculturarg.blogspot.com.
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a contemporaneidade. S6 que os tratos séo diferenciados, se precisa de méo
de obra especializada, pessoas que tenham conhecimento especifico de cada
area. Isso é muito complicado em termos de pais, precisamos de atengdo a
cultura, (C.E.B, 2020).

Como muito bem colocado ndo basta apenas expor 0s objetos em vitrines,
sem que haja informagdes que auxiliem o publico a compreendé-los e
problematiza-los. Na compreensdo de C.E.B o fato de ndo ter um profissional
especializado para tratar do acervo, € um dos fatores que corroboram o processo

de isolamento das fontes arqueoldgicas neste espaco museal.

O museu da cidade do Rio Grande (MCRG), ndo tem grupo de arquedlogos,
na verdade o acervo do museu da cidade, sdo oriundos de doacdes, e como
ndo tem arquedlogo ou técnico nessa area, fica muito falho, as vezes tem uma
colecao muito boa, tu encontras material pré-colonial de vérias culturas e fases,
misturados com nome do doador, e as vezes uma localidade muito ampla, e
ndo tem a localizagdo exata ali que auxiliaria o arquedlogo. E nem assim, 6, tu
ter a identificagcdo do material, ou uma analise de antiplastico no caso das
ceramicas. Algumas coisas eu estive 4 e fiz o levantamento, mas ficou umas
coisas assim, pontuais [...] (C.E.B, 2020).

Fica evidente no trecho acima a participacdo do Nucleo mesmo que
indiretamente na identificacdo de algumas tipologias de artefatos arqueoldgicos
gue compunham o acervo do Museu. Apesar dessa identificacdo, ndo houve
novas pesquisas sobre esses acervos, justamente pela auséncia de dados
arqueoldgicos e consequentemente, a rarefeita documentacdo museoldgica

associada, fato ja observado por Da Costa e Ribeiro (2020).

Percebe-se assim, a auséncia de informacdes sobre os objetos, constituiu
de certo modo ao longo desses anos um fator impeditivo para o desenvolvimento
de outras pesquisas no acervo. Quando instigado a refletir sobre o papel
coadjuvante institucional do patriménio arqueolégico no municipio do Rio
Grande, se intercedeu o questionamento sobre a atual estrutura museogréfica
do Museu e do proprio NPA, no gerenciamento da heranca cultural do municipio.

Amparado nisso, C.E.B adverte que

O patriménio é uma coisa complicada. Ele passa a ser e ter dono. E uma coisa
que ndo tem dono. Ele tem que ser discutido. Ele € um patrimdnio da nacéo,
pertence a todos nds. Nao adianta vocé dizer: —na minha reserva técnica eu
tenho 50 mil pecas arqueoldgicasll, ta, mas qual é a informagédo que esse
patriménio te deu? O que ele te trouxe para construir o conhecimento? Nos
arquedlogos [...] pesquisamos o material que t4 |4, o vestigio que ta 14, e a
partir dai vamos construir uma histéria. Isso € pra mim é o patriménio. Mas hoje
ele é muito institucionalizado, as instituicbes se consideram as —donasll do
patrimdnio, mas na verdade ndo sdo. Séao fiéis depositarios desse patriménio.
Porque isso aqui, por lei pertencente a unido, mas, corretamente, pertence a
quem? A todos ndés que somos brasileiros. Por isso que assim, tem alguns
locais que entravam a entrada de qualquer pesquisador, porque eles tém
medo, sob o discurso de que “vao afetar o nosso patriménio”. (C.E.B, 2020)
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O interlocutor complementa afirmando que o0 acesso aos bens
patrimoniais, neste caso os artefatos arqueoldgicos, ndo afetam o uso social
deste patrimbnio, uma vez que 0 acesso possibilita a construcdo de novas
significagcbes por parte do imaginario social; isso porque, o patriménio depende
de um processo de construgao social (PRATS, 2005). Assim, pensa-se que 0

acesso

nao vai afetar o patrimdnio, pelo contrario, vai elucidar aquilo que tu conheces
como patriménio, como informac¢é&o que ela vai se tornar muito abrangente, vai
ser universalizada. As instituicdes se deram em torno desses discursos. Ainda
bem que estdo superando esse modelo, embora ainda existam, discutindo o
que é patrimdnio, a quem pertence e como tu tratas como tu informas esse
patrimoénio. Nao adianta eu ter guardado em uma reserva técnica quinhentas
mil pecgas e aquilo ali ndo vai te dar resposta. Se ndo tem resposta, ndo serve
pra nada. Desde que fundamos o NPA sempre partimos desse principio, que
a informacdao é que garante a transmissdo desse conhecimento. (CEB, 2020).

A ideia compartilhada pelo interlocutor, vai ao encontro das proposi¢oes
desta pesquisa. Ao gerar interagir e propor novas qualificagcdes da cultura
material, atribui-se novos sentidos e significados s&o dados a estes patrimonios.
Por intermédio dessa reflexdo o interlocutor reafirma o papel social do NPA sobre
0 acesso a informacao arqueoldgica. Neste aspecto, advoga que a salvaguarda
de acervos arqueoldgicos desorientada de uma politica de acervos, ndo garante
a efetiva preservacédo patrimonial. Assim, pesquisadores e as comunidades
devem fazer uso publico dessa informacédo, servindo para a construcdo de

processos identitarios. Como nos diz:

Claro nés trabalhamos com o poder publico, ndo gerenciamos ela, mas isso
tudo é um entrave. O que deveriamos fazer, na obrigatoriedade e deveria ser
incentivo governamental para museus, nicleos e centros de pesquisa. Gente!
Acharam material, vocés tém que trabalhar sobre esse material e tem que
publicar sobre ele. Mas porque néo se publica? Grande parte porque ndo tem
verba, ndo tem destino. Entdo nés acabamos sendo apenas fiéis depositarios.
Porque é importante publicar esses caquinhos, porque de repente esse
caquinho para um arquedlogo |4 de Goias, do Nordeste ou do Amapé, pode
dar uma resposta que estava procurando ha muito tempo. Isso tem que estar
e ser divulgado no meio cientifico e social (C.E.B, 2020).

Como observou-se nos relatos acima, sao diversas as consideracdes do
interlocutor sobre a tematica do periodo pré-colonial na cidade do Rio Grande,
seus antecedentes de pesquisas que refletem no atual quadro de
desenvolvimento cultural da cidade. Também, nessas falas, identifica-se as
percepcbes que 0s agentes patrimoniais tém em relacdo a nocédo de
preservacdo, musealiza¢io/patrimonializacdo dessas fontes. E latente, portanto,
ultrapassar as categoriza¢6es usuais da ideia de museus como depositarios dos

objetos arqueoldgicos, mas como participe da construcdo das memorias e das
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histérias da cidade, e, portanto, instituicbes que possuem papeis circunstanciais

na construcdo de processos identitarios.

E essa assertiva possibilita imaginar que diversas sdo as vozes que
ecoam sobre a exposicédo em investigagéo, e, portanto, as pessoas envolvidas e
0s demais atores ndo humanos (datas, fatos, acontecimentos, objetos, lugares
e paisagens, etc), sdo substratos fundamentais para compreender parte desta

trajetéria biografica.

A partir desse protagonismo na cidade, na época em que O museu
recebeu as doagbes de acervos arqueolégicos, uma das pessoas a frente do
Nucleo na cidade, era a Sra. F. S. B., que devido ao seu exercicio profissional
enquanto educadora e historiadora, sempre teve interesse pela teméatica da
arqueologia pré-colonial. Sua participa¢ao no nucleo foi muito importante para a
consolidagéo da unidade de pesquisa na cidade, que com o passar dos anos
passou a executar pesquisas e a construir exposicoes tematicas junto ao Centro
Municipal de Cultura (CMC) da prefeitura municipal do Rio Grande. Como a

propria interlocutora nos diz no relato abaixo:

O museu ndo tinha essa memdaria pré-colonial. Quem habitava essa regido no
periodo anterior a colonizagdo. Quando teve o projeto que participou o0 W.P. X,
Ai o Sr Adir ja tinha falecido. Um historiador nos ajudou na parte conceitual da
exposi¢cdo em vitrines. N&o é a exposicao que esta hoje. Mas realmente é uma
auséncia na cidade, neste aspecto. [...] O Eurico Vieira, era professor da
universidade, ele trabalhava no centro de cultura na area da geografia ele nos
deu suporte na questdo das localizagdes dos sitios, mapeamentos... etc. Ali
nos documentos uma serie de objetos que vieram de campo, sitios, etc.
Fizemos todo um levantamento. (F. S. B, 2020).

A criacdo do nucleo neste aspecto foi importante porque sempre foi uma
demanda na cidade, trazer essa memoria anterior a colonizacédo. O nucleo s6
ndo ganhou muita visibilidade. Mas os pesquisadores e diretores de la faziam
muitas exposi¢cdes com o material que esta salvaguardado no Centro Municipal
de Cultura. (F. S. B, 2020).

Com a demanda do Museu, a colaboradora se propds a ajudar na

contextualizacdo dos objetos arqueoldgicos que haviam sido doados. Pode-se

7

dizer que este fato, em especifico, € um marco na trajetdria biogréafica da

colecdo, que passou a ser requalificada a partir de um olhar arqueoldgico.

Estava chegando ao centro de cultura (CMC), em frente ao prédio dos azuleijos
guando fui abordado (a) pelo Adir (a gente ja se conhecia assim de vista). Ele
me olhou e disse: eu to querendo a muito tempo falar contigo, tem um acervo
pré-colonial Ia no museu que ninguém sabe mexer, foi doado assim por varias
pessoas. Eu imediatamente respondi a ele: Bom, posso ver 0 que eu consigo
identificar — foi quando eu peguei toda aquela colecdo e fiz uma listagem do
que era (catalogo de pecgas). [...] A maioria das pecas o Irmao Guilherme Naue
me ajudou a identificar aqueles que eu ndo conseguia identificar. Algumas a
gente tinha referéncia de quem doou (livro tombo/caderno). Esse catalogo foi
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feito por mim com auxilio do irmdo Guilherme Naue. Ele fez o modelo para
gente preencher, isso ai foi em 1989-1990. (F. S. B, 2020).

A partir deste breve relato da interlocutora, temos uma viséo clara de
como ocorreu o contato entre ela e o ex-diretor do Museu. Além disso, sédo
especificados momentos que retratam a prépria historicidade dos processos
museoldgicos da instituicdo. Desde a sua criacao até meados dos anos de 1989,
0s objetos arqueoldgicos ndo haviam sido analisados por nenhum pesquisador
da area de Arqueologia, permaneciam indécuos no espaco museologico.
Conforme o ex-diretor, nesse momento tornava-se perceptivel as lacunas
informacionais no respectivo acervo, o qual j& havia comecado a ser

institucionalizado no Museu.

[..] quando eu cheguei la no museu a colegéo ja estava l4. Em caixas. O museu
ja estava montado, e inaugurado. O sr. Adir dizia, ndo temos identificacdo
destas pecas. Eu fui pra l4 para trabalhar sobre essa cole¢éo. Eu disse para o
professor Guilherme Naue. Irmdo parou em minhas m&os uma colecao
argqueoldgica com auséncia de informag6es, o que eu fago? Ele imediatamente
me respondeu: vamos fazer o possivel. Se tu nédo tens informacdes, € muito
dificil de saber de onde veio como veio, os motivos que fizeram a colecao parar
ai. Entdo vamos criar uma numeracdo. Adequamos esse catalogo as
informacgdes que o Adir tinha. Na época o professor Guilherme Naue era a
pessoa de referéncia também, ndo tinhamos pesquisadores em Rio Grande.
Na FURG ndéo existia arqueologia e UFPEL tampouco. Entdo, foi quem nos
deu o auxilio na construgdo do catalogo e numeragdo das pecas. (F. S. B,
2020).

Percebe-se ainda em seu depoimento que o interesse inicial pela cole¢ao
arqueoldgica pré-colonial serviu de inspiracdo para a interlocutora que passou a
trabalhar na instituicdo como funcionaria e posteriormente, tornou-se diretora da

mesma; propondo mudancas cenograficas e discursivas.

No museu eu opinei em alguns aspectos. Na vitrine, por exemplo, dei
sugestfes. Comecei a me interessar pela museologia, fui ler e estudar mais
sobre o assunto. O Rio Grande do Sul j& era uma referéncia nesse aspecto.
Os museus ja tinham um sistema nacional. Sedidvamos reunides no museu e
eu comecei a fazer parte. Ai o Adir me fez o convite, quem sabe tu vens
trabalhar conosco. Quando o Adir faleceu eu assumi a dire¢do do Museu.
Ganhamos alguns editais, na época que tinhamos uma politica pablica mais
efetiva pra &rea da cultura e museus. O museu através de mim estava presente
na politica nacional de museus. Trabalhava no museu e aqui. Era professora
do Estado e fui cedida pelo Museu para participar. Eu ficava indo e vindo, tanto
€ que o oitavo forum de museus que deu origem a politica nacional de museus,
foi em Rio Grande. E foi nesse forum que saiu a carta de Rio Grande que deu
origem, (documento base) para todos os membros a presidéncia da republica
essa carta foi levada junto com o documento também para o conselho federal
de museologia. O presidente Lula na época incorpora essa carta, no seu plano
de governo, e quando ele assume essas questdes foram levadas adiante
através do ministro Gilberto Gil. O atual diretor do Museu esteve junto com a
gente. (F. S. B, 2020).

A respeito dessa situacéo, a interlocutora discorre sobre as dificuldades

enfrentadas no periodo referente a sua contratacdo de 1989 a 2007, para
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conduzir agdes com 0s objetos que integram o acervo, mas destaca que somente

apos o forum foi possivel criar novas leituras desses objetos no Museu.

A partir do Férum comegamos a estruturar o Museu para as normas da
museologia a partir dos recursos que tinhamos. A ex-diretora depois fez
inimeras parcerias com a universidade, e ai entra a biografia dessa colecéo
em especifico, que foi encaminhada para o LEPAN. N&o saberia ao certo qual
foi o motivo, mas suponho que deriva de alguma aproximacgédo entre o0 Museu
e a FURG. (F. S. B, 2020).

Sem duvida um dos pontos mais emblematicos nesse enredo biogréfico é
a propria auséncia de profissionais para atender as demandas da instituicdo, o
qual dependia do esforco de uma Unica funcionaria para dar conta de um acervo

‘multicomponencial’?® com rarefeita informacgédo contextual.

Em relacéo a composicéo da equipe técnica, no caso do Museu, eu era a Unica
pessoa com formagdo na area, digamos préxima, e o Sr. Adir (in memoriam)
era formado em direito. Evidentemente que depois fui aprimorando minha
formacg&o na area de Museologia. Realizei inUmeras mudancas no museu. O
presidente da fundacéo, que é mantenedora do Museu, nos deu apoio para
essas mudancas. Mas enfrentamos dificuldades como qualquer outro museu,
era apenas um técnico para cuidar de todo um acervo, que possui desde téxtil,
imobiliario, de periodos distintos, entdo faltava equipe. E essa ndo € uma
exclusividade de Rio Grande, como ja havia dito, sdo varios museus
distribuidos pelo Brasil e no exterior. [...] Faltam profissionais das areas das
artes, das técnicas, da Arqueologia, entre outros. Os museus apesar dos
avancgos reiterados no acesso ao publico, ainda ndo sdo vistos para o
desenvolvimento social, e talvez seja isso o cerne dos problemas enfrentados
nas instituicbes contemporéneas. Ha necessidade de capacitacdo, isto &,
identificar como 0s museus podem servir a sociedade por meio da pesquisa e
da divulgacéo destes acervos. (F. S. B, 2020).

Fica claro que foi somente com o esforco pessoal do ex-diretor que a
instituicdo passou a olhar para o campo de atuacdo da arqueologia. Entende-se
em certa medida que essa iniciativa serviu como um diferencial se pensarmos
em termos de estrutura museolégica contemporanea. O papel da
interdisciplinaridade foi fundamental na construcdo dos recursos expograficos,
projetando assim uma memoria ancestral do territério da cidade. De fato,
concorda-se com a interlocutora quando ela afirma que a falta de investimento
em politicas publicas para a area de cultura, acabou relegando a instituicdo, a
um espaco de pouca visibilidade na cidade, e indiferente para o desenvolvimento

social.

A medida que os olhares dos gestores foram sendo calibrados sobre a
importancia de manter salvaguardado o acervo, percebeu-se uma alteracdo na

prépria concepgao e estatuto dos objetos, que passam de meras ‘curiosidades

22 Acervo com uma variedade de objetos de diferentes periodos, contextos e memdrias.
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do passado’ a serem reconhecidos enquanto ‘patriménios arqueoldgicos’. Isso
s6 ocorreu de fato a partir da insercdo da interlocutora e o contato dela com a
rede de colaboradores da area, que a ajudaram na interpretacdo dos objetos

referente a colecdo. No trecho abaixo a interlocutora especifica esse momento.

[...] Na época que eu estava 14, a gente também usou uma exposicédo
(totalmente diferente da atual). Uma primeira vitrine trazia referéncias dos
primeiros habitantes locais. Era um ‘retrato’ sobre a vida antes da chegada da
colonizacéo. Enfim, usdvamos algumas gravuras que o irmao Guilherme Naue
tinha nos oferecido. Essas imagens e objetos foram utilizados para fazer uma
referéncia a ocupacdo do territério sul-brasileiro no periodo anterior ao da
colonizacéo. Nesta mesma época o Prof. Pedro Mentz Ribeiro, nos dava muita
palestra sobre o tema da arqueologia pré-colonial. Embora ele ndo tenha
trabalhado diretamente sobre essa colecéo, ele nos indicava discussdes sobre
0 assunto, que eventualmente, utilizamos nas exposicdes. A equipe |4 do
Anchietano também nos ajudou com a analise dessa colegdo. A participacéo
de ambos os professores, também ocorria quando eu fazia parte ainda do
nucleo de arqueologia (NPA). (F. S. B, 2020).

Diante de seu relato lhe perguntamos se existe ainda nas documentacdes
da instituicdo algum material referente a essa exposicdo em especifico, contudo,
a interlocutora indicou que talvez esse material estivesse associado as outras

documentacdes da propria instituicao.

[...] eu lembro que no museu tinha fotografias, o Adir documentava tudo. Havia
muita fotografia de como era o Museu antes. Mas ndo existe uma
documentacdo de arqueologia, é possivel que o0s documentos estejam
misturados com outros. O Adir fazia uns albuns de como era 0 museu nessa
época. Quando sai de la essas fotografias estavam nas documentagdes e
jornais também. [...] Ndo houve producéo técnica sobre o acervo, na época eu
néo se tinha conhecimento entre nos, ficaram apenas essas inferéncias. (F. S.
B, 2020).

Amparados nas consideracdes da interlocutora Ihe perguntamos se houve
algum retorno da populacdo com relacdo a exposicao de arqueologia pré-
colonial. E se a mesma ndo podia expor os nomes dos doadores que

colaboraram com o acervo.

Da arqueologia ndo houve retorno. Muita coisa o Adir tinha um sitio na Quitéria.
Naquela época se encontrava muito material pré-colonial na regido. Entéo
como ele conhecia muita gente, geralmente as pessoas doavam esse material
para ele. O acervo institucional do museu tem muito da dedica¢do do adir, do
esforgo dele. E o registro da época ndo era tdo detalhado, era mais simples.
N&o como néds vemos hoje. Mais descritivo do artefato mesmo. De arqueologia
nunca ninguém veio falar nada. Muitas familias vinham saber sobre a
exposi¢do, mas do material histérico do cotidiano das familias Rio-Grandinas.
Eram caixas separadas de materiais liticos e algumas ceramicas, néo tinha
nada de romaria, téxtil, etc. (F. S. B, 2020)

ndo havia restricdo da identificacdo das pessoas. Até onde eu sei, devia
colocar 0 nome de quem colabora com o acervo né? seja do pesquisador ou
do doador. E fonte né? é a referéncia que tu tens daquele objeto ali. A ndo ser
que a pessoa ndo queira. Mas do material de arqueologia ndo existia isso ali.
Agora porque atualmente ndo tem, ndo saberia te dizer. Os nomes que estdo
no catalogo, sdo referenciais que o adir pegava das pessoas. E foi montado
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pela orientacdo do prof Guilherme Naue. Entdo, era o que a gente tinha na
época para construir o atalogo. Havia uma preocupacao da instituicdo frente
essa tipologia de acervo. Eu acho que no caso do MCRG tem muito o que
explorar neste aspecto, em termos de acesso ao material pré-colonial. E ha
uma preocupacao da instituicdo em como trabalhar esse acervo. O adir foi
atras do centro de cultura, que era a Unica referéncia na cidade. (F. S. B, 2020).

De acordo com as percepcdes da interlocutora fica claro que as
exposicOes sobre a tematica da arqueologia regional no municipio de Rio Grande
s6 foram possiveis com o protagonismo do primeiro diretor da instituicdo, que
visava uma ampliacdo da misséo institucional do Museu voltada a preservacao

da heranca cultural do municipio.

Diante das informacdes sustentou-se 0 questionamento, se o Museu
possuia uma politica de aquisicdo de acervos, considerando que a mesma néo

havia sido pensada no ato de sua criagdo. Conforme a interlocutora,

quando entrei, exatamente, tudo eu sei é referente ao museu, porque foi a
minha primeira experiéncia, foi quando eu comecei a fazer os cursos enfim. E
fui atrés da gente estabelecer uma politica de acervo e comeg¢amos a organizar
isso tudo. A experiéncia no museu serviu de insumos para continuar na area.
Por exemplo, morria alguém da familia, e reuniam os objetos das pessoas e
encaminhavam para o museu. Lembro que no inicio, o Adir disse assim, temos
que aceitar de tudo para que as pessoas continuem a doar. Aceitava tudo, e
ndo se descarta. Alguns até entravam para colecdo, e com o tempo vimos a
necessidade de politica de acervo. Sensibilizando a comunidade também. Sim,
guando ganhamos o projeto do BNDS - conseguimos de modo mais efetivo
gerar uma politica de aquisicdo e manutencéo de acervo. Até mesmo pela
criagdo de uma reserva técnica. Faltava conhecimento técnico — mas também
faltava politica na cidade (F. S. B, 2020).

Em sintese, essa primeira etapa da trajetoria biografica da colecdo coloca em
relevo a participacdo direta e indireta de alguns agentes patrimoniais que foram
mobilizados em decorréncia da formacdo do acervo institucional do Museu, e
consequentemente contribuiram no processo de qualificacdo institucional e da propria
colecdo. Com a participagdo da instituicdo no projeto aprovado e com financiamento
BNDES, foi possivel realizar novas alteracdes cenogréficas e discursivas da instituicao,

como veremos a seguir.

3.2 Segunda fase (2008 — 2015): altera¢cdes cenograficas, discursivas, e 0S

deslocamentos extra-institucionais.

Dando continuidade a descrigédo das etapas que constituem essa biografia
museologico-curatorial, passamos agora a delimitar a segunda fase, que se
refere aos deslocamentos extra institucionais ocorridos entre os anos de 2008 a
2015.
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No decorrer do ano de 2008 se assiste a uma mudanca na gestao
institucional do Museu, a qual passou a operar com novos profissionais em seu
quadro técnico-cientifico. O término da segunda gestdo entre 1989 a 2007 e o
advento da terceira entre 2008 a 2017, resultou numa mudancga completa dos

recursos museograficos, e de planejamento institucional.

Ainda no ano de 2009 a instituicdo ganhou o edital do BNDES e iniciou
um longo processo de manutencdo do edificio no qual se previu também a
reestruturacdo museografica e discursiva das exposi¢des tematicas. Entretanto,
devido aos embargos administrativos, as obras de restauracdo sO foram
iniciadas no ano de 2014 (GONCALVES e FERREIRA, 2014; DA COSTA e
RIBEIRO, 2020). Sobre este momento em especifico perguntamos a Sra. F. S.
B, enquanto ex-diretora da instituicdo, como foi 0 processo de transito de uma
gestao para a outra a fim de entender como a colecao foi recepcionada nesse

contexto.

A gestao posterior a minha, que se configura na histéria institucional como a
terceira gestdo do Museu, fez inUmeras parcerias com as universidades, tanto
na FURG em Rio Grande/RS, quanto na UFPEL em Pelotas/RS. E nessa
interlocucéo que entra o deslocamento dessa cole¢cdo em especifico, que foi
encaminhada para o Lepan, isso pelo sei no momento em que o Museu passou
por reformas internas e alteragdes cenogréficas. [...] Talvez o pensamento que
inaugurou essa mudanca veio justamente por ver que no Museu ndo haveria
possibilidade de pesquisa, os objetos permaneceram la encaixotados. E no
caso dessa colecdo em especifico, se percebeu no Lepan uma possibilidade
interessante de pesquisa, ou pelo menos para ajudar na identificagdo
arqueoldgica mais especifica do que minha. Isso porque o Lepan tem sua
propria historicidade na regido sul com a pesquisa arqueolégica, e que talvez
no museu nunca houvesse de ter uma atencdo adicional ao acervo pré-
colonial. Evidente que esses transitos interinstitucionais foram maobilizados por
determinadas pessoas, que participaram ativamente do processo de
locomocéao, as informacdes que tenho sdo subjetivas. Mas n&o saberia dizer
em especifico, 0 que de fato impulsionou esse movimento entre instituicdes e
o retorno dos objetos ja no ano de 2015 para integrar a nova exposic¢ao. (F. S.
B, 2020).

Com base no relato de F. S. B, neste periodo em especifico, a colecéo foi
desmobilizada do acervo do Museu, onde estava salvaguardada e deslocada
para o laboratério de ensino e pesquisa em Arqueologia e Antropologia — LEPAN
da Universidade Federal do Rio Grande — FURG. No Museu, até os dias de hoje
nao se sabe ao certo os motivos que levaram esses deslocamentos extra
institucionais, mas conjecturam-se algumas hipoteses principais, sendo elas: a
de que a instituicdo permanecia sem quadro técnico-funcional para dar sentido
aos objetos no acervo e mais diretamente nas exposi¢des. Outra menos provavel

supde-se que o0s objetos haviam sido solicitados pelo Laboratério como
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empréstimo ao Museu. A fim de corroborar ou refutar essa ultima hipotese,
empenhou-se uma visita técnica as dependéncias do Laboratério para averiguar
eventuais concomitancias e discrepancias nos discursos sobre a trajetéria dos

objetos.

Diante dessa lacuna informacional realizou-se uma imersao na
documentagdo do Laboratoério, buscando ‘pistas’ sobre esses deslocamentos
gue nos auxiliassem a construir uma narrativa sobre 0s usos anteriores da
colecdo. Além da consulta em documentos oficiais da instituicdo, tivemos acesso
a concessao de um relato oral de um dos membros da equipe técnica do
Laboratdrio, que protagonizou esses deslocamentos, e se disponibilizou em

contar e detalhar as reminiscéncias intersubjetivas dessa trajetéria.

O mesmo reiterou que 0s objetos arqueoldgicos, que estdo sendo
expostos no Museu, nunca foram alvo de pesquisas do Laboratério. Nesse
processo de deslocamento extra institucional o laboratério serviu apenas de

depositario do material entre os anos de 2008 e 2015.

[...] com relagc&o aos objetos que sairam do LEPAN para o Museu Histérico. Os
objetos sempre foram do MCRG, nunca foram do LEPAN. Essa informacéo é
preciso deixar claro. Entdo n6és do LEPAN na época nunca tivemos as
informacdes da origem desses objetos. Quando cheguei a instituicdo em 2009,
para tomar posse ao cargo, esses objetos ja estavam encaixotados em duas
caixas de papeldo, que continha artefatos liticos e ceramicas arqueoldgicas,
para serem recatalogados dentro do catalogo de doacdes (livro tombo) do
LEPAN [...] (B.V.M, 2020).

Segundo a interlocutora, havia muitos objetos que eram arqueoldgicos, e
foram engendrados na colecdo, mas que, posteriormente, ao serem analisados
pela equipe do laboratério ndo foram considerados “arqueoldgicos”,
propriamente. Conforme podemos identificar no trecho compilado abaixo:

[...] Entdo, sobre a trajetdria dos objetos que sairam do Laboratério em 2015
para retornar ao Museu. Os objetos sempre foram do Museu, nunca foram do
Laboratério. Quando cheguei a instituicdo em 2009, esses objetos ja estavam
encaixotados em duas caixas de papeldo, que continham distintos artefatos
liticos (lascados e predominantemente polidos) e também ceramicas
arqueoldgicas, uma urna funeraria. Na época, nunca tivemos acesso as
informacdes da origem desses objetos, apenas algumas fichas de origem do
Museu. Até conjecturamos a possibilidade de que se tratava de uma colegéo
descontextualizada, ja que o Laboratorio recebia doagfes espontaneas das
comunidades. Ao identificarmos essas tipologias comecamos a catalogar os
objetos dentro do catélogo de doacgdes (livro tombo) do Laboratoério [...]. Em
sua maioria as inferéncias foram sobre os aspectos morfotécnicos (peso, cor,
tamanho, textura, etc). [...] Importa afirmar também que o Laboratério possui
um amplo acervo pré-colonial, cujas mesmas tipologias ja vinham sendo
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estudadas por sua equipe técnica e ndo havia interesse institucional sobre
essa colegdo em especifico (B. V. M, 2020).

Amparado no relato acima, percebemos o detalhamento do interlocutor
ao se referir & colecdo em especifico, demonstrando que os objetos ja estavam
na instituicdo no ano de 2009. Posterior a esse periodo, ocorre uma atencao
adicional a esses objetos que passam a ser catalogado dentro das normas de
salvaguarda do Lepan, que inclusive seguiam a metodologia do professor Dr.

Pedro Augusto Mentz Ribeiro (in memoriam).

Ainda discorrendo sobre a relacdo entre o Museu e o Laboratorio, a
interlocutora faz um breve levantamento que inclui aspectos relevantes dessa

trajetoria biografica como podemos ver a seguir.

[...] Segundo a instituicdo, esse processo de transicdo ocorreu na gestdo
anterior, ainda no ano de 2008. Algumas informagdes apontavam para uso dos
objetos como empréstimo para analise. Entretanto, quando assumi o cargo de
técnica do laboratério, em 2009, havia informag6es de que esse material havia
sido doado para o Laboratdrio. Como ndo ha informagfes detalhadas ficou
muito dificil determinar o que de fato ocorreu nesse deslocamento. O que se
sabe € 0 que esta escrito nas fichas dos objetos, que relnem apenas
informagdes generalistas (nome da tipologia de objeto arqueoldgico, por
exemplo, bolas de boleadeiras, com localizagdo a partir de uma grande area
de disperséo, exemplo, S&o José do Norte — RS). (B. V. M, 2020).

Fica claro no relato que a equipe técnica do laboratério desconhece o
processo de deslocamento dos objetos, quando estes saem da instituicdo-
Museu e sdo encaminhados para o Laboratorio. Contudo, reconhecem que a
maioria dos objetos ja havia sido identificada preliminarmente no Museu. Quando
ocorre esse segundo deslocamento se percebe consequentemente uma
alteracdo no campo dos valores dados aos objetos pelas pessoas, que passam
a reconhecé-los enquanto parte de uma colecdo museolbgica, porém,

ressignificada sob a interpretacdo arqueoldgica.

Outro ponto crucial desta trajetdria biografica € apontado pela
interlocutora, ao afirmar que apenas alguns objetos foram deslocados para as
dependéncias do Lepan, sendo que muitos outros ficaram na reserva técnica do

Museu. Assim, segue o trecho onde esse transito é detalhado:

[...] Nem todo material arqueoldgico veio parar no Laboratério pelo que nos
sabemos. Também ficaram algumas tipologias la no museu [...] Lembro que
eram duas caixas que tinham aqui: uma de material litico, com objetos
relacionados a tecnologia dos lascados, e muitos polidos, predominantemente
0s com depresséo semi-esférica os “quebra-coquinhos”, e outra de ceramicas,
simples e corrugadas, estas Ultimas estavam em sua maioria fragmentadas.



106

Tinha uma urna grande, que foi coletada no municipio de Sao José do Norte
[...] Como nada se conectava com nada, iniciamos um processo de
catalogacao e higienizacdo do material [...]. (B. V. M, 2020).

A interlocutora aproveita o dialogo e destaca quais objetos seriam
propriamente arqueoldgicos, e quais destes retornaram para o Museu ainda no
ano de 2015, e foram escolhidos para integrar a exposicao tematica em meados
de 2016. Ao refletir sobre os objetos, ela nos relata em detalhes, quais seriam

eSSes!

[...] Do ponto de vista arqueoldgico, um dos objetos mais emblematicos era
uma urna funeraria pintada que ndo estava inteira, mas fragmentada em
grandes pedacos (paredes e bordas). Se ndo me engano eram oriundos de
doag6es das comunidades do municipio de Sao José do Norte - RS. Além
dessa urna como objeto representativo da cultura tupi-guarani, também tinham
outras pegas arqueoldgicas, como muitas bolas de boleadeiras, os “quebra-
coquinhos” da mesma regido. Lembro-me de uma caixa cheia de muitos cacos
de ceramicas lisas e corrugadas. Sao propriamente 0s mesmos objetos que
hoje estdo em exposi¢do no Museu (B. V. M, 2019).

E ainda reitera acerca da informacédo que se tinha sobre os objetos:

[...] Os documentos que acompanham os objetos eram umas fichas,
xerocadas, ndo tinha informagBes precisas. Tinham apenas algumas
anotacdes, exemplo, bola de boleadeira, local: Sdo José do Norte-RS. [...]
Lembro também que tinham materiais histdricos misturados com materiais pré-
coloniais. A documentacéo era, todos os registros que tinham em um catalogo
de pecas que eu mesma devolvi para o Museu, quando os objetos retornaram
para a instituicao [...]

De fato, como narrado pela interlocutora, nesse processo de
deslocamento extra institucional, os objetos que foram para o laboratério ja
haviam passado por um primeiro inventario arqueoldgico realizado ainda nas
dependéncias do Museu. Para fins de compreenséo dos itinerarios até o ano de
2015 que demarca o0 seu retorno institucional, essa importante fase de
deslocamento, constitui parte substancial no processo de musealiza¢do, uma
vez que os relatos dos interlocutores fortalecem a hipotese de que o Museu
devido a auséncia de politicas de aquisi¢cdo, e quadro técnico-funcional para
atender as exigéncias do acervo, possa ter solicitado auxilio na identificacdo dos
objetos via laboratério. Vale ressaltar que neste mesmo periodo, de 2008 a 2015,
0o museu permanece fechado devido as obras de readequacdo espacial e

expositiva, sendo reaberto apenas em setembro de 2016.

Diante do processo de retorno da colecdo ao Museu, fez-se necessario
estabelecer contato com ex-funcionarios da instituicdo para saber como ocorreu

esses deslocamentos. Dessa forma, estabeleceu-se contato via e-malil,
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apresentando os objetivos propostos por essa pesquisa e a importancia das
narrativas daqueles atores que eventualmente protagonizaram esses

movimentos. Conforme trecho compilado abaixo:

Trabalhei no museu inicialmente como estagiario de 2009 até 2011 e depois
como funcionario de 2015 até 2017. Nesses dois momentos tive pouco contato
com o acervo arqueoldgico. [...] Infelizmente nédo sei explicar como e quando
ocorreu essa doagdo, nem qual era o contato com a FURG nesse momento.
Quando estagiério participei do repasse desse material para a Furg, mas na
época apenas auxiliei na embalagem e listagem dos vestigios, néo
acompanhei a parte administrativa. Depois enquanto funcionario lembro-me do
retorno do material, mas também ndo acompanhei, isso ficou mesmo com a
direcdo e o Lepan (N.O.S, 2020).

Como veremos nos dialogos dos depoentes, essa documentacao, que se
resume a algumas fichas de catalogo de pecas, foram entregues ao Museu no
ato de sua Ultima transferéncia de volta para a instituicdo. Portanto, ndo ha
informagdes sobre esses objetos nos livros tombos do LEPAN. Nesse sentido, o
contexto em que se inserem as narrativas, que por vezes estao entrelagadas nos
depoimentos dos agentes, justificam as genealogias que envolvem o0s
deslocamentos da colecdo arqueoldgica. Isso significa que além do contato
técnico entre o Museu e a Universidade, este se deu em determinados contextos
histéricos e sociais (periodos) que envolvem agentes (gestores patrimoniais;
pesquisadores; funcionarios da instituicdo), que também eventualmente
participam da organizacao dos laboratérios de pesquisa e acabam inserindo-se
como agentes nesse processo. Isso significa que ndo sdo apenas as
informacBes daqueles participaram efetivamente do transito interinstitucional,

mas eventualmente dos demais atores que frequentavam as instituicdes.

Sobre essa fase em especifico podemos extrair um dado importante. Ha
um processo de “validagao” cientifica da equipe técnica do laboratério ao se
deparar com 0s objetos. Neste processo de redescoberta dos objetos da
colecao, Ihes séo atribuidos um novo status, uma forma de singularizacéo, deixa-
se de ser um aglomerado de objetos descontextualizados para se tornar
efetivamente “arqueoldgico”. Como visto no decorrer das narrativas, durante um
periodo de pelo menos sete anos, 0s objetos que séo frutos de doacdes ao
MCRG, estiveram junto as dependéncias do LEPAN, encaixotados. As razdes
para que esses objetos fossem “solicitados” ou “doados” ao laboratério, ainda

ndo sdo completamente esclarecidas, visto que, existem outros possiveis



108

agentes envolvidos no processo de tramitagdo da cole¢éo, marcando, sobretudo,

influéncia no estagio de vida/fases dos objetos arqueoldgicos na instituicao.

Dessa forma, o retorno da colecéo € marco importante na propria trajetoria
institucional do Museu, que passa a dar uma atencao adicional ao acervo pré-
colonial, através da criagdo de uma exposicao temética sobre este assunto. A
seguir é especificada a fase mais recente na biografia da cole¢cdo, que em

meados de 2016 passa a ser alvo de exposi¢do no Museu.

3.3 Terceira fase (2016 - atual): a (re) qualificacdo institucional, e a

construcao da exposig¢ao “pré-historia” da regiao sul.

A terceira fase corresponde ao periodo mais recente desta biografia.
Refere-se ao momento em que 0s objetos sdo selecionados pelos curadores
institucionais para compor a nova exposi¢cao de longa duragao denominada “pré-
histéria da regidao sul”. Essa exposicao foi inaugurada em setembro do ano de
2016, apds a execucdo do projeto de readequacao espacial e expositiva do
Museu que ocorreu entre os anos de 2009 a 2015. Segundo um dos
colaboradores do projeto a nova exposicéo foi pensada a partir da divisdo de
modulos dispostos cronologicamente, a qual passaria a compor uma Uunica

historia da cidade. Conforme trecho abaixo:

a reforma e a readequacao espacial das duas cole¢des do Museu da Cidade
do Rio Grande para uma melhor distribuicdo dos espagos de exposi¢des e das
pecas. Foram feitas melhorias também no setor administrativo, a readequagéo
do espacgo proporcionou ao Museu uma nova reserva técnica (duas no total),
uma sala multiuso, uma sala de conservacdo e banheiros com acessibilidade.
O objetivo foi adequar os espacos fisicos dos prédios da Alfandega (Colecéo
Histdrica) e da Capela de Sao Francisco de Assis (Colegdo de Arte Sacra), os
dois prédios tombados pelo IPHAN, Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional. O projeto forneceu ao Museu um maior papel cultural, educacional,
cientifico e informativo, isto €, como Instituicdo de referéncia, em funcdo do
grande fluxo de pessoas de outras localidades, permitindo também a
valorizacédo do prédio da Alfandega e da Capela de S&o Francisco de Assis,
gue abrigam as importantes cole¢des do Museu da Cidade do Rio Grande
(MCRG, 2020)%,

Essa reorganizacao elaborada a partir do projeto serviu também para
reforcar a importancia dos prédios histéricos, tombados em nivel federal, os
guais foram tomados como referéncia histérica na meméria publica da sociedade

Rio-grandina. Além disso, as novas proposi¢cdes do museu, quanto ao potencial

23 Contelido compilado do site do Museu da Cidade do Rio Grande - MCRG:
http://museucrg.com.br/exposicoes/.
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cientifico e informativo, se deram essencialmente em relacdo a representacdo
dos elementos sociohistoricos predominantemente do século XIX e XX (ANJOS,
2012).

Com isso foram realizadas melhorias fisicas, com alteracdes cenogréaficas
e discursivas, tal como podemos observar no trecho abaixo, compilado do projeto
museogréafico que deu origem as exposi¢des de longa-duracao e temporarias.

Os espagos expositivos estdo divididos em 5 modulos dispostos
cronologicamente [...], onde se contara a histéria da cidade desde o periodo
pré-cabralino até a contemporaneidade, passando pela fundacéo, no século
XVII[...], pelo desenvolvimento do século XIX, a industrializagao do século XX
e um modulo de exposicdes temporarias, onde serdo feitas pequenas
exposicdes sobre pessoas e acontecimentos politicos, econémicos e sociais
de Rio Grande (FERREIRA e GONCALVES, 2014, p.9, grifo nosso).

Segundo o relato de uma das ex-diretoras, o intuito de construcao do
projeto museografico era a readequacado do espaco expositivo e a retomada da
missao institucional do Museu, que no decorrer dos Ultimos anos nédo
contemplava parte daquele acervo. Conforme descrito no projeto museogréfico
“[...] aproveitando o fato de que, para fazer a restauracdo do prédio, seria
necessario fechar o museu e desmontar a colecéo exposta, a sua dire¢cdo optou
por fazer um novo projeto de museografia e de reorganizacdo espacial de todo
0 museu, incluindo sua reserva técnica e a administracdo”. (FERREIRA e
GONGCALVES, 2014, p.6).

O objetivo dessa mudanca era de que a instituicdo poderia explorar ainda
mais o potencial discursivo sobre 0s objetos que continham no seu acervo,
superando a légica de que o Museu estaria parado no tempo e no tratamento de
suas colecdes. A insercdo de novos elementos graficos e audiovisuais serviu
para facilitar a leitura dos visitantes, bem como proporcionar uma experiéncia
sensorial e cognitiva, a qual ndo existia ha estrutura museoldgica anterior. Essa
mudanc¢a demandou uma alteracado completa dos cenarios expositivos, conforme

fotografia abaixo:
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Figura 2. Representagdo panorémica da exposi¢do. Fonte: Acervo do Museu.

Esta reconfiguracdo da exposi¢cdo serviu para apresentar ao publico as
transformacdes sociais, econbmicas e estruturais da propria sociedade Rio-
grandina, como a representacdo dos espacos da casa durante o século XIX e
XX; os objetos do cotidiano da sociedade burguesa durante o século XX; além
de uma diversidade de objetos histéricos e culturais relacionados ao processo
sociais de instalacdo do maior porto maritimo do Estado, e, consequentemente,
a industrializagcdo como marco importante no desenvolvimento socioeconémico

do municipio, conforme relato abaixo:

Esta exposicdo apresentou ainda espaco de lazer com a histéria dos teatros e
histéria da praia do cassino, com um video colocado com um banco para o
visitante poder ouvir e ver. Mostrava um espag¢o da casa [...] um quarto do
século XIX e uma sala de jantar do século XX. Apresenta um espaco do Porto
e da industrializagdo que esta diretamente relacionado com o desenvolvimento
da cidade” (B. V. M, 2019).

Ao estabelecer uma linha do tempo, articulando datas, eventos, fatos,
acontecimentos, e pessoas, a instituicdo passou a comunicar com mais
facilidade a histéria da prépria cidade, com destaque para a contextualizacdo de
um passado pré-colonial até o presente. Embora nosso interesse de pesquisa
esteja voltado para a exposicao referente ao periodo pré-colonial, algumas das
informacdes concedidas pelos interlocutores versam também sobre as demais
exposi¢des, 0 que é um dado muito importante para a biografia cultural dos
objetos, uma vez que pdem em relevo histérias e memdrias que se

interrelacionam as demais experiéncias das pessoas no ambito social.

A partir das alteragcdes museogréficas, foram integrados novos suportes
para auxiliar as narrativas expograficas (intertextuais e audiodescritivas como

Sound-tubes (sonofletores), dispositivo sonoro em formado de caixa acustica de
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policarbonato) (FERREIRA e GONCALVES, 2014), que serviram para as
interacbes do publico (PcD) com as respectivas exposicdes. Este importante
recurso, reafirma o compromisso ético e social do Museu no processo de
inclusdo de outros publicos. Com isso, 0s grupos sociais que frequentam a
instituicdo veem nela, as possibilidades de acesso a cultura e preservacao
patrimonial. Vale lembrar que estes dispositivos ndo existiam anteriormente no
plano museologico com o fechamento do Museu em 2008. Com efeito, a
reestruturacdo museografica, refletiu também na retomada da misséo
institucional do MCRG, que havia sido definida no ato de sua criagao a partir de
principios de preservacao do acervo. Ferreira e Gongalves (2014) amparados na
compreensao da fragilidade da estrutura museoldgica ao longo desses anos

reconheceram que

faltava a definigdo da missdo do museu, fato muito comum na maioria dos
museus municipais do Rio Grande do Sul, ou seja, esses museus sdo, na
realidade, uma simples exposicdo de objetos curiosos ou antigos, ligados as
pessoas da comunidade, que os doaram. Entende-se que 0s museus, assim
dispostos, ndo cumprem com sua funcao educativa, sendo apenas instituicdes
formativas (FERREIRA e GONGCALVES, 2014, p.5)%.

Com base no trecho da interlocutora, importa esclarecer que a interacao
social com os objetos, ndo se limita a colocar midias e computadores, ou mesmo
apertar botbes. A questdo central € que o periodo colonial ndo dialoga com as
comunidades e nem retrata 0s processos culturais, servido apenas como
marcadores temporais dentro de uma cronologia histérica da cidade que parte
de uma visdo progressista da realidade, e que a mesma nao atesta a
singularidade dos processos de constituicdo desse acervo.

Enquanto parte das estratégias de comunicacdo da instituicdo no ano de
2016 foi criada uma exposicao tematica sobre o tema da arqueologia pré-
colonial. Esse periodo demarca a participacao efetiva da equipe de execucédo do
projeto museografico, a qual elaborou um levantamento cronolégico-descritivo
das principais frentes de ocupacdes do territorio brasileiro, desde o periodo
anterior a colonizagéo, ao momento do contato.

A partir de uma imerséo nas narrativas produzidas pela instituicdo, sabe-

se que as informagbes foram compiladas a partir de diferentes producdes

24 Com base no trecho, fica clara a associagao feita pelos autores em relagdo aos acervos relacionados ao
cotidiano da sociedade Rio-grandina, uma realidade que também ocorre com o material arqueolégico.
Guardadas as proporcgdes, eles [acervos] servem como ilustracdo de uma narrativa colonial sobre o
passado, com base no exotismo, curioso, etc. (ndo muito diferente dos Gabinetes de Curiosidades).
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cientificas de pesquisadores da area de Arqueologia. Essas informagfes foram
organizadas e sistematizadas a partir de uma “linha do tempo”. Segundo um dos
interlocutores da pesquisa, o0 objetivo de criar essa linha do tempo era de propor
um panorama explicativo e didatico, que poderia servir de facil acesso ao publico.

A organizagcdo desta “linha do tempo” contou com a participagdo de
profissionais do Museu, pesquisadores e membros do IPHAN, conforme dados
gue constam na ficha técnica de execucéo do projeto museografico. Em relacéo
a exposicdo em analise realizou-se algumas perguntas para os interlocutores,
sobretudo, no que se refere ao uso dos textos que acompanham os objetos em
exposicao, isso se fez com a finalidade de determinar para qual publico,
efetivamente se direcionava a representacdo publica do conhecimento
arqueoldgico.

Segundo o relato dos interlocutores, os textos de arqueologia foram
obtidos através de publicacbes em periddicos cientificos, que a partir da ideia
central de cada bibliografia sobre o tema, foram adaptados a exposicdo de
acordo com as percepc¢des da equipe técnica. No que se refere ao conteudo da
exposicdo pré-colonial, o texto utilizado é de autoria de um ex-servidor publico
servidor da superintendéncia regional do IPHAN no Rio Grande do Sul ?°. Com
base em contato telefénico com o préprio autor da publicacdo, o mesmo reiterou
que sua producdo se direcionava ao publico infanto-juvenil a partir de
intermediacdes do IPHAN na década de 1990. Ainda reiterou que o texto passou
por revisdo de alguns pesquisadores da area de arqueologia, entre eles, os

professores Guilherme Naue e Pedro Ignacio Schmitz.

O texto elaborado tinha por objetivo, atender a uma demanda escolar, visto
gue a exposicao inicialmente, antes de sua readequacéo espacial e expositiva,
direcionava-se para turmas de 4° ano de escolas do municipio de rio-grande.
Mesmo com o passar dos anos, a instituicdo nédo alterou essa narrativa. E por
essa razdo permanecem no discurso museolégico contemporaneo (L.F.R,
2020).

O contato inicialmente via e-mail, e posteriormente via telefone celular
com o (a) Sr. C.L.A.B, revelou que nao houve participacdo direta com a
construcdo da exposicdo, contudo mencionou a participacdo de um colega da
area, como um dos consultores técnicos que participou ativamente do projeto

museografico. Oportunamente, diante dessa informagé&o solicitou-se através do

5 O texto expositivo foi construido pelo Museu com base na publicacdo de: CUSTODIO, Luiz Antdnio B.
Os primeiros habitantes do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: IPHAN/RS, 2001.
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Sr. C.L.LAB o contato do Sr. L.F.R. O mesmo relatou-nos em entrevista
concedida via e-mail, como foi a sua participagdo como arquiteto no

planejamento e construcdo dos maédulos expositivos do MCRG, a saber:

Minha participacdo no projeto de readequacao espacial e expositiva do Museu
da Cidade do Rio Grande foi como consultor técnico (naquele momento ja
estava afastado do IPHAN). A ideia principal que norteou a exposicéo histoérica
foi a de que o museu deveria contar a rica histéria da cidade, o que nao vinha
acontecendo. Essa histéria teve como expectadora privilegiada a agua do
canal que liga a lagoa dos Patos ao mar, por onde entraram seus fundadores,
seus colonizadores, seus invasores e por onde se produziu o seu
desenvolvimento, como Unico porto maritimo do Rio Grande do Sul. Por Rio
Grande também se acessou o interior do territério gaicho e se iniciou o
processo de consolidacéo da presenca portuguesa, através da fundagéo das
suas primeiras povoacdes. Essa histéria é representada na exposicdo pelo
piso azul, iluminado.

Ao rememorar sua participacao, o interlocutor nos da detalhes de como
foi sua atuacdo na exposicdo e ainda argumenta sobre as escolhas
museograficas da instituicdo, a qual volta-se a representacdo de uma das
maiores estruturas portuarias do Estado do Rio Grande do Sul. Como sera
apresentado no decorrer da trajetoria biografica dos objetos da instituicao,
embora ja estivesse programado na sua agenda 0 compromisso com a gestao
de acervos relacionados ao periodo pré-colonial, este nunca foi um objetivo
maior da instituicdo. A construcdo de uma exposicdo voltada a essa
especificidade de acervo, no contexto contemporaneo, ainda exerce papel
coadjuvante na propria histéria da cidade, que por sua vez pode ser constatada

pela baixa visibilidade de acdes voltadas a estes acervos com o publico.

No sentido abordado e dando continuidade a exposicdo oral do (a)
interlocutor (a), ela (e) nos da detalhes sobre a construcdo da exposicao, e
reafirma a informacé&o sobre o uso de informacdes a partir da publicacédo do (a)

Sr (a). C.L.A.B, como podemos perceber no relato abaixo:

A exposicdo estd dividida em médulos dispostos cronologicamente, que
compde uma Unica histéria. Em rela¢éo ao mddulo da arqueologia pré-colonial,
optou-se por expor 0s objetos existentes no acervo do Museu, uma vez que
ndo nos foram cedidos, por empréstimo, outros objetos do acervo da FURG.
Muitos objetos néo tinham identificacdo de procedéncia, neste sentido, buscou-
se simplesmente identificar as pecas pelas suas diferentes tradi¢oes,
utilizando-se texto do (a) Arquiteto (a) C.L.A.B, ja publicado. Além disso, foi
fotografado um cerrito, existente em Rio Grande, de modo a termos uma
evidéncia arqueoldgica localizada no seu territorio, na exposi¢édo. Esse cerrito
foi indicado pelo arquedlogo do NPA e as fotos foram feitas por mim. (C.L.A.B,
2020).

Como podemos ver nesse relato, as informagbes fornecidas pelo
arqueodlogo E.B.C corroboram com o relato do Sr. L.F.R., demonstrando

articulacéao destes atores na construcéo colaborativa das escolhas expograficas,
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as quais priorizaram a representacdo de sitios e artefatos arqueoldgicos
exclusivamente desta regido. Este € um fator importante, que merece destaque
nas estruturas expograficas, ao priorizar os artefatos da regido sul do Rio Grande
do Sul, se fortalece o debate sobre a importancia do desenvolvimento
sociocultural em perspectiva de longa-duracéo e a valorizacao patrimonial dos
bens, cujo reconhecimento institucional e social depende inicialmente daqueles
gue trabalham sobre essas colecdes e extrovertem este conhecimento, seja por
meio de ac¢des colaborativas, pesquisas de recepc¢ao, educacao patrimonial, etc.
Esse protagonismo social e profissional é colocado pelo interlocutor no trecho

abaixo:

Participaram deste processo, além de mim, a diretora do Museu, e outro
arquiteto responséavel técnico pela execucao, a dire¢do da Fundacdo Cidade
do Rio Grande, a equipe técnica do museu, os arquedélogos e historiadores da
FURG. O projeto foi aprovado pelo IPHAN, em Porto Alegre (L.F.R, 2020).

Com base no trecho que foi exposto anteriormente, a formacgao
interdisciplinar de corpo técnico e funcional serviu fundamentalmente para
redirecionar os objetivos da instituicdo, tendo em vista o olhar particular de cada
profissional em relagdo a sua area de formacdo. Neste sentido, pode-se dizer
gque a construcédo do projeto de readequacdo espacial e expositiva do Museu,
também serviu como exercicio interdisciplinar realizado entre colaboradores, que
nunca haviam sido feitos, anteriormente, nos projetos da instituicdo. Neste
sentido, podemos extrair uma informacéo crucial sobre a trajetdria biografica da
colecdo arqueolégica e da propria histéria da instituicdo: a mudanca no
tratamento e gestdo patrimonial tem muito da dedicacdo de ex-diretores e
funcionarios que ndo mediram esforcos para manter esses “patrimonios”
salvaguardados em consonancia com distintas estratégias de conservagao

preventiva.

Tendo em vista essas informacdes, a partir da andlise calibrada em cada
ficha?® problematiza-se com base na literatura arqueoldgica, algumas das
escolhas expograficas que deram origem a essa exposi¢cao de longa duracao.
No geral, pode-se observar que as interpretacées geradas pela equipe técnica
de execucdo do projeto museografico se deram com base na morfologia dos

artefatos para inferir de modo mais direto a sua funcao, tendo por eixo uma

26 Julgou-se pertinente a construgdo dessas fichas tendo em vista uma melhor organizagdo para
apresentacao da exposicao.
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abordagem histérico-cultural ou funcionalista da cultura material. Os textos
utilizados serviram para introduzir de modo geral, uma determinada narrativa
tipoldgica, destacando pelo menos duas grandes frentes de ocupacao para a
regido do extremo sul-brasileiro, sendo: os “construtores de cerritos”
relacionados a grupos socioculturais da tradicdo Vieira, e os “ceramistas-

horticultores” da entdo denominada tradicdo Guarani.

3.4 Fichas de analise da exposicao

3.4.1 Ficha 01

A/lé-&érrw

Figura 3. Painel expositivo “linha do tempo” com vista interna da exposic¢ao.
Fonte: Da Costa e Ribeiro (2020).

Descricdo expogréfica:

“O painel inicia com a demonstragdo das ocupagdes pré-coloniais no mundo e sua relagdo com a regiao
sul do Brasil. Faz menc¢ao aos primeiros povos que ocuparam a América com datacao de 18. 000 A.P.
Posteriormente, associa a produgdo tecnoldgica numa perspectiva tipolégica das tradicdes historico-
culturais: Tradicdo Umbu (ocupagdo de areas abertas do Pampa); Tradicdo Humaita 8000 A.P (Povos das
florestas, geralmente associados as ocupacdes do planalto central); Sambaquis marinhos e lacustres 4000
A.P (ocupagbes costeiras); Tradi¢cdo Vieira 2500 A.P (ocupacdo ceramista); Tradicdo Taquara 2000 A.P
(ceramistas Itararé-Taquara no planalto central); Guaranis 2000 A.P (ceramistas-horticultores); Missées
jesuiticas: 1682 D.P (sete povos das missdes)” (informagfes compiladas do quadro cronoldgico-descritivo).
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3.4.2 Ficha 02

Figura 4. Exposicao de cerdmicas arqueolégicas relacionadas as sociedades pré-coloniais da regiao sul
do Brasil. Fonte: Da Costa et al (2021).

Descricao expografica:

“Segundo a teoria mais aceita, os povos indigenas da América sdo procedentes de migragbes de povos
asiaticos que alcancaram a América através do Estreito de Bering entre 11000 e 11500 anos antes do
presente. De |4 eles provavelmente desceram ao longo do continente até atingir o extremo sul da América
do Sul. Alguns grupos Tupiguarani que habitavam a Amazonia expandiram-se em dire¢cdo ao sul ha cerca
de 2 mil anos. Viviam em aldeias com casas que mediam até 40 m de comprimento por 20 m de largura
onde morava toda uma familia com seus parentes, dormiam em redes e preparavam seus alimentos com
fogo de ché&o. As vasilhas cerdmicas eram feitas a partir de roletes de barro, unidos e alisados com as
maos. As superficies externas eram pintadas de vermelho, preto e branco ou decoradas com marcas de
dedos e unhas. (MCRG, 2016).

As ceramicas expostas aqui foram feitas pelos Tupis-guaranis e sdo exemplos dessas técnicas. Elas
apresentam formas corrugadas e unguladas. O tratamento de superficie corrugado é considerado um
demarcador desses grupos ceramistas, consiste na acéo lateral do dedo sobre a superficie, pressionando
uma parte da argila, por arraste, formando uma crista de forma semi-lunar. A ceramica ungulada e
caracterizada pela acdo frontal da unha, na forma de um arco com sentido e formato de quem aplica, por
exemplo, quando a marca de unha é muito pequena podemos presumir que foi feita por uma crianga.
Observe que o mesmo fragmento pode apresentar os dois processos”. (informacgdes compiladas da
exposicao) (MCRG, 2016).

O primeiro expositor refere-se a um conjunto de fragmentos de ceramicas
“corrugadas”. Este tipo de cultura material € comumente associada aos
agrupamentos pré-coloniais de “ceramistas-horticultores”, pertencentes a

tradicdo tupi-guarani sub tradicdo guarani.

Como se pode identificar no texto narrativo acima, percebe-se, o esforco
da instituicdo na construgao dos enunciados museais, que apesar desta estarem
afastadas de uma perspectiva ‘contextual’ da cultura material, as escolhas
discursivas buscam contextualiza-los a partir do que se tem conhecimento na

literatura regional.

Pode-se contextualizar ainda com base em nossa experiéncia

profissional, algumas informagdes referentes a essas distintas sociedades pré-
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coloniais. Para tanto faz-se um breve levantamento das pesquisas arqueoldgicas
desenvolvidas nessa porcdo do territorio, destacando esses processos de

ocupacao.

Os guaranis que ocuparam o Vvasto territorio do RS, com algumas
variagbes regionais, sdo reconhecidos pela descendéncia de grupos que se
assentaram na regido amazbnica e do planalto central brasileiro. Sao
reconhecidos pela literatura etnografica como Tapes, Carijos, Arachanes, entre
outras designacoes (SCHMITZ, 2011).

Devido a tais variagdes, inclusive linguisticas, estes grupos estédo
relacionados ao tronco-linguistico Tupi-Guarani e Macroje, sendo considerado
pertencente a um mesmo grupo étnico. Segundo Kern (1991) com base na teoria
das migracdes da Amazobnia, as primeiras variacdes destes grupos foram
percebidas por volta de 5.000 A.P. No caso territorio geopolitico do estado do
Rio Grande do Sul, ha indicios de sua presenca a partir de 2.000 AP (SCHMITZ
et al 2006).

Enquanto os guaranis, caracterizavam-se pela producdo da ceramica e
agricultura incipiente, os grupos proto-Jés, por sua vez, desenvolveram a
horticultura e um tipo peculiar de engenharia de casa (SCHMITZ e BECKER,
1991). Esses ultimos, Silvia Copé (2006a, 2015) os interpreta como construtores

de estruturas subterraneas e semisubterraneas (unidades residenciais).

Para a autora essas unidades foram substanciais ndo apenas como
habitacdo, mas, enquanto, parte das dinamicas socioculturais desses grupos,
visto que as alternancias entre estacbes de inverno e verdo, tornaram-nos
susceptiveis a uma determinada fonte de subsisténcia, o pinhdo, e o frio
extremamente rigoroso, demandou uma organizacao geopolitica desses grupos

pelo planalto sul-brasileiro.

Embora tais dados sejam amplamente consensuais pela comunidade
cientifica, muitos questionamentos decorrem sobre o0 processo de ocupacgao na
porcdo extremo sul do territério. Com a chegada dos Guaranis, a producao
ceramica tornou-se diferenciada, demarcando também o inicio da horticultura.

Tais registros sdo descritos na literatura como ceramica guarani, que também
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sdo reclassificadas com algumas com variacbes estilisticas e formas de

acabamento, como Tradi¢cdo Tupiguarani subtradicdo Guarani.

3.4.3 Ficha 03

Figura 5. Urna funeraria. Fonte: Da Costa; Ribeiro; Poloni (2021).

Descricao expografica:

Esta peca é feita de cerdmica indigena. Urnas funerdrias como esta eram usadas nos processos de
sepultamento dos grupos Tupinambé e Guarani. Existiam dois rituais de sepultamento, o funeral primério e
o secundario. No ritual do funeral primario o corpo era colocado direto na urna em posicao fetal, ja no funeral
secundario, depois que o corpo era consumido ou desfeito, os restos eram recolhidos, e entdo colocados
em urna. Os funerais priméarios eram predominantes em todo o atual territério brasileiro, com excecao da
regido do Rio Paraguai, nos atuais estados de Mato Grosso e Matogrosso do Sul, onde a préatica de enterros
secundarios era mais comum. Para os Tupis-guarani, estas praticas mortuarias ndo consistiam somente
em preservar o corpo do contato direto com a terra, mas também em protege-lo contra 0s maus espiritos.
(Trecho compilado do discurso expositivo do Museu).

Segundo Pestana (2007) a ceramica guarani é facilmente reconhecivel
por sua forma de confeccdo e tratamento, justamente se comparada com as
demais producdes socioculturais encontradas no estado do Rio Grande do Sul.
Para o autor estes grupos por valorizarem a agricultura, deram preferéncia para
ocupacdes em areas de florestas, assim como os vales dos rios, e no caso do
litoral médio central do RS, seus sitios estéo localizados mais préximos ao mar.
Assim, pode-se dizer que tecnologia ceramica e ocorréncia de alguns objetos
confeccionados por abrasao e polimento, com algumas variagcdes de matérias-
primas, foram essenciais para dinamica sociocultural destes grupos, aparecendo

de modo recorrente no registro arqueoldgico dessa regiao.
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No que se refere as suas habitacdes, as mesmas sdo caracterizadas
como acampamentos em choupanas, inseridas em um contexto de aldeamentos
(SCHMITZ et al 2006). Por valorizarem a agricultura como fonte subsisténcia,
seus sitios apresentam alteracdes no solo, especialmente em virtude do manejo

de alimentos e a formagéo de “rogas” para o cultivo (MORAIS, 1999/2000).

3.4.4 Ficha 04

Figura 6. Exposicao de objetos arqueolégicos. Fonte: Da Costa; Ribeiro; Poloni (2021).

Descricao expografica:

A tradigcdo vieira é considerada por arquedlogos como uma ramificacdo da Tradicdo Umbu que sdo os
primeiros povoadores da regido sul do Brasil e de partes do Uruguai e Argentina. Ela é definida a partir de
trés fases: fase Lagoa (ndo ceramista), fase Torotama e fase Vieira. A fase Torotama é o segundo nivel
dos sitios, que ja apresentava produgdo ceramica, era uma ceramica simples chamada de ceramica
primitiva. Na fase Vieira, a mais recente, a cerdmica € mais elaborada, estima-se que esta se estender até
meados do século XVIII. 1) QUEBRA COQUINHO: Pecas como esta sdo encontradas no centro sul do
Brasil e no leste do Uruguai, elas eram usadas para quebrar sementes e extrair frutos. 2) BOLEADEIRAS:
As boleadeiras eram utilizadas como armas de guerra e caga. Ainda hoje fazem parte da tradi¢do gaucha.
3) FRAGMENTOS DE CERAMICA VIEIRA: As ceramicas eram feitas principalmente por mulheres, eram
utilizadas como vasos, recipientes para agua e alimentos, ou ainda, para armazenar as cinzas dos mortos.
Possuem paredes mais grossas se comparadas as ceramicas de outros povos. As ceramicas da Tradi¢do
Vieira em sua grande maioria séo lisas, com o passar do tempo houve uma evolugéo e surgiram alguns
detalhes como marcas de unhas. Observe os fragmentos de ceramica expostos, um € liso e o outro exibe
marcas feitas com algum objeto pontiagudo. (Trecho compilado do discurso expositivo).

Na regido sul, historicamente as primeiras investidas em campo foram
desenvolvidas por Eurico Miller (1976), Mentz Ribeiro e P.l. Schmitz. Kern
(1981); Schmitz (1984, 1985 e 1987). A identificagdo da cultura material
relacionada aos primeiros “bandos” de cacadores-coletores foi classificada como

pertencentes a Tradicdo Umbu. De modo geral, esses grupos preferiam os
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campos abertos do bioma pampa gaucho; viviam em pequenos agrupamentos
familiares proximos aos leitos dos rios, e geralmente em areas com
predominéancia de afloramentos rochosos em contextos de superficies, lugares
onde encontravam melhores condi¢des para as subsisténcias e recursos para o

desenvolvimento de seus instrumentos de caga e coleta (KERN, 1991).

A cronologia de ocupacdo para estes sitios € de aproximadamente +
10.000 a 8.500 A.P, demonstrando que a ocupacdo ocorreu concomitante a
transicdo do periodo geoldgico denominado pleistoceno-holoceno (KERN,
1991). Os arquedlogos que prospectaram essa regido durante a década de 60
do século passado, identificaram a ocorréncia de pelo menos duas fases
caracteristicas dessa cultura: uma mais antiga relacionada aos afluentes do Rio
Uruguai, a fase Ibicui (ocorréncia de restos de animais pleistocénicos associados
a cultura material), e outra mais recente denominada fase Uruguai, onde se
observa uma maior cheia dos rios em virtude da ultima glaciacéo, associado a
oferta de alimentos e recursos para manutencao de sua tecnologia (SCHMITZ et
al 2006).

As interpretacOes geradas a partir desses dois modelos de ocupacéo,
demonstram que ha algumas variacdes estratigraficas no que tange a ocorréncia
de seus vestigios. Em alguns casos, aparecem resquicios de sua cultura material
em camadas estratigréficas inferiores a esse periodo, como é o caso dos sitios
encontrados na regido de Rio Grande, onde se tem as fases Pato e Lagoa, essa
Gltima como a mais antiga, identificada com aproximadamente + 6.000 A.P, a

mesma possui indicios de culturas pré-ceramicas (SCHMITZ et al 2006).

Nesta porcdo do territorio sul-brasileiro, os sitios arqueolégicos séo
caracterizados por ocupacfes sazonais, geralmente associadas a pesca e a
coleta proximo a linha de costa litoranea (MENTZ R’'IBEIRO et al 2004). No que
se refere a classificacdo tipoldégica de sua cultura material, percebe-se a
ocorréncia de artefatos confeccionados sob o empenho de técnicas de
lascamento uni e bipolar (pontas de projetéis; lascas retocadas; talhadores,
raspadores, etc); assim como 0 uso de técnicas de picoteamento e polimento
abrasivo (artefatos com depressao semiesférica (“quebra-cocos”), mé, mao de

mo, enxo, etc) (KERN, 1991; PROUS, 2002).
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3.4.5 Ficha 05

Figura 7. Sitio arqueoldgico do tipo "Cerrito" na propriedade do Sr. Pedro Sousa, Povo Novo, Rio Grande,
RS. Fonte: Da Costa e Ribeiro (2020).

Descricao expografica:

Esta imagem é de um Cerrito na localidade do Capédo Secco, na zona rural de Rio Grande. Cerritos séo
morros compostos por terra, fauna, restos de alimentos, entre outros materiais que eram utilizados para
aterrar determinado terreno exposto a possiveis inundagdes. Um cerrito pode ser interpretado de diferentes
formas: como uma area de habitagdo, demarcador territorial, dentre outras possibilidades. Estas elevages,
também conhecidas como aterros indigenas, sdo encontradas na planicie costeira do Rio Grande do Sul e
também do Uruguai. (MCRG, 2020).

Outros grupos culturais passaram a ser alvo de investigacdes no Rio
Grande do Sul: os chamados “construtores de cerritos”, que manejaram e
manipularam as paisagens da regido do bioma pampa gaucho, especialmente a
costa leste uruguaia e centro—sul (SCHMITZ et al 2006). A principal caracteristica
destes grupos foi a construcéo artificial de estruturas (monticulos) em terra, cuja
distribuicdo na planicie costeira do RS, é facilmente perceptivel na paisagem.
Estes sitios, geralmente, estdo localizados em zonas edaficas proximos as
varzeas; banhados, lagoas, e areas umidas (OLIVEIRA, 2014). Devido a sua
dispersédo pelos territdrios das terras baixas da américa do sul, ha referéncias

desses sitios em varias partes do mundo, configurando um amplo e complexo
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esquema de ocupacao sociocultural (MILHEIRA et al 2016). Conforme Schmitz

et al (1997) analisa a ocupacao na regiao de Rio Grande, discutindo que

[...] os resultados mostram a ocupagédo da area por uma populacéo indigena
cacgadora, inicialmente a-cerdmica, depois ceramista da tradi¢do Vieira. Seus
primeiros assentamentos provavelmente antecedem o tempo de Cristo, como
em Rio Grande. Os sitios parecem ocupagfes estacionais e fazem parte de
um conjunto de sitios muito maior, que se estende por diversas areas do
uruguay e do Rio Grande do Sul e apresenta tipicas constru¢fes em terra
conhecidas regionalmente como cerritos (SCHMITZ et al., 1997, p.15).

Os estudos arqueoldgicos sobre os Cerritos na regido de Rio Grande e
Santa Vitoria do Palmar iniciaram pela década de 1966 a partir das pesquisas de
José Proenza Brochado; Vander Valente e Ignacio Schmitz (SCHMITZ et al
2006). Um ano apos as primeiras abordagens sobre essa regido, em 1967,
outros grupos de pesquisadores como, itala Basile Becker, Guilherme Naue,
Fernando La Salvia, Maria Helena Schorr, Pedro Augusto Mentz Ribeiro, Erico
Costa?’, desenvolveram novas pesquisas sobre a regido, mapeando a
distribuicdo de sitios arqueoldgicos, testando hipéteses e propondo novas
interpretacbes regionais com base na variedade de caracteristicas dessas

ocupacdes na regiao.

No que se refere a manufatura de sua tecnologia, sdo 0s primeiros grupos
a produzir ceramicas na regido a partir dos recursos advindos da propria terra
manejada (SCHMITZ et al 1997). Ficaram conhecidos na literatura como
ceramistas da cultura vieira, nome dado em referéncia ao local de onde foram
encontradas as primeiras ocorréncias destas tipologias, no municipio de Rio

Grande.

Nesta porcdo do territério sul-brasileiro, os sitios foram localizados
préximos ao arroio vieira na ERS 734 — Estrada Rio Grande e Cassino, no
cruzamento com a BR 392, demonstrando uma diversificagao na cultura material
a partir da producdo de artefatos liticos e ceramicas com acabamento simples.
Alguns pesquisadores apontam uma relagdo estreita desse grupo com
descendéncia dos grupos Minuanos e Charruas, contudo ndo h& especificagbes
guanto a esse parentesco (MENESTRINO e MENTZ RIBEIRO, 1995; BASILE-
BECKER, 1992, 2002).

27 Como veremos ao longo da pesquisa, C.E.B foi um dos interlocutores selecionados para conduzir a
trajetdria biogréafica da colecdo em analise, especialmente pela sua proximidade com as agdes do museu e
0 protagonismo do nucleo de pesquisa.
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Em relacdo a quadro cronolégico de ocupacdo destes grupos, grande
maioria das datacfes variam entre 2.020 AC (C14 — néo calibrada) e, para o
Uruguai, de 4.410 AC (Cl14 — cal.) (SCHMITZ et al 1992), apesar desses
registros, ainda faltam pesquisas que proponha um entendimento funcional a

respeito da origem desses monticulos.

A extensa literatura etnografica e etnohistérica demonstra que desde o
século XIX, essas estruturas sdo investigadas pela comunidade cientifica. Mas
€ somente na década de 1960, que se engendram diferentes hip6teses para a
interpretacdo da construcdo destes sitios. Sendo duas delas: a primeira é de que
os sitios foram construidos em areas alagadicas que em periodo de cheia e sob
influéncia das alteracfes climaticas, como € o caso do inverno, com aumento
das chuvas devido as instabilidades atmosféricas, tornariam propicias tais
construgcbes. Entretanto, diversos estudos, sobretudo de pesquisadores
Uruguaios (BRACCO; CABRERA; LOPEZ MAZZ, 2000; LOPEZ MAZZ;
BRACCO, 2010; CABRERA, 2013), tém refutado essa ideia desde a década de
1980, partindo, sobretudo, de dados coletados in loci préximo a bacia
hidrogréfica da Lagoa Mirim e Costa atlantica, no extremo sul do RS. Essas
abordagens também serviram de inspiracéo para a investigacao arqueoldgica na
margem sudoeste da lagoa dos patos?® e a regido meridional da lagoa dos patos,
como é o caso de Rio Grande. Schmitz (1976) estudou em sua tese de
doutoramento os cerritos dessa regido. Segundo o autor, tais estruturas, foram
interpretadas como acampamentos sazonais de pesca lacustre, com alternancia

de ocupacdes em periodos de seca como o verao.

Em sintese essas pesquisas demonstram que varios desses cerritos, nao
sdo encontrados apenas em areas alagadas, mas também, em outras condices
ambientais do bioma pampa gaucho (SCHMITZ, 2006). Em segundo momento,
uma diferenciacédo crucial tem gerado mudancas nas leituras dos pesquisadores,
visto que varios destes cerritos, também foram alvos de sepultamentos na

estrutura monticular; revelando além de restos esqueletais das préprias

28 Segundo Milheira et al (2016) nessa regido os trabalhos sobre cerritos vem sendo desenvolvidos desde
2002, através do Laboratério de Ensino e Pesquisa em Antropologia e Arqueologia da Universidade Federal
de Pelotas (LEPAARQ/UFPel).



124

populacdes indigenas; refugos de tecnologia (lascas, microlascas, fragmentos

de ceramicas), e restos de dieta (predominancia de matéria organica).

Tais indicativos, ainda que mesmo veladamente, demonstram as
possibilidades desses grupos serem muito mais expansivos no territério. Ha
ocorréncia de monticulos relacionados tanto a uma fase pré-ceramica, quanto
ceramica é o caso da cultura vieira. Outro aspecto fundamental, € a ocorréncia
de sepultamentos primarios (sem modificacdo) e secundarios (com modificacao),
que pode estar associada a questdes rituais e magico-religiosas. Existe ainda a
hip6tese desses monticulos serem considerados marcadores territoriais, devido
a sua dispersdo em agrupamentos ao longo deste territorio (KERN, 1991), dentre
inUmeras outras hipoteses. Esses dados tém sugerido uma necessaria releitura
dos aspectos funcionais destes sitios, indicando a necessidade do
desenvolvimento de novas pesquisas ha regido elencada (MILHEIRA et al 2016).

3.4.6 Ficha 06
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Figura 8. Artefatos liticos polidos em exposicao. Fonte: Da Costa; Ribeiro; Poloni (2021).

Descricao expografica:

O quebra-coquinho: pecas como esta séo encontradas no centro sul do Brasil, e no leste do Uruguai, elas
eram usadas para quebrar sementes e extrair frutos; as boleadeiras eram utilizadas como armas de guerra
e caca. Ainda hoje fazem parte da tradicdo gadcha. Os fragmentos de ceramica vieira: as ceramicas eram
feitas principalmente por mulheres, eram utilizadas como vasos, recipientes para a agua e alimentos, ou
ainda, para armazenar as cinzas dos mortos. Possuem paredes mais grossas se comparadas as ceramicas
de outros povos. As ceramicas da tradigdo vieira em sua grande maioria sdo lisas, com o passar do tempo
houve uma evolucdo e surgiram alguns detalhes como marcas de unhas. Observe os fragmentos de
cerémicas expostos, um € liso e o0 outro exibe marcas feitas com algum objeto pontiagudo. (Trecho
compilado do discurso expositivo do MCRG).
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3.4.7 Ficha 07
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Figura 9. Objetos sem procedéncia definida. Fonte: arquivo pessoal.

De acordo com a imagem acima, o objeto niumero (5) esta descrito como
‘peca usada como faca com origem de lascamento”. Na sequéncia (6), é
classificado um “fulgorito”, trata-se de um material de origem inorganica,
composto de areia. Na figura (7), o objeto foi descrito como ceramica, mas sua
natureza nao esta completamente esclarecida, especialmente em relacéo ao seu
formato e matéria-prima. A partir dessa representacdo sobre 0s objetos leva-se

em conta algumas reflexdes sobre a ocupacao arqueoldgica no litoral do RS.

Com base na literatura estima que a ocupacao nessa por¢ao do territério
ocorreu por volta de = 6.500 A.P, através dos grupos cacadores-coletores-
pescadores, que foram classificados como sambaquianos. Os registros dessas
populacdes estdo associados a aparicao de sambaquis (estruturas formadas por
concha), que dao aspecto de monumentalidade na paisagem. No litoral norte do
Rio Grande do Sul, ocorrem a partir de 4.000 AP, devido as mudancas climaticas
das ultimas regressdes e transgressées marinhas, ocorridas hd 5.000 AP. (Ultimo
optico climatico). Também é caracteristica tecnoldgica desses sitios, uma cultura
material peculiar na regi&o como a ocorréncia dos artisticos zoolitos (estatuetas
em rochas esculpidas como forma de representacdo da fauna tipica encontrada
na regiao), também séo identificados vestigios relacionados a tecnologia sobre
0sso0, geralmente de peixe, como, “agulhas”, “furadores”, “pesos de rede”, etc.,
além de artefatos zooarqueoldgicos (ex: ossos de animais (terrestres e

marinhos), malacoldgicos (ex: conchas), etc.
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A partir dessa sintese pode-se compreender algumas mudancas

referentes ao conteddo das narrativas sobre os artefatos em exposicao.

3.4.8 Ficha 08

A

Figura 10. Ceramica arqueoldgica em exposicédo. Fonte: Da Costa; Ribeiro; Poloni (2021).

Descricdo expogréfica:

Cumbuca amerindia: esta peca era usada pelos indios para armazenar dgua ou alimento. Os amerindios
sdo habitantes que se originaram na América do Norte, Central e do Sul, foram assim denominados com a
chegada dos navegadores europeus. A escolha do nome ‘“indio” ocorreu devido a confusao feita por
Cristévao Colombo, lider da frota, que acreditava que tinham descoberto as indias, assim nomeando os
povos locais de indios. E por isso que atualmente as ilhas do Caribe ainda sdo chamadas de indias
ocidentais. Ha estudos que indicam que os primeiros povos indigenas brasileiros surgiram no Piaui. Eram
grupos de coletores e cagadores que ja dominavam o fogo e sabiam fabricar instrumentos de pedra. (Trecho
compilado do discurso expositivo).?®

3.4.9 Ficha 09

Figura 11. Objetos confeccionados sob o empenho da tecnologia ceramica.
Fonte: Da Costa; Ribeiro; Poloni (2021).

Descricdo expogréfica:

2% Transcrigao do texto expositivo sobre o artefato descrito na figura 9, como “cumbuca amerindia”.
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Os Tupis-guaranis

Alguns grupos Tupi-guarani que habitavam a Amazénia expandiram-se em direcao ao sul e aqui chegaram
ha cerca de 2 mil anos. Sua vida era adaptada ao ambiente da floresta que era beneficiada pelo sistema
de coivara. Consistia na abertura de clareiras e queima do mato, para plantar mandioca, feijdo, amendoim,
tabaco, inhame, abdébora, algodao, porongo, plantas frutiferas e medicinais. Viviam em aldeias formadas
por casas feitas com estruturas de madeira, cobertas com folhas de palmeiras e taquara. As casas mediam
até 40 m de comprimento por 20 m de largura; as circulares, em torno de 20 m de diametro. Ali morava toda
a familia com seus parentes. Os guaranis dormiam em redes e preparavam seus alimentos em fogos de
chao. A liderancga politica era exercida pelos Tuvickd, que tinham o direito de ter muitas esposas. A lideranga
religiosa era exercida pelo Pajé, que também fazia os papéis de magico, vidente, médico, e conselheiro.
Suas vasilhas ceramicas eram feitas a partir de roletes de barro, unidos, e alisados com as maos. As
superficies externas eram pintadas de vermelho, preto, e branco ou decoradas com marcas de dedos e
unhas. As maiores serviam para preparar bebidas, ou para enterrar seus mortos. Em periodos mais
recentes, os enterros eram feitos diretamente no solo ou em pequenas vasilhas utilizadas para receber,
posteriormente, apenas 0s 0sso0s. 1) Cerdmica Tupi-guarani; 2) Fragmento de cerdmica Tupi-Guarani
corrugada ungulada; 3) Fragmento de cerdmica Tupi-Guarani corrugada ungulada; 4) Fragmento de
cerémica Tupi-Guarani corrugada ungulada; 5) Fragmento de cerdmica Tupi-Guarani corrugada ungulada”
(Trecho compilado do discurso expositivo) 3°.

Povos dos Pinheirais.

Os povos das florestas que habitavam as matas de araucaria do planalto também modificaram seus habitos
milenares. Além das choupanas tradicionais, comegaram a construir casas subterraneas, num processo de
adaptacdo ao frequente frio de seu ambiente. Eram casas geralmente circulares, algumas parcialmente
enterradas, cobertas por fibras vegetais. Agrupadas e interligadas por passagens, formavam pequenas
aldeias dispersas na floresta.

Esses grupos passaram também a produzir cerdmica. Seus recipientes eram geralmente de cor preta, como
formas cilindricas ou semi-globulares. A maioria tinha acabamento alisado e alguns recebiam decoracdes,
feitas com marcas de tramas de cestaria, unhas ou objetos pontudos, as vezes formando faixas. A pedra
passou a ser minuciosamente polida e foi utilizada na fabricacéo de instrumentos de trabalho, como laminas
de machados e méo de pildo, usadas para macerar grdos e sementes. Nos meses quentes, esses povos
iam para o litoral ou para os vales dos rios que cortam o planalto.

Os vestigios desses povos sao identificados pelos pesquisadores como da Tradicdo Taquara.

Os descendentes dos povos dos pinheirais deram origem a varios grupos conhecidos no periodo colonial
como lbiraiaras e Guananaes, e posteriormente denominados de Kaingang.

1) Quebra-coquinho

2) Boleadeiras

3) Fragmentos de Ceramica Vieira
4) Fragmentos de Ceramica Vieira
5) Fragmento de Ceramica Vieira

Trechos compilados do discurso expositivo 31,

Todas as caracteristicas relacionadas a ocupacao pré-colonial na regido
de Rio Grande, e especialmente o contexto sul brasileiro, demonstram a
peculiaridade de suas producdes tecnoldgicas. Por vezes, identifica-se nessas
condi¢cdes ambientais e culturais, uma sobreposicdo de vestigios destas distintas
sociedades, formando um marco de ocorréncias multicomponenciais
(PESTANA, 2007).

No caso apresentado acima, podemos notar que ndo ha uma

diferenciacéo das diferentes sociedades humanas que produziram e manejaram

30 O texto narrativo foi construido com base na publicacdo de: CUSTODIO, Luiz Antdnio B. Os primeiros
habitantes do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: IPHAN/RS, 2001.

31 O texto expositivo foi construido pela equipe técnica da instituicdo tendo por base a seguinte referéncia
bibliografica: CUSTODIO, Luiz Antdnio B. Os primeiros habitantes do Rio Grande do Sul. Porto Alegre:
IPHAN/RS, 2001.
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esses objetos. Também, ndo ha informacdes que nos permitam contextualiza-
los do ponto de vista de informacdes sobre seus locais de origem e ou processo
de doacéo, principalmente em relacédo a auséncia dos nomes dos doadores e de

informagdes sobre os deslocamentos dos objetos.

Estudos arqueoldgicos recentes tém posto em relevo as distintas
hipoteses sobre a funcionalidade dos artefatos liticos polidos, especialmente
pela sua ampla distribuicdo geografica e a variabilidade de formas e matérias-
primas em que sdo confeccionados. Desse modo, em relagdo aos aspectos
tecnofuncionais dos objetos em exposicédo, ainda ndo existem informacdes
concretas que associem, 0 uso de objetos com depresséo semi-esférica “quebra-
coco” a referida quebra do coquinho de butia odoratta, tipo de fruto coletado em

palmeiras, planta comum na regiao do extremo sul do Brasil.

Ao associar a funcdo desse artefato tdo somente a quebra do coquinho
de butia, refor¢ca-se uma leitura generalista acerca das representacdes, que se
fazem desses objetos nos contextos socioculturais. Em virtude disso, cabe
destacar que ja existem uma série de estudos que vem sendo desenvolvidos na
regido sul, especialmente, o de Silva (2005), Garcia (2013), e Gluchy e Salles
(2014), que revelaram auséncia de quebra de coquinho de butia na formacao

das depressbes semi-esféricas polidas.

As informacdes obtidas nessas pesquisas indicam, ainda que
veladamente, diferentes propor¢des no acabamento da depresséo, resultando
de inumeras tentativas/modalidades de aperfeicoamento das depressodes
(GLUCHY E SALLES, 2014). Tais pesquisas sugerem que 0s objetos com
depressdes semiesféricas sejam multifuncionais, servindo até mesmo para a
producao de novas ferramentas. Salienta-se que essas novas interpretacées néo

tém sido apropriadas para fins de comunicagdo museologica.

Dessa forma, pouco da trajetéria dos artefatos fica evidenciado no
discurso museografico, embora a cidade do Rio Grande tenha sido um dos polos
mais pesquisados em termos de arqueologia pré-colonial na regiao sul,
especialmente a partir da década de 60, com o pioneirismo de José Proenca
Brochado, Pedro Ignacio Schmitz, Guilherme Naue, Itala basile Becker, Pedro
Mentz Ribeiro, e outros, que resultaram em publicacdes sobre a area (SCHMITZ,
1976; COSTA, 1997; SCHMITZ et al 2006; SCHMITZ, 2011; RIBEIRO et al 2004;
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PESTANA; 2006; 2007; OLIVEIRA, 2014). Além disso, essa regido se destaca
por ter uma universidade federal com o curso de Arqueologia, que, desde 2008,

atua como nucleo de formacéo de arquedlogos.

O conhecimento gerado por essas pesquisas, podemos supor, ndo tem
sido apropriado para fins de comunicagdo museologica, colocando a
arqueologia, como formacéo e teoria, em um papel coadjuvante no plano local
analisado. Este fator vai ao encontro com o que nos diz Bruno (1995), ao afirmar
que “[...] os estudos arqueoldgicos, embora voltados para a identificacdo e
compreensao das continuidades e mudancas dos processos culturais das
sociedades nativas, nas suas mais diferentes caracteristicas, raramente séo
considerados como fontes para a interpretacdo desta nacdo” (BRUNO, 1995,
p.7).

Amparado nessa observacdo compreende-se que as colecbes
arqueoldgicas do Museu podem participar de novas dinamicas sociais. No
entendimento desta biografia museoldgico-curatorial sdo abordadas novas
possibilidades de acesso as memodrias referentes a colecdo, que podem ajudar
na contextualizacao destes artefatos.

Trata-se, portanto, de observar as distintas camadas de sentidos e
significados que essas cole¢des adquirem no presente, sob o olhar matizado dos
agentes patrimoniais e do proprio publico que frequenta a instituicdo. Conforme
ja apontado na introducéo do trabalho, a investigacéo priorizou a compreensao
dos discursos criados pelos agentes patrimoniais em relacdo ao acervo
institucional, por onde entdo, recorreu-se a reminiscéncias de memoria dos
interlocutores, que ajudaram a compreender em partes a trajetoria biogréfica da

colecéo.

3.5 Uma colecado em potencial patrimonial: criando nexos entre tempos,
espacialidades e culturas.

A partir de todo o elenco de informacfes compiladas de diferentes autores
sobre a tematica da arqueologia regional que embora direciona-se o discurso a
uma determinada construgao de sentido da cultura material, por sua vez nao

inviabiliza as demais construidas no ambito social. E preciso, portanto, criar
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vinculos entre as interpretagdes arqueoldgicas e aquelas mobilizadas pelas

pessoas quando em interacédo social com os objetos.

Nesse caso, 0 percurso adotado para compreender esses multiplos
discursos que ecoam sobre as cole¢des e acervos arqueoldgicos, é da biografia
cultural dos objetos (KOPYTOFF, 2008). Ao entender que o0s objetos
arqueoldgicos derivam de uma determinada producdo sociocultural, coloca-se
em debate o0 seu proprio ciclo vital, ou seja, buscou-se compreender como esses
objetos sobreviveram as passagens do tempo, desde o0 momento em que 0O
individuo o seleciona como matéria prima enquanto recurso do ambiente fisico,
0 projeta cognitivamente como um instrumento com fungdes pertinentes a caca,
pesca, coleta, e ou simplesmente apenas com a finalidade de significa-lo, a partir
de seus préprios regimes de valores. Nessa cadeia operatdria que perpassa 0s
multiplos transitos e percursos dos objetos, encontra-se novas projecbes e
significados, que se depositam na vida social dos objetos, e que podem ser

entendidos a partir de uma histéria de longa duracao da cultura material.

No presente, esses novos usos sao reivindicados quando os objetos
deixam apenas de serem vistos como marcadores temporais e ou “fésseis guias”
para interpretacdo do passado pré-colonial, mas quando se passa a vé-lo como
constituinte uma determinada trajetéria de vida artefatual, a qual
necessariamente reine memarias, historias, experiéncias, que se entrelacam as
vidas sociais dos sujeitos. Importa dizer, que esse ciclo vital, ndo é interrompido
no momento em que o0 objeto passa pelo Museu, mas é compreendé-lo como
etapa fundamental na vida desse objeto, 0 mesmo seguirAd Seu percurso
formatando as identidades de cada grupo social que o utiliza para reivindicar o
passado, mas, sobretudo, pelas novas atribuicbes contemporaneas.

A colecéo alvo desse estudo, encontra-se em potencial patrimonial, pelas
multiplas malhas de relagBes que vem sendo construidas em torno dela. Seja na
construcdo de uma reflexdo académica, como € o caso dessa dissertacdo de
mestrado, como dos demais fluxos de sentidos e significados que sé&o
mobilizados no cotidiano do Museu, seus movimentos e singularizacdes.
Entendé-la como protagonista das relagdes sociais do Museu na atualidade &
um exercicio fundamental, uma vez que sua historia tracada por intermédio da

biografia cultural, revela ndo apenas uma uUnica historia, mas suas historias
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interligadas por uma determinada narrativa dos agentes patrimoniais e de outros
atores. No caso em questéo, o discurso sobre o passado pré-colonial serviu para
gerar uma aproximacao da histéria de vida dos objetos da colecédo, entendendo-
os pelo seu potencial agenciativo (GELL, 1998), visto que, essa mesma colecéo
também representa o percurso pessoal e profissional dos agentes que a
manipularam, no tempo e no espaco, ressignificando suas representacdes

sociais.

Consideracdes finais

A construcao desta dissertacao teve como pressuposto de que 0s museus
nao musealizam apenas “objetos”, e sim os “processos sociais”, que sao
desencadeados pela relacdo estabelecida entre as pessoas, 0s objetos e os
cenarios. Esses fatores interpretados em conjunto sédo substratos fundamentais
para a construcao das relacdes de heranca social e pertencimento identitario. No
caso dos museus e suas congéneres, a constituicdo do que venha se delinear
enquanto o desenvolvimento de um olhar “museoldgico-curatorial” nos permite
identificar além de problemas técnico-cientificos, “patriménios adormecidos” que
estdo custodiados em reservas técnicas institucionais, e que demandam novas
possibilidades de leituras no presente. Entende-se que este foi 0 caso da colecdo

arqueoldgica alvo da investigacéo biografica.

Com base nos dados apresentados, retoma-se a questdo-problema
elencada logo na introducéo: como os diferentes valores e sentidos atribuidos
socialmente e cientificamente a colecdo por intermédio da trajetoria biografica,
poderia configurar estratégias de (re) qualificacdo institucional? A partir dos
dados produzidos pela pesquisa, percebeu-se que a biografia cultural dos
objetos (KOPYTOFF, 2008), enquanto uma reflexdo tedrico-metodolbgica, se
mostra como ferramenta essencial para reacender o interesse sobre a cultura
material em museus, uma vez que possibilita acessar por intermédio da vida
social das pessoas a vida social dos objetos. No caso em questéo, acessou-se
a uma etapa da vida social dos objetos, seus deslocamentos e contextos, nesse

enredo biogréfico foi constatado o protagonismo de determinados agentes no
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processo de (re) qualificacdo das exposi¢coes no Museu e sua interlocu¢cdo com

as demais instituicdes da cidade.

Desse modo, a adocéo dessa perspectiva no ambito dos museus se faz
fundamental para alterar o quadro inicialmente preconizado, a respeito do
isolamento e abandono das cole¢cbes (DA COSTA e RIBEIRO, 2020), uma vez
que a abordagem permite, como nos diz Bruno (2009), adentar os cenarios
valorativos e imagéticos da cultura material musealizada. Dessa maneira, se por
um lado urge refletir que usos sociais que as pessoas fazem do patriménio
arqueolégico no presente, por outro, se faz necessario abordar as novas
possibilidades de significacdo desses conjuntos artefatuais e ou patrimoniais,
sob o olhar interdisciplinar, especialmente quando matizado na interface das

areas de Arqueologia e Museologia.

Através das narrativas produzidas pelos interlocutores, teve-se acesso ao
potencial representativo das memoarias sociais no presente, que auxiliaram na
compreensao biografias dos objetos. Neste ambito, conforme abordou-se no
decorrer da construcdo dos capitulos que integram o corpo da dissertacao, a
musealizacdo do patriménio arqueoldgico pode servir por intermédio da trajetoria
biografica para potencializacdo do uso social do patrimbnio ao sugerir novas

possibilidades de articulacdo entre passado e presente.

No caso em questdo, percebeu-se como os discursos elaborados pela
prépria instituicdo se entrecruzam as narrativas pessoais e profissionais dos
interlocutores, que inclusive participaram dos movimentos e deslocamentos dos
objetos. Por intermédio desses interlocutores teve-se o privilégio de conhecer e
documentar parte da vida social da colecdo arqueoldgica, além de destacar o
protagonismo na construcao dessa biografia. Desse modo, além da colecéo
propriamente, obteve-se informacdes sobre a organizagdo institucional do

Museu, demonstrando ser um vasto e inexplorado campo de analise.

Tal perspectiva também nos faz retomar a nossa segunda pergunta da
pesquisa: 0s objetos que estdo em exposicOes, e reservas tecnicas
institucionais, sem nunca terem atravessado a cadeia operatéria de
musealizacdo, podem ser considerados patrimdnios musealizados? No entender
da pesquisa, para que 0s objetos sejam de fato musealizados, se faz necessario

que estes sejam engendrados em novas dinamicas sociais, a fim de gerar
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sentidos sociais e simbolicos que mobilizem a sua preservagdo. Portanto,
defende-se que € somente na apropriacéo social e simbdlica dos objetos, € que

se faz deles “patrimbnios”, efetivamente.

Pode-se ainda ampliar a discussédo no sentido de compreender que a
Arqueologia e a Museologia, a partir de distintas epistemes da cultura material,
traduzidas pelas mudiltiplas experiéncias das pessoas, com as instituicoes,
tempos, espacos, memoarias, objetos, e afetos, sdo tecidos na mesma rede de
sentido, em uma biografia complexa e em processo. Os museus, ao néo
promoverem 0S UsO0S sociais do patrimdénio arqueoldgico, isolando-os em
categorias fixas, acabam por rotular parte de um conhecimento que poderia ser
amplamente contextualizado e problematizado. Como advoga Debary (2010),
acabam por conden-los a uma segunda morte sob o fragil pretexto de preserva-
los.

Mormente, a investigacao biografica elencada neste estudo proporciona
incentivos aos pesquisadores na retomada dos estudos sobre acervos e
colecdes em solo brasileiro, uma vez que sugere por intermédio dela a
possibilidade de acessar as reminiscéncias de memoria dos individuos, e as
multiplas temporalidades dos objetos. Desta mirada, seria util abrir caminhos
para contar ndo apenas o que foram em determinados contextos histéricos e

sociais, mas o que eles poderiam vir a ser.

De outro modo, conforme explicitado ao longo dos capitulos, o conceito
de patriménio arqueoldgico isolado da tessitura social, engessa-se como
categoria meramente juridica, cientificista e burocratica. E é justamente este
entendimento de patrimbnio que afasta as sociedades dos museus, e de seus
proprios bens patrimoniais. Para reverter este quadro, defende-se a ideia
inicialmente preconizada por Febre (2013) de que é tempo de patriménio em

suas distintas formas de significa-lo no presente.

Ao adotar essas perspectivas reitera-se o papel de acdo que os objetos
adquirem no meio social, e que por intermédio das pessoas, o discurso sobre as
colecbes arqueologicas, quando em fluxo, podem gerar muito mais sentido
patrimonial do que a sua invisibilidade no escopo institucional — mesmo que
ambos os argumentos engendrem a mesma légica preservacionista, porém, por

caminhos distintos. Deste prisma, reitera-se que o patrimonio arqueoldgico seja
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observado e tratado como recurso dinamico, capaz de estabelecer ligagoes entre
tempos, espacialidades e culturas, bem como instrumento de democratizacéo

dos espacos e da memoria social.

Dentre inUmeras possibilidades existentes de aproximac¢ao da sociedade
com seus referenciais de memodria, seria oportuno colocar tais acervos e
colecBes arqueoldgicas em novas dinamicas sociais como, em eventos publicos,
nas escolas e universidades. Outro aspecto fundamental, € a possibilidade de
verificar com 0s povos nativos da regido, inclusive artesédos que fazem releituras
artisticas sobre os artefatos, a partir das diferentes percepgfes que se constroem
desses objetos no presente. Ao incentivar a construcdo compartilhada do
conhecimento arqueoldgico, por exemplo, com povos indigenas, com as
comunidades afrodescendentes, e demais segmentos da sociedade civil, abre-
se espaco para valorizagdo social e simbdlica, de modo que essas experiéncias
e temporalidades se somem a trajetéria biografica como um palimpsesto de

memorias entrelacadas.

No tocante a salvaguarda, observa-se que o Museu demanda uma
atualizacdo de seu corpo técnico e funcional. A contratacdo de profissionais,
historiadores, arquedélogos poderia gerar novas qualificacbes desses acervos,
especialmente de um ponto de vista interdisciplinar. Concomitante a essa
realidade, a criagdo de um plano educativo-cultural e o investimento em
processos formativos e a partir dos acervos pré-coloniais, poderia dinamizar a
discusséo referente a preservacdo da memoria cultural deste territorio, e gerar
novos intercruzamentos com a memoria social das comunidades.
Posteriormente, em outro momento, também se faz necessario investigar o
regimento interno e 0s processos de recepcao da instituicdo, a fim de entender
quais grupos efetivamente interagem com este espaco € 0 que esses grupos

pensam sobre a preservacgao deste tipo de patriménio no presente.

Almeja-se que essa pesquisa de algum modo inspire outras abordagens,
reflexdes, e problematize as relacbes em torno de colecbes e acervos
arqueoldgicos dispersos pelos mais variados dominios institucionais brasileiros.
Considera-se que o exercicio da biografia cultural dos objetos € um caminho

prospero aos museus que buscam renovar o olhar sobre a preservacgéo social
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das herancas culturais da humanidade, notadamente, no que se refere ao

patrimdnio arqueoldgico.
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Anexos

Roteiros semiestruturados

Nome do entrevistado:

Idade e Profissao:

Local de trabalho (se houver):

Traduzindo em uma linha do tempo como se constitui a histéria de formacao
do MCRG?

Como foi a sua participacdo no projeto de readequacao espacial e expositiva
do MCRG entre os anos de 2014 a 20167

Quais foram as opcdes cenograficas e discursivas sobre a exposicao
histérica, e especialmente a de arqueologia pré-colonial? Quais agentes
(comunidades, pesquisadores, equipe técnica, representantes do IPHAN, e
demais autarquias), participaram deste processo?

Observando a exposicdo tematica da arqueologia pré-colonial quais opcdes
poderiam ser feitas para dinamizar a participagédo do publico ndo-arquedlogo
e ndo-especialista?

Em sua opinido qual é a importancia das exposicées tematicas, em especial
a de arqueologia pré-colonial que vem sendo abordadas pelo MCRG?
Como vocé observa a interlocu¢cdo do MCRG no processo discursivo sobre o

passado cultural do territorio geopolitico rio-grandino?

No que se refere a colecdo arqueoldgica pré-colonial, que é alvo da exposicao

de longa duragéo:

a) Vocé conhece essa colecdo? Sabe como, onde, e porque ela foi formada?

b)

c)

Existem documentacdes referentes ao trabalho de pesquisa ou doagéo que
originou essa cole¢éo?

Em que lugares posso encontrar informacdes sobre essa cole¢éao?
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d) Vocé sabe se 0o MCRG tem alguma documentacao referente a essa colecao

nos arquivos institucionais?

e) O gue essa colecdo representa para vocé hoje no MCRG?



