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1. INTRODUCAO

A histéria da azulejaria € um tema muito fascinante porque leva ao estudo de
um passado imerso em tradi¢do, originalidade, beleza e cultura. O estudo do azulejo
mostra como este simples objeto, oriundo da argila, péde contribuir de forma
significativa para o desenvolvimento cultural e historico de diversos paises no mundo
e das obras de Engenharia e Arquitetura.

O termo azulejo ou ceramica vidrada tem origem no arabe azzelij ou al
zuleycha, que significa pedra pequena polida. Conceitualmente o azulejo é uma
peca de ceramica pouco espessa, geralmente de forma quadrada que possui uma
das faces vitrificadas, resultado da cozedura de uma substancia esmaltada que se
torna impermeavel e brilhante, podendo ser monocromatica ou policroma, lisa ou
relevada. (Brancanti, 1982)

A utilizacdo do azulejo iniciou na antiguidade, no periodo do Antigo Egito e
na regido Mesopotamia, e através da expansdao islamica alastrou-se para o norte da
Africa e Europa, penetrando na Peninsula Ibérica no século XIV. (Brancanti, 1982)

Segundo Frascari (1992), os arquitetos egipcios foram o0s que perceberam
que a vitrificacdo (queima) do barro possibilitava uma decoracdo e revestimento
mais duradouro do que a tradicional pintura sobre o biscoito (massa de argila).

A permanéncia islamica na Peninsula Ibérica fez com que a producéo do
azulejo criasse bases proprias na Espanha, através dos artesdos persas levados
pelos muculmanos. Estes desenvolveram técnicas mudejares de producdo, como a
da corda seca e da corda seca fendida e, mais tarde, a de aresta, ambas
remanescentes da técnica conhecida como azulejo alicatado, de tradic&o islamica.

Na virada do século XV para o século XVI o azulejo chega a Portugal através
dos artes@es italianos que deixaram a Espanha e a Antuérpia. Inicialmente, por

ordem do rei Dom Manuel I, o azulejo era importado da Espanha. Posteriormente
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este adquire manufatura prépria no territorio portugués e passa a ser exportado para
paises da Europa, tais como Paises Baixos, Italia e Inglaterra.

Segundo Alcantara (2001), o azulejo importado por Dom Manuel | era o de
aresta, técnica esta jamais produzida em Portugal e cujos exemplares podem ser
vistos no Paco de Sintra e na Antiga Sé Velha, em Lisboa, Portugal.

Com suas respectivas variantes estéticas o azulejo assume em Portugal
uma abrangéncia de aplicacdo e de quantidade de producdo que o leva a posi¢céo de
destague no universo artistico nacional. Sua condi¢cdo de expressao artistica é tida
como um importante suporte cultural ao longo de mais de cinco séculos — sendo por
isto, atualmente, considerado como uma das producdes mais originais da cultura
portuguesa, onde se pode perceber a historia e também o modo de pensar de cada
periodo.

Porém, de acordo com Lemmen (2001), existem muitas razdes explicativas
para a perda de valor ou subsisténcia dos azulejos, mas, provavelmente, nada foi
mais destruidor do que as duas Guerras Mundiais. Essas cidades inteiras foram
destruidas, dizimando prédios e fabricas. Além disto, calamidades e catastrofes
naturais, como o Grande Incéndio de Londres (1666), o sismo que atingiu Lisboa
(1755) e mudancas de gosto e modo de vida também contribuiram, pois levaram a
substituicdo de antigos azulejos por novos ou até por materiais completamente
diferenciados, como o papel de parede, nos séculos XVIII e XIX.

No parecer de Choay (2001), os restauradores também deixaram sua marca
de destruicdo do patrimbnio nos mais diferentes paises do mundo, principalmente no
século XIX, guando muitas igrejas foram restauradas. Entenda-se, aqui, como
patrimonio, na visdo de Funari (1986), tudo aquilo que representar algum valor
comum a mais de um cidaddo, ou seja, a uma coletividade. Como exemplo disto,
cita-se as acles do arquiteto francés Viollet-le Duc e do arquiteto inglés Sir George
Gilbert Scott que, na ansia de restaurar as Igrejas, substituiram materiais originais
por réplicas e subtrairam materiais passiveis de serem recuperado.

A renovacdo urbana no século XX também deu sua contribuicdo com seu
ritmo acelerado. A Holanda, famosa por seus edificios com interiores cobertos por
azulejos, atualmente € um pais onde dificilmente se encontra in situ qualquer peca
de azulejo outrora utilizada. Em paises onde o ritmo da industrializacdo foi mais

lento, como em certas zonas da lItalia, da Espanha e de Portugal, mantém-se até
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hoje parte do patrimbnio azulejar original em locais de culto, palacios e habitacdes
aristocraticas.

No Brasil a busca pelo conhecimento e preservacdo da azulejaria
portuguesa é recente e vem acontecendo a partir de pesquisas feitas nas regiées
Nordeste, Norte e Sudeste, em cidades de colonizacéo tipicamente portuguesa, tais
como: Olinda, Salvador, S&o Luis do Maranhdo, entre outras. Nestas existem
inUmeros exemplares de azulejaria portuguesa, sendo 0s mais antigos datados de
1700.

O Sul do Brasil, muito provavelmente pelo fato de uma colonizacdo mais
tardia que as demais regides, possui poucos exemplares de azulejos portugueses,
sendo estes, sobretudo, azulejos que compdem fachadas ou paredes internas de
edificacdes. Ressalta-se que estes exemplares ndo sdo menos belos e com menos
valor historico e cultural do que os encontrados nas demais regides brasileiras.

Talvez devido a estes fatores, poucos estudos na Regido Sul tenham sido
realizados. Com o intuito de complementar e aprofundar estudos sobre azulejaria
portuguesa no Rio Grande do Sul, realizou-se o presente trabalho, tendo o mesmo
como objetivo geral o aprofundamento e o conhecimento a cerca da azulejaria
portuguesa no Brasil a partir da localizacdo, identificacdo e estudo dos azulejos
portugueses existentes em cidades portuarias de colonizacdo portuguesa do estado
do Rio Grande do Sul.

Com a finalidade de atingir o objetivo geral proposto foi necessario atingir os
seguintes objetivos especificos: Revisdo sobre o tema azulejaria portuguesa,
padrées de azulejos e sua presengca no Brasil; localizacdo, identificacdo e
catalogacdo dos exemplares de azulejos portugueses encontrados nas cidades
portuarias do estado do Rio Grande do Sul; e andlise e comparacdo entre 0s
padrées de azulejos encontrados nas cidades portuarias do estado do Rio Grande
do Sul com os das principais cidades das Regides Norte, Nordeste e Sudeste do
Brasil.

A metodologia proposta para a realizacdo dos objetivos expostos baseou-se,
sobretudo na revisdo bibliografica e em procedimento experimental proposto pela
autora.

Na revisdo bibliografica analisou-se temas referentes a Legislacao
Patrimonial, a Azulejaria Portuguesa em seu contexto mais amplo (origem, evolucéo,

técnica e padrdes) e a Azulejaria Portuguesa no Brasil. Isso foi possivel através da
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leitura em livros nacionais e de procedéncia portuguesa e, também em Cartas
Patrimoniais, disponibilizadas pelo IPHAN.

O procedimento tedrico abrangeu a busca pelos exemplares de azulejos
portugueses encontrados nas cidades portuarias do Rio Grande do Sul, com o
objetivo de realizar sua identificacao, localizacdo e catalogacéo, analisar o estado de
conservacdo das pecas e, por fim proceder a identificacdo e comparacdo dos
padrdes analisados para com os estudados nas regides Norte, Nordeste e Sudeste
do Brasil.

A escolha das cidades portuarias para este estudo deu-se devido a
localizac&do geografica e ao possivel favorecimento de importacdes, uma vez que 0s
azulejos portugueses chegavam ao Brasil por meio de navios cargueiros. Assim
sendo, Rio Grande, Pelotas e Porto Alegre foram as cidades portudrias onde se
encontrou exemplares de azulejos portugueses. A cidade de Santa Vitoria do Palmar
também foi analisada, mas os exemplares de azulejos encontrados sdo holandeses.

Para tanto a autora viajou pelas cidades portuarias do Rio Grande do Sul
(Rio Grande, Pelotas, Porto Alegre e Santa Vitéria do Palmar) e algumas cidades
das demais regibes analisadas, como S&o Paulo, Rio de Janeiro, Cabo Frio, Sdo
Luis do Maranhdo e Salvador. Além disso, estudos em bibliografias nacionais
contribuiram para a localizacdo dos acervos azulejares presentes.

Inexistem fontes bibliograficas que afirmem um ndimero exato de exemplares
ou locais que comportem azulejos portugueses, uma vez que é ineficiente a
catalogacao de bens de valor histérico na maior parte dos municipios brasileiros.

Portanto para obter-se uma afirmacdo mais exata de dados, realizou-se
consultas a bibliotecas locais (das cidades Vvisitadas), aos departamentos
responsaveis pela catalogacdo de imoveis historicos, aos cartorios de registros de
imoveis, as alfandegas e as prefeituras municipais, sempre no intuito de consolidar e
ampliar as informagdes obtidas através de bibliografias analisadas. Os documentos
comprobatérios analisados ndo foram nesta pesquisa anexados em funcdo de
custos e despesas burocraticas.

Em uma fase inicial da pesquisa encontraram-se quatro locais com
exemplares de azulejos portugueses na cidade do Rio Grande, trés na cidade de
Porto Alegre e na cidade de Pelotas apenas a Escola Mont Senhor Queiroz. Estudos

mais aprofundados, em bibliografias e analise de catalogos, levaram a constatacao
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de que Pelotas € a cidade com maior niumero de locais onde a azulejaria portuguesa
esta contextualizada, seja ela na forma de painéis, de fachada ou de tapete.

Pbde-se chegar a esta constatacdo apds o conhecimento de que os azulejos
encontrados na Escola Mont Senhor Queiroz possuiam origem holandesa e nao
portuguesa como antes fora pensado Esta afirmacdo baseia-se no fato de que
azulejos holandeses e portugueses possuem padrbes muito semelhantes, se néo
iguais. No caso analisado, a semelhanca entre o holandés e o portugués era
fortemente marcada e, pelo fato de o imével ter procedéncia portuguesa,
classificaram-se 0s azulejos como portugueses.

Recentemente escavacdes no centro da cidade do Rio de Janeiro, com a
finalidade de construcdo de passagem subterranea, trouxe ao conhecimento de
estudiosos como Dora Alcantara, “cacos” de azulejos comprovadamente holandeses
(verificados pelo tardoz) e que eram idénticos aos azulejos da Escola em questao,
ou seja, azulejos holandeses.

Apés esta constatagdo, realizou-se o desenho minucioso de cada exemplar
encontrado em cada edificacdo de todas as cidades analisadas e fez-se sua
reproducéo fotogréafica a fim de compara-los aos azulejos portugueses, holandeses,
belgas, alemaes, franceses e ingleses dos catalogos particulares de Alcantara.
Através desta metodologia constatou-se que azulejos ora descritos por alguns
autores como de outras procedéncias, eram azulejos portugueses.

Além disso, em catalogacao de residéncia na Rua Santa Tecla, na cidade de
Pelotas, descobriu-se um acervo de registo azulejar portugués de grande valia e,
pbde-se verificar varias residéncias aos arredores com o mesmo tipo de aplicacéo.
Em pesquisa junto ao Cartério de Registro de Imdveis de Pelotas foi constatado que
todas as residéncias com a presenca de registo pertenceram ao mesmo proprietario,
um portugués, que fizera a encomenda dos azulejos da cidade de Aveiro, Portugal.

Cabe salientar que visualmente ndo existe uma técnica precisa que possa
afirmar a procedéncia de uma peca. Isso pode ser afirmado apenas com um
documento comprobatério ou com a verificacado do tardoz. Na maior parte dos casos,
o documento inexiste e a retirada do tardoz ocasionaria sérios danos a peca, o que &
totalmente descartado.

Assim sendo, resta apenas como método de identificacdo, a comparacéo por
catalogos. Este método consiste na verificagdo dos mais variados catalogos de

modelos (padrées) de azulejos das diversas fabricas de paises diversos, como
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Portugal, Espanha, Inglaterra, Franca, Holanda, Alemanha e Bélgica. Tais catalogos
podem ser adquiridos em visitas as fabricas remanescentes ou ainda comprados de
colecionadores.

No caso desta pesquisa, pdde se contar com o acervo de catalogos de
Alcantara e com o auxilio de sua larga experiéncia no estudo de azulejos, para a
analise de cada um dos azulejos das cidades portuarias do Sul do Brasil.

Apobs a revisao bibliografica e o procedimento experimental péde-se realizar
a conclusao desta pesquisa, que leva-nos a certeza de que poucos sao os estudos
sobre azulejos no Rio Grande do Sul e a relevancia desta pesquisa em compor um
importante acervo bibliografico a cerca do assunto, servindo como base para futuros
estudos.

Autores como Dora Monteiro e Silva de Alcantara e Jodo Miguel dos Santos
Simdes foram de suma importancia para a avaliacdo da origem, da cronologia e dos
estilos dos azulejos portugueses em Portugal e no Brasil.

Dora Monteiro e Silva de Alcantara alia-se a autores como Udo Knoff e
Olavo Pereira para tornar-se referencial no estudo dos padrbes dos azulejos
portugueses no Brasil. Ja no Rio Grande do Sul, mais precisamente no sul do
Estado, Gilberto Sarkis Yunes pode ser citado como referencial pioneiro no estudo
dos azulejos, mesmo que de forma singela e ndo apenas adepto ao estudo dos
azulejos portugueses, mas franceses, holandeses, alemaes e belgas.

Em relacdo ao processo experimental afirma-se que os critérios de analise
comparativa, bem como critérios e formas de levantamento cadastral e posterior
catalogacdo foram baseados em critérios e métodos utilizados em S&o Luis do
Maranhdo para realizacao dos Catalogos de Azulejos do Maranh&o (2005 e 2006) a
cargo do Governo do Estado do Maranh&o, os quais a autora teve acesso de leitura
na integra, em visita realizada a Fundacdo Odylo Costa Filho (2008), Sao Luis,
Maranh&o.

Pode-se relatar, ainda, estudos anteriores a este, como andlise de fichas
cadastrais elaboradas pelo Prof.Dr. Mario Mendonca de Oliveira (UFBA) e pelos
ministrantes do Curso de Restauro Italiano, realizado no CEFET/RS (2007), que de
certa forma também serviram para um melhor entendimento dos modelos analisados
em outras bibliografias e para a composic¢ao final do modelo elaborado pela autora e

aqui apresentado.
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Considerando a importancia da abordagem desta tematica, no que diz
respeito a preservacao do patrimoénio historico e cultural, desenvolveu-se neste
trabalho uma pesquisa sobre os padrbes de azulejaria portuguesa existentes nas
cidades portuéarias do estado do Rio Grande do Sul e sua comparacdo para com 0S
padrbes encontrados nas regidoes Norte, Nordeste e Sudeste do Brasil, a fim de
ressaltar suas implicacdes na cultura brasileira e dar continuidade aos poucos

estudos presentes no Rio Grande do Sul.
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2. CONTEXTUALIZACAO DA AZULEJARIA PORTUGUESA

2.1 DO INDIVIDUAL AO COLETIVO: LEGISLACAO E PATRIMONIO

Para a compreensdo do objeto analisado, ou seja, 0 azulejo portugués,
como patriménio (histérico ou cultural) é necessario que se remeta aos tempos
primérdios, ao conceito primario de patriménio.

Como ja abordado, sob a otica de Funari (1986), o conceito de Patriménio
por si sO ja se faz de dificil entendimento, pois primeiramente, a origem desta
palavra remete a idéia de familia, de propriedade, de bens ou coisas que pertencam
a um individuo, podendo ser uma casa, uma imagem religiosa que por ele possam
ser legados, incluindo mulheres e filhos.

De acordo com Funari (1986), o patriménio € individual e depende de cada
pessoa quando esta reconhece seus proprios interesses. Portanto, o patriménio era
patriarcal, individual e privativo da aristocracia, ndo havendo patriménio publico.
Passando, muito tempo depois, ao carater coletivo.

Revisando a historia, verifica-se que jA no século Il existiam acdes
preservacionistas, tais como a do imperador romano Alexandre, que aplicava multas
a quem comprasse uma casa com a intencédo de demoli-la. No Império Romano, no
final do século IV, havia um cédigo de posturas que visava a conservagdo da
imagem da cidade e no Império Bizantino havia leis que proibiam a desfiguracao de
fachadas e seus ornamentos.

Com a difusdo do cristianismo e o dominio da Igreja foi acrescentado ao
carater aristocratico patrimonial um carater coletivo: o religioso, que dava as
pessoas, através do culto aos santos um patrimonio préprio. Com isso, a elite reagiu
e instaurou-se a monumentalizacdo das igrejas e construcdo de catedrais como
monumento coletivo, mas aristocratico. Apds esse periodo, tém-se novos registros

de protecdo, com acdes da igreja visando a conservacao de documentos e prédios.
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O Renascimento surge fazendo com que os humanistas fundem o antiquariado,
movimento no qual eram adquiridos e guardados objetos considerados em risco de
extingdo e que deu origem ao patrimonio moderno.

Durante o periodo Barroco (século XVIII), surgiram obras de conservacédo e
reconstrucdo de castelos e catedrais, na Alemanha e Italia e na Franca, durante a
Revolucdo Francesa, um decreto considerava propriedade publica todas as
antiguidades nacionais.

Na Alemanha, no inicio do século XIX houve uma resolugcédo de protecdo ao
patrimdnio e, no inicio do século XX, & promulgada uma lei mais abrangente.

Apoés o término da Segunda Guerra Mundial, associado ao nacionalismo e
imperialismo, emergem as questdes relativas ao Patrimbnio Cultural e, em 1945,
cria-se a Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacédo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO) e a Organizacdo das Nacoes Unidas (ONU). Nessa época ha um grande
interesse pela questdo patrimonial com a crescente participacdo popular na gestéao
dos bens patrimoniais, culturais e ambientais. A ampliacdo do conceito de patriménio
abrange também o mundo digital, o que constitui um desafio em termos de
preservacao com as mudancas e 0s constantes avancgos tecnolégicos.

Na América Latina a questao da preservacao do patriménio foi deflagrada a
partir de novas preocupacdes com o0 avanco da Revolucdo Industrial, pois a
emergéncia de alguns materiais até entdo ndo empregados e a freqlente migracao
da populacdo para os maiores centros urbanos levantou a bandeira diante da
expansao urbana e industrial, o que levaram estudiosos e intelectuais a voltarem sua
atencéo para a reconstrucao das cidades e a restauracdo dos monumentos. Passou-
se, entdo, a cultivar a idéia ndo apenas de patriménio histérico, mas também de
patrimoénio cultural e foram adotadas normas internacionais de protecdo ao

patrimdnio, através das cartas patrimoniais.

2.1.1 Legislacao Patrimonial Brasileira

No Brasil, desde 1930, ja ocorriam medidas para a protecdo de monumentos

e objetos de valor histérico e artistico, os quais eram colocados em museus,
instituicdes pioneiras no processo de salvaguarda do patrimdnio nacional brasileiro.

Em 1936, com o objetivo de criar uma cultura nacional, na qual os cidad&os

se identificassem com a nagcdo e com os valores culturais brasileiros e ndo com as
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culturas remanescentes da Europa, o governo federal tomou como primeira medida
de protecdo a elevacdo da cidade de Ouro Preto a categoria de monumento
nacional, pelo decreto lei 22.928 de 12/07/33, seguida da implantacdo do Servigco do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), pelo decreto lei 25 de 30/11/37, e
da aprovacéo do anteprojeto de Mario Raul de Moraes Andrade’, que tratava de
investir-se no inventario do Patriménio Nacional e Artistico do Brasil.

Na década de 70 (século XX) o SPHAN recebeu reforcos ao
desenvolvimento dos ideais patrimoniais, através do surgimento do Centro Nacional
de Referéncia Cultural (CNRC?) e do Programa de Cidades Histéricas (PCH?).

A partir da década de 1980 criou-se o Instituto Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), cujo pensamento de patriménio fundamentou-se no fato de que para ser
constituido ndo basta o patrimdnio ser antigo, mas precisa ter uma funcao social, ou
seja, deve ancorar a memoéria de uma sociedade, e instaurou-se no pais um novo
instrumento de preservacéo patrimonial: o registro de bens culturais de natureza
imaterial, através do decreto lei 3551/2000.

Surge entdo a problemética de como viabilizar a protecéo institucional de
bens mdveis e imdveis, considerando o direito de propriedade. Para solucionar a
questéao foi criado como instrumento de preservacao, o tombamento.

O tombamento é um instrumento juridico com implicacdes econdmicas e
sociais que consagra o valor cultural de um bem como formula realista de
compromisso entre o direito individual a propriedade e a defesa do interesse publico
pela preservacdo de valores culturais. A partir deste todas as atividades
preservacionistas sdo executadas seguindo um diagnéstico prévio do patriménio e
dos aspectos que Ihe séo ligados, como classificacéo e valoracdo, de acordo com a

visdo de Sonia Rabelo de Castro (1990)*.

1 Mario Raul de Morais Andrade foi poeta, romancista, critico de arte, folclorista, musicélogo e
ensaista brasileiro.

2 CNRC Centro Nacional de Referéncia Cultural. Fonte: Site do Governo Federal, liderado por Aloisio
Magalhaes.

3 PCH, sigla que designa o Programa de Cidades Histdricas, instaurado na gestdo de Rodrigo Mello
Franco de Andrade frente ao IPHAE. Fonte: Site do Governo Federal.

4 Sonia Rabelo de Castro é advogada e pos-doutora em Aperfeicoamento em Planejamento
Urbano. Atua principalmente nos seguintes temas: tombamento, preservagdo, patriménio cultural,
direito administrativo, decreto-lei 25-1937.
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Teoricamente as expressdes “tombamento” e “livros do tombo”, provém do
Direito Portugués, onde a palavra “tombar” significa “inventariar’, “arrolar” ou
“inscrever” nos arquivos do Reino, guardados na Torre do Tombo®.

Como o Brasil ndo possui Reino e nem Torre do Tombo, os processos de
tombamento sdo guardados no Arquivo Central do IPHAN, de acordo com o decreto
lei 25/1937, Os tombamentos previstos no Brasil sdo de trés tipos: i) o voluntario (a
pedido do proprietario); ii) o compulsorio (0 proprietario ndo aceita a indicagédo e
pede a impugnacao); e iii) o anuéncia (o proprietario aceita a indicacao).

Pode ser tombado pelo IPHAN o conjunto de bens moveis e iméveis cuja
conservagcao seja de interesse publico, quer por histéria ou valor arqueoldgico,
etnografico, bibliogréfico, artistico ou ainda monumentos naturais, bem como sitios e
paisagens que importe conservar e proteger pela sua feicao.

Além do tombamento, o registro € outro instrumento usado para preservar
0s bens culturais de natureza imaterial. Este é feito em Livros de Registro onde sdo
encontradas ou representadas praticas culturais coletivas. Recentemente, o decreto
lei 3551/2000 criou trés livros de registros, os quais séo: 1) Livro do Registro dos
Saberes (para conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades); 2) Livro do Registro das Formas de Expressao (para rituais e festas
gue marcam vivéncia coletiva, religiosidade, entretenimento e outras praticas da vida
social); e 3) Livro das Celebracdes e Livro dos Lugares (para mercados, feiras,
santuarios, pracas...)

Ja o Inventario funciona como instrumento de conhecimento e pesquisa,
utilizado e adaptado a cada situagao.

Todos o0s instrumentos aqui mencionados tém por finalidade dar
continuidade ao processo iniciado através do antiquariado, na Idade Média, e que
veio se difundindo, aprimorando e adequando as necessidades de cada povo, de

cada pais na formacao de sua identidade.

5 Torre do Tombo é o nome do arquivo central do Estado Portugués desde a Idade Média. Com
mais de 600 anos, € uma das mais antigas instituicbes portuguesas ativas. O seu home vem do
fato do arquivo ter estado instalado desde cerca de 1378 até 1755 numa torre do Castelo de Séo
Jorge, denominada Torre do Tombo (Torre do Arquivo). Fonte: www.iphan.org.br
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2.1.2 Cartas Patrimoniais

As descobertas e os avancos tecnoldgicos e humanos, no decorrer dos
tempos, resultaram para as pessoas, as cidades, 0os estados e as nacdes em acdes
negativas no que diz respeito a preservacdo do passado. A era da maquina, por
exemplo, provocou mudancas consideraveis no comportamento humano e o caos
instaurou-se nas cidades.

A alta densidade demografica, a falta de espaco verde e a inexistente
preocupacao com a incidéncia solar trouxeram as cidades, além de epidemias, a
descaracterizacdo e a destruicdo de seu patrimonio, de sua histéria e vida passada.

Dentro desse contexto, a educacdo patrimonial € um dos pontos mais
discutidos internacionalmente através de Cartas Patrimoniais e Manifestos,
divulgados pela UNESCO. Estes documentos fornecem de um modo especifico a
definicdo de monumento, patrimoénio, centro historico, além de servirem como
modelo para salvaguarda e conservacdo dos mesmos, ou seja, um referencial
mundial acerca da preservacdo. Neles sdo tratadas as questdes do direito da
coletividade sobre a propriedade privada e das dificuldades de conciliar o direito
publico com o particular.

Atualmente, existem quarenta e duas Cartas Patrimoniais no mundo. Em
geral, todas elas adotam o abandono a reconstituicdo integral do monumento e a
manutencao regular e permanente dos mesmos, afirmando que a restauracdo deve
ser feita apenas em caso de destruicdo ou deterioracdo, respeitando-se sempre a
obra como histéria e arte representativas do passado, sem prejudicar o estilo de
nenhuma época. Portanto, para a salvaguarda de uma obra ou de um testemunho
histérico é fundamental o estudo de sua importancia para a preservacdo do
patrimdnio cultural.

A restauracdo deverd ser o ultimo instrumento, a “Ultima cartada” do
profissional quando se trata de um patriménio. O ideal, para cada obra (leia-se
também edificacdo, monumento) é que ela seja resguardada através de acdes
preventivas, como limpeza adequada, manutencao, protecao as intempéries e acoes
humanas, conscientizacdo da populacdo através da educacdo sobre a importancia
de conservar-se um bem, o incentivo a visitas aos museus e destinacdo de
edificacdes a uma funcao atil & sociedade... Se, ainda assim, nao for mais possivel

preservar um bem e ele estiver deteriorado ou destruido, ai se deve proceder a
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restauracdo, mas levando-se em consideracdo as técnicas da conservacdo e a
identificacdo das patologias que o afetam, tratando cada caso isoladamente para
gue se chegue a um resultado positivo.

O respeito ao material original e aos documentos auténticos é de extrema

importancia na restauracdo. De acordo com a Carta de Veneza, 1961 a
restauracao termina onde comeca a hipotese”.

Através do estudo das Cartas Patrimoniais, fica claro o fato de que o
patriménio ndo sobreviverA a ndo ser que seja apreciado pelo publico e
especialmente pelas geracdes vindouras, através dos programas educativos. Todas
as licdes declaradas nas Cartas e Manifestos servem para elucidar cada cidadao de
suas responsabilidades como parte da histéria de sua nacdo, pois cada homem é

parte da presenca histérica viva de um patriménio.

2.1.3 Salvaguarda e Restauro da Azulejaria

De acordo com o pensamento de restauradores como Brandi (2005) e Braga
(2003), o restauro pode seguir varias linhas de pensamento e varias correntes de
seguidores. Em qualquer que seja a linha de pensamento ou a corrente a ser
seguida, prima-se pela salvaguarda do bem.

Especificamente focando a azulejaria, a salvaguarda deste bem material
cultural € mencionada em diversas Cartas e Manifestos Patrimoniais, como se
verifica em alguns exemplos citados a seguir: “(...) em certos conjuntos, algumas
perspectivas particularmente pitorescas devem ser preservadas”. (Carta de Atenas,
1931, p. 02 — Cartas Patrimoniais, site do IPHAN: www.iphan.gov.br)

Entendam-se como particularidades pitorescas a azulejaria portuguesa

expressa nessas edificacoes.

Todas as obras de arte de qualquer época, na acepg¢ao mais ampla,
gue compreende desde os monumentos arquitetbnicos até as de
pintura e escultura, inclusive fragmentados, e desde o periodo
paleolitico até as expressdes figurativas das culturas populares...
(Carta de Restauro Italiana, 1972, p.02 — Cartas Patrimoniais, site do
IPHAN: www.iphan.gov.br).

Neste trecho da Carta de Restauro Italiana ocorre a citacdo mais especifica
do tipo de material e o periodo compreendido pelo mesmo, enquadrando-se,

também aqui, a ceramica e a pintura azulejar. Na mesma Carta sdo também
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observadas recomendacdes para o restauro de objetos ceramicos, neste caso
referindo-se ao mosaico (azulejo utilizado no piso), e tais recomendacfes podem ser
estendidas ao azulejo.

(...) elementos de uma decoracdo de estuqgue, ou de pintura, ou de
mosaico ou de opus sctile, € necessario antes e durante seu
traslado, manté-los unidos com encolados de gesso... (Carta de
Restauro Italiana, 1972, p.05 — Cartas Patrimoniais, site do IPHAN:
www.iphan.gov.br)

As Cartas e Manifestos Patrimoniais inferem em seus textos a importancia
da salvaguarda da azulejaria portuguesa, considerando que ela representa a
heranca historica e cultural do povo portugués, através das diversas manifestacfes
de sua arte e da sua histéria de vida retratada em grandes painéis azulejares,
distribuidos por varios paises e continentes.

A preservacao da azulejaria portuguesa representa, portanto, muito mais que
salvaguardar o objeto cozido e vidrado, mas salvaguardar a historia, a arte e a
cultura de um povo que contou sua trajetdria, suas batalhas, suas conquistas e
derrotas através de painéis azulejares.

No Brasil, o escritor Mario Raul de Moraes Andrade, precursor do processo
de edificacdo do Patrimonio no Brasil, foi um dos primeiros preservadores a observar
0 azulejo portugués por seu carater plastico e universal. Em um de seus textos o
autor define:

(...) tenho a incapacidade vasta de observar o trabalho propriamente
artistico do azulejo. O desenho, 0 caso que ele conta, careco de
fazer esforco para observa-lo. O que vejo € mesmo o valor
decorativo da matéria: uma coisa refletidamente festiva, rica, sobria,
solene. A gente enxerga mas é o azulejo, o conjunto, e isso é um
encanto. Esta claro que assim, decorando o baixo das paredes, se o
azulejo ndo fosse historiado, perderia noventa por cento do poder
plastico, porém aqueles cavalos, gentes, castelos, paisagens,
passam dum quadro para outro, movimentam o conjunto numa
procissdo estourada de festa, golpes de sino dentro da sensacéo.
Azulejo pra mim é isso. (ANDRADE apud ALCANATARA, 2001,

pg.28).

Da mesma forma que outros bens (méveis ou iméveis) de carater cultural, o
azulejo portugués estd ameacgado de extingdo pela ignoréncia, pela antiguidade,
pela degradacao e pelo abandono.

A sobrevivéncia desses testemunhos sO estara assegurada se a
necessidade de sua protecdo for compreendida, principalmente pelas geracdes

jovens que serao responsaveis por eles no futuro.
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2.2 AZULEJARIA PORTUGUESA
2.2.1 Origem e Evolucéo Cronolégica

No ano de 1498, o Rei de Portugal, D. Manuel I, em viagem a Espanha
encanta-se com a beleza dos exemplares de azulejos existentes naquele pais e
resolve importar exemplares de igual beleza. E com o seu desejo, de edificar a sua
residéncia a semelhanca dos edificios visitados em Saragosa, Toledo e Sevilha, que
0 azulejo hispano-mourisco faz a sua primeira aparigdo em Portugal. Um exemplo
desta aplicacdo € o Palacio Nacional de Sintra (Fig. 1), construido para servir de
residéncia ao Rei e sua familia, que possui exemplares originais de azulejos

importados de oficinas de Sevilha (Espanha).

| o o
Figura 1: Parede na sala dos arabes,
existente no Palacio Nacional de Sintra,
Portugal. (Fonte: www.esvalpacos.com.pt,
2003)

Segundo Alcantara (1980), os azulejos fabricados neste periodo (século XIV)

eram de formagéo artesanal fabricados com a utilizagdo de técnicas de origem
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chinesa, que se utilizava do processo de cobrimento com o barro ainda cru e com
sobreposicdo de uma camada de 6xido de estanho, a fim de criar uma superficie
branca e opaca que permitisse decoracdo policroma. Ao desenvolver essa técnica
os artifices verificaram que as argilas avermelhadas ndo eram as mais indicadas
para a obtencdo da tonalidade branca e opaca e passaram a utilizar uma argila
menos avermelhada, com menos teor de ferro. Devido a isto, neste periodo, as
profissdes se diferenciaram: o fabricante de olas, peca de barro vermelho ou preto,
foi chamado de oleiro, e o fabricante que produzia a louca branca foi chamado de
malagueiro.

O processo de fabricacdo dos azulejos em Portugal comecou no século XVI.
Neste periodo sdo encontrados registros da fabricagdo de azulejos portugueses na
cidade de Lisboa, com evidente influéncia do estilo italo-flamengo.

Os registros mostram que os azulejos eram fabricados artesanalmente em
oficinas existentes em tendas que também eram utilizadas para a venda do produto
ao publico. Cada tenda constituia uma pequena unidade artesanal, onde o0s
aprendizes submetiam-se aos ensinamentos dos mestres, também chamados de
artifices. Nos grandes centros produtores, tais como Lisboa e Porto, as tendas
alinhavam-se uma ao lado da outra.

No século XVII o0 uso intenso dos azulejos portugueses em igrejas e palacios
provocou alteracdo no sistema de producéo e o surgimento de uma nova classe de
profissionais, os “azulejadores”, agentes empreiteiros cuja missao era o comércio de
azulejos.

Além disto, também neste século a azulejaria procurou adequar-se a
arquitetura predominante na época — que tinha como elemento decorativo 0s
enxadrezados dispostos em diagonal (azulejos de caixilho), que mais tarde se
ampliariam em composi¢cdes mais complexas. Tal situacéo fez surgir diferenciacées
entre 0s varios misteres ceramicos, fazendo surgir artifices altamente especializados
na pintura do azulejo.

No final do século XVII, por influéncia dos azulejos holandeses, a moda da
decoracdo policroma cedeu lugar a decoracdo em azul e branco.

O surgimento dos artifices especialistas, a venda cada vez maior de pecas e
o crescimento econémico de Portugal e de outros paises europeus, resultantes da
descoberta do ouro brasileiro e da rota do vinho do Porto, gerou um avanco

tecnoldgico que impulsionou a manufatura.
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No caso dos azulejos ocorreu o crescimento da producdo a partir da
ampliacdo das fabricas, a insercdo de mais operarios e de fornos maiores. O
processo de fabricagédo néo foi alterado.

A producdo manufatureira resultou no barateamento das pecas e na
simplificacdo dos modelos de azulejos produzidos, prevalecendo os de padrdes mais
singelos de tapete ou a adocdo de desenhos repetidos, 0os quais para a sua
producdo ndo precisavam de maiores cuidados e podiam ser fabricados em série.
(Alcantara, 1980)

As unidades manufatureiras eram dirigidas por mercadores e grandes
contratadores que, por terem dificuldade para enfrentar os problemas industriais,
estavam longe de uma auténtica lideranca industrial.

Alcantara (1980) enfatiza que foi durante a segunda metade do século XVII
gue se inicia um processo de crise econémica em Portugal e criam-se medidas para
organizar a producao e a comercializacdo industrial em escala nacional.

N&o obstante a este panorama, eclode a Revolucédo Industrial na Inglaterra e
isso repercute em Portugal com a perda do poder econémico das manufaturas.

De acordo com Simdes (1968), no século XVIII, motivada pela necessidade
de reconstrucdo da cidade de Lisboa, abalada pelo cismo de 1755, a producédo do
azulejo ganha forca com a recuperacédo das edificagbes. Diante desta necessidade a
producdo passa a uma escala pré-industrial, sem, no entanto, alterar a técnica de
fabricacdo manual de estampagens com o uso de pinceis e esponjas, uma vez que 0
processo de fabricacao do biscoito ganhava mais rapidez e agilidade em funcéo dos
avancgos tecnoldgicos e da prépria necessidade de fluxo, mantendo-se a pintura de
forma artesanal.

Alcantara (1980), afirma que neste periodo o0 que se passou com a producéo
de azulejos foi elucidativo: péde-se perceber a influéncia da tecnologia na tipologia
e, por outro lado, o papel da sociedade influindo no desenvolvimento tecnol6gico. Do
ponto de vista tipoldgico verificou-se neste periodo o padrdo de tapete bem
simplificado com desenhos e algumas variedades de cores.

Segundo Simdes (1968), no século XVIII amplos murais em azulejos azul e
branco foram usados para revestir edificios de cima a baixo, por vezes incluindo o
teto. Esses amplos conjuntos tinham por objetivo desmaterializar as paredes e

alterar a percepc¢ao do espaco interior do edificio.
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No século XIX o inicio do surto industrial no sentido moderno capitalista
resultou na criacdo de novas fabricas de azulejos em Portugal, dentre elas: Vilva
Lamengo, Sacavén, Carvalhinho, etc. Este periodo foi marcado pela fabricagdo em
grande escala dos azulejos de fachadas, que refletem o gosto das camadas
emergentes da populacdo: a burguesia — e apresentam-se despojados de sentido
religioso. (Alcantara, 1980)

A nova utilizagdo do azulejo, como revestimento externo de fachada,
impulsionou a producéo industrial e permitiu mudancgas no processo de fabricagao
das pecas, tais como menor quantidade de material por unidade, menor peso no
transporte, fretes mais acessiveis e preco final ao consumidor mais reduzido.

Neste periodo surge a decalcomania, que consiste na aplicacdo sobre a
peca ceramica a decorar de uma prova feita sobre uma lamina de cobre ou aco, por
meio de tintas especiais, misturado a oOleo de linhaca. Essa prova € umedecida e
aplicada sobre a peca a decorar e decalcada com pressdo de um rolo de feltro.
(Alcantara, 1980)

Em 1807 a invasdo napolebnica de Portugal, que resultou na vinda da
familia real para o Brasil, e as convulsdes econb6micas afetaram gravemente a
fabricacdo dos azulejos portugueses. Situacdo esta que sO se alterou na segunda
metade do século XIX, quando os azulejos voltaram a assumir papel de destaque.

Segundo historiadores como Simdes (1965) e Alcantara (2001), o azulejo
nunca possuiu um papel tdo importante na economia de uma nagcdo como em
Portugal, pais que mais desenvolveu a suas formas e funcionalidades,
ultrapassando sua primordial concepcéo, apenas decorativa.

Através do azulejo, o povo portugués pdde expressar sua cultura, seus
habitos, seus desejos e aspiracfes e contar sua historia. Usa-se do azulejo para
dialogar com outros povos, o que se torna evidente pelo gosto por exotismos em que
0s temas de uma cultura européia se misturam, por exemplo, aos da cultura arabe e
indiana e um sentido mais pratico revelado pelo uso de um material
convencionalmente pobre, o azulejo, como meio de qualificacdo estética dos
espacos interiores dos edificios e dos espacos urbanos.

A Figura 2 € um exemplo tipico da azulejaria portuguesa. Ela revela uma
cena do cotidiano portugués, com paisagens e objetos da vida representados junto a

animais e plantas.
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Figura 2: Painel de azulejos da Praca de José da Costa Oliveira de Azeméis,
Portugal. (Fonte: www.ipmuseus.pt, 2007)

2.2.2 Producéo e Evolugao Técnica

De acordo com material do IEFPM — Instituto de Emprego e Formacgao
Profissional do Ministério do Trabalho e da Solidariedade de Portugal — As Idades do
Azul, de 1990, o azulejo é uma placa de barro cozido que suporta varios tipos de
decoracdo. Sua espessura é variavel assim como seu tamanho e forma — da qual a
mais comum é a quadrada.

O azulejo é constituido de duas faces: a superficie decorada e vitrificada e o
tardoz que geralmente apresenta um tratamento especifico de modo a permitir uma
boa aderéncia quando fixado a parede.

Para a producao de um azulejo de forma manual, primeiramente, preparava-
se 0 barro ou a pasta ceramica. Isto se fazia amassando-se o barro sobre uma
superficie de madeira, preferencialmente forrada com lona, até que a pasta ficasse
homogénea. (Fig. 3)

Depois de amassado o barro era estendido até atingir a espessura desejada
e sobre ele era colocada uma chapa de corte. Com uma faca pontiaguda cortava-se
0 barro em um tamanho um pouco maior que o desejado, porque apos a cozedura o
barro perdia, em média, 8 a 10% de agua no processo de evaporacdo, ou seja,
sempre que o barro € exposto a temperatura maior, perde dgua por retracao. (Fig. 4
e b).



Figura 3: Preparagdo do barro para producdo de
azulejo. (Fonte: IEFPM, 1990)

Figura 4: Barro estendido sobre madeira. (Fonte:
IEFPM, 1990)

Figura 5: Corte do azulejo com.faca pontiagu.
(Fonte: IEFPM, 1990)
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O processo de secagem vinha logo a seguir. Para evitar o empenamento
colocavam-se as pecas entre folhas de jornal dobradas e na base e topo placas de
madeira. A secagem era lenta e ocorria em local que n&do apresentasse variagao
térmica ou correntes de ar. A figura 6 apresenta uma amostra de peca seca e ndo
vitrificada. O material foi cedido a autora em visitacdo a Fundacdo Odyllo Costa
Filho, 2008, S&o Luis do Maranh&o.

Figura 6: Material apés processo de secagem
(Fonte: Foto tirada pela autora, 2008)

Apés a secagem a peca passava pela primeira cozedura, dando origem ao
biscoito. No forno as pecas eram colocadas de modo que o ar circulasse entre elas.
A temperatura de queima era de cerca de 980° C.

Apés a primeira queima, ocorria a vitrificagdo (esmaltacdo). A preparacéo do
vidrado (esmalte) era feita por imersé&o ou banho de cortina. O esmalte era adquirido
pronto, em lojas comerciais. A imersao mais comum era a do banho de cortina e
consistia em derramar, com auxilio de uma tigela, uma cortina de vidrado sobre o
azulejo fazendo-o rodar para que toda a superficie fosse banhada. Depois de seco
era retirado o excesso de vidrado das zonas laterais e tardoz com uma pequena
faca, e feita a decoragao.

Esta decoracdo dos azulejos era feita com a utilizacdo de desenhos
projetados no biscoito, utilizando-se de duas técnicas: a estampilha e a

decalcomania. As figuras 7 e 8 exemplificam a técnica de estampilha. O material



39

fotografado foi cedido a autora, em visitacdo a Fundacdo Odylo Costa Filho, 2008,

Sao Luis, Maranhao.

Figura 7: Material para técnica da Figura 8: Técnica de estampilha apo6s a
estampilha. (Fonte: Acervo da autora. primeira cozedura do azulejo. (Fonte:
Foto tirada pela autora, 2008). Acervo da autora. Foto tirada pela

autora, 2008).

2.2.2.1 Técnicas de estampagem

Estampilha

A técnica de estampilha permitia a producédo de azulejos em série, ou seja,
dos azulejos usados em revestimentos de fachadas.

De acordo com material do Instituto de Emprego e Formacé&o Profissional do
Ministério do Trabalho e da Solidariedade de Portugal — As Idades do Azul, de 1990,
esta técnica consiste na utilizacdo de papel encerado, no qual sdo recortados os
motivos a serem repassados para o azulejo (estampilha). A estampilhagem manual
era feita através de uma trincha com tinta que ao passar sobre a estampilha,
colocada sobre a superficie do azulejo vidrada, deixava neste a decoragéo desejada.
Pode-se perceber esta técnica ao visualizarem-se os alargamentos de tinta junto aos
limites do desenho, provocados pelos pélos da trincha.

A técnica também permitiu, de acordo com Alcantara, 2008, a utilizacdo de

estampilhas em metal para a execuc¢ao das pecas.
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A Figura 9 apresenta um exemplo de azulejo do século XVII, procedente de
local desconhecido e adquirido pela autora em um cemitério de azulejos em

Salvador, Bahia, 2007, executado a partir da técnica da estampilha.

Figura 9: Azulejo executado pela técnica
da estampilha. (Fonte: Acervo da autora,
foto tirada pela autora, 2008)

Decalcomania

Segundo Alcantara (1980), esta técnica consiste na aplicacdo sobre a peca
ceramica a ser decorada de tintas especiais misturadas com 6leo de linhagca em uma
prova feita sobre uma lamina de cobre ou aco. Essa prova € umedecida e aplicada
sobre a peca a decorar e decalcada com pressao de um rolo de feltro. A Figura 10
apresenta um azulejo executado com a técnica da decalcomania.

Em ambos os processos, 0 azulejo apés estampado era colocado em um
taipal (superficie de madeira inclinada a 60° a espera de ser pintado. As tintas
usadas para finalizar a estampagem eram a base d4gua, adquiridas
comercialmente. Concluida a pintura os azulejos eram submetidos a segunda
cozedura, a temperatura entre 980° a 1000°. Durante a queima o esmalte se fundia,

solidificando-se.
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Figura 10: Azulejo executado pela técnica
da decalcomania. (Fonte: Creche Séo
Francisco de Paula, Pelotas/RS. Foto:
Fernando Duran, 2008)

Na producao industrial dos azulejos as etapas manuais de amassamento,
espalhamento e corte eram executadas por maquinas, e para a estampagem e
pintura utilizava-se o processo silk screen.

Segundo Alcantara (2008), o silk screen € uma técnica de pintura de
ceramica (tipo serigrafia) que foi utilizada primeiramente pelos japoneses, usando-se
fios de cabelo e pélos de animais até chegar-se ao uso do fio da seda. A utilidade do
fio de seda (silk screen) € de ligar uma parte a outra dos esténceis a fim de permitir

uma aplicacao de tinta sobre 0s espacos vazados.

2.2.2.2 Técnicas de fabricacdo e tipos de azulejos

Ao longo dos seéculos, o desenvolvimento das técnicas de fabricagdo e
pintura dos azulejos portugueses deu origem a diferentes tipos de pecas, definidas

como:

Azulejo Alicatado

Alicatado é uma técnica do século XVI, de origem islamica, usada para
fabricar um mosaico ceramico policromado executado pela aplicacdo de pedacos

recortados de ceramica afixados ao biscoito, reproduzindo formas e desenhos
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simples (Fig. 11). Seu nome tem origem no objeto utilizado para cortar a ceramica,
gue era semelhante ao alicate. Esta técnica nao foi utilizada em Portugal, mas nos

azulejos importados para este pais. (Alcantara, 2007).
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Figura 11 Exemplos de azulejo alicatado, eX|stente em Casablanca e Sevilha.
(Fonte: Alcantara, 2007)

J

Azulejo de Corda Seca e de Corda Seca Fendida

A técnica de Corda Seca € de origem muculmana também do século XVI e
consiste na aplicacdo sobre o biscoito de gordura e esmalte. Os desenhos obtidos
ndo apresentavam qualidade e acabamento. (Alcantara, 2007)

Visando uma maior qualidade passou-se a executar esta técnica com a
abertura de sulcos no biscoito seco, ndo queimado, facilitando a penetracdo da
gordura e do esmalte e propiciando um melhor acabamento (Fig. 12). Este processo

foi entdo chamado de Corda Seca Fendida. (Alcantara, 2007)

Figura 12: Exemplos de azulejos de Corda Seca e de Corda Seca Féndida,
existentes em Portugal. (Fonte: Alcantara, 2007)
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O uso da gordura tinha a fungdo de separar as cores (0s esmaltes). As
figuras mais presentes nestes tipos de azulejos eram a pata de galo, a pata de galo
com variacdes estéticas e figuras mais livres com desenhos de animais e também
letreiros.

Assim como a técnica de fabricacdo do azulejo alicatado, a técnica da corda
seca nao foi utilizada na fabricagcdo de azulejos em Portugal, mas nos importados

pelos portugueses.

Azulejos de Aresta

Técnica muculmana do século XVI que consistia em carimbar negativamente
0 biscoito, abrindo sulcos. Ela substituiu a técnica da corda seca e permitiu uma

variedade maior de motivos (Fig. 13). (Alcantara, 2007)

Figura 13: Exemplos de azulejos de Aresta em diferentes
padrdes, existente em Portugal. (Fonte: Alcantara, 2007)

Azulejos Enxaquetado ou de Caixilho

Técnica italiana do século XVI, conhecida como majdlica ou faianca, utilizada
na fabricacdo dos primeiros azulejos portugueses. Seu nome decorre do fato dos
azulejos serem produzidos na regido da Faenza, grande centro produtor de ceramica
e, por sua rota de exportacdo passar pelo porto de Maiorca, que os distribuia para
outras regides da lItalia e paises vizinhos. O processo de fabricacdo € o mesmo
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usado no azulejo alicatado, porém mais simplificado. Neste, sobre o biscoito sao
afixados recortes de pecas ceramicas de maior tamanho, quase sempre dispostos
de forma diagonal (Fig. 14). Existe, na aplicacdo destes azulejos, uma preocupacéo

com o uso da escala. (Alcantara, 2007).
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Figura 14: Exemplos de esquemas de azulejos enxaquetados. (Fonte:
Alcéantara, 2007)

Azulejos de Caixilho Compdsito

A técnica de fabricacdo deste tipo de azulejo era a mesma do azulejo de
caixilho, porém com insercao de figuracao (Fig. 15). Estes também foram produzidos

em Portugal. (Alcantara, 2007)

Figura 15: Exemplo de azulejo de caixilho compdésito
encontrado na Igreja de Nossa Senhora da Boa Viagem,
Vila do Conde/PT. (Fonte: Alcantara, 2007)
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Azulejos Brutescos e Figurados

Os azulejos brutescos e figurados eram fabricados em Portugal, no século
XVI, segundo a técnica majoélica, porém com mais refinamento. Nesta técnica sobre
0 biscoito eram feitos desenhos cujos contornos eram tragados com linhas bem finas
da cor da prépria figura, e ndo em tonalidades discrepantes (Fig. 16). (Alcantara,
2007)

-

Figura 16: Exemplarés de azulejos érutescos, existentes na
Igreja de Santo Amaro, Portugal. (Fonte: Alcantara, 2007)

Azulejo de Tapete

Este tipo de azulejo teve o seu auge no século XVII. Para a sua fabricacao
0s portugueses se utilizavam da técnica do caixilho compésito com a insercdo de
figuras, e ndo apenas de um elemento isolado (Fig. 17). Paralelamente a esta
técnica, aparecem os azulejos figurados (Fig. 18), dos tipos registros, heraldicos

(esferas e figuras grotescas) e agiograficos (imagens de santos). (Alcantara, 2007)
Azulejos de Albarrada

Este tipo de azulejo surgiu em Portugal, no século XVIIl, e era fabricado
utilizando a técnica majolica com figuracdes isoladas.

Os azulejos de Albarrada, em geral, se caracterizam com motivos
decorativos em ramos de flores em jarras (Fig. 19), cestos e vasos ou em elementos

figurativos como passaros, criangas ou golfinhos. (Alcantara, 2007)
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Figura 19: Exemplo de azulejo de Albarrada,
existente no Pago dos Arcebispos, Tojal/PT.
(Fonte: Museu Nacional do Azulejo, Portugal —
Foto: Nicolas Lemonnier, 1990)
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Azulejos de Figura Avulsa

Este tipo de azulejo surgiu em Portugal, no século XVIIl, e era fabricado
utilizando a técnica majodlica com figuracdes isoladas. Os azulejos de Figura Avulsa
foram fabricados com diversas figuragdes. Dentre estas, citam-se:

* Os azulejos figurados com emolduramentos joaninos (Fig. 20).
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Figura 20: Exemplo de azulejo figurado joanino
com vaso floral. (Fonte: Museu Nacional do
Azulejo, Portugal — Foto: Nicolas Lemonnier, 1990)

* Os azulejos figurados avulsos que representam figurinhas como golfinhos, flores
(Fig. 21), barquinhos, meninos e anjos. Todos com inspiragdo nas gravuras

holandesas.
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Figura 21: Exemplos de : azulejo de figura avulsa. (Fonte: Alcantara, 2007)
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* Os azulejos figuras de convite (Fig. 22), que retratam figuras humanas inspiradas

em cenas do cotidiano da nobreza, dispostas em escadarias ou portas.

. el

Figura 22: Exemlo de Figura de convite, Casa do Corpo
Santo, Setubal, Portugal. (Fonte: Alcantara, 2007)

Azulejos de Padréao

Azulejos do século XVIII, fabricados com a técnica majolica, que surgiram
apos o grande Terremoto de Lisboa quando houve a necessidade da producdo em
larga escala de azulejos para recomposicédo imediata das edificagdes, sobretudo as
fachadas. Estes azulejos sdo chamados de tapete porque se caracterizam pelo uso
da multiplicagdo de determinados modelos e pela presenca de frisos, barras ou

cercaduras emoldurativas (Fig. 23). (Alcantara, 2007).

Figu-ra 23: Azulejos de tapete. Exemplares do Museu da Cidade de Lisboa, Portugal.
(Fonte: Alcantara, 2007)
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Segundo Alcantara (2001), afirma-se que os azulejos de padrdo evoluiram
desde os azulejos tipo enxaquetados, passando pelos azulejos de caixilho
composito e se transformam em azulejos de tapete ou de padrdo. O termo padréo
era utilizado por causa da padronagem adotada, que era formada ou pela
composicdo 2x2 elementos (Fig. 24), 4x4 elementos (Fig. 25), 8x8 elementos,

podendo até atingir a composi¢édo de 16x16 elementos.

Padrao 2x2 Elemento

Figura 24: Azulejos de tapete formando padrdes 2x2 com um
elemento principal e outro secundario. (Fonte: Alcantara, 2007)

padrao com variacdo. (Fonte: Alcantara, 2007)

Azulejos de Fachada

Azulejos fabricados no século XIX, nas cidades do Porto e Lisboa, também
com a técnica majoélica. Nestes o biscoito ja era produzido em escala industrial, mas

a pintura ainda era manual.
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Os azulejos de fachada se caracterizam por apresentarem uma figura ou
objeto centralizado na peca ceramica, geralmente circundada por frisos e
cercaduras.

Segundo Simdes (1965) o azulejo de fachada comecou no Brasil em funcao
da paralisacdo da producdo em Portugal. O Brasil entdo importou azulejos de
fachada de outros paises como a Holanda e a Franca e, aqui, por causa do clima,
teriam sido aplicados em revestimentos externos de fachadas. Alcantara (2008) nédo
confirma esta versdo pois, conforme a autora, ja existiam fachadas azulejadas em

Lisboa no periodo de D. Maria | (final do século XVIII).

P

Figura 26: Exemplos de Azulejos de fachada encontrados em Portugal. (Fonte:
Alcantara, 2007)

Azulejos neocoloniais

Azulejos fabricados no século XX, com a utilizacdo da técnica majolica. (Fig.
27). Nestes azulejos as imagens ou as figuras compostas representam as raizes

culturais e historicas de cada pais. (Alcantara, 2007)

Figura 27: Exemplo de azulejo neocolonial de
José Walsh Rodrigues, em Santos, Sédo Paulo.
(Fonte: Alcantara, 2007)
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2.2.3 Evolucéo Estilistica

Os mais importantes estilos arquitetdbnicos associados aos painéis de

azulejos portugueses sao: o barroco, o rococo, o neoclassico e o neocolonial.

2.2.3.1 Barroco

De acordo com Alcantara (2007), o azulejo em estilo barroco surgiu no
século XVII, na época em que Portugal importava da Holanda painéis azulejares, e
neste estilo predominam as cores azuis e brancas e o emolduramento. Os painéis
azulejares executados no Barroco retratavam gravuras inspiradas em cenas
guotidianas ou batalhas e, geralmente, eram assinados por seus autores (mestres).

Na fase inicial de producdo, as molduras dos painéis eram simples,
semelhantes as de quadros (Fig. 28). Com o passar do tempo as molduras
ganharam mais expressédo e forga com a utilizagdo de guirlandas e, no auge do
Periodo dos Grandes Mestres, elas “invadiam” a cena pintada, roubando muitas
vezes a atencao do painel (Fig. 29).

Na visao de Alcantara (2008), o estilo barroco é a expressao da teatralidade
e da imaginagdo. No barroco as cenas como as de falsas janelas frente a janelas
verdadeiras se fazem presente, numa tentativa quase perfeita de representar o

imaginado, o inexistente, o irreal (Fig. 30).
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Figura 28: Exemplo de painel azulejar em estilo Barroco com
moldura simples. Figura de Manuel dos Santos, Portugal.

(Fonte: Alcantara, 2007)
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Figura 29: Exemplo de painel azulejar em estilo Barroco com
moldura invasiva ao desenho. Sacristia da Igreja de S&o
Francisco, Salvador/BA. (Fonte: Alcantara, 2007)

Figura 30: Exemplo da expressao da teatralidade do Barroco
na imitacdo de janelas em azulejos.Tojal, PT. (Fonte: Alcantara,
2007)

O coroamento de janelas e portas (frontdes) é outro elemento marcante
nesta fase (Fig. 31), assim como o retrato de cenas do dia-a-dia como as cacadas,

os bailes, os jardins..., a voluta e a figura humana.
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Figura 31: Exemplos de frontées no estilo barroco. (Fonte: Alcantara, 2007)

No estilo Barroco é possivel identificar a origem e/ou o autor que inspirou o
painel porque a inspiracdo provinha de gravuras conhecidas que apresentavam
apenas pequenas modificagfes: ora a subtracdo de uma arvore, ora a insercao de
um animal.

Note-se que nesta fase existe uma diferenca entre os artistas: o gravurista
era o artista que inspirava o pintor (0 Mestre) na pintura e composi¢cdo dos painéis
azulejares, mas ndo os pintava. Gravuristas de destaque neste periodo sdo Claude
Gillot, Charles Audran lll, Watteau (discipulo de Charles Audran IIl) e Pillement.

O artista de maior destaque neste estilo foi o pintor espanhol Gabriel Del
Barco, que migrou para Portugal e dedicou-se a producao de painéis azulejares.

Além de Del Barco, também eram consideradas figuras de destaque os
artistas Manoel dos Santos, Antonio Pereira, Antonio de Oliveira Bernardes e o autor

desconhecido, cujas iniciais do nome sdo PMP. (Alcantara, 2008)

2.2.3.2 Rococb

De acordo com Alcantara (2007), a transi¢cdo do estilo barroco para o rococo
iniciou na metade do século XVIIl. Neste periodo a fase absolutista de concentragcao
econbmica e a ascensao da nobreza em Portugal proporcionaram a migracao de
muitos artistas e a abertura de varias oficinas, resultando na fabricacado de azulejos
ainda com figuras na cor azul e branco, porém com uma representacdo artistica
mais delicada e um emolduramento policromo (Fig. 32).

No painel no estilo rococdé o emolduramento policromo é feito com rocalhas
(ornamentos em estilo de conchas estilizadas), flores delicadas, cascatas de flores e
lagos, e as figuras existentes refletem uma leveza maior (Fig. 33).
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Figura 32: Exemplo de painel Figura 33: Exemplo de painel de
de azulejos em estilo rococo. azulejos em estilo rococo.
(Fonte: Alcantara, 2007) (Fonte: Alcantara, 2007)

7

Neste o0 gosto pelo exotico € caracteristico das cenas, onde as asas de
morcegos aparecem com freqiiéncia em muitas figuras (Fig. 34). Também é neste
periodo que aparecem as almofadas marmoreadas, que sédo azulejos que imitam o

marmore.

Figura 34: Painel de azulejos em estilo rococ6 com
énfase as asas de morcego na figuracdo. (Fonte:
Alcantara, 2007)

No estilo rococd os azulejistas retratavam painéis com elementos de
variadas figuras, de diferentes gravuristas, tornando mais dificil a tarefa de
identificacdo das gravuras originais. (Alcantara, 2001)

O periodo rococd se constituiu das grandes oficinas, onde os mestres

pertenciam a varias delas simultaneamente — ndo assinavam suas obras e, além
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disto, buscavam inspiracdbes em diferentes gravuras e valiam-se da unido de
algumas delas para formar painéis de azulejos. Em funcéo disto, € comum observar-
se em um painel, que retrata a cena do cotidiano portugués, uma paisagem com
animais, uma casinha e uma figura humana com fei¢cdes chinesas vestida com trajes
festivos, demonstrando a inspiracdo de mais de uma gravura e autores diferentes.
Segundo Alcantara (2007), o periodo do estilo rococé € denominado de
Periodo Pombalino ou de Dom José |, denominagdo esta dada em fungcdo do
periodo de soberania de cada Rei. Neste caso, uma homenagem, também, ao
Marqués de Pombal por seu papel de destaque no Império Portugués — periodo que

destaca artistas como Bartolomeu Antunes e Nicolau de Freitas.

2.2.3.3 Neocléassico

Os azulejos no estilo neoclassico apareceram no final do século XVIII, no
periodo conhecido como Periodo de Dona Maria |. Nesse estilo ocorre o retorno a
policromia, a partir do uso de um maior nimero de cores, principalmente do amarelo.
Seguindo a tendéncia do Rococd, neste estilo 0os painéis ndo eram assinados pelos
Mestres, em funcéo do grande e variado numero de oficinas. (Alcantara, 2007)

As caracteristicas mais marcantes dos painéis neste estilo sdo os géneros
de composicéo, a presenca de medalhdes circulares e ovais (Fig. 35) com a figura
sobreposta a um fundo escuro, a presenca de passaros exoticos, de guirlandas de
flores e de formas decorativas classicas, tais como a figura do pavao, joias, penas e

vasos tipo anforas. (Fig. 36)
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Figura 35: Painel de azulejos em estilo neoclassico com

uso da policromia. Penedo/ Alagoas. (Fonte: Alcantara,
2007)
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Figura 36: Painel de azulejos em estilo neoclassico com uso
de medalhao circular e pequena figura interna. Santa Casa de
Misericordia, Santarém/Portugal. (Fonte: Alcantara, 2007)

2.2.3.4 Neocolonial

Os azulejos no estilo neocolonial aparecem no século XX, em funcéo da
arquitetura revolucionaria que surgiu logo ap6s a Semana de Arte Moderna de 1922
e o Centenério da Independéncia.

Neste periodo os artistas buscaram o reconhecimento da identidade e da
cultura de cada pais. O neoclassico traduz, através de suas imagens, um resgate
pelas “coisas da terra”, representados em brasfes, armas, alimentos, paisagens,
folclores. Estes motivos passam a ser retratados em pinturas azulejares e 0 uso da
escala ganha énfase para que o painel ganhe imponéncia e traduza realidade. (Fig.
37)

Figura 37: Painel de azulejos de José W. Rodrigues
enfatizando cena tipica brasileira, Santos/SP. (Fonte:
Alcantara, 2008)
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2.2.4 Padrdes de Azulejos Portugueses

O padrédo de um azulejo é o seu desenho, refletido através da pintura e/ou
do relevo nele existente. Este s6 pode ser identificado quando o azulejo ndo é
historiado, ou seja, apenas quando ele € um azulejo de tapete e fachada.

Apesar de ndo serem historiados, na visdo de Alcantara (2001) os azulejos
de tapete e fachada também mostram de forma indireta como as coisas se
passaram no contexto cultural de cada pais.

De acordo com Alcantara (2008), os padrdes azulejares portugueses foram
influenciados pelos padrdes franceses, holandeses, ingleses e alemaes. Em varias
situacdes pelos padrbes produzidos por qualquer um desses paises serem
semelhantes e, muitas vezes, até idénticos, torna-se dificil identificar a procedéncia
da peca, uma vez que os azulejos de padrao dificilmente trazem marcas no tardoz.

Autores como Alcantara e Knoff apresentam os padrdes de azulejos

portugueses mais encontrados como sendo:

2.2.4.1 Ferradura

Este padrdo € formado por uma estrutura polilobular trabalhada com
pontinhos que lembram uma ferradura (Fig. 38). Neste predominam as cores verde,
amarelo e azul sobre fundo branco. Também ocorre com varia¢cdes de colorido —

sem o verde, s6é em azul e branco ou com pequenas variagdes de desenho.

ol ol T o
Figura 38: Azulejo de padrdo ferradura.
(Fonte: Alcantara, 1980)
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2.2.4.2 Lagaria

Hernandez (1978), explica que este padrdo é formado por quatro azulejos
gue guase sempre apresentam um motivo principal e outro secundario (Fig. 39).
Recebe o nome de padréo lacaria pelo fato da delimitacdo dos desenhos serem
feitos por largos contornos, imitando-se um lago.
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Figura 39: AZU|€]O de padréo lacaria.
(Fonte: Hernandez, 1978)

2.2.4.3 Pombalino

Padrdo de azulejo que apresenta malha formada por elementos naturalistas

(folhas e uma flor ao centro) ou multiplas variacdes de colorido, mas totalmente
composto por flores.

Figura 40: Padrdo pombalino - século XVIII.
(Fonte: acervo particular de Dora Alcantara /
RJ — Foto tirada pela autora, 2008)

2.2.4.4 Geomeétrico
Este padrdo possui a superficie quadrada dividindo-se em quatro partes

iguais, duas brancas, uma azul e outra amarela; e nas diferentes disposicbes em

gue sao colocados criam efeitos curiosos (Fig. 41). Podem apresentar-se mono ou
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policromos. Este padrdo foi muito utilizado na técnica de enxaquetados ou de

caixilho.

i
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Fig'ura 41: Azulejo de padrao geométrico. (Fonte: Alcantara, 2007)

2.2.45 Francés

Padréo que apresenta como uma das caracteristicas principais desse padrao
a adocdo de motivos compostos por pontos, tragcos, pequenos arabescos, circulos
ou curvas (Fig. 42). Seu nome esté ligado a influéncia das técnicas francesas de

composigao.
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Figura 42: Azulejo de padrao francés.
(Fonte: Alcantara, 2007)

2.2.4.6 De Relevo

Este padrao, geralmente, apresenta-se com relevo azul em fundo branco
(Fig. 43) ou ao contrario e seu desenho € marcado por sulcos no molde. O fundo
pode ser também amarelo ou verde. Frisos e cercaduras geralmente o0s

acompanham.
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Figura 43: Molde de fabricacdo e azulejo de padrao relevo. (Fonte: Fundacgéo
Odyllo Costa Filho, foto tirada pela autora, 2008 e desenho em Auto Cad)

2.2.4.7 De Textura

Este padrdo imitava texturas de pedras, principalmente o marmore. As cores

mais usadas eram vermelha, rosa (Fig. 44) e verde.

=

Figura 44: Azulejo de padrdo de
textura. (Fonte: Alcantara, 2007)

2.2.4.8 Particular

Os azulejos deste padrao eram feitos sob encomenda com motivos diversos,

tais como rosas vermelhas (Fig. 45), flores.

’
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Figura 45: Azulejo de padrao particular.
(Fonte: Alcantara, 2007)
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2.2.4.9 De Camélia

Este padréo trabalha com 4X4 elementos que formam uma camélia.

Figura 46: Azulejo de padrao camélia.
(Fonte: Alcantara, 2007)

2.2.4.10 Macaroca

Este padréo remete a forma e a cor de espigas de milho.

macaroca. (Fonte: Alcantara,
2007)
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2.3 AZULEJARIA PORTUGUESA NO BRASIL

2.3.1 Histoérico

No Brasil a busca pelo conhecimento da histéria da azulejaria portuguesa
vem acontecendo a partir de pesquisas realizadas nas regides Norte, Nordeste e
Sudeste, em cidades de colonizacao tipicamente portuguesas, entre elas Olinda,
Salvador, Sdo Luiz do Maranhao, entre outras, por pesquisadores renomados tais
como Silvia Barbosa Guimardes Borges (2005), Thais Sanjad (2004), Mario
Mendonca de Oliveira (2004), Dora Alcantara (2001), Renata Curval (2006).

Nas cidades destas regibes existem inumeros exemplares de azulejaria
portuguesa, que retratam um vasto repertdrio de azulejos de tapete, albarradas,
figuras de convite, enxaquetados, dentre outros. O Governo do Estado do Maranh&o
publicou o Catalogo dos Azulejos da llha de S&o Luis, em 2005, e em 2006 deu
continuidade ao trabalho publicando o Catalogo dos Azulejos das Cidades Histoéricas
do Maranhdo, o que reafirma mais uma vez o pioneirismo da regido nordeste em
relacdo a salvaguarda do azulejo. Na regido Sul, em especial no Estado do Rio
Grande do Sul, poucas referéncias sao encontradas.

Segundo Simdes (1965a), a azulejaria portuguesa no Brasil finca suas raizes
no ano de 1620 através da importacdo de azulejos da cidade do Porto para
ornamentar o Convento de Santo Amaro de Agua-Fria, em Olinda, e no ano de 1737
a partir da importacdo de azulejos para a construcdo dos painéis que foram
aplicados na Capela Mor do Convento de Sao Francisco, na Bahia.

Nos séculos posteriores, XVIII e XIX, os azulejos portugueses continuaram
chegando ao Brasil sendo usados, principalmente, na decoracdo de igrejas e,
posteriormente, nas fachadas de prédios urbanos. (Simdes, 1965a)

No final do século XIX, o Brasil iniciou a sua producéo de azulejos a partir da
fabricacéo de pecas lisas, ndo decoradas. (Alcantara, 2001)

No inicio do século XX, a importacdo de azulejos de Portugal se reduz e
cresce a utilizacdo de azulejos fabricados no Brasil. Neste periodo ja eram
produzidos no Brasil azulejos de tapete.

Assim como nos paises europeus, no Brasil os arquitetos e artistas se
utiizaram dos azulejos como forma de identidade cultural. O artista de maior

expressao desta época foi Candido Portinari, que se utilizava de elementos muito
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simples para interpretar as “raizes” do povo brasileiro. A Figura 48 mostra um painel
de autoria de Portinari que retrata motivos nauticos, elementos tipicos da cultura

brasileira.
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Figura 48: Painel de azulejos de Portinari, resgatando
elementos da cultura brasileira e fazendo uso de formas
ameboides e escala, Palacio Gustavo Capanema — RJ.
(Fonte: Alcantara, 2008)

i
)

2.3.2 Origem e Estilos da Azulejaria Portuguesa no Brasil

Segundo Alcantara (2001), a origem da azulejaria portuguesa no Brasil
acompanha um roteiro da histéria econémica do pais, que se reporta a historia do
Império Ultramarino Portugués e a importdncia do Brasil em seus diferentes
momentos.

Os exemplares de azulejos mais antigos do Brasil encontram-se no nordeste
do pais, devido a riqgueza que |4 existia proveniente da economia agucareira, da
agroindustria e dos engenhos.

Os registros de azulejos portugueses no Brasil datam do inicio do periodo do
estilo barroco (século XVII), passando pelo rococd, neoclassico e neocolonial. No
século XVI ndo sao conhecidos exemplares de azulejaria portuguesa no Brasil.

No século XVII, periodo entre 1640 a 1650, a importacdo de azulejos
portugueses é intensa, mas sua aplicacdo ainda é de pequena amplitude, somente
em prédios religiosos. Os exemplares mais antigos deste século estdo na Igreja da

Sé, em Salvador, usados no corredor e sacristia (Fig. 49).
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em Salvador/BA. (Fonte: Alcantara, 2008)

Neste periodo a azulejaria de tapete esta fortemente presente no Brasil em
suas obras de arquitetura. Ela é encontrada no Mosteiro de S&do Bento, no Rio de
Janeiro, na Catedral Basilica de Salvador, na Bahia, e a Capela do Engenho Velho
de Paraguacu, em Pernambuco.

Na Igreja de Nossa Senhora da Conceicao da Praia, em Salvador, também
sdo encontrados exemplares de azulejaria de tapete do século XVII, que foram
afixados somente no século XVIII. Registros mostram que a utilizagdo do azulejo
muito depois de sua producdo era comum na época porque muitas vezes eles
chegavam ao Brasil sem um destino especifico e ficavam armazenados até o seu
uso. (Fig. 50)

Figura 50: Azulejos do corredor da Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo da
Praia, Salvador (BA). (Fonte: Acervo de fotos tiradas pela autora em Salvador,
2008)
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No na regido metropolitana do Rio de Janeiro, no antigo convento de Nossa
Senhora dos Anjos, em Cabo Frio, e no Mosteiro de Sdo Bento também foram
encontrados exemplares de azulejos do século XVII.

Ainda no século XVII, nos edificios civis também foram empregados azulejos
em tapetes policromos. Citam-se como exemplos a casa dos “Sete Candeeiros” e
das “Sete Mortes”, em Salvador.

Do século XVIII, encontramos no Brasil um bom nimero de exemplares de
azulejos que ilustram as varias modalidades de composicao decorativa de tapetes e
raros painéis com figuracdo humana ou agiografica. O Unico exemplar deste ultimo
tipo € o arranjo decorativo no arco triunfal da Igreja de Nossa Senhora do Amparo,
em Olinda, Pernambuco. Atualmente este arranjo ndo é visivel devido a um forro de
madeira que o oculta.

Segundo Simdes (1965 a), no século XVIII a azulejaria portuguesa tem seu
auge no Brasil. A concordancia historica da producéo artistica com a conjuntura
econbmica da equacdo Brasil-Portugal pode exemplificar-se com os azulejos
adquiridos para a aplicacdo em igrejas e sobrados brasileiros.

Alcantara (2001) afirma que o estilo Barroco, que ganhou for¢a na Europa no
final do século XVII e permeou pelo século XVIII, também ganhou énfase no Brasil, o
gue pode ser comprovado pelos painéis azulejares do Convento de S&o Francisco
(Fig. 51), em Salvador, que é o segundo conjunto mais rico entre Portugal e Brasil,
ficando atras apenas dos painéis de Sao Vicente de Fora, em Lisboa.

Figura 51: Painéis de azulejos do século XVIIl do Convento de Sao Francisco, em
Salvador. (Fonte: Acervo de fotos tiradas pela autora, em Salvador (BA), 2008)
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Figura 52: Azulejos da Capela Mor do
Antigo Convento do Carmo, em
Salvador (BA). (Fonte: Alcéantara,
2008)

Neste século, artistas do periodo dos Grandes Mestres assinam painéis
azulejares no Brasil. Destacam-se as obras de Anténio Pereira no Solar do
Saldanha, na Bahia, Policarpo de Oliveira Bernardes na Via Sacra, em Jodo Pessoa,
na Paraiba e na Capela Mor do Antigo Convento do Carmo, em Salvador. (Fig. 52)

No transcorrer do século XVIII tem-se a transi¢cdo do estilo Barroco para o
Rococ6 — o que pode ser comprovado nos grandes painéis figurados de azulejaria
de tapete e também nos pequenos painéis com crucifixos existentes na Capela da
Jaqueira, em Recife (Fig. 53). Os painéis deste periodo retratam devocdes populares
a santos protetores.

E nas grandes composicBes figuradas, em painéis de cabeceiras lisas
(painéis azulejares isentos de recortes no barramento) ou recortadas, que se afirma

a producgéo azulejar deste século na clientela do Brasil.
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igur 53: Azulejos em painéis seriados de estilo
rococO da Capela da Jaqueira em Recife (PE).
(Fonte: Alcantara, 2008)

A observacao da azulejaria portuguesa no Brasil leva-nos a certeza de que
foi ap6s o Ciclo dos Grandes Mestres, no Ciclo das Oficinas (época em que 0s
artistas trocavam freqientemente de oficinas impossibilitando o reconhecimento do
trabalho e ndo assinando suas obras) que se enraizou o gosto pelo azulejo,
provocando sua aplicacdo em grande escala. O azulejo torna-se, entdo, anébnimo e
apenas pode discernir-se pela andlise gramatical os “ciclos oficinas” das cidades de
Lisboa, Coimbra e do Porto. E produto destas oficinas a grande maioria dos azulejos
deste seculo que se encontram no Brasil.

Segundo Simdes (1965a), ndo se pode negar, que a parte fundamental do
estudo da azulejaria portuguesa no Brasil limita-se aquela que corresponde ao
periodo da plena soberania portuguesa desde a instalagdo dos primeiros
exemplares no principio do século XVII até o ano de 1822, ano da separacao
politica. Apos esta ocorreu um periodo de duas dezenas de anos de interrupcao nas
importacdes de azulejos de Portugal. Posterior a isto, em meados do século XIX,
Portugal retomou a posicdo de primeiro fornecedor do novo Império brasileiro e
intensificou-se 0 emprego dos azulejos portugueses até a Primeira Guerra Mundial.

Alguns autores, como Simdes (1965), afirmam que foram os construtores
brasileiros que recorreram, pela primeira vez, ao uso do azulejo para revestimento e
protecdo de fachadas de templos e sobrados. Esta afirmagédo, no entanto ndo pode
ser provado porque, segundo Alcantara (2008), quando o azulejo de fachada
comecou a ser aplicado no Brasil ja existiam em Portugal pequenos locais em muros
de jardins e paredes para eles voltadas revestidas com azulejos, o que pode ter
inspirado os portugueses a fazer a aplicacao na totalidade das fachadas.
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Foi no Brasil que o sistema de aplicacdo de azulejos em coberturas de torres
de igreja se generalizou, extravasando-se nas proprias fachadas essas aplicacfes
dos que sobravam da decoragao interna.

Os azulejos de superficie branca, que em virtude da agéo do fogo irregular
apresentam superficies asperas, de magnifico efeito decorativo, foram muito
utilizados em fachadas das igrejas conventuais franciscanas de Salvador e de Joao
Pessoa.

A relativa pobreza dos materiais para acabamento externo das fachadas, as
incleméncias do clima quente e umido do litoral brasileiro suscitavam problemas de
conservacao e de impermeabilizacdo das grandes massas parietais exteriores. Isso
deve ter levado os construtores do século XVIII a recorrer ao azulejo, por ser mais
econdmico, ndo sO para embelezar, mas principalmente para garantir as condi¢cdes
de conservacao das grandes fachadas de igrejas e adros.

Antes da independéncia brasileira, particularmente durante o periodo do
Reino Unido e consequiente desenvolvimento do Rio de Janeiro, 0s construtores
utilizavam o azulejo para aplicacéo e protecao de fachadas. Porém, interrompidas as
relacbes com Portugal e em funcédo da abertura do mercado brasileiro aos demais
paises, os construtores brasileiros recorreram a outros fornecedores europeus para
obtencédo dos azulejos de que necessitavam. Passou-se, entdo a revestir fachadas
com azulejos originarios da Inglaterra, Holanda, Franca e Espanha.

Somente depois da assinatura do primeiro Tratado de Comércio entre Brasil
e Portugal que se retomou o intercambio mercantil e a clientela brasileira volta a
comprar de seus tradicionais fornecedores.

De acordo com Simdes (1965a), além da azulejaria de fachada — sem duvida
a mais relevante — recebeu o Brasil, no final dos séculos XIX e XX, azulejos
decorativos e artisticos de Portugal que constituem hoje parte apreciavel de nosso
patriménio artistico.

A producao regular de azulejos no Brasil ocorreu no inicio do século XX,
inicialmente, em S&o Paulo e no Rio de Janeiro e depois em outros estados. Antes
disso, segundo Alcantara (2008), houve uma tentativa de fabricacdo de pecas em
Belém do Para, utilizando-se a técnica italiana.

A producdo pioneira de azulejos ocorreu na Fabrica Santa Catarina, de
Romeu Ranzine, instalada em Sao Paulo, em 1912. Em 1919 apareceu no Rio de

Janeiro a Manufatura Nacional de Porcelana, produzindo inicialmente louca
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doméstica e isoladores elétricos de porcelana, passando a fabricar azulejos em linha

depois de 1931, quando foi comprada pelo Grupo Klabin.

2.3.3 Padrdes de Azulejos Portugueses no Brasil

Dora Alcantara afirma em seu livro Azulejos Portugueses em Sao Luis do
Maranh&o (1980) que os padrdes mais comuns de azulejos portugueses existentes
no Brasil sdo o0s repetitivos e que possuem composicoes em diagonais. Nestes
derivam-se as diagonais com caixilho, onde existe um Unico elemento central que
“se abre” dentro da peca e forma o padrdo de diagonal com caixilho compdsito. A
Figura 54 exemplifica duas formas de derivacéo de padréao de diagonal.

Alguns exemplares de diagonais apresentam malha formada por elementos
naturalistas (folhas e uma flor ao centro) e também podem apresentar mdltiplas
variacOes de colorido, mas totalmente composto por flores. Estes sdo chamados de
padrdo pombalino, ou seja, aquele composto por um elemento que faz a malha e por

mais um elemento que fica solto.

Figura 54: Padrao com uso de diagonal e suas variacdes. (Fonte: Alcantara, 1980)

Na figura 55 pode-se perceber azulejos de elementos naturalistas que
também eram fabricados com estampagem de outros elementos, como uma flor
solta ao centro da peca sem ligacdo com as extremidades (pombalino) ou entdo o
padrdo de azulejo que possuia um desenho marcando a diagonal, preenchido com
hachura (Fig. 56).

Pesquisa realizada por Alcantara (1980) mostrou que nos exemplares de
padrdes de azulejos portugueses existentes no Brasil € observada a importacdo de

desenhos estrangeiros, tais como as estampagens inglesas (Fig. 57), holandesa
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(Fig. 58) e francesa (Fig. 59), registradas em azulejos presentes em algumas

cidades brasileiras, como Sao Luis, Salvador e Belém do Para, respectivamente.

Figura 55: Padrdes com malhas formadas por
elementos naturalistas — pombalino. (Fonte:
Acervo pessoal — Arquivo de viagens de Maria
Amélia Goretti Estima Marasciulo, 2007)

Figura 56: Padrdao com uso de diagonal e
suas variacdes. (Fonte: Alcantara, 1980)

Figura 57: O padrdo acima também é utilizado
na Inglaterra, exemplar oriundo de Belém do
Pard. (Fonte: Acervo e foto do colecionador
Carlos Frascari)
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utilizado em Portugal e na Holanda. (Fonte:
Knoff, 1986)

Figura 59: Padrdo Francés, também é
executado em Portugal. (Fonte: Knoff, 1986)

Geralmente as variacdes de padréo se dao na tonalidade das cores em que
sdo executadas. Um padrdo em azul, fabricado em Portugal. pode ser produzido na
Holanda em verde ou amarelo, ou ainda pode ser assim fabricado em Portugal.

Os padrdes de azulejos portugueses encontrados no Brasil, segundo Knoff
(1986) sofreram a influéncia da Real Fabrica do Rato de Lisboa. Esta fabrica de
azulejos foi fundada em Lisboa, no reinado de Dom José |, pelo Marqués de Pombal,
em 1767 e operou até 1834. As pecas nela produzidas eram caracterizadas por
perfeita esmaltacdo, emprego do azul e da policromia.

A tabela 1 apresenta os padrbes mais comuns de azulejos portugueses
encontrados no Brasil, pesquisados nas regifes norte, nordeste, sudeste e sul, de

acordo com sua ordem cronoldgica:



Tabela 1: Padrdes azulejos portugueses existentes no Brasil
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Padréo Cronologia Imagem Regiao
Sudeste
Macaroca XVII
. Norte
Pombalino XVIII Nordeste
Sudeste
Norte
Textura XVl e XIX Nordeste
Sudeste
Norte
Relevo XVII Nordeste
Sudeste
- Nordeste
Geométrico XVIII
. J =3 Norte,
Particulares XVIII I
b | Nordeste,
= il | Sudeste
Ferradura XVIII Norte
R Norte
Francés XIX '*‘ m- Nordeste
", I ﬁ- Sudeste
Nordeste
Tulipa XIX ﬁlﬁ. Sudeste

Pode-se afirmar pela andlise da tabela 1, que o Brasil possui diversos

padrées azulejares, sobretudo nas regides Norte, Nordeste e Sudeste do pais.
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Nota-se que a maior parte dos padrbes presentes obedece a uma marcacgao
diagonal, seja ela marcada por uma linha ou por um objeto e, assim como 0s painéis
azulejares, os padrbes de azulejos também obedecem a uma ordem cronoldgica de
fabricacdo, o que se percebe através da evolucdo dos desenhos e das técnicas de
fabricacao.

Além dos padrbes apresentados na tabela, existem outros, em bem menor
namero. Aqui se citam apenas 0s principais padrdes encontrados nas cidades
brasileiras analisadas.

Segundo Alcantara (1980), percebe-se no Brasil que a colocacdo dos azulejos
nas fachadas obedecia a um padrdo unico (Fig. 60), geralmente um mesmo
desenho, que na grande maioria dos casos possuia frisos e cercaduras marcando
limites, tais como divisdo entre pavimentos, molduras de janelas e portas e cantos
de esquinas. Ainda segundo a autora, as situacdes de combinacdo com padrdes
diferentes ocorriam como alternativa para realizar-se a marcacdo do embasamento
do prédio ou local de aplicacdo, geralmente em cor diferente do padréo
predominante.

Pode-se ainda, de acordo com o0 gosto de cada proprietario, utilizar-se
composi¢cdes de um mesmo padrdo em uma mesma fachada, ou de um mesmo

padrdo com diferentes variagdes. O azulejar portugués possibilita as mais

diversificadas variagfes de composicdes, atendendo ao gosto de cada proprietario.

Figura 60: Padrdo igual para toda a fachada — Sao Luis do
Maranh&o. (Fonte: Acervo pessoal — Arquivo de viagens de
Maria Amélia Goretti Estima Marasciulo, 2007)
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3. AZULEJARIA PORTUGUESA NO SUL DO RIO GRANDE DO SUL:
DA ORIGEM AO PADRAO

O estado do Rio Grande do Sul vivenciou uma histéria de colonizacdo que
desde o inicio de sua ocupacao teve o proposito de ser um lugar estratégico para
garantir a presenca portuguesa junto as areas de colonizacdo, e o de servir como
fornecedor de alimentos e outros bens para as demais regides do pais.

No inicio do século XVII, a chegada dos jesuitas ao Estado, para a
catequizacao dos indios, impulsionou a expansao territorial, a construcao de igrejas
e templos e a importacéo do azulejo portugués como recurso construtivo.

Primeiramente, como nas demais regides do Brasil, a figura do azulejo era
apenas decorativa; depois, em funcdo da facil aplicacdo e O6tima resisténcia a
intempérie, principalmente a salinidade, os azulejos portugueses passaram a compor
as fachadas.

Dentre as cidades portuarias sulinas que receberam a heranca do azulejar
portugués no Estado, encontram-se Rio Grande, Porto Alegre, Pelotas e Santa
Vitéria do Palmar.

A maior parte do testemunho azulejar portugués no Estado se deteriorou ou
desapareceu em virtude do despreparo da populacédo frente as herancas culturais
aliado a fatores como as intempéries e o tempo cronoldgico.

Na tentativa de contribuir para salvaguardar os possiveis exemplares da
azulejaria portuguesa existentes no Estado do Rio Grande do Sul desenvolveu-se

este trabalho. Os resultados obtidos encontram-se a seguir descritos.

3.1 LOCALIZACAO, IDENTIFICACAO E CATALOGACAO DOS AZULEJOS

Para a identificacdo e a localizagcdo das cidades a serem pesquisadas foi
feita uma pesquisa em arquivos historicos, bibliotecas e museus. O mapa

apresentado na Fig. 61 identifica e localiza as cidades portuarias do Rio Grande do
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Sul, alvo desta pesquisa, que sdo: Rio Grande, Pelotas, Porto Alegre e Santa Vitoria

do Palmar.

Figura 61: Cidades portuarias do estado do Rio Grande
do Sul, detentoras de heranca azulejar portuguesa. Fonte:
www.googlehearth.com.br, 2008.

Para a localizacao dos prédios com heranca azulejar portuguesa fez-se uma
pesquisa nos cartérios de registro de iméveis, verificando-se datas de construcdes e
a “arvore genealdgica’ das edificacbes envolvidas. Nos referidos prédios, para a
identificacdo e catalogacdo dos azulejos portugueses existentes, fez-se visitas e
levantamentos visuais e fotograficos.

A identificacdo, catalogacdo, quantificacdo e caracterizagcdo dos azulejos
existentes foi realizada através de uma ficha cadastral, montada pela autora,
conforme modelo apresentado na Fig. 62. Foi utilizada uma ficha cadastral para
cada tipo de azulejo encontrado (Anexos I, 1l e Il).

O resultado desta etapa mostrou que existem 24 locais com exemplares
azulejares portugueses, totalizando 68 tipos nas cidades analisadas, sendo 4 na
cidade de Rio Grande, 17 na cidade de Pelotas e 3 na cidade de Porto Alegre.

Na cidade de Santa Vitoria do Palmar ndo foram encontrados exemplares de
azulejos portugueses. Os encontrados sédo de fabricacdo holandesa com padrdes
também usados em Portugal. Em func¢éo disto, nao foram analisados neste trabalho.
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Figura 62: Modelo de Ficha Cadastral utilizada para a catalogacdo dos
azulejos, desenvolvida pela autora.

LRl

A cidade do Rio Grande é o municipio mais antigo do estado do Rio Grande
do Sul e nela esta inserido o Unico sobrado do século XIX com aplicacdo de
azulejaria portuguesa em todas as suas fachadas, conhecido como o Sobrado dos
Azulejos. O referido prédio esta localizado a Rua Marechal Floriano Peixoto, 93.
(Anexo 1).

Além deste, outros trés exemplos de utilizacdo da azulejaria portuguesa na

cidade do Rio Grande sao encontrados, 0s quais sao:
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o prédio denominado pela autora como Sobrado Anbénimo, localizado a
Rua Benjamin Constant, 247/249. (Anexo |);
a Fonte do Calcadao da Rua Luiz Loréa (Anexo I);

o Painel do Calgaddo da Rua Luiz Loréa. (Anexo I).

Pelotas é a terceira cidade mais populosa do estado do Rio Grande do Sul.
Destacada, sobretudo, por seu potencial cultural e econémico oriundo da riqueza
dos charqueadores, desta foram construidos inameros prédios residenciais,
comerciais, educacionais e publicos, em boa parte de estilo eclético, nos quais foram
utilizados azulejos e registos portugueses, 0s quais sao:

Prédio Comercial Rua Dr. Amarante, 631 (Anexo Il)

Prédio Comercial Rua Goncgalves Chaves,3085 — local onde atualmente
funciona a Imobiliaria G3. (Anexo II)

Prédio Comercial Rua XV de Novembro, 717 — local onde atualmente
funciona a Radio Tupancy. (Anexo II)

Prédio Educacional Campus da Universidade Federal de Pelotas, Estrada
Capao do Ledo — local onde funciona a Faculdade de Agronomia Eliseu
Maciel. (Anexo II)

Prédio Educacional Rua Miguel Barcelos, 563 — local onde atualmente
funciona a Escola Estadual Mont Senhor Queiroz. (Anexo II)

Prédio Educacional Rua Uruguai, 1651 — local onde atualmente funciona
a Creche Municipal Sao Francisco. (Anexo 1)

Prédio Publico Parque Dom Antdnio Zattera, 338 — local onde funciona o
Asilo de Mendicidade de Pelotas. (Anexo II)

Prédio Publico Parque Museu da Baronesa — Avenida Domingos de
Almeida. (Anexo 1)

Prédio Residencial Avenida Adolfo Fetter s/n Colbnia Mazza (Anexo 1)
Prédio Residencial Rua Bardo de Santa Tecla, 619. (Anexo II)

Prédio Residencial Rua Bardo de Santa Tecla, 623. (Anexo II)

Prédio Residencial Rua Bardo de Santa Tecla, 627. (Anexo Il)

Prédio Residencial Rua Bardo de Santa Tecla, 787. (Anexo Il)

Prédio Residencial Rua Goncalves Chaves, 702 — local onde funcionava

antigamente a Boate Verdes Anos.(Anexo II).
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Prédio Residencial Rua XV de Novembro, 471. (Anexo II)
Prédio Residencial Rua XV de Novembro, 503. (Anexo 1)
Prédio de Uso misto Rua Bardo de Santa Tecla, 800/802. (Anexo 1)

Porto Alegre, cidade capital do estado do Rio Grande do Sul, foi fundada em
1772 por casais de imigrantes acorianos, e recebeu no decorrer do século XIX a
imigragdo alema e italiana, além de arabes e poloneses.

Suas edificagbes remetem a uma arquitetura moderna, embora possua
prédios de belo valor arquiteténico, ainda remanescentes do século XIX e XIX.

A colonizacdo portuguesa trouxe consigo a tradicdo azulejar e a implantou
em interiores e fachadas de prédios civis. Destes, poucos prédios ainda existem
visto que a especulacdo imobiliaria da década de 1980 causou o desaparecimento
de muitas edificagbes onde os azulejos estavam inseridos.

Atualmente, existem somente trés prédios com exemplares de azulejos
portugueses, todos de tapete, do século XIX, aplicados em fachada, que séo:

Prédio Comercial Rua Duque de Caxias, 876 (Anexo lll)
Prédio Comercial Rua dos Andradas, 1527/1529 (Anexo IlII)
Prédio Comercial Rua Sete de Setembro, 706/708 (Anexo III)

O levantamento cadastral mostrou que os azulejos portugueses encontrados
sao do tipo de fachada ou tapete com variados padrdes, em sua maioria do século
XIX, oriundos das cidades do Porto e de Lisboa. Também foram registrados
exemplares com imagens devotivas e decorativas, oriundas da cidade de Aveiro, 0s
registos.

A cidade de Pelotas possui 0 maior numero de edificagdes com aplicacdo de
azulejos portugueses, apresentando azulejos do tipo fachada e registo. O grafico 1
apresenta quantitativamente o niumero de edificacdes que possuem exemplares de
azulejos portugueses. Uma mesma edificacdo pode apresentar mais de um padrao

de azulejo.
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Rio Grande Pelotas Porto Alegre
|l EdificagGes 4 17 3

Grafico 1: Percentual quantitativo de edificacbes com presenca
de azulejos portugueses.

Pode-se afirmar ainda, que a cidade do Rio Grande em suas quatro
edificacbes apresenta quantitativamente quatro aplicacbes de azulejos
diferenciados, do tipo fachada, e um local com aplicacdo de painel. Ressalta-se que
a diferenciacao do azulejo pode-se apresentar na tonalidade, na diagonal ou apenas
na troca de um elemento, mantendo-se ou ndo um mesmo padréo.

A cidade de Pelotas apresenta quantitativamente 31 aplicacdes de azulejos
diferenciados, do tipo fachada e tapete, e 19 aplicacdes tipo registo. Ja a capital do
Estado apresenta ao longo de suas trés edificacdes sete tipos de aplicacdes de

azulejos diferentes, mas algumas vezes de um mesmo padréo.

3.2 ESTADO DE CONSERVACAO DOS AZULEJOS

3.2.1 Identificac&o das patologias

A partir das fichas cadastrais (Apéndices I, Il e Ill) dos azulejos verificou-se
que os danos (causados pela acdo do homem, pela cronologia, por intempéries)

mais comuns encontrados em painéis azulejares sao:

Sujidade
A sujidade consiste no acumulo de poeira, gases emitidos da atmosfera,

manchas causadas pelo homem, pichacdes, etc. (Fig. 63).



Figura 63: Exemplo de sujidade (manchas amareladas)
presente no painel de azulejos da Fonte da Luiz Loréa,

Rio Grande/RS. (Fonte: Foto de Fernando Duran a pedido
da autora, 2008)

Descolamento de pecas

Perda dos azulejos do painel devido a falta da coesdo das argamassas de
assentamento (Fig. 64).
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Figura 64: Exemplo de pinel com pga faltante |. (Fonte:
Foto de Fernando Duran a pedido da autora, 2008)

Reconstituicdo indevida

Colocacédo de azulejos diferentes do existente no painel ou colocacdo de
azulejos iguais em diferentes posicdes do painel. Exemplo: Fig. 66.
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Figura 65: Painel reconstituido com azulejos diferentes —
Escola Mon Senhor Queiroz, Pelotas/RS. (Fonte: Foto
tirada pela autora em 2008)

Fissuras
Simples ou mdltiplas, as fissuras em painéis ocorrem ou devido a
movimentacdo da placa, ou a rigidez excessiva da argamassa de assentamento, ou

ainda acéo de um forte impacto (Fig. 66).

Figura 66: Exemplo de painel azulejar com
azulejo fissurado. (Fonte: Foto tirada pela autora
em 2007)
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Analisando-se somente o0 azulejo, verificou-se nas fichas cadastrais que os

danos e imperfeicbes mais comuns s&o:

Defeitos de fabricacéao
Geralmente apresentam defeitos no vidrado (Fig. 67).

Figura 67: Exemplo de azulejo com
vidrado danificado. Fonte: Foto tirada
pela autora em 2007.

Lacuna

Perda de material, auséncia de parte de um azulejo (Fig. 68).

Figura 68: Exemplo de auséncia em partes do
azulejo. (Fonte: Foto tirada pela autora em 2007)
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Fissuras
Simples ou multiplas, as fissuras ocorrem ou devido a movimentacdo da

placa, ou a rigidez excessiva da argamassa de assentamento, ou ainda a¢éo de um

forte impacto (Fig. 69).

Figura 69: Exemplo de fissuras em azulejo.
(Fonte: Foto tirada pela autora em 2007)

Manchas
Aparecem sobre o vidrado e podem ser causadas pela sujidade, cola de

cartazes, tintas, pichacoes, etc. (Fig. 70).

Figura 70: Exemplo de manchas por pichacdo
em azulejos do painel da Fachada da Duque
de Caxias, Porto Alegre/RS — (Fonte: Foto
tirada pela autora, 2007)

Eflorescéncias
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Cristalizacdo de sais soluveis na superficie externa, motivada pela presenca
de agua no interior da parede. Este dano, normalmente, se apresenta como

manchas esbranquicadas (Fig. 71).

5 o TR
Figura 71: Exemplo de azulejo com
eflorescéncias existente na Colonia Mazza,
Pelotas/RS. (Fonte: Foto de Fernando Duran, a
pedido da autora, 2008)

Desenvolvimento de microorganismos
Causado pela grande presenca de umidade no azulejo e na parede,
geralmente mais presente nas juntas (Fig. 72), provavelmente microorganismos do

tipo fungos.

Figura 72: Exemplo de azulejo com
desenvolvimento de microorganismos. (Fonte: Foto
tirada pela autora em 2007)

Lacunas no vidrado
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Auséncia de parte ou da totalidade do vidrado (Fig. 73).

Figura 73: Exemplo de azulejo com lacunas no
vidrado. (Fonte: Foto tirada pela autora em 2007)

Analisando-se somente 0s registos, verificou-se nas fichas cadastrais que o
dano mais comum ¢é a sujidade, provocada por poeira atmosférica e manchas de

tintas usadas na pintura das paredes da edificacéo (Fig. 74).

Figura 74: Exemplo de registo com dano causado
pela acdo humana. (Fonte: Foto tirada pela autora
em 2008)



3.2.2 Analise das patologias encontradas
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Os Gréficos 2, 3 e 4 apresentam a andlise quantitativa e comparativa das

patologias observadas.

RIO GRANDE

PELOTAS POA
B SUJIDADE 100 100 100
B PERDA DE MATERIAL 50 25 5
DO PERDA DE ESMALTE 50 75 90
DO PERDA DE COESAO 0 0 0
ORACHADURA 50 45 25

Gréfico 2: Percentual de patologias analisadas em painéis azulejares.
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B SUJIDADE 100 100 100
B PERDA DE MATERIAL 50 75 75
0O PERDA DEESMALTE 50 90 90
@ PERDA DE COESAO 10 15 10
0O RACHADURA 90 50 25

Grafico 3: Percentual de patologias analisadas em azulejos.
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W SUJIDADE 0 100 0
B PERDA DE MATERIAL 0 0 0
DO PERDA DE ESMALTE 0 80 0
OPERDA DE COESAO 0 0 0
ORACHADURAS 0 0 0

Grafico 4: Percentual de patologias analisadas em registos.

Analisando-se os graficos acima se verifica que:

Independente da cidade ou local de aplicacéo, a patologia mais comum

nos azulejos é a sujidade.

Analisando-se o0s painéis azulejares afirma-se que apds a sujidade a
patologia mais frequiente é a perda de esmalte, principalmente em Porto
Alegre, seguida de rachaduras e perda de material. As rachaduras séo
mais frequientes nos painéis encontrados na cidade do Rio Grande.
Analisando-se os azulejos como pecas, afirma-se que a perda de esmalte,
de material e rachaduras sédo as patologias mais freqientes apds a
sujidade. Assim como nos painéis azulejares, as rachaduras estdo mais
presentes nos azulejos encontrados na cidade do Rio Grande. J4 a perda
de material e esmalte apresentam-se com maior freqiéncia em Pelotas e
Porto Alegre.

Os registos sdo encontrados somente na cidade de Pelotas e as

patologias mais frequientes sédo a sujidade.

Além disto, visando uma justificativa para o estado de conservacao dos

azulejos, analisou-se a atual situagcdo de uso dos prédios onde estédo localizados os
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azulejos portugueses. Para tanto, elaborou-se o Gréafico 5 com as caracteristicas dos

prédios em funcéo das cidades estudadas.

100+

80+

60+

RIO GRANDE

PELOTAS

PORTO ALEGRE

OPUBLICO

75

5

0

B PRIVADO RESIDENCIAL
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OPRIVADO COMERCIAL

25

25
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Grafico 5: Demonstrativo da situacdo de uso dos prédios com azulejos
portugueses, existentes nas cidades pesquisadas.

Como se pode ver no Grafico 5, a grande maioria dos exemplares de
azulejos portugueses existentes estdo contextualizados em edificacbes de uso
privado comercial e publico. Somente na cidade de Pelotas estes predominam em
prédios privados residenciais. Tais fatos justificam-se pela tradicdo sécio-econémica
oriunda dos charqueadores, que construiram na cidade casas imponentes para
marcar o poder da aristocracia local. O uso do azulejo, nesta época, era considerado
nobre, e somente as pessoas com maior poder aquisitivo o utilizavam.

Ressalta-se que, de acordo com esta pesquisa, Pelotas apresenta apenas
um prédio de uso Publico, ou seja, a Faculdade de Agronomia da UFPel, uma vez
que os demais prédios como escolas e entidades com uso publico, possuem
tipologias residenciais e foram, de alguma forma, destinadas ao uso publico.

Apo6s a andlise visual e fotografica das edificacdes, afirma-se que a maior
parte delas apresenta-se em estado razoavel de conservacdo. Uma atencao
especial deve ser dada ao Sobrado Anénimo da Cidade do Rio Grande, cujo estado
de conservagdo é péssimo. O mesmo encontra-se com o0 andar superior em
abandono. O telhado apresenta risco de desabamento e os azulejos descolam-se a
cada dia, aumentando, assim, o percentual de perda de material por painéis de

azulejos na cidade e fazendo-se perder parte do patriménio azulejar do sul do pais.
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3.3 PADROES DOS AZULEJOS ENCONTRADOS

Em funcado da dificuldade do manuseio das pecas, face os azulejos estarem
aderidos as paredes, a definicdo dos padrdes dos azulejos existentes nas cidades
portudrias do Rio Grande do Sul resultou de uma analise comparativa destes com
catalogos de azulejos existentes nas cidades das regides Norte, Nordeste e
Sudeste, fornecidos pela pesquisadora Dora Alcantara e pela Fundacdo Odyllo
Costa Filho, do Governo do Maranhéo, que cedeu a autora material para pesquisa.

Os resultados obtidos encontram-se no Anexo IV deste trabalho, no Gréfico
6 e nas tabelas de 02 a 05.

A partir dos dados contidos nas fichas cadastrais (Anexo 1V) elaborou-se um
gréfico identificando os padrées dos azulejos encontrados nas cidades portuarias

pesquisadas. O Grafico 6 apresenta os resultados obtidos.

1004

801

60+

404

201

RIO GRANDE PELOTAS PORTO ALEGRE
B@RELEVO 0 80 30
OMOTIVO UNICO 0 20 60
W@ TULIPA 100 0 0
I. FRISO GEOMETRICO 0 40 0
IDOUTROS 0 40 0

Grafico 6: Padrdes de azulejos existentes nas cidades portuarias
do Rio Grande do Sul.

Analisando-se o gréafico acima se verifica a presenca de quatro tipos de
padrdes de azulejos: o de Relevo, Motivo Unico, Tulipa e Friso Geométrico. Destes,
0 padrédo Relevo e o Tulipa sdo os mais frequentes.

A cidade do Rio Grande, a primeira cidade analisada, apresenta unicamente

exemplares de um padréo azulejar, o Tulipa.
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Entre todas as cidades analisadas, Pelotas é a cidade que mais contém
exemplares de azulejos portugueses, sejam eles dos mais variados padrées ou
ainda do tipo Registo.

A pesquisa mostrou que todos os azulejos utilizados na montagem dos
registos sdo provenientes da cidade de Aveiro, Portugal. Os registos encontrados
estdo em bom estado de conservacéo.

Porto Alegre, a capital do Estado, apresenta poucas edificacdbes com
azulejos portugueses, identificados com sendo dos padr6es de motivo Unico e em
relevo.

Complementando o estudo dos azulejos pesquisados analisou-se possiveis

alteracdes nos padroes. As tabelas de 02 a 05 apresentam os resultados obtidos.

Tabela 2: Padréo Tulipa de azulejos

Imagem Cidade Variacdo* | Variacao entre pecas
B SFRH
-"-"3%_ E Rio Grande SIM Padrao original**
S
_ "
Rio Grande SIM Cor, diagonal e tulipa
Rio Grande SIM Cor, diagonal e tulipa

i |
* Variacao identificada com sim ou no.
** Padrdo original considerado como sendo o originario do catalogo analisado.



Tabela 3: Padréo Friso Geométrico de azulejos

Imagem Cidade Variacdo* | Variacao entre pecas
|I IHI iﬂl I Pelotas SIM Cor
I.I.U!E UE!U! Pelotas SIM Cor
[
= —
= s Pelotas SIM Padrao original
ﬂ
— Pelotas SIM Cor

* Variacao identificada com sim ou néo.

** padrdo original considerado como sendo o originario do catalogo analisado.

Tabela 4: Padrdo Motivo Unico de azulejos

Cidade

Variac&o*

Variagdo entre pecgas

Pelotas

SIM

Padrao original

Pelotas

SIM

Desenho da diagonal e
elementos secundarios.
Cor.

Pelotas

SIM

Desenho da diagonal e
elementos primario e
secundarios. Cor.

Pelotas

SIM

Desenho da diagonal e
elementos secundarios.
Cor.

Cont. ...

Pelotas

SIM

Desenho da diagonal e
elementos priméario e
secundarios. Cor.

* Variacao identificada com sim ou no.

** Padrdo original considerado como sendo o originario do catalogo analisado.
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Tabela 5: Padrao Relevo de azulejos

Imagem Cidade Variacdo* | Variacdo entre pecas
¥ * Pelotas SIM Padréo original.
§ Pelotas SIM Cor, desenho e fundo.
;R
b H Porto Alegre SIM Cor, desenho e fundo.
) | Pelotas
E H
i ] ‘ A
Porto Alegre SIM Cor, desenho e fundo.
Pelotas
‘ Porto Alegre SIM Cor, desenho e fundo.
| % I Porto Alegre SIM Cor, desenho e fundo.
Porto Alegre SIM Cor, desenho e fundo.

* Variacao identificada com sim ou néo.
** Padrdo original considerado como sendo o originario do catalogo analisado.
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Analisando-se, genericamente, os padrdes identificados nas tabelas de 02 a
05, verifica-se que existem muitos azulejos com padrdes iguais que apresentam
alteragcbes na tonalidade, na composicao da diagonal ou na distribuicdo do desenho.
Tal situacdo pode ser observada nos azulejos que compdem as fachadas dos
prédios do Sobrado dos Azulejos e do Sobrado Anénimo, localizados na cidade de
Rio Grande/RS. Em ambas as fachadas os azulejos utilizados apresentam o mesmo
padrdo azulejar, porém com pequena diferenca nos tracos do desenho (Fig. 75),
sobretudo nas tulipas.

Xl E¥ S . |
Figura 75: Azulejos azulares com diferenca de diagonal e nas tulipas.
(Fonte: Desenho em Auto Cad realizado pela autora, 2008)

A justificativa para as alteracdes observadas no padrao dos azulejos esta na
diversificacdo de sua origem: os azulejos eram produzidos por diferentes fabricas,
além da influéncia de tendéncias artisticas dos artifices ao longo dos séculos.

Os padrdoes e as alteracdes identificadas nos azulejos encontrados nas
cidades portuarias pesquisadas permitem afirmar que todos eles, provavelmente,
foram importados das cidades do Porto e Lisboa, em Portugal, mas néo procedentes
da mesma industria.

Além disto, também € possivel verificar que no Rio Grande do Sul os
azulejos apresentam pouca variacao de padrdes, destacando-se sobretudo o padréo
tulipa, do século XIX, que possui composicao na diagonal.

O padréao de Relevo é também bastante encontrado na regido sul, sobretudo
na cidade de Porto Alegre. Os exemplares de relevo sdo provenientes da fabrica de
Massarellos, Lisboa, Portugal, e no sul do pais ganharam iniUmeras variacdes, sendo
a mais freqiiente a mudancga de tonalidade.

Os padrdes particular e geométrico, comuns na cidade de Sao Luis do

Maranh&o, por exemplo, ndo foram encontrados nas cidades sulinas analisadas.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O estudo desenvolvido nesta pesquisa levou-nos a constatacdo de que o
azulejo portugués pode ser considerado patrimdénio, tanto histérico como cultural,
uma vez que representa, através da pintura sobre o barro cozido esmaltado, as
tradicBes e histérias de um povo que fincou suas raizes no Brasil e deixou marcada
uma forte heranga cultural.

As regioes Norte, Nordeste e Sudeste sdo certamente as regides brasileiras
gue contém o maior acervo azulejar portugués e, também, os exemplares mais
antigos..

Notoriamente o Sul do Brasil, em especial o Rio Grande do Sul, foi a regido
que recebeu o menor numero de exemplares, mas igualmente ricos em beleza e
histéria. Pode-se afirmar que os azulejos presentes no Sul do pais apresentam
pouco numero de padrbes e estes apresentam variadas estilizagdes.

O estudo da origem, estilo e cronologia de azulejos portugueses foi, e ainda
€, tema abordado por autores renomados como Dora Alcantara, Udo Knoff e Olavo
Pereira, porém existia uma lacuna a ser preenchida em se tratando do estudo
azulejar: O Sul do pais e as comparacdes de padrbes existentes para com as
regides Norte, Nordeste e Sudeste do Brasil.

A presente pesquisa surgiu em meio a esta lacuna. Inicialmente pretendia-se
estudar todas as cidades do Rio Grande do Sul, portuarias ou ndo. Tendo em vista o
tempo para desenvolvimento da mesma e a inexisténcia de recursos proprios para
seu desenvolvimento, restringiu-se o local a ser estudado para as cidades portuéarias
do estado, sobretudo porque estas foram as primeiras a receber exemplares de
azulejos portugueses no Rio Grande do Sul, devido a sua localizagdo geogréfica.

O maior entrave a esta pesquisa foi realizar, apos a catalogacdo de cada
exemplar, a comparacdo de padrdes e suas variagfes estéticas, tendo em vista a
impossibilidade de deslocamento a todas as cidades que possuem exemplares

desta azulejaria no Brasil e alvos deste estudo.
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Assim sendo, formam analisadas as principais cidades de cada regido em
pauta, ou seja, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Salvador, Sdo Luis do Maranh&o, Belém,
Recife e Olinda.

Feito isso, procedeu-se a catalogacdo dos exemplares de azulejos que
existiam nestas cidades para proceder-se o0 cruzamento de dados com o0s
exemplares catalogados do sul do Brasil. Isso tornou possivel a verificagcdo da
existéncia ou inexisténcia de um determinado padrdo em comum para com as
regibes analisadas.

Conclui-se com isso que, a excecdo do padrédo Tulipa, todos os padrées de
azulejos portugueses encontrados no Rio Grande do Sul também foram encontrados
nas demais regibes analisadas. Trabalha-se a hipétese do padrdo Tulipa,
encontrado na cidade do Rio Grande, ter sido executado a partir de uma encomenda
especial e sua “forma” e desenho terem sido resguardadas na fabrica, por isso a
excepcionalidade do padréo.

Pbéde-se também verificar que na maior parte das edificagbes analisadas,
nas diferentes cidades, a presenca de exemplares de azulejos portugueses
encontra-se presentes nas fachadas de edificacdes de dois pavimentos. Também
apresentam-se no interior das edificacdes, como revestimento parietal, geralmente
utilizado em altura de meia parede e com a presenca de mais de um padrdo. Os
registos, imagens sacras e ditos populares em azulejos, também podem ser
encontrados, sobretudo na cidade de Pelotas, onde se pode verificar uma grande
diversidade de temas expostos.

A grandeza representativa do azulejo est4 nas diversas variantes estéticas
que ele representa. Um determinado padréo azulejar utilizado em uma edificacao,
que recebe uma variante de diagonal ou de tonalidade, por exemplo, pode ser
imensamente belo e representativo (inclusive de cronologias) quando aplicado em
um outro prédio ou local.

Exemplo disso pode ser verificado na cidade do Rio Grande. O mais antigo
exemplar azulejado da cidade, o sobrado da Rua Benjamin Constant recebeu
padrées de azulejos tulipa azuis claros, oriundos da cidade do Porto, do inicio do
século XIX. O mesmo padrédo, porém com variagdo de tonalidade (azul mais escuro)
e disposicdo de assentamento é encontrado no Unico sobrado de azulejado em
todas as fachadas do Rio Grande do Sul: O Sobrado dos Azulejos. Sua origem é a

cidade do Porto e sua cronologia remete a meados do século XIX.
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O século final do século XX, mais precisamente a década de 90, trouxe de
Portugal o mesmo padrdo azulejar das duas edificacbes citadas, também com
variacao de tonalidade. Essa diversidade de variacdes de um mesmo padrdo ao
longo dos séculos é prova concreta do quanto se mantém viva a tradi¢cdo e cultura
de um povo.

No Rio Grande do Sul, diferentemente dos demais estados do pais,
desconhecesse painéis em azulejos portugueses em estilo Barroco, Neoclassico e
Neocolonial. O Unico painel azulejar encontrado esta na cidade do Rio Grande e
enguadra-se em um estilo eclético.

Assim, afirma-se que o Brasil recebeu azulejos de Portugal dos mais
diversificados séculos, passando desde o século XVII até os dias atuais,
atravessando todos os estilos e tendéncias arquitetonicas ao longo dos tempos.

Todos os azulejos do sul do Brasil analisados para esta pesquisa sao
oriundos dos séculos XIX e XX e representativos do tipo Padrdo. Dentre os padrdes
mais freqlentes analisados encontram-se o padrdo Relevo e o padrédo Tulipa.
Demais padrées como o frisado, 0 marmoreado e o motivo Unico também podem ser
citados, embora menos frequentes.

Importante que se ressalte que o padrdo de um azulejo é o desenho que o
compde. Esse desenho, na maioria das vezes, ndo era exclusividade de uma Unica
fabrica ou de um Unico pais. Assim sendo, padrdes ou desenhos projetados pelas
fabricas portuguesas poderiam ser facialmente criados e “copiados” por fabricas
inglesas, francesas, holandesas... E vice-versa. Isso impossibilitava a exclusividade
do padrao por determinada fabrica ou pais.

O fato da ndo exclusividade dificulta até os dias atuais a descoberta da
procedéncia de um exemplar, uma vez que as pecas estao fixadas junto as paredes
e ndo se deve remove-las para verificacdo do tardoz (local onde h& o carimbo da
fabrica que o executou).

Assim sendo, ressalta-se que neste trabalho, assim como na maior parte dos
estudos relativos a esta tematica, a procedéncia e a cronologia da peca é
diagnosticada através de levantamento visual, ou seja, através da comparacdo da
peca em catalogos existentes. Isso é um fator que dificulta muito o trabalho de um
pesquisador o que torna necessario um desempenho minucioso de andlise,

convivéncia e dedicacao ao estudo azulejar.
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Paralelamente ao estudo dos padrdes, a andlise do estado de conservacéo
realizada, possibilitou um panorama geral do atual estado em que se encontra o
patrimonio azulejar brasileiro.

Nas regides Norte, Nordeste e Sudeste existem inumeras acdes de
recuperacdo destes exemplares. O estado de conservagcdo das pecas analisadas
nao é favoravel, mas na maior parte dos casos, pode-se verificar que o principal
agente causador de uma patologia era a idade cronoldgica da peca e, boa parte do
acervo azulejar ja sofreu alguma intervencao e ou passa por ela.

Diferentemente, o Rio Grande do Sul apresenta a maior parte de suas pecas
em um estado precéario e, muitas de suas patologias sdo causadas pela acdo do
homem. Na década de 70, a especulacdo imobilidria gerou a degradacdo imediata
de muitos prédios, sobretudo na capital do estado, Porto Alegre. Prédios com
fachadas recobertas de azulejos portugueses foram levados ao chdo em resposta ao
crescimento urbano e ao consequente aumento da construcao civil.

Aliados a isso, o passar dos anos e as intempéries sao grandes contribuintes
para a degradacdo das pecas, 0 que pode ser verificado através da sujidade
presente nos exemplares e da perda de esmalte das mesmas.

Infelizmente o Sul do Brasil pouco se mobiliza para salvaguardar o
patriménio azulejar presente, o que ocasiona uma perda incontestavel de um
patriménio rico em histéria e cultura.

E incontestavel que a educacéo patrimonial, sobretudo nas camadas de
base escolar, € de suma importancia para alavancar a formacdo do conceito de
patriménio. Indispensavel que se (re) conheca o valor que cada exemplar de azulejo
representa para a cultura do brasileiro, representativa do gosto, da cultura e da
heranca do povo portugués.

Preservar o azulejo portugués € preservar parte do patriménio historico e
cultural da nagéo brasileira, que consiste, ratificando-se o conceito de Funari (1986),
em preservar algo, seja ele mével ou imovel, que seja representativo de uma
coletividade, que possua um valor historico, cultural e até mesmo familiar.

Através desta pesquisa procurou-se mostrar o conceito de patriménio para
gue fosse compreendido o porque do estudo do azulejo portugués. A historia, a
cronologia, os estilos, os padrdes e as comparagdes entre 0s azulejos encontrados

nas cidade portuarias do Rio Grande do Sul e os das regibes Norte, Nordeste e
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Sudeste do Estado foram realizado com a finalidade de preencher uma lacuna que
existia em relacédo a este estudo no Sul do Brasil.

Da mesma forma, pretende-se que esta pesquisa torne-se referencial para
futuros pesquisadores que possam complementé-la através do aprofundamento
desta tematica, sobretudo pesquisando-se as cidade do interior do estado do Rio
Grande do Sul e, também a presenca do azulejar portugués nos demais estados da

regiao sul, como Santa Catarina e Parana.
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Anexo |

AZULEJARIA PORTUGUESA NA CIDADE DO RIO GRANDE (RS)
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