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RESUMO

A formacao da identidade cultural de uma comunidade se dé a partir de sua memoria, sendo
esta construida através da escolha, por um determinado grupo de agentes, dos aspectos por
eles considerados significativos na constitui¢ao daquela identidade.

A cidade de Pelotas, localizada no extremo sul do Rio Grande do Sul, construiu sua
identidade baseada em acontecimentos econdmicos € culturais que passaram a defini-la como
um grande pélo cultural no inicio do século XIX.

A memoria dessa sociedade baseia-se em um complexo processo de agdes que envolvem
diferentes grupos sociais, agdes estas que partem de um universo simbdlico, com o qual
aquela sociedade se identifica e toma como verdade.

A fundacdo do Conservatorio de Musica de Pelotas faz parte desse processo, onde a partir de
uma “realidade simbolica”, entende-se que a instauragdo de uma instituicao oficial do ensino
da musica representa os ideais da comunidade como um todo. Sua memoria € criada a partir
dessas trocas simbdlicas, onde diversos tipos de agentes contribuem, direta ou indiretamente,
para isso.

A imprensa apresenta-se como elemento fundamental no processo de construcdo dessa
memoria, pois enquanto formadora de opinido, passa a ser responsavel pela propagacdo de
ideias, que sdo incorporadas pelo publico como verdade. Sendo assim, nosso projeto objetiva
compreender o papel do jornalismo na formag¢do de uma memdria referente ao Conservatorio
de Musica de Pelotas, tomando como base os artigos e criticas musicais publicados pelos
jornais nos cinco primeiros anos que seguiram sua inauguragao.



ABSTRACT

The formation of cultural identity of a community is done from his memory, which is built by
choosing, by a group of agents, the aspects they considered significant in the formation of that
identity.

The city of Pelotas, in the southern Rio Grande do Sul, built its identity based on economic
and cultural events that came to define it as a great cultural center at the beginning of the
nineteenth century.

The memory of this society is based on a complex process of actions involving different
social groups, taken these actions from a symbolic universe, which that society has identified
and taken as true.

The foundation of the Conservatory of Music of Pelotas is part of that process, which from a
"symbolic reality" means that the establishment of an institution's official teaching of music
represents the ideals of the community as a whole. His memory is created from these
symbolic exchanges, where different types of players contribute, directly or indirectly, to this.
The press presents itself as a key element in the construction of memory, because while
forming of opinion, will be responsible for the spread of ideas, which are incorporated by the
public as truth. Thus, our project aims to understand the role of journalism in the formation of
a memory relating to the Conservatory of Music of Pelotas, building upon the articles and
music criticism for newspapers published in the first five years that followed its inauguration.



GLOSSARIO DE SIGLAS

CM Conservatoério de Musica

UFPel Universidade Federal de Pelotas

UFRGS Universidade Federal do Rio Grande do
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INTRODUCAO

A dissertacdo “A memoria do Conservatério na imprensa: analise dos artigos e criticas
musicais referentes ao Conservatdorio de Musica de Pelotas no periodo de 1918 a 1923 tem
como objetivo principal a compreensao do papel da imprensa na construcao de uma memoria
referente ao Conservatorio de Musica de Pelotas, institui¢do vinculada a Universidade Federal

de Pelotas desde 1969.

Nosso trabalho de investigagdo estd centrado nos primeiros cinco anos de atuagdo do
Conservatorio de Musica de Pelotas (1918-1923), para avaliar o impacto da fundagdo da
escola na sociedade, e também porque este ¢ o periodo de permanéncia dos dois primeiros
professores, de piano e de canto, da escola: Antonio Leal de S& Pereira e Andino Abreu,
respectivamente. Antonio Leal de S& Pereira, compositor e pedagogo ¢ uma figura chave para
a compreensao da cultura musical brasileira do século XX. Realizou sua formag¢ao musical na
Europa e foi responsével pela introdugdo no Brasil da metodologia Dalcroze para a pedagogia
musical. Foi um dos primeiros professores de Camargo Guarnieri, fundador e editor da revista
de musica Ariel e diretor da Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil, atual
Escola de Musica da UFRJ. Ressaltamos que Sa Pereira também atuou como diretor artistico

do Conservatorio de Musica de Pelotas e diretor do Centro de Cultura Artistica de Pelotas.

Figura 1: Antonio Leal de Sa Pereira e alunas

Andino Abreu, baritono de renome nacional e internacional, foi o primeiro professor
de canto do Conservatdrio de Musica de Pelotas. Segundo Pedro Caldas, a ideia da fundacao

da instituicdo na cidade comega a partir do recital de canto do baritono, realizado em Pelotas



no dia 28 de abril de 1918, quando este trouxe consigo uma carta de Guilherme Fontainha,
diretor do Conservatorio de Musica de Porto Alegre, enderecada ao major Alcides Ivo
Affonso da Costa, ilustre cidaddo local, “na qual sugeria entusiasticamente a criagdo do

Conservatorio de Musica de Pelotas”. (Caldas:1992)

Partindo do principio de que durante o periodo analisado os jornais se apresentam
como a principal fonte de informag¢do sobre a vida cultural e o cotidiano da sociedade local,
ndo apenas por se configurarem como um dos unicos veiculos de informagdo até a segunda
década do século passado, visto que a primeira radio da cidade, a Réadio Pelotense, foi
inaugurada em 1925, como também pela grande variedade de jornais que circulavam na
cidade, nossa pesquisa baseia-se no seguinte problema: de que forma a imprensa contribui
para a constru¢do da imagem e da representacdo simbodlica do Conservatério de Musica na
sociedade pelotense da €época e quais as implicagdes dessa representacdo na criagdo de uma

memoria referente a instituicao?

Acreditamos que o jornalismo local tenha atuado como um dos principais responsaveis
pela divulgacdo de que o Conservatorio seria a concretizacao dos ideais culturais pelotenses,
entendendo-se como esses ideais o padrao de cultura europeu. Segundo o historiador Mario
Osorio Magalhdes, a ascensdo economica decorrente da atividade charqueadora em Pelotas e
regido proporcionou que os filhos dos charqueadores fossem estudar nos maiores centros
educacionais do pais e do exterior. Embora muitos dos charqueadores nao tivessem uma
educacdo que justificasse essa preocupagdo cultural, eles entendiam que frequentar e financiar
as atividades culturais seria uma forma de atingir um bom status social, e assim, ter uma boa
aceitacdo na sociedade urbana. Assim surge a ideia de que a cidade de Pelotas teria uma
sociedade culta, onde grande parte dos jovens estudava nos maiores centros educacionais e

culturais do pais e do exterior.(Magalhdes:1993)

Nesse contexto, a fundagdo de uma institui¢do oficial de ensino musical em uma
cidade que prezava os padrdes de cultura europeus, se apresenta como a concretizacdo dos
ideais de toda uma sociedade que se entendia culta. Desde antes de sua inauguracdo, os
periodicos da cidade divulgavam, quase diariamente, noticias sobre a iminente fundagdo do
conservatorio, sobre as reunides que os idealizadores da institui¢do mantinham regularmente
para discutir onde e como seria instituida a escola, sobre quem seriam os professores e

diretores da casa, dentre outros assuntos.



10

Obviamente, o ambiente musical na cidade de Pelotas entdo ndo se resume apenas ao
Conservatério de Musica, tampouco temos a presuncao de considerar que as atividades
ocorridas na instituicdo sejam as Unicas dignas de reconhecimento e estudo. No entanto,
entendemos essa pesquisa como uma fra¢do indispensavel no processo de historiciza¢do das
praticas socioculturais, pois a escola se apresenta como um espago de trocas, que registra
modos de comportamento, escolhas pedagogicas, mudangas de concepgdes estéticas, todos

estes elementos necessdrios na compreensao de uma memdria criada.

De acordo com o acima exposto, o objetivo de nossa pesquisa € tentar compreender
como se da o processo de ‘representacao simbolica’ pelos jornais, ¢ entender e definir qual o
papel de cada um dos agentes que atuam na constru¢do da memoria e da identidade musical
da cidade de Pelotas, ¢ estabelecer, portanto, a logica de mutuas implicagdes ocorridas no
complexo imprensa-cultura-sociedade, tomando como foco o Conservatorio de Musica de

Pelotas e os periodicos publicados na cidade no periodo de 1918 a 1923.

Para a realizagdo dessa pesquisa tomamos como metodologia a sistematizacdo de
fontes documentais primarias e pesquisa bibliografica, baseada em dados que possam vir a
confirmar a colaboracdo da imprensa para a constru¢do da imagem e da representacdo
simbodlica do Conservatorio de Musica na sociedade. Para isso, foi realizado um estudo de
todos os artigos e criticas musicais referentes a instituicdo nos seus primeiros cinco anos de
existéncia', para, a partir de entdo, proceder com a andlise historica e social desse material.
Partindo de uma abordagem qualitativa, foi realizado um levantamento integral dos artigos e
criticas musicais referentes ao Conservatorio de Musica de Pelotas (1918 — 1923) nos trés
periodicos vigentes no periodo em estudo: O Rebate, o Didrio Popular e A Opinido Publica’,
uma posterior identificacdo e organizagdo do material encontrado, e a realizagdo de uma
tipologia das noticias localizadas, objetivando facilitar a andlise destas. Todos esses

periodicos foram pesquisados no museu da Bibliotheca Publica Municipal Pelotense.

Também foi realizado um estudo das atas de fundacdo do Conservatério ¢ das
primeiras reunides, que encontram-se arquivadas no Centro de Documentacdo Musical do
Conservatorio de Musica da UFPel, necessario para comparar a visdo dos jornais com a dos

fundadores e do diretor no periodo estudado. Como dados sobre as concepgdes artisticas dos

' A analise das criticas musicais produzidas por Antonio Leal de Sa Pereira, primeiro diretor do Conservatorio de
Misica de Pelotas, ja esta sendo realizada. Por esse motivo ndo estara incluida em nosso trabalho.

2 Segundo a listagem do acervo da Hemeroteca da Bibliotheca Publica Pelotense, existia no ano de 1922 o
Jornal da Manha, porém o peridodico em questao ndo se encontrava disponivel para pesquisas.
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professores da escola, utilizamos os estudos ja realizados sobre o repertério de alunos de
canto e de piano interpretado em audi¢cdes e concertos pubicos organizados pelo

Conservatorio de Musica.

Esta ndo ¢ a primeira pesquisa realizada sobre o Conservatério de Musica de Pelotas
que se utiliza de periodicos como fonte de pesquisa, pois, como mostraremos a seguir, ja
foram publicados trés livros referentes a instituicdo que se utilizam dos jornais para referéncia

¢ contextualizagao.

O primeiro livro publicado sobre a institui¢ao intitula-se Historia do Conservatorio de
Musica de Pelotas, de Pedro Caldas, em 1992. Nesse trabalho, Caldas apresenta um panorama
geral sobre a historia da instituicdo, onde podemos encontrar dados sobre concertos,
professores e funcionarios, assim como sobre a municipalizagdo da escola e posterior
vinculagdo com a Universidade Federal de Pelotas. Caldas possivelmente pesquisou em
jornais para a complementagdo dos dados referentes a fundacdo da instituicdo, embora os
jornais ndo sejam a base de sua pesquisa, pois existem, em seu livro, poucas citagdes sobre 0s

mesmos.

O segundo trabalho publicado sobre a escola foi o livro El pianismo en la ciudad de
Pelotas, pela Dra. Isabel Porto Nogueira, no ano de 2003. A pesquisa desenvolvida por
Nogueira apresenta um diagnoéstico historico-analitico sobre a escola pianistica desenvolvida
na institui¢do, desde sua fundagdo, em 1918, até sua incorporacdo a UFPel, em 1968. Para
tanto, Isabel Nogueira comeca fazendo um panorama sobre a pratica pianistica no Brasil,
seguindo para seu exercicio em Pelotas e regido, ¢ assim aprofundando-se nas implicagdes da
fundacao do Conservatério de Musica de Pelotas na pratica pianistica, apresentando um
estudo completo sobre técnica, repertorio e recepcdo social. A pesquisa em questdo também

nao tem como foco os jornais.

E por ultimo encontramos o livro Historia Iconografica do Conservatorio de Musica
da UFPel, idealizado e organizado por Isabel Nogueira, publicado no ano de 2005. O livro
contém imagens de professores, artistas e alunos da escola, apresentando uma documentagado
de carater iconografico escolhida e arranjada em conjunto com as informacdes historicas
necessarias para seu entendimento. O livro em questdo colabora para um retorno a sociedade
de uma importante parcela da historia cultural, visto que a memoria do Conservatorio de

Musica esta inserida nestes documentos.
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Embora esses trés livros tenham como tematica o Conservatério de Musica de Pelotas,
e embora todos, de alguma forma, se utilizem de jornais como fonte de pesquisa, estes nao
sdo, em nenhum dos trabalhos citados, o objeto da pesquisa. Isso ¢ o que diferencia nosso
estudo dos demais, visto que ndo pretendemos utilizar os periddicos publicados na cidade
somente como um registro da atividade musical na institui¢ao, mas sim, té-los como objeto da

pesquisa, sendo os mesmos o ponto de partida da investigagao.

Ja foi realizado um levantamento sobre a utilizagdo dos jornais em pesquisas
musicologicas no pais, onde encontramos alguns trabalhos que tem como foco da pesquisa os
periodicos, dentre os quais podemos destacar o de Marcos Tadeu Holler, iniciado em 2005,
que prevé a consulta dos jornais publicados no século XIX, em Desterro (atual Florianopolis),
buscando informagdes sobre eventos realizados no periodo, como uma contribui¢do para a
Historia da Musica em Santa Catarina. Essa pesquisa encontra-se em andamento, ou seja, em

fase de levantamento de material, ndo tendo ainda nenhuma analise publicada.

Também chamamos a atencdo para a dissertagdo do programa de mestrado em Histéria
da Universidade Federal do Parand, defendido por Liana Maria Justus, no ano de 2002. Sua
pesquisa intitulada “Praticas, plateias e sociabilidades musicais em Curitiba nas trés primeiras
décadas do século XX”, baseia-se nas ideias do socidlogo Norbert Elias para a realizacdo da
analise das plateias de Curitiba do inicio do séc. XX, a partir de revistas e jornais da €poca,
para compreender as configuragdes sociais da sociedade de entdo. Também sao objetos de sua
pesquisa o comportamento e a etiqueta dos frequentadores das salas de concerto visto o fato
de que, segundo a autora, a imprensa da época via a maneira de se apresentar em sociedade

como evidéncia de uma posi¢ao social diferenciada.

Observamos ainda que esta pesquisa esta alinhada com os objetivos do Centro de
Documentagdo Musical do Conservatorio de Musica da UFPel, que pretende a organizacao,
catalogacdo e sistematizacao das informagdes contidas no Acervo Historico do Conservatdrio
de Musica da UFPel, com sua posterior divulgagcdo via internet através do acervo digital.
Tudo isso integra um projeto maior que pretende a formagdo de um Memorial da Musica da

Cidade de Pelotas, no qual as questdes da memoria social estdo diretamente relacionadas.

Acreditamos que o Centro de Documentacdao Musical e Memorial da Musica, que € o
primeiro com vinculagdo universitdria no Rio Grande do Sul, possa contribuir para a

valorizagdo cultural, para o desenvolvimento da cidade e da Universidade Federal de Pelotas,
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bem como para incentivar as atividades de pesquisa na area da memodria e do patrimonio

musical do Rio Grande do Sul.

Tomando como referencial tedrico os principios e conceitos do sociologo Pierre
Bourdieu, pretendemos entender como os jornais colaboraram no processo de criacdo de uma
memoria referente ao Conservatorio de Musica, como estes recebiam as atividades

promovidas pela escola e qual a imagem da institui¢do que era por eles devolvida a sociedade.

Também basearemos-nos no pensamento do filosofo italiano Gaetano Mosca, assim
como alguns outros 'teoricos da elite', para especificarmos com qual tipo de elite estamos
lidando quando falamos em construgdo de uma memoria do Conservatorio de Musica de
Pelotas pela elite. Entendemos que em toda sociedade existe sempre uma minoria organizada
que ¢ detentora do poder em detrimento de uma maioria nao organizada que dele esta privado.
(Mosca: 1966) Essa minoria organizada, que pode ser entendida como elite, ¢ a responsavel por

delegar responsabilidades, construir e impor ideias a uma grande maioria (vide capitulo 2).

Porém, entendemos que o fato dessa representacdo simbolica do Conservatorio de
Musica ter partido de uma minoria dominante, ndo significa que o mesmo ndo tenha
realmente desenvolvido uma grande atividade cultural. Podemos pensar, nesse caso, que
existe a possibilidade de que o sistema de acdes simbolicas ocorrido no Conservatdrio o tenha
transformado exatamente naquilo que ele representa, ou ao menos, em algo bastante proximo.

Entendemos o poder simbdlico como:

... poder de constituir o dado pela enunciagdo, de fazer ver e fazer crer, de
confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo, a agdo sobre o
mundo, portanto o mundo; poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econémica), gragas ao
efeito de mobilizagdo, so se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado
como arbitrario.(BOURDIEU, Pierre, 2007: 14)

Como podemos observar na citagdo acima, o poder simbdlico pode transformar a visao
do mundo, e deste modo, a agdo sobre o mundo. Assim percebemos o sistema simbdlico que
envolve o Conservatorio de Musica: cria-se uma representagdo simbolica referente a
instituicdo; essa representacdo ¢ levada para dentro dela e transformada em agdes simbolicas,
acoes estas que sdo baseadas naquela representacdo; e por fim, essas acdes sao levadas para

fora da institui¢do e transformadas novamente em uma representacdo, em uma memoria.
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O conceito de representacdo simbdlica ¢ tomado aqui no sentido que lhe atribui o
sociologo Pierre Bourdieu, que trabalha com a ideia de que existem sistemas simbolicos que
tém o poder de confirmar ou transformar a visdo do mundo, e portanto, a acdo sobre o mundo.
Esse poder simbolico ¢ invisivel, e s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que nao

sabem que lhe estdo sujeitos, ou até mesmo, que o exercem.

Também entendemos que existe um outro sistema de trocas simbolicas, referente ao
Conservatorio, que ocorre paralelamente ao antes mencionado, mas estes nao estdo

necessariamente interligados. Explicaremos:

Como falamos anteriormente, o Conservatorio seria a concretizacdo dos ideais
culturais pelotenses, que tinham como base o padrao europeu. Musicalmente, isso implicaria a
adogdo de um repertorio europeu da segunda metade do século XIX, baseado em autores
romanticos. Ja& por outro lado, o primeiro diretor da escola, Antonio Leal de S& Pereira,
defendia o estudo de repertdrio que valorizasse a musica moderna e brasileira, objetivando o
desenvolvimento da cultura musical e destacando o papel da escola de musica na formagdo e
qualificagdo de publico.(NOGUEIRA, Isabel: 2005) Portanto, entendemos que o caminho
inverso também ocorria, ou seja, uma pratica musical desenvolvida pela escola que ndo fazia
parte do almejado pela sociedade, mas que era levada, através de seus alunos e de audi¢des
musicais, para fora dela, sendo assim transformada em representacdo; essa representagao era

entdo transformada e levada novamente para dentro do Conservatorio.

Isabel Porto Nogueira, em seu trabalho Antonio Leal de Sa Pereira: um modernista
em terras gauchas, menciona a importancia desta figura para o desenvolvimento musical no
pais, tendo o mesmo destacado-se como pedagogo, critico musical, e inclusive por ter sido

professor do compositor brasileiro Camargo Guarnieri, como veremos a seguir:

Gostariamos de ressaltar que no periodo em que tivemos a Sa Pereira ¢
Guilherme Fontainha atuando respectivamente nos Conservatorios de
Musica de Pelotas e Porto Alegre, podemos dizer que o Rio Grande do Sul
teve os dois mais importantes professores de piano brasileiros da época.
Cabe ressaltar que suas obras de pedagogia do piano sdo as mais
significativas da primeira metade do século XX e se mantém ainda como
obras de referéncia na 4rea.

Em uma primeira analise dos programas de recitais de alunas do
Conservatorio de Musica de Pelotas no periodo da atuagdo de S& Pereira
como professor de piano e diretor da escola, observamos uma destacada
presenga de compositores modernos e contemporaneos, bem como de
compositores brasileiros. Observamos também sua preocupagdo com a
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formagdo e qualificagdo do publico, através da concepg¢do dos programas
como fonte de informagao de dados historicos e estéticos dos compositores
apresentados, inserindo datas de nascimento ¢ morte de cada um deles bem
como fazendo referéncia a sua vinculagao estética. (op.cit.)

De acordo com a citagdo acima, podemos entdo perceber que a analise da atividade

musical no periodo de atuagdo de S& Pereira ¢ de grande importancia ndo s6 para nosso

trabalho, mas também para a musicologia brasileira.

O plano desta dissertacdo estrutura-se a partir de uma perspectiva histérico-cultural,
cujo objetivo € expor e analisar a representagdo do Conservatorio de Musica de Pelotas que
foi transmitida pela imprensa a sociedade, para entdo compreender o processo de construgdo

de uma memoria da instituicao.

O referencial tedrico de nossa dissertagdo encontra-se no 1°capitulo, sendo que este se
subdivide em trés partes, onde a primeira problematiza, a partir de Joel Candau, os conceitos
de memoria social e coletiva, para que se possa entdo compreender o processo de criagdao de

uma memoria social.

Na segunda parte, encontra-se o referencial teérico, que esta baseado, como ja foi dito
anteriormente, nos principios e conceitos do socidlogo francés Pierre Bourdieu. Sua ideia de
Poder Simbdlico, uma espécie de poder que comanda e engendra acdes, e que sO existe se for
ignorado por quem a ele estiver submetido, ou até mesmo por quem o exerga, justifica nossa

hipdtese de construgdo da 'memdria de uma elite' com a colaborac¢do do jornalismo.

Na terceira parte apresentaremos uma problematizacdo do papel da imprensa na
formagdo de opinido, baseada no livro 4 Opinido e as Massas, de Gabriel Tarde, assim como
o perfil dos jornais pesquisados, contextualizado por um breve panorama do jornalismo no
Rio Grande do Sul, necessario para que possamos compreender as implicagdes das linhas
editoriais na forma como o Conservatdrio foi referenciado. Para tanto utilizaremo-nos do livro
de Francisco Rudiger, intitulado Tendéncias do Jornalismo, assim como do artigo de Ana
Beatriz Loner, Jornais pelotenses didarios na Republica Velha, que apresenta um perfil
cultural, social e politico de todos os periddicos publicados na cidade no periodo da Primeira

Republica.

O 2° capitulo encontra-se subdividido em duas partes, onde em um primeiro momento

apresentaremos uma problematizacdo das diferentes abordagens metodologicas empregadas
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no estudo musicologico, assim como sobre a utilizacdo do periodismo como fonte de
pesquisa, baseando-nos para tanto nos livros Fundamentos de la Historia de La Musica, de
Carl Dalhaus e Historia Imediata, de Jean Lacouture e, na segunda parte, relataremos o

procedimento metodoldgico utilizado em nossa pesquisa.

O 3° capitulo subdivide-se em duas partes, onde a primeira apresenta importantes
aspectos sociais e politicos da trajetoria do Conservatorio de Musica de Pelotas, comegando
pelos anos que antecederam sua fundagdo até a atualidade, embora focando o periodo no qual

a pesquisa se limita.

J4 na segunda parte, apresentaremos um breve historico do prédio, visto que a
instituicdo encontra-se no mesmo espaco desde sua inauguragdo. Devido ao fato de o prédio
ter sido construido por um dos fundadores da cidade de Pelotas, entre a década de 20 e a
década de 30 do século XIX, entendemos que esse espaco fisico também esta repleto de
simbolismos, e procuramos entender como a imagem do prédio participa no processo de

formagao de uma memoria da escola.

No 4° capitulo encontra-se, por fim, a andlise e discussdo de todo o material utilizado
na pesquisa, ndo somente dos artigos e criticas coletados nos periddicos, como também do
material encontrado no Acervo de Centro de Documentagdo Musical da UFPel, que serve de
base para confrontar os ideais do primeiro diretor do Conservatorio de Musica com os ideais

dos fundadores da institui¢do e da imprensa.
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1. ASPECTOS CONSTITUINTES DE UMA MEMORIA
1.1 A construcao de uma memoria coletiva

Basearemos nosso estudo na ideia de constru¢do da memoria social pelotense a partir
de uma representacdo idealizada por alguns membros da sociedade e transmitida pelos
jornais; assim sendo, sentimos a necessidade de problematizar os conceitos de memoria social
e memoria coletiva, para entdo compreendermos como se da o processo de criagdo da

memoria social.

O uso dos conceitos “memoria social” e “memoria coletiva” apresentam, no decorrer
da historia, inimeros pontos de conflito quanto a sua utilizagdo. A generalizacao arbitraria
inerente a tais expressoes, conforme Joel Candau, conflita com o ideal de cientificidade da an-
tropologia. Entretanto, o autor, ao lembrar um dos objetivos da antropologia, qual seja, a com-
preensdo da passagem do individuo ao coletivo, refere a necessidade de se proceder a uma
analise do grau de pertinéncia desses conceitos, os quais ele define como ‘retoricas holistas’,
na busca pela instrumentalizagdo das pesquisas sobre o fendmeno social. A expressdo ‘retori-
cas holistas’ refere-se, portanto, a essa tendéncia a totalizagdo que, através de categorizagoes,
busca individuar conjuntos de termos que nem sempre se despojam de sua individualidade

para, unindo-se a outros, formarem um todo coeso.

Assim, Candau chama a aten¢do para a impropriedade da metafora ‘memdria
coletiva’, a qual esconde uma dupla confusdo: a primeira, entre as lembrangas objetivadas e as
lembrancgas na forma como sdo memorizadas. Com efeito, as lembrangas manifestadas, verba-
lizadas, s3o uma expressdo parcial do que foi, sendo a descri¢do da memoria coletiva a partir
de tais manifestagdes, portanto, uma reducdo que ndo leva em conta o potencial de incidéncia
social dessa memoria ndo manifestada; a segunda confusdo se da entre a metamemoria e a
memoria coletiva. Metamemoria seria a representacdo feita pelo individuo de sua propria me-
moria, ou seja, a compreensao do individuo de sua propria histéria, que ajuda na construgao
da identidade. A ‘memoria coletiva’ ¢ uma espécie de Metamemoria, tida como a representa-
¢ao de algo comum a determinado grupo, diferenciando-se daquela considerada em nivel indi-
vidual, na medida em que ai se fala de uma faculdade de fato, enquanto que a memoria coleti-
va supde uma hipotética comunidade de lembrangas. E justamente essa aura de especulagio,

alias, que leva a problematizagao do uso da expressdo ‘memoria coletiva’ como conceito.
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Quando trabalhamos com memoria social, ou seja, com uma memdria comum a alguns
membros de uma comunidade, ndo podemos deixar de perceber que essa suposta memoria €
uma constru¢do, uma representacao criada a partir de fatos eleitos por um determinado grupo
como representativos da identidade dessa comunidade; lembramos daquilo que, consciente-
mente ou ndo, escolhemos lembrar. No caso de uma memoria coletiva, lembramos de acordo
com as nossas escolhas, mas essas escolhas individuais sao feitas também em fun¢ao de uma
outra escolha, realizada por um grupo de agentes que decide o que deverd ou ndo ser lembra-
do. Por outro lado, ¢ impossivel afirmar que todos os membros de uma comunidade lembrem
dos fatos da mesma forma, pois cada individuo percebe e entende esses fatos a partir de sua

propria experiéncia, que nunca € igual a experiéncia do outro.

Entendemos, a partir dessas problematiza¢des baseadas em Candau, que a existéncia
de proposi¢cdes acerca de uma memoria coletiva ndo bastam para certificar a sua existéncia.
Existem, sem duvida, atos de memoria coletivos, tais como comemoracoes ¢ mitos. Todavia,
ndo se pode deduzir dai uma comunidade de representagdes do passado tais quais as referidas
nesses atos. Embora direcionem as lembrancas dos individuos, os atos de memoria coletiva
ndo determinam a forma pela qual cada individuo se relaciona com tais atos, portanto, mesmo
compartilhando um dado conjunto de lembrancas, a sequencia de evocagdes destas varia com
os individuos, tanto em rela¢do ao conteudo total, como em relagdo a forma com que tais con-
teudos se inserem na sequencia de representagdes e lembrangas de cada um, de onde surge o
argumento decisivo contra a retorica da memoria coletiva: a incomunicabilidade dos estados

mentais.

Quanto menor o grupo, mais efetiva sera a comunidade de representagdes entre seus
membros, e mesmo em relacdo as representagdes semanticas, as quais, numa situagdo ideal,
podem determinar mesmo a propria dindmica social através de uma ldégica de retroacdo que
combina tais representacdes semanticas com representagdes factuais, que derivam dessas mes-
mas representagcdes semanticas a0 mesmo tempo que as engendram. De fato, em um grupo pe-
queno, parece haver uma tendéncia a constitui¢do de uma memoria coletiva, pois a organiza-
¢do em si pressupde a existéncia de uma certa ‘comunidade de objetivos’, e a memoria coleti-
va seria, nesse caso, resultante da tendéncia que possuem os membros de cada grupo, enquan-
to sentindo-se parte fundamental do mesmo, de abrirem-se uns aos outros no intuito de formar

uma identidade.
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Trabalhamos com a ideia de que a memoria da sociedade pelotense referente ao
Conservatério de Musica de Pelotas foi resultante dessa tendéncia a constituicdo de uma
memoria coletiva, onde os membros da sociedade abrem-se uns aos outros no intuito de
formar uma identidade, no caso em questdo, uma identidade cultural, visto que a institui¢ao
representaria os padrdes que a elite cultural da cidade elegeu para si (vide capitulo 2). O fato
de esses padrdes culturais terem sido escolhidos por um grupo 'elitizado' nao significa que a
sociedade como um todo, ou a0 menos uma grande parcela dela, ndo se identifique com esse
padrdo, que ndo o queira para si como representante da comunidade a que pertence.
Entendemos que a fundagdo do Conservatorio seja decorrente de uma ‘comunidade de
objetivos’, que parte de um pequeno grupo de decididores® (donos de jornais, idealizadores do
Conservatorio de Musica, professores e diretores da casa), e que se transforma nos objetivos
dos outros atores, que ndo necessariamente tem poder de decisdo, mas que participam do

processo de agdo por meio de sua corporeidade (alunos, concertistas, comunidade em geral,

participantes ou nao das atividades da escola).

Existe, em todas as sociedades, uma certa relacdo de dependéncia entre as classes, no
intuito de que se forme um todo coeso e assim se possa criar a identidade de uma nagao.
Sendo assim, a classe dominante* apresenta-se como o elo entre a importacdo dos padrdes
culturais europeus e a sua difusdo para o restante da sociedade. Segundo Maria Elizabeth
Lucas, a explicacdo dessa subordinagdo cultural das classes menos favorecidas se da no
momento em que entendermos que isso nada mais ¢ do que um reflexo da subordinagdo

ocorrida em nivel material e econdmico, agora entao assimilada a nivel cultural.

Por outro lado ndo se deve perder de vista que a dependéncia que ocorre
entre areas diferentes numa mesma nagdo faz parte da relagdo desigual
estabelecida entre as nag¢des pelo desenvolvimento do sistema capitalista,
onde as areas periféricas acabam por importar ¢ defender, como seus, os
padrdes culturais alheios a sua propria realidade, em decorréncia da
subordinagdo que ja enfrentam ao nivel da producdo material.

Nesse processo, a classe dominante é o elo entre a importagdo destes
padroes e a difusdo deles perante o resto da sociedade. Como classe que
detém os mecanismos de controle politico-ideologico, devido a posi¢do
privilegiada que ocupa na esfera da producdo, a sua “visdo de mundo”
(forma de pensamento, valores, manifestacdes artistico-intelectuais) passa a

3 “‘Decididores’ ¢ um termo utilizado pelo gedgrafo Milton Santos para designar pessoas ou instituigdes que
detém o poder de decisdo.

* Entendemos aqui o conceito de classe dominante como um grupo “hierarquico” que se encontra dentro de uma
determinada estrutura social. Todas as sociedades formam estruturas, onde a distingdo de classes é determinada
pela conduta e atitudes dos individuos, que partilham caracteristicas em comum, podendo ser estas econdmicas,
culturais e sociais.
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ser adotada e defendida pelos segmentos que dela dependem para a
satisfacdo de seus interesses. (Lucas, 1980:152)

Este processo de incorporagao a sociedade dos valores da classe dominante se da ndao apenas
no Rio Grande do Sul, mas também a nivel nacional, e tem uma relacdo direta, se falarmos
especificamente em musica, com a modificagdo do ensino da musica e com a visdo do musico no
decorrer dos séculos. Lucas, em seu artigo Classe dominante e a cultura musical no Rio Grande do

Sul: do amadorismo a profissionalizagdo, divide a musica no estado em trés fases:

O primeiro momento (da primeira metade do século XIX ao final da década
de 1870) compreende uma fase na qual a musica inexistia como atividade
independente (estava associada ao culto religioso ou ao teatro), sendo
profissdo ligada as camadas inferiores da populagdo. O que distingue nesta
fase o profissional do amador ¢ o fato de pertencerem a diferentes classes
sociais. O segundo momento (décadas de 1880-1890) corresponde a
expansdo do amadorismo sob a forma de sociedades de concerto
organizadas por e para elementos de classe dominante e setores médios
urbanos, enquanto que os profissionais da fase anterior estdo sendo
substituidos por estrangeiros. O ultimo (do final do século XIX ao inicio do
século XX) refere-se a reavaliacdo que sofre a musica como profissdo a
partir do contato com padrdes importados, passando a ser exercida pela
classe dominante/setores médios e incorporando, das etapas antecedentes,
aspectos do amadorismo que possam distancia-la de qualquer associagdo
com o trabalho das camadas sociais inferiores. (Lucas, 1980, apud
Nogueira, 2005:3)

De acordo com a citagdo acima, podemos observar que ocorreram algumas modifica-
¢oes, ao longo da historia, na concepgao da atividade musical. Inicialmente, a pratica musical
estava vinculada ao trabalho servil e as atividades sociais e religiosas, tendo-se entdo uma
perspectiva da musica como eminentemente funcional, e atribuida a um profissionalismo mal
visto pela sociedade, pois estes profissionais eram, na sua maioria, escravos ou mulatos livres.
Posteriormente, a ascensdo econdmica no estado, decorrente da atividade agricola e pecuaria,
proporcionou a formacdo de Sociedades de Concertos, que promoviam a gira de artistas na-
cionais e internacionais, a editoracdo de partituras e revistas especializadas, assim como a pro-
ducdo de instrumentos musicais, 0 que vai motivar o ‘consumo’ de musica e o aumento de sua
pratica amadoristica. Nesse caso, o musico, que pertencia a classe dominante (estancieiros,
comerciantes...), se dedicava ao estudo apenas com o intuito de mostrar uma educac¢ao refina-
da, onde a musica nada mais era do que um mero adorno. Assim, a pratica amadora tinha
como principio o ‘fazer arte’, o ‘enobrecimento do espirito através da musica’, ideais estes
importados da Europa, e que distinguiam claramente a diferenga entre a pratica indesejada do
musico profissional, vinculada aos mesticos, e a pratica do musico amador, que ndo precisava

da musica para sobreviver, sendo sua atividade compreendida como uma forma de lazer,
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como mero ornamento. Nesse momento, a pratica profissional da musica, vinculada as classes
menos abastadas, vai cedendo espaco ao amadorismo musical. Segundo Lucas, podemos per-

ceber esse periodo de ascensdo do amadorismo também em Pelotas, no final do século XIX:

O mesmo movimento amadoristico que invadiu Porto Alegre no final do sé-
culo ocorre também no interior do estado. Os dados que se dispde ainda sdao
escassos, mas pelo menos o exemplo da cidade de Pelotas € significativo.

Esta cidade, que juntamente com Rio Grande constitui o centro econdmico
da provincia durante a primeira metade do século passado, acumulou condi-
¢oes de abrigar uma elite, que, enriquecida pela rude atividade charqueado-
ra, adota, em contraste, habitos de refinamento europeus.

Como nido poderia deixar de ser, a musica faz parte deste refinamento e a
“aristocracia” pelotense, integrante da classe dominante no estado, empresta
seu concurso na criagdo de grupos musicais amadores, promove concertos
beneficentes, prestigia temporadas liricas e giras de virtuoses. (Lucas, 1980:
7)
Como podemos observar, a cidade de Pelotas apresentou um intenso movimento musi-
cal no século XIX, o que corrobora a ideia de que a cidade possuia uma sociedade relativa-

mente culta, conforme mencionado anteriormente.

Ja em uma terceira fase, que compreende o inicio do século XX, ocorre um processo
de transi¢do entre o amadorismo e a institucionalizagdo do ensino musical. As giras de
artistas, promovidas pelas Sociedades de Concertos, colaboraram para uma mudanga de
perspectiva da pratica musical, visto que os artistas que vinham de fora geralmente traziam
uma grande bagagem de titulos, como prémios internacionais e elogios em criticas de
inimeros jornais e revistas do mundo todo. Com base nesses esteredtipos, os entdo musicos
amadores orientam-se em direcdo a uma profissionalizagdo que seguiria o modelo
representado pelos artistas europeus que aqui se apresentavam, sentindo-se assim a
necessidade de criar instituicdes que promovessem o ensino especializado em musica, visto
que a educacdo musical realizada por professores particulares muitas vezes deixava a desejar,
ndo apenas por limitagdes técnicas, como também porque estes ndo poderiam oferecer

diploma, condi¢ao essencial para o status de profissional. (op.cit.)

Como parte desse processo de institucionalizacdo do ensino musical inaugura-se, em
1908, a primeira escola de musica do Rio Grande do Sul, o Instituto Livre de Belas Artes,
atual Instituto de Artes da UFRGS. A segunda instituicdo a ser fundada no estado foi o Con-

servatorio de Musica de Pelotas, fundado em 1918, que desde entdo ocupou-se do ensino da
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musica e promog¢ao de concertos, sendo que estes, realizados tanto por alunos da escola como
por artistas convidados, contribuiram para a formagao de um novo horizonte estético-artistico

da sociedade local, até entdo acostumada a pratica de saraus nas casas particulares.

Esta dissertacdo visa identificar a recep¢ao do Conservatorio de Musica de Pelotas por
parte dos jornais, tomando como indicadores sua constante referéncia e divulgagdo na impren-
sa, € assim observar colabora¢do desta no processo de construgdo da ‘representacdo simboli-

ca’ da instituigao.

Entendemos que a memoria social ¢ uma representacao, construida através da eleicao,
por um pequeno grupo de agentes, de elementos que passam a ser representantes de sua co-
munidade como um todo. Partindo desse principio, nos propomos a discutir a forma como ¢
construida a memoria musical da sociedade pelotense sobre a instituicdo Conservatorio de
Musica, considerando que essa, assim como toda memoria social, ¢ uma representacao de fa-
tos passados, realizada a partir de um grupo de decididores, e transmitida a sociedade como

sua identidade.

Essa identidade ¢ produzida ¢ modificada no marco das relagdes, das rea-
¢oes e das interacdes sociais — situagdes, contextos, circunstancias — de onde
emergem sentimentos de pertencimento, visdes de mundo, identitarias ou ét-

nicas. (Candau, 2001: 24)
A identidade de uma sociedade ¢ constantemente recriada e fortalecida, visto que se
transforma a partir das relagdes humanas e através do tempo. O desejo de pertencimento dos
integrantes do grupo a uma determinada identidade € determinado pelos interesses do mesmo,

interesses estes que podem ser modificados por fatores econdmicos, politicos e sociais.

Identificamos os jornais da cidade de Pelotas, vistos sob todos os aspectos (donos, re-
datores, editores...), como agentes que elaboram estratégias de atribuicdo de caracteristicas
identitarias e colaboram na constru¢do de uma memoria, mais especificamente, neste caso, na
construcdo da memoria do Conservatorio de Musica de Pelotas como representante da cultura

musical pelotense.

Ao falarmos na identidade da sociedade como uma representacdo, nos reportamos a

Candau, quando diz:

... Admitindo-se este uso relaxado, metaforico, a identidade (cultural ou
coletiva) € certamente uma representagdo. Nao faltam exemplos que
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mostram que, de maneira constantemente renovada, os individuos se
percebem — se imaginam...- como membros de um grupo e produzem
diversas representacdes quanto a origem, a histéria e a natureza desse
grupo... (op.cit.: 23)
Essa representacao, que parte de um pequeno grupo, se transforma, através de multi-
plas acdes, interage, e se configura como a identidade de toda uma sociedade. Esse pequeno
grupo pode ser o governo, uma empresa, a imprensa, uma institui¢do, qualquer grupo que te-

nha o poder de decisdo.

Um decididor ¢ aquele que pode escolher o que vai ser difundido e, muito
mais, aquele capaz de escolher a acdo que, nesse sentido, se vai realizar... A
escolha do homem comum, em muitas das acdes que empreende, ¢ limitada.
Frequentemente, o ator ¢ apenas o veiculo da agdo, e ndo o seu verdadeiro
motor. (Masine apud Santos, 1996: 65).

A imprensa local se apresenta, nesse caso, como um grupo decididor, que escolhe o
que vai ser difundido, atuando desta forma como colaboradora na constru¢ao da memoria da
sociedade pelotense. Tanto a imprensa quanto os idealizadores do Conservatorio podem ser
considerados como uma elite intelectual, como uma minoria organizada que detém o poder e
impoe ideias; divulgam a representacdo da sociedade pelotense como uma elite cultural,
representacao esta que acaba sendo aceita e incorporada também pela massa da sociedade
como sua identidade. Assim se d4 o jogo de acdes que constroi a imagem do Conservatorio de
Musica como um dos principais representantes do 'grande desenvolvimento cultural' da cidade

de Pelotas.

Entendemos a institui¢do como um sistema de acdes simbolicas, em que sdo atuantes a
imprensa, enquanto aliada na construcao da imagem de uma sociedade que se entende culta,
posto que formada a partir de padrdes europeus, os concertistas de fora, professores e direto-
res do estabelecimento, enquanto formadores culturais, e a sociedade, enquanto receptora des-
sas informagdes. Acreditamos que as agdes ocorridas no Conservatorio se transformam e se

configuram na memoria da sociedade como simbolo de representatividade social e cultural.

Esse intercambio efetivo entre pessoas no espaco se constitui como a condi¢do para
essas trocas simbolicas, que se multiplicam, diversificam, e se renovam. Sendo assim, a
memoria do Conservatorio de Musica de Pelotas € construida a partir dessas agdes, dessas

trocas simbolicas, dessa diversidade de ideias atuantes dentro e fora dele.
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Entendemos que os ideais dos agentes envolvidos na fundagdo do Conservatorio de
Musica ndo eram necessariamente 0os mesmos, mas que todos possuiam objetivos em comum.
Todos, de certa forma, se sentiam parte do mesmo grupo e assim, lembrando Candau, abriam-

se uns aos outros no intuito de formar uma identidade.

Assim, uma comunidade de objetivos pode sugerir uma comunidade de representagdes
do passado que, embora perpassada de individualidades, mantém seu carater de comunidade
de representagdes exatamente por ser engendrada a partir de uma comunidade de objetivos e,
portanto, s6 pode ser avaliada quanto a sua pertinéncia enquanto advinda de uma comunidade
de objetivos. A memoria coletiva estaria condicionada entdo, entre outras coisas, a um hori-
zonte comum de acdo. Com efeito, na dinamica social, a evocacao de uma lembranga indivi-
dual sofre diversas transformacgdes e perde seu carater independente, alienado na memoria co-
letiva, que funcionaria aqui como instancia reguladora da memoria individual. Assim, o uso
das retoricas holistas, em particular a expressdo ‘memoria coletiva’, devem estar disciplinadas
quanto a efetividade dos fendmenos a que se referem, critérios de avaliacdo dos graus de per-
tinéncia e propriedade dos conceitos. Neste contexto ideal, a memdria coletiva seria uma rea-
lidade sob certas condicdes, justificando por assim dizer, por extensao, o uso de ‘retoricas ho-

listas’ na constru¢ao do discurso cientifico.

No caso em questdo, o sistema de acdes que envolvia o Conservatorio de Musica de
Pelotas, ocorrido dentro e fora dele, era uma das condi¢des para que se configurasse na me-
moria da sociedade pelotense a ideia de que a instituicdo seria um simbolo de representativi-

dade cultural e social.

Como ja falamos anteriormente, o sucesso do Conservatério de Musica de Pelotas en-
quanto formador cultural ndo se deve apenas a imprensa local. O que estamos tentando colo-
car ¢ que, nesse processo de constru¢do da memoria da sociedade pelotense, repleta de simbo-
lismos e representagdes, a imprensa apresenta-se como pega-chave, visto que ela tinha o poder
de atingir a parcela da sociedade que detinha o poder de decisao e imposicao de ideias. Pode-
mos assim citar Halbwachs, que embora tenha alguns de seus conceitos sobre memoria coleti-
va criticados por Joel Candau, tedrico utilizado em nossa pesquisa para a problematizacio
destes conceitos, apresenta um importante trabalho sobre o processo de construgdo da memo-
ria ¢ da identidade social. Para ele, as instituicdes sociais contribuem decisivamente para a
formagdo das imagens, representacdes, esquemas comportamentais, linguagem e demais me-

canismos que atuam em nossa relagdo com o mundo. Se entendermos a imprensa como uma
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instituicdo social, compreendemos que ela se apresenta determinante no processo de constru-
¢ao, ou melhor dizendo, de reconstrugdo da memoria. Halbwachs acredita que, enquanto re-
construcdo, a lembranca ¢ um processo de contextualizacdo, limitado e determinado por nossa
consciéncia atual, que interpreta o passado com a intencionalidade do presente. Nesse sentido,
as determinagdes seriam exercidas pelas instituigdes sociais que atuam na formacgao do sujei-
to, seja ao longo da histdria dessa formacao, ou mesmo no presente, atuando enquanto moti-

vadoras da maioria das nossas lembrangas.(Halbwachs, 2006)

Estamos trabalhando com a reconstru¢do da memoria em dois ‘momentos presentes’:
o primeiro deles passa-se no periodo historico em estudo, ou seja, de 1918 a 1923, nos cinco
primeiros anos de existéncia do Conservatério de Musica de Pelotas. Nesse momento a cons-
trucdo da memoria também era uma reconstrugdo, pois aquele ‘presente’ era parcial, interpre-
tava segundo seu ponto de vista o ‘passado rico e cultural dos charqueadores’, criando assim
uma representacdo, uma identidade. Nesse segundo momento, também recriamos o passado,
pois estamos nos propondo a identifica-lo segundo critérios atuais de estudo, sob uma pers-
pectiva do século XXI, também totalmente parcial no processo de contextualizag¢do, pois por
mais que tentemos a imparcialidade, nenhum sujeito consegue se abstrair de seu passado e
presente, ou seja, o que estamos fazendo nada mais € do que uma interpretagdo do passado

com a intencionalidade do presente.

“A lembranga é uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a
nossa disposicdo, no conjunto de representacdes que povoam nossa
consciéncia atual”. (Halbwachs apud Bosi, 1994: 17)
A memoria social ¢ uma imagem, uma representacdo de fatos passados escolhidos pe-
los membros de um grupo. Sé se configura enquanto memoria se visto como parte de um sis-

tema de agdes, que passa por um constante processo de recriagdo, que € decorrente dos perio-

dos historicos e do hibridismo de ideias atuantes nesses periodos.
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1.2 Imprensa e Elite: seus papéis na construcio de uma memoria

Talvez um dos maiores desafios de nosso trabalho seja definir qual a real importancia
da imprensa local como colaboradora na constru¢do da imagem do Conservatorio de Musica
como o representante dos padrdes culturais da sociedade pelotense, visto que a quantidade de
pessoas que tinha possibilidade de ler jornais, e também a parcela de estudantes e
frequentadores das atividades da escola ¢ infima, se comparada ao niimero habitantes da

cidade naquele momento.

Também se faz necessaria uma melhor defini¢do do conceito de elite, ja que trabalha-
mos com a ideia de que o processo de representacao simbdlica do Conservatorio parta de uma
elite, que elege e entende determinadas praticas como valores positivos na formacao de uma

1dentidade social.

Entendemos que as ideias, decisdes e interesses de uma sociedade sdo definidos e esti-
pulados por um pequeno grupo organizado, que se ocupa em difundir tais padrdes para a gran-
de massa, a qual aceita, muitas vezes inconscientemente, essas decisoes. O trabalho de difusao
de ideias ¢ tao forte que a maioria das pessoas sequer percebe que sua vontade, sua percepgao

da vida e das coisas, esta sendo direcionada por uma minoria dominante.

Estamos trabalhando nesse caso, com a ideia de que a representa¢ao do Conservatorio
de Musica de Pelotas como uma instituicdo dotada dos valores culturais e estéticos que a soci-
edade pelotense elegeu para si tenha partido de uma minoria organizada, que detém o poder

de decisdao e imposicao de ideias, minoria esta a que chamaremos de elite.

A hipdtese de que essa representacdo tenha partido de uma elite ndo se refere apenas
ao fato de que, a principio, o0 CM seguiria o molde do Instituto Nacional de Musica do Rio de
Janeiro, e que isso seria interessante para uma sociedade que se identificava com tais padroes,
mas tem sim a ver com o fato de que, independentemente da classe a qual se estd referindo,
independentemente do tipo de representacdo imposta para a sociedade, independentemente do
meio social, toda e qualquer decisdo com relacdo a um grupo social parte sempre de algum
tipo de elite. Segundo Gaetano Mosca, esta nao ¢ estavel nem estagnada, ndo faz parte apenas
de um grupo economicamente bem sucedido, mas, pelo contrario, se d4 em qualquer grupo

social, inclusive dentro do que se poderia considerar como a grande massa, onde também en-
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contramos grupos de elites, que sdo os responsaveis, muitas vezes, pelas rebelides contra o

que eles entendem por “elite”, obviamente se referindo ao poder economico. (Mosca:1966)

Os membros de uma elite se caracterizam por terem afinidades de interesses entre si,
podendo ser estas sociais, culturais, econdmicas, territoriais ou outras. Constituem um grupo
homogéneo e solidario, se contrapondo, desta forma, a grande massa da sociedade, que na
maioria das vezes encontra-se dividida, desarticulada e consequentemente desorganizada. Esta
se constitui em um conjunto de pessoas que ndo tem um poder relevante, sdo numericamente
a maioria, porém nao sao organizados, ou sdo organizados pela “elite da massa”, que participa

de alguma forma do poder dominante, e esta, portanto, a servigo deste.

Segundo Grynszpan, o que distingue a elite da massa, a minoria da maioria, € a sua or-
ganizacao. Esta minoria organizada, que se destaca por possuir atributos, caracteristicas valo-
rizadas em termos sociais, se impde a uma maioria desarticulada. (Grynszpan, 1996:37) Para se
fazer parte de uma elite ¢ necessario que os individuos possuam algum tipo de qualidade,
como superioridade moral, material ou intelectual. Sendo assim, a elite também se caracteriza

por ser um grupo com valores, atitudes e comportamentos que se distingam da maioria.

Poderiamos pensar que o poder economico que a cidade de Pelotas teve no século
XIX, adquirido através da atividade charqueadora na regido, ja ndo existia, ou a0 menos nao
era tao relevante, no momento em que o Conservatorio de Musica se instalou na cidade. Po-
rém, sabemos que tal ascensdo econdmica proporcionou uma grande atividade intelectual e
cultural daquela sociedade, visto a preocupacdo dos charqueadores em se inserirem no merca-
do cultural, de forma a atingir um bom status, ¢ do costume dos mesmos em promover 0s €s-

tudos de seus filhos nos maiores centros educacionais do pais e do exterior.

Assim, essa “elite econdmica” produz uma “elite intelectual”, que € transmitida para
as proximas geracoes através da hereditariedade. Mosca defende que a elite pode ser passada
através da hereditariedade, visto que as riquezas e principalmente os valores comportamentais
seriam mantidos pelo direito de propriedade e heranga genética e, portanto, seriam fatores so-

ciais e naturais conjugados. (Mosca apud Barreiros, 2006: 73)

Trabalhamos com a hipdtese de que essa elite intelectual pode ter sido passada heredi-

tariamente para as proximas geracdes, que ndo herdaram terras ou fortunas, mas sim compor-
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tamentos, visdes de mundo, padrdes de exceléncia, caracteristicas estas que constituem uma

elite.

A elite intelectual em seu conjunto constitui-se como um grupo de status, tal
como proposto por Weber. Um grupo de status ndo se define pela sua posi-
¢do relativa no mercado nem no processo produtivo, tampouco por interes-
ses econdmicos ou pela posse de bens e possibilidades de rendimentos, fato-
res estes que indicariam uma determinada ‘situacdo de classe’. Define-se
ndo como componente da ordem econdmica — (...) — mas como parte impor-
tante da ordem social — em suma, do modo pelo qual a honra e o prestigio
social sdo distribuidos. (Barreiros, 2006:77)
Segundo Daniel Barreiros, a elite intelectual é reconhecida positivamente pelos sub-
grupos intelectuais inferiores e perante outras elites. Isso atribui um certo status a essa elite,
que busca, antes de mais nada, a aquisi¢cdo de mais honra social, sendo esta expressa pela me-

dida com que seu poder ¢ exercido, pela forma como impde suas ideias. (op.cit.)

Os integrantes do grupo que idealizou a fundagdo do Conservatorio de Musica na
cidade podem ser considerados como um grupo de elite que tinha interesses em comum. O
fato de que nas atas de fundag@o da instituicdo e das primeiras reunides podemos identificar
personagens que nao seguiam a mesma orientagdo politica, aliado ao fato de que os jornais
analisados também diferiam de orientagdo politica, mas divulgavam as atividades da escola
com o mesmo empenho, nos mostra que ocorreu neste caso uma alianga de interesses, onde
individuos de classes econdmicas e politicas diferentes buscavam uma identidade cultural

comum.

Tomando como premissa a ideia de que a fundag¢dao do Conservatorio tenha partido de
uma elite intelectual, que tinha como objetivo a “construcdo” ou “reafirmac¢do” de uma
identidade cultural, nos resta agora compreender a maneira como essa representagdo foi
transmitida a outros grupos da sociedade, como se formou uma memoria referente a

instituicao.

Até o momento observamos que o processo de representagdo do CM como simbolo da
identidade cultural da sociedade pelotense se deu a partir de um processo que teve inicio
muito antes de se pensar em fundar uma escola de musica na cidade. Como falamos
anteriormente, a ascensdo economica da cidade no século XIX motivou e proporcionou que se
formasse uma elite cultural. Esta se manteve através da hereditariedade, onde foram passadas

as geracdes proximas comportamentos, senso estético, habitos culturais, ou seja,
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caracteristicas que formam uma elite intelectual. Esta elite, que quer se ver culta, manter seu
status, identifica nos jornais um poderoso aliado, visto que estes repassam a sociedade aquilo

que ela transmite, aquilo que ela quer ver de si.

De fato, os jornais s6 tinham o poder de atingir um pequeno grupo de letrados que
poderiamos considerar como uma elite intelectual. Porém, compreendemos, a partir dos
o ns - , e . " . .
tedricos da elite’, que ¢ exatamente essa “minoria organizada” que se ocupa em difundir
ideias e formas de comportamento para uma “maioria desorganizada”. Sendo assim, os
jornais, que se constituem como um poderoso instrumento de imposi¢ao de ideias, devolvem
a sociedade a imagem de Pelotas como uma cidade de grande evolugao cultural e difundem o
Conservatorio de Musica como um dos principais representantes desse “adiantamento” , como

retrata o trecho abaixo, retirado do jornal Didrio Popular, do dia 20 de setembro de 1918:

Pelotas possui, finalmente, o seu Conservatorio de Musica.

A importancia desse fato ressalta logo, a primeira vista, pela significacao
cultural que exprime, representando, a0 mesmo tempo, um grande esforco.

Convém, porém, observar o seguinte: o nosso Conservatorio de Musica ¢ a
soma de todas as vontades pelotenses, sintetizados na energia empreendedo-
ra ¢ inteligente dos seus homens de espirito e de governo.

Como podemos observar, o jornal ressalta a ideia de que a escola seria fruto do desejo de toda
a sociedade, e que teria um grande significado cultural para a mesma. Nao ignoramos a
possibilidade de alguns grupos sociais ndo terem sido expostos a essa imagem do
Conservatorio como simbolo de representatividade cultural, porém entendemos que isso, de
modo geral, ndo afeta o processo de constru¢do da memoria da instituicdo como formadora de

uma identidade cultural.

Outro problema que nos ¢ colocado ¢ o fato de estarmos trabalhando com a ideia de
criacdo de uma memoria referente a uma cultura “erudita”, o que estabelece, a primeira vista,
que o numero de individuos atingidos por esta memoria ¢ reduzido, visto que nao atingiria a

“massa da sociedade”.

Para Pierre Bourdieu, o desenvolvimento do sistema de produgdo de bens simbolicos ¢
paralelo a um processo de diferenciagdo, cujo principio reside na diversidade dos publicos aos
quais as diferentes categorias de produtores destinam seus produtos e cujas condi¢gdes de pos-
sibilidade residem na prépria natureza dos bens. Partindo dessa ideia, entendemos que um dos

principios da estruturagao do campo de produgdo e circulagao de bens simbdlicos seja a rela-
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¢ao de oposicao e de complementaridade que se estabelece entre o campo de produgao erudita
e o campo das instancias de consagragao desta cultura. Segundo ele, ocorre um processo de
imposicdo a massa de um arbitrario cultural, principalmente através do sistema de ensino, que
contribui amplamente para a unificagdo do mercado de bens simbolicos e para a imposicao
generalizada da legitimidade da cultura dominante. Assim, ocorre uma legitimacdo dos bens
que a elite consome e uma desvalorizacao dos bens que a massa transmite, impedindo desta

forma a constituicdo de “ilegitimidades culturais”, produzidas pela massa. (Bourdieu: 2007)

Dentre os efeitos ideoldgicos desse campo de bens simbdlicos estd o fato de que a elite
intelectual consegue impor a uma ‘maioria dominada’ o reconhecimento da lei cultural objeti-
vamente implicada no desconhecimento do mecanismo arbitrario desta lei. Isso acaba geran-
do, por parte da “massa”, um sentimento de exclusdo da cultura legitima, porém resulta em
um reconhecimento implicito de sua legitimidade. Bourdieu coloca que esse processo de reco-
nhecimento da legitimidade da cultura erudita pela massa se da através de dois tipos de con-
duta aparentemente opostas, que sdo a distancia respeitosa dos consumos mais legitimos e a

negacdo envergonhada das praticas heterodoxas. (op.cit.)

Apropriando-nos desta ideia, compreendemos que no processo de representacao sim-
boélica do Conservatdrio de Musica tivemos também a participacdo de individuos que nao fa-
ziam parte dessa elite intelectual, e que por esse motivo, muitas vezes sentiam-se reclusos e
distanciavam-se das atividades da escola, mas que por outro lado, respeitavam e reconheciam
a legitimidade das atividades exercidas naquele estabelecimento de ensino, e desta forma tam-
bém colaboraram para a difusdo da ideia de que a institui¢do representaria os valores culturais

daquela sociedade.

Observamos que os primeiros alunos do Conservatorio eram, na sua grande maioria,
filhos de comerciantes, o que nos demonstra mais uma vez que, quando estamos tratando de
elite, estamos nos referindo a uma elite intelectual e ndo economica. Entendemos que a classe
média, a exemplo da classe burguesa europeia do século XVIII, tinha a crenca no valor da
educacdo como instrumento de ascensdo social, reivindicava uma educagdo pratica capaz de
propiciar um treinamento na futura profissdo, criando-se assim, nas palavras de Pierre Bourdi-

eu, uma “estética utilitarista, que leva a julgar o valor de um livro segundo sua utilidade”.(op.-

cit.:9)
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De fato, grande parte dessas alunas, filhas de comerciantes, via no Conservatorio uma
possibilidade de seguir a profissdo de professora, uma das poucas profissdes que eram “per-
mitidas” as mogas de boa familia. Algumas das alunas do Conservatdrio inclusive acabaram
exercendo o professorado na propria escola, como o exemplo de Concei¢do Costa, formada

em 1922, que passou a ministrar aulas de piano na instituicao.

Os motivos provaveis para a grande frequéncia da classe média as atividades da escola
seriam por um lado, essa “estética utilitarista”, e por outro, o “consumo cultural”, como forma
de atingir um status entre seus semelhantes. Antes de uma ascensdo econdmica, os membros
de uma elite intelectual buscam ascensao de status, querem se ver como parte de um grupo

que € respeitado pelas suas ideias, por sua posi¢do diante da sociedade. Bourdieu diz que:

As diferencas propriamente econdmicas sdo duplicadas pelas distingdes
simbolicas na maneira de usufruir estes bens, ou melhor, através do consu-
mo, e mais, através do consumo simbolico (ou ostentatdrio) que transmuta
os bens em signos, as diferencas de fato em distingdes significantes. (...) Em
consequéncia, os tracos distintivos mais prestigiosos sdo os que simbolizam
mais claramente a posicdo diferencial dos agentes na estrutura social - por
exemplo, a roupa, a linguagem ou a pronuncia, e sobretudo “as maneiras”, o
bom gosto e cultura. (op.cit.:16)

Essa classe média que frequentava as atividades da escola tinha como objetivo adquirir
distingdo social através de um consumo simbolico, do consumo da cultura. O autor aponta que
a cultura so existe sob a forma de simbolos, de um conjunto de significados e significantes de
onde provem sua eficacia propria. Assim, a percep¢ao dessa realidade propriamente simbolica
nao esta dissociada de sua func¢do politica, ou seja, sO € percebida pelos agentes que dela fa-

zem parte, ou querem se sentir parte.

A realidade simbolica ¢ referida e determinada por um sistema de dominagdo, onde a
cultura dominante, enquanto estrutura estruturada’, entendendo-se esta como uma estrutura
social subjetiva, reproduz sob forma transfigurada, e portanto irreconhecivel, a estrutura das
relagdes sdcio-econdmicas prevalecentes que, enquanto estrutura estruturante® (estrutura so-
cial objetiva), produz uma representacdo do mundo social imediatamente ajustada a estrutura
das relacdes socio-econdmicas que passam a se percebidas como naturais, e destarte, passam a

contribuir para a conservacao simbolica das relagdes de forca vigentes. (op.cit.)

> Opus operatum.
® Modus operandi.
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A legitimacao da cultura dominante se da por meio do estabelecimento das distingdes
e legitimacao destas distingdes, contribuindo para uma integragao ficticia da sociedade no seu
conjunto (Bourdieu: 2007). Neste caso em especifico, supomos que tenha havido uma legitima-
¢do da instituicdo como simbolo de status e de representatividade cultural, o que contribui

para a aceitacdo, identificacdo e “incorporagdo simbolica” pela sociedade.

O processo de representagdo simbolica do Conservatorio de Musica se dé através des-
sas diversas acdes, em que estdo envolvidos todos os tipos de agente, onde todos, direta ou in-
diretamente contribuem para a construcao de uma memoria da institui¢do. Esta memoria nao
foi criada a partir de eventos ou personagens isolados, mas sim a partir de um sistema de
acOes simbdlicas que engloba diversos personagens, muitas vezes de classes distintas, mas

que acabam por fazer parte de um objetivo em comum: a criagdo de uma identidade cultural.

Assim, essa “cultura de elite”, essa cultura dominante, contribui para uma integragao
real desta classe, para a integracao ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, para a des-
mobilizacao das classes dominadas, para a legitimacao da ordem por meio do estabelecimento

das distin¢des (hierarquias) e para a legitimacao dessas distingdes.
1.3 O perfil editorial dos jornais pesquisados

A pesquisa realizada nos jornais representa as consideracdes sociais de cada periddico
sobre valores culturais considerados desejaveis pela sociedade pelotense, ja que esses consti-
tuem-se como documentos que podem conter valiosas informacdes a respeito do contexto so-
cial e cultural de uma época, inclusive por ser esse periodo abordado muito rico em diversida-

de de jornalismos diarios, como cita Beatriz Loner:

Talvez o momento de maior apogeu do jornalismo diario esteja situado na
segunda década de nosso século, quando aqui conviveram diversos jornais,
de variadas tendéncias em cuja direcdo encontravam-se jornalistas inovado-
res e/ou intelectuais renomados, como Jodo Simdes Lopes Netto, Frediano
Trebbi e Antonio Gomes da Silva.(...)

A importancia das folhas diarias numa cidade como Pelotas ndo pode ser es-
quecida. Apesar de ter sido durante longo tempo governada pela situacdo
perrepista’, também dominando o governo estadual, a presenga de inimeras
folhas de oposigd@o no periodo contribuiram para a discussdo de ideias e va-
lores ndo oficiais, para a difusdo cultural, especialmente na area literéria e
para a ndo formagao de um espirito monolitico em termos de politica local e
nacional. (Loner, 1998: 33)

7 O termo “perrepista” ¢ utilizado por Beatriz Loner para identificar o Partido Republicano.
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De acordo com a citagdo acima, podemos perceber que os jornais constituem-se como
importante fonte de pesquisa. Porém, o pesquisador ndo deve entender estes documentos
como verdade absoluta, portanto precisa investigar o perfil destes periddicos, visto que, para-
fraseando Carl Dalhaus®, é necessario que se confronte permanentemente os conhecimentos
sobre as pessoas, coisas € sucessos em questdo, com conhecimentos acerca dos autores que

produziram os documentos, pois somente assim poderemos obter uma leitura mais critica destes.

Segundo Francisco Riidiger, o nascimento da imprensa Rio-grandense esta aliada ao
processo politico que desembocaria na Revolucdo Farroupilha, onde, inserido no contexto de
constru¢do do Estado Nacional, surge o jornal O Didrio de Porto Alegre, em 1827. Segundo
ele, a imprensa foi o bastidor intelectual da Revolugao, pois era através dos jornais que se ges-

tavam as ideias que radicalizaram o processo politico e levaram ao movimento. (Riidiger,
1993:13/14)

Na segunda metade do século XIX, a forte orientagdo politico-partidaria dos jornais
fazia com que estes basicamente direcionassem suas publicagdes para a veiculacdo de literatu-
ra politica. A classe politica transformou a imprensa em ‘““agente organico da vida partidaria” e
os politicos foram ocupando gradativamente o lugar dos tipografos, até mesmo porque ser
proprietario de um jornal era uma forma bastante eficaz de ascensdo politica. Nesse momento,
houve um grande crescimento na produ¢do de periddicos, oportunizado principalmente pelo
desenvolvimento agricola e comercial, que gerou riquezas que serviram de base para o surgi-
mento das primeiras industrias e moderniza¢do da sociedade rio-grandense. Assim, 0s jornais
passaram para a fase da manufatura e aumentaram sua distribuicdo gracas aos servigos de cor-
reios e melhorias nas estradas, porém o indice de leitores ainda era bastante baixo devido a
precaria escolaridade decorrente do baixo poder aquisitivo e do sistema escravista, vigente até

1888. (op.cit.:26)

Ja nas primeiras décadas do século XX, ocorreram algumas alteragdes na estrutura
econOmica da sociedade que provocaram a decadéncia do jornalismo politico-partidario. O
desenvolvimento da agricultura colonial nas décadas passadas e a estagnacdo da pecuaria pro-
vocaram o surgimento de industrias e o desenvolvimento urbano, favorecendo o crescimento
do mercado interno e a expansao da sociedade civil. Ocorreu assim um processo de complexi-

ficagdo social, “que possibilitou a consolidagdo de diversas camadas médias (burocratas, profissio-

8 DALHAUS, Carl. Fundamentos de la historia de la musica. Barcelona, Gedisa.1997
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nais liberais, pequenos empresarios) cujas expectativas de ascensdo viriam a constituir um dos fatores
de pressdo das estruturas politicas as vésperas da Revolugdo de 30”, e que por outro lado provocou

a crise daquela orientagdo jornalistica, que desapareceu no Estado Novo. (op.cit.:39)

O periodo por nods investigado ¢ caracterizado por essa consolidacdo da classe média
em Pelotas, onde a maior parte das atividades estavam ligadas a industria € ao comércio. Com
efeito, esse fato pode ser observado nos artigos sobre a fundagcdo do Conservatdrio (vide capi-
tulo 4), onde os jornais atribuem o suposto desinteresse da sociedade pelotense pelos assuntos
culturais a vida moderna, regrada pelas grandes industrias. Novamente chamamos a atengao
ao fato de que ¢ exatamente essa classe média em ascensdo que constitui a maior parcela de

interessados nas atividades da instituicao.

Riidiger aponta duas causas principais para essa decadéncia do jornalismo politico par-
tidario: a primeira seria a crise econdmica mundial ocorrida depois da 1* Guerra, que encare-
ceu o material de imprensa, aliada a valoriza¢do do café, que provocou a desvaloriza¢do da
moeda, aumentando muito os custos de producdo. A segunda causa seria a reformulacdo das
condig¢des culturais dominantes em funcao das transformagdes na estrutura social, gerando um
publico formado em sua grande parte pelas camadas médias da sociedade, que passa a ter ou-
tras expectativas com relagcdo a imprensa, expectativas estas que o jornalismo politico nao

atendia.

O surgimento do jornalismo noticioso gatcho se deu na segunda metade do século
XIX, porém as preocupacdes com a cultura, ciéncias e humanidades ainda eram embrionarias.
Segundo o autor, uma das principais diferencas entre o jornalismo politico-partidario e o jor-
nalismo noticioso-literario, que toma forca no século XX, seria o fato que o primeiro teve
sempre a pretensdo de formar e dirigir a opinido publica, enquanto o ultimo tentava abdicar

desse papel, “tomando como pardmetro de seus posicionamentos diante do mundo o ponto de vista

vigente previamente no seu publico leitor, confundido com a opinido publica”. (op.cit.:45)

As cidades do interior do Rio Grande do Sul ndo conseguiram romper com o “exclusi-
vismo politico-partidario do jornalismo”, sendo ainda a politica o principal meio de sustenta-
cdo da imprensa. Ao contrdrio do que acontecia na capital, o movimento jornalistico visava

adaptar-se e comprometer-se com o velho regime jornalistico.

Nas principais cidades do interior, folhas bem montadas nunca conseguiram
conquistar espago duradouro na esfera publica, devido a compressdo politica
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vigente, mesmo em centros como Bagé, Pelotas e Rio Grande. Nesses luga-
res, ndo faltaram publicagdes que procuraram romper com o exclusivismo
politico-partidario do jornalismo, mas a época ndo concebia a ideia de uma

publicidade ndo-engajada.(op.cit.:51)
Observamos que os periddicos pesquisados seguiam orientacao politico-partidaria, ca-
racterizados por Riidiger como jornais que idealizavam a formag@o de opinido publica. A par-
tir dessa ideia, justificamos nossa hipotese de que os jornais ndo s6 ajudaram a construir a

imagem do Conservatorio como imponente e como representante dos padrdes estético-cultu-

rais da sociedade pelotense, como também tinham, de alguma forma, esse objetivo.

Entendemos que a imprensa atua na constru¢do da memoria do Conservatorio como
parte de um sistema simbolico, onde aquela devolve a sociedade a imagem que esta queria ter
de si, de como era importante para a mesma que se fundasse uma instituicao oficial de ensino
musical que revalorizasse o status de uma cidade culta, porém ndo se exime de responsabili-
dade, o faz com o objetivo de fortalecer e difundir essa ideia, portanto ela ¢ conscientemente
formadora de opinido. Bourdieu coloca que as relagdes de comunicagdo sdao sempre relagdes
de poder, e a partir disso, entendemos a imprensa como um grande veiculo de comunicacao e
consequentemente um poderoso instrumento de imposi¢do de ideias, embora seja apenas uma

parte desse sistema simbolico encarregado de eleger e difundir ideias.

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagdo e
conhecimento que os “sistemas simbdlicos” cumprem sua fungdo politica de
instrumentos de imposi¢ao ou de legitimagdo da dominagdo, que contribuem
para assegurar a dominagdo de uma classe sobre outra (violéncia simbolica)
dando reforgo da sua propria forga as relagdes de forga que as fundamentam
e contribuindo assim, segundo a expressdo de Weber, para a “domesticagao
dos dominados”.(Bourdieu, 2007:11)

Os jornais fazem parte de um sistema que legitima ideias. A partir de uma espécie de
acordo informal, os interesses culturais, politicos e econdmicos de uma minoria elitizada sao
divulgados pela imprensa como uma verdade, ocorrendo assim uma relagao de poder simboli-
co, visto que a maior parte de seu publico ignora que as opinides por eles emitidas direcionam
sua visdo de mundo. A principio, as ideias ndo partem exclusivamente dos jornais, porém es-

tes sdo instrumentos de informagao publica, tendo, portanto, uma grande parcela de responsa-

bilidade na formacgao de opinido.

Gabriel Tarde, em A Opinido e as Massas, afirma que ndo existem opinides que sejam
produto de uma razdo particular, pelo contrario, elas nada mais sdo do que um processo de

imitacdo que, segundo ele, seria o principio constitutivo das comunidades humanas. Esta, que
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pode ser tanto eletiva quanto inconsciente, acaba por fazer com que as ideias de um individuo
propaguem-se € tornem-se, progressivamente, as ideias e opinides de um grande ntimero de
pessoas. Por esse motivo, os lideres de opinido tem, segundo o autor, grande influéncia sobre
o publico, e acredita-se que ocorra entre ambas as partes uma espécie de acomodagdo mutua,
onde jornais percebem os interesses dos seus leitores, e estes ultimos refor¢am a posicao da-

queles. (Tarde: 2005)

Segundo ele, a verdade ¢ definida pelo uso da opinido, e, portanto, ndo significa juste-
za, mas sim quantidade. Constitui-se como verdade somente através da sugestdo e repeticao
dela como tal. A opinido comum, formada através da sugestao e imitacao quase 'hipnotica’, € a

base para a criagdo de uma identidade coletiva.

A ideia sobre a qual o criador gera sua opinido ¢ baseada em uma realidade construida
por agdes posteriormente transformadas em simbolos, ou seja, € fruto de um universo simboli-
co. A imprensa tem o papel de sugerir e difundir essa ideia ao ponto de que a mesma passe a

se constituir como verdade.

Abaixo apresentaremos um breve perfil dos trés periddicos utilizados em nossa pes-

quisa: O Didrio Popular, A Opinido Publica e O Rebate.
1.3.1 Diario Popular

O Diario Popular foi fundado em agosto de 1890, criado por Theodosio de Menezes, e
se constitui como o jornal oficial do Partido Republicano Rio Grandense em Pelotas durante a
Primeira Republica. Sua equipe original abandona o jornal em 1896 e funda A Opinido Publi-
ca. De todos os jornais pesquisados, o Didrio Popular é o Unico ainda vigente, tendo funcio-
nado quase ininterruptamente desde sua fundagdo, sendo que seu servigo foi suspenso de se-
tembro de 1932 a janeiro de 1933, por motivo da publicagdo de um poema que foi encarado
como ofensa ao governo municipal, e sendo punido apesar dos esforcos da equipe editorial
em alegar que seria uma estratégia de seus inimigos. Segundo Loner, o jornal vai apresentar
uma grande estabilidade ao longo da Primeira Republica, pois vai sempre representar os inte-

resses da situagdao da cidade, que foi governada por muito tempo pelo Partido Republicano.

(Loner, 1998: 12)

1.3.2 A Opiniao Publica
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O Jornal 4 Opinido Publica foi fundado em 1896 pelos mesmos personagens que fun-
daram o Diario Popular, como Theodosio de Menezes, Rodolpho Amorin, dentre outros. Defi-
ne-se inicialmente como 6rgdo republicano, passando por algumas modificagdes em 1935,
quando passa a se constituir como empresa jornalistica com vdrios associados, e comega a
apoiar a criagdo de um partido socialista, a Unido Democratica Nacional, que ndo vinga devi-

do ao golpe de Estado Novo em novembro do mesmo ano.

...A Opinido Publica permitia a rapida difusdo das ideias do novo grupo
dentro de cada lar e cada empresa da cidade. Assim, ele ¢ um espago a
disposi¢do de quem tem dinheiro e um projeto a veicular. E essa
combinacgdo ¢ salutar a cidade, pois impede sua dominagdo por um sé jornal
ou entdo, apenas por jornais de tendéncias politicas tradicionais. (op.cit.: 14)

De acordo com o trabalho desenvolvido por Loner, podemos observar que 4 Opinido
Publica passou durante sua trajetoria por diversas orientagdes politicas, o que colabora para
uma grande diversidade de abordagens sobre os mais diversos assuntos no decorrer de sua
historia. De 1913 a 1915 o jornal conta com grandes expoentes do jornalismo, como Jodo Si-
moes Lopes Netto, fato que colabora para um maior desenvolvimento literario e teatral na ci-
dade, sendo divulgadas muitas noticias sobre cultura em geral, embora suas noticias locais
permanegam um pouco conservadoras. De 1917 até 1924, periodo que engloba nossa pesqui-
sa, ele pertencera a elementos de oposi¢ado, vinculados a futura Alianga Libertadora, passando
depois ao dominio dos republicanos com Vicente Russomano, tendo sido arrendado possivel-

mente “como forma de neutralizar a existéncia de dois jornais de oposi¢do na cidade ou entdo como

meio de projetar politicamente seu arrendatario”. (op.cit.: 15)

O jornal 4 Opinido Publica, sob o comando de Gomes da Silva, passa a apoiar a Liga
Operaria, apoio este que ¢ rompido em 1914 gracas a uma palestra com Joao Simdes Lopes
Neto, sobre a politica internacional entre Argentina, Brasil e Chile, que também contou com a
presenca de Stéfano Paterno, que era defensor do cooperativismo, € por esse motivo ndo acei-
to pelos anarquistas. Segundo Loner, quando cedida a palavra a Stéfano, este foi interpelado
violentamente pelos anarquistas, representados por Zenon de Almeida, o que resultou no rom-
pimento do apoio dado aos anarquistas por Gomes da Silva. Assim também comega a rivali-
dade entre A Opinido Publica e O Rebate, ja que este Ultimo passa a apoiar os anarquistas € o

primeiro passa a criticar as atitudes “violentas” destes.

1.3.3 O Rebate
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Beatriz Loner coloca que tanto 4 Opinido Publica quanto O Rebate apresentavam um
jornalismo de oposicdo, e se assemelhavam por fazer um jornalismo inovador e polémico,
mas Frediano Trebbi, o fundador de O Rebate, era federalista, oposicionista convicto, e propi-
ciava sempre espaco em seu jornal para criticas a sociedade, ao governo e ao militarismo, em-
bora pessoalmente fosse partidario deste, inclusive engajando-se em 1917 na campanha contra

os alemaes na cidade, os quais acusava de estarem armando-se contra os brasileiros.

Esse seu nacionalismo ferrenho serd de alguma forma a causa da extingdo do jornal,
visto que Trebbi passa por inumeros episddios de agressdes por motivo de suas opinides,
como por exemplo, a invasdo da redacdo, em 1923, por um corpo de provisorios do exército
adversario, que o ferem na cabeca, fugindo depois do atentado. Apds esse incidente, “O Reba-
te” faz a ampla cobertura sobre a invasdo das tropas de Zeca Netto, o qual apoia veemente-
mente, e assim Trebbi se v€ obrigado a refugiar-se na casa de seu pai, o agente consular italia-
no Frederico Trebbi. Deixa a cidade por motivo do processo revolucionario, o que causa a ex-

tingdo de seu jornal em 1924. (op.cit. 29)
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2. METODOLOGIA

2.1 Consideracoes sobre pesquisa em fonte documental

Este capitulo encontra-se subdividido em duas partes, onde em um primeiro momento
apresentaremos uma problematizacdo das diferentes abordagens metodologicas empregadas
no estudo musicologico, e, na segunda parte, relataremos o procedimento utilizado em nossa

pesquisa.

Uma das maiores preocupagdes de um historiador da musica ¢ conseguir conciliar a
interpretacdo histdrica com o aspecto estético, visto que a historia da musica trabalha tanto
com o fator estético das obras quanto com o contexto social. A escolha metodologica deve
basear-se no enfoque que o pesquisador pretende dar ao seu trabalho, porém ele deve estar
consciente dos problemas conceituais que sua escolha pode acarretar, deve tentar evitar ao
maximo que seu trabalho constitua-se como um mero fragmento estético ou historico, onde

ndo haja uma conexao entre os dois principais aspectos constituintes da historia da musica.

A pesquisa musicoldgica apresenta diversos problemas metodoldgicos. Um destes
problemas, abordado Por Carl Dalhaus em seu “Fundamentos de la Historia de la Musica”,
seria a pratica da historia da musica como se fosse uma colecdo de andlises estruturais de
obras isoladas, ou, pelo contrario, baseada no enfoque das obras musicais como processos
dentro das historias das ideias ou da historia social, vinculagdo esta dificil de ser comprovada.
Dalhaus entende que esse problema de relagdo entre a arte e a histdria permanecerd sem
solugdo enquanto se insistir em um dogmatismo estético e outro historiografico, enquanto se
sustentar que a arte se mostra na observagao isolada de obras autonomas,ou por outro lado,
enquanto se partir da premissa de que a historia consiste exclusivamente na relagdo de causa e

efeito, objetivo e manifestacdo. (Dalhaus, 1997: 30)

O enfoque da historia da musica, nos séculos XVII e XVIII, baseava-se na relagao
entre as fungdes sociais e as técnicas de composicao. Nos séculos XVIII e XIX o foco passa a
ser o individuo, o compositor € o “artista génio”. Ja nos séculos XIX e XX, o objeto de estudo

baseia-se nas estruturas das obras separadamente, entendendo-as como documentos isolados.
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O formalismo surge, no século XIX, como uma iniciativa que pretendia dar
cientificidade a historia da musica, propondo-se a focar a compreensao musical na analise das
obras, numa relacdo funcional fechada em fatores de forma e contetido, € ndo mais na figura
do compositor. A consequéncia maxima desse estruturalismo foi, em alguns casos, a rentincia
da historiografia, ou em outros casos, a realizacdio de uma historiografia “resignada e

taxativa” entre importancia estética e historica. (op.cit.:199)

O positivismo historiografico aparece no fim do século XIX como oposicdo ao
formalismo que, segundo Dalhaus, via a historia da arte como “uma empresa contraditoria em
si mesma”. Esse novo enfoque historico consistia em escrever uma historia da musica baseada
na ideia de que sua verdadeira substancia historica estivesse constituida pela influéncia dos
compositores entre si. O método biografico, uma das variantes mais conhecidas desta
corrente, acreditava que a partir do conhecimento da vida do compositor poder-se-ia também

compreender a sua obra.

Atualmente a historia social e a histéria do efeito substituem o método biografico.
Partem da premissa estética que, para que se possa compreender a musica historicamente, esta
deve ser concebida em sua fungao social, como um processo que inclui nao sé o texto da obra

como também sua execugao e recepgao.

Segundo Dalhaus, a decisdo metodoldgica pela historia das obras e das técnicas ou
pela histdria social e funcional da musica ndo depende s6 dos “interesses de conhecimento”,
mas estd pré-determinada na “coisa em si”, nos fatos musicais. Assim, denota a importancia
dos documentos como fonte de pesquisa, problematizando o préprio conceito de documento
que, conforme o autor, pode variar de acordo com o enfoque que o historiador pretende dar a
ele. Explica esses “interesses de conhecimento” como uma determinada configuragdo de
condi¢des sociais e estéticas, que podem explicar-se como relagdes funcionais, € ndo tem
porque serem descritas como simples acumulagdo de fatos. Segundo os “interesses de
conhecimento”, o pesquisador pode partir dos acontecimentos para investigar as estruturas
que servem de base, ou para estabelecer uma relagdo entre certo nimero de estruturas com o

objetivo de entender certo acontecimento. (op.cit.: 169)

Eis uma das principais dificuldades do pesquisador: a necessidade de distinguir entre
os documentos e os dados que dispde, dos fatos que reconstroi a partir destes dados. Segundo

Dalhaus, uma das regras basicas da ciéncia histérica ¢ o fato que esta se embasa nos
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acontecimentos para representar um evento historico, € ndo em suas fontes. O problema que
enfrenta o historiador ndo ¢ tanto a escolha dos documentos os quais se baseard para a
reconstru¢do da historia, mas sim a leitura que dard a esses documentos, pois estes necessitam
ser interpretados, e isso implica um comprometimento do historiador com uma leitura séria e

bem argumentada deste material, como coloca Dalhaus:

Para uma leitura séria de documentos € preciso confrontar permanentemente
0os conhecimentos sobre as pessoas, coisas € sucessos em questdo, com
conhecimentos acerca do proprio autor: acerca de sua credibilidade e suas
tendéncias, acerca do objetivo que deveria cumprir o documento ¢ acerca da
tradicdo formal da qual depende. (op.cit.: 46)

De acordo com o acima exposto, deve-se procurar realizar uma leitura critica dos
documentos, questionando inclusive a seriedade de quem os produziu. Segundo o autor, o
papel do historiador ¢ fazer as perguntas e ndo dar as respostas, sendo que estas poderdo ser
encontradas nos documentos a partir do questionamento do pesquisador. Este, por sua vez,
deve saber confrontar as informacdes coletadas, percebendo nao sé suas concordancias como

também suas discrepancias.

Um dos principais objetivos de nossa pesquisa ¢ confrontar o perfil das noticias e
criticas publicadas nos jornais da cidade de Pelotas no periodo investigado com as aspiracdes
modernistas de Antonio Leal de S4 Pereira. Podemos observar, através dos programas de
audicdes dos alunos do Conservatdrio e de textos por ele publicados na imprensa local, uma
forte preocupagdo com a valorizagdo da musica de vanguarda e com formag¢do de um publico
musical critico e educado. Sendo assim, estamos nos propondo a uma andlise critica dos
jornais coletados, a uma investigagdo minuciosa sobre o perfil editorial de cada um deles,
orienta¢do politica, assim como sobre os autores dos artigos referentes ao Conservatorio de
Musica, para que possamos entdo identificar concordancias e discordancias entre a forma

como 0s jornais representavam a institui¢ao e o que efetivamente ocorria 1a dentro.

Carl Dalhaus coloca que o historiador ndo deve encarar os “fatos histéricos” como
algo concreto e veridico, pois ndo existem “fatos” na historia, existem apenas hipdteses sobre
as quais o historiador baseia toda a sua investigacdo e argumentacdo. Uma interpretagcdo
histérica nada mais ¢ do que uma interpretacdo das interpretagdes, os fatos buscados pelo
historiador consistem nas ideias e tendéncias das quais estas surgiram. O autor sugere que a
historiografia sé serd esteticamente substancial, na medida em que o historiador compreenda a

esséncia historica das obras, através de sua composicao interna, caso contrario, a tentativa de
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encontrar o ponto de transi¢ao entre a historia na obra, que se dilui no seu carater artistico, ¢ a

vida da obra na historia, apresenta-se inttil por principio.

Com base nessas problematizacdes sobre a metodologia empregada no estudo
musicologico, extraimos trés ideias que consideramos essenciais para a justificativa de nosso
critério investigativo. A primeira diz respeito ao enfoque dado a pesquisa, isto €, no que se
refere a um enfoque dogmatico, que privilegia o estudo da estética da obra, ou a um enfoque
subjetivo, que se refere a estética da recepgdo. Dalhaus propde que se faga uma pesquisa
dialdgica intersubjetiva, onde estes dois paradigmas coexistam em igual importancia, sem que

haja destaque a algum deles.

A segunda diz respeito a propria concepgao de documento musical, as consideracdes
que devem ser levadas em conta na escolha dos documentos a serem pesquisados, € a

responsabilidade do pesquisador ao julgar e interpretar estes documentos.

E a terceira, se refere a compreensdo de que o pesquisador trabalha com hipoteses, e
ndo com fatos imutaveis, com verdades absolutas. Isso implica que, um pesquisador que
pretende dar a sua pesquisa um carater cientifico, deve buscar um maior rigor metodolégico,

caso contrario, seu trabalho pode vir a ser acusado de ficcdo.

Conforme Paulo Castagna, em seu texto intitulado “A musicologia enquanto método
cientifico”, de 2008, a linha positivista de musicologia no Brasil so foi efetivamente superada
a partir da década de 90 do século passado, passando a dar espago a um enfoque mais
preocupado “com a compreensao do significado dos fendmenos do que propriamente com sua

organizacao no espago € no tempo”.

Embora o positivismo tenha continuado a ser um método muito presente até
a atualidade, a nova musicologia imprimiu uma crescente visdo critica,
reflexiva e interpretativa nas atividades musicoldgicas classicas, mesmo
aquelas de carater mais técnico, como a catalogagdo ¢ a edigdo de fontes.
(Castagna, 2008:7)

Conforme o acima exposto, entendemos que o musicologo brasileiro tem que encarar
um problema grave que ¢ a necessidade de coleta e levantamento de material em fonte
primaria, visto que a produgdo no pais “resultante da concepgao positivista ndo gerou material
suficiente para abordagens mais reflexivas ou interpretativas”. O historiador atual deve, a

partir de maior consciéncia metodologica, entender que ndo basta apenas se preocupar com o

aspecto critico e reflexivo, mas que também deve ampliar as suas fontes, mesmo correndo o
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risco de ser “taxado de positivista”. Sendo assim, o historiador da musica deve realizar
simultaneamente o levantamento de fontes primadrias, sua organizagao, ¢ posterior analise do

material coletado. (op.cit.)

Partindo desse pressuposto, nossa pesquisa baseia-se na analise de fontes primadrias e
transcricdo de textos e artigos de jornais e periddicos, contando para isto com a hemeroteca da
Bibliotheca Publica Pelotense, e com as fontes existentes nos arquivos, atas, estatutos e
programas de concerto armazenados no Acervo Historico do Centro de Documentacao
Musical do Conservatorio de Musica da UFPel, além da pesquisa em outros arquivos

historicos da cidade que possam interessar ao trabalho.

Jean Lacouture apresenta, em seu artigo Historia Imediata, de 1989, uma interessante
discussdo sobre a utilizacdo do periodismo como fonte de pesquisa historica e sobre as

diferentes abordagens entre o jornalista e o historiador.

O autor questiona o fato da busca do historiador se “deter no definitivo”, estar
“Inscrito em marmore”, € passa a argumentar que, por mais que a historia trabalhe com fatos
imutdveis, com fatos j& acontecidos ha muito tempo, os historiadores estardo sempre

buscando uma “correspondéncia inédita”, o que por si s6 seria um paradoxo. (Lacouture, 1989:

223)

Para Lacouture, o historiador classico se opde ao "imediatista" através da antitese
horizontalidade-verticalidade. “O primeiro se estende ao longo de um universo historico e de
uma "grande superficie" de lugar e tempo, por mais estreito que possa ser seu campo de
pesquisas declarado”. O segundo baseia seu estudo nos acontecimentos, precisa exprimir-se
numa “espécie de arroubo, pressa e ardor”. O trabalho do imediatista ¢ entender os homens

como arquivos vivos, € dar a palavra aos que foram os atores da historia. (op.cit.: 222)

O ponto de convergéncia entre a Histéria Imediata e a Historia Tradicional seria o
acontecimento, visto que este se apresenta, de certa forma, como a premissa de ambas as
historias. Os acontecimentos conservam seu valor especifico, seu dinamismo préprio. Por
mais que possamos vir a questionar a veracidade e imparcialidade dos jornais, ndo podemos
questionar o fato de que estes registram os acontecimentos. A versao de cada um dos jornais
sobre estes fatos ¢ que estara “subordinada aos interesses”, tanto dos responsaveis pelos

jornais, quanto dos interesses de quem os registrou/escreveu. Sera justamente a diversidade de
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versoes, as diferentes abordagens sobre o mesmo acontecimento, que possibilitara ao

pesquisador, a partir de um olhar critico, uma maior veracidade na interpretacdo destes fatos.

A utilizagdo de jornais como auxiliares na investigacdo histérica ¢ cada vez mais
recorrente. Os historiadores passaram a entender os periddicos como um importante registro
dos habitos, comportamentos e praticas culturais de uma sociedade. Observando esta

necessidade de didlogo entre as historias, Lacouture comenta:

E entio que vemos afirmar-se a necessidade, o carater de certa forma
inevitdvel dessa historia imediata. Nao € por causa de sabe-se 1a que
capricho de editor ou de ministro, nem mesmo de uma moda que se viu
nascer, mas pelo proprio fato do aparecimento de um tipo de vida ndo
apenas agitado, dramatico - todos o foram com excecdo de algumas
"sociedades frias" -, como também prodigiosamente condutor do calor
social. A histéria imediata ndo ¢ uma futilidade do nosso século. E uma
secrecdo e uma proje¢ao.(...)

Mas hoje, (...) uma espécie de paixdo unitaria vinda da base forgou as duas
correntes, se ndo a se juntarem, a trocarem informagdes e métodos. A im-
prensa e os pesquisadores "imediatistas" abriram para si a porta dos arqui-
vos. Os historiadores sabem considerar o presente e aplicar as suas convul-
soes seu rigor profissional. (op.cit.: 238)
Com base no acima exposto, colocamos novamente a necessidade de didlogo entra as
diferentes areas que abrangem a pesquisa musicologica, pois somente assim poderemos obter

um critério investigativo bem argumentado.
2.2 Procedimentos metodologicos

Esse projeto de levantamento das noticias referentes ao Conservatorio de Musica fez
parte do projeto Historia Iconografica do Conservatdrio de Musica da UFPel, que resultou na
publicacdo de um livro com imagens de fotografias e documentos da instituicdo devidamente
contextualizados. A partir do ano de 1924, adotou-se na escola a pratica da conservacdo da
maioria das noticias e criticas musicais referentes ao Conservatorio, mas ndo havia muitos
materiais que possibilitassem a contextualizagdo das imagens ¢ documentos no periodo de 1918 a
1923 (cinco primeiros anos de funcionamento da instituicdo), o que realmente se apresentava
como uma grande lacuna, visto que abrangia uma época de importantes atividades, principalmente
por ser o periodo de atuagdo dos professores artistas Andino Abreu e Antonio Leal de Sa Pereira,
constituindo um momento que merece reflexdo no contexto da historia da muisica no Rio Grande

do Sul e no Brasil.
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Foi realizado inicialmente um levantamento minucioso de todos os artigos e criticas
musicais publicados nos jornais diarios da cidade de Pelotas no periodo investigado (1918-
1923), sendo eles os ja entdo citados Didrio Popular, O Rebate e A Opinido Publica. Logo
apos, procedemos a coleta e digitalizacdo das noticias e criticas publicadas nos periodicos

acima citados.

Alguns problemas se fizeram presentes no momento da coleta, como folhas em
avancado estado de deterioragdo, que algumas vezes apresentavam larvas de insetos no
interior das paginas, o que prejudicava quase todo o compéndio. No entanto, nosso
levantamento foi pouco prejudicado, a impossibilidade integral de leitura se deu apenas em

dois artigos que estavam com as paginas apagadas por causa da umidade.

As folhas didrias foram pesquisadas uma a uma, comecando pelos meses que
antecederam a inauguracdo do Conservatorio, copiando-se integralmente toda referéncia a

este encontrada.

Com todo o material ja digitalizado, foi elaborado um indice de busca no banco de
dados, objetivando uma rédpida identificacdo do material € a0 mesmo tempo visando a uma

maior abrangéncia na area de pesquisa em musica.

Para a confecgdo desse indice foram realizadas as seguintes etapas:

1. A copia e digitalizacdo dos artigos e criticas encontrados nos jornais;

2. Cada artigo ou critica redigido foi arquivado em separado, constituindo um total de 389

arquivos;

3. Foi feita, em sequencia, uma planilha contendo os seguintes dados sobre cada noticia: nome
do jornal, data, titulo, autor, tipologia, palavra-chave, link. O link remete diretamente ao

arquivo onde a noticia completa serd encontrada.



46

Ea—qm EFn Egbe Juwr Forile Forpeis [aks lied Alds b By Eghe [reert Poriely Ferspefis [ads lodls &l
Lrds A7 Ya@ RICH DD va o - @RY A8 RELH PO o1 o M
E = aiamM 3 = | = iGdM ——
| A I £ E ; 5 # —L]
11 Jomal Da ! Ms  .Amo Thiky ALar Tipologia Falavra.chave Link
1 Tew Papdir 101 Sy b 1048 Frafpam- 54 Pesra Jaacaniacidn Aiigs w0bie 3 EauquraEs do CM B2 P 12401
3 2 Papdar {AA5HE Sty bre 86 o cerrta Jsarantaride Chamasas pars marcula matricelatarganizagdo cunes 1602
4 o Papuar 19 Sisperr b Jesrankacido Afigs sabee 3 pauquisgie do O maticulsinsugeragdo ]
|5 |30 Papudar ) St b {01tE B carsta Jezrantacdn Eiges mbee 3 mauguiacin do O imsugurmg s
& % #n Papudar SIERT s e 10tR B oensta JEnpantaids Chamade gais malisub sl T
7 Jaro Popular %\ Chrie 1056 B const Rarantacils Chimadie gans malitili mmdricela 133E
4 2w Popular 10/ Dezemarn 1936 Ermaiy GarabGrarda Concedo Mesrankanids Cifticas musicais concanalenEn 1847
9 s Papuiar i Dasekas 1986 Grande Concenc Jesrantacido Cladrgy wtiges (S0 DU jL5 )
1003 die Papular 12/ Dazaribre :--:11!! Crats ':'.1no-.- wrtiges crncainingresses L=
11 J a0 Popular 13 Dozemin scHpel ol AT BT sl
122 it Papudst 15 Dezerrbis Jearankapde Ciflieas MR A EAlic (=
133 0 Pajidar ™ H‘-'H"m Marantacidn Chamads gam maicul maTicel alaninen B2
15 '_r"m:-ﬂw T3 &;“h _.l:-:-:un"-:-l:.d:- Aipas saber 3 masquiagho do G eenioinstalegdo Lkl
I5 ."pll"'.l':.l.l-.-! 17 Db desrontecido I_-rllw-._ zabee a mauguracho do L matipalwinsgmagin Lﬁ;ﬂ
T Erniql:!.iw S B e Jestonte o Chematoe gais malicyb mudricelslamganizagio curses 15008
] Natorande | Oulrod digss el ke b e 15
17 Jpn fn Fibica ) Henemizes el Jacankacido Ciatraw atiges Con e ey e =]
1B Jpin 0 Fubica I Dezemie 106 Ercaraments g3 aulas Meades Cosla Oulras artiges cencanungEss Copy
13 .:erﬂw I Dezemin 15t vz sscanacdo airas ahges cencariofandncic kgl
'E Jpn i Fubica 12 Dozemire 18880 seu conoete de anarhd no 7 ce Al T Era vy Ciglras wrliges [or e TRy [
|:I Jpn &0 Fablica 13 Dozemam 16t }:n oot s s mMUEICals rencartaiestica Fgp
| B Fapkca 14iDeemhny, 16 Frvar 11 JMescontecde  Critcas musicais cancarnicnlica 1Bzpil]
| 33 Jpnan Fabica 16 Dareridin 1555 Anda a suh(i d3 saslelen Sestartanids alros arhiges [ e 181t
| Jpn b Fabics 17 Deap s 15ER g B E™ CrliraE midira e 11 Fanl?

Figura 2: Indice de noticias

A confeccdo desse indice faz parte da proposta do Centro de Documentacao Musical, que,
como ja falamos anteriormente, que pretende contribuir com as atividades de ensino, pesquisa
e extensdo nos campos da musicologia, histéria e memoria na cidade de Pelotas e regido.
Gostariamos de ressaltar que a proposta do Centro ndo abarca apenas o periodo de 1918 a
1923, mas sim todo o registro de atividade da instituicio desde sua inauguracdo até a

atualidade.

Ap6s a finalizacdo do indice de busca, procedemos com a pesquisa nos documentos
que estdo armazenados no Centro de Documentagdo, que contém valioso acervo de
fotografias, atas de reunido de diretoria, livros de matricula, estatutos e regulamentos do
conservatorio, mapas do prédio, cartas, oficios, dentre outros. Entendemos o estudo nestes
documentos como indispensavel em nosso trabalho, visto que através deles podemos perceber
as concordancias e discrepancias entre o que os jornais publicavam sobre a institui¢ao € o que

realmente estava acontecendo dentro daquele espago.

Seguindo o pensamento de Dalhaus, entendemos que a principal etapa de uma
pesquisa seja a leitura dos documentos, que deve ser produzida com a maior seriedade
possivel, sendo tarefa do pesquisador questionar-se infinitamente sobre os documentos e
sobre quem os produziu. Por esse motivo, a anélise dos artigos e criticas so foi realizada apos
uma leitura minuciosa de todo o material coletado, onde podemos identificar algumas
tendéncias do jornalismo local. Dentre os aspectos que consideramos mais importantes, esta o
fato dos trés jornais pesquisados, que na época tinham orientacdo partidaria divergentes,

demonstrarem o mesmo interesse pelas atividades do Conservatério. A diferenca entre eles
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esta no menor indice de noticias referentes a institui¢do publicadas pelo O Rebate, no entanto,

a maneira como a escola era retratada em nada destoava dos outros dois jornais.
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3.0 CONSERVATORIO DE MUSICA DE PELOTAS
3.1 Aspectos sobre sua trajetoria

Nas ultimas décadas do século XVIII as charqueadas comegaram a operar na cidade, e
em pouco tempo proporcionaram prosperidade econdmica e cultural, colaborando assim para
a fama de “urbs” europeia da comunidade de Sao Francisco de Paula. Essa fama foi acentuada
no século XIX, quando Pelotas também foi alvo da imigragdo europeia no Rio Grande do Sul,
decorrente do fim do trabalho escravo, o que acabou influenciando hdbitos culturais da
sociedade. No entanto, o principal contato da comunidade pelotense com a cultura europeia,
se deu através dos privilégios obtidos pelo seu grande desenvolvimento econémico decorrente
da atividade charqueadora, que proporcionou a vinda de artistas europeus a cidade, assim

como o contato de seus membros com a literatura e revistas especializadas em arte:

(...)E também vinham as artes: as companhias liricas ou dramaticas, as
ultimas obras da literatura, os ecos do sucesso de escultores e pintores, as
partituras consagradas dos mestres da musica, etc. Com tal intimidade, a
alma de Pelotas estava realmente no Velho Mundo. Dai a surpresa dos
viajantes que aqui aportavam, pois nas ruas ouvia-se falar o espanhol, o
alemdo e dialetos africanos, enquanto nos clubes e saldes aristocraticos
eram comuns as prosas em francés. (Caldas, 1992:13)

Esse movimento cultural na cidade acabou dando a ela o status de 'capital da cultura
no Rio Grande do Sul', onde as artes, e principalmente o canto lirico e a musica de concerto,
faziam parte do cotidiano pelotense. Surgem as sociedades de concerto, como o Clube
Beethoven e a Sociedade Unido Democrata, e também funda-se a Biblioteca Publica

Pelotense, todas essas iniciativas que estimulavam a cultura local.(op.cit.)

Também existiam as estudantinas, que eram ligadas aos clubes e sociedades musicais,
como por exemplo, a Estudantina Esperanca, ligada a Philarmonica Pelotense, criada e
mantida pela Sra. Flora Antunes Maciel. Essas, por for¢a da origem italiana de seus diretores,
tinham necessariamente influéncia das estudantinas daquele pais, seja no que tange as
composicdes executadas, como aos arranjos ou a funcdo social. Seu repertdrio era composto
basicamente por valsas, polkas, mazurkas e transcrigdes de éarias de opera em voga no

momento. (Nogueira, Isabel; Porto, Patricia: 2007)
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Segundo Caldas, a atividade cultural na cidade de Pelotas teria se mantido em
equilibrio por um bom tempo apos a Grande Depressao econdmica responsavel pelo fim da
prosperidade pelotense, inclusive atribuindo as manifestagdes culturais o resgate das

'potencialidades de Pelotas'.

A fundagdo do Conservatorio de Musica se deu em um contexto de guerra e epidemia.
Embora a guerra estivesse acontecendo na Europa, os reflexos desta atingiam a cidade,
causando o fechamento de fabricas e escassez de alimentos. Paralelamente, a comunidade
teve que se confrontar com a epidemia da gripe espanhola, mais conhecida como “influenza”,
que se espalhou pelo mundo inteiro, assolando também a cidade de Pelotas que, pelo fato de
possuir uma zona portudria, serviu como porta de entrada para a proliferacdo do virus. Sobre a

epidemia, Caldas escreve:

Entre outubro e novembro, a peste implacavel assolou Pelotas, levando a
proibicdo de espetaculos e sendo desaconselhadas as aglomeragdes publicas
de qualquer espécie. Dezenas de postos de socorro auxiliavam a populagdo,
e os jornais estampavam diariamente nas suas capas informagdes sobre a
epidemia e conselhos médicos para evitar o contagio pelo temivel virus.
Uma imagem daqueles meses de horror, conforme relato de testemunhas,
era o das carrocas que pela manha cruzavam a cidade recolhendo os corpos
das vitimas para o imediato sepultamento. Os dados quanta ao nimero de
vitimas da "espanhola" sdo obscuros e desencontrados, pois 0s jornais eram
coibidos pelas autoridades a ndo divulgarem os dbitos, para ndo causar mais
panico na populagdo ja assustada. (Caldas, 1992:21)
A instituicdo evidentemente sofreu as consequéncias dessa crise, devido
principalmente ao risco de contagio em locais fechados, muito embora sua primeira audi¢ao,

em dezembro de 1918, registre uma audiéncia numerosa.

O Conservatorio de Musica de Pelotas foi fundado em 04 de junho de 1918 e
inaugurado em 18 de setembro do mesmo ano, tendo sido idealizado pelo professor
Guilherme Fontainha, entdo diretor do Instituto de Belas Artes de Porto Alegre. A fundagdo
da instituicdo na cidade pode ser considerada como uma prévia do projeto de Jos¢ Corsi e
Fontainha, que previa a descentralizagdo e interiorizagdo da cultura artistica, e visava
estabelecer uma rede de centros culturais que promovesse a educacao musical da juventude,

além da circulagdo de artistas nacionais e internacionais. (op.cit.:17)

Desde o inicio de sua atuagdo, o Conservatorio de Musica buscou apresentar-se como
um centro de educacdo musical de solidas bases, podendo-se tomar como exemplo o fato de

que nos estatutos da escola estava estipulado que o diretor artistico da casa deveria ser
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alguém titulado em institui¢do de projecdo internacional. Além disso, a escola adotava o
curriculo do Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro, que era, na época, 0 mais

importante centro de educagdo musical do Brasil’.

Segundo estudos realizados pelo Grupo de Pesquisa em Musicologia da UFPel, o
Conservatorio de Musica apresenta-se, em sua origem, como forte renovador das tendéncias
estéticas vigentes naquele momento. Buscando sempre a educacdo critico-musical da
sociedade, seu diretor, Antonio Leal de S& Pereira, destacava-se pela preocupagdo em
proporcionar ao publico concertos de qualidade reconhecida e por introduzir no repertorio
ensinado aos alunos obras de autores modernistas. Segundo Maria Elizabeth Lucas, uma das
explicacdes para esse diferencial das acdes de Sé& Pereira e Guilherme Fontainha no que diz
respeito as praticas pedagogicas modernistas, se deve ao fato de que estes foram
contemporaneos de estudo na Europa, onde inclusive tiveram aulas com o pianista Ferdinand
Motte-Lacroix no periodo em que este trabalhou na Schola Cantorum, identificada por seus
fundadores como ‘escola livre de musica’ em oposi¢do ao conservadorismo pedagdgico do

Conservatorio de Paris.(Lucas, 2005:22)

Nao resta a menor duvida, na leitura dos registros disponiveis, que essa
formacdo junto & “escolas” do pensamento musical europeu identificado
com a modernidade entendida naquela quadratura como quebra do
subjetivismo romantico e op¢do pela racionalidade cientifica na
composi¢do, ensino ¢ performance musical, incorporou-se na praxis desses
mestres inicialmente no sul e depois no centro do pais ndo resta a menor
davida na leitura dos registros disponiveis.(op.cit.:22)
Assim, o contato destes dois pedagogos com o modernismo vigente na Europa do
inicio do século passado faz com que suas atuagdes se destaquem como inovadoras, visto que

suas iniciativas e praticas pedagogicas ainda eram pouco comuns no pais.

Isso pode ser observado através da iniciativa de Guilherme Fontainha de expandir
uma rede de ensino musical pelo interior do estado, come¢ando com a fundagdo dos
Conservatorios de Musica em Bagé (1916) e em Pelotas (1918). Posteriormente, cria-se o
Centro de Cultura Artistica do Rio Grande do Sul, com sede em Porto Alegre, que aliado ao
Centro de Cultura Artistica de Pelotas, sob a responsabilidade de Fontainha e Pereira
respectivamente, tinham o objetivo de fundar um conjunto de quinze escolas de musica em
diferentes cidades do Rio Grande do Sul, - que seriam Bagé, Alegrete, Cachoeira, Itaqui,

Montenegro, Jaguardo, Rio Grande, Santa Maria, Cruz Alta, Uruguaiana, Santa Cruz, Caxias,

? Pesquisa realizada nos estatutos da escola conservados no Centro de Documenta¢do Musical da UFPel.
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Sao Gabriel, Santana do Livramento e Sdo Leopoldo -, onde em cada uma dessas cidades se
organizaria uma filial do Centro com a mesma designa¢ao, o que reduziria os custos para
possibilitar a vinda de artistas de renome internacional. Segundo Pereira, o Centro tinha a
finalidade de realizar a triagem de concertos, visto que nem todos os concertos sio

significativos para a constru¢ao de uma cultura musical critica. (Nogueira, Luckow, Porto:2008)

Deve-se ter em conta que quando nos referimos ao modernismo de Pereira e
Fontainha, estamos nos referindo a um modernismo eclético, que antecede o modernismo
nacionalista. Tal modernismo tem como concepcao ideologica o 'antropofagismo', onde a
incorporagdo da musica estrangeira nao se da por uma agdo de passividade, pelo contrario, ¢
“um ato voluntdrio e ideologicamente permeado, o qual pode ser constatado nos vieses
ideologico, estético e técnico” (GOLDBERG, 2007) Segundo Guilherme Goldberg, na primeira
geracao do modernismo brasileiro o viés internacionalista era ndo sé necessario, mas vital,
incluindo-se ai a procura pelas defini¢gdes de nacionalismo musical, corrente que também

estava em franco crescimento na Europa. (op. cit.:197)

Em 1923, Sa Pereira ¢ convidado pelo Grupo Modernista de Sao Paulo a fundar a
revista Ariel, ao lado de Mario de Andrade, e em 1938, assume o cargo de direcdo do Instituto
Nacional de Musica do Rio de Janeiro. O registro do periodo de atuacdo de Pereira na direcao
do Conservatorio nao serve apenas para avaliar o impacto de suas ideias na cidade de Pelotas,
como também para refletirmos sobre como as concepgdes modernistas instauradas por ele e

Fontainha aqui no estado se projetaram no pais.

A experiéncia dos conservatorios de Pelotas e Porto Alegre tomada como
laboratdrio para testagem da modernidade no terreno da pedagogia musical
dentro dos canones da musica erudita ocidental ¢ de suma importancia para
municiar a reflexividade histoérica sobre esse periodo de institucionalizagao
do ensino profissional de musica no Brasil e seus desdobramentos
posteriores. Fragmentada, essa rede de acdes obscurece o alcance e os
limites do projeto modernizador mentorado pelos professores citados e da
rede de relagdes que criaram quando de sua presenga em Porto Alegre,
Pelotas e interior do estado, experimentando em primeira mao um programa
educativo de cunho modernista envolvendo a reciclagem de intérpretes-
repertorios-publico. (Lucas, 2005:22/23)

Podemos entender, através do acima exposto, que o estudo das atividades do
Conservatorio nos anos que seguiram sua fundacao se faz essencial para a compreensao do
processo de institucionalizagcdo do ensino musical, contextualizada no come¢o do movimento

modernista no Brasil.
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Sa Pereira, ao deixar o cargo de diretor do Conservatorio em 1923, convida o pianista
carioca Milton de Lemos, aluno laureado do Instituto Nacional de Musica, para assumir seu
lugar. Este se ocuparda de seguir a mesma linha pedagogica inserida por S& Pereira no
instituto, o qual dirigiu por trinta anos. Em 1940 funda em Pelotas a “Sociedade de Cultura
Artistica”, que seria uma reedi¢do do “Centro de Cultura Artistica”, anteriormente
comentado. Segundo Lucas, os modelos pedagogicos da alianca Fontainha-S4 Pereira tiveram
prosseguimento no estado gracas a continuidade assegurada pela presenca de Milton de

Lemos em Pelotas e seu proselitismo como ativador cultural.(op.cit.:22)

Desde sua inauguracdo, a escola funcionou no prédio situado a Rua Félix da Cunha
esquina com Sete de Setembro, no centro de Pelotas. A parte superior deste imovel foi cedida
pelo entdo intendente municipal Dr. Cipriano Barcelos para as instalacdes da casa de ensino.
De 1939 a 1941 o Conservatorio funcionou na Biblioteca Publica Pelotense, motivado pela
reforma na estrutura interna do prédio da instituicdo, que para se adaptar a demanda de
alunos, aumentou o numero de salas de aula, construindo também um novo saldo de

concertos, com um total de trezentos assentos'.

Até o momento, vimos que o Conservatério de Musica de Pelotas era frequentado, na
sua maioria, por uma elite intelectual, ou por membros que queriam fazer parte dela. Também
observamos que tal procura, por parte desta elite, pelas atividades da escola era determinada
por uma ideia gerada a partir de uma representacdo simbolica, onde se entendia que a
instituicdo representava os padrdes culturais e estéticos que a sociedade havia elegido para si.
Esses padrdes tinham como base a cultura europeia, acessivel a comunidade pelotense
principalmente através dos concertos de artistas internacionais, proporcionados pelo bom
desenvolvimento econdmico nos séculos XVIII e XIX. No entanto, ndo chegamos a abordar
os aspectos politicos que contextualizaram a inaugura¢do do Conservatorio na cidade, nem as

implicagdes das transformagdes politicas na relagdo da sociedade com a instituigao.

Ocorrida no periodo conhecido como Primeira Republica, a fundagdo do
Conservatorio refletia a crenga do governo republicano no progresso civilizador da nagao
através da educacdo e transformacao cultural. Além disso, a autonomia designada ao governo
estadual pela politica dos estados, colaborava para que o Rio Grande do Sul se esforgasse no
intuito de se mostrar independente e como signo de exceléncia para o resto do pais. Assim, as

iniciativas no sentido da criagdo de instituigdes educacionais como faculdades, bibliotecas ¢

Pesquisa realizada no Centro de Documentagdo Musical do Conservatério de Musica da UFPel.
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escolas, caracterizavam o bom desenvolvimento do estado e consagravam sua

autossuficiéncia.

Segundo Maria Elizabeth Lucas, a ideia da criagdo do Conservatdério de Musica esta
inserida no momento de efervescéncia progressista ¢ modernizadora da cidade e do pais
ocorrido no inicio do século XX, e conecta-se com a iniciativa, dez anos antes, da fundacao

do Instituto Livre de Belas Artes (IBA) de Porto Alegre em 1908.

Do projeto articulado na capital por um grupo de musicistas, politicos e
intelectuais simpatizantes dos ideais republicanos de progresso e
modernizacdo profissional e educacional e com excelentes contatos
artisticos na capital Federal, saird a ponta de lanca do projeto pelotense.
(op.cit.:20)

Se faz interessante observarmos que a iniciativa de fundacdo dessas duas institui¢cdes
oficiais de ensino musical partiu de um grupo organizado, formado pelo que anteriormente

identificamos como uma elite intelectual, caracterizada por ter membros com objetivos afins.

Lucas também aponta para o fato da iniciativa de criacdo do Conservatério de Musica
ter partido de ideais republicanos de educagdo como elemento civilizador da sociedade.
Segundo a autora, esse modelo de escola de arte ¢ permeado pela tensdo entre distingdo social

e escolhas estéticas de repertdrios.

Reinventado pelo regime republicano em diversos pontos do pais sob a
égide da ex-academia imperial, rebatizada entdo de Instituto Nacional de
Miusica (INM), o ensino musical profissional representa a concretizagio das
teses republicanas de transformar o Brasil arcaico em uma grande nagdo
pela via do progresso material, educacional e artistico-cultural. Em uma
fragdo, estamos acompanhando uma mudanca no capital cultural das elites
pensantes e seu agenciamento em inimeras “iniciativas” transformadoras da
sociedade brasileira vis a vis o cendrio internacional da época, que vai desde
o plano material, urbanistico, administrativo, juridico até a educacdo pelas
artes. O caso do conservatorio pelotense acompanha esse mesmo
movimento de expansdo da missdo “civilizadora” da nagdo - o bildung -
proposto pelos republicanos.

As engrenagens da administragdo republicana e seu ideario ecoavam na
comuna que ainda dispunha de algum lastro econOmico para financiar
projetos de cunho modernizador no plano das estruturas materiais e
culturais.(op.cit.:19)

Essa elite pensante, formada a partir do acesso a instituigdes culturais criadas no

século XIX, advindas principalmente do governo de D. Jodo VI, passa a ter um importante
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papel, no periodo republicano, no processo de transformacao cultural do pais, visto que as

iniciativas nesse sentido partem desta elite.

O Partido Republicano liderava a cidade de Pelotas no momento da fundagdo do
Conservatorio, fato que pode ter colaborado com o bom desempenho da iniciativa.
Posteriormente, Borges de Medeiros oferece apoio integral a criacdo do Centro de Cultura
Artistica, iniciativa do diretor Antonio Leal de S4 Pereira, como podemos observar no trecho
retirado de sua conferéncia 'Os Ideais do Centro de Cultura Artistica', publicada na revista

Tlustracdo Pelotense, em outubro de 1921:

(...) O objeto é como se vé, grandioso e digno de todo o apoio. Tanto assim
que o Dr. Borges de Medeiros, ilustre presidente do estado, numa clara
visdo de importancia social deste movimento artistico, tem dispensado aos
seus promotores 0 mais franco apoio moral e material. (Ilustragdo Pelotense:
1921)

Isso reforga a ideia de que a criagdo de um estabelecimento oficial para o ensino de
musica na cidade fazia parte das intengdes do governo republicano, que via esse tipo de
iniciativa como uma forma de progresso cultural e colaborava para aumentar seu crédito

perante a nagao.

A subida de Getulio Vargas ao poder refletiu no Conservatorio de Musica através de
crises econdmicas, a primeira no ano de 1929, quando correu o risco de encerramento de suas
atividades, e a segunda em 1932, provocada pelos cortes das verbas oficiais, o que abalou
fortemente a escola. A municipalizagao da instituicao em 1937 pode ser entendida como uma
maneira de formalizar o apoio do estado e assim amenizar suas dificuldades financeiras,
provenientes do alto custo de manutengdo de instrumentos musicais e circulagdo de

concertistas.(Caldas, 1992)

Segundo Isabel Nogueira, a municipalizagdo do Conservatério muda o perfil dos
alunos que o frequentam, pois o instituto abre-se para uma maior inclusdo social. Enquanto no
momento de sua inauguragdo ele era frequentado em sua maioria por membros da classe

média ilustrada, agora passa a atingir uma maior parcela da sociedade. (Nogueira, 2003)

Em 1961 o Conservatorio passa a ser reconhecido pelo MEC, o que trouxe algumas
vantagens ao instituto, como o reconhecimento nacional dos diplomas expedidos pela escola,
a inscri¢do de seu corpo docente na Diretoria de Ensino Superior do MEC, a transferéncia de

alunos a outro estabelecimento oficial congénere, e sua regularizacdo perante as autoridades
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federais. Diante disso, a diretoria da escola e a prefeitura da cidade passam a se esfor¢ar no
sentido de transforma-la em entidade federal e, para tanto, o municipio concede a autarquia a

instituicdo no ano de 1965. (Caldas, 1992)

As crises decorrentes do golpe militar de 1964 retardaram o processo de incorporacao
do Conservatério de Musica de Pelotas ao governo federal, sendo que somente no ano de
1969 este passou a ser considerado institui¢do privada agregada a Universidade Federal de

Pelotas, tendo sido efetivamente transferido a esta no ano de 1983. (op.cit.)

Desde sua vinculagdao a Universidade Federal de Pelotas, o Conservatério passa a
dividir seus cursos entre graduagdo e extensdo, sendo que este Ultimo ¢ aberto a comunidade

em geral e oferece bolsas de estudo para os alunos com menores condi¢des de renda.

O perfil do publico frequentador das atividades da institui¢do foi se modificando
através do tempo, assim como as praticas pedagogicas e o repertério interpretado pelos
alunos. E importante esclarecermos que nossa pesquisa estd limitada a um periodo bastante
especifico, e portanto nossas afirmacdes referentes as atividades da escola, concepgdes

estéticas, recep¢do e frequéncia do publico se referem Unica e exclusivamente ao periodo

1918-1923.
3.2 O espaco enquanto construtor de simbolos

A partir das pesquisas feitas para a realizacdo desta dissertagdo, descobrimos
importantes dados sobre o prédio do Conservatorio de Musica de Pelotas, que passamos a
considerar como relevantes para a compreensdo do processo de construgdo de uma memoria

da sociedade referente a escola.

De acordo com entrevista informal concedida pelo atual Secretario de Cultura de
Pelotas, Mogar Pagana Xavier, e através de investigacdes realizadas at¢é o momento,
identificamos que a construgdo do prédio data entre 1820 e 1830', periodo em que foi
construido o segundo loteamento da cidade. Podemos identificar que, na primeira planta da
cidade, que data de 1815 (ver anexo 1), ainda ndo havia a rua que conhecemos atualmente

como Sete de Setembro. J4 na segunda planta da cidade, que data de 1835 (anexo 2), podemos

' Muito agradecemos a colaboracio de seu Mogar Pagana Xavier, pela disponibilidade de materiais
imprescindiveis para a continuidade da pesquisa.
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perceber que o loteamento era construido até o bairro do Porto, e ja podemos identificar na

planta o prédio do Conservatorio.

Sabemos que o 1° loteamento de Pelotas foi construido em torno da Catedral Sdo
Francisco de Paula. O terreno para a construcao da igreja foi doado por Antonio Francisco dos
Anjos, doagdo que foi condicao para que o governo lhe permitisse aforar os demais terrenos
em volta. (Nascimento, 1982, pag. 13). A primeira igreja foi construida em 1813, mas um raio
quase a destruiu completamente e, a partir de 1826 comegou-se a constru¢do da segunda
igreja, no mesmo local, na qual colaborou para custear com praticamente todas as despesas o
entdo comendador Domingos de Castro Antiqueira, que inclusive, ao falecer, deixou em
testamento para esta a quantia de quinhentos mil réis, ¢ uma chacara na Olaria, que foi
vendida por quatro contos oitocentos e um mil réis. Este foi sepultado dentro da igreja matriz,

onde foi colocado também, em 1850, seu retrato, copiado em Portugal. (Nascimento, 1982:
17/18)

Domingos de Castro Antiqueira, também, conhecido como Bardo de Jaguari e
posteriormente Visconde de Jaguari foi o primeiro proprietario do prédio no qual funciona
atualmente o Conservatério de Musica de Pelotas. Foi o primeiro e um dos tnicos pelotenses
a ascender na hierarquia da nobreza brasileira, quando em 1846 foi declarado Visconde de
Jaguari. Além de Antiqueira apenas Jodo Simdes Lopes ascendeu a condi¢do de visconde e

passou para a histéria como Visconde da Graga. (Magalhdes, 2007: 4)

Nesta casa ficou hospedado o imperador D. Pedro II, que visitou a cidade em fevereiro
de 1846 (concedendo o titulo de Visconde ao Bardo de Jaguari), quando langou a pedra
fundamental do templo da praga da regeneracdo (praca da matriz), templo este que nunca
passou dos alicerces. E digno de nota o fato de que D. Pedro II visitou a cidade de Pelotas por
duas vezes, (1846 e 1865), e em ambas as visitas ficou hospedado na Rua do Comércio, que
posteriormente, € por esse motivo, ficou sendo chamada de Rua do Imperador, atual rua Félix
da Cunha. Também ¢ interessante salientar que no termo de tombamento do prédio do

Conservatorio, de 1985, esté registrado o fato do imperador ter hospedado-se neste.

Posteriormente o prédio pertenceu a dona Zeferina Maria Gongalves da Cunha, viava
de José Inacio da Cunha, ela também, importante personagem da cidade e que inclusive
mandou construir, a sua custa, a capela que se situou entre as catacumbas da irmandade Sao

Francisco de Paula e as da irmandade Nossa senhora do Rosario. (Nascimento, 1982:27)
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Zeferina deixou parte da casa de heranca para sua neta, Dona Francisca Umbelina Flores
Castel, que a vendeu para Eduardo Augusto de Menezes, em 1908. Este, assim como o
Tenente Cnel. Joaquim Rasgado, também proprietario de uma parte do prédio, vendeu sua
parte na casa para o entdo Intendente Municipal Cipriano Barcellos, que cedeu o prédio para a

fundagdo do Conservatorio de Musica de Pelotas, em 1918, onde funciona até hoje.

Figura 3: Prédio do Conservatorio de Musica de Pelotas

Como podemos perceber, a historia do prédio do Conservatorio esta repleta de representacdes,
significados e simbolismos, decorrentes dos personagens que atuaram nesse espago antes
mesmo de ser este o Conservatorio de Musica de Pelotas. Entendemos que essa histdria tenha
contribuido, mesmo que indiretamente e para uma pequena parcela da sociedade, na
constru¢do da ideia de um prédio imponente, representativo de um status social almejado pela

sociedade pelotense da época.

Assim, esse passado, essa histdria, se cristaliza como forma e interage com o presente,

com a vida, criando uma realidade propria, ocorrendo assim cristalizagdes da agdo social. No
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caso do prédio do Conservatdrio, observamos que um forte sistema de agdes ocorreram dentro
desse espaco, acdes estas que também foram levadas para fora dele, pelos seus atores, que

atuaram em outros espagos.

Estas experiéncias passadas, tanto do individuo quanto da sociedade, sdo agdes
cristalizadas, corporificadas em formas sociais, € se configuram na memoria coletiva como
um simbolo. Neste caso, o fato de o prédio ter pertencido ao Visconde de Jaguari e ter
hospedado D. Pedro II, também colabora para que o Conservatorio se apresente como

simbolo de imponéncia e representatividade social.
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4. ANALISE DOS ARTIGOS E CRITICAS MUSICAIS

Neste capitulo, realizaremos uma breve andlise dos artigos coletados, objetivando
complementar nossa hipotese de colaboracdo da imprensa na construg¢do/criacdo de uma me-
moria referente ao Conservatorio de Musica de Pelotas, e do papel desta memoria na forma-
cdo da identidade cultural da sociedade pelotense. Como ja citado no capitulo metodologico,
nosso levantamento a partir dos jornais resultou em um acervo de artigos digitalizados bastan-
te representativo, somando um total de 389 arquivos. Nossa atengdo, porém, sera devotada a
analise das referéncias que achamos mais significativas para nosso trabalho, de forma a tornar

a leitura mais objetiva.

Em um primeiro momento, identificamos uma tipologia dos artigos, como segue:
4.1 Artigos sobre a fundacio do Conservatorio

Com relagdo aos artigos sobre a fundagdo do Conservatdrio de Musica, observamos a
grande frequéncia e interesse com que os jornais da cidade divulgavam tal iniciativa. Estes fo-
ram publicados nos periddicos durante o ano de 1918, ano da inauguragao do Conservatorio, €
insistiam na ideia de que a cidade de Pelotas estaria recebendo uma escola especializada no

ensino musical, ressaltando a alta capacidade artistica de seus professores e diretores.

Observamos, dentro desta classificagdo, uma noticia publicada no dia 10 de setembro
de 1918, no jornal “Diario Popular”, referente a chegada do professor Antonio Leal de Sa Pe-

reira;

O professor Sa Pereira ¢ presentemente, no meio musical, um dos nomes
nacionais de maior acatamento, tendo completado com grande brilho, ao
lado do professor Fontainha, atual diretor do Conservatorio de Porto Alegre,
os seus estudos em Berlim. (...)

Tornar-se-4 assim uma realidade o Conservatorio de Musica de Pelotas, que
de certo concorrera com os outros bons estabelecimentos de instru¢do que
possuimos para elevar a cultura cientifica e artistica da nossa terra.



60

Destacamos duas importantes ideias a partir da citacdo acima: a primeira se refere ao
fato de o jornal enfatizar que Sa Pereira teria completado seus estudos em Berlim, ao lado do
diretor do Conservatorio de Porto Alegre, Guilherme Fontainha, o que demonstra a
preocupacdo, por parte da imprensa, em destacar a qualidade educacional do diretor da
instituicdo. A segunda diz respeito a ideia de que a escola colaboraria para “elevar a cultura
cientifica e artistica de nossa terra”, onde entendemos que existia certa expectativa, por parte
da elite intelectual, de que o conservatorio revigorasse a atividade cultural da cidade. Esta se
faz presente, também, no artigo publicado no mesmo jornal, no dia 20 de setembro do mesmo
ano, que devido a sua importancia, transcreveremos na integra para posteriormente

comentarmos.

Pelotas possui, finalmente, o seu Conservatorio de Musica.

A importancia desse fato ressalta logo, a primeira vista, pela significagdo
cultural que exprime, representando, a0 mesmo tempo, um grande esforgo.

Convém, porém, observar o seguinte: o nosso Conservatorio de Musica é a
soma de todas as vontades pelotenses, sintetizados na energia empreendedo-
ra e inteligente dos seus homens de espirito e de governo.

Com orgulho nos louvamos, por isso, nas palavras encomidsticas emitidas
nesta folha quando apenas aqui se discutiram, preliminarmente, as ideias
hoje cristalizadas nessa espléndida realidade.

Participam todos, por certo, do nosso justissimo entusiasmo.

Proclamamos, dia a dia, o progresso das nossas industrias, o desenvolvimen-
to do nosso comércio, o enlace das nossas relagdes econdmicas, corolanas
indispensaveis, umas das outras, consequéncias necessarias de si propria.

Essa vida tumultuosa e intensa fazia, por vezes, supor, com erro flagrante, o
esquecimento do nosso passado, a rentincia daquelas horas eloquentes em
que Pelotas, recolhida familiarmente, intimamente nas suas salas cheias de
luz, vivia para a beleza, embriagada por aquelas extintas e arboriferas flores
de romantismo, que nasciam ja, por um milagre, trazendo na sua corola o
fruto da suprema delicia espiritual.

Existe, entretanto, uma verdade soberana e afirmam, constantemente, a im-
possibilidade do completo dominio da inteligéncia imaginosa e criadora ou
da matéria, dos desejos palpaveis, humanos e rotineiros, brutalizantes na
sordidez lambaz da sua ambigao.

Nunca, pois, em tempo normal reinard sobre a terra a inteligéncia e muito
menos 0 egoismo, o interesse.

Os dois, de brago dado, fundidos no mesmo anseio de progredir, conjugados
na mesma forga propulsora, para existir felicidade, para que os frutos imagi-
nados da inteligéncia ndo sejam sonhos irrealizaveis, para que os frutos acu-
mulados pelo egoismo ndo degenerem em corrup¢ao, em desperdicio e em
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nenhuma utilidade, ser@o as unicas energias capazes de evitar as fatalidades
que atribuimos a historia, aos fatos, aos mistérios das casas que nos cercam.

Pelotas foi a terra, por exceléncia, da arte vivida e executada no Rio Grande
do Sul, naqueles tempos em que a alma, sem grandes aspiragdes de Lurio,
toda esséncia, toda infracdo de fé e de esperanca, se elevava, muito leve e
muito suave, imperturbavelmente, entre suspiros de saudades e entre sorri-
sos de alegria, sobre a imensa, robusta e calada soliddo da terra.

Depois, de repente, descendo das alturas, trabalhou, ligou-se a vida pelos
elos poderosos do seu comércio, das suas industrias, da sua evolugao, enfim.

Foi nesse efan, foi nessa infatigavel atividade que os olhos acéticos descren-
tes, acostumados a ver ruina em tudo, encontraram Pelotas ¢ concluiram que
ela esquecera o seu passado, a sua beleza, as suas horas eloquentes de arte e
de convivio fraternal.

Mas Pelotas, compreendendo que era preciso harmonizar o trabalho exausti-
vo com a sublime harmonia retemperante da inteligéncia, levantou-se e eis
que, de fato, neste momento, o espirito se entrelaga, se conjuga, com interes-
ses materiais e surgem de sua unido institutos como a Escola de Artes e Ofi-
cios, as festas civicas, o Centro de Cultura Cientifica, o Instituto de Campos
e Oficinas e agora, para fechar com chave de ouro a lista, o Conservatorio
de Musica.

Podemos retirar da citacdo acima algumas contribui¢cdes para a afirmacdo de nosso
discurso sobre a formagdo de uma elite intelectual no século XIX, e o interesse em se manter
o status de uma sociedade culta, adquirido naquele momento. Identificamos, no artigo, a ideia
de que Pelotas foi, por um tempo, a “terra da Arte vivida no Rio Grande do Sul”, que teve um
passado cultural deixado de lado por causa do trabalho exaustivo, advindo do desenvolvimen-
to da industria e comércio local. Isso teria causado um certo descrédito, por parte de alguns,
com relagdo ao desenvolvimento cultural da cidade, mas comegou a ser superado através de
iniciativas como a fundagdo da Escola de Artes e Oficios, iniciativas estas que tinham como
objetivo a unido entre trabalho e cultura. Assim, a fundagdo do Conservatério de Musica de

Pelotas teria, segundo o autor'?, a intengdo de reativar o gosto da sociedade pelotense pela cul-

tura.

Essa ideia também se faz presente no artigo publicado pelo jornal O Rebate, do dia 17

de setembro de 1918, quando diz:

... 0 Conservatorio de Musica de Pelotas, bela e vitoriosa iniciativa, que vem
trazer novo impulso ao engrandecimento moral da sociedade pelotense,

2 Autor desconhecido. Os artigos publicados nos jornais pesquisados raramente estdo assinados, com exceg¢io

das criticas de Sa Pereira e Waldemar Coufal.
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onde outrora as Belas Artes tiveram o seu periodo aureo, de saudosa recor-
dacdo.

O ‘Conservatério’ que se inaugura ¢ uma demonstragdo auspiciosa desses
tempos, em que o bom gosto e a cultura de nosso povo deram a nota de
maior destaque no conceito estadual. E ha de, forcosamente, atingir seus
fins, ja pelos nomes prestigiosos e dignos que o ampara, ja finalmente pelos
seus métodos e regulamentos modelados pelos do Instituto Nacional do Rio
de Janeiro.(...)

O gabinete do Conservatorio, assim como o cuidado das discipulas, estdo a
cargo da exma. Sr. D. Velha Meirelles Lopes Neto, viuva do pranteado e es-
critor Jodo Simdes Lopes Netto, e um dos mais distintos elementos femini-
nos da nossa sociedade.

Observamos, no trecho acima sublinhado, o conceito de resgate de uma cultura, de um
status adquirido pela sociedade pelotense, que havia passado por um momento de crise. Para
tanto, a participagdo de personagens que representassem esse status idealizado pela sociedade,
na iniciativa de fundar o Conservatorio, ¢ de grande relevancia no processo de representagao

simbdlica da escola, como podemos observar no trecho acima destacado, onde se enfatiza o

valor dos individuos envolvidos.

A participacgao da elite intelectual na instituicdo dé a esta certo status, e assim, o grupo
que se sente parte desta elite, ou que queira dela fazer parte, se sente induzido a também fre-
quentar as atividades da escola. Podemos citar como exemplo o fato de que, em uma signifi-
cativa parcela dos artigos sobre a inauguragao do CM, encontramos referéncias ao fato de que
a viava do escritor Jodo Simdes Lopes Neto seria a inspetora da escola, representando assim
que esta era frequentada e dirigida por pessoas ilustres. Nesse sentido, convém destacar a én-
fase dada pelos jornais ao fato da instituicdo seguir os “métodos e regulamentos modelados”

pelo Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro.

Finalizando a analise dos artigos relacionados a inauguracdo do Conservatorio de M-
sica de Pelotas, damos destaque a grande colaboragdo da escola com os jornais em prol de sua
propria divulgagdo. Esta ocupava-se em manter a imprensa informada e frequente em suas ati-
vidades desde o principio. Chama-nos a atenc¢ao o fato da instituigao ter realizado uma audi-
¢do prévia do primeiro recital de alunas, aberta apenas a imprensa local, com o intuito de que

a mesma publicasse suas primeiras impressoes, agucando, assim, a curiosidade dos leitores.

Devendo realizar-se, na sexta-feira ,um concerto vocal e instrumental, pro-
movido pelo novel e ja suspiosissimo Conservatorio de Musica, foi convida-
da a imprensa, ontem para uma audi¢do especial ,em que tomaram parte de
distintas alunas e alunos daquele estabelecimento.
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Essa preocupagdo do Conservatorio com sua propria divulgagdo pode ser observada
nos jornais pesquisados como um todo, através da publicacdo das notas dos alunos, das atas
de reunido da diretoria, assuntos estes que eram dirigidos a imprensa com o objetivo de pro-

vocar o interesse da sociedade.
4.2 Informes académicos
4.2.1 Chamados para inscricoes e matriculas dos alunos

Antes mesmo de sua inauguragdo, o Conservatorio de Musica publicava chamados
para a inscri¢ao e matricula nos cursos oferecidos, pratica que se manteve constante ao longo
do tempo. Sempre no comec¢o do ano, os jornais divulgavam os nomes dos alunos ali j& matri-

culados, que eram fornecidos a imprensa pelo diretor ou secretdrio da escola.

Podemos perceber nestes artigos, uma forte preocupacao por parte do Conservatorio
em despertar o interesse do leitor em conhecer e frequentar a instituigdo. Uma das maneiras
encontradas para isso, foi a divulgacdo, praticamente diaria, do nome dos alunos ja matricula-
dos. Entendemos que tal pratica pode ser comparada a uma coluna social, onde a publicacio
dos nomes dos alunos no jornal pode significar status e consideragdo social para os mesmos,
além de provocar os demais leitores a também fazer parte do grupo, ou seja, a também ter

seus nomes ali publicados.

Isso pode ser observado em um pequeno artigo sobre a criacdo de um curso noturno,
publicado no jornal A Opinido Publica, de 1922, do qual retiramos este trecho, onde fica clara

a sutil inducdo, por parte da imprensa, a frequéncia da sociedade ao novo curso:

Debaixo de uma animagdo sempre crescente, prosseguem as aulas de teoria,
solfejo e canto coral, as segundas e quintas-feiras, (das 20 as 21 horas) no
nosso conceituado Conservatdrio.

E de registrar-se a real simpatia com que tem sido escutado o professor da
cadeira, o ilustre maestro “Ant6nio Leal de S4 Pereira”, numa afirmacéo de-
finitiva de sua espléndida erudig@o artistica.

E a nossa mocidade estudiosa, que a pouco e pouco vai compreendendo o
alto alcance educativo daquelas disciplinas, procura ja demonstrar a sua
aceitacdo, fornecendo dessa uma prova pratica e eloquente com a inscrigdo
de seus nomes no livro de matricula, que encerra até agora vinte € quatro as-
sinaturas: Raul Maciel de S4, Jacyntho Fagundes(...)
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Conforme observamos no trecho acima, o jornal promove o novo curso divulgando
que este estaria atraindo um publico interessado nos assuntos culturais, que compreendia a ne-
cessidade do estudo da musica para uma educacdo completa. Note-se também o acento na fi-
gura de Sa Pereira, que ¢ referenciado como um dos motivos pelo interesse do publico nas au-

las noturnas, devido sua “simpatia” e “erudigdo artistica”.

Segundo pesquisa realizada pelo Grupo de Pesquisa em Musicologia da UFPel,
Antonio Leal de Sa Pereira tinha o objetivo de promover uma postura critica por parte do
publico e fazer com que este compreendesse a musica como elemento indispensavel na
formacao cultural do individuo, por seus valores espirituais, éticos e educativos. (Luckow;
Nogueira; Porto) Tentava alcangar tais objetivos promovendo concertos com “artistas de
qualidade”, e incentivando a freqii€ncia de alunos nas disciplinas da escola, principalmente na
disciplina de solfejo, entendida por ele como essencial para o estudo de qualquer instrumento.

Essa ideia também se faz presente nos jornais, como podemos observar abaixo:

Inspirada no belo propésito de contentar a todos aqueles que, desejando
receber uma séria instrugdo musical, nessa casa de ensino, ndo podiam
contudo té-la, por motivo de suas ocupagdes nas horas de sol, - deliberou a
distinta diretoria do nosso Conservatorio criar um curso noturno de teoria,
solfejo e canto coral, que funcionara duas vezes por semana: segundas e
quintas-feiras, das 20 as 21 horas.

Disciplina basica por exceléncia, - tanto que, sem ela, fatalmente resultara
penoso e imperfeito o estudo de qualquer instrumento, mesmo o da voz
humana, - a necessidade de solfejar-se estd sendo, entre nds, mais bem
entendido e, por isso, praticado com melhor interesse do que ha pouco se
fazia. (..)

Entendemos que Sa Pereira tenha uma grande parcela de responsabilidade nas opini-
oes emitidas pelos jornais, a0 menos no que se refere a valorizagdo da educacao musical como
uma forma de enobrecimento humano e da musica como uma disciplina necessaria para quem
almeja obter engrandecimento cultural, pois sdo ideias muito recorrentes em suas criticas e
textos publicados em jornais e periddicos locais.(op.cit.) A citagdo acima, retirada do jornal 4
Opinidao Publica, de 7 de junho de 1919, também justifica nosso argumento de que o Conser-
vatorio era frequentado, em sua maior parte, pela classe média, por um grupo que formava
uma elite intelectual, porém ndo necessariamente uma elite economica. A criacdo do Curso
Noturno demonstra a preocupagdo da escola em proporcionar aos trabalhadores, aos comer-

ciantes, as pessoas que nao tinham um tempo ocioso, um horério alternativo para que pudes-

sem se dedicar aos assuntos culturais. Lembremos que nos artigos sobre a fundagdo do con-
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servatorio ¢ bastante recorrente o pensamento de que a cidade teria sido a “capital” da cultura
no Rio Grande do Sul, mas que teria perdido esse status por causa do trabalho exaustivo oca-

sionado pelo desenvolvimento da industria e comércio locais.

Também com o intuito de promover a frequéncia da classe média a escola, a diretoria
fazia promog¢des, como bolsas de estudos e isencao de taxa de matricula, tudo para facilitar o
acesso ao estudo da musica por pessoas que ndo tinham tanto poder aquisitivo. Destacamos
dentro destas iniciativas um artigo publicado no jornal 4 Opinido Publica, de 29 de dezembro

de 1919, sobre a redugao do valor das matriculas e mensalidades dos alunos:

A diretoria deste instituto deliberou, na sua ultima reunido, reduzir as contri-
bui¢des de matricula e mensalidade dos alunos, consoante as possibilidades
orgamentarias, as quais melhoraram consideravelmente, gragas, em boa par-
te, as subvengdes que em boa hora lhe foram feitas pelos poderes do Muni-
cipio e do Estado. A utilidade publica do nosso Conservatorio ficou destarte
reconhecida pela administracao publica, o que ¢ auspicioso para o futuro ar-
tistico da nossa terra.

Os resultados até agora obtidos na pratica dos cursos sistematizados sao
uma prova concludente da excelente orientagdo da nossa escola de musica a
cuja frente se acham elementos de valor indiscutivel empenhados na propa-
ganda da boa musica, colaborando na grande obra da educag@o nacional.

Enfim, acrescentamos que novas redugdes serdo feitas oportunamente a pro-
porcao que os recursos do instituto forem aumentando.

Podemos perceber, através do acima exposto, que a escola objetivava dar acesso ao
publico através da reducao de suas taxas, demonstrando assim sua preocupacao com a educa-
¢do musical do mesmo. Observamos também que a instituicao utilizava-se dos artigos publi-
cados nos jornais para autopromog¢ao, como podemos identificar na referida citacdo. O artigo,
que foi enviado pelo secretario do Conservatério de Musica, Alcides Ivo da Costa, aos trés
jornais pesquisados, enfatiza os “excelentes” resultados da institui¢do e, com o intuito de tra-
zer mais alunos a escola, coloca que “novas reducdes serdo feitas oportunamente a proporgao
que os recursos do instituto forem aumentando”. Isso ndo so significa que as taxas poderiam
sofrer ainda mais redugdes, o que motiva o aumento de inscri¢des, como também alerta para o
fato de que, quanto mais alunos matriculados, mais recursos tera a escola, € assim menores se-

rao as taxas.

Geralmente os chamados para matricula dos alunos eram precedidos de uma pequena

introducao, constituida de comentarios sobre os méritos do Conservatdrio e objetivos por ele



66

alcangados, o que novamente demonstra a iniciativa de autopromocgao da institui¢do com a co-

laboragdo unanime da imprensa.

Observamos, com satisfacdo, que o nosso meio social vai correspondendo
animadamente aos esfor¢os dos que se empenham pela elevagdo do nosso
nivel em questdes de arte.

Ja sdo visiveis os frutos da campanha iniciada em 1918 com o apoio unéni-
me da imprensa e dos poderes publicos em prol da boa musica, o que se ve-
rifica pelo nimero consideravel de alunos matriculados no nosso instituto
que acaba de reabrir os seus diversos cursos, apds trés meses de férias. De
acordo com o que ja foi publicado, continua aberta a matricula, podendo ser
inscritos pessoas que nada saibam de musica. (jornal O Rebate, 18 de margo
de 1920)

Podemos observar no trecho anterior outra caracteristica bastante interessante nessa ti-
pologia, que ¢ o fato de os artigos sempre enfatizarem que a escola aceitava alunos que nao ti-
vessem conhecimento musical algum e em qualquer idade, desde que “comportassem o estu-

do”, ou seja, a casa queria se mostrar aberta a diversos grupos sociais ¢ faixas etarias.

Por ultimo chamamos a atencdo da frequéncia com que o Conservatorio de Musica de
Pelotas criava novos cursos. Inicialmente a instituicdo ofereceu os cursos de piano, canto, e de
teoria e solfejo. Ja no ano seguinte, cria o curso de violino, sob a regéncia de Jorge Ongay, € o
Curso Noturno, comentado anteriormente, que continha as disciplinas de teoria, solfejo e can-
to coral, ficando a cargo de Sa Pereira e Andino Abreu a responsabilidade das mesmas. Ja em
1921, ¢ inaugurado o curso de violoncelo, sob a coordenagdo de Arduino Rogliano, além de
um curso de desenho e pintura, anexo ao Conservatorio, que era ministrado pelo pintor Cam-
pos Ayres. No ano de 1922, a instituicdo abre as inscrigdes para o curso de flauta, regido pelo

professor Antonio Margarita, diplomado no conservatorio de Sao Paulo.

Destacamos o fato de que a institui¢ao inaugurava, em média, um curso por ano, de-
monstrando-nos que existia demanda para tais cursos, inclusive porque o conservatorio solici-
tava aos interessados nos novos cursos, que se inscrevessem em uma lista de adesao, divulga-

da nos jornais, a fim de fechar contrato com os professores.
4.2.2 Divulgacio das notas finais dos alunos da instituicao;

Todos os finais de ano, os trés jornais pesquisados divulgavam a nota que os alunos
daquele estabelecimento obtinham em seu estudo de canto ou de instrumento. Novamente

chamamos a atencdo para a forma como a instituicdo era retratada pelos jornais, ou seja, o
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Conservatério era noticia atraente, interessante, e o fato de ter seus filhos estudando ali seria

motivo de consideracao social e cultural.

4.3 Criticas musicais

A andlise das criticas musicais publicadas no periodo estudado apresenta-se como
essencial para a compreensdo do sistema de trocas simbolicas anteriormente citado.
Colocamos a possibilidade de que ocorra, na institui¢do, dois ou mais sistemas simbolicos

simultaneos, mas que nao tém necessariamente um vinculo entre si.

Percebemos que a critica musical publicada nesses periddicos tinham, na sua maioria,
uma linguagem pouco preocupada com termos técnicos, utilizando-se muitas vezes de
elementos subjetivos para descrever as obras e suas interpretacdes. Excecdo a regra sdo as
criticas de Waldemar Coufal e de Antonio Leal de Sa Pereira, as quais comentaremos mais

tarde.

As criticas musicais, chamadas na época de “cronicas”, eram publicadas, via de regra,
apos as audigdes de alunos ou concertos realizados pelo conservatorio. De forma geral, estas
ndo tinham assinatura, ou, quando muito, estavam assinadas por algum pseudoénimo, que no
periodo pesquisado somam um total de quatro: Sol, B, X.T. ¢ RM. Destes quatro

pseuddnimos, o tnico por nods identificado foi o Sol, assinatura de Waldemar Coufal.

Era bastante comum as criticas mencionarem o programa das audi¢des, sendo que este
poderia vir apresentado no meio do texto, com a interpretagdo das obras comentadas
individualmente, ou listado na ordem em que foi executado, conforme o disponibilizado nas

audicdes para acompanhamento do publico.

Também ¢ bastante recorrente que apresentem uma pequena introducdo com elogios
ao Conservatorio de Musica e a seu diretor, pelo sucesso do concerto realizado. Chama a
atengdo dois casos particulares em que artistas consagrados foram ao Conservatorio assistir a
recitais de alunos, o pianista uruguaio Hector Ruiz e a soprano pelotense Zola Amaro, fatos
estes que sao relatados pelos jornais como mérito da institui¢do, por ter despertado o interesse

de tais artistas.

Hector Ruiz assiste a uma audi¢do de alunos, e, quando indagado sobre suas

impressdes, tece comentarios elogiosos aos alunos, a instituigdo como um todo, e
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principalmente ao diretor Sa Pereira, impressdes estas que sdo publicadas na imprensa local

como sendo motivo de orgulho:

O nosso Conservatorio — pode-se afirma-lo sem receio de exagero — € ja
uma realidade honrosa para Pelotas. E grato ao nosso amor proprio constatar
essa realizag@o de um antigo desideratum de nossa culta sociedade.

Ultimamente vém se realizando, com muito brilhantismo, audi¢des a que
concorrem muitas pessoas desejosas de assistirem as provas de seus alunos.

Uma dessas audicoes, realizada terca-feira ultima, se revestiu de estranho
luzimento, por se achar presente a bela festa o consagrado pianista Heitor
Ruiz Dias, que em breve, realizara concerto.

A presenga de tdo distinto artista pode ser registrada como consagracdo aos
indiscutiveis méritos do nosso Conservatorio.(...)

Aproveitando dessa visita, conseguimos obter do mesmo artista as suas
impressoes sobre o grau de adiantamento apresentado pelos dignos alunos e
alunas do Conservatorio.(...)

Rendendo homenagem ao sr. Sa Pereira, “verdadeiro heroi desta jornada”,
diz textualmente o nosso hdspede, tratando do Conservatorio: - “Trata-se de
uma instituicdo de sélida base, que necessita o auxilio de todo o povo culto
da cidade de Pelotas, para favorecer o seu rapido aumento, para que assim
seja, dentro em pouco tempo, uma gloria e orgulho local. Enfim, foi uma
tarde muito interessante, que conservarei sempre como interessante
recordag@o”. (Diario Popular, 23 de julho de 1920)

Para retribuir a gentileza do artista uruguaio, o presidente do Conservatorio de Musica
publicou na imprensa um oficio dirigido a Hector Ruiz, agradecendo as palavras de carinho e

apoio:

Pelotas, 21 de julho de 1920
- Ilmo senhor Hector G. Ruiz Dias

- E nos deveras grato acusar, por meio deste, o recebimento da gentilissima
opinido de v. exa. acerca do nosso Conservatorio de Musica, por ocasido da
audic@o de 19 do corrente, a que v. exa. emprestou a honra da propria pre-
senca.

As palavras que teve v. exa. a bondade de escrever, emitindo o seu valioso e
competente pensar sobre o grau de adiantamento dos alunos que tomaram
parte na citada audicdo — essas palavras constituem para noés todos os que
trabalham pelo engrandecimento deste Instituto um prémio e um incentivo
para a prosecucao de todos os esforcos tendentes ao seu progresso.

Essa notavel opinido mais nos sensibiliza, quando, referindo-se aos profes-
sores, salientou a pessoa do nosso diretor-técnico, professor Sa Pereira, que
v. exa., com felicidade, classificou de “verdadeiro her6i da bela jornada”.
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Subiu de ponto a gentileza de v. exa. para com o nosso modesto Conservato-
rio, ao tomar parte com tanta amabilidade na nossa festa, emprestando-lhe
um brilhantismo singular, a tal ponto que — pode-se dizé-lo — constituiu um
verdadeiro acontecimento na vida da nossa Instituicao, que, apesar de recen-
te, ja se pode vangloriar de haver recebido a honra de insigne “maestro”.

Para nos, o documento original em que v. exa. externa tdo abalizado julga-
mento constituira uma verdadeira joia para o escrinio das nossas recorda-
¢Oes artisticas.

Em nome da Administragdo, do Corpo docente e discente, aqui deixamos
consignados os nossos maiores agradecimentos por tamanha prova de defe-
réncia para com o Conservatorio de Musica de Pelotas.

Desejamos a v. exa. boa e feliz permanecia na terra pelotense, que deve ser
casa a v. exa. por ter sido berco daquela que, com tanto carinho, se orgulha
de ser a progenitora de v. exa., certos estamos de antemao que o primeiro
concerto a realizar no Brasil, que tera lugar em Pelotas, a 20 do corrente,
chamara ao Theatro a escol da nossa melhor sociedade — o que sera uma
prova mais de consideragdo que lhe merece tao distinto quao gentil cultor da
arte musical.

Aproveitando a oportunidade, temos muito prazer em oferecer a v. exa. a se-
guranca da nossa particular estima e elevado apreco.

O presidente do Conservatério: Bruno Chaves

O secretario do Conservatorio: Alcides Ivo Alfonso Costa (Diario
Popular, 24 de julho de 1920)

A partir do acima exposto, podemos identificar que tanto a imprensa quanto a
instituicao trabalham no sentido de enaltecer a imagem do Conservatério. Ambos, unidos,
utilizam-se inteligentemente das mais variadas formas para difundir o seu nome e assim
adquirir mais aliados na meta de levar o publico as salas de concerto. No caso em questao, 0s
comentarios gentis tecidos pelo pianista foram o ensejo para que se fizesse uma grande

propaganda sobre os méritos da escola.

Também foi alvo de grande divulgagdo a presenca de Zola Amaro em audig¢do de
alunos ocorrida no dia 11 de dezembro de 1920. Todos os jornais comentaram a presenca
ilustre da soprano, aplaudida pelo publico presente no momento em que entrou no saldo do
Conservatorio, acompanhada do presidente da casa, Bruno Chaves, conforme registra a critica

publicada pelo jornal O Rebate, no dia 13 de dezembro de 1920:

Sabado, perante uma assisténcia enorme e (...) achando-se representadas
todas as classes sociais, os alunos do novel ¢ acreditado Conservatorio de
Musica de Pelotas, mostrando o seu elevado grau de adiantamento,
marcaram um assinalado triunfo para aquela casa. (...)
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A senhora Zola Amaro, ao entrar pelo brago do ilustre Dr. Bruno Chaves,
esfor¢ado presidente do Conservatorio, foi recebida com grandes ovagdes
pela seleta assisténcia, tomando acento entre sua eximia mae, eximia
senhora dona Noémia Osoério, virtuosa esposa do ilustre Dr. Intendente
municipal, que tinha a sua direita o senhor Antdnio Amaro, esposo daquela
grande estrela nacional.

Fim da audigdo dos alunos, a senhora Zola, num requinte de gentileza,
acompanhada da senhorinha Conceigdo Costa, cantou com aquela perfei¢ao
que lhe ¢ tdo peculiar € que a pouco tanto entusiasmou a nos todos, “Casta
Diva”, do primeiro ato da Norma, onde dona Zola ndo tem rival, ¢ “Cui
radamés verd: que vorra dimiu”, do terceiro ato de Aida, onde dona Zola,
rival ndo tem.

Como sempre a gloriosa cantora conterranea eletrizou a assisténcia que de
pé ovacionou-a com entusiasmo, tendo o primeiro tenente e talentoso poeta
Coelho da Costa saudado-a num belo discurso, oferecendo-lhe valioso
mimo em nome do diretério do Conservatorio.

Em um primeiro momento, observamos o fato do autor colocar que “todas as classes
sociais” estavam representadas naquela audicdo. Parece-nos, a primeira vista, uma
preocupagdo do jornal O Rebate destacar essa diversidade de classes, ja que, por ser de
orientacdao oposicionista e voltado a classe operaria, valorizava o espaco cultural aos menos
favorecidos economicamente. Por outro lado, também enfatiza a presenga de figuras de
destaque na sociedade, como o Intendente Municipal e sua esposa, como signo de status para

o Conservatorio.

Talvez essa aparente contradicdo represente exatamente o que acontecia na instituicao
naquele momento, pois ali ocorriam diversas trocas simbolicas recorrentes da diversidade de
ideias atuantes naquele espago. Ja comentamos anteriormente que para se formar uma
identidade cultural é necessario que os individuos abram-se uns aos outros com este objetivo,
porém, um objetivo em comum nao significa ideias e pensamentos em comum. O fato de
pessoas de orientacdo politica e classe econdmica diferentes terem-se unido em prol da
criagdo do Conservatorio de Musica so intensifica essa multiplicidade de acdes, que ndo
necessariamente dialogam entre si, mas que colaboram, todas, para a formag¢do de uma

memoria.

As criticas publicadas nos jornais durante o periodo pesquisado apresentam-se
bastante elogiosas, destacando sempre os aspectos positivos das audi¢des, porém, no ano de

1921, um pianista hingaro provocou o desgosto de alguns ouvintes e teve sua apresentacao
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bastante criticada por dois jornais: A Opinido Publica, com critica de Waldemar Coufal, ¢ o

Diario Popular, com critica assinada pelo pseudénimo B.

Embora ambos critiquem a atuagdo do artista, existem diferencas bastante
significativas na linguagem dos dois criticos. Waldemar Coufal comega o texto justificando
que, pelo exercicio do professorado, muitos musicos acabam deixando a técnica de lado, por
falta de tempo para se dedicar a ela, e que provavelmente esse teria sido o caso do pianista

Kada Jeno, como podemos acompanhar abaixo:

Raramente — nunca, quem sabe — um bom professor consegue ser a0 mesmo
tempo um bom concertista, usando-se de rigorismo.

E que a pratica da musica, ja de per si absorvente, requer por assim dizer
uma especializagdo, para que o artista logre dar o seu maximo: ou professor
ou concertista.

Como concertista, hd que entregar-se todo ao seu instrumento, sacrificando-
lhe, quotidianamente, as melhores horas todas, dedicar-lhe toda a vida inte-
rior, todos os seus nervos. Do contrario, - o fracasso, o desengano e até a
perdigdo.

Foi o caso, estes dias, no Rio, do distinto professor Ernani Braga, outrora
belo executante, porém, presentemente, quase divorciado de seu piano e do
grande publico, sobrecarregado de li¢cdes, sem treino.

E ¢ o caso, agora, do sr. Kada-Jeno, ensinando aplaudidamente, mas por isto
— por isto, tdo somente talvez — fora de dedos, a exibir uma técnica bastante
desigual, menos limpida, e com verdadeiros cl/aros na memdria.

Ontem ndo pode ele agradar aos que ouviram Friedman e Backhaus. Nao sa-
tisfez a nds, que s6 conheciamos Tommy Tomson, Cherniavsky e Luba. (A
Opinido Publica, 4/11/1921)
Percebemos a sutileza com que o autor critica o mau desempenho do pianista,
justificando que provavelmente ele teria sido um grande virtuose, mas que naquele momento

ndo encontrava-se preparado tecnicamente. Ja no texto de B ndo encontramos essa sutileza,

como v€mos a seguir:

Uma das causas de comicidade reside, segundo Bérgson, o fildsofo franceés,
na desproporcao observada entre vontade e realizagdo, entre agdo anunciada
e a¢do executada.

Um homem que se propde a levantar cem quilos e se esborracha sob esse
peso ¢ dum efeito comico irresistivel, muito embora nos cause do.

La Fontaine, o genial analisador das fraquezas humanas, fixou este efeito de
desproporg¢do na famosa fabula da ra, que, querendo igualar um boi, se avo-
luma, “et s’enfle et se travaille”, e acaba estourando.
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Ora, é doloroso dizé-lo, mas nao ha por onde fugir: o pianista que, ha dias,
deu um concerto no saldo do Conservatorio, atacando-se afoitamente a Bee-
thoven, Chopin e Lizt, fez-nos pensar no tal homem dos cem quilos.

Se hd um dominio em que ndo se admitem meios termos nem concessodes
sentimentais, ¢, certamente , a arte.

Quem vem a publico sujeita-se a ser criticado, desde que ndo tenha qualida-
des de vencedor.

Sem queremos insistir na defeituosidade de técnica, lastimamos que o con-
certista nos ficasse devendo a propria musica, o valor poético, o conteudo
emotivo das pecas executadas. Teriamos ainda suportado a insuficiéncia téc-
nica, se em compensagdo tivéssemos sentido um forte temperamento de ar-
tista, que, lutando embora com a matéria rebelde, se revelasse uma persona-
lidade.

O velho pianista russo Pachmann era ultimamente apenas ainda uma ruina
do que fora outrora, no que diz respeito a técnica.

No entanto, os seus concertos eram concorridissimos, porque, na mais sin-
gela frase de alguns compassos, sempre transparecia a sua enorme persona-
lidade artistica.

E, como dizia Goethe, a personalidade é toda a fortuna dum homem.

E com o mais vivo e sincero pesar que nos vemos obrigados a negar ao con-
certista de outra noite as qualidades essenciais dum concertista.

Demais, a comparagdo com os vultos gigantescos de Friedman e Backhaus,
que tenham tocado, este no mesmo piano, aquele na mesma sala, impunha-
se esmagadoramente.

Mais uma vez sentimos a urgente necessidade duma organizagao orientado-
ra, como o projetado “Centro de Cultura Artistica”, que por motivos de for-
¢a maior se viu, infelizmente, obrigado a adiar para o préoximo ano o inicio
da sua atividade.

B.

P. S. A Diretoria do Conservatorio pede-nos o obséquio de comunicar que
cedeu por mera gentileza o seu saldo de concertos, nao tendo, porém, assu-
mido a menor responsabilidade quanto aos méritos artisticos do concertista,
nem tdo pouco promovido a passagem das entradas, como, devido a um
mal-entendido, muitas pessoas ficaram supondo.

Percebemos que o texto acima foi redigido por uma pessoa musicalmente culta, que
tinha conhecimento de repertdrio e intérpretes. Mostrando-se indignado com a apresentagao
do hungaro, chama a aten¢do para a necessidade da criagdo do Centro de Cultura Artistica,
projeto promovido pelo diretor do CM, Antonio Leal de Sa Pereira, que tinha como proposta

reabilitar o habito de concertos, que estaria “fdo desacreditado pelas decepgoes que o publico

tem sido vitima, em audi¢oes de concertistas de pouco ou nemhum valor”. Segundo Sa
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Pereira, o Centro de Cultura Artistica objetivava desenvolver a cultura musical pelotense
através de concertos com artistas célebres e, segundo ele, de “indiscutivel valor”, visto que
“nem todos os concertos sdo significativos para a constru¢do de uma cultura musical critica,
sendo necessario que uma triagem seja realizada pelos conhecedores para identificar

aqueles que sdo 'os legitimos mensageiros do Belo™.(Luckow, Nogueira, Porto, 2008)

Também ¢ digna de ateng@o a preocupacdo do jornal em publicar uma nota, abaixo da
critica, esclarecendo que a instituicdo nada teve a ver com o concerto em questdo, apenas foi
gentil em ceder o espaco para a realizagdo do mesmo, ou seja, o Conservatdrio nao era

responsavel por “concertos de nivel inferior”.

Sa Pereira foi um personagem muito importante para o desenvolvimento da escola,
visto que era um grande entusiasta, preocupando-se sempre em aumentar o numero de pessoas
nas salas de concertos ¢ em despertar uma audi¢dao critica da sociedade. Suas criticas se
destacavam por uma maior énfase na analise técnica do repertorio, apresentando-se nesse
caso, como um dos pioneiros do modernismo no Brasil, podendo-se perceber isso ndo
somente em seus textos, mas também no repertorio por ele adotado na instituicdo, conforme

coloca Nogueira:

Cabe destacar a produgdo intelectual de Sa Pereira em seu periodo como
diretor do Conservatorio de Musica de Pelotas. Ao analisarmos as fontes
documentais, nos encontramos com cronicas musicais, criticas de concertos,
reflexdes sobre musica e sobre cultura publicadas em jornais e revistas
culturais em circulacdo na cidade de Pelotas no periodo 1918-1923.

Tendo em vista que logo apds sua partida de Pelotas Sa Pereira funda e
dirige em Sao Paulo a Revista Ariel, que, segundo Wisnik (1983:101-104),
insere-se dentro do grupo de revistas que sdo produto direto do movimento
modernista; entendemos que possivelmente a producdo de Sa Pereira no
periodo prévio a publicacao de Ariel possa apresentar elementos consoantes
aqueles defendidos pela Semana de Arte Moderna de 1922. (Nogueira,
2005: 7)
Desde sua chegada na cidade, Pereira preocupou-se em desenvolver o senso estético
da sociedade pelotense, realizando concertos de qualidade, ensinando repertério moderno e de
responsabilidade técnica, escrevendo criticas e artigos nos jornais e revistas locais, dissemi-

nando ideias modernistas em Pelotas, antes da Semana de Arte Moderna de 1922.

Pelo fato da anélise dos artigos e criticas musicais produzidos por Pereira e publicados

nos periddicos da cidade j& haver sido realizada, pelo Grupo de Pesquisa em Musicologia da
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UFPel, nas pessoas de Isabel Nogueira, Fabiane Luckow e Patricia Porto, nos ateremos ape-
nas a comentar que suas criticas mostravam uma linguagem e conhecimentos técnicos bastan-
te incomuns para as criticas da €poca, visto que estas, na sua grande maioria, ainda utiliza-
vam-se de certa “subjetividade poética” para descrever as apresentagdes musicais, pratica bas-

tante comum no romantismo europeu.

S4& Pereira parece ser, antes de tudo, um grande idealista. Quando chegou a cidade de
Pelotas tinha muitos objetivos, e vislumbrou a possibilidade de um crescimento cultural da ci-
dade através da educacao musical daquele povo, porém acabou se deparando com persona-

gens tao idealistas quanto ele, mas que tinham outros ideais, outras metas a serem atingidas.

Muitos dos idealizadores e frequentadores do Conservatorio viam na instituicdo uma
forma de reviver os momentos dureos do passado cultural que Pelotas teria deixado para tras.
Entendemos que poucos dentre eles realmente estavam interessados em desenvolver o senso-
estético musical, ou até mesmo, em desenvolver a técnica do instrumento e da voz. Observa-
mos que os primeiros anos de atividade da casa registram um nimero muito maior de alunos
mulheres do que homens, o que provavelmente se deve ao fato de o estudo da voz e do piano
fazerem parte da boa educacao feminina, ja que a mulher deveria estar apta a educar musical-

mente seus filhos e entreter convidados nas reunides intimas, como lembra Nogueira:

Cabe recordar que o instrumento preferido para a educagdo musical das mo-
¢as no final do século XIX era o piano. Simbolo de status social, refinamen-
to e boa educacdo, o piano era o centro dos saraus domeéstico-familiares,
onde as mocas luziam seus dotes cantando, tocando piano e recitando poe-
sias, preferencialmente em francés. (Nogueira, 2003)

Entendemos que as jovens ingressavam na escola munidas desse espirito de aprender o
instrumento para poder luzir seus dotes € ocupar o tempo ocioso, porém la se deparavam com
uma outra realidade, com um outro repertdrio, com uma outra exigéncia. Sa Pereira queria
que seus alunos desenvolvessem uma técnica que os capacitasse a tocar profissionalmente, ou
seja, o estudo ndo era por ele visto como uma forma de ocupar o tempo nas horas de lazer.
Ensinava a seus alunos um repertério de autores modernos e brasileiros contemporaneos,
além de demonstrar grande preocupagdo em tornar didaticos os programas de concerto, visto

que os mesmos vinham acrescidos das datas de nascimento e morte dos compositores, assim

como dados sobre a escola estética a qual estavam vinculados.(Luckow, Nogueira, Porto, 2008)
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A realidade do Conservatorio ndo era exatamente a mesma que os jornais publicavam,
porém, parece que estes conseguiam, de certa forma, conciliar os diferentes interesses dos en-
volvidos na institui¢do, visto que publicavam tanto artigos elogiosos, com caracteristicas de
coluna social, quanto criticas densas e de sério contetido, produzidas por Sa Pereira. Além
disso, observamos que a imprensa o reconhecia como autoridade nos assuntos referentes a
musica, nunca se opunha ou tampouco questionava suas opinides, pelo contrario, muito fre-
quentemente encontramos nos jornais comentarios como o de Waldemar Coufal, que demons-

(13

tra sua humildade perante o conhecimento do diretor: “... depois que disseram ja, louvando

sem reservas, o distinto especialista e ilustre Sa Pereira, o que resta agora ao pobre curioso es-

crever?”!?

Embora Pereira escrevesse de forma técnica, e por vezes até mesmo critica, dura, sem-
pre demonstrou preocupacao em aproximar seus textos do publico, pois isso fazia parte de sua

ideia de desenvolver uma concepgao estética mais critica pela sociedade.

Analisando o conjunto dos artigos, observamos que, em todos eles, Sa
Pereira manifesta uma preocupagdo constante em aproximar o publico das
ideias por ele expostas, evidenciando a intengdo do autor em promover uma
cultura musical verdadeira, em contraposi¢do a uma falsa cultura
supostamente vigente. Seu papel seria o de esclarecer e aproximar as
plateias da musica por ele considerada como verdadeira. Observamos ainda
que o simples fato de ter permitido publicar suas conferéncias e criticas em
forma de artigos nos periddicos da cidade pode contribuir com a hipotese
dessa preocupagao.(...)

Sobre a linguagem utilizada por S& Pereira nos artigos publicados no
periodo de Pelotas, observamos que existe uma preocupacao pedagogica em
expor seu pensamento de forma clara e acessivel, sem, contudo, esconder
seu vasto conhecimento da cultura de forma ampla. Chama a interlocugdo
autores consagrados e artistas contemporaneos, utilizando-os para construir
metaforas, para exemplificar padrdes artisticos ou iniciativas no ambito da
gestao cultural.

O impeto com que o autor dedicava-se a educacdo da sociedade ndo foi devidamente
retribuido, embora sempre haja uma parcela de pessoas que sao atingidas por esse tipo de ini-
ciativa. Antonio Leal de Sa Pereira, apos quase cinco anos de dedicagdo ao Conservatorio de
Musica e a sociedade pelotense, parte para o Rio de Janeiro para fundar, ao lado de Mario de

Andrade, a revista Ariel. Assim d4 a noticia A Opinido Publica, no dia 15 de dezembro de

1923:

B Critica sobre o concerto do baritono Overlack, publicada no A Opinifo Publica, em 14 de maio de 1921.
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Sa Pereira e sua revista de cultura musical Ariel

O batalhador que é Antonio Leal de Sa Pereira, da-nos, agora, tdo
curiosamente esperada a publicacao.

Ariel, chama-se. Temos um exemplar da nimero um com vinte e cinco
folhas de papel robusto, impresso no higiénico corpo doze, e aproveitadas
para elegantes matérias, distinta, seleta, sob o ecletismo proprio de todo o
auténtico artista. Na capa uma estranha alegoria “ Ariel”, o génio do ar;
ilustram o texto interessantes xilogravuras e apontamentos a pena, também
forpae: - Ferrticio Bussone, Richard Strauss, Luiggi Chiafarelli Magdalena
Tagliaferro, Lednidas Altuore.

Sumario: Ideias de Busoni sobre o momento atual da musica (A. de Sa
Pereira), necrologio de um grande mestre ( Leoni A . Minto, carta de Paris,
Sérgio Mileti, chimera ( A . de Sa Pereira), coros ucranianos, (Mario de
Andrade, Leonidas Altuore e quarteto de cordas paulista( E. P), Ricardo(?)
Strauss e a Wiener Philhermoniker, ¢ Magdalena Tagliafero ( A . de Sa
Pereira), a musica na Bahia, noticias do estrangeiro, (sociedade
internacional em prol da musica contemporanea), jogos musicais e
internacionais, Conservatério americano de Fontainebel, escola Normai de
Masica de Paris, saudades do Brasil de “ Darios Milhaud”, noticias diversas,
comentarios (Cainla, Till eu lens biege, nomes musicados, uma critica
superficial ( revista das revistas de musica).

O bastante para uma apresentagdo, e para a vitdria.

Alids, a diregdo espiritual do moco baiano s6 deixava prenunciar nesta
arrojada tentativa, um tratar de folego, sacrificios, de grandes ensinamentos,
- uma obra Unica, uma novidade, neste Brasil imenso. Ao mesmo tempo, vé-
se uma revista de boas letras (coisa rara no género!), tal a cuidadosa redacao
nela posta pelo seus escritores, entre outros Mario de Andrade, musico e
literario, professor de piano e de historia da musica no Conservatorio
paulista.

Ao glorioso criador do “Coro dos Mil” agradece-se, pois, mais esse
patriotico servigo!

Outrossim, por muitas razdes, a nossa populagdo musical t&ém quase o dever
de prestigiar e amparar Ariel.

Dever que se faz sagrado Conservatério de Pelotas e alunos, os quais tudo
devem ao seu diretor fundador.

Aqui, a revista vende-se na Casa Schwab, na Livraria Nacional ¢ na Casa
Edison ao prego de 2$000.

Esses agentes aceitam assinaturas por 22$ ( 12 nimeros mensais), ou entdo,
dirigir-se diretamente a Casa A . DI franco, rua S. Bento 50, caixa 569, Sao
Paulo, onde se edita Ariel.

Rematando a presente noticia, vamos reproduzir, com a devida licenga, o
artigo de abertura da revista em questdo, e que explica os seus fins € o seu
titulo: Assim falou Rodo, com aquela dadiva o velho e venerado mestre a
quem, por alusdo ao sdbio mago da tempestade de Shakespeare,
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costumavam dar o nome de prospero, despedia-se de seus jovens discipulos
congregando-os ap6s um ano de trabalho, mais uma vez em seu redor.

Tinham eles ja penetrado na sala de estudos, onde um mocgo delicado e
severo se esmerava, por todos os lados, em honrar a nobre presenca dos
livros, fiéis companheiros do prospero.

Dominavam a sala, como no meio do seu ambiente sereno, um bronze
primoroso representando o Ariel da tempestade.

Junto desse bronze sentava-se habitualmente o mestre, e era por isso que lhe
tinham dado o nome do mago a quem, na tragédia, serve e auxilia o
fantéstico personagem interpretado pelo escultor.

Talvez houvesse no seu carater e no seu ensino uma razao ¢ um significado
mais profundos para aquele nome.

Ariel, génio do ar, representa-no simbolismo da obra de Shakespeare a parte
nobre ¢ a ma do espirito.

Ariel é o império da razdo e do sentimento sobre os baixos estimulos da
irracionalidade; ¢é o entusiasmo generoso, ou movel elevado e
desinteressado na acdo, a espiritualidade da cultura, a vivacidade e graca da
inteligéncia, o termo ideal a que ascende a selecdo humana, retificando no
homem superior como o cinzel perseverante da vida, os tenazes vestigios de
Caliba, simbolo de sensualidade e de torpeza. O génio bondoso o qual
Sheikspeare conseguiu infundir tdo alto simbolismo significa idealidade e
ordem na vida, nobre inspiragdo no pensamento, desinteresse na moral,
heroismo na agdo e bom gosto na arte.

Vencido mil e uma vezes pela indomével rebelido de Caliba, prospicio pela
barbarie vencedora, asfixiada no fumo das batalhas, as ases manchadas pelo
eterno esqualor de Jobi, Ariel ressurge imortal, recupera juventude e
formosura e acolhe a Gil ao chamado dos que o amam e o invocam em
realidade.

Quero que a leve e graciosa deste bronze se imprima mais segura
intimamente do vosso espirito.

Uma vez, observando um moidario de um museu recordo-me ter sido a
minha atengdo atraida pela palavra esperanga, meio apaga sobre a palidez
descrépta do ouro de uma velha moeda.

Considerando aquela inscri¢do, fiquei a meditar sobre a possivel realidade
da sua influéncia. Quem sabe que ativa e nobre parte seria justo atribuir, na
formagdo do carater, ¢ na vida de algumas geragdes humanas, aquele lema,
atuando sobre os amigos com uma insistente sugestao?

Quem sabe quantas vacilantes alegrias persistiram, quantas generosas
empresas amadureceram, quantos tragicos intentos se desvaneceram ao
deparar o olhar com essa palavra alhentadora ,impressa como um grito
grafico, sobre o disco metélico que circulou na mao de em mao(?) ...

Pos a imagem e Ariel — pregnados dela os vossos coragdes- representarem
vossa vida ou mesmo velado o mais decisivo papel.
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Pos ela, nas horas sombrias todo desalento, reanimarem nossa consciéncia o
entusiasmo pelo ideal vascilante, devolver ao vosso coragdo o calor da
esperanga perdida.

Assim disse Rodo,...E nos fazemos nossas asas divinas palavras do grande
pensador uruguaio.

Pois, como génio aéreo do drama de Shakespeare que lhe emprestam nome,
colima a nossa revista em nobre missdo: Por meio da musica, como Ariel do
drama, auxiliar a difundir cultura.

Conforme o artigo de abertura da revista, reproduzido pelo jornal local, a Ariel tinha o objeti-
vo de promover e difundir a cultura, através da publicagdo de textos produzidos por especialistas em
diversas artes. Assim, entendemos a atuacdo de Pereira na cidade como um preludio para a revista Ari-
el, conhecida por sua tendéncia modernista. Sua preocupacdo com a educagao critico-musical do pelo-
tense, sua iniciativa de criar um Centro de Cultura Artistica que se responsabilizasse por trazer concer-
tistas renomados internacionalmente e que apresentassem qualidade técnico-interpretativa, sua preocu-
pacdo em ensinar repertorio de vanguarda e brasileiro, todas essas iniciativas podem ser entendidas

como se ele estivesse colocando em pratica o que a revista posteriormente pregaria.

Também merecem destaque os textos de Waldemar Coufal, um dos criticos musicais de maior
atuagdo na cidade de Pelotas, visto que desenvolveu essa atividade por 48 anos. Embora a maior par-
cela de sua producdo tenha uma linguagem bastante poética, identificamos no autor uma certa
preocupagdo em descrever elementos técnicos em suas criticas, o que pode significar um pro-
cesso de adaptagdo as novas tendéncias estilisticas, ou inclusive, uma certa “influéncia” em

sua escrita pelos textos de Sa Pereira, declaradamente admirado e respeitado por Coufal.

Sol sempre se mostrou aliado ao Conservatorio, empenhado em glorificar a instituigao,
destacar seus aspectos positivos, elogiar o seu diretor e alunos, e principalmente chamar a
atencao dos sucessos obtidos pela escola apesar das adversidades. A ideia de que a instituigao
estaria lutando para se manter de pé, e conseguindo sucesso apenas e gragas a competéncia do
corpo docente e administrativo, se faz bastante presente em seus textos. Lembremos que um
dos propdsitos da inauguracao do Conservatorio de Musica na cidade era o resgate de um in-
teresse pela cultura que ja ndo mais existia. Essa “perda de interesse” da sociedade pelotense
pelos assuntos culturais pode ser percebida nos textos de Coufal, que transparece seu descon-
tentamento com a auséncia de publico nas audi¢des, como podemos identificar na critica por

ele produzida para o aniversario de um ano do Conservatorio de Musica de Pelotas.

A nossa Casa de Musica faz anos hoje, - 0 seu primeiro ano de lutas.
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De Iutas — é bem verdade — de ingente e estoica luta, como soe sempre ser a
luta em favor de todo empreendimento novo e alevantado.

Nao cuideis, porém, que isso va aqui simplesmente a titulo de metafora.

Reconhecida a inadidvel necessidade de criagdo, nesta linda Pelotas de lin-
das meninas e de lindas pragas, dum estabelecimento de educacdo musical,
uma dezena de meldmanos a si chamou, corajosamente, semelhante iniciati-
va: ganhamos um Conservatorio com proficientes mestres, boa casa ¢ bom
piano, bonita frequéncia inicial de estudantes, etc.

Restava pois, s6 que todos aqueles que se tém como capazes de um dever
intelectual e moral, livremente o praticassem, prestigiando, da maneira por
que melhor soubessem e pudessem faze-lo, a novel instituigdo.

Entretanto, o Conservatorio de Musica de Pelotas luta, ainda. E luta contra
tudo e contra todos: contra a rasteira intoxicagdo do cinematdgrafo, pelo
tango, pelo norte-americano one-step € seus similares, pela modinha, pelo
samba, pelo choro...; contra o curioso descaso dos espiritos que mostravam
querer cada vez mais civilizada a cidade.

Onde quase se desmente o aforismo que, como aforismo, garante ser o senti-
mento da musica inato ao homem.

Acabemos, porém, aqui depressa com prosaismos assim agressivos (alids,
ndo exprimem eles o nosso despeito, - antes uma queixosa e justa lamenta-
¢do) e terminemos por felicitar, no 18 de setembro, a todos os do Conserva-
torio, na pessoa do seu presidente, sr. dr. Francisco Simoes, que tdo inveja-
veis e tdo invejadas qualidades armazena em seu feito enciclopédico de inte-
lectual.(A Opinido Publica, 18/09/1919)

E interessante observarmos que, apesar da critica se propor a felicitar a institui¢do pelo
aniversario, o autor se utiliza desse espago para demonstrar o seu desagrado com a sociedade,
principalmente com relagdo a falta de apoio desta nas atividades da escola. Segundo ele, a
mesma sociedade que reconhecia a urgéncia de um estabelecimento de ensino musical na ci-
dade, agora estava negligenciando-a, talvez pela invasao de outras culturas como o cinema e o
samba, citados pelo autor, talvez pelo estilo de vida que ja ndo mais permitia a dedicacdo a
algo que exigisse tanto tempo. Esse desagrado com a passividade da sociedade também se faz
presente nos textos de Sa Pereira, como podemos perceber na seguinte frase: “Decididamente
a lentidao faz parte dos habitos do nosso povo e € sempre um sacrificio para alguém o querer
acelerar o ritmo da nossa vida descansada”. Este trecho, retirado de um breve artigo publicado
pelos jornais em agosto de 1922, relacionava-se a iniciativa do diretor do Conservatorio de
realizar em Pelotas o concerto com o pianista Alexandre Brailowsky. Para tanto, Pereira man-
dou publicar nos jornais e entregar em diversas residéncias da cidade uma circular por ele es-
crita, que tinha como objetivo conclamar a sociedade para que comprassem os ingressos ante-

cipadamente, visto que metade das despesas com o pianista seriam bancadas pelo Conservatd-
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rio de Musica, e a outra metade pela venda de ingressos. Porém, segundo relato jornalistico,
das 200 consultas enviadas, apenas 10 foram respondidas, motivo pelo qual Sa Pereira publica
o artigo acima citado, demonstrando claramente sua indignagdo com a falta de iniciativa e de

apoio da sociedade.

Talvez essa “passividade” da sociedade pelotense, que tanto incomodava Pereira e
Coufal, tenha sido o motivo pelo qual este ultimo sempre tenha descrevido a instituicdo como
uma heroina, que através de seus proprios esfor¢os conseguiu se manter em constante ativida-

de, e com uma qualidade digna de mérito.

(...) Porque ndo sera demasiado, de quando em quando, lembrar a existéncia
duma instituicdo assim prestimosa, que, como soe fatalmente suceder a to-
dos os empreendimentos de carater transcendental, lutou, em seu inicio,
contra entraves de toda ordem, acabando, afinal, por vencer e por se consoli-
dar, sob as maiores esperancas de todos quantos, nesta linda Pelotas pro-
gressista, aspiram, outrossim, por uma cultura moral e intelectual.(...)

Neste recanto da terra, a iniciativa de alguns cérebros esclarecidos nos pre-
senteou uma Casa de Musica.

E ela ai fica de pé, corajosa no seu nobre proposito de educar o gosto estéti-
co da nossa gente, a derramar um ensino que s6 deve ser tido na conta de
verdadeiramente sério, uma vez que a orientacdo venha duma organizagdo
artistica igual a de Sa Pereira, cujo aparecimento, entre nds, vale por uma
ressurrei¢ao!

Comparada com sua critica sobre o primeiro aniversario da instituicao, este texto se
mostra menos inconformado com a sociedade e mais preocupado em enfatizar o sucesso al-
cangado pela casa. Também ¢ interessante observarmos sua referéncia ao fato de que a inicia-
tiva de criar o Conservatorio tenha partido de “alguns cérebros esclarecidos”, assim como a
ideia, novamente presente, de que a instituigdo existia com o propdsito de “educar o gosto de
nossa gente”. Isso vem ao encontro do nosso discurso de que a fundag¢dao do Conservatério de
Musica partiu de um pequeno grupo que formava a elite intelectual da cidade, que via nesta
iniciativa uma possibilidade de educar a sociedade local e resgatar o passado cultural, entendi-

do por eles como deixado para tras.

Porém, o fato de os artigos e criticas musicais publicados na imprensa se referirem a
uma opuléncia cultural que ja ndo existia, a um suposto descaso da sociedade com as ativida-
des musicais promovidas pela instituicdo, ndo significa que a realidade daquela época lembra-
da por eles como saudosa fosse muito diferente da que eles estavam vivendo. Quando traba-

lhamos com o estudo da memoria, devemos levar em consideragdo que os homens tendem a
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supervalorizar o passado em detrimento do presente. De fato, o desenvolvimento econdmico
no século XIX pode ter oportunizado uma intensa atividade cultural na cidade, mas o compor-
tamento do publico ndo era necessariamente diferente do retratado nos textos de Coufal, por

exemplo.

Por esse motivo ¢ que, quando nos referimos a uma memoria, estamos nos referindo a
uma criagdo, porque a memoria ndo ¢ exata, ela ¢ fruto de ideias e desejos dos homens, sdo
lembrangas de uma realidade, realidade individual, mutavel, porém criada a partir de um uni-
verso simbolico, através de ideias incorporadas e entendidas como realidade. A memoria de-
pende sempre da relagdo que um grupo tem com determinados acontecimentos, estes transfor-

mados em simbolos, a partir dos quais 0 homem constroi suas verdades.
4.4 Outros artigos

Os jornais divulgavam com bastante interesse os avangos da institui¢cdo, publicando
assiduamente noticias referentes aos acontecimentos do Conservatorio, como concertos, pro-
gramas de concertos, criticas, chamadas de matriculas, resultado das reunides de elei¢cdes de
diretoria, entre outros. A maior parte das publica¢des nessa tipologia sdo anuincios de concer-
tos, onde encontram-se especificados o valor dos ingressos, o local e horario do mesmo, pro-
grama a ser executado, assim como breve curriculo do artista, quando se trata de um musico

convidado.

Todas as reunides para eleicdo de diretoria eram divulgadas pela imprensa, assim
como seu resultado. Além disso, o Conservatério de Musica enviava aos jornais um relatorio
anual sobre o desenvolvimento da escola, produzido pelo diretor da institui¢do, que
especificava dados sobre a secretaria, situa¢do financeira, matriculas, frequéncia e
aproveitamento dos alunos nos diversos cursos, taxas de matricula e mensalidades, honoréario,
socios, instrumental, arquivo, audi¢des, audi¢do final, resultado dos exames nos diversos
cursos e, enfim, uma conclusdo. Chama a aten¢do um artigo publicado em 30 de dezembro de
1919, onde além de publicar as decisdes tomadas em reunido pelos dirigentes do

Conservatorio, a imprensa tece comentarios sobre o sucesso da escola:

Entre as importantes deliberagdes tomadas pela diretoria do nosso
Conservatdrio, na sua ultima reunido, figuram medidas que favorecem a
matricula e mensalidades a vigorarem no proéximo ano futuro.
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Nascido da iniciativa de um puglilo de abnegados e logo amparado pela boa
vontade do operoso intendente, dr. Cypriano Barcellos, o instituto de misica
conseguiu, ao cabo de pouco mais de um ano, lisonjeira situacdo, sob todos
0s aspectos.(...)

Em qualquer dos casos mencionados, ndo havera alteragdo nas
mensalidades. Tais sdo as vantagens, que as circunstancias permitem sem
desequilibrio no or¢amento do Conservatorio. Como este instituto ndo visa
proveitos, e sim facilita, cada vez mais, as classes menos favorecidas o
estudo da boa musica, ¢ indubitdvel que novas reducdes serdo feitas
oportunamente, a medida que as fontes receita forem argumentando.

Também ¢ digno de nota o autor ter colocado que a escola ndo visava lucros, que
preocupava-se em abrir espaco para as pessoas que ndo tinham poder aquisitivo mas que
gostariam de aprender musica. J& comentamos em outras ocasides que o maior indice de
alunos ali matriculados eram filhos de comerciantes, onde varios possuiam algum tipo de

bolsa ou isencao de taxas.

Dentre os artigos dessa tipologia, destacamos um texto publicado no jornal A Opinido
Publica, em 8 de maio de 1919, sobre o programa de ensino e o regulamento da escola, o qual

reproduziremos:

A muito distinta diretoria do Conservatorio agradecemos a atenciao que nos
acaba de dar, mandando-nos o programa de ensino e o regulamento desta
simpatica casa de educagao.

Trata-se, no seu feitio material, de dois fasciculos editados com elegante
simplicidade pela “Livraria Comercial” e em cuja capa esta reproduzindo
um sugestivo quadro francés — “Licao de Piano”.

Percorremos o texto, deparamos, logo na parte referente aos estudos iniciais,
uma disciplina que se nos afigura de todo interessante. Queremos aludir aos
“exercicios necessarios para iniciar a técnica moderna do piano (técnica de
peso no brago).

Assim o processo de tocar ensinado no Conservatorio pelo prof. S4 Pereira
apoia-se na técnica moderna de peso do brago, perfeitamente diversa da aca-
nhada técnica antiga, que era além de muitas outras vantagens (como a redu-
¢do do esfor¢o muscular, por exemplo) a técnica puramente digital mostra-
va-se incapaz de realizar.

Guilherme Fontainha e Sa Pereira, respectivamente em Porto Alegre e aqui,
constituiram-se os primeiros introdutores de semelhante inovagdo na arte
pianistica. Receberam ambos tais conhecimentos das maos dos grandes
mestres que sdo Motte-Lacroix (Paris), Bruno Eisler, em Berlim, ¢ Emile
Blanchet, de Lausamne, prele¢des essas que, tiveram uma forte ampliacao,
quando ilustrados pelos pequenos “concertos” geniais pianistas- virtuoses,
como o formidavel Ferruccio Benvenuto Busoni, o mestre incomparavel do
piano.
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No mais, o programa segue, em largas linhas, a orientagdo do Instituto Na-
cional de Musica do Rio de Janeiro.

Todavia, ndo s3o em nimero diminuto as novidades que se contém no pro-
grama em questdo. Ao lado de autores antigos, como Coperin, Rameau,
Frescobaldi, Scarlatti, Daguin,etc., aparecem os mais novos musicistas:
Claude Debussy, M. Ravel, E. Blanchet, Albeniz, Granados, J. Philipp,
E.Korngold, Busoni, Glazounow. Também muitos compositores nacionais
(Glauco Velasquez, Octaviano Gongalves, Sa Pereira, Araujo Vianna, Bar-
roso Netto, Alberto Nepomuceno, Henrique Oswald, Arthur Napoledo).

Com satisfacdo, vemos igualmente incluido nessa lista o ilustre Agostino
Cantt, domiciliado em S0 Paulo, desde que para 1a o chamou o Conserva-
torio. A maneira do Instituto Nacional de Misica do Rio, o curso de piano
compreende 3 séries de 3 anos cada uma, ou sejam, 9 anos de estudo.

_ O curso de canto, proficientemente dirigido pelo prof. Andino Abreu, ¢ de
6 anos (2 series de 3 anos) e aqui vale mais ou menos ao do Rio ou de Sdo
Paulo.

_ No curso de teoria, solfejo e canto coral (obrigatorio para todos os alunos)
de tdo alto valor basico, sdo nos prometidos- ¢ ja foram, de fato iniciados os
recenticissimos processos de ensino do eminente musico-pedagogo Jacques
Dalcroze, de Genebra.

Porque valha a pena conhecer-se um pouco de perto o redor desse vulto,
dele diremos ligeiramente.

Havia comecgado a pratica do seu novo método em Hellerau, “a cidade dos
jardins”, onde mantinha, subsidiado por alguns Mecenas, um instituto mo-
delo de educagio ritmica-musical, que, pela estética de sua doutrina, lem-
brava os aureos tempos de Hellade de Pitagoras. Mas quando foi da invasdo
alema, na Belgica, Dalcroze nao hesitou em se fazer incluir no rél dos inte-
lectuais sui¢os que langaram um veemente protesto contra aquele crime. Na-
turalmente, gragas a essa atitude, perdeu ele todos os direitos sobre o referi-
do estabelecimento, vendo-se coagido a recomegar a sua nobre tarefa na Su-
ica, onde os seus concidaddos logo a prestigiaram fortemente. A escola tor-
nou a abrir-se, entdo, em Genebra.

Muito divulgados em toda a Europa e nos E. U. da América do Norte, tais
ensinamentos eram, até agora, desconhecidos, publicamente, no nosso pais:
ao Conservatorio de Musica de Pelotas cabe o orgulhoso esforgo de ir, pri-
meiro que todos, espalhando as originais e formosissimas concepgdes do
grande idealista suico.

Através dos comentarios sobre o programa de ensino da escola pelos jornais, observa-

mos que aquele se mostrava inovador em trés aspectos:

Inicialmente o periddico coloca que Sa Pereira, junto com Guilherme Fontainha, dire-
tor do Conservatdrio de Musica de Porto Alegre, sdo os primeiros a introduzir no pais a técni-
ca de piano de peso no brago, ao contrario dos demais estabelecimentos de ensino que lecio-

navam com a técnica de digitacdo, considerada pelo jornal como ultrapassada. Em segundo
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lugar vem a inovagao no repertorio ensinado aos alunos. Mesmo seguindo o modelo do Insti-
tuto Nacional de Musica, o diretor artistico da casa introduziu obras de compositores moder-
nos e nacionais, conforme destaca o periddico. Por fim, também temos a referéncia ao fato de
que a instituicdo ¢ a primeira no Brasil a se utilizar do método Dalcroze para pedagogia musi-
cal. Esse método se caracteriza por utilizar a resposta do aluno ao ritmo proposto através de
movimentos ritmico-corporais, pois segundo seu criador, o movimento corporal ¢ o fator es-

sencial para o desenvolvimento ritmico do ser humano.

Frequentemente os jornais publicavam pequenas notas de divulgacao, onde podemos
dar como exemplo a notificagdo de que a escola estaria construindo um banheiro em uma das
salas, ou a noticia de que o pianista Vianna da Motta teria oferecido uma foto dedicada ao
Conservatorio de Musica, com reproducdo da dedicatdria pelo jornal. Esses artigos demons-
tram que a imprensa via a escola como noticia interessante, cedendo a ela destaque pratica-

mente diario.

Antdnio Leal de Sa Pereira se mostra no periodo pesquisado como o personagem de
maior inser¢ao nos jornais. Sobre ele publicavam-se os mais variados artigos, desde assuntos
sérios como a publicagdo, em trés partes, de sua conferéncia Atmosfera Musical, realizada na
inauguracdo do saldo da casa, em 1922, ou sua circular sobre o concerto de Brailowsky, como
também assuntos mas descontraidos, como uma felicitagdo publicada pelo A Opinido Publi-

ca, por ocasiao de seu aniversario.

Muito divulgada foi sua iniciativa de comemorar a Independéncia do Brasil fazendo
cantar um coro de mil vozes, por ele arranjado. Assim, os periddicos tratavam de conclamar
as pessoas que se interessassem pelo canto a fazerem parte do coro, mesmo que nada soubes-
sem de musica, precisando apenas estarem munidos de vontade, gosto pela musica e espirito
patridtico. Todos os dias a imprensa noticiava o ensaio das vozes, ensaios estes que eram di-

vididos por naipes, visto o grande niimero de pessoas.

Sua partida de Pelotas também foi alvo de bastante divulgacdo, embora a forma como
a imprensa a noticiava desse a impressao de que sua auséncia seria temporaria € ndo perma-

nente, como podemos observar:

Devendo retirar-se breve, para S. Paulo, em gozo de licenga de 6 meses, o
st, professor S& Pereira, em sua auséncia ficara dirigindo o Conservatorio de
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Musica o sr. professor Milton de Lemos, diplomado com Medalha de Ouro
pelo Instituto Nacional do Rio, e ex-aluno de Barrozo Netto.

O sr. professor Sa Pereira foi convidado pela casa editora Compossi ¢ Cami-
nha, de S. Paulo, para fundar uma revista musical moderna.(Diario Popular,
11/04/1923)

O jornal ja noticia que Pereira havia sido convidado para fundar a Ariel, porém coloca
que ficara de licenga por apenas 6 meses, provavelmente porque os tramites para sua mudan-
ca definitiva para Sao Paulo ainda estivessem em andamento. Também ¢ interessante obser-
varmos que o Diario Popular preocupa-se em divulgar que seu substituto, Milton de Lemos,
era diplomado com Medalha de Ouro pelo Instituto Nacional de Musica, que era alguém com

méritos para manter a qualidade da escola na mesma altura que Sa Pereira havia deixado.

Em resumo, entendemos que a compreensdo do complexo processo de representacao
simbolica do Conservatorio de Musica s se faz possivel no momento em que entendermos a
relacdo existente entre a imagem da instituicdo passada pelos jornais, com o que efetivamente
ocorria l&4 dentro, pois por um lado encontramos referéncias ao fato de a escola ser frequenta-
da por figuras de destaque social, figuras estas na grande maioria com uma posi¢do econdomi-
ca favoravel, e por outro encontramos a constante preocupacdo da casa em abrir espago para
pessoas de menor poder aquisitivo. Isso demonstra que os interesses da escola ndo condiziam
com o do grupo que a idealizou e fundou, pois este ultimo queria, antes de tudo, retomar a

posicao de status da cidade que pensava haver perdido.

Podemos identificar nos artigos e criticas pesquisados

Concertos organizados pelo Conservatorio

A dire¢ao do Conservatério promovia os concertos em duas categorias distintas: “Au-
di¢des de Alunos” e “Exercicios Praticos”, quando se tratavam de apresentagdes de alunos; e
“Concertos” ou “Recitais” para apresentacdes de professores ou artistas convidados. No final
de cada ano era organizada uma audi¢@o publica com todos os alunos da escola. Nessas audi-
¢oes, que tinham carater oficial, eram feitas as avaliagcdes anuais dos cursos, considerando-se
assim o avango e desempenho obtido pelos alunos neste periodo. Sobre as audigdes de alunos,
¢ importante salientar que, no dia 13 de dezembro de 1918, com apenas trés meses de funcio-
namento, o Conservatorio realizou um concerto no Sete de Abril com suas alunas, sendo pos-
teriormente registrado pela imprensa o bom desempenho delas na referida audi¢ao. A explica-

cdo para o fato, com tdo pouco tempo de funcionamento da instituicao estd no fato de que as



86

alunas ja possuiam conhecimentos musicais, adquiridos provavelmente com os professores
particulares de musica em atuacio na cidade. E certo, porém, afirmar que o Conservatorio de
Musica terd o papel de institucionalizar este conhecimento, € propor parametros para o ensino
de musica na cidade, mais adequados aos grandes centros nacionais e internacionais, vide as
bases pedagogicas da institui¢do, a formagdo de seus professores e a qualidade técnico-artistica dos

concertos promovidos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Entendemos que o processo de constru¢cdo da memoria do Conservatdrio de Musica de
Pelotas foi ancorada em uma representagdo simbdlica formada ha mais de um século antes de
sua fundagdo, quando por motivos de ascensdo econOmica na cidade, alguns membros da
sociedade passaram a 'consumir cultura', o que consequentemente moldou e direcionou

padrdes estéticos.

A frequéncia nas atividades culturais ¢ o gosto formado a partir desta acabaram
configurando um consenso determinado por uma logica simbolica. Assim, cria-se a
representacdo de que a cidade de Pelotas tinha hébitos culturais requintados, a partir da qual
os membros da sociedade passam a construir seu universo simbolico. Para Bourdieu, a
realidade ¢ uma construcdo feita pelo homem a partir de suas relagdes com universos
simbdlicos e, neste processo, ele se vé aprisionado nestas relagdes. Para ele, o espaco onde os
agentes sociais se movem e interagem configura-se em uma representagdo abstrata definida a

partir do consenso em torno de determinada logica simbodlica. (Bourdieu, 2007)

A realidade construida a partir desse universo simbdlico passa a direcionar as agdes da
sociedade pelotense que, afirmando a ideia que ela tem de si mesma, passa a frequentar e
promover cada vez mais as atividades culturais, o que colabora para que essa representagao se

difunda e passe a se constituir como verdade.

A transformacdo na economia da cidade, promovida pelo declinio da atividade
charqueadora decorrente do fim do trabalho escravo, e o surgimento de industrias e
comércios, viabilizado pelo desenvolvimento econdmico proporcionado por aquela atividade,
provocou algumas mudancas nas relagdes da sociedade com a cultura, visto que o tempo
ocioso, antes ocupado com assuntos culturais, havia diminuido. Porém, isso ndo afetou a
representacao simbolica da sociedade e tampouco os padrdes estéticos advindos da mesma,

sendo estes mantidos através do tempo.

A elite intelectual formada a partir dessa representacdo simbolica também se manteve
através do tempo, visto que os padroes de comportamento e direcionamentos estéticos foram
passados hereditariamente para as geragdes seguintes. E interesse desta elite dar continuidade
a essa imagem da cidade como simbolo de representatividade cultural, e para tanto, seus

membros unem-se em prol da criacdo de uma institui¢ao cultural que consolide seus ideais e
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revigore o gosto pela cultura, entendido por alguns como em decadéncia no inicio do século

XX.

A imprensa identifica as necessidades desses membros da sociedade e passa a difundi-
las através de artigos que induzem a pensar que a sociedade como um todo visa 0 mesmo
objetivo, que todos entendiam-se integrantes de uma sociedade culta e que sentiam a urgéncia
da criacdo do Conservatorio de Musica de Pelotas. Enquanto formadora de opinido, ela passa
a ser responsavel pela propagacao de ideias, que sdo incorporadas pelo publico como verdade.
Segundo Gabriel Tarde, a opinido geral a respeito de um assunto nada mais ¢ do que a opiniao
de um repetida diversas vezes, até se configurar, através de um processo imitativo, como a

opinido de todos. (Tarde, 2005)

Os jornais ndo criaram a memoria do Conservatorio, porém ajudaram a construi-la.
Seu papel foi determinante nessa construgdo, pois o que € por eles divulgado acaba gerando
um jogo de agdes simbolicas que envolve a sociedade como um todo, seja direta ou
indiretamente. No entanto, s3o as a¢des simbolicas também responsaveis pela iniciativa de
fundacao da escola na cidade e pelo interesse da imprensa em apoiar tal iniciativa. O processo
de constru¢ao dessa memdria apresenta uma complexidade que vai muito além da relagao
Imprensa-Conservatorio-Sociedade, tendo-se que levar em consideragdo toda a bagagem de
representacdes e simbolismos originadas muito antes do se pudesse pensar na criacdo da

institui¢do, e que direcionaram as acdes dos agentes que a idealizaram.

Também devemos considerar que o divulgado pelos jornais nem sempre representa o
que efetivamente acontecia naquele momento. Acreditamos que o periodo de transi¢do entre o
desfrute economico e cultural oportunizado pela atividade charqueadora nos séculos XVIII e
XIX, e a fundagdo do Conservatorio de Musica, contextualizada em um momento em que a
economia estava voltada a industria e comércio, provavelmente ndo tenha apresentado um
declinio tdo grande nas atividades musicais como o retratado pelos jornais, pois a cidade
mantinha estudantinas (grupos formados por jovens que tocavam instrumentos de corda, na
sua maioria do sexo feminino), assistia eventualmente a algumas companhias de operetas, e
inclusive, embora mais raramente, recebia concertistas, podendo-se citar como exemplo o
caso da violonista espanhola Josefina Robledo, que apresentou-se em Pelotas no ano de 1918,
antes da inaugurag¢do da institui¢do. O que estamos aqui colocando ¢ que havia todo um
ambiente musical que, embora retratado pelos jornais, parecia ser ignorado quando estes se

referiam ao Conservatorio e a ideia de que este serviria para salvar a cultura local.
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Podemos pensar que o motivo de tanto empenho por parte da imprensa em difundir a
ideia de que a fundacao da escola tinha o objetivo de resgatar um ambiente cultural “deixado
para tras” pela cidade, em divulgar e promover com tanto afinco as atividades do
Conservatorio, estdo além da obviedade, que seria o fato de que efetivamente existia por parte

de alguns o interesse de que se criasse uma institui¢ao oficial para o ensino da musica.

Os jornais muitas vezes se utilizam de subterfugios para “desviar” a atencdo do
publico de alguns acontecimentos graves, como por exemplo, cria polémicas em torno de
assuntos nao tdo relevantes, mas que passam a ser o centro das atengdes. Talvez um dos
possiveis motivos para tanto “alvoro¢o” com relagao a fundacao do Conservatorio de Musica
de Pelotas seja o de desviar a atencdo da sociedade local dos sérios acontecimentos
provenientes da 1* Guerra Mundial, ou at¢ mesmo da epidemia de gripe espanhola que

assolou a cidade no ano de 1918.

Mas a imprensa ndo ocupava-se somente em divulgar o Conservatorio como o
representante da época aurea da cultura da sociedade, pois muitas vezes procurava publicar a
visdao da prépria instituicao, que buscava atender a todas as classes sociais que gostassem de
musica, mediante menores taxas e oferta de bolsas. Publicava também noticias com aspectos
técnicos do ensino, como ¢ o caso dos artigos sobre o uso da técnica do peso de braco ao

piano e o uso do método Dalcroze, ambos acompanhados de uma detalhada explicacio.

O objeto de nosso estudo ¢ a imprensa enquanto colaboradora na constru¢do de uma
memoria musical pelotense, ou mais especificamente, o jornalismo enquanto atuante na co-
criagdo da imagem do Conservatéorio de Musica de Pelotas como simbolo de
representatividade cultural e social. Estamos cientes que nem todos os membros de uma
sociedade lembram dos acontecimentos da mesma forma, que cada um tem sua
individualidade e que por esse motivo duas pessoas jamais lembram de um fato da mesma
maneira. Nossa intengdo ¢ apenas tentar explicar como e porque certas ideias, certas

lembrancas se contagiam e se constituem como a memdoria de um grupo.

Gostariamos de enfatizar que a memoria coletiva ¢ uma representacio de alguns fatos
passados que, eleitos por alguns membros de um grupo, passam a se constituir como sua

1dentidade.

A memoria coletiva, depois de tudo, ndo ¢é outra coisa que a transmissdo a
um grande numero de individuos, das lembrangas de um s6 homem ou de
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alguns homens, repetidos uma e outra vez (...) Uma representacdo cultural
compreende um conjunto de representacdes mentais e publicas. Cada versao
mental € o produto da interpretacdo de uma representacao publica, que € ela
mesma a expressdo de uma representacdo mental.” (Finley apud Candau,
2001: 34)
Essa escolha dos fatos que representam a identidade de um grupo ndo ¢ feita ao acaso,
pelo contrario, ¢ decorrente da relagdo desse grupo com um universo simbolico com o qual

ele se identifica, e ao qual acaba muitas vezes, como falamos anteriormente, aprisionado.

Se levarmos em consideragdo que a memoria social € uma interpretagdo de lembrangas
passadas, visto que ocorrem no momento presente, entendemos que a memoria da sociedade
pelotense referente ao Conservatorio de Musica de Pelotas foi construida a partir desse
sistema de agdes que abrange a imprensa, enquanto formadora de opinido, os concertistas,
diretores e professores da casa, enquanto formadores culturais, e a sociedade como um todo.
Todos esses grupos sdo atuantes nesse processo de constru¢do simbolica, pois mesmo que
cada individuo da sociedade crie a sua propria representacdo acerca da instituigdo, que cada
um recorde individualmente, visto que sdo seres distintos e percebem os fatos de maneiras
distintas, essas memorias individuais sdo comunicadas aos outros, transformando-se assim em
uma memoria publica. Ocorre assim um processo de troca, onde todas as memorias
individuais de uma sociedade interagem, umas sob a influéncia das outras, criando assim
simbolismos e representacdes em comum. A imprensa constituiu-se como parte fundamental
nesse processo, pois € a principal responsavel pela propagacdo do Conservatorio de Musica de

Pelotas como simbolo de representatividade cultural e social.

Entendemos que a representagdo do Conservatorio de Musica de Pelotas como
simbolo de imponéncia e status cultural tenha partido de uma minoria, porém a construgdo de
uma memoria referente a essa representagdo, foi possivel através dessas trocas simbdlicas,

onde estdao envolvidos diversos tipos de agentes.

O Conservatorio de Musica de Pelotas constitui-se como patrimdénio cultural da
cidade, ndo somente em nivel material, através do tombamento do prédio da escola no ano de
1985, como também a nivel imaterial, pois tem sido o responsavel pela educacao musical da
sociedade ha 90 anos ininterruptos. Sua memoria contribui para a formagao da identidade
cultural da sociedade pelotense, esta que toma como realidade a representagdo da institui¢ao

como simbolo de qualidade e desenvolvimento cultural.
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Nosso trabalho de pesquisa é apenas um fragmento, uma parcela da historia, mas
acreditamos que possa vir a colaborar e incorporar-se a projetos tanto na area de patrimonio e
memoria quanto na area de musicologia historica. Perder essa historia, esse registro social e
musical de uma época tao significativa para a sociedade pelotense seria perder uma das bases

fundamentais para a compreensao do processo de construcao de sua identidade.
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NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 28, 19 de dezembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 23, 14 de setembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 23, 18 de setembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 23, 24 de setembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 23, 20 de novembro de 1918.

ENCERRAMENTO DAS AULAS. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 23, 11 de dezembro de
1918.

AVISO. 4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 23, 11 de dezembro de 1918.

O SEU CONCERTO DE AMANHA NO 7 DE ABRIL. 4 Opinido Piiblica, Pelotas, ano 23,
12 de dezembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 23, 13 de dezembro 1918.

PRIMEIRO TRIUNFO. 4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 23, 14 de dezembro de 1918.

AINDA A AUDICAO DE SEXTA-FEIRA. 4 Opiniao Publica, Pelotas, ano 23, 16 de
dezembro de 1918.

NOVA AUDICAO. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 23, 17 de dezembro de 1918.

UMA FESTA DE ARTE titulo. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 23, 19 de dezembro de
1918.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 23, 21 de dezembro 1918.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 23, 26/30/31 de dezembro 1918.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 4, 14 de setembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 4, 14/16/17 de setembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 4, 17 de setembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 4, 18 de setembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 4, 19 de setembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 4, 28 de outubro 1918.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 4, 20 de novembro de 1918.

AUDICAO A IMPRENSA — O seu proximo concerto. O Rebate, Pelotas, ano 4, 10 de
dezembro de 1918.

AVISO. O Rebate, Pelotas, ano 4, 11 de dezembro de 1918.

O SEU PRIMEIRO CONCERTO. O Rebate, Pelotas, ano 4, 13 de dezembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 4, 17 de dezembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 4, 20/21 de dezembro de 1918.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 3/14 de janeiro de 1919.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 27 de fevereiro de 1919.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 4 de setembro de 1919.

LICOES DE VIOLINO. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 9 de setembro de 1919.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 20 de setembro de 1919.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 24/25 de setembro de 1919.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 3 de dezembro de 1919.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 4 de dezembro de 1919.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 14 de dezembro de 1919.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 19 de dezembro de 1919.
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QUINTA AUDICAO DE ALUNOS. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 21 de dezembro de
1919.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 29, 6/8/10 de janeiro de 1919.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 15 de fevereiro de 1919.

PROFESSOR SA PEREIRA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 7 de margo de 1919.

RECITAL DE CANTO ANDINO ABREU. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 2 de abril de
1919.

RECITAL DE CANTO ANDINO ABREU. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 5 de abril de
1919.

RECITAL DE CANTO ANDINO ABREU. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 7 de abril de
1919.

CONFERENCIA MUSICAL REALIZADA NO RECITAL DE ANTO ANDINO ABREU. 4
Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 11 de abril de 1919.

O CONSERVATORIO DE MUSICA DE PELOTAS E SEU PROGRAMA DE ENSINO. 4
Opinidao Publica, Pelotas, ano 24, 8 de maio 1919.

O CONSERVATORIO DE MUSICA DE PELOTAS E O ANIVERSARIO DE SUA
FUNDACAO. A4 Opinido Piiblica, Pelotas, ano 24, 28 de maio de 1919.

CURSO NOTURNO. 4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 24, 7 de junho de 1919.

CURSO NOTURNO. 4 Opiniao Publica, Pelotas, ano 24, 19 de julho de 1919.

A NOVA MUSICA ITALIANA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 9 de agosto de 1919.

A EMPRESA NACIONAL DE OPERA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 16 de setembro
de 1919.

O CONSERVATORIO DE MUSICA DE PELOTAS E O ANIVERSARIO DE SUA
FUNDACAO. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 18 de setembro de 1919.

AUDICAO NO COMERCIAL. 4 Opinido Puiblica, Pelotas, ano 24, 19 de setembro de 1919.

A AUDICAO DE SABADO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 22 de setembro de 1919.

A AUDICAO DE PIANO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 23 de setembro de 1919.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 13 de dezembro 1919.

GRANDE CONCERTO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 16 de dezembro 1919.

A AUDICAO DE ONTEM. 4 Opinido Piiblica, Pelotas, ano 24, 18 de dezembro 1919.

GRANDE CONCERTO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 19 de dezembro 1919.

ENCERRAMENTO DAS AULAS. A Opinido Publica, Pelotas, ano 24, 23 de dezembro
1919.

CONSERVATORIO DE MUSICA DE PELOTAS. 4 Opinido Piiblica, Pelotas, ano 24, 29
de dezembro 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 2/3/15 de janeiro de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 16/18/21 de janeiro de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 22/23/27 de janeiro de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 30 de janeiro de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 3/4/5 de fevereiro de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 19/21/26 de fevereiro de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 27/28 de fevereiro de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 2/6 de marco de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 4 de abril de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 6 de abril de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 15 de dezembro de 1919.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 5, 18 de dezembro de 1919.

COMPOSICAO MUSICAL. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 27 de fevereiro de 1920.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 19 de margo de 1920.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 13 de abril de 1920.
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CONCERTO. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 9 de julho de 1920.

CONSERVATORIO DE MUSICA. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 23 de julho de 1920.

CONSERVATORIO DE MUSICA. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 24 de julho de 1920.

CONCERTO. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 25 de julho de 1920.

CONCERTO. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 28 de julho de 1920.

CONCERTO HECTOR RUIZ DIAS. Diario Popular, Pelotas, ano 30, 29 de julho de 1920.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 11 de setembro de 1920.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 29 de setembro de 1920.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 24 de outubro de 1920.

ATMOSFERA MUSICAL. Diario Popular, Pelotas, ano 30, 28 de outubro de 1920.

ATMOSFERA MUSICAL. Diario Popular, Pelotas, ano 30, 29 de outubro de 1920.

ATMOSFERA MUSICAL. Diario Popular, Pelotas, ano 30, 30 de outubro de 1920.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 17 de novembro de 1920.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 11 de dezembro de 1920.

CONSERVATORIO DE PELOTAS — Sua VIII audi¢do. Diario Popular, Pelotas, ano 30, 15
de dezembro de 1920.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 17 de dezembro de 1920.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 30, 18 de dezembro de 1920.

NOTICIA sem titulo. A Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 3 de marcgo de 1920.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 10 de marco de 1920.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 18 de marco de 1920.

MUSICA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 5 de maio de 1920.

FESTA DE MUSICA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 12 de maio de 1920.

FESTA DE MUSICA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 13 de maio de 1920.

FESTA DE MUSICA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 15 de maio de 1920.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 24 de maio de 1920.

ORQUESTRA DE CORDAS. 4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 25, 29 de maio de 1920.

LUBA D’ALEXANDROWSKA. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 22 de junho de 1920.

A ULTIMA AUDICAO DOS ALUNOS DO CONSERVATORIO. A Opinido Publica,
Pelotas, ano 25, 24 de julho de 1920.

ADA PINELI. 4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 25, 22 de setembro de 1920.

ADA PINELI. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 25 de setembro de 1920.

AUDICAO DE ALUNOS. 4 Opinido Puiblica, Pelotas, ano 25, 23 de outubro de 1920.

MARIA CARRERAS — O proximo recital no Conservatorio. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano
25, 25 de outubro de 1920.

O RECITAL DE MARIA CARRERAS — Amanha, no Conservatorio. A Opinido Publica,
Pelotas, ano 25, 26 de outubro de 1920.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 11 de dezembro 1920.

AUDICAO DE ALUNOS - Zola Amaro. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 13 de
dezembro 1920.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 17 de dezembro 1920.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 18 de dezembro 1920.

NOTICIA sem titulo. A Opinido Publica, Pelotas, ano 25, 27 de dezembro 1920.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 6, 3 de marco de 1920

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 6, 18 de margo de 1920.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 6, 10 de maio de 1920.

CONCERTO. O Rebate, Pelotas, ano 6, 15 de maio de 1920.

A JORGE ONCAY. O Rebate, Pelotas, ano 6, 17 de maio de 1920.

PROXIMO CONCERTO. O Rebate, Pelotas, ano 6, 13 de agosto de 1920.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 6, 4 de setembro de 1920.
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NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 6, 22 de outubro de 1920.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 6, 11 de dezembro de 1920.

VII AUDICAO DE ALUNOS. O Rebate, Pelotas, ano 6, 13 de dezembro de 1920.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 27 de fevereiro de 1921.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 3 de margo de 1921.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 18 de marco de 1921.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 29 de marco de 1921.

CONCERTO. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 30 de marco de 1921.

CONCERTO. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 8 de abril de 1921.

CONCERTO ONCAY. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 9 de abril de 1921.

CONCERTO DO BARITONO OVERLACK. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 15 de maio
de 1921.

CONCERTO FITTIPALDI. Diario Popular, Pelotas, ano 31, 16 de junho de 1921.

FRIEDMAN. Diario Popular, Pelotas, ano 31, 24 de junho de 1921.

FRIEDMAN. . Diario Popular, Pelotas, ano 31, 25 de junho de 1921.

FRIEDMAN. . Diario Popular, Pelotas, ano 31, 26 de junho de 1921.

CONCERTO FRIEDMAN. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 29 de junho de 1921.

DEPOIS DE FRIEDMAN. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 1 de julho de 1921.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 4 de agosto de 1921.

CONCERTO AMALIA GIESEN. Diario Popular, Pelotas, ano 31, 18 de agosto de 1921.

CONCERTO AMALIA GIESEN — No Conservatorio de Pelotas. Didrio Popular, Pelotas,
ano 31, 20 de agosto de 1921.

PIANISTA BACKAUS. Didario Popular, Pelotas, ano 31, 22 de agosto de 1921.

BACKHAUS. Diario Popular, Pelotas, ano 31, 24 de agosto de 1921.

BACKHAUS. Diario Popular, Pelotas, ano 31, 27 de agosto de 1921.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 29 de setembro de 1921.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 1 de outubro de 1921.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 2 de outubro de 1921.

A PROPOSITO DUM CONCERTO. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 6 de novembro de
1921.

RECITAL DE CANTO NO CONSERVATORIO. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 15 de
novembro de 1921.

RECITAL NO CONSERVATORIO. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 17 de novembro de
1921.

RECITAL DE CANTO ANDINO ABREU. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 23 de
novembro de 1921.

AUDICAO DO 7 DE ABRIL. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 7 de dezembro de 1921.

CONSERVATORIO DE MUSICA. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 14 de dezembro de
1921.

SUA VIII AUDICAO. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 15 de dezembro de 1921.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 31, 20 de dezembro de 1921.

PERY MACHADO. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 6 de janeiro de 1921.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 12 de janeiro de 1921.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 13 de janeiro de 1921.

CONCERTO NO CASSINO. 4 Opiniao Publica, Pelotas, ano 26, 16 de fevereiro de 1921.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 3 de marco de 1921.

MUSICA — Conservatério de Pelotas. A Opiniao Publica, Pelotas, ano 26, 3 de marco de
1921.

CONSERVATORIO DE PELOTAS. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 17 de margo de
1921.
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NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 28 de marco de 1921.

JORGE ONCAY — Audi¢do no Conservatorio. A Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 30 de
margo de 1921.

NO CONSERVATORIO - RECITAL ONCAY. . 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 7 de
abril de 1921.

RECITAL ONCAY. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 8 de abril de 1921.

NO CONSERVATORIO - RECITAL ONCAY. A Opiniao Publica, Pelotas, ano 26, 9 de
abril de 1921.

RECITAL ONCAY. A4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 26, 10 de abril de 1921.

NO CONSERVATORIO - RECITAL ONCAY. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 11 de
abril de 1921.

GUIOMAR NOVAES EM PELOTAS. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 13 de abril de
1921.

OVERLACK NO CONSERVATORIO. A audicio de amanhd, no Teatro. A Opinido
Publica, Pelotas, ano 26, 14 de maio de 1921.

VIOLINISTA VASSEUR. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 28 de maio de 1921.

O VIOLINISTA VASSEUR - tocara, sabado, no Conservatorio. 4 Opinido Publica, Pelotas,
ano 26, 1 de junho de 1921.

AUGUSTO VASSEUR. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 6 de junho de 1921.

O RECITAL FITTIPALDI — Amanha, no Conservatorio. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26,
17 de junho de 1921.

O RECITAL FITTIPALDI — Hoje, no Conservatério. . A Opinido Publica, Pelotas, ano 26,
18 de junho de 1921.

ULTIMA HORA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 22 de junho de 1921.

AUGUSTO VASSEUR. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 23 de junho de 1921.

FRIEDMAN, EM PELOTAS. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 23 de junho de 1921.

E NO CONSERVATORIO - Segunda-feira, o recital do grande pianista polaco Ignaz
Friedman. A Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 25 de junho de 1921.

A PINTURA NO CONSERVATORIO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 8 de julho de
1921.

BACKHAUS. A4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 26, 18 de agosto de 1921.

CONCERTO AMALIA GIESEN. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 18 de agosto de 1921.

BACKHAUS. 4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 26, 20 de agosto de 1921.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 20 de agosto de 1921.

BACKHAUS. 4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 26, 22 de agosto de 1921.

BACKHAUS. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 23 de agosto de 1921.

BACKHAUS. 4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 26, 24 de agosto de 1921.

BACKHAUS. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 27 de agosto de 1921.

GUILHERME BACKHAUS. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 29 de agosto de 1921.

NO CONSERVATORIO — Audi¢io de alunos. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 17 de
setembro de 1921.

ANTONIETTA CARINGI. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 30 de setembro de 1921.

CONCERTO KADA JENO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 2 de outubro de 1921.

KADA JENO — Toca esta noite, no Conservatorio. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 3 de
novembro de 1921.

KADA JENO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 4 de novembro de 1921.

ANDINO ABREU. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 11 de novembro de 1921.

O RECITAL ANDINO ABREU — Amanha, no Conservatério. A Opinido Publica, Pelotas,
ano 26, 16 de novembro de 1921.
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O RECITAL ANDINO ABREU. A Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 17 de novembro de
1921.
ANDINO ABREU. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 18 de novembro de 1921.

CONSERVATORIO DE MUSICA. A4 Opinido Piblica, Pelotas, ano 26, 7 de dezembro de
1921.

AS QUATRO ESTACOES, NO PROXIMO CONCERTO. A Opinido Publica, Pelotas, ano
26, 8 de dezembro de 1921.

O PROGRAMA PARA O CONCERTO DE AMANHA, NO SETE DE ABRIL. 4 Opinido
Publica, Pelotas, ano 26, 9 de dezembro de 1921.

O GRANDE CONCERTO DESTA NOITE NO SETE DE ABRIL. A Opinido Publica,
Pelotas, ano 26, 10 de dezembro de 1921.

CONCERTO, NO SETE DE ABRIL — Sa Pereira e “as quatro estagdes”. A Opinido Publica,
Pelotas, ano 26, 12 de dezembro de 1921.

ECOS DO RECENTE CONCERTO — A distribui¢ao de notas, amanha. A Opinido Publica,
Pelotas, ano 26, 13 de dezembro de 1921.

UMA CERIMONIA TODA GENTIL, A DE ONTEM, PARA A DISTRIBUICAO DAS
NOTAS DOS ALUNOS. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 26, 15 de dezembro de
1921.

PERY MACHADO. O Rebate, Pelotas, ano 7, 12 de janeiro de 1921.

PERY MACHADO. O Rebate, Pelotas, ano 7, 13 de janeiro de 1921.

PERY MACHADO. O Rebate, Pelotas, ano 7, 14 de janeiro de 1921.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 7, 3 de margo de 1921.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 7, 7 de abril de 1921.

VIOLINISTA VASSEUR. O Rebate, Pelotas, ano 7, 8 de junho de 1921.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 7, 15 de junho de 1921.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 7, 18 de junho de 1921.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 7, 21 de junho de 1921.

PIANISTA FRIEDMAN. O Rebate, Pelotas, ano 7, 29 de junho de 1921.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 7, 10 de dezembro de 1921.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 7, 27 de dezembro de 1921.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 26 de fevereiro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 17 de margo de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 17 de marco de 1922.

PIANISTA BRASILEIRO. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 9 de maio de 1922.

RECEPCAO A MARGARIDA LOPES D’ALMEIDA. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 11
de maio de 1922.

CONCERTO. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 7 de junho de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 13 de junho de 1922.

O TENOR REIS E SILVA. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 29 de junho de 1922.

DO METODO DALCROZE. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 30 de junho de 1922.

VIANNA DA MOTTA — Ecos de seu concerto em Pelotas - Sugestdes. Didrio Popular,
Pelotas, ano 32, 2 de julho de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 9 de julho de 1922.

CONCERTO DE PIANO - A vinda de Brailowsky a Pelotas. Didrio Popular, Pelotas, ano
32, 3 de agosto de 1922.

PELA CULTURA MUSICAL DE PELOTAS. Diario Popular, Pelotas, ano 32, 3 de agosto
de 1922.

CONCERTO BRAILOWSKY. Diario Popular, Pelotas, ano 32, 5 de agosto de 1922.

BRAILOWSKY. Diario Popular, Pelotas, ano 32, 15 de agosto de 1922.
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CONCERTO DE FLAUTA. Diario Popular, Pelotas, ano 32, 29 de agosto de 1922.

NO CONSERVATORIO. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 31 de agosto de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 5 de setembro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 17 de setembro de 1922.

CURSO PRATICO DE CANTO. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 15 de outubro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 26 de outubro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 27 de outubro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 29 de outubro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 31 de outubro de 1922.

NOTAS DE ARTE. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 5 de novembro de 1922.

CONCERTO. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 5 de novembro de 1922.

CONCERTOS NO PONTO CHIC. Diario Popular, Pelotas, ano 32, 24 de novembro de
1922.

NOTAS DE ARTE. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 5 de dezembro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 8 de dezembro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 9 de dezembro de 1922.

UM RECITAL. Diario Popular, Pelotas, ano 32, 10 de dezembro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 10 de dezembro de 1922.

NO CONSERVATORIO — Aluna diplomada. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 12 de
dezembro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 32, 20 de dezembro de 1922.

UMA AUDICAO DE ANDINO ABREU. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 5 de janeiro
de 1922.

ANDINO ABREU. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 16 de janeiro de 1922.

NOTICIA sem titulo. A Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 1 de margo de 1922.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 3 de marco de 1922.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 16 de marco de 1922.

CONCEICAO COSTA. 4 Opinido Piiblica, Pelotas, ano 27, 20 de marco de 1922.

JOANIDIA SODRE. A4 Opinido Piblica, Pelotas, ano 27, 30 de margo de 1922.

DO METODO DALCROZE. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 9 de maio de 1922.

FESTA NO CONSERVATORIO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 23 de maio de 1922.

A XII AUDICAO DE ALUNOS. 4 Opinido Piiblica, Pelotas, ano 27, 24 de maio de 1922.

DE FRANCESCHI REPETE, PARA MELHOR, O TRIUNFO NO CONSERVATORIO. 4
Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 29 de maio de 1922.

VIANNA DA MOTTA OFERECE UMA FOTOGRAFIA AO CONSERVATORIO. A4
Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 27 de junho de 1922.

LUBA D’ALEXANDROWSKA. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 5 de julho de 1922.

LUBA D’ALEXANDROWSKA - Esta noite, no Conservatorio. 4 Opinido Publica, Pelotas,
ano 27, 7 de julho de 1922.

VICENTE FITTIPALDI. A Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 11 de julho de 1922.

NO CENTENARIO - O coro dos mil. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 19 de julho de
1922.

BRAIIOWSKY VIRA A PELOTAS? Uma circular de Sa Pereira. A Opinido Piiblica,
Pelotas, ano 27, 1 de agosto de 1922.

BRAIIOWSKY NA IMINENCIA DE NAO VIR. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 3 de
agosto de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 5 de agosto de 1922.

BRAILOWSKY. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 5 de agosto de 1922.

O PRIMEIRO ENSAIO DO CORO DOS MIL — Esta noite, no Conservatoério. 4 Opinido
Publica, Pelotas, ano 27, 8 de agosto de 1922.
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O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 10 de agosto de 1922.

BRAILOWSKY. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 10 de agosto de 1922.

AINDA BRAILOWSKY. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 11 de agosto de 1922.

BRAILOWSKY. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 11 de agosto de 1922.

BRAILOWSKY TOCA, ESTA NOITE, NO CONSERVATORIO — O PROGRAMA. 4
Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 12 de agosto de 1922.

BRAILOWSKY. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 14 de agosto de 1922.

BRAILOWSKY AINDA TOCARA, AMANHA A TARDE, MAS DESTA VEZ NO
TEATRO 7 DE ABRIL . 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 14 de agosto de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 14 de agosto de 1922.

SA PEREIRA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 15 de agosto de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 16 de agosto de 1922.

BRAILOWSKY. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 16 de agosto de 1922.

NOTICIA sem titulo. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 17 de agosto de 1922.

O CORO DOS MIL. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 19 de agosto de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 21 de agosto de 1922.

O CORO DOS MIL. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 22 de agosto de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 23 de agosto de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 25 de agosto de 1922.

WALTER SCHULZ — O famoso flautista, tocara hoje, no Conservatério. 4 Opinido Publica,
Pelotas, ano 27, 29 de agosto de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 30 de agosto de 1922.

WALTER SCHULZ. A Opinidao Publica, Pelotas, ano 27, 30 de agosto de 1922.

WALTER SCHULZ TOCARA, AINDA. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 31 de agosto
de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 1 de setembro de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 2 de setembro de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 4 de setembro de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 5 de setembro de 1922.

AUDICAO DE ALUNOS. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 13 de setembro de 1922.

O CORO DOS MIL. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 14 de setembro de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 15 de setembro de 1922.

O CORO DOS MIL. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 16 de setembro de 1922.

A GRANDE AUDICAO, SEGUNDA FEIRA, DE OBRAS NACIONAIS. A4 Opinido
Publica, Pelotas, ano 27, 16 de setembro de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 18 de setembro de 1922.

O SEU 4° ANIVERSARIO, HOJE, O CONCERTO DESTA NOITE. A Opinido Publica,
Pelotas, ano 27, 18 de setembro de 1922.

O CORO DOS MIL. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 19 de setembro de 1922.

CONSERVATORIO DE MUSICA - SEU CONCERTO DE ONTEM. A Opinido Publica,
Pelotas, ano 27, 19 de setembro de 1922.

O CORO DOS MIL. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 21 de setembro de 1922.

AUDICAO DO CONSERVATORIO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 21 de setembro de
1922.

O QUE NOS VEIO ENSINAR O CORO DOS MIL. A4 Opinidao Publica, Pelotas, ano 27, 22
de setembro de 1922.

O CORO DOS MIL. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 27, 25 de setembro de 1922.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 8, 16 de marco de 1922.

JOANIDIA SODRE. O Rebate, Pelotas, ano 8, 28 de margo de 1922.

JOANIDIA SODRE. O Rebate, Pelotas, ano 8, 30 de marco de 1922.



102

RECITAL DE PIANO JOANIDIA SODRE. O Rebate, Pelotas, ano 8, 31 de marco de 1922.

AUDICAO A IMPRENSA. O Rebate, Pelotas, ano 8, 27 de junho de 1922.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 8, 3 de julho de 1922.

TENOR REIS E SILVA. O Rebate, Pelotas, ano 8, 5 de julho de 1922.

RECITAL OSORIO. O Rebate, Pelotas, ano 8, 17 de novembro de 1922.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 8, 6 de dezembro de 1922.

RECITAL-EXAME. O Rebate, Pelotas, ano 8, 11 de dezembro de 1922.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 8, 11 de dezembro de 1922.

CONCERTO BENEFICIENTE. O Rebate, Pelotas, ano 8, 12 de dezembro de 1922.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 8, 19 de dezembro de 1922.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 27 de fevereiro de 1923.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 11 de abril de 1923.

CONSERVATORIO DE MUSICA — Progresso verificado. Didrio Popular, Pelotas, ano 33,
24 de abril de 1923.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 25 de abril de 1923.

INDICACAO DE ALUNOS. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 28 de abril de 1923.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 7 de junho de 1923.

PROXIMO CONCERTO MUSICAL — Uma violinista de 9 anos. Didrio Popular, Pelotas,
ano 33, 27 de junho de 1923.

CONCERTO MARIA DE LOURDES. Diario Popular, Pelotas, ano 33, 28 de julho de 1923.

CONCERTO ZADORA. Diario Popular, Pelotas, ano 33, 12 de agosto de 1923.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 13 de setembro de 1923.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 8 de dezembro de 1923.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 9 de dezembro de 1923.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 12 de dezembro de 1923.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 13 de dezembro de 1923.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 14 de dezembro de 1923.

NOTICIA sem titulo. Didrio Popular, Pelotas, ano 33, 15 de dezembro de 1923.

GUANABARINO E SA PEREIRA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 13 de marco de
1923.

AUDICAO DE ALUNOS. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 25 de abril de 1923.

PROFESSOR SA PEREIRA. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 4 de maio de 1923.

O PROGRAMA PARA A FESTA DE MUSICA, HOJE A NOITE, NO
CONSEREVATORIO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 7 de julho de 1923.

NO CONSERVATORIO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 9 de julho de 1923.

MARIA DE LOURDES. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 31 de julho de 1923.

MARIA DE LOURDES - A pequena violinista brasileira, tocard amanha, no Conservatorio.
A Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 1 de agosto de 1923.

ZADORA. A Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 14 de agosto de 1923.

ZADORA E PORTO ALEGRE. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 14 de agosto de 1923.

O PROGRAMA PARA A AUDICAO DE HOJE NO NOSSO CONSERVATORIO. 4
Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 8 de setembro de 1923.

NO CONSERVATORIO. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 10 de setembro de 1923.

MUSICA. 4 Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 10 de setembro de 1923.

CONSERVATORIO DE MUSICA. A Opinido Piblica, Pelotas, ano 28, 5 de dezembro de
1923.

CONSERVATORIO DE MUSICA. A Opinido Piblica, Pelotas, ano 28, 12 de dezembro de
1923.

SA PEREIRA E SUA REVISTA DE CULTURA MUSICAL ARIEL. A Opinido Piblica,
Pelotas, ano 28, 15 de dezembro de 1923.
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ANDINO ABREU CANTA NO RIO. A4 Opinido Publica, Pelotas, ano 28, 22 de dezembro
de 1923.

AUDICAO DE ALUNOS. O Rebate, Pelotas, ano 9, 5 de julho de 1923.

RECITAL DE VIOLINO. O Rebate, Pelotas, ano 9, 1 de agosto de 1923.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 9, 7 de dezembro de 1923.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 9, 10 de dezembro de 1923.

NOTICIA sem titulo. O Rebate, Pelotas, ano 9, 12 de dezembro de 1923.

3. DOCUMENTOS

Prefeitura Municipal de Pelotas - Termo de Tombamento do prédio do Conservatorio de
Musica de Pelotas, Pelotas, 1985. Concedido pela Secretaria de Cultura, 2007.

Prefeitura de Pelotas — Escritura de Venda do prédio da rua Félix da Cunha, n” 83, 85 e 87,
Pelotas, 1910. Concedido pela Secretaria de Cultura, 2007.

3° Cartorio de Notas — Primeiro traslado da escritura de venda de Dona Francisca
Umberlina Castel a Eduardo Augusto de Menezes, Pelotas, 1908. Concedido pela
Secretaria de Cultura, 2007.

Planta da Freguesia de Sao Francisco de Paula, executada por Mauricio Ignécio da Silveira, a
mando do Capitdo Mor Antdnio Francisco dos Anjos, 1815. Concedida gentilmente por
seu Mogar Pagana Xavier, Secretario de Cultura da cidade de Pelotas, 2007.

Planta do segundo loteamento da cidade de Pelotas, 1835. Concedida gentilmente por seu
Mogar Pagana Xavier, Secretario de Cultura da cidade de Pelotas, 2007.
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