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RESUMO

LISBOA, Pablo Fabido. Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas:
processos de digitalizacao de imagens na era das tecnologias da informacao e
da comunicacao. Dissertacdo. Memoéria Social e Patriménio Cultural. Orientador:
Paulo Ricardo Pezat. Pelotas, PPGMSPC UFPel/ICH; 2010.

Partindo do impacto das novas tecnologias sobre a cultura contemporanea e sobre
as politicas publicas de democratizacao da informacdo, a presente dissertagcao
procura analisar a experiéncia dos “Pontos de Cultura” desenvolvida pelo governo
federal através do Ministério da Cultura, particulairmente o projeto Rede de Pontos
de Cultura do Municipio de Pelotas — RPCMP — desenwolvido pela Universidade
Catédlica de Pelotas. Tal projeto se propbs a digitalizar e disponibilizar os acervos
documentais de trés entidades de Pelotas, a Colénia de Pescadores Z3, o Clube
Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo e a Sociedade Unidao Democrata. A investigacao
tem trés focos. Primeiramente sdo observados os temas da Tecnologia da
Informacdo e Comunicacdo - TICs, da digitalizacdo e gestdo de acervos, da
cibercultura e, como forma de ter parametros para analise do projeto estudado,
buscou-se na internet alguns exemplos de ambientes virtuais de acessibilidade a
acervos digitais. Em seguida é apresentado o historico, a conceituacdo e uma
andlise da estrutura dos "Pontos de Cultura" em ambito nacional. Por fim, séo
apresentados os Pontos de Cultura da RPCMP e seus processos de digitalizacdo de
acervos. Compreendemos a gestdo de acervos como uma pratica dinamica,
transversal e criteriosa que tem por objetivo preservar o patriménio cultural e a
memdéria das sociedades; e a digitalizacdo de imagens como um instrumento que
contribui para a preservagao do acervo fisico, mas também como uma pratica que
possibilita a divulgacdo do arquivo por meio do acesso a ambientes virtuais de
disponibilizacdo de acervos digitais. Neste sentido, o trabalho procura analisar os
propositos da RPCMP e os resultados efetivamente obtidos. Por fim, sdo feitas
algumas consideragdes no sentido de apontar caminhos para o futuro do objeto de
estudo.

PALAVRAS-CHAVE: Gestdo de Acervos, Patrimbnio Cultural, Cibercultura, Ponto
de Cultura, Digitalizagdo de Imagens.



ABSTRACT

LISBOA, Pablo Fabiao. Network of Culture Points in the Municipality of Pelotas:
Image Scanning Processes in the time of information and communication
technologies. Dissertation. Social Memory and Cultural Heritage. Adviser: Paulo
Ricardo Pezat. Pelotas, PPGMSPC UFPel/ICH; 2010.

Starting from the impact of new technologies on contemporary culture and on the
public policies of democratization of information, this dissertation seeks to examine
the experience of the "Culture Points" developed by the federal government through
the Ministry of Culture, particularly the project of Network of Culture Points of the
Municipality of Pelotas - RPCMP - developed by the Catholic University of Pelotas.
This project amed to scan and make available the document collections of three
entities of Pelotas: Colénia Z3 (a fishermen community), the cultural club Fica Ahi
Pra Ir Dizendo and the Unido Democrata association. The research had three points
of focus. Firstly, it observed the themes of the Information and Communication
Technology - ICT, of the scanning and management of collections, of cyberculture,
and as a way to have parameters for analysis of the project that was studied, some
examples of virtual environments of accessibility to digital collections were sought.
After that, the history, concept and an analysis of the structure of the "Culture Points"
nationwide are presented. Finally, the "Points of Culture" of RPCMP and their
processes of collection scanning are presented. We consider the management of
collections as a dynamic, transversal and careful practice, which aims to preserve the
cultural heritage and the memory of societies; and the scanning of images as a tool
that helps to preserve the physical collection, but also as a practice that allows the
dissemination of the file by accessing the virtual environments of availability of digital
collections. In this sense, this dissertation aims to analyze the purposes of the
RPCMP and the results actually obtained. Finally, some considerations to point out
ways for the future of the object of study are made.

KEYWORDS: Collection management, Cultural heritage, Cyberculture, Culture
Points, Image scanning.
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INTRODUCAO

Antes de discorrersobre o tema desta dissertacao, cabe ressaltar que mesmo
com a conclusdo do presente estudo, o assunto abordado esta longe de ser
esgotado, podendo e devendo receber outras contribuigdes no decorrer do tempo. A
pesquisa cientifica ligada as questdes envolvendo a era da tecnologia da informacéao
e comunicacdo sao relativamente recentes, carecendo ainda de um distanciamento
histérico que possibilite conclusdes mais concisas e substanciais. Por isso, sabemos
que serdo realizadas outras analises e que a presente dissertacdo podera contribuir

neste processo de ascensao da andlise do tema.

O presente trabalho tem como objetivo de observar os processos de
digitalizacdo de acervos documentais na Rede de Pontos de Cultura do Municipio de
Pelotas (RPCMP), identificando as suas peculiaridades e as consequéncias das
acdes efetuadas pelo projeto. A motivacdo da escolha do tema deve-se primeiro, ao
fato de os Pontos de Cultura, no seu aspecto geral, ou seja, no ambito nacional,
demarcarem uma mudanga importante no que diz respeito ao investimento estatal
em cultura no pais por parte da unido, haja vista que num passado ndo muito
distante, os recursos eram centralizados em demasia. Com os Pontos de Cultura, a
pluralidade étnica e a diversidade cultural tornaram-se requisitos centrais para a
obtencao de financiamento. Outro aspecto que motivou o presente trabalho refere-se
ao fato de a RPCMP trabalhar com os temas da digitalizacdo de imagens e
cibercultura, tendo estes, ganhado uma surmpreendente projecdo nos ultimos anos,
lembrando que os mesmos trazem consigo aspectos negativos e positivos, 0 que

torna esta pesquisa ainda mais motivadora.

A metodologia do presente trabalho abarcou pesquisa bibliografica, analise
presencial do funcionamento dos diversos pontos de cultura, entrevistas pré-

estruturadas com pessoas participes do projeto e pesquisa na internet. Na pesquisa
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bibliografica, procedemos no sentido de aproximar alguns conceitos ligados aos
temas do patriménio cultural e da memoaria social com os temas da tecnologia e da
cibercultura.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, abordamos os temas da
tecnologia e da cibercultura. Comegamos mencionando que um dos tracos mais
marcantes da sociedade contemporanea é, sem divida nenhuma, a tecnologia,
particulactmente a tecnologia da informagao e da comunicacado. Sob este aspecto, a
industria cultural tem uma boa parcela de participacdo. No seu desenvolvimento,
este primeiro capitulo se divide em cinco sub-capitulos. No primeiro destes sub-
capitulos apresentamos alguns conceitos basicos para o desenwvolvimento do
trabalho, tais como as diferencas existentes entre as denominagbes “tekhne”’,
“técnica” e “tecnologia”, com base na pesquisa feita pelo Professor André Lemos.
Neste tema, Platdo constatava que o imitador, produtor de copias e de simulacros, é
aquele que tem o dom da tekhné. J& para Aristételes, os produtos oriundos da
“tekhné” possuem caracteristicas inferiores aquelas dos produtos oriundos da
natureza. Contrapondo os pensadores gregos antigos, apresentamos a perspectiva
etnozooldgica contemporanea de André Leroi-Gourhan, a qual conceitua a técnica
como fruto da evolucdo da vida, complementada pela filosofia de Stiegler. Logo
depois, abordamos o conceito de Tecnologia da Informacao e Comunicagéo (TIC), a
diferenciagédo entre os Apocalipticos e os Integrados. Remontamos, de forma
sintética, os primeiros passos no desenvolvimento da cibercultura, mencionando
alguns fatos marcantes, com destaque para a primeira mengdo ao temo
“cibercultura”, pelo escritor Willian Gibson, em seu livro “Neuromancer”, de 1984, e
depois, de forma cientifica, pelo filbsofo francés Pierre Lévy, em 1999, através do
livro “Cibercultura”. Também mencionamos dados sobre a evolugdo da intemet
através de graficos, registrando que os primeiros computadores para uso militar
surgiram nos Estados Unidos e na Inglaterra, em 1945. Mencionamos também as
analises feitas pelo professor Francisco Rudiger. Encerramos o primeiro capitulo
fazendo uma abordagem sobre os modos de navegacao na intemet, com base nos
estudos pioneiros de Pierre Lévy e nos estudos mais recentes de Vera Dodebei.

No segundo capitulo do presente trabalho, realizamos pesquisa no tema

da conceituacdo e da gestdo e diwlgacdo de acervos digitais. Primeiramente
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abordamos a conceituacdo envolvendo o desenwvolvimento de acervos digitais,
novamente utilizando as analises de Pierre Lévwy e de Vera Dodebei, com o
acréscimo dos estudos sobre o tema feitos por Inés Gouveia e por Rubens Silva. No
que diz respeito a questdo da reprodutibilidade técnica de obras originais
pertencentes a acervos, também foi utilizada a andlise pioneira e fundamental de
Walter Benjamin. E nesta parte que abordamos aspectos mais técnicos, indusive
descrevendo dados e explicando denominacdes especificas utilizadas na
digitalizacdo de acervos. Depois, tratamos da questdo da gestao de acervos digitais,
apresentando o manual da Biblioteca Nacional para o tema e os bem humorados
“dez mandamentos da preservacdo digital”, extraidos do livro “Arquivistica: temas
contemporaneos - classificagdo, preservacao digital, gestdo do conhecimento”, e
descrevemos quatro critérios fundamentais para a construgcdo de um bom site, que
sdo: “conteudo”, “apresentacdo fommal”, “navegacdo” e “cibemmuseografia”.
Apresentamos ainda aspectos relativos aos temas do arquivo digital e da memdéria
digital, a partir da discussao sobre tais assuntos desenvolvida por autores como
Schellenberg, Dodebei, Gouveia, Candau, Halbwachs, Deleuze e Lévy. Usamos
como base a pesquisa de Monfort e Cabrillana, que resultou no livro “Patriménio
Digital”’, de 2005, para citar quatro diferentes categorias de centros de
documentacdo no ciberespaco, sendo elas ‘panfletos eletrénicos”, “reconstrucao
fisica ou centro”, “real interativo” e a “grande base de dados on-line”. Encerramos o
segundo capitulo apresentando descricdo e analise de sete diferentes sites da
internet que trabalham com acervos digitais na intemet. Investigamos os seguintes
sites: 1 — Site do  Museu Imperial do Rio de Janeiro
(http://www.museuimperial.gov.br); 2 - Site do Centro de Documentacédo 25 de Abril
de Coimbra, Portugal (http://www1.ci.uc.pt/cd25a/); 3 - Site da Fundacédo Getulio
Vargas (http:/cpdoc.fgv.br/); 4 - Site da Biblioteca Nacional do Brasil
(http//bndigital.bn.br); 5 - Site do Arquivo Nacional dos Estados Unidos da América
(http//www.archives.gov); 6 - Site do Museu da Pessoa, em Sido Paulo
(http://www.museudapessoa.net); e 7 - Site do Centro de Documentacdo e Memoria
da UNESP (http://www.cedem.unesp.br).

No terceiro capitulo, realizamos descricdo seguida de analise do projeto
Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas (RPCMP). Comecamos por
analisar a construcao do projeto Pontos de Cultura do Ministério da Cultura (MinC)
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do Governo Federal, utilizando como referéncia, dentre outras fontes, os discursos
ministeriais do Minc e os livros “Cultura Digital.br”, organizado por Rodrigo Savazoni
e Sergio Cohn, e “Pontos de Cultura: o Brasil de baixo para cima”, de autoria do
implementador dos Pontos de Cultura, Célio Turino. Como foco principal deste
terceiro capitulo e da dissertacdo como um todo, apresentamos o projeto Rede de
Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas (RPCMP) em sua generalidade e em
suas especificidades. A RPCMP é formada por trés distintos Pontos de Cultura: o
Ponto de Cultura da Sociedade Banda Unido Democrata (SMUD), o Ponto de
Cultura do Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo, e o Ponto de Cultura da Colénia
de Pescadores da Z3. Encerrando o terceiro capitulo, abordamos o site da RPCMP,
cotejando-o com os aspectos mais relevantes dos sete sites abordados no segundo

capitulo, para aportar sugestdes ao projeto.

A Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas foi escolhida como
objeto de estudo deste trabalho por ser o projeto de gestdo de acervos mais
vinculado as questbes tecnoldgicas e que obteve maior visibilidade junto as
entidades culturais do nosso municipio, a partir do entendimento de que a
preservacao e a diwlgacdo de acervos constituem instrumentos fundamentais para
o patriménio cultural. O contraste, conforme a expressado de Pugin para se referir a
preservagdo do patriménio das cidades, se constitui em um elemento importante
para relacionar e aproximar o0s conceitos de preservacao e de digitalizacao.
Conforme dados do Ministério da Cultura, hoje existem mais de 650 Pontos de
Cultura espalhados pelo pais. Apesar de todos os Pontos de Cultura terem
maquinario digital, o projeto da Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas
€ um dos unicos que trabalha com digitalizacdo de acervos. Isso se justifica por
conta do projeto ter sido concebido e desenvolvido por professores da Escola de
Informatica da Universidade Catdlica de Pelotas. Aproveitando as acdes do projeto
em analise, existe a necessidade de explorar o tema da digitalizacdo em relagao a
preservacao, sabendo que esse campo ainda é objeto de pouca investigacido e que
mesmo que tenhamos uma contribuicdo significativa aos temas abordados, ainda
assim, muito teremos a aprender com as pesquisas futuras de outros pesquisadores.

Em principio, o objetivo geral da dissertacdo era compreender as

possibilidades e potencialidades de democratizacao cibernética dos acervos da
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cultura popular local através do site da RPCMP. Entretanto, ao longo da pesquisa,
identificamos que além de analisar o site do projeto, precisariamos realizar
investigacao presencial nos Pontos de Cultura participantes da rede para analisar
com mais propriedade o projeto. Para tanto, realizamos uma série de entrevistas
com os responsaveis pelos Pontos de Cultura, totalizando sete entrevistas. Tivemos
acesso aos principios gerais do projeto, mas nao ao proéprio, tal como foi
encaminhado ao MinC. Dentre os seus objetivos, a digitalizacdo dos acervos fisicos
das entidades que constituem a RPCMP seria parte importante da preservacao dos
acervos, e, a partir da dela, os acervos originais deixariam de ser manuseados
diretamente para que fossem melhor protegidos, enquanto que as copias digitais
seriam divulgados através de site especifico na internet, para assegurar visibilidade
a estes acervos e instituicdes representativos da cultura popular pelotense. A partir
do entendimento deste objetivo, elaboramos duas principais hipéteses para uma
primeira abordagem te6rica. Uma das nossas hipoteses era de que a
disponibilizacdo dos acervos digitalizados na intemet poderia fortalecer a identidade
cultural do nosso municipio perante aos internautas de todo o mundo. Outra
hipdtese foi a de que o arquivamento ou acomodacao criteriosa dos acervos fisicos,
ao mesmo tempo em que estimularia a conservagao e preservacao dos mesmos,

também facilitaria a sua digitalizacéo e a sua posterior divulgacao na internet.

A abordagem do problema de pesquisa respeitou alguns procedimentos
metodoldgicos, tais como revisdo bibliografica sobre os temas estudados durante as
disciplinas do Mestrado em Memodria Social e Patriménio Cultura da Universidade
Federal de Pelotas; levantamento de Informagdes sobre o objeto de estudo, ou seja,
a Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas (RPCMP); aplicacao de
entrevistas pré-estruturadas aos participantes do projeto; visita aos pontos de cultura
envolvidos na RPCMP; estudo comparativo da metodologia dos processos de
digitalizagdo de acervos, bem como seus resultados; pesquisa na intemet, em
ambientes cibernéticos de acesso a acervos digitais para basear os modelos a
seguir, dentro desta tematica. No processo de montagem do problema de pesquisa,
foi considerada a facilidade de acesso as fontes (ECO, 2000), em decorréncia do
grande numero de acervos que as entidades envolvidas no projeto Rede de Pontos
de Cultura do Municipio de Pelotas possuem. Nos primeiros contatos com os
participantes do projeto que constitui o objeto de estudo desta dissertacao, foi
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observada a previsédo de acdo de divulgacéo dos acervos digitalizados no site da
Rede de Pontos de Cultura de Pelotas. Esta acdo facilitaria a metodologia de
andlise, todavia ndo ocorreu. Porém, este aspecto ndo acarretou em empecilho para
a realizacdo do presente trabalho. Em dultima analise sobre a metodologia, as
principais informacgdes foram obtidas durante a visita aos pontos de cultura onde
foram feitas imagens dos ambientes bem como foram feitas entrevistas ricas em
informacéo sobre o projeto.
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CAPITULO 1

TECNOLOGIA E CIBERCULTURA

A sociedade contemporanea apresenta sinais evidentes de que a sua
transformacéao esta combinada intimamente com a crescente presenca da tecnologia
no seu dia-a-dia. Na atualidade, o ser humano se caracteriza cada vez mais por
agregar diversas ferramentas tecnolégicas a sua vida. Com isso, a tecnologia parece
ser o traco mais marcante da atual sociedade, fazendo valer a denominacao de
estamos vivendo a era histérica das Tecnologias da Informacdo e Comunicagao
(TICs). Embora o presente trabalho enfoque as questdes ligadas ao patriménio
cultural e a gestao e divwlgacéo de acervos, é importante salientar que a presenca
da tecnologia nao acontece de forma pontual no setor cultural. S&o transformacgdes
complexas e generalizadas que afetam os mais variados aspectos da realidade, tais
como as relacbes de trabalho, a produgdo industrial, as relacdes sociais e as
politicas da comunidade mundial. Desde as primeiras sociedades até os dias de
hoje, o homem dominou o fogo, cultivou a terra, domesticou animais, construiu
cidades, aprendeu a gerar energia, implementou industrias, conquistou o0 espaco
césmico, viajou aos confins da matéria e do espaco-tempo (LEMOS, 2002 :25), ou
seja, o percurso do homem foi e € marcado pelo desenvolvimento tecnoldgico.

Para desenhar o panorama social atual, o professor André Lemos cita
Bertrand Gille, apontando a necessidade de um olhar critico sobre a tecnologia e a
sociedade inserido em um novo paradigma sociocultural, contextualizado pela queda
das grandes ideologias e dos meta-discursos iluministas, pelo fracasso dos sistemas
politicos, pela desconfianca em relacao aos beneficios do progresso tecnolégico e

cientifico, pela indiferenca social e irbnica da geragédo 1970 e 1990. Assim, 0 novo
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tribalismo revelaria o fracasso do projeto individualista modemo, a descrenga no
futuro, as novas formas de comunicagdo gregarias no ciberespacgo, os desafios da
manipulagdo genética, da Aids e da droga em nivel planetério. Lemos acredita que

este pode ser o novo quadro da sociedade contemporanea.

Com base na afimativa que “o setor tecnolégico € 0 que mais avanga na
atualidade, sendo a industria cultural o que parece representar um dos pilares deste
avanco” (MONFORT e CABRILLANA, 2005:13), podemos observar que a
prerrogativa de pujanca de qualquer forma de cultura € a sua reconstituicdo
enquanto bem cultural, ou a recuperacdo da sua visibilidade, ambas utilizando os
meios de comunicacdo ou de producdo digitais. E no bojo destas transformacdes,
que crescem o0s instrumentos tecnologicos e as técnicas de manuseamento de bens
culturais e acabamento da producédo cultural. Assim, computadores, scanners, sites,
blogs, perfis no Orkut, no Facebook e no Twitter, telefones celulares que fotografam,
enviam e-mails e acessam a intemet por transmissdo 3G, além de outros
instrumentos que surgem a cada momento, tém amplificado a acelerado o poder de

comunicagao na sociedade contemporanea.

Munido de aparelhos de comunicacdo e producdo digital, de maquinas
industriais de operacéo digital, o ser humano reduz o tempo da operacéo das tarefas
gue antes demoravam o tempo humano, tudo isso por causa do avanco tecnoldgico.
Agora é o tempo da tecnologia, pois nosso pensamento é demasiado demorado
para amemoaria do computador, com sua instantaneidade. O caminho foi encurtado,
e 0 que antes demorava o tempo da viagem do deslocamento da matéria, agora
demora o tempo da velocidade da comunicacao via fio ou sem fio, deslocando

cédigos binarios de maquina a maquina, de continente a continente, daqui a lua.

1.1. Tekhné, técnica e tecnologia

Mas, afinal, o que quer dizer a palavra “tecnologia”, este termo que utilizamos
de maneira constante na atualidade? No primeiro capitulo do livro “Cibercultura:
tecnologia e vida social na cultura contemporanea”, o professor André Lemos
apresenta alguns conceitos. Técnica vem do grego tekhne, que compreende as
atividades praticas que visam distinguir o fazer humano do fazer da natureza. Para

Platdo, aquele que tem o dom da tekhné é um imitador, produtor de cépias e de
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simulacros. Ja para Aristoteles, a atividade pratica é inferior as coisas da natureza.
“As coisas artificiais, frutos da tekhne, séo inferiores as coisas naturais, pois estas
possuem o principio do vir a ser” (LEMOS, 2002: 27). Lemos destaca que a
inferioridade dos seres artificiais em relagdo aos seres naturais esta ligada, segundo
Aristételes, a incapacidade dos primeiros da autorreproducédo. Assim, o pensamento
filos6fico grego estava imbuido do sentimento de que a técnica imitava e violava a
natureza e os limites impostos pelos deuses aos homens, o que viria a influenciar o

pensamento que temos hoje a respeito da tecnologia.

Ao contrario da visao de desconfianca sobre a técnica formulada pelos gregos
e presente nos dias de hoje, a perspectiva etnozoolégica de André Leroi-Gourhan
poe a técnica como “resultado do desenvolvimento e evolugdo da vida organica do
homem, como uma interface entre a matéria organica viva e a matéria inerte deixada
ao acaso pela natureza (...), a ferramenta para a méo e a linguagem para a face sao
dois polos de um mesmo dispositivo” (LEROI-GOURHAN, 1964, Apud LEMOS,
2002: 29). A perspectiva etnozooldgica € igualmente aceita por Stiegler, que vai
mais além na sua teorizacdo sobre a técnica e seus instrumentos. Diz ele que “a
prétese ndao € um simples prolongamento do corpo humano, ela é a constituicéo
deste corpo enquanto humano” (STIEGLER, 1994, Apud LEMOS, 2002: 29).

Gilbert Simondon menciona que “a oposicao entre técnica, homem e cultura
ndo tem fundamento” (SIMONDON, 1958, Apud LEMOS, 2004: 31). Pierre Lévy
pensa da mesma forma quando se refere a falsa sensacdo de impacto tecnolégico
que temos. Segundo Lévy, a falsa sensacdo de impacto que as tecnologias nos
causam tem relacdo direta com a dindmica da vida atual, que faz com que néo
consigamos apreender o todo. E inviavel, mesmo para os mais iniciados, absorver a
quantidade interminavel de informacgdes gerada pela sociedade da informacéo e da
comunicacgao. Logo, tendemos a concluir que sofremos um impacto que vem das
tecnologias, ou que o humano é contrario a tecnologia. Gilbert Simondon, que na
opinido de André Lemos €, junto com Martin Heidegger, um dos mais importantes
filésofos da técnica do século XX, denuncia que a cultura moderna estaria
“desequilibrada” ao considerar a maquina como estrangeira a cultura (SIMONDON,
1958, Apud LEMOS, 2004: 31). Esta visdo sobre a técnica concorda com a
perspectiva etnozoologica de André Leroi-Gourhan. Simondon acredita que a técnica
emerge do conflito entre o ser humano e a natureza. Ele propde uma “genealogia da
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técnica”, utilizando-se da teoria da gestalt como suporte para aplica-la a perspectiva

de evolucao das formas e da evolucao bergsoniana da vida. De acordo com Lemos,

“Simondon, influenciado pela teoria do élan vital de Bergson, propde
que a génese da técnica seja compreendida como uma forma
particular de individuagéo no conflito homemmundo. Para Bergson,
a técnica é conseqiéncia de uma bifurcacdo do élan vital. Na sua
“Evolution Créatrice”, ele vai vincular a técnica a evolucao da vida.
Esta se realiza por operacdes sucessivas de dissociacdes e de
desdobramentos. A técnica aparece, entdo, no fim de multiplas
bifurcacées. Para Bergson: ‘Se nossos orgdos sé&o instrumentos
naturais, nossos instrumentos sdo orgdos artficiais. O instrumento
do operario continua seu braco; o ferramental da humanidade é,
assim, um prolongamento de seu corpo’ (LEMOS, 2002: 32).

Como forma de ponderar sobre as opinides citadas anteriormente, André
Lemos nos leva a luz do pensamento de Martin Heidegger, que vai nos mostrar que
o homem é um ser técnico que nao se caracteriza apenas pela caracteristica
etnozooldgica, como teorizou Leroi-Gourhan, ou como um ser genealdgico-
gestaltico, como quisera Simondon, baseado em Bergson. Heidegger menciona que
a concepc¢ao instrumental ndo pode revelar toda a esséncia da técnica (LEMOS,
2002: 34). Ele busca incessantemente a esséncia da técnica. Para Heidegger, a
técnica é um modo de desvelamento, de existéncia do homem no mundo, e esse
desvelamento é exercido como uma provocacao da natureza, através da qual ela é
forcada a liberar matéria e energia para que o homem as utilize para satisfazer suas
necessidades e desejos. Segundo Heidegger, “a esséncia da técnica modema, que

ele tanto procurava, tem por base este modo de desvelamento: um modo de
producdo provocante da natureza” (LEMOS, 2002: 34-35).

1.2. Tecnologia da Informacao e da Comunicacao - TIC

O conceito de Tecnologia da Infoormacéo e da Comunicacao (TIC) distingue-
se do de Tecnologia da Informacao (Tl) por ser um conceito que ja na sua
nomenclatura referencia as novas tecnologias como instrumentos nao s6 de
informacgéo, mas também de comunicacdo. A “informacdo em geral” é aquilo que
pode ser colocado em forma, em ordem ou ter algum tipo de classificacao (Zeman,

1970, Apud Silva, 2004: 40). E, de fato, a tecnologia atual propicia a comunicacao
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entre pontos devido ao registro idéntico que formam suas plataformas ou chassis. O
DNA das TICs séo os bits, a menor unidade de informacdo a ser amazenada ou
comunicada. Com isso, entendemos as TICs como ferramentas que fazem as
pessoas interagirem com os conteudos digitais, podendo ser direto com um
computador ou com algum outro aparelho eletrénico, como o telefone celular, mas
também com outras pessoas, utilizando a rede mundial de computadores, ou redes
manualmente formatadas, como em empresas, instituicdbes publicas e outros
espacos localizados.

A tecnologia existe desde que o ser humano comegou a se libertar de sua
sujeicdo absoluta a natureza e passou a construir inventivamente sua histéria. Uma
lingua, um remédio, uma peca de vestuario, a agricultura, um computador, tudo isso
é considerado tecnologia. E notério que sem a tecnologia, muitas das inovagées
humanas nao seriam possiveis e a nossa vida seria bem mais dificil. De outra parte,
ela vai ser tornando cada vez mais complexa. Vamos nos basear no exemplo do
aparelho de celular. At¢ o comeco do século XXI, o telefone celular ndo era assim
tdo indispensavel, e nos dias de hoje, nas sociedades industrializadas, ele € quase
um prolongamento do nosso corpo. O que muda com a invencao do telefone celular
€ a capacidade de comunicacdo movel. Essa mobilidade traz ao ser humano uma
capacidade de encurtar o espaco. O “te ligo mais tarde”, passa a ser imediato e
pode ser feito no ato, sem perda de tempo, através do telefone celular. Igualmente, o
“te envio o email mais tarde”, passa aser instantaneo também, pois a tecnologia 3G

possibilita que estejamos conectados em qualquer lugar.

André Lemos extraiu do artigo intitulado Throught the Looking Glass, datado
de 1988, de autoria de John Walker, criador da empresa Autodesk, a proposicéao de
cinco formas de interacdo entre os usuarios de computadores: a primeira surge no
final dos anos 1940, com os primeiros computadores eletrbnicos, ocorrendo a
interacdo com a maquina através da programacgao da conexao de cabos e plugs; a
segunda surge nos anos 1950, a partir da interface com cartdes perfurados; a
terceira surge nos anos 1960, com a técnica do tempo compartilhado (time sharing),
pemitindo programar a maquina com comandos imputados pelo teclado e
visualizados em monitores; a quarta decorre da utilizacao de janelas; e, finalmente, a
quinta decorre do paradigma de apontar e clicar, a interface grafica conhecida como
ARC-PARC-MAC.(LEMOS, 2002: 157). Depois, no tema da cibercultura, Lemos
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elencou duas fases subseqlUentes de interacdo entre maquina e homem, que

podemos visualizar na citagdo a seguir:

A passagem do PC ao CC (computador conectado) sera prenhe de
consequéncias para as novas formas de relacdo social, bem como
para as novas modalidades de comeércio, entretenimento, trabalho,
educacdo, etc. Essa alteracdo na figura emblematica maior da
Cibercultura, o computador, nos coloca em meio a era da conexao
generalizada, do tudo em rede, primeiro fixa e agora, cada vez mais,
movel. O tudo em rede implica na rede em todos os lugares e em
todos os equipamentos que a cada dia tornam-se maquinas de
comunicar. A nova estrutura técnica contempordnea nos leva em
direcdo a uma interface zero, onde a ubiquidade se generaliza para
entrar no coragdo dos objetos e proporcionar nomadismos radcais.
Ndo é a toa que as tecnologias digitais aumentam a mobilidade,
sendo a curva de deslocamento de pessoas pelo mundo correlata a
essa revolugdo tecnoldgica. Assim, a rede é tudo e tudo esta em
rede. A conexdo generalizada traz uma nova configuragcdo
comunicacional onde o fator principal é a inédita liberacdo do pdlo
emissor — chats, foruns, e-mail, listas, blogs, paginas pessoais — o
excesso, depois de séculos dominado pelo exercido controle sobre a
emiss&o pelos mass media. De instrumento apolineo, os CC tornam-
se madquinas de comunicagdo, donisiaca (Nietzsche, Origem da
Tragédia). Como diz a publicidade da Sun Systems, “o verdadeiro
computador é a rede” (LEMOS & CUNHA, 2003, 14 e15).

E fato que a tecnologia qualificou o ser humano com instrumentos e que esta
qualificacdo parece avancar de forma avassaladora nesta primeira década do século
XXI, mas este avanco tecnolégico foi acompanhado ao longo dos anos por opinides
contrastantes com relacdo aos seus frutos. O processo de transformacdo de
informacdes em bits a partir de matrizes originais fisicas origina resultados dubios.
Podemos citar como exemplo desta dubiedade do desenvolvimento tecnoldgico, o
processo de informatizacdo dos procedimentos bancarios, que acelerou as
transacdes financeiras, mas, por outro lado, desempregou milhares de
trabalhadores. Desta forma, este aspecto da informatizacdo nao teve uma recepcao
totalmente positiva por parte das pessoas. Assim retornamos ao pensamento

contrario s maquinas, como vimos anteriomente.! Outro exemplo que podemos

' Como antecedente desta tendéncia de rejeicio A tecnologia pode-se citar o caso do movimento
liderado por Ned Ludd, que no inico do século XIX, no processo de industrializagéo da Inglaterra,
organizou manifestacées de repudio ao desemprego gerado pela intodugdo de maquinas nas
fabricas. Os luddistas promoveram a destruicdo de tais maquinas. Conforme. HOBSBAWM, Eiic. A
era das revolugbes — 1789-1848. 172 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2003.
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utilizar no que se refere a diversidade de opinides com respeito a tecnologia, pode
ser o descobrimento da célula-tronco, ou células-mae, que tem a propriedade de se
dividir, dando origem a células semelhantes. Sua utilizagdo na medicina atual é
controversa perante a opinido publica e os especialistas da area médica e cientifica,
mas é uma das grandes apostas da atualidade no avango da medicina mundial. Se
através das células-tronco temos a possibilidade de reconstituir 6rgaos, nao é
utdpico pensar que poderemos vencer a morte. Em conseqiiéncia, pode ser que a
tecnologia nos leve a vida eterna. Esta afimacao talvez seja a principal questao
ética que pemeia o debate da tecnologia e da inventividade moderna da técnica.
Mesmo assim, os tedricos acreditam ser dificil que a maquina se torne
autorreprodutora, conceito que distingue as maquinas dos homens, como vimos no
comeco deste capitulo, pela sua caracteristica Idgica. A tecnologia ndo pensa, ela é
meio e ndo comego, nem fim. Ela é acima de tudo o resultado da construgdo do

conhecimento através dos tempos pelo trabalho da humanidade.

1.3. Apocalipticos e Integrados

A tecnologia é fruto da sociedade e é por tras dela que agem e reagem ideias
(LEVY, 1999). A internet e seus instrumentos potencializam distintos projetos
politicos, sociais, culturais, econémicos e cientificos. Assim, € a linguagem, no caso,
a linguagem de computador, que esta a servico da vida, e ndo o contrario
(LEMINSKI, 1977, Apud SAVASONI, 2009: 17). A tecnologia pode desempregar
trabalhadores do setor bancario na substituicio das pessoas por caixas eletrbnicos.
Pode facilitar o ensino a distancia de pessoas que moram em regides onde nao
existem universidades, mas aonde a intemet chega. Facilita transagdes financeiras
entre grandes empresas no mundo inteiro através do mecanismo da intemet. Esta
caracteristica instrumental da tecnologia nos leva a perceber que ela condiciona,
mas nao determina a sociedade, desconstituindo aos discipulos sectarios
descendentes dos Prometéicos e dos Fausticos (LEVY, 1999), que ser4 abordado a
seguir. Os dogmas, tanto contra a tecnologia quanto a favor dela, parecem ser
improprios para a situacdo em que vivemos hoje. Atribuir & tecnologia resultados

hegemonicamente bons ou hegemonicamente ruins na acao das pessoas Nno uso
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que dela fazem é tratar de forma simplificada a questdo. Mas é exatamente o que
acontece com Prometéicos e Fausticos. A vida humana é pemeada por disputas
que sé@o baseadas em ideologias e opinides diversas. No campo da técnica, essa
disputa ganha conceitos e programas defendidos com os mais bem articulados
discursos. Neste contexto, serdo apresentadas a seguir as opinides de pessimistas,

de otimistas e a utopia de Pierre Levi com relagdo a técnica.

No final dos anos 1960, Umberto Eco, na introducao do livro “Apocalipticos y
Integrados”, diz ser injusto enquadrar as variedades e matizes de atitudes humanas
em dois conceitos genéricos e polémicos como sao os conceitos de apocalipticos e
integrados. Segundo essa teoria, os “apocalipticos” acreditavam que a cultura de
massas € a anticultura: “Para mi, uno vale por cien mil, y nada la multitud” (Heraclito,
Apud ECO, 1968: 12). Ja os ‘integrados” achavam que a cultura de massa ampliava
o campo cultural para a disponibilizagdo dos bens culturais a todos. E evidente a
distancia em que estamos, no momento atual, do momento em que Eco formulou o
dilema acima referido, quando ainda n&o havia acontecido a passagem dos média
classicos para os média digitais, quando os primeiros tinham, e tem até hoje, uma
comunicagao vertical no movimento, de um transmissor para muitos receptores,
enquanto que no segundo, o emissor & disseminado, todos sendo receptores e
transmissores ao mesmo tempo (LEMOS, 2004). Tal dualidade permanece com 0s
Prometéicos e Fausticos.

Na maioria das vezes, a polarizacdo entre otimistas e pessimistas é a que
prevalece no debate acerca dos pensadores da técnica. Esses pensadores podem
ser divididos, como dissemos nas linhas anteriores, entre Prometéicos e Fausticos,
sendo que os Prometéicos, ou Tecndfilos, acreditam na faculdade emancipatéria e
beneficente da técnica moderna, vendo na tecnologia um fator de progresso da
humanidade (RIBEIRO, 1999: 79; LEMOS, 2002:17). A corrente dos Fausticos, ou
Tecnéfobos, acredita que as transformagdes generalizadas promovidas pelo
fenbmeno da técnica sdo como agressdées a vida humana, ameacando o direito a
individualidade, num entendimento de que esta dindmica é negativa, escapando ao
controle da coletividade (RUDIGER, 2004: 16-17). A dicotomia entre pessimistas e

2 Prometeu roubou o fogo escondido no Olimpo para entregé-lo aos homens. Segundo a mitologia
grega, Prometeu cedeu aos homens as palavras, nimeros e fogo, indtando-os a um saber
desafiador, acabando por ser dominado e preso, em resultado da faria divina. J&4 Fausto, aceita a
danagéao ao trocar, num pacto com o deménio, a alma por uma nova vida.
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otimistas se dissolve em varias teorias quando o assunto é tratado de forma mais
aprofundada, salientando assim as indefinigdes quanto as previsdes da técnica. Mas
como nosso objetivo ndo € o compilar todas as opinides sobre o tema, destaca-se o
trabalho do pesquisador Francisco Rudiger, que no seu livro “Introducédo as Teorias
da Cibercultura” descreve em linhas gerais as principais opinidées a respeito do
assunto, mencionando a Tecnoutopia Liberal Humanista, que tem como principal
expoente Pierre Lévy, que entende “‘que a tecnologia esta a exigir uma filosofia
pratica, em vez de critica; o que vale € corrigir os erros, em vez de denuncia-los”
(LEVY, 1999: 11).

1.4. Primeiros passos sobre a cibercultura

“...a inteligéncia coletiva que favorece a cibercultura € ao
mesmo tempo um veneno para aqueles que dela nao
participam e um remédio para aqueles que mergulham
em seus turbilhbes e conseguem controlar a prépria
deriva no meio de suas correntes” (Pierre Lévy, 1999:
30).

A economia, a cultura, o saber e a politica do século XXI vao passar (e ja
estédo passando) por um processo de negociacao, distorcdo e apropriacao a partir da
nova dimensao espacgo-temporal de comunicacado e informacdo planetarias que € o
ciberespaco (LEMOS, 2002: 127). Esta transformacéo, a cada ano que passa, fica
ainda mais profunda do que qualquer pessoa poderia anteriormente imaginar. O
ciberespaco é o novo ambiente antropolégico onde as pessoas podem interagir,
acessando ou disponibilizando contetdos dos mais diversos. A internet € ao mesmo
tempo real e virtual (representacional), informacdo e contexto de interacao, espaco
(site) e tempo, mas que modifica as préprias coordenadas espacotemporais a que
estamos habituados. Este novo espago antropoldgico é tipificado pelos lagcos e
valores sociopoliticos, estéticos e éticos que emergem das construcdes sociais
partilhadas por grupos (OLIVEIRASILVA, Apud LEMOS, 2000: 152).

A palavra cibercultura é pemmeada por diversos significados, mas
genericamente é entendida como “a forma sociocultural que advém de uma relagédo
de trocas entre a sociedade, a cultura e as novas tecnologias de base
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microeletronicas® surgidas na década de 70* (LEMOS, 2002: 101). Portanto, a
cibercultura se origina da relacdo entre os atores sociais e a tecnologia na
construcdo de um canal de sociabilidade e interacdo que marca a cultura
contemporanea. A cibercultura nasce influenciada pela contracultura americana, que
tinha por objetivo se contrapor ao poder tecnocratico’. O lema da microinformatica

era “computadores para o povo” (LEMOS, 2002: 101).

O processo historico do desenvolvimento tecnolégico colocou a comunicacgao,
a cultura e o trabalho no centro de suas aspiragdes. Seja para comunicar, seja para
produzr, a humanidade estabeleceu relacbes, ora para trocar informacgoes, ora para
produzir trabalho através do espacgo cibernético, onde a interagcdo do humano com a
maquina possibilitou alcancar espacos remotos em tempo real. Antes de a palawra
cibercultura ser constituida e utilizada para fins de investigacao cientifica, surgiu o
termo ciberespaco, que foi mencionado pela primeira vez pelo escritor Willian
Gibson® em seu livo “Neuromancer”, de 1984 (LEMOS, 2002: 127), portanto, o
termo cibercultura, nasce de uma obra de ficcdo cientifica, sendo estabelecido aos
poucos como conceito cientifico, de acordo com a crescente utilizacdo da palavra
por tedricos da area das ciéncias sociais e da filosofia.

Segundo André Lemos, é preciso conhecer a trajetdéria da técnica para
compreender a cibercultura. De fato, a técnica é a matéria prima da cibercultura. E
através dela é que a humanidade desenvolveu artificios para estabelecer didlogos
por meio das tecnologias. Apesar de a palavra ciberespaco ter surgido do livro
“‘Neuromancer”, ela ganha maior amplitude e comega a se solidificar no livro
intitulado “Cibercultura”, de 1999, do filésofo francés Pierre Lévy, onde o autor define
uma série de elementos socioldégicos para entender o fenbmeno que surge da

interacdo do ser humano com a tecnologia cibernética’.

% Microeletrénica é o ramo da engenharia voltado a integragio de componentes em estado solido, ou
seja, da miniaturizacdo de semicondutores.
* André Lemos relaciona o nascimento da dbercultura com o surgimento da micminformatica, na
metade dos anos 70. No verbete disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Cibercultura> podemos
entender, através de uma sintese, a histéria do surgimento da cibercultura.
® Tecnocrada significa, literalmente, governo dos técnicos, que, pelo controle dos meios de producéo,
tendem a superar o poder politico, ao invés de apoiar suas atividades.
® Willian Gibson. Escritor Cyberpunk que escreveu o livro de ficgéo cientifica onde conceitos como
Matiix e Cowboys do ciberespaco surgiram.

Cibernética é uma palavra que tem origem na palavra grega kibernetiké. Explica o estudo das
fungdes humanas de controle e dos sistemas mecanicos e eletrdnicos.
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O que vemos a partir da constituicdo da relagdo social mediada pela
cibernética é o estabelecimento de um novo “espago” antropolégico que pode ser
entendido através dos conceitos classicos de cultura. O percurso da leitura
antropolégica ao longo dos tempos € acompanhado de alguns paradigmas
importantes até chegar aos tempos atuais e ao estudo da cibercultura.
Primeiramente, a condicdo genética era reconhecida como determinante da cultura e
influenciadora da personalidade humana. Depois, o0 “‘determinismo geogrétfico”8 foi a
referéncia para o estudo antropolégico, retificado pela ideia de que num mesmo
espaco pode haver culturas distintas. Com base em Roque Laraia, que teorizou
sobre os estudos modemos da antropologia, “as diferencas existentes entre os
homens ndao podem ser explicadas em termos das limitacdes que lhes sao impostas
pelo seu aparato bioldgico ou pelo seu meio ambiente”’ fugindo assim do
etnocentrismo.

A partir desse novo espaco cultural, que € o ciberespaco, as relagdes sociais
foram intensificadas e reformuladas, possibilitando que estas obtivessem uma nova
forma de comunicar, com cddigos proprios, constituidos a partir da dindmica cultural
que se deu através dos meios microeletrénicos, reorganizando a sociedade de forma
irreversivel. André Lemos aplica uma espécie de vacina ao pensamento da

substituicdo. Vejamos a seguir:

“Em todas as esferas da vida contemporénea, a atual dinamica das
novas tecnologias esta trazendo a baila uma visdo errénea que
consiste em ver estas como substitutivas de instancias classicas da
vida social. Freqlientemente vemos pesquisadores e intelectuais de
renome tratar de forma excludente o espag¢o das novas tecnologias
e 0 espaco fisico onde se desenrola a vida social. Os erros séo
recorrentes em associar as nhovas tecnologias a mudangas
definitivas do espaco-tempo contemporaneo” (LEMOS, 2000: 23)

Imaginava-se que a unificacdo cultural iria ser potencializada a partir da

internet, mas o que vemos agora é que as culturas isoladas podem alcancgar o

& Determinismo geografico foi uma das leituras que a antropologia absorveu. A Geografia é uma
ciéncia tem por objeto de estudo o espaco. Logo, o deteminismo geografico pressupde que o que
determina a cultura é a sua condigdo espacial e geografica. Infomagdes disponiveis em <
http://entraporosmose.blogspot.com/2005/08/cultura-um-conceito-antropolgico.htm>.

Citacao do autor Roque Laraia no blog “Entra por Osmose”, abastecido pela jornalista Juliana D.
disponivel em < http//entraporosmose.blogspot.com/2005/08/cultura-um-conceito-antropolgico.html>.
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mundo através da internet, divulgando o seu conjunto de informagdes nao de forma
a substitui-las, mas no sentido de democratiza-las. A internet é onde estas culturas,
que antes estavam totalmente isoladas, podem se difundir a partir da ampliacdo da
realidade, ou da realidade aumentadaw, que esta conectada com a vida real. Ou

seja, por onde sai informacé&o, agora também entra.

Se olhamos pelo prisma da comunicagdo, o grande fendmeno que o
ciberespacgo proporciona a humanidade e ao projeto em questdo € a disseminacao
do polo emissor da informagéo. A passagem dos media classicos'' para os media
digitais (LEMOS, 2004) foi o marco para que se abrissem as possibilidades de
difusdo do nucleo emissor da informacdo. Logo, se uma emissora de TV ou de
Radio envia uma mensagem na dindmica de fluxo de um para todos, agora as
comunidades, através de grupos, instituicbes ou até mesmo individualmente,
desenvolvem as suas préprias noticias e os seus proprios arquivos digitais, trocam
informacdo na dindmica de todos para todos, o que libera o pdlo emissor,
pulverizando-o. Como podemos observar no nosso dia-a-dia, os media classicos nao
foram substituidos, mas agora convivem com a cibercultura, que cumpre uma parte
do papel que era somente deles. O receptor se transforma aos poucos num
disseminador de informacao, que envia e-mails, publica noticias em blogs e sites,
constréi arquivos digitais e divulga a sua memoria e a sua histéria para o mundo
através do espaco cibernético.

Esta caracteristica caotica e radicalmente democréatica do ciberespago abre
os caminhos para que se faca valer o sentido elementar da inteligéncia coletiva, que
€ o de compartihar conhecimentos e aponta-los uns aos outros (LEW, 1999),
dando vitalidade a internet no sentido da construcdo coletiva que tem no seu
embrido a solidariedade e a troca. E com base na ideia de compartilhamento de
experiéncias e de compartihamento de informagdes que pessoas no mundo inteiro
trocam arquivos contendo musicas, imagens, ideias politicas e os mais variados

conteudos. Existe uma dindmica interessante nesta relagéo através da internet que

% O conceito de Realidade Aumentada é descrito por André Lemos na pagina 128 do Livro
“Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura contempordnea”. Dialoga com a ideia de que a
i1r11ternet é um cor/npl'ementp, e nao um substituto da vidia real. N ) .

Os media classicos sao os meios de comunicagdo que se ufiizam de um pdlo emissor para
comunicaras massas, na dinamica de um para todos, sem interatividade.
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Pierre Lévy denomina de inteligéncia coletiva. Esta inteligéncia coletiva € constituida

por todos aqueles que ajudam a produzir contetdos veiculados através da internet.

A troca de informacdes digitais através de sites fortalece as redes
cibernéticas, propiciando experiéncias que vitalizam' o ciberespaco, agindo como
uma proposta ndo s6 de tecnologia para computadores, mas como uma nova forma
radicamente democratica de organizagao da sociedade de acordo com 0 que vem
sendo dito em entrevistas, palestras e artigos por Pierre Léwy. A medida que
crescerem o numero de sites que contenham informacdes qualificadas e de cunho
social na sua diversidade de temas, e que estejam disponiveis para todos,
estaremos potencializando o ciberespaco, conforme previu Pierre Lévy.

Apesar de serem recentes no Brasil e no mundo, podemos perceber a
contribuicao que sites, principalmente aqueles com conteludo especifico, dao ao
ciberespaco no sentido de qualificar o ambiente cibemético, trazendo a tona,
informacgdes de todas as caracteristicas, como imagens, sons e produtos culturais
dos mais diversos, divulgando informagdes através da intemet. E o conjunto das
comunidades mundiais dialogando via internet que constitui a qualidade do
ciberespaco.

Para entendemmos de forma mais qualificada o avanco da intemet e a troca de
informacgdes via web, vamos remontar, sinteticamente, o seu percurso ao longo da
historia. Os primeiros computadores para uso militar surgiram nos Estados Unidos e
na Inglaterra, em 1945, com o objetivo de realizar calculos cientificos, tendo ocorrido
0 seu uso civil somente no ano de 1960 (LEVY, 1999: 31). Foi em 1988 que o Brasil
realizou as primeiras conexdes na rede global, através de uma comunicacao entre o
Laboratério Nacional de Computacdo Cientifica do Rio de Janeiro (LNCC) e a
Universidade de Maryland, nos Estados Unidos, bem como a conexdao entre a
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP) e o Femi
National Laboratory, em Chicago, nos Estados Unidos (MALAGUTI; NUNES. Apud
SAVOSANI; COHN. 2009:14).

2 A vitalidade da internet que Pierre Lévy propde consiste na capacidade que a internet tem em
promover o avango do saber por meio das relagdes sociais estabelecdas na rede mundial de
computadores.
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Entre 1980 e 1990 surgiu um novo movimento sociocultural originado pelos
jovens das grandes cidades e das universidades americanas, se expandindo
rapidamente em ambito mundial. Anteriormente, sem que ninguém comandasse este
processo, as redes comecaram a se formar desde 1970 (LEVY, 1999: 32). Podemos
observar essa pujanga da internet atraves dos dados apresentados nas figuras 1, 2
e 3 (nas proximas péaginas), que ratificam a evolucdo do numero de internautas,
provando que a internet € utilizada por um nimero cada vez maior de pessoas no
mundo. Atualmente, 26,6% da populacdo mundial, de um total de 6,7 bilhdes de
pessoas, utilizam a internet, apontando um crescimento de quase 400% do ano de
2000 até dezembro de 2009. No Brasil, que tem 50% da populacdo da América do
Sul, com um total de mais de 198 milhées de habitantes, 36,2% utilizam a internet,
apontando um crescimento de aproximadamente 1.340% no periodo referido.
Portanto, somos hoje, no pais, 72 milhdes de intemautas. Os dados destes graficos
s&o oriundos do site http://www.internetworldstats.com, que publica estatisticas de
usabilidade de internet no mundo, fazendo cortes de pesquisa por continentes e por
paises. Vejamos, nas proximas péaginas, os graficos que atestam os percentuais
apresentados acima.
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Internet Users in the World
by Geographic Regions - 2009
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Figura 01: Grafico representacional dos usuarios de internet no mundo.

Internet Users in the Americas
Geographical Distribution - 2009
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Figura 02: Gréafico representacional dos usudrios de internet nas Américas.
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Internet Users in South America
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Figura 03: Gréafico representacional dos usuarios de internet na América do Sul.

Essa potencialidade da internet faz com que, naturalmente, as pessoas que
produzam algo em formato digital realizem a agéo de integrar este arquivo a internet,
diwulgando-o. A acao de enviar algo para outras pessoas através do ambiente
cibernético se tornou uma prerrogativa de quem interage ativamente no ciberespaco.
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1.5. Os modos de navegacao

“

...08 fragmentos estdo sempre em movimento,
conectando-se e  desconectando-se em  novas
configuragées. O contexto estara sempre em movimento,
o foco é o que circunstancialmente criara uma moldura
para o tema, sempre determinada pelo etndgrafo ou
navegador”. (DODEBEI, 2005: 7)

Sao duas as definicbes das atitudes de quem navega no ciberespago. A
“cacada” € quando procuramos uma informacao precisa, que queremos ter o mais
rapido possivel. E a “pilhagem” é quando navegamos sem proposito especifico, mas
atentos a dar énfase em algum assunto. De acordo com o “clima” do momento,
podendo achar algo de interessante, mas sem saber exatamente o0 que procuramos.
De site em site, de link em link, recolhemos aqui e ali informacdées do nosso
interesse (LEVY, 1999: 85). JA no campo da pesquisa cientifica, Vera Dodebei
nomeia de “etnografia informacional”, ou ‘havegacao etnografica”, o processo de
busca a fontes com o propdsito de sanar alguma necessidade informacional da web.
Em suas palavras, “0 percurso da busca pode estar incentivado por tantas razées
quantas forem aquelas de natureza humana ou tecnolégica, como o webdesign, a

destreza pessoal ou a velocidade de transmissao, entre outras” (DODEBEI, 2005: 7).

Ainternet parece ser a grande inventividade dos ultimos anos, ao menos no
que diz respeito a questdo da comunicacéo. A capacidade de encurtar o espaco € o
tempo no acesso a bens artisticos e culturais, no caso, os acervos, potencializa o
acesso a informacao em escala geométrica. Se a digitalizacdo era num primeiro
momento o0 pecado da cépia do original “inventado pelo criador”, a virtualizacédo
cibernética do acervo desdobra a cépia digital ao seu infinito. Uma fotografia em
suporte de papel comunica aos seus observadores de forma reduzida, ao alcance do
olhar, podendo variar o numero de observadores, dependendo do tamanho da foto.
A digitalizacdo de uma fotografia comunica de igual forma, possibilitando ainda que,
através da ampliagdo da imagem no monitor, sejam observados detalhes n&o
perceptiveis a olho nu, além de poder ser reproduzida uma porc¢ao infinita de vezes.
Ja a imagem virtualizada em servidor e disponibilizada em sitio na internet esta

disponivel para todas as pessoas que possam acessar a internet.
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A caracteristica caotica e radicalmente democratica do ciberespaco abre os
caminhos para que faca valer o sentido elementar da inteligéncia coletiva, que é o
de compartihar conhecimentos e aponta-los uns aos outros (LEVY, 1999), dando
vitalidade a internet no sentido da construcdo coletiva que tem no seu embrido a
solidariedade e a troca. Sdo com as ideias de compartilhamento de experiéncias e
do compartihamento da informacdo que pessoas no mundo inteiro trocam
informacodes, ideias politicas de liberdade e de solidariedade. Existe uma dindmica
interessante nesta relacao através da intemet que Pierre Léwy denomina de

inteligéncia coletiva.

Mas os homens ndo sao so6 bons e solidarios. Desta forma, a internet também
serve de veiculo para a aplicacédo de golpes financeiros e para a disseminacao de
pornografia infantil e de idéias racistas. Deste modo, percebemos que a intemet
reflete os mais variados aspectos da humanidade, para o bem e para o mal.

A troca via rede nem sempre é para fins de construgdo coletiva de idéias
progressistas. Sao oriundos da Teoria da Dadiva'®, os trés principais motivos pelos
quais as pessoas trocam algo pela intemet. Trocamos porque queremos
reconhecimento social, porque queremos receber algo de volta melhorado e porque
queremos ascender na sociedade. Todas estas condicbes podem ser vidveis se as

quatro liberdades basicas do software livre e do GNU Linux forem seguidas.™

Baixar uma musica da internet ou copiar um conteido de um site ou blog tem
sido atividades corriqueiras de quem usa a intemet, somente propiciadas pela
interacdo da cibercultura que caracteriza uma nova forma de comunicar na
contemporaneidade. Julgar como criminosas as pessoas que estabelecem relagcbes
de comunicacdo nas quais a troca de infoomacdes em codigo binario (filmes,
musicas, imagens) configura comunicagdo de informagdes particulares € ir de
encontro ao que é concebido como o DNA da Internet, que é a interacdo entre
pontos na internet, que foi popularizada pela alcunha de WEB 2.0. Aqui, dois fatores

sdo importantes. Primeiro, a diferenciacao entre troca de informagdes em cddigo de

'3 A Teoria da Dadiva foi elaborada por Marcel Mauss em 1924. Em todas as sociedades existe um
sistema de reciprocidades conhecido como dom ou dadiva.

* Estas quatro liberdades basicas sdo: 1) liberdade de uso para qualquer finalidade; 2) liberdade de
estudar o software completamente; 3) liberdade de alterar e melhorar o software; e 4) liberdade de
redistribuir as alteragdes feitas. Conforme AMADEU, 2006. Este tema sera retomado no capitulo 3.
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computador e apropriacdo indevida de bens culturais, como musicas e filmes.
Segundo, o entendimento de Interacdo como sendo uma etapa recente da intemet
difundido pelo conceito de WEB 2.0, que utiliza o termo Tl (Tecnologia da
Informacéo), confrontado com a idéia de que a internet é pura interacédo e utiliza o
termo TIC (Tecnologia da Informacdo e da Comunicagéo), abordada no inicio deste

capitulo.

Deste modo, apds esta explanacdo inicial acerca dos conceitos norteadores
da cibercultura e da histéria da internet, bem como de suas possibilidades no que diz
respeito ao amazenamento e fluxo de informagcbes na era da Tecnologia da
Informacdo e da Comunicacdo, trataremos no proximo capitulo de algumas
experiéncias concretas de digitalizacdo e de disponibilizagdo na internet de acervos

culturais das mais variadas caracteristicas.
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CAPITULO 2

CONCEITUACAO, GESTAO E DIVULGACAO DE ACERVOS DIGITAIS

Digitalizar uma informagéo consiste em traduz-la em numeros. Quase todas
as informagdes podem ser codificadas desta forma. Uma imagem, quando
digitalizada, é transformada em pontos ou em pixels (picture elements). “A
digitalizagdo consiste no processo de conversdo dos documentos arquivisticos em
formato digital, que consiste em unidades de dados binarios denominados de bits -
que s&o 0 (zero) e 1 (um), agrupadas em conjuntos de 8 bits (binary digit) formando
um byte, e com 0s quais 0os computadores criam, recebem, processam, transmitem e
armazenam os dados. (CONAR, 2010: 5-6)". Trés valores constituem a sua cor
(vermelho; verde; azul) que caracterizamos pela sigla RGB™. Desta forma, qualquer
imagem ¢ traduzida em nimeros (LEVY, 1999: 50). Em tempos de tecnologia digital,
0s meios para a duplicacdo de imagens tornam-se muito mais faceis de operar do

que anteriorente.

Em seu célebre artigo intitulado “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”, de 1936, Walter Benjamin j& havia enfatizado a
contribuicdo que a reprodugéo técnica oferece em temrmos de preservacado do
original, em se tratando de arte, embora apresentasse uma perspectiva critica em
relagcdo a banalizacdo representada pela reproducao. Também chamou a atencao
para a necessidade de algum outro tipo de transmissdo da memoaria, de forma que

se assegurasse que esta fosse disseminada no futuro ndo apenas como forma de

> RGB ¢ a sigla das inicais R (red), G (green) e B (blue), pois vermelho, verde e azul sdo as trés
cores primatias quando a cor € obtida aditivamente (cor luz), como em monitores e televisores,
constituindo-se assim na base do sistema de cores digitais. No caso das cores obtidas
subtractivamente (cor pigmento), o verde é substituido pelo amarelo como uma das trés cores
primarias. Sobre o assunto, verhttp://pt.wikipedia.org/wiki/Cor .
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representacdo ou como meras imagens de exibicdo, mas também como experiéncia.
Em suas palawras, “cada dia fica mais irresistivel a necessidade de possuir o objeto,
de té-lo tdo perto quanto possivel, na imagem, ou antes, na sua cépia, na sua
reproducao” (BENJAMIN, 1986: 169-170, Apud SILVA, 2002: 78-79). Todavia, a
eficacia institucional passa a estar associada a disponibilizacdo digital remota de
acervos para um segmento mais amplo da sociedade, satisfazendo as necessidades
e demandas da sociedade numa era de conteudos informacionais “binarios”
(BENJAMIN, 1986: 169-170, Apud. SILVA, 2002: 78-79-80).

A evolucdo das técnicas digitais nas Ultimas décadas do século XX e inicio do
século XXl parece ter efetivado o contato das instituicées culturais publicas e
privadas de todo o mundo com seu publico. A digitalizacdo de acervos com
caracteristicas patrimoniais € uma tendéncia irreversivel devido a importancia que os
meios virtuais digitais tém na era das Tecnologias da Informacdo e Comunicacao
(TICs), com o0 acesso a informacéo e ao conhecimento sendo viabilizado pela rede
mundial de computadores. Para que as instituicbes culturais nao recebam o rétulo
de anacrbnicas aos procedimentos correntes, se faz necessaria a adocado de
sistemas tecnologicos que proporcionem a implementagcao de processos eficazes de
preservacao e protecao do acervo histérico, prioritariamente daqueles acervos mais

deteriorados pela acdo do tempo.

O documento digital consiste em trés distintos elementos na composigdo da
sua estrutura: o hardware, o software e a informacdo atmazenada em um suporte
(SANTOS; INNARELLI; SOUZA, 2007: 26) e a informatica relne técnicas que
pemitem digitalizar a informacédo (entrada), amazena-la (memoria) e colocdda a
disposi¢ao (saida) (LEVY, 1999: 33). Mas a transformacgdo dos suportes de base
eletrénica pode ser encarada como uma delicada questao se ndo atentarmos para a
constante migracao de suportes que acontece de tempos em tempos. Em 1969
surgiu o disquete de 8 polegadas. Em 1976 surge o disquete flexivel de 5,25
polegadas que tinha a capacidade de atmazenar 360 Kb, depois, em 1983 surgiu o
disquete de 3,5 polegadas, que amazenava 1,44 Mo (NOBRE). Este disquete foi
substituido pelo CD, que amazenava 700 Mb e o DVD que amazenava 4.8 Gb
(PEZAT, Apud. MICHELON e TAVARES, 2008: 219). Hoje, a forma mais freqlente

para transportar informacdes é HD externo que pode ter capacidade igual aos HDs
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internos dos computadores. O menor derivado do HD externo é o pendrive, que nos

dias de hoje é comercializado com capacidades de 1gb, 2gb e até 4gb.

As transformacbes tecnoldégicas no universo digital acontecem numa
velocidade vertiginosa e até a palavra memoéria sofre metamorfoses. Vera Dodebei
(2008) sugere que se fosse possivel unir os conceitos de memdria virtual em
Bergson e de meméria coletiva em Halbwachs, seria possivel constatar que a
memdéria social no ciberespagco é apresentada como uma massa processual atual,
em pemanente construgédo (DODEBEI e GOUVEIA, 2008: hipertexto). Entretanto, €
impossivel prever quais serao estas mudancas e de que maneira a sociedade ira
apropriarse delas, alterando-as (LEVY, 1999: 33). Portanto, essa meméria social
em transformacgdo no ciberespago ndo apresenta determinagbes conclusivas a

respeito do seu futuro.

Ainda na questdo da memoria, Dodebei (2005) lembra que nao existe
memdria sem um suporte técnico. O que nos parece evidente € que apenas as
lembrangas ndo sdo consistentes o bastante ao ponto de, sem chassis de meméria,
poderem existir. E assim que funciona com o acervo digital, “a meméria eletrénica
radicaliza um trago intrinseco a todo o suporte de meméria: a capacidade de
promover a desterritorializacdo dos eventos no proprio ato de sua recuperacao
(FERREIRA, Apud DODEBEI, 2005: 6).

2.1. Gestao de Acervos

Hoje podemos dizer que a digitalizacdo de acervos originais e sua
disponibilizacdo fazem parte de uma conduta que se torna cada vez mais presente
nos centros que trabalham com acervos documentais fisicos. Esta conduta ficou
evidente no desenwvolvimento da pesquisa de acervos em sites do ramo da
museologia e dos centros de documentagdo, bem como em outras instituicoes
ligadas ao tema da gestao de acervos e de preservacdo da memoria. A preservacao
€ apenas mais um aspecto do gerenciamento de colegcbes, sendo que o
planejamento deve contemplar tanto a prevencao a deterioragdo quanto a sua
eventual reparacéo (SILVA, 2002: 103).
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O processo de gestdo de acervos digitais deve, necessariamente, ser
precedido pela gestdo dos acervos fisicos. Deste modo, a seguir apresentamos
alguns procedimentos importantes extraidos do manual da Biblioteca Nacional,
situada no Rio de Janeiro, cujo site encontra-se disponivel no endereco eletrénico
www.bn.br. Este manual é importante para servigos profissionais de preservacao de
acervos publicos. Estes cuidados devem servir de exemplo para qualquer tipo de
gestao de acervos pela forma técnica e criteriosa com que trata de acervos fisicos.

USUARIO BIBLIOTECARIO ou ARQUIVISTA

Leitura do Manual de Normas

para consulta ao acervo
fotografico

Consulta/ Pesquisa no
computador (Base de Dados)

Preencher ficha para consulta aos
L Colocar as luvas
originais

Localizar o acondicionamento no
Colocar luvas o
mobiliario

o Utilizar-se da banca movel para
Receber os originais . L
apoiar/ separar os originais

, Separar os suportes de apoio
Realizar a consulta
correspondentes

L Conduzr a bancada movel com os
Devolver os originais — S
originais e suportes

Localizar o acondicionamento no

mobiliario

Guardar os originais

Figura 04: Representacao dos passos do Bibliotecario (ou Arquivista) e do Usuario na
disponibilizag&o do acervo para pesquisa.

Manual 2 — Disponivel no site Biblioteca Nadonal (www.bn.br - localizar em prindpal> servigos a
profissionais> preservacao de acesso> publicagdes)
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Quanto aos acervos fisicos, sdo inUmeros os casos, desde 0s primeiros
registros feitos pela mado humana, em que a agdo do tempo fez com que se
tornassem necessaras medidas de preservacdo. Deste modo, os homens pré-
histéricos realizaram seus registros em cavernas, resguardadas de boa parte das
intempéries naturais. Talvez também tenha realizado registros parecidos ao ar livre,
0 que nao podemos saber,mas se o fizeram com toda a certeza o tempo os apagou.
Com a vivéncia, o ser humano foi estabelecendo medidas de salvaguarda dos
acervos. Nos dias de hoje, basta digitarmos em qualquer site de busca as palavras
“‘guarda e preservacdo de acervos”, que obteremos resultados que irdo instruir
acdes de preservacao de acervos fisicos.

Quanto aos acervos digitais, interessante referéncia é a dos dez
mandamentos da preservacdo digital, extraida do liwvo “Arquivistica - Temas
Contemporaneos: classificacdo, preservacao digital, gestdo do conhecimento”,
publicado em 2007. Nele, seus autores assim caracterizam tais mandamentos: 1 —
Manteras uma politica de preservacao; 2 — Nao dependeras de hardware especifico;
3 — N&o dependerdas de software especifico; 4 — Nao confiarass em sistemas
gerenciadores como Unica forma de acesso ao documento digital; 5 — Migraras seus
documentos de suporte e formato periodicamente; 6 — Replicaras os documentos em
locais fisicamente separados; 7 — Nao confiaras cegamente no suporte de
armazenamento; 8 — Nao deixaras de fazer backup de copias de seguranca; 9 — Nao
preservaras lixo digital; 10 — Garantiras a autenticidade dos documentos digitais
(DOS SANTOS; INNARELLI; DE SOUZA, 2007: 39). Os mandamentos nao tém
nada a ver com crenga ou religido, enfatizam os organizadores do livro. Foram
elaborados a partir da experiéncia do Arquivo Central do Sistema de Arquivos da
Unicamp, que gerou uma fundamentacgdo tedrica acerca da metodologia de gestao
de acervos, porém, sdo fundamentos passiveis de discussdo e de possivel
evolucgao.

No meio digital, o suporte e o0 conteldo sao perfeitamente separaveis
(RONDINELLI, 2002, Apud. SANTOS; INNARELLI; SOUZA, 2007: 67), fazendo com
que, por um lado, tenhamos a capacidade de preservar o acervo digital ao
realizactmmos a migracdo da midia progressivamente, mas que, por outro lado,

encontremos algumas fragilidades oriundas deste processo, como as possibilidades



42

de perda de dados ou informacgbes, de perda da estrutura do documento, de
adulteracdo, de perda do proprio documento, de perda de propriedades
fundamentais a diplomatica do documento, de perda do contexto histérico e de
perda do histérico de producdo e dos demais metadados (RONDINELLI, 2002.
Apud. SANTOS; INNARELLI; SOUZA, 2007:67-68).

Todas estas reflexdes apontam para que os gestores de conjuntos de acervos
possam se instruir ao maximo com vistas ao eficiente manuseio, tanto de acervos
fisicos como de acervos digitais. As recomendacdes trazidas neste trabalho tém a
finalidade de sintetizar basicamente os principais cuidados na guarda de arquivos,
para que sejam estabelecidos critérios razoaveis no que diz respeito a gestdo de

acervos, linha de pesquisa na qual se insere o presente trabalho.

2.2. Critérios Gerais para um bom site

Sao apontados quatro critérios gerais para a producdo de um bom site para
arquivos, museus e outras instituigdes de guarda da memoria: 1. Conteudo; 2.
Apresentacdo formal e técnica; 3. Navegacao; 4. Cibermuseografia’® (MONFORT e
CABRILLANA, 2005: 121-122). Esses quatro aspectos servirdao de base para
aplicatTmos uma concepcéao basica de producao de site na internet que contemple os
objetivos especificos de um projeto para dar maior visibilidade a uma instituicao
cultural.

Conteudo

E necessario que o contelido esteja atualizado e que os textos sejam
acessiveis para todos os tipos de publico, pois os intemautas podem carecer de
dominio de um vocabulario especializado (SOLANILLA, 2001: 12-13). O hipertexto
deve estar em pequenos blocos de informagdo conectados entre si através de

associagoes.

'® Ainda segundo Monfort e Cabrillana, dbemuseografia “..haria referenca a todos aquellos
aspectos miscelaneos que no se pueden incorporar a ninguno de los otros apartados, que estan
ligados a la problematica directa del museo y aplicables a la parte de difusién, educadén vy
documentacion” (MONFORT & CABRILLANA, 2005: 123).
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Apresentacao formal e técnica

O design de qualquer site deve ser suficientemente atrativo para motivar o
internauta para um passeio por ele. A internet € um meio predominantemente
audiovisual, portanto, os detalhes de cor e de utilizacdo de imagens fixas e
animadas sao fundamentais, assim como a tipografia, no que diz respeito ao seu

estilo e tamanho e a composi¢cdo em geral.
Navegacao

Um dos aspectos mais importantes em um bom design de website é a
facilidade de acesso por parte do usuario as diversas secoes. A disposicao dos
menus, 0s espacos referenciais e a iconografia sdo aspectos que raramente séo
bem resolvidos. Em casos de websites mais complexos, sdo necessarios campos de
busca e mapas da internet para que o intemauta chegue ao seu obijetivo, seja de
que lingua original for este internauta. E importante que existam espacos interativos

para que o pesquisador participe de alguma forma do website.
Cibermuseografia

Cibemuseografia € a terminologia aplicada diretamente a problematica do
museu e aplicavel ao segmento de difusdo, educacao e documentagdo museal. A
interacéo do visitante com o espaco, tanto em sua dmensao real quanto em sua
dimensao cibernética, adquire uma grande importancia, porque para fazer o
percurso é necessario que se reconhecga a estrutura da mensagem e que se produza
a interpretacdo prevista por parte do receptor (GARCIA BLANCO, 1994, Apud
MONFORT e CABRILLANA, 2005: 123). Para Monfort e Cabrillana, antes de chegar
ao conteudo se faz necessario que o usuario compreenda a légica da sua interacao

com o espago que acondiciona tal contetdo. Em suas palavras,

En el espacio real, se tiene en cuenta el espacio, la iluminacion, el
ritmo, los letreros, la asociacion entre objetos y algunos aspectos
relativos al montaje escenografico de la exposicion. Todos estos
aspectos, que ya trata la museografia tradicional, ahora tienen su
proyecion en el espacio virtual, que obliga a romper algunos de sus
principios para adecuarse a los principios de formato y aspectos
técnicos, asi como la navegacion dentro del nuevo entorno
(MONFORT e CABRILLANA, 2005: 123).
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As instituicdes que guardam acervos tém dois caminhos a seguir no contexto
das mudancas tecnoldgicas. O primeiro seria adquirir instrumentos tecnoldgicos para
solucionar o problema especifico de acesso a contetdos informacionais, ou adota-
los como opcido de preservacao. Para o segundo, € necessario um profundo e
prolongado compromisso institucional. As duas opgdes exigem um entendimento
dos propositos da digitalizagao (SILVA, 2002: 188).

2.3. Arquivo digital e Memoria digital

Os temos arquivo e memaria, com o advento da tecnologia, ampliam os seus
conceitos a partir dos estudos da era das TICs. Geralmente quem trabalha com
arquivos sao arquivistas (profissional de arquivo de nivel superior) e técnicos de
arquivo (profissional de arquivo de nivel médio), profissdes regulamentadas no Brasil
pela Lei n®6.546, de 4 de Julho de 1978. Arquivo é conceituado como sendo prédio,
ou uma de suas partes, onde sdo guardados os conjuntos arquivisticos, na sua
designacao genérica, entendidos como sendo um conjunto de documentos
produzidos ou recebidos por uma pessoa fisica ou juridica, publica ou privada,
caracterizado pela natureza organica de sua acumulacdo e conservados por essas
pessoas/instituicées, ou por seus sucessores (SCHELLENBERG, 2004). Podemos
observar que o conceito de arquivo é bastante amplo. Trata-se de uma excelente
definicAo se consideramrmos a época em que foi formulada, final dos anos 1950,
comeco dos anos 60, ou seja, época anterior ao surgimento dos arquivos digitais.
Foi com a dindmica da internet e o estabelecimento da cibercultura, que o conceito
de arquivo ampliou-se. A partir dai, passamos a chamar também de arquivo a
unidade que agrupa um conjunto de informagdes e que pode ser reproduzida em

computador, conectada ou néo a internet.

Com relagdo ao termo meméria, também observamos mudangas. As
tecnologias digitais tém transformado a maneira de lembrar. Essa nova maneira ndo
substitui a forma convencional e natural de relembrar o passado, apenas acrescenta
a essa ‘memoria natural” as ferramentas tecnologicas, tais como e-mails pessoais,

palmtops, celulares e outros instrumentos digitais, contribuindo para a ampliacdo da
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capacidade de lembranca. N&o é gratuita a denominacéao “memaoria de computador”.
A utilizacao dessas ferramentas de comunicacdo pode ser utilizada tanto no @mbito
individual como no ambito coletivo. Estas memdrias auxiliares (DODEBEI e
GOUVEIA, 2008) funcionariam como compensacao a essa dindmica da meméria
individual que ndo pode abrir mado do esquecimento. De uma memoria apenas
individual, passamos a nos valer de uma meméria coletiva enriquecida com pontos
de vista diversos sobre um mesmo fato social, como estimulou Pierre Lévy. Ainda de

acordo com Vera Dodebei e Inés Gouweia,

“Compartilhamos com a tese de Huyssen de que quanto mais forte é
0 apelo para a memoria, mais temos a necessidade de esquecer. E
que o medo do esquecimento € o que nos faz produzir, conforme
Nora (1993), meios de memdria. Esses meios de memoéria de
apresentam como nossas memorias auxiliares, pois sabemos que
biologicamente é necessario esquecer para armazenar novas
lembrangas.” (DODEBEI e GOUV EIA, 2008)

Mas como é prudente em qualquer pesquisa, nos é imposto o confronto de
conceitos. Para falamos sobre memaria digital, inevitavelmente teremos que falar
sobre memdéria natural, isso a luz da teoria de Joel Candau, que divide em quatro as
aptidées da memdria humana: 1) a ressonancia cognitiva do espirito-cérebro com
estimulos especificos; 2) poténcias da protomemoria; 3) plasticidades da meméria
como tal; 4) capacidades do ser humano de aproveitar 0s recursos mentais de outro.
Para demonstrar o conceito da palawa memoéra no seu sentido mais lato,
apresenta-se a seguir trecho do artigo “A meméria coletiva e o ciberespaco na era
do conhecimento”, no qual o autor, Marcos Berwanger Profes, reconstitui as etapas

que a humanidade percorreu até chegar a memoaria digital. Vejamos:

“(...) a memoéria separa-se do sujeito ou da comunidade tomada
como um todo, tornando-se objetiva, morta, impessoal e separando o
conhecimento da identidade pessoal ou coletiva. Com o advento da
escrita, o saber tornasse disponivel, estocado, consultavel,
comparavel, deixando de ser apenas aquilo que é util no dia-a-dia
para ser um objeto suscetivel de andlise e exame” (PROFES, s/d).
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Vera Dodebei e Inés Gouveia mencionam, em artigo intitulado “Meméria do
futuro no ciberespacgo: entre lembrar e esquecer”, publicado na Revista de Ciéncia
da Informacdo DataGramaZero, que a preservagcao da memdria social € um assunto
importante na passagem do século XX para o século XXl, justificando o tema
através da necessidade de se ter atengcédo em criar registros de meméria como forma
de ndo esquecer fatos marcantes (DODEBEI e GOUVEIA, 2008). Vejamos a seguir,
trecho do referido artigo:

“Temos que considerar outras variaveis que vao interferir nessa
dindAmica da lembranca/esquecimento e uma delas é o meio de
produgdo ou de armazenamento das memdrias. A digitalizacao de
nossas memorias e a produgcao de novas informagdes ja em meio
digital aliadas a fragiidade e a complexidade de manutencao dos
arquivos em ambiente virtual nos leva a criar um novo conceito
ameagcador para o mundo contemporaneo, denominado de amnésia
digital. Essa forma de amnésia ou febre mnemdnica,
metaforicamente no dizer de Huyssen, seria causada pelo cibervirus
da amnésia que, de tempos em tempos, atacaria a memoria.
(DODEBElIe GOUVEIA, 2008)

Com relacdo a citacdo acima, as autoras colocam duas opinides distintas. A
primeira tenta convencer que os arquivos digitais podem compensar a memoria
individual e social. A segunda propde o investimento na metarrepresentagéo
constante das lembrancas amazenadas no ciberespaco. Para Dodebei e Gouveia,
uma producao que tenha como objetivo estudar a memoria deve contemplar a teoria
bergsoniana, ao menos situando as teorias que emergiram da sua producéo, como é

o caso daquelas formuladas por Maurice Halbwachs, Gilles Deleuze e Pierre Lévy.

2.4. Categorias de centros de documentacao no ciberespaco

Os autores do livro Patriménio Digital, publicado no ano de 2005, fruto do
trabalho de quatro anos desenvolvido pelo Grupo Oliba"’, grupo de investigacao
criado no ano de 1999, um marco para os estudos da humanidade da Universitat
Oberta de Catalunya (MONFORT e CABRILLANA, 2005: 11), registram que as

primeiras experiéncias de aplicagdes informaticas nas instituicbes culturais, tais

7 http://oliba.uoc.edu
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COmo museus e arquivos, aconteceram nas décadas de 1970 e 1980, periodo em
que as pesquisas mais importantes sao de Chencal, entre 1975 e 1978, de Porter,
em 1977, de Willians, em 1978, e de Saranson, em 1983.

Através da pesquisa do Grupo Oliba, temos acesso a uma classificacao citada
por Teather e Willhem, em 1999, originaria do trabalho inédito de Pincete de 1996,
intitulado Surf's up: Museum and the world wide web, desenvolvido na Universidade
de Toronto. Mesmo que o0 nosso objeto de estudo ndo seja um museu, as categorias
apresentadas aqui servem como parametro para o que queremos analisar, que sao

0S processos de interacdo entre o internauta e os centros de documentacio.

Panfletos Eletronicos

Apresentam detalhes para a visita no acervo fisico, como horarios,
localizagéo, telefones, etc, uma descricdo geral do seu conteudo, servicos de venda
de produtos e atividades. Esta categoria de webmuseu costuma desiludir os

usuarios da intemet que esperam olhar exposigdes e colegdes on-line.
Reconstrucao Fisica do Centro

Consiste em uma tentativa de reproducao virtual idéntica ao prédio do museu
fisico, bem como a disposicdo dos conteldos expostos. Esta categoria possibilita ao
usuario fazer uma visita virtual idéntica ao percorrido no real, porque existe o risco
de que as pessoas nunca realizem uma visita presencial. Tecnicamente, alguns
espacos virtuais podem incorporar imagens de webcams situadas no proprio centro
de documentacdo. Estes modelos sdo cada vez mais questionados, pois a traducao
virtual do fisico vem, ao longo do tempo, ganhando aspectos préprios, e, assim,
diferenciando-se das experiéncias que se destinam a reproduzir a estrutura do
museu fisico tal como ele é. Com base nisso, o virtual se constitui em uma forma
impar, nova, com suas proprias caracteristicas, mesmo que seu conteudo seja 0
mesmo do museu fisico. A tentativa de reproduzir o museu fisico em uma estrutura
cibernética de forma idéntica pode gerar problemas, pelo simples fato de que cada

forma tem sua linguagem prépria.
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Real Interativo

Recursos Hipertextuais sdo complementos, ou prolongamentos, na internet,
dos conteudos presenciais que se oferecem no centro ou museu. Sua funcao € a de
facilitar o acesso do visitante ao centro real, a partir da amostra de uma parte do seu
conteudo. Desta forma, o conteudo exposto através da internet pode ser encontrado
de igual fooma na instituicdo real. Exemplos classicos deste tipo de categoria sédo os
centros Exploratorium de Sao Francisco - www.exploratorium.edu -, como podemos
observar na figura 05, e o Museu de Ciéncias e Tecnologia de Londres —

www.nmsci.ac.uk.”®

S L o U L -

Figura 05: Pagina de visualizagdo de video no site Exploratorium

Neste caso, os museus pemmitem formas n&o lineares de consulta e
investigacdo das colegcées. O wusuario, através da rede internacional dos
computadores, pode comecar com a consulta no acervo do centro e terminar em um
recurso virtual de outro centro na outra ponta no mundo, como acontece, por
exemplo, no website da Biblioteca Nacional Digital do Brasil (http://bndigital.on.br/),
onde o internauta pode acessar as bibliotecas digitais nacionais de paises, como o
Canada (http:/collections.ic.gc.ca/), os EUA (http:/Icweb.loc.gov/), a China
(http://www.nlc.gov.cn/old/ndIc/index.htm), a Franca (http:/gallica.bnf.fr/), a Suécia
(http//www.kb.se/ENG/kbstart.ntm) e 0 Japao

'8 O caminho que percorremos até chegar no video foi: explore> earth> ice> video.
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(http://www.nlc.gov.cn/old/ndIc/index.htm), para citar alguns dos varios websites
linkados ' a Biblioteca Nacional. Desta forma o internauta pode realizar o seu préprio
itinerario através do recurso hipertextual, seguindo seus interesses pessoais, € a
partir desta interatividade é que constroi seu proprio conhecimento, por intermédio
da experiéncia (MONFORT e CABRILLANA, 2005: 31).

Grandes Bases de Dados On-line

E um dos usos mais intensos da intemet. Consiste na difusdo dos catalogos
das colecbes que ja existiam para a gestao interna. Sua versao virtual se converte
em um espaco de documentacdo on-ine, um catalogo digital acessivel a diversos
perfis de publicos. Normalmente se trata de uma imagem do objeto em diferentes

resolugdes, junto com uma ficha explicativa e aplica¢gdes multimidia.

2.5. Sites de divulgacao de acervos digitais

Aqui trataremos de alguns exemplos de ambientes virtuais, ou seja, sites que
se destinam a diwlgar acervos através da internet. O nosso objetivo é observar e
descrever os passos e procedimentos que os sites utilizam na divulgacdo de seus
acervos aos internautas. Este exercicio é feito com o objetivo de construir um
paralelo entre os ambientes virtuais pesquisados e o projeto Rede de Pontos de
Cultura do Municipio de Pelotas (RPCMP), objeto de estudo da presente
dissertacdo. Foram pesquisados sites de sete instituicdes, sendo eles o Museu
Imperial do Rio de Janeiro, o Centro de Documentacdo 25 de Abril da cidade de
Coimbra, em Portugal, o Centro de Documentacado da Fundagcao Getllio Vargas, a
Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional dos Estados Unidos, 0 Museu da Pessoa e 0
Centro de Documentacdo e Meméria da UNESP. A escolha dos sites obedeceu ao
critério de popularidade da internet, ou seja, aqueles que apareceram primeiro no
ranking da ferramenta de buscas Google, a mais utilizada nos dias de hoje. As
buscas no Google foram feitas com as palavras arquivologia, museologia, pesquisa

histérica, acervos digitais, acervos fotograficos, bibliotecas digitais e cibermuseus.

'9 Linkar ¢ o ato de fazer o link; Link & ligagéo, eminglés. 1. Termo ufilizado para expressar a ligacao
entre sistemas de comunicacédo eletronica e telecomunicacbes. 2. Temo ufilizado para expressar
uma ligacdo tematica ou formal entre as pecas de uma campanha publicitaria.
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Também foram considerados aqueles sites que tinham caracteristicas positivas em

termos de sistemas de disponibilizacao de acervos digitais na internet.

Buscamos algumas experiéncias de construcdo de ambientes virtuais, para
comparar a “modelos de sucesso” ao nosso objeto de estudo, com a intencao de
estabelecer instrumentos de andlise pautados nos processos que o internauta
precisa obedecer para chegar até o acervo digital virtualizado e entender quais séo
as questdes técnicas integrantes do processo de transmissdo informativa destes
acervos. E evidente que a pesquisa nos sites foi feita em instituicées de grande
porte, 0 que precisa ser levado em consideracdo quando analisarmos o0s
procedimentos de cada instituicdo elencada aqui em analogia com a RPCMP. Né&o
cabe aqui uma comparagdo, mas sim estabelecemrmos os “modelos de sucesso” ou
os “procedimentos adequados” para que os responsaveis pelo objeto de estudo
sejam estimulados a refletir sobre tais procedimentos e, se possivel, implementa-los

em um curto periodo.

URL dos Ambientes Virtuais de Acesso a Acervos:

1 - Site do Museu Imperial do Rio de Janeiro
http://www.museuimperial.gov.br

2 - Site do Centro de Documentagao 25 de Abril de Coimbra - Portugal.
http://www1 .ci.uc.pt/cd25a/

3 - Site da Fundacéo Getulio Vargas

http://cpdoc.fgv.br/

4 - Site da Biblioteca Nacional

http:/bndigital.bn.br

5 - Site do Arquivo Nacional dos Estados Unidos
http://www.archives.gov

6 - Site do Museu da Pessoa
http://www.museudapessoa.net

7 - Site do Centro de Documentacdao e Memoria da UNESP
http://www.cedem.unesp.br
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2.5.1. Site do Museu Imperial do Rio de Janeiro

O primeiro site a ser pesquisado foi 0 do Museu Imperial do Rio de Janeiro,
que foi o Palacio Imperial de Petrépolis, onde residiu o imperador Dom Pedro Il. A
construcao do Museu foi iniciada em 1845, sendo o projeto original do major e
engenheiro mecéanico Julio Frederico Koeler, e apbés sua morte, pelos arquitetos
Joaquim Candido Guilhobel e José Maria Jacinto Rebelo. No alto dos seus 70 anos,
completados em 29 de marco de 2010, o Museu Imperial, através dos seus
espetaculos, eventos, exposicdes e atividades, atinge 300 mil visitantes ao ano.
Podemos ver, a seguir na figura 06, o prédio do Museu Imperial, que apresenta
sinais de étima conservacao.

Figura 06: Museu Imperial do Rio de Janeiro. Fonte: http://www varejao.blog.br/blog/?p=231

O caminho percorrido até o acesso ao acervo esta anexado a esta
dissertacdo com seis imagens. A navegacdo através de links® foi a seguinte:
Servigos Online, depois Publicagcbes Online, depois Almanaques, até chegar em

Almanaque de Petrépolis Vol. I. Portanto, foram quatro cliques até chegamos ao

%0 links sdo elementos de ligacdo de paginas. O link é a base de qualquer hipertexto e é anterior a
internet, mas foi na rede que encontrou sua maior possibilidade de expressdo. Através do link
podemos saltar, ou seja, navegar, do mesmo documento; de outro documento do mesmo site; de
outro documento, em qualquer computador da rede; para qualquer recurso disponivel, como uma
imagem, um arquivo de som, um filme, etc.
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acervo propriamente dito. Nele, um sistema incluso propiciou a visualizagdo do
documento de forma muito clara, pois, foi possivel ampliar a imagem do documento
(zoom), conforme podemos ver adiante, na figura 07.

I — e T 3

Figura 07: Zoomdo Almanaque de Petropolis Volume |

A principal constatacdo extraida da pesquisa no site do Museu Imperial ndo é
0 acesso dindmico ao acervo fotografico digitalizado ou ao acervo documental
digitalizado, como atas e oficios, mas sim a ferramenta de zoom disponibilizada ao
internauta ou pesquisador. Essa ferramenta possibilita uma visualizagao total da
imagem, tendo bom desempenho quando utilizamos Computador Acer Aspire
4720Z, Intel Pentium dual-core processador T2390 (1.86 Ghz, 533 Mhz FSB, 1MB
L2 Cache), Bluetooth 2.0+EDR. O acesso a internet utilizado tinha velocidade de
1Gb e foi transmitido por wireless. A tela 14.1 W Acer CrystalBrite LCD possibilitou
uma boa visualizagdo do acervo. Lembramos que esta configuragdo de computador
e os elementos tecnolégicos mencionados acima sdo os mesmos utilizados na

pesquisa nos outros sites.

Outra constatacdo importante na pesquisa ao site do Museu Imperial foi a
tecnologia de segurancga do acervo. Na tentativa de baixar a imagem visualizada, um
sistema de seguranca apontava que era impossivel realizar esta operagdo. Assim, a

Unica maneira que encontramos para baixar a imagem, como pode ser visualizado
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na figura 06, na pagina anterior, foi utilizando a tecla PrintScreen, que serve para
reproduzir na sua integralidade a imagem aparente na tela inteira de qualquer
computador®’ Ao digitar PrintScreen, a imagem fica gravada na area de
transferéncia, podendo desta forma, ser colada através do atalho do mouse,
clicando no botao direito e, logo apéds, clicando em colar. Outra forma de colar a
imagem gravada pela PrintScreen é teclar CTRL + V.

2.5.2. Site do Centro de Documentacao 25 de abril de Coimbra - Portugal

Em http://www1 ci.uc.pt/cd25a, encontramos o site do Centro de
Documentacao 25 de Abril, da Universidade de Coimbra, em Portugal, que tem
como diretor o professor e soci6logo Boaventura de Souza Santos. Criado pela
Universidade de Coimbra no ano de 1984, o Centro de Documentacdo tem como
objetivo recuperar, organizar e diwlgar o material documental sobre a transicao
democratica portuguesa, marcada pela data de 25 de abril de 1974. Funciona como
uma das unidades de extensdo cultural e de apoio a formagao. Dentre os principais
servicos do Centro de Documentacido estao a Biblioteca Especializada, os Arquivos
Privados, a clipagem® da imprensa e o Arquivo audiovisual e iconografico. Seria
interessante e ilustrativo se tivéssemos aqui, nesta dissertacdo, uma foto que
mostrasse a exterioridade do prédio do Centro de Documentacdo, mas isto néo foi
possivel. Durante o periodo de uma hora de busca por “pilhagem” (LEVY, 1999: 85),
nao logramos éxito em encontrar umasé imagem que néao fosse a disponivel no site
do Centro de Documentacao, mas que, no entanto apresenta baixa qualidade, com o
tamanho de 10,8 KB, formato GIF, largura 156 pixels, altura 98 pixels. Desta forma,
a imagem mais ilustrativa sobre o Centro de Documentagéo € a pagina inicial do

Site, apresentada a seguir, na figura 08.

! Para os menos inidados, a teda PrintScreen fica ao lado da tecla F12 no tedado.

Clipagem vem da palavra inglesa Clipping, expressdo idiomatica da lingua inglesa, uma “giria”, que
define o processo de selecionar noticias em jornais, revistas, sites e outros meios de comunicagio,
geralmente impresso s, para resultar em um apanhado de recortes sobre assuntos de interesse de
quem os seleciona.
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Figura 08: “P4gina inicial” do site do Centro de Documentagao 25 de Abril da Universidade
de Coimbra, Portugal.

Uma das ferramentas encontradas no site do Centro de Documentacgao 25 de
Abril foi o link Oferta e Sugestées, onde o intemauta pode enviar documentos
referentes ao tema do Centro de Documentacdo. O internauta encontra, no campo
de envio, um formulario online no qual precisa preencher o seu nome e e-mail. Pode
comentar o arquivo que esta enviando para o Centro de Documentacido e, por
ultimo, anexar o arquivo para enviar. Esta ferramenta de envio de arquivo se torna
um facilitador da aquisicdo de acervos perdidos, tendo em vista que o Centro de
Documentacdo 25 de Abril sabe que muitos arquivos estdo dispersos por toda

Portugal e em paises estrangeiros.

Durante a pesquisa, foi enviada uma mensagem através da subpagina “Oferta
e Sugestdes”, com o pedido de que enviassem uma foto do prédio onde esta
alocado e Centro de Documentagdo, com a justificativa de que nenhuma foto do
prédio foi encontrada na intemet. Entretanto, ndo houve resposta a esta mensagem.
Este fato pode ser qualificado como uma deficiéncia do Centro de Documentacao,
pois seria interessante que o maximo de informagdes fosse disponibilizado no site,

como forma de seduzir os intemautas a visitarem o Centro de Documentacao
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pessoalmente. Além do mais, de nada adianta indicar um e-mail para a troca de

mensagens se estas nao sdo respondidas, truncando a comunicacdao da instituicao

COMm 0S Usuarios.
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Figura 09: Subpagina “Oferta e Sugestbes” do site do Centro de Documentagao 25 de Abril

Com relacdo a busca de acervos digitais dentro do site do Centro de
Documentacdo 25 de Abril, foi seguido o seguinte caminho: Pdgina inicial,
visualizada na figura 08; depois Amuivo Eletrénico da Democracia Portuguesa,
depois Biblioteca digital; depois Relatonos da CIA sobre Portugal; depois Relatério 1;
depois, clicando em Relatério 1, € que temos acesso ao documento, que

apresentamos a seguir, na figura 10.
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Figura 10: Relatério 1, datado de 25 de abril de 1974, encontrado na subpagina “Relatérios
da CIA sobre Portugal” do site do Centro de Documentagao 25 de Abril.

No link Biblioteca digital do site do Centro de Documentacgao 25 de Abril, que
trata dos textos sobre o dia 25 de abril de 1974, seus antecedentes e suas
conseqliéndias, nés tivemos acesso a acervos como os relatdrios da CIA® sobre
Portugal, que entre os anos de 1974 e 1976 investigou 0 novo governo portugués.
Este foi o resultado da pesquisa a documentos. Outra pesquisa, com o intuito de
encontrar acervos imagéticos tais como fotos, cartazes, etc., dentro do mesmo site,
seguiu o seguinte caminho: Primeiro clicamos em arquivos de video, tendo acesso a
videos. Outro caminho que percorremos foi cicando no link iconografias, onde
tivemos acesso a imagens, cartazes, autocolantes e logotipos partidarios, que
podem ser visualizados no anexo sobre o Centro de Documentagédo 25 de Abril.
Talvez este tenha sido o site de maior qualidade, no entendimento de
navegabilidade e diversidade de acervos. Testamos baixar uma imagem e

constatamos que todas as imagens do link iconografias apresentam as mesmas

B CIA éa Agénda Central de Inteligéncia civil do governo dos Estados Unidos, responsavel por
fornecer informagdes de seguranga nacional para os politicos maisimportantes dos E stados Unidos.
A CIA se enwlve em atividades secretas a pedido do presidente dos Estados Unidos. Sua principal
funcao é a de coletar informacdes sobre os governos estrangeiros, corporagdes e individuos, como
foi 0 caso do seu engajamento em pesquisar Portugal entre os anos de 1974 e 1976, conforme os
relatérios da CIA sobre Portugal que foram abertos ao publico através do seu site.
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caracteristicas, com 52,2 KB, largura de 408 pixels e altura de 143 pixels, no formato
JPEG*.

2.5.3. Site da Fundacao Getulio Vargas

No endereco http://cpdoc.fgv.br/, encontramos o site do Centro de Pesquisa e
Documentacao de Histéria Contemporéanea do Brasil (CPDOC) da Fundacao Getulio
Vargas (FGV), criado no ano de 1973. O CPDOC tem por objetivo abrigar conjuntos
documentais sobre a histdria contemporanea do pais, além de desenvolver e realizar
cursos de graduacdo e poés-graduacdo. Os conjuntos documentais doados ao
CPDOC podem ser visualizados no link Guia dos Arquivos, no site correspondente
da CPDOC. Tais documentos constituem um grande acervo de arquivos pessoais de
figuras publicas do Brasil e contem aproximadamente 200 fundos, totalizando cerca
de 1,8 milhdo de documentos. Todo o gerenciamento dos arquivos digitais e sua
subseqiente disponibilizacdo a consulta publica s&o os principais objetivos do
CPDOC. O Accessus é o sistema informacional utilizado para que os internautas
possam realizar consulta publica aos acervos da instituicdo. Na figura 11, a sequir,
podemos visualizar a pagina inicial do CPDOC.

2 JPEG é a sigla para Joint Pictures Expert Group. E um método utilizado para comprimir imagens
fotograficas, retirando aquelas infomagdes que o0 olho humano ndo consegue visualizar, deixando a
imagem mais leve, ou seja, com menos KBites. O grau de redu¢édo pode ser ajustado, o que permite
a quem manipula a imagem escolher o tamanho de armazenamento e seu compromisso som a
qualidade da imagem. Outros formatos sdo o GIF (Graphics Interchange Format) e o PNG (Portable
Network Graphics).
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Figura 11: Site do Centro de Pesquisa e Documentacao de Histéria Contemporanea do
Brasil (CPDOC) da Fundagao Getulio Vargas (FGV).

A arquitetura da informacéo disposta na pagina inicial do CPDOC apresenta
seis principais topicos dentro do menu central, sendo eles o tdépico Principal, onde
estdo as primeiras informacdes sobre o centro de documentacéo; em seguida tem o
topico CPDOC, onde encontramos a apresentacdo da instituicdo, a sua estrutura
organizacional, a equipe de trabalho constituida de 67 membros, e o0 CPDOC na
cidade de Sao Paulo; depois encontramos o tdpico Ensino, onde constam
informacdes da Escola Superior de Ciéncias Sociais; logo depois tem o tépico
Pesquisa, compreendido pelas oito linhas de pesquisa do CPDOC; depois
encontramos o tépico Producdo, onde temos acesso a 22 artigos que analisam fatos
e conjunturas do Brasil, artigos sobre o primeiro governo Vargas (de 1930 até 1945),
sobre o segundo governo Vargas (de 1951 até 1954), a trajetdria politica de Joao
Goulart (Jango) e o governo de Juscelino Kubitschek (JK); por ultimo, no tépico
Acervo, podemos ter acesso ao sistema informacional Accessus, antes referido,

onde o internauta ou pesquisador pode navegar nos acervos do CPDOC.

No Accessus sao encontradas todas as informacbes sobre os acervos

pertencentes ao centro de documentacédo e, como forma de diwulgar tais acervos,
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sdo disponibilizadas imagens digitalizadas, como fotos e capas de livros e
documentos. Utilizamos como exemplo o acervo de Anisio Teixeira, no qual
encontramos os dados biograficos, a formagido académica, suas principais
atividades, documentos textuais, impressos e audiovisuais e uma andlise da
documentagcdo que pode ser encontrada na instituicAo. Para pesquisar, se faz
necessario preencher um breve cadastro. Em seguida, podemos realizar a consulta
ao acervo desejado. Ja que exemplificamos acima o acervo de Anisio Teixeira,
iremos continuar em busca de outras informacdes sobre 0 mesmo. Na pagina de
buscas clicamos no nome de Anisio Teixeira, que igualmente aos outros nomes,
aparece em ordem alfabética. Ao clicarmos no nome desejado, sdo apresentados 0s
formatos de acervos disponiveis, sendo eles: Textual, Audiovisual, Livro/Folheto,
Capitulo de Livro, Exemplar Periddico, Artigo Periddico ou Todos. Escolhemos a
caracteristica Audiovisual para efetuar nossa pesquisa, estipulando, dentre trés tipos
de audiovisual - a) Iconografia; b) Som e ¢) Imagens em movimento -, a opgao “a”.
Como resultado da busca, foram registrados 106 ocorréncias, sendo a primeira
delas escolhida para ser visualizada. A seguir, na figura 12, podemos visualizar o
sistema informacional Accessus disponibilizando o acervo registrado sob a
nomenclatura “CG108”, que consiste em Cartaz, contendo montagem de fotografias,
da temporada internacional de ciclismo promovida pela Sociedade do Ciclista
Riograndense.



60

.jqﬁ-ﬂ———l L 1] Eigi-'u_-u e
A [T R g S S R
- B . .~ e ey m——— g = =

TV em— s e e = e o m—— . w (imm B
-

5 i s B, LA retebet ¥ LU T ] = . . ———— pec=zce: & NI

Figura 12: Acervo disponibilizado no site do Centro de Pesquisa e Documentagéo de
Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC) da Fundagao Getulio Vargas (FGV).

O site do CPDOC apresenta, em diversos aspectos, as mais avangadas
ferramentas da atualidade em termos de visualizagdo de acervos na internet. Neste
sentido, salientamos duas caracteristicas positivas deste site: as ferramentas de
busca de acervo e 0 montante extraordinario de informacdes relativas aos acervos

pesquisados. Neste sentido, deve-se destacar a quantidade e a qualidade dos
profissionais que trabalham no CPDOC.

Constatamos que a quantidade razoavel de profissionais, assim como a
qualidade dos mesmos e a disponibilizacdo dos recursos técnicos necessarios, sao
requisitos indispensaveis para a obtencdo de bons resultados em qualquer acao,
pois ndo adianta nada que tenhamos um nuimero elastico de pessoas envolvidas em
um projeto sem a devida qualidade técnica e profissional e sem as condicoes
materiais para o desenvolvimento do trabalho. No mesmo sentido, ndo basta termos
profissionais qualificados se estes forem poucos ou em numero incompativel com o

tamanho do trabalho a ser executado.
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2.5.4. Site da Biblioteca Nacional

Em http:/bndigital.on.br, temos acesso ao site da Biblioteca Nacional
brasileira, onde os internautas podem ter acesso a acervos de variados géneros. No
site, € no tépico Biblioteca Digital, localizado como terceiro item do menu, onde
temos acesso a acervos publicos digitalizados. Segundo dados do site, a Biblioteca
Nacional do Brasil é considerada pela UNESCO como uma das dez maiores
bibliotecas nacionais do mundo e é também a maior biblioteca da América Latina.
Seu acervo é estimado hoje em cerca de nove milhdes de itens. A seguir podemos

visualizar, na figura 13, a pagina inicial da Fundagéao Biblioteca Nacional.
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Figura 13: Pagina inicial do Site da Biblioteca Nacional
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O site citado anteriormente faz parte do Portal do governo federal, levando
em seu cabecalho a mengao ao Ministério da Cultura, que |he da o status de que
necessita para a sua atuagédo. Na figura 14, a seguir, podemos visualizar o site da

Biblioteca Nacional Digital.
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Figura 14: Site da Biblioteca Nacional Digital

A Rede da Meméria Virtual Brasileira € um bom exemplo de como articular
conjuntos de acervos. Conforme consta no site, esta Rede é depositara do
patriménio bibliografico e documental brasileiro e sua missdo € garantir a todos os
cidadaos o acesso a memdria cultural brasileira. Para tal propésito, a Biblioteca
Nacional desenwolve diversas atividades e projetos, que tém como objetivo a
democratizacdo e ampliagdo do acesso por parte da populagcdo a informacéo, a
partir de fontes primarias de pesquisa. Para acessarmos a Rede da Meméria Virtual
Brasileira, o internauta ou pesquisador precisa clicar no sexto topico do menu
principal do site da Biblioteca Nacional Digital, ou digitar diretamente o endereco
www.bndigital.bn.br/redememoria. O destaque que encontramos neste site € o
campo Galerias Digitais, onde podemos encontrar diversos conjuntos de acervos. O

menu da Rede da Memoria Virtual Brasileira é constituido dos seguintes topicos:
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Povos Indigenas, Imigracédo Chinesa, Arte Pictérica Rupestre, Barroco, Modernismo,
Fotografia, Arquitetura, Gravura, Masica Popular, Musica Erudita, Teatro Brasileiro,
Cinema Novo, Viagens Cientificas, Guia de Fontes, Observatério Nacional, Miss&o
Francesa, Augusto Malta, Avenida Central, Folclore, Culinaria, Escravidao Africana,
Periédicos do Séc. XIX, Literatura Colonial, Poesia Romantica, Ficcdo Romantica,
Realismo, Guerra do Paraguai, Rewlta da Vacina, Conselho de Estado,
Pernambuco Holandés, Independéncia do Brasil, Rewoltas Sertanejas — 1736,
Companhia de Jesus. A seguir, na figura 15, podemos visualizar o site Rede da
Memoria Virtual Brasileira.
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Flgura 15: Site da Rede da Memorla Virtual Brasileira, marcada no toplco Galerias Digitais

O que chama a atencdo no site da Rede da Memoéria Virtual Brasileira, além
da excelente galeria de imagens, é a facilidade em visualizar os diversos topicos do
menu, localizado a esquerda de quem visualiza a figura. O bom senso da navegacéao
diz que, quanto menos cdliques o intemauta ou pesquisador tiver que efetuar em sua
navegacao, mais rapida e eficiente serd a obtencao dos seus resultados praticos.
Menus, imagens e informacgdes escondidas afastam os pesquisadores, fazendo com
que a eficiéncia do site seja colocada em risco.
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2.5.5. Site do Arquivo Nacional dos Estados Unidos

Para ter acesso ao site do Arquivo Nacional dos Estados Unidos, digitamos o
endereco http://www.archives.gov. A instituicio que gerencia e mantem os arquivos
nacionais dos Estados Unidos é a National Archives and Records Administration
(NARA), que funciona como uma agéncia do governo para preservar oS acervos €
torna-los disponiveis para a pesquisa. O Arquivo Nacional foi criado no ano de 1934
pelo Congresso Federal, com o objetivo de centralizar e manter o registro dos seus
arquivos. Na figura 16, podemos visualizar o site do Arquivo Nacional dos Estados
Unidos.
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Figura 16: Site do Arquivo Nacional dos Estados Unidos

O Arquivo Nacional dos Estados Unidos estd localizado em 37 instalagoes
espalhadas por todo o pais, devido ao grande numero de documentos e de arquivos
fisicos existentes. Isso prova que € possivel manter estruturas geograficamente
fragmentadas se a organizagdo for razoavelmente conectada e criteriosamente
coesa. As localidades onde o Arquivo Nacional esta presente sdo: Alaska, Arkansas,
Califomia, Colorado, District of Columbia (DC), Georgia, lllinois, lowa, Kansas,

Maryland, Massachusetts, Michigan, Missouri, New York, Ohio, Pennsylvania, Texas
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e Washington (State). Outra boa surpresa encontrada no site do Arquivo Nacional
dos Estados Unidos foram os links apresentados no site, que conectam o0s
internautas através de canais de sociabilidade na internet. Uma lista de 7 enderecos
de blogs, 21 perfis do Facebook, 1 perfil do Flickr, 7 perfis do twitter, 5 contas no
youtube e outras ferramentas, menos usadas no Brasil por instituicbes arquivisticas,
funcionam como canais de sociabilidade entre o Arquivo Nacional dos Estados
Unidos e a sociedade.

No que diz respeito a busca de imagens histéricas, realizamos no site,
investigacdo em um menu localizado no centro da pagina denominado Most
Requested. Clicamos no quarto tdpico, de nome World War Il Photos, e
posteriormente na primeira fotografia da galeria. A fotografia que podemos visualizar
na figura 17, a seguir, é referente ao ato acontecido em Berlim, em margo do ano de
1938, no qual Adolf Hitler anunciou a ‘pacifica’ aquisicdo da Austria. A fotografia
digitalizada € apresentada em formato excelente, podendo ser efetuado o download
com facilidade. Este € um bom exemplo de imagens que ultrapassam o tamanho da

tela quando s&o salvas, do site visitado, no computador.
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.Figura 17: Fotoéfafial do ato que Hitler pro rﬁoveu em Berlim, em -margo dé 1938,
depois de tomar a Austria, encontrada no site do Arquivo Nacional dos EUA.
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2.5.6. Site do Museu da Pessoa

Em http://www.museudapessoa.net, podemos navegar no site do Museu da
Pessoa, que € um Ponto de Cultura brasileiro, financiado pelo governo federal,
assim como a Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas — RPCMP. O
propésito do Museu da Pessoa, como informa o tdpico inicial do site, é contribuir
para tomar a histéria de cada pessoa valorizada pela sociedade, baseado na idéia
de que toda histéria de vida tem valor e deve fazer parte da meméria social; de que
ouvir o outro é essencial para respeita-lo e compreendé-lo como par, além de outros
valores que compdem o arcabougo do pensamento do Museu. A grande finalidade é
integrar individuos e distintos grupos sociais por meio da producédo e conhecimento
de suas experiéncias na tentativa de romper o isolamento de alguns grupos sociais.

A seguir, na figura 18, podemos visualizar a péagina inicial do site do Museu da

Pessoa.
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Figura 18: Site do Museu da Pessoa

O site do Museu da Pessoa apresenta, no menu principal, trés tépicos, que
sao, respectivamente, O Museu, logo apbs, Histdrias, e, por ultimo, Conte sua
Historia. Cada um destes tdpicos desencadeia outros sub-menus. O que nos
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chamou mais a atencao neste site foi a possibilidade de qualquer pessoa poder
relatar a sua prépria histéria, além de o mesmo estabelecer regras de uso do site e
de seus conteudos através do tépico Codigo de Conaduta, que tem a finalidade de

mediar a relag&o entre a instituicdo e a sociedade.

Para chegamos até o Codigo de Conduta, basta clicar no topico Conte sua
Histéria. O termo de uso, em seu quinto artigo, explicita que “ao enviar qualquer
conteldo - depoimentos, textos, fotografias, documentos, ilustracdes, videos e
audios - o usuario autoriza sua integracao ao acervo do Museu da Pessoa, bem
como sua reproducao, por tempo indeterminado, a titulo gratuito, neste Portal ou em
outras iniciativas sem fins lucrativos do préprio Instituto”. Tal autorizagdo parcial tem
a finalidade de resguardar os fins nao comerciais do uso das informacgdes pessoais
de seus usuarios, bem como pemitir, por prazo indeterminado, a utilizagcdo dos
acervos.

Depois, no décimo artigo, o cddigo de conduta ratifica que, para fins culturais,
sociais, académicos e educativos, a utilizacdo dos acervos pode ser pemitida, o que
esta de acordo com uma das premissas do projeto, que € o de promover 0 acesso
universal e gratuito a seu acervo de depoimentos e informacgdes, bem como as suas
ferramentas de interacdo. Vejamos, a seguir, o que diz literalmente o décimo artigo

do cédigo de conduta:

“O uso por terceiros do conteudo disponibilizado neste Portal
somente estd autorizado para finalidades culturais, sociais,
académicas e educativas, sem finalidade lucrativa. Em qualquer
caso, para que seja valida esta permisséo, deve ser citado o Museu
da Pessoa como fonte. E expressamente proibida sua utilizacdo na
elaboracédo de produtos (livros, apostilas, sites, exposicdes, entre
outros) sem prévia autorizagcao” (artigo 10 do coédigo de conduta do
Museu da Pessoa).

A seguir, na figura 19, podemos visualizar imagem do topico Codigo de

Conauta, encontrado no site do Museu da Pessoa.
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Figura 19: Imagem do topico Cddigo de Conduta, do Site do Museu da Pessoa.

Talvez o0 Museu da Pessoa tenha uma das dinamicas de constituicdo de
acervos mais arrojadas dos sites pesquisados. O fato de qualquer pessoa poder
participar faz com que haja uma radicalidade no sentido de democratizar a
constituicdo de fontes historicas, pois visées de mundo que nomalmente nao

deixariam qualquer registro passam a ser coletadas, abrigadas e disponibilizadas.

O Museu da Pessoa foi criado no ano de 1991, com o objetivo de construir
uma rede internacional de histérias de vida. Nestes quase 20 anos, a intemet
cresceu imensamente, contribuindo para que o projeto se proliferasse para o mundo.
Deste modo se percebe que, sem duvida nenhuma, projetos coletivos encontram na

internet o instrumento necessario para a potencializacao de resultados.

2.5.7. Site do Centro de Documentacao e Memoria da UNESP

No endereco eletrbnico http://www.cedem.unesp.br, encontramos o site do
Centro de Documentacdo e Memoéria da UNESP. O CEDEM foi criado no ano de
1987 e tem por objetivos a realizacdo de pesquisas, a preservacao de documentos e
a diwlgagdo dos mesmos. Como acontece com a maioria dos Centros de



69

Documentacao, apds a sua criagcéo recebeu doagdes de acervos documentais sobre

a histéria politica contemporanea do Brasil.

Dois principais fatores fizeram com que escolhéssemos o CEDEM para
integrar nossa pesquisa em sites. Primeiro, a caracteristica pedagogica das suas
pesquisas, e segundo, a producdo de cademos de diwlgacdo dos acervos.
Analisando os instrumentos de pesquisa elaborados para as consultas dos usuarios
a0 seu proprio acervo, viemos a saber que sdo duas as linhas de pesquisa do
CEDEM: Meméria e Universidade, que tem a finalidade de promover a gestdo da
documentacao produzida pela UNESP ao longo de sua trajetéria e a pesquisa
cientifica na mesma, e Memdria Social, que tem a finalidade de promover estudos
sobre a histéria politica contemporanea, com destaque aos movimentos sociais.
Desta fomrma, além de estimular a organizacdo, producdo, sistematizacao,
preservacdo e difusdo de acervos, o CEDEM destina-se ainda a elaboracdo de
instrumentos de pesquisa, o que, sem sombra de duvida, potencializa as pesquisas,
atuando ndo sé como espaco de conteudo, mas também como instrutor pedagdgico

para a comunidade em geral. A seguir, na figura 20, podemos visualizar o site do
CEDEMda UNESP.
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Figura 20: Site do Centro de Documentagao e Memoria da UNESP
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Como forma de diwulgar seus acervos, os centros de documentacdo costumam
elaborar cademos tematicos para que a sociedade tenha pequenas amostras visuais
do que consta nos seus arquivos. No site do CEDEM, o acesso ao caderno de
diwlgacéo foi facilitado, visto que na pagina principal o intemauta ou pesquisador
pode ter acesso diretamente ao caderno em apenas um clique do mouse. A seguir,
na figura 21, podemos visualizar a capa do caderno CEDEM.

3 e i s 3 il ) i o i

unesp”™

B e . | (IS Dol o Dm— i c—— L -

Figura 21: Imagem ilustrativa de exemplar dos “Cadernos CEDEM’, de janeiro de 2008,
ANO 1 — N2 1. Encontrado no site do Centro de Documentagao e Memoria da UNESP

Esta publicagdo, langada em 2008, foi uma edicdo comemorativa aos 20 anos
de atividade do centro e pode servir de exemplo para qualquer projeto que tenha
como finalidade a divulgacédo de seus acervos a comunidade e a contribuicdo para a

preservacdo da memoria social dos interessados em seu conteudo.

Tendo visto as sete experiéncias de sites que trabalham com acervos na
internet, acima referidos, poderemos, com base na nossa investigacdo, realizar
sugestdes para os organizadores do projeto Rede de Pontos de Cultura do
Municipio de Pelotas RPCMP (analisado no préximo capitulo), que mantém site de
diwulgacédo disponivel no endereco eletrénico http://pontodecultura.ucpel.tche.br/.
Acreditamos que seja possivel, em um curto espaco de tempo, que a RPCMP

conclua um dos seus objetivos principais, que € o de diwlgar na intemet os acervos
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histéricos digitalizados pelo projeto, ou a0 menos, parte deles. No terceiro capitulo
desta dissertacdo, que veremos a seguir, abordaremos o projeto RPCMP dentro das
suas peculiaridades, apresentando o projeto nacional dos Pontos de Cultura e o
projeto da Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas — RPCMP, realizando

descricédo e analise.
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CAPITULO 3.

A REDE DE PONTOS DE CULTURA DO MUNICIPIO DE PELOTAS (RPCMP)

Este terceiro capitulo divide-se em dois. A primeira parte diz respeito ao
projeto nacional dos Pontos de Cultura, a segunda, refere-se ao estudo de caso do
projeto Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas (RPCMP). Veremos
inicialmente os principais conceitos que constituiram o projeto nacional dos Pontos
de Cultura, formulado no primeiro ano do mandato do presidente Luis Inacio Lula da
Silva, em 2003, e implementado no ano de 2004 por intermédio do Programa
“Cultura Viva” do Ministério da Cultura (MinC). Descreveremos como 0 processo de
construcdo do projeto aconteceu, mencionando 0s agentes governamentais
envolvidos. Duas principais fontes da pesquisa foram utilizadas neste inventario da
criacdo dos Pontos de Cultura. O livro “Pontos de Cultura: o Brasil de baixo para
cima” do ex-secretario de cidadania cultural do MinC, Célio Turino, e os discursos do

ex-ministro da cultura, Gilberto Gil, ambos disponiveis na intemet.

Em breve mencao, citaremos um pouco da politica do governo federal no que
diz respeito ao universo digital e cibernético, sendo os Pontos de Cultura e os
Telecentros, os pilares desta politica. Encerrando a primeira parte deste capitulo,
onde tratamos dos Pontos de Cultura em ambito nacional, falaremos sobre a
questao do software livre, tema central da implementacédo dos Pontos de Cultura e
dos Telecentros no Brasil e tido como uma das principais bandeiras do governo na

area da cultura.

Na segunda parte deste terceiro capitulo da presente dissertacao,

abordaremos o projeto da Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas
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(RPCMP) de forma genérica apresentando sinteticamente a cidade de Pelotas e sua
histéria. Depois, apresentaremos o projeto RPCMP, os agentes participantes do
projeto e seus objetivos gerais e especificos. Por ultimo, trataremos sobre cada um
dos trés Pontos de Cultura pertencentes a RPCMP, sao eles, o Ponto de Cultura da
Banda Unido Democrata; o Ponto de Cultura do Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir
Dizendo; e o Ponto de Cultura da Colbénia Z3. Nesta ultima etapa da dissertacao, sao
mencionados aspectos histéricos de cada um dos Pontos de Cultura da RPCMP,
como forma de apresentar aos leitores. Depois, sdo elucidadas informacdes sobre o
objetivo principal do projeto, a digitalizacdo dos acervos histéricos das entidades
envolvidas onde sdo analisados aspectos metodoldgicos e factuais do processo de
tratamento dos acervos, bem como a obtengdo ou nao dos resultados do projeto.
Veremos imagens que ajudardo a ilustrar as caracteristicas de cada acervo
pesquisado. Com base na investigagao feita em websites nacionais e internacionais,
que vimos no segundo capitulo desta dissertacdo, vamos, paulatinamente
analisando aspectos positivos e negativos da tentativa de criacdo de um sistema de
virtualizagdo de acervos por parte do Ponto Administrativo do projeto, ao mesmo
tempo em que relatamos alguns aspectos particulares de cada Ponto de Cultura
pertencente a RPCMP.

3.1. O Projeto Nacional Pontos de Cultura

Do-in (STANGL, 2010) € uma técnica terapéutica que estimula ou seda
pontos energéticos do corpo também entendidos como meridianos. De origem
chinesa, Do-in € utilizada em primeiros socorros e tratamentos na area da
acupuntura. Aparentemente, a explicacdo do que venha a ser Do-in, ndo nos €
relevante ao tema que tratamos nesta dissertacdo, mas foi com base nela que o
Ministério da Cultura (MinC) concebeu filosoficamente no ano de 2003 o projeto dos
Pontos de Cultura no Brasil. Vejamos um pequeno trecho de um discurso de Gilberto
Gil, ministro de estado da cultura a época, que elucida este fato e explica a relacao
entre uma técnica terapéutica chinesa e a cultura, vislumbrada por meio de uma
criativa metafora:
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Para fazer uma espécie de do-in antropolégico, massageando pontos
vitais, momentaneamente desprezados ou adormecidos, do corpo
cultural do Pais. Enfim, para avivar o velho e aticar o novo. Porque a
cultura brasileira ndo pode ser pensada fora desse jogo, dessa
dialética permanente entre a ftradicdo e a invengcdo, numa
encruzilhada de matrizes milenares e informacées e tecnologias de
ponta. (GIL, 2003)

Com a concepcao formulada por Gilberto Gil, que atuou entre 2003 e 2008
como ministro da cultura, o que no comeco era algo experimental sem certezas de
sucesso, hoje se tornou uma politica permanente que cresce a cada ano em termos
de investimento governamental. O trecho acima nos revela ainda outras premissas
do projeto em questdo, como € o caso damencao de que temos que “avivar o velho
e aticar o novo”, numa demonstracdo de que ndo existem prioridades entre estas
duas categorias temporais. Na opinidao de Gil, a cultura brasileira deve atentar para
as ‘matrizes milenares e as informagdes e tecnologias de ponta”, numa constate
dialética entre tradicao e invengéo.

Segundo Claudio Prado, atual coordenador do Laboratério Brasileiro de
Cultura Digital e que durante a gestao de Gil, coordenou as politicas digitais do
MinC, foi apés um ano e meio de trabalho, portanto, no ano de 2004, que o
Ministério da Cultura comegou a atuar com maior consisténcia no tema da cultura
digital. “Dentro do MinC, se criaram duas grandes correntes de trabalho. Uma delas
era trazer o digital para o campo da cultura e da politica. Esse trabalho era
conduzido através da agenda do Gil... O outro trabalho foi com a cultura digital nos
Pontos de Cultura (PRADO. In. SAVAZONI e KOHN, 2007:49)”. Claudio Prado relata
que ele e 0 entdao Ministro Gil, propuseram a ideia do Kit Multimidia ao Célio Turino,
coordenador dos Pontos de Cultura, que assimilou a mesma e aceitou rapidamente.
Prado constata que a construcdo dos Pontos de Cultura surgiu de um coletivo. “Na
pratica foi isso, um bando de gente que comecou a conversar (PRADO In.
SAVAZONI e KOHN, 2007: 48)”, em uma referéncia aos agentes politicos
envolvidos, fazendo mencdo ao ex-ministro Gilberto Gil, ao Roberto Pinho, ex-
secretario de desenvolvimento de programas e projetos culturais do MinC até o ano
de 2004, ao Célio Turino, ex-secretario de cidadania cultural do MinC, ao pessoal do
software livre que era a questao essencial que rodava por tras do movimento de

criacdo dos Pontos de Cultura. Depois vieram outros grupos como o Arca, O
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Metéfora, e também a participacao ativa do Sérgio Amadeu do Instituto Nacional de

Tecnologia da Informacao (ITl). Prado acrescenta que

O insight do Gil estava absolutamente correto... A polaridade de uma
discussdo conceéitual, filosdfica, politica, cultural, por um lado, e por
outro verificar como que as periferias brasileiras, como a molecada
reagia a internet nessa dimensdo cultural. Foi isso que deu a
visibilidade internacional para essa historia toda, através da capa da
revista Wired. Ndo era simplesmente um discurso, ainda que o
discurso em si ja sga fantastico. O pensamento do Gil teve
repercussobes até dentro da UNESCO. (PRADO In. SAVAZONI e
KOHM, 2007: 49)

Quando Prado fala na revista Wired na citacao acima, refere-se a importante
e conceituada revista norte-americana que em novembro do ano de 2004, publicou
matéria intitulada “We Pledge Allegiance to the Penguin”, traduzindo, “N6s temos
lealdade ao Pinguim™®, uma referéncia expressa ao engajamento do ministério da
cultura ao tema do software livre, representado simbolicamente pela imagem de um
pingliim®, mas deixaremos o tema do software livre para aprofundarmos mais
adiante. O que Prado queria relatando a aparicao de uma acao do governo brasileiro
na capa da Wired era ilustrar a proporgao internacional que tomou o fato de instalar

pontos geograficos conectados a intemet, principalmente nas periferias.

Célio Turino, implementador dos Pontos de Cultura no pais, tendo atuado até
marco do ano de 2010 a frente da Secretaria de Cidadania Cultural do Ministério da
Cultura, menciona em seu livro “Pontos de Cultura: o Brasil de baixo para cima”,
langado no ano de 2009, a abordagem que ele proprio deu na construg¢ao do projeto.
Vejamos abaixo um trecho do livro que nos ajuda a entender como o0 governo quis

realizar a gestao do projeto com a comunidade organizada.

25 Matéria da revista Wired, sob o titulo: “We Pledge Allegiance to the Penguin”, ou “Nés temos lealdade ao
Pinguim”. Disponivel em < http:/www.wired.com/wired/archive/12.11/linux_pr.htmb>

O pingiiim se tornou simbolo do Linux em 1996, depois que os usudrios dalista de discussdo Linux-Kernel
resolveram escolher como mascote o pingiiim para representar o Linux. Talvez por causa do habito de andarem
em bandos.
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A aplicagdo do conceito de gestdo compartilhada e transformadora
para os Pontos de Cultura tem por objetivo estabelecer novos
pardmetros de gestdo e democracia entre Estado e sociedade. No
lugar de impor uma programacdo cultural ou chamar os grupos
culturais para dizerem o que querem (ou necessitam), perguntamos
como querem. Ao invés de entender a cultura como produto, ela é
reconhecida como processo. Este novo conceito se expressou com o
edital de 2004, para selecdo dos primeiros Pontos de Cultura.
Invertemos a forma de abordagem dos grupos sociais e o Ministério
da Cultura disse quanto podia oferecer e os proponentes definiam, a
partir de seu ponto de vista e de suas necessidades, como aplicariam
0s recursos. Em algumas propostas o investimento maior vai para a
adequacdo fisica do espaco, em outras, para a compra de
equipamentos ou, como na maioria, para a realizagcdo de oficinas e
atividades continuadas. (TURINO, 2009: 63, 64)

Percebemos que o principal argumento politico incluso nas idéias de Turino
sobre a gestdo dos Pontos de Cultura, foi a de que o objetivo era entender a cultura
cComo processo, e ndo mais como produto, ideal esse justificado pela construcdo co-
participe, tanto do governo quanto da sociedade civil organizada. Segundo Célio
Turino, a primeira vez que se usou a expressao “Ponto de Cultura”, foi no final da
década de 1980 em Campinas, onde Turino atuava como chefe da Divisao de
Museus, na gestdo do secretario de cultura Antonio Augusto Arantes. “O primeiro
espaco a levar esse nome foi o Ponto de Cultura de Joaquim Egidio, um distrito rural
com velhas fazendas de café, casarbes abandonados e montanhas.” (TURINO,
2009:77). Além deste Ponto, um segundo fora criado em outro distrito de Campinas,
em Aparecidinha, mas faltava articulacéo entre eles para dar inicio a constru¢do de
uma rede, pois, de acordo com a concepcao de Turino, um Ponto de Cultura sé se
realiza quando atua em rede. Estes dois Pontos mencionados tiveram uma pequena
duracéo, um pouco mais de um ano, sendo encerrados pela gestéo posterior da qual

Turino participava.

De fato, a ideia dos Pontos de Cultura corresponde a uma politica avancada e
demasiada atualizada, pelo menos no campo das subjetividades. Vejamos que no
primeiro capitulo desta dissertagdo, abordamos a questdo da cibercultura, que tem
como sua principal matéria prima a internet, de onde emerge a teoria das redes. Por
sua vez, a teoria das redes pode ser transversalizada ao tema dos Pontos de
Cultura, como forma de aproximar a teoria cultural de Gilberto Gil e Célio Turino com
a teoria das redes, ceme filosé6fico da interacdo estrutural acontecida no ambiente

cibernético. Rede é uma metafora estrutural utilizada para compreender, dentre
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outros temas, os fendbmenos da internet. O estudo das redes € baseado na Teoria
dos Grafos, apresentados por Leonhard Euler e nos estudos de Kénigsberg
(RECUERO, 2005: 6). Grafos consistem em uma representacédo grafica de rede,
como os Pontos de Cultura aspiram figuradamente ser entendidos, e a intemet
efetivamente é. No caso da rede de internet, as interconexdes entre os seus
diversos nos, ou pontos, acontecem principalmente pela presenca de conectores ou
Hubs, de acordo com o modelo de Redes sem escalas, teoria desenvolvida por
Barabasi e Albert (RECUERO, 2005: 8). Esta breve citacao da teoria das redes foi
exposta aqui para que saibbamos o quanto o conceito dos Pontos de Cultura esta
conectado com a dindmica da internet, fazendo com que ambas as agdes atuem em
consonancia, pois nada melhor que utilizar uma linguagem metaférica que se
identifiqgue com a acao pratica de um projeto. Sendo assim, as redes de intemet e a
dos Pontos de Cultura utilizam linguagens préximas.

Seguindo na reconstituicdo do processo de constru¢do conceitual do projeto
Pontos de Cultura do governo federal, citamos abaixo, trecho do discurso proferido
por Gilberto Gil no ano de 2005 durante a visita ao Ponto de Cultura do Baréo de
Maua no Rio de Janeiro. Nele, Gil fala sobre os propositos do projeto: “O Programa,
através dos Pontos de Cultura, ndo ensina ninguém ou como ou o0 que fazer, mas
cria os meios para que cada um cresca e faga seu préprio caminho. E uma pratica
de respeito. Um exercicio de amor coletivo s6 possivel pela natureza fraterna da
troca”. Dito isso, 0 entdo ministro revela que os Pontos de Cultura tém o objetivo, de
antes de tudo, dar eco a cultura ja existente no pais, sem interferéncias, mas
possibilitando a troca. Gil menciona ainda como os Pontos de Cultura modificaram o
cenario nacional da cultura deixando evidentes as expectativas do projeto. Vejamos
a citagéo asegquir.

O Programa Cultura Viva se apresenta como um grande ponto de
exclamagdo e generosidade para trabalhos que antes apenas
resistiam isolados. Pontos das culturas auténticas, fragmentados em
inumeros pontos de interrogacdo, sem articulagdo ou contato,
restritos nas comunidades periféricas. O Brasil, hoje, reconhece e
apresenta um Brasil que se desconhece. O Cultura Viva pensa local
e age global nao so para dar visibilidade politica e de participacdo a
estas matrizes auténticas da cidadania. O Programa cria aliangas,
adota parcerias, resgata valores e da ferramentas de autonomia nos
campos tecnoldgicos e de acesso a novas informagdes para que,
enfim, exista uma politica publica orgénica, sistémica, receptiva,

capaz de promover circuitos internos e externos de atos e atividades
artisticas. (GIL, 2005)
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Em 2005, ano do discurso descrito acima, eram menos de 500 Pontos de
Cultura no pais e um investimento de 68 milhGes de reais. Atualmente existem
aproximadamente, mais de 2.500 pontos de cultura com um investimento de 130
milhdes de reais registrados no ano de 2009. Segundo Célio Turino, “em torno dos
pontos de cultura ha oito milhées de pessoas. Desses, 750 mil j& fizeram alguma
capacitacdo. N6s geramos, com os pontos de cultura, 25 mil postos de trabalho”
(TURINO, 2010).2” Como prova de que Gil continuou a conceber os Pontos de
Cultura como espaco autbnomo, um ano depois, por ocasido do discurso realizado
na entrega do Prémio Cultura Viva, em 2006, no Rio de Janeiro, Gil disse que “O
Estado ndo impde: dispde”, fazendo referéncia a politica de financiamento dos
Pontos de Cultura. Depois, em abril do ano de 2007, na segunda edicdo do prémio
Cultura Viva, ocorrido em Porto Alegre, Gil volta a reforcar um dos fundamentos
mais estruturais do MinC, “o didlogo do Estado com a Sociedade e a participacao

comunitaria sem o peso da intervencao e do dirigismo”.

Segundo o atual ministro da cultura, Juca Ferreira, “o digital interfere de
muitas maneiras, ora como suporte ampliando a possibilidade de acesso, a
possibilidade de conexdo, de intercambio, ora ndo apenas como um suporte... mas
como um territdério de producao cultural especifica. (SAVAZONI e KONH, 2009: 19)”
Parece ser esse o entendimento do Ministério da Cultura quando efetua politicas
publicas como a da Rede de Pontos de Cultura, quando estimula a utilizacdo de
computadores e outras ferramentas tecnolégicas no sentido de estabelecer
conexdes entre grupos culturais facilitando o dialogo entre pares, dando condicées
para que grupos possam produzir ou reinventar a sua cultura atraves da linguagem
digital. Com isso podemos entender como sendo dois os focos do MinC no que diz

respeito a politica digital: a intemet e a producéo digital.

Gil mencionou em novembro de 2007, em seu pronunciamento na abertura
oficial do Il Férum de Governanca da Internet, que “a Internet é a arquitetura
imaterial dessa nova sociedade mundial, sua infraestrutura simbdlica que da
condigdes de um espago mundial existir em sua plenitude. Ela é a realizagdo desse
tecido de cidades globais e de sitios locais que tramam o espago da vida

27 http:/andrestangl. wordpress.com/2010/07/12/pontos-de-cultura/
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contemporanea’®. Essa expectativa que Gil expressou com relacéo a intemet expde
o entendimento governamental sobre o tema, que proporcionou com os Pontos de
Cultura, uma estrutura digital ligada a rede mundial de computadores como forma de
estimular a busca por essa transferéncia de informacdes entre pontos. De fato, a
internet é entendida, ndo sé pelo Ministério da Cultura, mas pelo conjunto do
Governo Federal, como uma possibilidade em alcancar objetivos politicos amplos e
genéricos como a solidificacdo da cidadania e o0 acesso aos Servigcos
governamentais através dela. Podemos citar os Telecentros de Inclusdo Digital
como outra possibilidade estrutural que viabiliza o acesso da populacao a internet.
Hoje existem no Brasil, 5.997 Telecentros cadastrados no site www.onid.org.br/lista/,
conforme pesquisa realizada no dia 2 de agosto de 2010, onde se encontram a
maioria dos Telecentros do pais. Com certeza existem outros muitos Telecentros
nao cadastrados neste site. A internet para Gil, ndo é somente uma estrutura que
nos da respostas, mas também nos sugere perguntas como as mencionadas na

citacao abaixo.

No terreno liqliido da internet em que navegamos, e Nnosso assunto
de agora, essa bandeira esta fincada no mastro principal de nossas
naus. A questio para todos nés é como traduziremos essa bandeira
no designe do casco de nossos navios? Como criaremos realidades
que permitirdo uma ocupacdo desse oceano com veiculos
adequados para os que precisam navegar? CoOmo nNoOSSoOS
dispositivos tecnoldgicos e nossos instrumentos de navegagao
sustentam nos seus modos de agregacédo de saberes e de produgdo
colaborativa uma abertura para a diversidade? (GIL, 2007)

A citacdo acima € a reproducdo de um trecho do painel sobre diversidade
realizado por Gil no Il Férum da Governanca da Intemet. Nela podemos perceber o
desafio que é a internet, evidenciada numa das sugestivas perguntas feitas por Gil,
quando indaga a todos sobre como a “agregacdo de saberes e de producao
colaborativa” pode resultar na “abertura para a diversidade”. A producao digital
realizada nos Pontos de Cultura parece abarcar o maior numero de linguagens e
estilos. Nas palavras do proprio Gil, as centenas de Pontos de Cultura evidenciam
“um Brasil que sai das sombras e se revela a revelia das reveréncias de mercado

para cumprir essa revolucdo cidada pela arte na palawa manifesta, em som,

8 Este discurso pode ser encontrado em: <http//www.cultura.gov.br/site/2007/11/11/pronunciamento-do-

ministro-gilberto-gil-na-ab ertura-ofici al-do-ii- fo rum-de-gov ern anca-da-internet/>
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imagem, testemunhos, compo em movimento, luz, cor, gesto e pela forca das idéias*
(GIL, 2006). A diversidade nos estilos dos grupos culturais participantes dos Pontos
de Cultura contrasta com a énfase exigente do uso do software livre nos
computadores do projeto. Como vimos no comeco deste capitulo ao citar a matéria
jornalistica da revista norte-america Wired sobre o uso do software livre pelo MinC
nos Pontos de Cultura, o tema software livre dentro do MinC se tornou uma bandeira
quase que ideolégica das acdes governamentais deste ministério. Vamos entender
basicamente o que é o software livre € como e por que ele é utilizado nos Pontos de

Cultura.

O software livre foi criado por Richard Stallman, e tem como principio o
desenwvolvimento colaborativo pelo livre acesso ao cédigo fonte que assegura aos
seus usuarios quatro liberdades fundamentais: 1. Liberdade de uso para qualquer
finalidade; 2. Liberdade de estudar o software completamente; 3. Liberdade de
alterar e melhorar o software; 4. Liberdade de redistribuir as alteragdes feitas.
(AMADEU, 2006). Partindo destes principios expostos anteriormente, que a
utilizacdo de software livre no processo de digitalizacdo de acervos da RPCMP se
insere no contexto da disputa tecnolégica da cultura microeletrénica, que
denominamos de cibercultura, em que de um lado, o mais forte, transforma todo o
conhecimento tecnolégico em mercadoria. Do outro lado, o ainda mais fraco,
trabalha com a concepcao de que a tecnologia que temos hoje é fruto do trabalho
desenvolvido pela humanidade ao longo dos tempos e que ndo pode ser utilizada

como mercadoria, ou seja, precisa ser livre.

O software livre também €& conhecido pelo termo GNU Linux, que quer dizer:
“GNU is Not Unix” ou “GNU nao € Unix’. Esta denominacgéo foi criada por Richard
Stallman numa brincadeira, por que o programa de computador que ele tinha
projetado (GNU) parecia com o sistema proprietario Unix, mas nao era. Para ndo ter
problemas futuros, Stallman criou um instrumento de lei para quem quisesse
assegurar os principios da liberdade da construcdo do software. A licenca criada
passou a se chamar GNU GPL (General Public License/Licenga Publica Geral) e a
garantir as quatro liberdades basicas ja citadas anteriormente.

O uso de softwares e sistemas proprietarios, como é o caso do Windows, cria

um vinculo de apego muito enraizado entre os usuarios e profissionais, porque a
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maioria das pessoas faz a sua alfabetizagao digital neles. Ao contrario, as pessoas
que sempre usaram software livre tém dificuldades em trocar o sistema livre (Linux)
pelo proprietario (Windows). E evidente que nos dias atuais o software proprietario®
€ mais bem aceito que o software livre, porém, os beneficios econémicos, sociais e
tecnoldgicos gerados pela utilizacdo e pelo aprendizado do software livre na maioria

das vezes € o0 que conduz os profissionais a utilizarem esta ferramenta.

Existem diferencgas entre os Softwares Livres e os Softwares Proprietarios que
distinguem bem um projeto do outro. Tecnologicamente falando, o GNU Linux tem
uma vantagem bem avancada e que atua na contraposicdo do mercado. Quem usa
Software Livre, ou seja, o GNU Linux recebe atualizacbes diarias direto no seu
computador via internet. Ja os Softwares Proprietarios, privam seus usuarios de
receberem tais atualizagbes porque precisam guardar os avancos dos Softwares
para que tenham novidade tecnolégica na comercializacdo das préximas versoes.
Esta diferenca atua como um dos elementos principais na contraposicdo entre
Software Livre e Software Proprietario. Outra vantagem importante que tem base na
teoria da inteligéncia coletiva de Pierre Lévy, que estudamos no primeiro capitulo
desta dissertacao, é que estas atualizacdes que vao aperfeicoando os Softwares
Livres sdo produzidas pelas comunidades intemacionais de desenvolvedores GNU
Linux. O foco em Linux pelos desenvolvedores aumentou para 11,8% em 2007, salto
perante os 8,8% de 2006 e as expectativas é que esse valor fique em 16% em
2008%, ratificando a tendéncia de ascensdo do Software Liwre. Pela Logica

7

Tecnoldgica a tendéncia que se apresenta é a do Software Proprietario perder
espagco para o Software Liwre que se apresenta mais dinamico e facilmente
atualizavel direto na internet, a ndo ser que os acordos comerciais continuem sendo
estabelecidos privando os usudrios da rede, de fazer downloads® de Softwares por
exemplo. E com base nessa tendéncia de mercado que a opcio feita pelo projeto

Pontos de Cultura pode ser considerada como ponto positivo.

2Software proprietério ou ndo livre é aquele cuja copia, redistribui¢do ou modificacdo sdo em alguma medida
restntos pelo seu criador ou distribuidor. A expressdo foi cunhada em oposi¢io ao conceito de software livre.
O Estatistica apresentada em matéria disponivel no site da br-linux <http://br-linux.org/linux/pesquisa-afirm a-
ue- o-windows -perd e-terreno -com-d esenvolvedores>
' Downloads sdo os processos de transferir arquivos digitais de algum lugar no ciberespaco para dentro do
computador.
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Vejamos um exemplo, como o caso da impresséo de pecas graficas. Hoje em
dia a maioria das graficas que prestam servicos de impressao realiza tal operagéao
tdo somente utilizando arquivos oriundos de programas proprietarios como o Corel
Draw (vetorizacdo) e Photoshop (manipulacdo de imagens). Os trabalhos graficos
confeccionados nos programas livres, Inkscape (vetorizagdo) e GIMP (manipulacao
de imagens) ndo podem ser abertos e impressos, porque a maioria das graficas nao
tem instalado nos seus computadores os softwares ou sistemas operacionais livres.
Neste cenario, referente ao setor de impressdo, o que nao é o foco desta
dissertacdo, a saida para quem usa software lire é salvar o arquivo em uma
extensdo que seja aceita pelos softwares proprietarios, ou seja, exportar os arquivos
de vetores do programa Inkscape, por exemplo, nas extensées (.pdf), (.png), ou
(.jpeg). Aimpressdo podera variar no que diz respeito a definicdo dos pixels, mas a
impressdo sera realizada com sucesso. Ja no caso das imagens digitalizadas que
sdo preparadas para serem diwlgadas na internet, os problemas quase nao
existem, ficando mais facilitada a condicdo de producéao, distribuicdo, consumo e
circulacdo em software livre e em GNU Linux, por estes utilizarem o formato RGB,
qgue é o formato utilizado pela internet.

3.2. A Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas (RP CMP)

Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), foi no
ano de 1780 que o cearense José Pinto Martins instalou as margens do arroio
Pelotas a primeira charqueada no Rio Grande do Sul, estimulando familias a
povoarem as redondezas daquela charqueada. Trinta e dois anos depois, em 7 de
julho de 1812, foi fundada a freguesia de Sao Francisco de Paula (BETEMPS &
VIEIRA, 2008: 12). Por consequéncia do progresso verificado, a freguesia foi
elevada a categoria de vila no ano de 1830 e instalada em 2 de maio de 1832. Mas
foi somente em 1835 que finalmente foi criado o Municipio. A vila de Sao Francisco
de Paula foi elevada a categoria de cidade, pela Lei provincial n.® 5, de 27 de junho

de 1835, dando-lhe a nomenclatura de Pelotas *

32 Dados sobre o inicio da cidade de Pelotas, estdo disponiveis no site do IBGE.
http://biblioteca.ibge. gov.br/visualizacao/dtbs/riograndedosul/pelotas.pd f Acessado em 09 ago. 2010.
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Durante a sua histéria quase bicentenaria, a cidade de Pelotas passou por
periodos de pujanca econdmica e outros que geraram uma situacao preocupante no
que diz respeito a prosperidade da cidade. Ao longo do tempo, a populacao e as
instituicdes da cidade construiram a identidade de Pelotas como uma cidade
eminentemente cultural. Inexiste uma pesquisa que abarque os periodos da histéria
de Pelotas, por isso, um grupo de pesquisadores ligados a Universidade Federal de
Pelotas (UFPel) estdo elaborando uma investigacao histérica que dé conta de
evidenciar em um unico inventario, as diversas etapas que o municipio de Pelotas
atravessou. Vejamos na citacdo a seguir a importancia de Pelotas para o Rio
Grande do Sul.

Pelotas foi uma das mais importantes cidades da Provincia Rio-
Grandense no tempo do Império e continuou mantendo certa
importancia durante a Republica. Sua histdria encontra-se ainda
parcialmente visualizada através de seus prédios, pracas e outros
vestigios de um passado economicamente rico e politicamente
influente. A pujanga da economia saladeiril lhe valeu, juntamente
com a vizinha cidade de Rio Grande, a colocag&o de primeiro pdlo de
desenvolvimento industrial do Rio Grande do Sul (Singer, 1997) e
muitos de seus politicos tiveram renome nacional, alguns inclusive
como ministros do Estado. . Do mesmo modo, a concentracdo de
riqueza produziu, ao longo do século XIX e inicio do XX, uma
sociedade culturalmente avancada, com artistas, cultores das letras e
das ciéncias. (SILVA, Fernanda Oliveira da; BEM, Emmanuel;
COELHO, Nadia; LIMA, Aline Mendes; MARCELLO, Juliana
Cabistany; MEGGIATO, Caroline; POMATTI, Angela; SEGUNDO,
Mario; GILL, Lorena Almeida; MAGALHAES, Mario Osério; LONER,
Beatriz Ana, 2006)

Com a necessidade de reunir as diversas contribuicbes histdricas sobre
Pelotas, que o grupo citado acima ira elaborar um “dicionario historico especifico
sobre Pelotas (de sua formacao, no séc. XVIII, até 1960). Com isto procura-se
condensar, em uma obra Unica e de forma concisa, os dados principais sobre a
cidade (SILVA, Fernanda Oliveira da; BEM, Emmanuel; COELHO, Nadia; LIMA,
Aline Mendes; MARCELLO, Juliana Cabistany; MEGGIATO, Caroline; POMATTI,
Angela; SEGUNDO, Mario; GILL, Lorena Aimeida; MAGALHAES, Mario Osério;
LONER, Beatriz Ana, 2006)”
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Como vimos, as Charqueadas se desenvolveram com base na economia
escravista, 0 que mesmo depois de assinada a lei aurea em 1888, ocasionou uma
tensdo entre negros recém liberos e os brancos detentores do poder até entéo.
Talvez tenha sido por conta de uma suposta, divida histérica com a populacéo negra
da cidade, que a Universidade Catdlica de Pelotas (UCPel), tenha escolhido a
Associacao centenaria, “Banda Uniao Democrata” e o “Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir
Dizendo”, criado por negros po6s abolicdo, para serem os Pontos de Cultura do
projeto Rede de Pontos de Cultural do Municipio de Pelotas (RPCMP). Mas ainda
faltava algum outro grupo social para adicionar ao projeto, o que rapidamente foi
sanado pela Universidade no momento em que os elaboradores do projeto
escolheram a Coldnia de Pescadores da Z3, certamente pela ja estreita relacdo por
conta do projeto Jornal Comunitario O Pescador, pela inexisténcia de acervos
histéricos sobre a localidade e principalmente porque no edital mencionava que se
estivessem envolvidas regides em zona rural, a probabilidade de aprovacao seria

maior.

Quando chegamos ao quarto andar do Campus | da Universidade Catdlica de
Pelotas, podemos observar uma sala com uma grande parede de vidro. Ali é asede
da Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas — RPCMP, onde diariamente
sdo utilizados computadores e scanners na digitalizacdo de documentos e fotos. E
nesta sala que trabalham a Proff Dr?. Fabiane Villela Marroni, do Centro de
Informética da Universidade Catdlica de Pelotas, coordenadora geral do Ponto
Administrativo da Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas (RPCMP)
juntamente com o coordenador Técnico do Projeto, Prof. Mario Domenech Goulart e
o0 coordenador executivo do Projeto, Prof. Daniel Botelho. Ainda participam do
projeto outros seis bolsistas da universidade. A seguir, na figura 22, podemos

visualizar uma fotografia de diwulgacédo do Ponto Administrativo da RPCMP.
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Figura 22: Fotografia do Ponto Administrativo da Rede de Pontos de Cultura do Municipio
de Pelotas RPCMP.

A RPCMP é uma articulagdo entre o seu Ponto Administrativo, localizado no
campus | da Universidade Catdlica de Pelotas, que é o responsavel por organizar as
atividades de toda a rede e os demais Pontos: o Ponto de Cultura do Clube Cultural
Fica Ahi Pra Ir Dizendo, clube criado por negros, que neste ano completou 86 anos
de vida; o Ponto de Cultura Sociedade Musical Unido Democrata, populamente
conhecida como Banda Democrata, fundada em 1896; e o Ponto de Cultura da
Escola Municipal Aimirante Rafael Brusque da Colbnia de Pescadores Sao Pedro,
ou Z3, as margens da Laguna dos Patos. O Ponto Administrativo da RPCMP serve
de referencial aos demais Pontos de Rede. Segundo Fabiane Marroni, o projeto
prima pela autonomia e pela participacdo ativa dos Pontos de Cultura da Rede
inclusive no que diz respeito a gestao de acervos. Quando perguntada a respeito do
acervo das instituicbes enwvolvidas, ela responde que “é comum que pessoas
disponibilizem imagens sobre a historia das instituicbes participantes e logo apos

sua digitalizacao, estas imagens sejam devolvidas aos seus donos.”

No decorrer do projeto da RPCMP, outros acervos fisicos foram agregados ao
Ponto Administrativo, 0 que descreveremos antes de aprofundamos as questdes

ligadas aos Pontos de Cultura. A RPCMP funciona dentro do Laboratério de Acervo
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Digital — LAD, pertencente a Escola de Informatica da UCPEL. E o LAD reune 3
grandes acervos nos dias de hoje: 1 Acervo da Rede de Pontos de Cultura; 2.
Acervos Particulares; 3. Acervos Publicos e atualmente a RPCMP conta com o
importante acervo fotografico de Nelson Nobre, que mantinha até os ultimos dias de
sua vida um quiosque de exposigcao no calgadédo da rua XV de Novembro, no centro
de Pelotas, apoiado pela Universidade Catélica de Pelotas, que hoje esta agregado
ao acervo do LAD pemeando todos os outros acervos. Mesmo que a RPCMP tenha
recebido variados outros acervos, nos deteremos aqui a andlise, apenas, dos Pontos
de Cultura pertencentes ao projeto inicial, deixando para outra oportunidade um
olhar mais direcionado ao restante dos acervos que foram anexados durante o
andamento dos trabalhos. Mas antes de prosseguirmos, vamos apresentar uma
imagem do acervo fotografico Nelson Nobre, atualmente alocado no Ponto
Administrativo da RPCMP. Vejamos a seguir, na figura 23, reproducao fotografica do

Banco Pelotense realizada no inicio do século XX em Pelotas.

Figura 23: Fotografia do Banco Pelotense realizada no século XX
de Pelotas (Acervo Nelson Nobre).

na cidade

Podemos dividir em trés os processos dentro da RPCMP: 1. Processo de
articulacdo e administracéo junto as comunidades e/ou espago extra-universidade;
2. Processos de digitalizacao de acervos fisicos; 3. Processo de Disponibilizacao
dos acervos digitais junto a divulgacdo do projeto através do site. E bom lembrar que
estes processos funcionam de forma complementar. Isso porque se esses trés
processos fossem alheios uns aos outros, ndo se teria a configuracdo do Ponto de

Cultura nos conceitos que o MinC propde desobedecendo um dos critérios de acao.



87

Dentro do projeto também sao utilizadas formulas e tecnologias em software livre, 0
que potencializa a capacidade de autonomia do projeto, considerando que nao é
necessaria a compra de nenhum software proprietario para que o trabalho ocorra.

A digitalizacdo de imagens é uma das atividades centrais do projeto RPCMP,
o que revela uma forte preocupacdo com questbes ligadas a preservacdo e a
diwlgagcdo das memorias dos Pontos de Cultura por intermédio de imagens. Esse
processo resgata uma significativa parte da historia de Pelotas através de registros
diversos. Séo fotografias, fichas de associados e outros documentos dos Pontos de
Cultura, que eram tratadas como periféricas e alheias a cultura da cidade. A
digitalizacdo destes acervos traz uma nova perspectiva para a cidade na interacao
de seus pesquisadores com 0 seu passado registrado. Esta perspectiva envolve a
dindmica de, através das imagens catalogadas e digitalizadas, servir de suporte para
pesquisas e também para divulgacido via internet. Assim, almeja-se com a RPCMP,
estimular a pesquisa da historia da nossa cidade utilizando imagens como suporte
de memdria. A seguir podemos visualizar na figura 24, fotografia realizada no Ponto

Administrativo da RPCMP, onde se efetua a higienizagdo do acervo fisico.

Figura 24: Fotograf iado laboratério do Ponto Administrativo da
RPCMP, localizado no quarto andar do campus | da UCPEL.

Os Sistemas operacionais e os Softwares de digitalizacdo constituem a base
da passagem do acervo em papel para o acervo digitalizado, constituido de
informacdes binarias. A Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas
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(RPCMP), assim como todos os Pontos de Cultura financiados pelo governo federal,
utiliza o software livre nos Kit Multimidia disponibilizado como parte componente do
projeto Pontos de Cultura. No caso da RPCMP, o software livre € uma premissa do
projeto nos processos de digitalizacao de acervos. Como se parte do pressuposto,
de que a maioria das pessoas sao digitalmente alfabetizadas no sistema Windows, o
projeto previu cursos de capacitacdo em Linux, 0 que evidenciaremos nos topicos
sobre os Pontos de Cultura pertencentes a RPCMP. A dindmica de digitalizacao de
fotos e outros acervos fisicos apresentam uma ampliacdo da informag&o nos
acervos encontrados. “Cada novo uso e reconfiguracdo do computador nao
eliminaram os usos anteriores” (AMADEU, 2007), assim, ndo € porque S&o
digitalizados estes acervos, que os acervos fisicos sao deixados de lado. Muito pelo
contrario, os acervos sao alocados dentro de uma sala na sede do projeto RPCMP
da mesma forma como em uma biblioteca ou outro local que cumpra esse papel.

Diz-se que a digitalizacdo de imagens ou de acervos é uma das etapas de
acao que visa resguardar o original, bom ou ruim, hoje a técnica de digitalizacao de
imagens €& primordial para um bom projeto de preservacao de acervos. O
Arquivamento do original e a utilizagdo de copias fisicas ou digitais para a
democratizacdo da informacdo imagética andam juntas, apesar da importancia da
critica de Benjamin e seus seguidores. Assim, a digitalizagdo dos acervos fisicos
que chegam até os Pontos de Cultura e o Ponto Administrativo da Rede de Pontos
de Cultura do Municipio de Pelotas é a acdo fundamental da preservacdo nao so6
dos originais, mas em um debate mais amplo, da diwlgacdo da memoéria das
comunidades e pessoas envolvidas no projeto. Quando se publica uma foto ou um
documento na pégina do projeto, além de estar divulgando o seu acervo, a Rede de
Pontos de Cultura esta projetando a sua meméria para o futuro. E com base na

constituicdo destes arquivos, que possiveis pesquisas poderao vir a acontecer

A aproximacao e articulagdo entre o ponto administrativo e os pontos de
cultura pertencentes a RPCMP, é uma das etapas mais importantes do projeto,
tendo em vista que um dos objetivos principais é que as comunidades se apropriem
dos instrumentos disponibilizados pelo projeto. Por exemplo: acervos de posse de
uma determinada familia que mora na Colénia de Pescadores Z3 podem ser

recebidos na sede da RPCMP, localizada no Campus | da Universidade Catélica de
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Pelotas, para que sejam digitalizados e em seguida colocados a disposicdo no site
do projeto, mas nao necessariamente devem ficar acomodados na sede da Rede
RPCMP, dentro da Universidade Catdlica de Pelotas. Os acervos fisicos, depois de
digitalizados, podem retornar para a posse das familias e continuar como objetos

que fazem parte da histdria das comunidades periféricas na cidade de Pelotas.

E pratica corrente na RPCMP, que pessoas disponibilizem fotografias sobre a
histdria das instituicées participantes e logo apds sua digitalizacdo, estas fotografias
sejam dewolvidas aos seus donos. Esse tipo de gestdo, obviamente, tem
consequiéncias positivas e negativas de acordo com a concepc¢do do projeto em
questdo. Segundo os coordenadores do projeto a benesse de tal acao reside no fato
de os proprietarios dos acervos fisicos adquirirem certa responsabilidade, quando
percebem que tem em sua posse, algo que deixa de fazer parte apenas de sua vida,
para passar a fazer parte de uma memdria coletiva que traduz o seu agrupamento
ou sua instituicdo. Em uma visita ao Ponto Administrativo da RPCMP, ouvi um relato
de que as pessoas estavam levando as fotos até o Ponto Administrativo para a
digitalizagdo e logo apo6s recebiam orientagdo de como enquadrar e colocar na
parede de suas casas o material fotografico original. Aquela fotografia que estava
esquecida em uma caixa de papeldo no fundo de alguma gaveta, agora ganha
status de obra de arte ou peca de museu, s6 que exposta em suas proprias
residéncias. Ocorre que em uma familia humilde, talvez essa fotografia possa se
tornar a pega mais valiosa que ja tiveram em maos em toda a sua vida. Este formato
de gestdo de acervos guarda seus problemas, mas também atua no sentido de
fortalecer o papel da comunidade na preservagdo das identidades culturais e na
educacgao patrimonial como um todo, além de o acervo retornar para as residéncias
das familias com outro valor, fruto da forma como a coordenacao da RPCMP se
relaciona com as comunidades envolvidas no projeto, 0 que aumenta a
responsabilidade dos Pontos de Cultura participantes do projeto.

A fotografia em questdo deixou de ser apenas um registro de uma familia
para pertencer a uma comunidade ou instituicdo como um todo, além de ter se
tornado um acervo fisico e servido de matriz a sua duplicacao e/ou multiplicacao
digital. Foi do individual para o coletivo por ocasido dos pedidos feitos pelos

coordenadores do projeto, que utilizaram a justificativa de reconstituir a memaéria
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coletiva daquele agrupamento social. Perante esta acdo, Joel Candau nos
perguntaria: “Os membros de um grupo ou uma sociedade podem compartilhar
lembrangas de um passado comum ?”. E como resposta, Candau parece nos apontar
gue ndo. Nao é possivel que lembrem um passado comum a n&o ser com ajuda de
instrumentos externos ao corpo humano. Somente o individuo tem a faculdade
atestada da lembranca e nédo a coletividade, e para isto Candau aplica o conceito de
metamemédria. Segundo Candau é o cérebro do individuo que apreende, lembra e
esquece nao a coletividade. Para Candau, uma das habilidades da memoria é a

capacidade de aproveitar os recursos mentais do outro, mas nao o de lembrar em
conjunto.

Por outro lado, Maurice Halbwachs em seu liro “A memoria coletiva”, mais
especificamente no primeiro capitulo “memdria individual e memoria coletiva”, fala
que a memoria coletiva s6 é ativada quando as memérias individuais estabelecem
tracos e elos necessarios para sua interpretacdo. “Recorremos a testemunhos para
reforcar ou enfraquecer e também para complementar o que sabemos de um evento
sobre o qual j& temos alguma informacédo (HALBWACHS, 1968: 29)”. A memodria
individual pode absorver da memaria coletiva informagdes que lhe parecem serem
as suas lembrancas, como se as memoérias individuais fossem um ponto de vista
sobre a memoria coletiva, e este ponto de vista mudasse conforme o lugar que a
pessoa ocupa. E este lugar muda segundo as relagdes que ela mantém com outros
meios. “Para que a nossa memoria se aproveite da memaoria dos outros, ndo basta
qgue estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela néo tenha
deixado de concordar com as memaorias deles e que existam muitos pontos de
contato entre uma e outras para que a lembranga que nos fazem recordar venha a
ser reconstruida sobre uma base comum. (HALBWACKS, 1968: 39). Portanto,
retornando ao caso da fotografia podemos dizer que apenas a agado de o projeto
RPCMP digitalizar a fotografia em questdo e colocar entre o seu acervo, nao
assegura que a mesma ganhe o status de fotografia representativa da histdria de
determinada comunidade ou instituicdo, € necessario ainda, que 0 grupo possa, na
fotografia, recordar algp em comum a todos os pertencentes desta determinada

comunidade ou instituigao.
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Contudo, Candau observa uma lacuna na teoria de Halbwachs. Os sujeitos
ndo comungariam de uma memoria coletiva, justamente porque, para ele, é
impossivel que um grupo lembre uma mesma forma um detemrminado fato social, ndo
negando que esse mesmo Qrupo possa ter a mesma representacao do fato. Na
verdade o que acontece é a reivindicagdo de uma memdria coesa, una, 0 que
denomina de metamemoéria. Ja para Maurice Halbwachs, a memoéria individual €
moldada pelos quadros sociais da meméra: a familia, a religido, a escola e a
comunidade a qual pertencemos e a memaria coletiva é vista como um fato social,
ou seja, & o0 grupo que lembra e ndo o individuo isolado. Contudo, a medida que
fotografias sdo digitalizadas e disponibilizadas para a populagédo em geral através de
algum instrumento, estas sao partilhadas coletivamente como uma representagao
coletiva de um determinado agrupamento, no caso, de um determinado Ponto de
Cultura. Essa via de retomo da transmissdo das recordacdes atua reforcando a
nocao de pertenca do grupo (HALBWACHS, 1968). Ainda em Halbwachs, vejamos a

seguir, uma classificacao feita pelo autor sobre ameméria.

No primeiro plano da memdria de um grupo se destacam as
lembrangcas dos eventos e das experiéncias que dizem respeito a
maioria de seus membros e que resultam de sua propria vida ou de
suas relacbes com 0s grupos mais proximos, 0s que estiveram mais
frequentemente em contato com ele. As relacionadas a um numero
muito pequeno e as vezes a um unico de seus membros, embora
estejam compreendidas em sua memdria (ja que, pelo menos em
parte, ocorreram em seus limites), passam para o segundo plano.
(HALBWACHS, 1968: 51)

Esta classificacdo de primeiro e segundo plano da memoéria evidencia uma
hierarquia de valor das categorias apresentadas, sendo esta racionalizagdo da
memdria, um instrumento e critério de triagem interessante para um projeto como o
da RPCMP que apresenta poucos critérios de aceitagcdo de acervos, pois como
vimos anteriomente, qualquer pessoa da comunidade pode se dirigir ao Ponto de

Cultura e anexar alguma fotografia ao acervo do projeto.

Uma das énfases dada pela coordenadora da RPCMP, Fabiane Marroni, foi
sobre o0 aspecto da autonomia que os Pontos de Cultura participantes do projeto tem

em relagdo a coordenacdo. Essa énfase é descrita pelo coordenador nacional do
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projeto Pontos de Cultura, secretario Célio Turino, quando em seu livro Pontos de
Cultura: o Brasil de baixo para cima considera que “como o Ponto continua
desenvolvendo suas atividades, independente do convénio, a dinédmica de cada
organizacao precisa ser respeitada.” (TURINO, 2009:64), justificando desta maneira
a consonancia do projeto de Pelotas com a concepgio nacional. E evidente que a
continuagao das atividades nas instituigdes envolvidas, em boa parte se deve, pelo
fato de que antes de receberem alguma verba por parte do governo, estas
instituicbes ja realizavam suas atividades culturais, e isto fez com que, apdés o
encerramento do repasse de dinheiro por parte do governo, continuassem em plena
atividade por seus préprios meios. Em entrevista concedida para a presente
dissertacao, a coordenadora geral da RPCMP, Fabiane Marroni mencionou que “nés
ainda fazemos varias atividades juntos, eles ainda sdo nossos Pontos de Cultura,
mas eles sdo autdbnomos no fazer deles e nos espacos deles”, relatando que apesar
de o projeto ter acabado, e ndo terem mais repasse de verba, os Pontos de Cultura
continuam a realizar as suas tarefas a exemplo da época em que nao existia o

projeto.

No principio, um dos objetivos do projeto RPCMP era realizar a
disponibilizacdo dos acervos digitalizados através da intemet, contudo tal tarefa ndo
foi alcancada. “Essa € uma das questdes que nés ja discutimos esse ano: retomar a
nossa pagina, atualizar e disponibilizar um numero maior de imagens no site
(BOTELHO, 2010)”. Devido a problemas operacionais, a disponibilizacdo dos
acervos tera de ser com a plataforma php, e ndo mais com a plataforma skin.
Segundo Marroni, a saida do projeto do programador Mario Domenech, coordenador
técnico a época da implementacao do projeto, fez com que essa parte do projeto
ficasse estanque. Em outro trecho da entrevista feita com Botelho e Marroni, Botelho
mencionou que “nds temos que tomar um cuidado muito grande com relacido aos
direitos autorais. Quais imagens n6s vamos priorizar? Agora ndés vamos passar por
um processo de ‘peneirar essas imagens para disponibiliza-las publicamente,
digamos assim (BOTELHO, 2010)”. Tal afimacdo demonstra a fragilidade na
pratica, do projeto, quanto aos elementos que dizem respeito ao carater publico dos
acervos, visto que, o projeto RPCMP foi financiado pelo governo federal com

dinheiro publico, ou seja, de todos os contribuintes.
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Como vimos no segundo capitulo desta dissertacdo, a estrutura da internet
possibilita uma enome atuacdo por intermédio de websites na divulgacdo de
acervos. Rubens Silva entende “‘que a digitalizacao de acervos fotograficos publicos
gere artefatos culturais digitais originalmente inseridos em um processo
informacional capaz de ampliar a consciéncia acerca das possibilidades de conhecer
e agir (SILVA, 2002: 80)". Talvez impulsionados pela esteira do movimento de
crescente interacao através da internet, que o projeto da RPCMP previu como meta,
a diwlgacao de acervos imagéticos digitais, o que podemos observar no trecho da
entrevista citada acima, que de fato ndo ocorreu. De outra forma, se o objetivo de
diwulgagdo dos acervos digitalizados na internet tivesse sido completado,
hipoteticamente, a comunidade da Z3, a da Banda Democrata e do Clube Fica Ahi,
poderiam desta forma, se mostrar ao mundo através da internet, fazendo com que
dois fenbmenos importantes tivessem sido disparados. Primeiramente, podemos
perceber que o status daqueles que participam da trama da internet se modifica
transformando-os em seres incluidos tecnologicamente, ainda mais, quando
individuos, passam de meros internautas a pessoas atuantes da internet. Desta
forma, se convertem na “memdéria” do seu agrupamento a medida que todos ficam
sabendo que estes individuos sao personagens de uma histéria. A sua moral é
massageada pelo fato de terem a sua histéria divulgada através da internet ao
mundo inteiro. O segundo fenémeno € que os intemautas que acessam o0s
conteudos tém a possibilidade de uma nova informagao para o seu conhecimento.
Pensemos na hipétese de que uma universidade sediada no continente africano
utilize a internet para procurar clubes que comunguem da condicdo de terem uma
matriz negra em sua fundagao, e que essa pesquisa tenha a finalidade de criar uma
lista de sites através de links que serdo entregues ao governo como forma de
realizar contatos em escala mundial no sentido de formar uma rede com uma
identidade comum. Isso seria condi¢do para constatarmos que o Clube Cultural Fica
Ahi, um dos Pontos de Cultura da RPCMP, faz parte da meméria coletiva mundial

que tem alguma transversalidade com o continente, ou algum pais africano.

E é exatamente por vir a proporcionar um resultado coletivo, para além das
estruturas das instituicbes envolvidas no projeto, que sao aportados recursos em
projetos com as caracteristicas da RPCMP. Sabendo da importancia do projeto
RPCMP na diwlgagédo dos acervos digitalizados, reiteramos o carater publico das
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acdes. Quando os coordenadores do projeto foram entrevistados (ver anexo),
ficaram evidentes duas posi¢cdes. Por um lado, a compreensdo em democratizar os
acervos digitalizados, mas por outro lado, uma enome preocupag¢ao com os direitos
autorais requeridos pelas instituicoes, o que, ao cabo, acabou por impedir a
efetividade da primeira posi¢céo, tanto que ao requisitar imagens digitalizadas para a
realizacao da presente dissertacao, em resposta foi obtida uma negativa verbal dos
coordenadores, declarando que apenas imagens de eventos acontecidos durante o
periodo do projeto poderiam ser disponibilizadas. Esse fato interferiu na presente
pesquisa, mas nao a inviabilizou. Continuando a série de entrevistas com os
participantes dos Pontos de Cultura, foi evidenciado que o suposto pedido das
entidades em n&o terem seus acervos disponibilizados ao publico nado era
verdadeiro, pois houve pronto atendimento a requisicdo dos acervos, os quais
poderao ser vistos no decorrer deste trabalho.

3.2.1. Ponto de Cultura da Sociedade Uniao Democrata (SMUD)

De acordo com Mario Osério Magalhaes (1993), foi a partir de 1780 que as
charqueadas comecaram a ser instaladas na cidade de Pelotas e seu
desenvolvimento resultou numa das maiores concentragdes regionais do elemento
afro-descendente (LONER, 2008). Assim, Pelotas se tornou regionalmente
conhecida, dentre outras caracteristicas, por ter utilizado a escravidao na construcao
das suas riquezas, gerando o apogeu do charque, de 1860 a 1890, considerada a
época de maior prosperidade da cidade. O artigo de Roger Costa da Silva intitulado
“Historias de crimes envolvendo escravos e libertos em Pelotas (1845 — 1888)”
mostra que em 1854 a populacéo total da cidade era de 12.863 pessoas, das quais
4.788 eram escravas e 342 eram libertas. J& em 1884, quatro anos antes da
assinatura da Lei Aurea, que aboliu a escraviddo no Brasil, 6.526 negros eram
escravos em Pelotas. Esse contexto gerou um forte preconceito racial que marcou a
identidade do negro na regido de forma peculiar, mesmo que no resto do pais a
escravidao tenha acontecido com aspectos similares. A partir daguele momento, a
cidade ficaria fortemente marcada por suas questdes raciais.
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No final do século XIX, um grupo de pelotenses estimulou a criacdo de um
espago que congregasse negros, mesticos e brancos pobres em uma organizagcao
na qual ndo houvesse discriminagéo racial e tal objetivo fosse alcancado por meio
da musicalidade. Conforme dados do site da Rede de Pontos de Cultura e do artigo
de Graziela Bernardi (2008) sobre a Unido Democrata, foi em 7 de Setembro de
1896, apenas oito anos apds a abolicdo da escravatura, que nasceu este espaco
multirracial em Pelotas, destinado a producao musical por meio da interagdo entre
negros e mesticos, em detrimento da priorizacao dos descendentes de europeus,
como costumava ocorrer. Assim era fundada a Sociedade Musical Uniao Democrata,
que desde o inicio de sua existéncia teve a finalidade de ser um espaco de
educagao musical para ex-escravos e seus descendentes, desta forma demarcando
uma identidade prépria que ecoa até os dias de hoje. De acordo com o pesquisador
Paulo Sérgio Medeiros Barbosa, a Banda Democrata foi idealizada no ano de 1890
pelos musicos Adolfo Jacinto Dias, Jodo Batista Lorena e Jodo Vicente Silva Santos,
como uma sociedade musical instrutiva, recreativa e beneficente composta por um
numero indeterminado de individuos, com distintas nacionalidades, cores e cultos
(BARBOSA, 2006).% Tal entidade desejava distinguir-se das bandas existentes em
Pelotas a época, como a Apolo, Belini, Lira Artistica, Portuguesa, Santa Cecilia,
Unido Musical e as bandas dos clubes Caixeiral e Diamantinos, deste modo
adotando o nome sugestivo de “Unidao Democrata”.

Atualmente a Sociedade Musical Banda Unido Democrata tem como
presidente o senhor José Farias, que coordena as aulas gratuitas de musica
ministradas na instituicdo. No ano de 2008, vinte e nove alunos foram instruidos
para a leitura de partituras musicais e estima-se que boa parte dos musicos da
cidade tenha suas primeiras licbes na Unido Democrata. A entidade tem sede a rua
Major Cicero n® 401, no centro de Pelotas. A instituicdo centenaria confirmou o
processo de tombamento da sua banda no ano de 2004, recebendo o titulo de
Patriménio Imaterial da cidade de Pelotas e do estado do Rio Grande do Sul,
conforme consta da Lei 5095, artigo 219, inciso V, e do Decreto Lei do més de
agosto do ano 2000. Tal reconhecimento possibilitou que a entidade tivesse maiores

possibilidades de alcancar outros objetivos, sendo um deles o de ingressar no

% Informacio extraida do site Rota Sul Digital, do Programa Cultura Viva no Ministério da Cultura.
Disponivel em <https://sites.google.com/site/rotadigitalsul/outros-projetos’memorial-sociedade-
musical-democrata-pelotasrs> Acessado em 10 ago. 2010.
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projeto da Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas (RPCMP) como um

dos Pontos de Cultura pertencentes a esta rede.

O Ponto de Cultura foi instalado na sede da Sociedade Musical Banda Uniao
Democrata (SMUD) com a finalidade de digitalizar os acervos ja organizados na
entidade, porém, a constatacéo da precariedade dos recursos fisicos da SMUD fez
com que a Universidade Catdlica de Pelotas (UCPEL) fizesse mais do que
simplesmente instalar o Ponto de Cultura nas dependéncias da entidade. Ao se
deparar com a realidade vivida naquele momento pela SMUD, a UCPel elaborou um
projeto de restauragdo do prédio que sedia a entidade, em funcdo dos danos
acumulados em decorréncia da passagem do tempo. A senhora Marili Farias, atual
tesoureira da SMUD, e responséavel pelo processo de digitalizacdo dos acervos da
entidade, mencionou em entrevista, que “a Universidade Catdlica de Pelotas fez
uma reforma no prédio que ficou muito boa, colocaram ventiladores, luzes, chao,
pintura, porta, forro, telhado, deram uma geral”, em alusdo ao trabalho feito pela
universidade na reparag¢ao da estrutura fisica do prédio, que pode ser visualizado a

seguir na figura 25.

Figura 25: Fotografia da sede da Banda Sociedade Musical Unido Democrata.
Localizada a Rua Major Cicero, n® 401, na cidade de Pelotas.
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Depois de a UCPEL promover a reforma interna e externa do prédio historico
que abriga a SMUD, o projeto Ponto de Cultura poderia ser desenvolvido
plenamente. Para tanto, foram realizados cursos por parte do Ponto Administrativo
do projeto, instruindo os participantes dos trés Pontos de Cultura da RPCMP. Neste
sentido, por parte do Ponto de Cultura da SMUD, participaram do curso alguns
instrumentistas da banda e a senhora Marili Farais, que viria a se tornar a principal
executora das digitalizacdes dos acervos. Conforme depoimento de Fabiane
Marroni, “a dona Marili, esposa do seu Farias [presidente], ficou responsavel pelo
acervo deles [SMUD]. Ela e o seu Farias ficaram responsaveis pelo acervo a pedido
deles proprios, entdo tem uma parte digitalizada e outra ndo. Os bolsistas
ensinavam a digitalizar, mas n&o tinham o dominio direto dos acervos, eles [SMUD]
€ que gerenciavam” (MARRONI, 2010).

O curso consistia em instruir pessoas das entidades vinculadas ao projeto da
RPCMP no uso dos softwares de digitalizacdo de imagens bem como no uso do
sistema operacional Linux, visto que nenhum dos participantes sabia manipular
estas ferramentas. O periodo do curso foi de aproximadamente trés semanas. De
acordo com Marili Farias, responséavel pelo acervo da SMUD. O curso

“tinha a finalidade de nos instruir a digitalizar e a usar o Linux, que
nés ndo sabiamos, porque o projeto eram 0s computadores, o
scanner, a impressora e foda a parte de informatica para nos
digitalizarmos as imagens, mas nos ndo sabiamos usar o Linux.
Entdo a gente fez o curso para aprender. Tinham também umas
estudantes que faziam o curso junto porque ndo sabiam. Eram as
bolsistas da Universidade Catdlica de Pelotas”(FARIAS, 2010).

Marili Farias referiu ainda a importancia destas instrucbes para o
desenvolvimento do trabalho. Conforme relatou, no inicio do curso ela nio tinha a
vontade de participar dos procedimentos de digitalizacdo, mas com o
desenvolvimento do curso e com a indisponibilidade dos demais participantes por
parte da SMUD, ela se apaixonou pelo projeto, o que bastou para que fosse
escolhida para realizar as digitalizacbes dos acervos e para ser a principal
mediadora nas relagdes entre o Ponto de Cultura da SMUD e o Ponto Administrativo

da RPCMP. A seguir podemos visualizar, na figura 26, a senhora Marili Farias na
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sala do Ponto de Cultura da SMUD, segurando nas maos um quadro do acervo

histérico da instituicao.

_;r;‘

. :.._I:_; oECULTURA

Figura 26: Fotograf ia da digitalizadora e tesoureira do Ponto de
Cultura da Unido Democrata, senhora Marili Farias.

Na pesquisa feira nos arquivos do computador do Ponto de Cultura da SMUD,
foram encontradas 28 pastas, num total de 4,5 gigabytes de arquivos. Quanto ao
conteludo destes arquivos, se compde em sua maior parte pela digitalizacdo de atas
e por listas de presenca das reunides da entidade. O sistema operacional instalado
no computador é o Sistema Operacional Livre “Kurumin”, e o programa de
digitalizacdo e manipulagao de imagem é o software livre “GIMP”. Foi constatado
que a numeragao das pastas condizia com a ordem numérica das pastas do acervo
fisico, devidamente acomodado em arquivo de metal, e que as imagens fisicas
foram acomodadas dentro de envelopes e com papel vegetal. Luvas de elastano
foram utilizadas no manejo dos acervos como forma de evitar que o contato com a
pele deteriore a materialidade dos acervos.

No arquivo fisico, em termos de tipologia arquivistica, foram encontrados
jornais, documentos e fotografias devidamente acomodados. Estes arquivos estédo
gradualmente sendo digitalizados pela senhora Marili Farias, que relatou em
entrevista que ainda nao finalizou totalmente a digitalizacdo dos arquivos fisicos da
SMUD: “Eu nao consegui terminar ainda toda a digitalizacao, mas cada vez que eu
chego la na Banda Democrata eu digitalizo de trés a quatro folhas”, revela. Segundo
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ela, o procedimento que vem aplicando € o de scannear um montante de acervos e
logo ap6s gravar em cd para que nao fiqguem os acervos digitalizados apenas no
computador. Tal procedimento tem sido adotado para que no caso de uma possivel
danificacdo dos computadores, possam estar salvaguardados os acervos
digitalizados, como forma de n&o se perder o trabalho feito até agora. Mesmo que os
cursos ministrados pelo Ponto Administrativo da RPCMP tenham instruido os
participantes dos distintos Pontos de Cultura a realizarem os processos de
digitalizacdo, ainda faltam informagdes sobre os procedimentos. Marili comentou em
entrevista que alguma coisa ainda falta ser esclarecida com relagdo ao processo de
gravacdo dos arquivos em cd. Portanto, constata-se que o processo de
“alfabetizacdo” e de inclusdo digital, passo inicial para a digitalizagdo dos acervos
documentais das instituicbes representativas da cultura popular que sao
contempladas pelas redes de pontos de cultura do MinC, ainda n&o atingiu um nivel

adequado.

Como forma de apresentamos o acervo digital do Ponto de Cultura da
SMUD, a seguir, na figura 27, podemos visualizar reproducéo de fotografia realizada
no ano de 1933, com a diretoria da Banda Unido Democrata da época.

Doelivie & 118 N

Figura 27: Fotografia da diretoria da Banda Unido Democrata no ano de 1933. Fotografia
captada do acervo do Ponto de Cultura da Banda Unido Democrata.
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Outro exemplo de arquivos digitalizados no Ponto de Cultura da SMUD diz
respeito a documentos como atas, estatutos e outros registros produzidos pelos
associados, tais como partituras e cademos com exercicios musicais. A seguir, na
figura 28, podemos visualizar detalhe da ata de fundacdo da Sociedade Musical

Unidao Democrata, documento datado do dia 7 de Setembro de 1896.
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Figura 28: Detalhe da primeira folha do Estatuto da Sociedade Musical Unido Democrata,
redigida em 7 de Setembro de 1896 na cidade de Pelotas. (arquivo digitalizado)

Para que se realizem procedimentos de digitalizacdo de acervos, antes de
tudo € necesséaria uma organizacao prévia dos fundos arquivisticos dos acervos
fisicos. Assim, a tarefa de digitalizar o acervo fisico do Ponto de Cultura da SMUD
se tornou possivel gracas a trabalhos anteriores. Marili Farias menciona que Paulo
Barbosa, um dos membros da diretoria da entidade, que também é historiador,
realizou a organizacdo do acervo fisico através de projeto conjunto com a

Universidade Federal de Pelotas. Vejamos a seguir o relato de Marili.
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Foi o Paulo Barbosa, que era o primeiro secretario da Banda
Democrata, junto com a Universidade Federal de Pelotas, quem
comegou o0 projeto, onde tinham trés alunos da UFPEL que
organizaram todo o acervo, porque estava tudo muito desorganizado
e misturado. Entdo eles comegaram a separar por partes, por focos
distintos. Jornais, entrevistas, historia, e depois colocaram em
envelopes, tudo anotado com o conteudo e depois numeraram.

Desta forma ficou mais facil o outro prgeto (RPCMP) (FARIAS,
2010).

O projeto de Barbosa, relatado por Marili, foi o que facilitou a digitalizacao dos
acervos fisicos. Depois de pesquisar os acervos da Sociedade Unido Democrata
(SMUD), foi realizada pesquisa em producdes bibliograficas que se referem a
histéria da SMUD, sabendo da importancia de o Ponto de Cultura da entidade
armazenar o maior numero de informacdes histdricas nos seus arquivos fisicos, para
que, posteriormente, possam ser inseridas no projeto de digitalizacdo de acervos,
visto que este trabalho tem a finalidade da preservacdo da meméria e da histéria
desta banda centenaria de Pelotas. Dentre os acervos documentais da instituicao,
encontram-se numeros da Revista Gazeta Musical, de 1956, que revelam que a
Banda Unido Democrata realizou aproximadamente 500 audicbes publicas entre os
anos de 1896 e 1956 (BERNARDI, 2008: 7). Em dissertacdo defendida por
Jussanete da Costa Vargas no Programa na Pés-Graduacdo em Educacdo da
UFPel tendo como tema de estudo a trajetéria do maestro Norberto Nogueira Soares
no periodo de 1940 até 1970, a autora menciona que Leon (1994) e Rosa Junior
(2000) abordaram anteriormente a histdéria da Sociedade Musical Unido Democrata
(VARGAS, 2006: 6). Certamente outros trabalhos poderdao contribuir no resgate da

histéria da SMUD, e de forma alguma o presente trabalho pretende encerrar o
assunto.

3.2.2. Ponto de Cultura do Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo

Segundo LONER e GILL (2007), a comunidade negra de Pelotas se
organizou em clubes ao final do periodo imperial, que se estendeu de 1822 a 1889.
Nesses clubes, a maioria ou mesmo a totalidade de seus componentes eram
negros. Tais clubes emergiram da preocupacgao de congregar, além da luta racial, as
questoes ligadas a sociabilidade e a resisténcia cultural. Conforme se percebe na
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citacdo abaixo, eram varias as instituigdes vinculadas a comunidade negra na cidade

de Pelotas no comecgo do periodo republicano:

Entre essas (instituicées) se destacaram os Corddes Negros — Depois
da Chuva (19/2/1916), Chove Nao Molha (26/2/1919), Fica Ahi P’ra Ir
Dizendo (27/01/1921), Quem Ri de Nés tém Paixéo (1921) e Esta
Tudo Certo (1931) — Além da Frente Negra Pelotense (1933) e a Liga
de Futebol Independente José do Patrocinio. Dessas organizagées,
apenas os clubes Fica Ahi e Chove Nao Molha mantém-se em
funcionamento atualmente. (SILVA, 2009)

O Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo foi fundado por um grupo de negros
em 27 de janeiro de 1921 com a intencéo inicial de ser um bloco de carnaval. Na
ocasiao da fundacdo, um dos integrantes do grupo, Osvaldo Guimaraes da Silva,
sugeriu o nome de “Corddo Carnavalesco Fica Ahi Pra Ir Dizendo”. A partir da
tematica carnavalesca, os componentes do grupo resolveram fundar um clube
constituido de negros, devido ao preconceito e a hostilidade de alguns outros clubes
da cidade de Pelotas que impediam o ingresso de negros em seus quadros sociais.
Desta forma, nascia mais um clube, dentre os aproximadamente 53 contabilizados
entre 1888 e 1929 em uma das pesquisas feita por Beatriz Loner (DOMINGUES,
2007: 4). Existe a hipdtese de que o Fica Ahi seja uma dissidéncia do Clube Chove
N&o Molha, o que podera ser averiguado em pesquisa comparativa entre as fichas
dos socios do Chove Nao Molha, entre 1919, ano da fundacdo do Clube, e 1921,
data da sua fundag¢do do Clube Fica Ahi (MACHADO, 2010), a ser efetuada pelos
clubes em questao.

Com identidade fortemente marcada pela presenca de afro-descendentes, em
seguida o Clube Fica Ahi se tornaria uma sociedade com a finalidade de
confraternizar por meio de bailes, quemesses, chés, festivais e jogos diversos. As
pessoas que participaram das atividades iniciais do clube ja morreram, mas mesmo
assim podemos encontrar fichas de socios e fotografias de alguns dos precursores
do Clube na sede da entidade, ou no Ponto Administrativo da RPCMP. A seguir, na
figura 29, podemos ver o prédio da Fica Ahi, localizado na Rua Marechal Deodoro,

centro da cidade de Pelotas.
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Figura 29: Fotografia do prédio do Clube Cultura Fica Ahi Pra Ir Dizendo (fotografia de
2010).

Mas n&o somente nos clubes da cidade os “cidaddos de cor” (FAGUNDES e
VIANA, 2000:1) eram rejeitados. Também nos jornais e nas revistas da época se
omitia, ou ainda pior, se conferia marginalidade aos negros e as negras. Relatando
pesquisa feita sobre a presenca de mulheres negras em fotografias realizadas em
Pelotas na década de 1920, Francisca Michelon e Aline Lima referem: “Observou-
se... que ha fotos de mulheres negras nos jornais e outros pesquisadores da cidade
informaram ter encontrado fotos registrando essas mulheres negras na condigdo de
doentes, criminosas, prostitutas e outras situagdes marginais” (MICHELON e LIMA,
2006:4). A observacao foi feita em pesquisa sobre a revista lllustracdo Pelotense,
que foi editada e circulou entre os anos de 1919 e 1927 na cidade de Pelotas. Tal
periodico era hegemonicamente constituido por fotografias, inclusive sendo pioneiro
no género. A principal constatacdo do referido estudo foi a de que inexistiam
imagens de mulheres negras na lllustracido Pelotense, o que corrobora a tese de
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exclusdo dos negros pelos brancos na cidade sulina, no que diz respeito aos
“registros de memoéria“ (HALBWACHS, 1968). De acordo com Maurice Halbwachs, a
memdria coletiva tem a importante funcdo de garantir um sentimento de
pertencimento, de identidade do individuo apoiado em uma memdéria compartilhada,
sobretudo no plano simbdlico. A auséncia de fotos de mulheres negras na ilustrada
confirma uma pratica de subtracdo de determinada “memoaria”, a dos negros. Este
contexto contribuiu para uma reacao cultural étnica por parte dos negros, dai
derivando a realizacdo de mobilizacées. Pelotas esteve entre as principais cidades
em que ocorreram mobilizacbes de organizacdes criadas por negros, tanto que
podemos observar, na citacdo abaixo, a relevancia da cidade junto com grandes
centros, como Sao Paulo, que no Censo 2005 contabilizou a maior presenca de
pessoas de raga/cor negra ou parda do pais (12,5 milhdes), segundo os dados do
IBGE.**

Em Sao Paulo, apareceram o Club 13 de Maio dos Homens Pretos
(1902), o Centro Literario dos Homens de Cor (1903), a Sociedade
Propugnadora 13 de Maio (1906), o Centro Cultural Henrique Dias
(1908), a Sociedade Unido Civica dos Homens de Cor (1915), a
Associag&o Protetora dos Brasileiros Pretos (1917); no Rio de Janeiro,

o Centro da Federacdo dos Homens de Cor; em Pelotas/RS, a

Sociedade Progresso da Raca Africana (1891); em Lages/SC, o
Centro Civico Cruz e Souza (1918). (DOMINGUES, 2007).

E com base nas consideragdes acima que afirnamos a importancia do Clube
Cultural Fica Ahi Para Ir Dizendo no ambito do projeto da Rede de Pontos de Cultura
do Municipio de Pelotas (RPCMP), que tem dentre seus objetivos a digitalizagdo das
fotos e das fichas de propriedade do clube que marcou nédo s6 a histéria do negro na
nossa regidao, como no Brasil. O Ponto de Cultura instalado nas dependéncias do

Fica Ahi pode ser visualizado na figura 30, a seguir.

34 Dados extraidos do site http://www.seade.gov.br/produtos/idr/download/populacao pdf
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Figura 30: Parte interna do Ponto de Cultura do Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo.

A primeira pessoa a nos receber no Ponto de Cultura do Clube Fica Ahi Pra Ir
Dizendo foi o0 seu atual presidente, o senhor Raul Borges Ferreira, que indicou as
duas principais pessoas que viriam a servir de fontes para a presente dissertacido.
Séao elas, a bolsista do projeto Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas
RPCMP, senhora Marcela Avila, e o atual coordenador de projetos e diretor
financeiro do clube, senhor Rubinei Machado. Em entrevista, Marcela relatou que
trabalhou no Ponto de Cultura Fica Ahi durante dois anos, comecando em 2006 e
terminando em 2008, periodo em que o projeto da RPCMP se desenvolveu. Marcela
era a digitalizadora dos acervos da entidade, que foram scanneados na sua
totalidade, conforme a bolsista explica: “depois que eu terminei de digitalizar todo o
material do Fica Ahi, eu fui trabalhar no Ponto Administrativo para editar esse
material, porque a gente digitalizou e deu um tratamento a este acervo” (AVILA,
2010). Marcela trabalhava quatro horas diarias no projeto e contribuiu com a
presente dissertacao, fazendo referéncia a alguns conteudos digitalizados no Ponto

de Cultura Fica Ahi, como podemos ver na citagdo a seguir.
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Quando eu fui prala, o material estava anotado tudo em pastas e ja
estava catalogado. Eu lembro que a maioria dos materiais eram
livros de atas do clube, de 1953, de 1962. Entdo, como estava tudo
organizado, a minha tarefa foi a de separar e digitalizar todo esse
material. Lembro que eu também peguei o jornal “Alvorada’.
Fotografei todo ele, porque €ele era muito grande e nao cabia no
scanner, entdo eu fotografei. Também esta la disponivel (AVILA,
2010).

Além de Marcela, também ouvimos o senhor Rubinei Silva Machado, que
ingressou em outubro de 2009 como coordenador de projetos do Clube Fica Ahi e
fez um relato sobre a atual situagao dos projetos desenvolvidos na entidade. Em um
dialogo com a antropdloga uruguaia da Universidade Federal de Pelotas Rosane
Rubert, se constituiu um projeto de extensao para implementar o “‘Centro de Cultura
Afro Brasileira”, com a finalidade de produzir um inventario do clube. Qutro projeto
tem o objetivo de desenwolver a cultura do Fica Ahi, com atividades nas areas de
capoeira, danca afro, teatro negro, coral e danca de saldo. Hoje o clube conta com
aproximadamente 150 sécios, e, para aumentar este nimero, a entidade langou a
campanha “Fica Ahi 500”, que ambiciona alcangar, no prazo de trés anos, a marca
de 500 sdcios. Atualmente, um dos principais projetos do Fica Ahi € a “Biblioteca
Negra”, que conta com 500 titulos, com destaque para exemplares sobre literatura e
filosofia africana. Da “Biblioteca Negra” emergem duas agbes: o “Ciclo de
Conversas®, que teve inicio em marco de 2010, com periodicidade quinzenal, no
qual um grupo se reune com a finalidade de discutir textos e livros da “Biblioteca
Negra”, além de paulatinamente catalogar os livros desta biblioteca, que esta sendo
ampliada por meio de compra e de doacdo de obras; e o projeto Ponto de Cultura,
que concluiu a digitalizacdo de todo o acervo fisico da entidade. Segundo Machado,
a ideia é articular os diversos projetos. Na figura 31, a seguir, podemos visualizar
fotografia do senhor Rubinei Machado manejando parte do acervo fisico da

entidade, no Ponto de Cultura.
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Figura 31: Fotografia onde aparece o coordenador de projetos do Clube Cultural
Fica Ahi, Rubinei Machado, no Ponto de Cultura do Fica Ahi.

Em pesquisa feita do computador do Ponto de Cultura do Fica Ahi, onde esta
parte dos arquivos digitalizados da entidade (AVILA, 2010), localizamos quatro
pastas distintas, com as seguintes nomenclaturas: “Documentos do Clube”,
contendo outras 8 pastas; “Fichas de Sbcios”, contendo outras 3 pastas; “Atas”,
contendo outras 8 pastas; “Alvorada”, contendo outras 44 pastas. Estas pastas,
devidamente nomeadas acima, ocupam um espaco virtual de 3,7 GB do computador
e 0s arquivos de imagem estao comprimidos na extensao “tif’, da mesma forma que
todos os arquivos digitais do projeto RPCMP. A seguir iremos descrever o conteudo
de cada uma das pastas do Ponto de Cultura do Clube Cultual Fica Ahi Pra Ir

Dizendo.
“Documentos do Clube”

A pasta ‘“‘Documento do Clube” compreende outras oito pastas,
respectivamente nomeadas como “Correspondéncias 2000”, “documentos do grupo
jovem”; “documentos em geral”, “estatutos de 1971”, “estatutos de 1980”, “estatutos
do clube”, “histérico” e “histérico do clube”, onde encontramos trabalhos sobre a
histéria do clube Fica Ahi. Ao longo desses 90 anos de histéria, o Clube Cultural
Fica Ai Pra Ir Dizendo esteve sediado em trés locais distintos. A fonte para tal

informagéo é o trabalho intitulado “Clube Cultural Fica Ahi Pra ir Dizendo: 85 anos
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proporcionando lazer e cultura”, de autoria da professora Giselda Maria Marques
Lima. Neste trabalho consta que a primeira sede do entdo “Corddo Carnavalesco
Fica Ahi Pra Ir Dizendo"foi na Rua Félixda Cunha n® 815, onde ficou instalada até o
ano de 1935, quando passou sua sede para a Rua Félix da Cunha n® 774, onde
pemaneceu até 1954, para logo depois, finalmente, se instalar em sua sede prépria,
na rua Marechal Deodoro n® 368, onde permanece até os dias de hoje. A seguir
podemos visualizar como foi este processo, conforme foi descrito por Gisela Lima:

“Por esta época, ja estavam bem definidos os principais objetivos
da entidade: a constru¢gao de uma sede propria e a criacao de uma
escola. Para concretizar estes projetos, foi criada uma comissao de
obras, composta pelos seguintes associados: Presidente: Rubens
Lima, Primeiro-tesoureiro: Israel da Conceigcdo, Segundo-tesoureiro:
Francisco de Paula Moraes. Em terreno situado na rua Mal.
Deodoro, 368, no dia 1° de janeiro de 1953, foi langcada a Pedra
Fundamental (LIMA, 1999)”

Mas néo foi apenas de sede que o clube trocou ao longo da sua historia.
Também o nome foi alterado, por conta de reorientagdes nas atividades da entidade.
Nasceu como “Bloco Carnavalesco”, passou a “Clube Camavalesco”, e depois foi
denominado “Clube Cultural”, assim permanecendo até os dias de hoje.

“Fichas de Socios”

Na pasta “Fichas de Sdécios”, encontramos trés outras pastas, nomeadas
como “Evadidos”; “Sécios evadidos de (A — O); “Sécios Falecidos”. A seguir, na
figura 32, podemos visualizar o modelo de Ficha de Sé6cio do Clube Fica Ahi Pra Ir
Dizendo, pertencente aos arquivos digitalizados do Ponto de Cultura. Por motivo de
preservacao dos direitos de imagem, inserimos tarjas nas informacdes pessoais
contidas no documento.
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Figura 32: Ficha de sécio, pertencente ao arquivo de acervos digitalizados do
Ponto de Cultura do Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo.

Foram contabilizados 461 itens dentro da pasta “Fichas de Soécios”. Os
sobrenomes mais recorrentes sao as familias Pinto, Rubens Lima, Medeiros, Souza,
Silveira, Goulart, Madruga, Tavares, Farias, Avila, Silva, Alves, de Paula, Dutra,

Portella, dos Santos.
“Atas”

A pasta “Atas” compreende um total de oito outras pastas, nomeadas como
“1969 — 1970”; “1938 — 1943”; “Fotografia livro Fica Ahi 1938 a 1943”; “Livro de atas
1938 a 1941 — editadas”; “livro de atas 1946 a 1947”; “Livwro de atas 1978 a 19907;
“Livro de atas 1987”; “Livro de atas 1990 a 1992”. Como forma de ilustrarmos neste
trabalho, algumas atas encontradas no acervo digital do Ponto de Cultura do Clube
Fica Ahi sdo apresentadas em formato de imagem, sendo uma das mais antigas e
uma das mais novas atas digitalizadas. A seguir, na figura 33, podemos visualizar
detalne da ata n® 197, de 7 de maio de 1941, uma das mais antigas atas

encontradas no arquivo histérico digitalizado do Ponto de Cultura.
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Figura 33: Detalhe da ata n® 197, de sete de maio de 1941. Pertencente ao arquivo de
acervos digitalizados do Ponto de Cultura do Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo.

A seguir, na figura 34, podemos visualizar detalhe da ata n® 4, de 6 de junho
de 1969, a mais nova ata encontrada nos arquivos histéricos do Ponto de Cultura.

i
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Figura 34: Detalhe da ata n® 04, de 6 de junho de 1969. Pertencente ao arquivo de
acervos digitalizados do Ponto de Cultura do Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo.
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“Alvorada”

A pasta “Alvorada” compreende a digitalizagdo do jornal “A Alvorada” do ano
de 1949. Deste ultimo grupo de acervo fazemos mencao a digitalizacao da mais
antiga edicao daquele ano, de 15 de janeiro de 1949 (Ano XLI, n® 1), e da mais
recente edicdo daquele ano, de 24 de dezembro de 1949. A seguir, podemos
visualizar, na figura 35, detalhe do cabecalho da capa da edicdo n® 2, de 22 de
janeiro de 1949.

Figura 35: Detalhe do cabegalho do jornal Alvorada, ANO XLI, n® 2, datado de 22 de
janeiro de 1949, em Pelotas.

A histéria do Jornal Alvorada se confunde com a histéria do Clube Cultural
Fica Ahi Pra Ir Dizendo, visto que diversos membros da coordenacdo do jomal
faziam parte ou eram associados aos quadros do clube. Como forma de
disponibilizar todos estes acervos mencionados aqui para pesquisadores e para a
comunidade em geral, a direcado do Clube Fica Ahi prepara a elaboracdo de um

banco de dados para que os interessados possam pesquisar no acervo digitalizado.
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3.2.3. Ponto de Cultura da Colonia de Pescadores Z3

A Col6nia de Pescadores Sao Pedro, mais conhecida como Col6nia Z3, é o
segundo distrito do municipio de Pelotas. Situa-se as margens da Laguna dos Patos
e caracteriza-se, como o préprio nome indica, por ter na atividade pesqueira sua
principal atividade econdmica. Foi fundada em 29 de junho de 1921. Na época, 14
moravam quarenta familias que retiravam sua subsisténcia exclusivamente da
pesca. Na Colbnia Z-3 esta localizada a Escola Municipal de Ensino Fundamental
Almirante Raphael Brusque, fundada em 5 de marco de 1929 pelo entdo prefeito,
senhor lldo Meneghetti. Inicialmente a escola era mantida pelos moradores, contudo,
mais tarde, foi entregue a Prefeitura Municipal de Pelotas. Atualmente atende a 600
alunos, entre criangas, adolescestes e adultos, do pré-escolar a oitava série. Conta
com 42 professores e 21 funcionarios, de acordo com nosso levantamento.
“Segundo o Censo Demografico (2002), a populacdo total da Z3 € de 3.221
habitantes, sendo 2.291 residentes na area urana e 930 na area rural. (...) sua
populacdo caracteriza-se por possuir baixo nivel de alfabetizagédo, existindo uma alta
concentracdo de renda” (SARAIVA e SANGUINE JUNIOR, 2009: 8).

Michel Figueira realizou importante trabalho de pesquisa cientifica no ano de
2009, resultando na elaboracao da dissertagdo de mestrado em Memoaria Social e
Patriménio Cultural intitulada “Colénia de Pescadores Z3, Pelotas — RS: da crise da
pesca a expansdo do turismo com base no patriménio”. Tal trabalho tem sua énfase
na questdo do turismo, diferentemente da presente dissertacéo, que investiga a
gestdao documental e da memoéria daquela comunidade de pescadores através do
Ponto de Cultura da Colénia Z3. Contudo, o trabalho de Figueira € muito relevante
para que entendamos como se deu o inicio da localidade e para que possamos
elencar as principais referéncias culturais patrimoniais que identificam a localidade.

Figueira sintetiza a construcao histérica da Colénia Z3 da seguinte maneira:
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Quanto a evolugéo histérica local, temos que “em 1912, a lei 2.544,
que criou as coldénias de pescadores, colocou-as sob a tutela do
Ministério da Agricultura” (PESSANHA, 2003: 66). Seu principal
objetivo era cadastrar pescadores artesanais para uma possivel
convocagao para a guerra. Por terem um vasto conhecimento de
regibes litorAneas, o0s pescadores podiam tornar-se pegas
fundamentais na aplicacdo de estratégias de defesa nacional que
eventualmente necessitassem ser aplicadas. Enfim, legitimando este
processo, as colbnias de pesca "tiveram inicio em todo pais no inicio
do século XX por estratégia da Marinha do Brasil em nacionalizar as
comunidades pesqueiras e usa-las como pontos estratégicos na
defesa do litoral brasileiro” (SACCO DOS ANJOS, NIEDERLE,
SCHUBERT, SCHNEIDER, GRISA & CALDAS, S/D: 13). (Apud,
FIGUEIRA, 2009: 39).

O cenario da Colénia Z3 corresponde a uma localidade situada a 20 km da
cidade de Pelotas, cercada por matas nativas e exéticas num ambiente tipico de
banhados e lagoas, onde se encontram diversas espécies da fauna e da flora
brasileira, tais como aves costeiras, aves silvestres, mamiferos, répteis, anfibios,
diversas espécies de peixe, plantas, flores e arvores (FIGUEIRA, 2009: 41). Este
cenario natural peculiar nos leva a crer que existe uma relagdo de proximidade dos
pescadores e dos moradores da localidade com seu ambiente, evidenciado pela
constatacdo da matriz econdmica do local, que é a pesca. Figueira observa que a
Colbnia Z3 se organiza a partir da cadeia produtiva da pesca e que hoje em dia as
diversas etapas da economia sdo coordenadas pelos proprios pescadores.
Produzem e comercializam o pescado de diversas formas, além de produzirem boa
parte dos meios de producédo, com a confeccao e manutencéo de redes. (FIGUEIRA,
2009:43).

A Universidade Catolica de Pelotas (UCPel) admitiu a possibilidade de instalar
um dos seus Pontos de Cultura do projeto Rede de Pontos de Cultura do Municipio
de Pelotas (RPCMP) na Colbnia Z3 pelo fato desta comunidade estar localizada em
uma area rural, o que se afina com a politica de interioizacdo das acdes
governamentais da gestdo do presidente Lula. Além da peculiaridade da Z3 ser
considerada area rural, outro fato contribuiu para a instalacdo do Ponto de Cultura
na Colbnia Z3. Desde o ano 2000, a UCPel, através da sua Escola de Comunicacao
Social, mantém o projeto jomal comunitario “O Pescador”, que consiste em producéo
de jornal impresso com periodicidade mensal (SARAIVA e SANGUINE JUNIOR,
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2009: 8). Talvez seja “O Pescador” um dos unicos registros documentais que a
Colbnia Z3 tem neste quase 100 anos de histéria, o que faz do Ponto de Cultura da
Colbnia Z3 um centro de registro ou captura de imagens, e ndo um centro de
digitalizagdo de imagens, como parecem ser caracterizados os outros dois Pontos
de Cultura (Banda Uniao Democrata e Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo) vistos
anteriormente nesta dissertacéo. A seguir, na figura 36, podemos ver fotografia da
Escola onde esta instalado o Ponto de Cultura da Z3.

Figura 36: Fotografia externa da Escola Municipal de Ensino Fundamental Almirante
Raphael Brusque onde esta instalado o Ponto de Cultura, localizada na Colénia Z3.

O Ponto de Cultura da Colénia Z3 nao tem a mesma dinamica dos outros dois
Pontos de Cultura da RPCMP, pelo fato de quase inexistirem registros imagéticos
sobre a localidade, que é pobre. Assim, a sua principal tarefa é a de ser um Ponto
de Cultura que estimule a producéo de acervo. No jomal “O Pescador” atuam alunos
da UCPEL que mensalmente produzem o periddico, no qual sao diwlgadas
informacgdes e imagens que poderdo auxiliar na constituicio de um acervo para o
Ponto de Cultura que certifique fatos e elementos materiais e imateriais da
atualidade, de modo que, no futuro, a comunidade possa recuperar a sua histdria,
acao que ndo acontece atualmente justamente por nao ter havido no passado a
preocupacgado com a preservagao da memoéria do povoado.
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No inicio deste terceiro capitulo, na apresentacdo do conceito do projeto
Pontos de Cultura, mencionamos alguns discursos de Gilberto Gil, ministro da
Cultura a época da implementacao do projeto no pais. Em um trecho, Gil enfatizava
que os Pontos de Cultura tém a finalidade de “criar meios para que cada um cresca
e fagca o seu proprio caminho” (GIL, 2005). Isso possibilitou que a RPCMP
elaborasse juntamente com a Escola Rafael Brusque, projeto para receber um
Telecentro que ficaria sediado na referida escola. De acordo com o depoimento de
Fabiane Marroni, “o Ponto de Cultura conseguiu contato direto com o SERPRO
(Servigco Federal de Processamento de Dados) para concorrer ao Telecentro. Fomos
ndés que conseguimos, ndés que enviamos a carta, tudo articulado pelo Ponto de
Cultura, que descobriu o projeto Telecentro pela internet” (MARRONI, 2009).
Considerando as entrevistas feitas com a coordenadora Geral do projeto, Fabiane
Marroni, a ex-diretora da Escola Rafael Brusque, Leoni Braga, a bolsista do Ponto
de Cultura da Colénia Z3, Ana Paula Santos, a principal conquista proporcionada
pelo Ponto de Cultura foi a aquisicdo do Telecentro. Neste sentido, é importante o
depoimento de Leoni Braga: “La na Z3 é diferente do Fica Ahi e da Banda
Democrata. Pra nés, além do resgate histérico da coldénia, o elemento mais
importante foi abrir as portas para o Telecentro, pra ter inclusao digital, porque se
nao tivesse o Ponto de Cultura, ndo teria inclusdo digital 1a” (BRAGA, 2010). Fica
claro assim que a inclusdo digital na Z3 se constituiu no principal elemento de

transformacéao dos integrantes do projeto naquele Ponto de Cultura.

Justamente por inexistirem acervos fisicos na Colbnia Z3, a coordenacgao do
projeto percebeu que nao sera possivel constituir um acervo histérico com algum
hipotético trabalho, como ocorreu com os outros dois Pontos de Cultura da RPCMP
(Clube Fica Ahi e Banda Unido Democrata), e a partir daquele momento vem
registrando as principais atividades do local no presente com vistas a construir um
arquivo que sirva de identidade imagética da Colénia de Pescadores Z3, servindo
assim de suporte de memdria para o futuro. Este trabalho de registro foi
desenvolvido pela estagiaria do projeto, Ana Paula da Silva Santos, durante o
periodo em que esteve trabalhando na Colénia z3, entre 2006 e 2008.

A necessidade que uma comunidade tem de manter registros imagéticos que
remontem a sua histéria, como forma de ter um passado que possa ser revisitado,
fazcom que o Ponto de Cultura tenha uma responsabilidade histérica na Col6nia Z3.
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Imagens sédo instrumentos essenciais para reconstituir momentos marcantes de
detemrminado grupo social, tanto que, em Halbwachs, encontramos a nocéo de que a
memoria pode ser considerada como um fato social, derivando desses

acontecimentos eminentemente coletivos, a memaria coletiva (HALBWACKS, 1968)

Mesmo que n&o tenha um numero significativo de imagens sobre a histdria da
Colbnia Z3, a bolsista do projeto a época da implementacdo do Ponto de Cultura,
Ana Paula da Silva Santos, relatou em entrevista que foram encontradas algumas
imagens sobre o passado da comunidade: “conseguimos muitas fotos das festas dos
navegantes, que é uma festa bem tradicional, da igreja também, e de bailes. A gente
fez o processo de digitalizacdo, deixando-as tanto no computador da escola como
no Ponto Administrativo da UCPel (SANTOS, 2010)”. A seguir, na figura 37,
podemos visualizar uma fotografia da procissédo de Nossa Senhora dos Navegantes
do ano de 1962, extraida do blog™ de Michel Figueira.

Figura 37: Fotografia da Procissdo de Nossa Senhora dos Navegantes de 1962.

% 0 referido blog pode ser encontrado no endereco <htip://ecomuseudacoloniaz3 blogspot.com/> e é
destinado a pesquisa sobre a Col6nia Z3, sendo produzida por Michel Figueira.
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Com o prop6sito de ilustrar através de exemplos os conjuntos de acervos do
projeto PCRMP, requisitamos, tanto ao Ponto de Cultura Administrativo quando ao
Ponto de Cultura da Colénia Z3, imagens que Ana Paula mencionou que o Ponto de
Cultura havia catalogado como fotografias histéricas da comunidade. Na requisicao,
mencionamos que apenas uma imagem deste conjunto de acervo ja seria suficiente
para a presente dissertacdo. Nos dois casos, ndo logramos éxito. O Ponto de
Cultura da Colénia Z3 teve o maior interesse em disponibilizar as imagens, mas por
causa de uma pane técnica em seu maquinario, teve que indeferir o pedido. No caso
da negativa do Ponto Administrativo ao pedido das imagens, a resposta foi de que,
por conta do resguardo dos direitos autorais das entidades enwvolvidas no projeto,
poderiam apenas disponibilizar imagens de diwlgagdo do projeto, encontradas
iguaimente no site do mesmo. Por conta deste fato, ndo poderemos, neste trabalho,
apresentar amostras do acervo da Z3, pois nao tivemos acesso ao mesmo.

7

O que podemos fazer aqui € identificar os principais elementos da cultura
imaterial e material da Colénia Z3, como forma de apontar o que pode vir a auxiliar
na constituicAo da imagem histérica da comunidade. Deste modo, foi na principal
atividade econbmica da Z3, a pesca, que Figueira encontrou os elementos
constituintes da cultura material e imaterial daquela comunidade. Com base em tais
elementos, podemos contribuir para o trabalho de constituicdo do acervo histérico da
comunidade, o que, inclusive, estava dentre os objetivos do projeto RPCMP.

Vejamos, na citagdo a seguir, os elementos culturais que Figueira evidencia:

A pratica social da pesca profissional artesanal resulta na
configuracdo da cultura da Colbnia de Pescadores Z3 das mais
diversas formas: nos pratos da culinaria preparados a base de
pescados capturados junto a Lagoa dos Patos; nos barcos em
miniatura utilizados como recursos ritualisticos na preparagao de
jovens para a pratica pesqueira; nas festas religiosas que
reproduzem a tradicdo da peticdo de protecéo e de boas safras na
atividade da pesca; na musica e na poesia de um cancioneiro que
descreve as dores, as angustias e o romantismo da inspiracéo que
surge da evocacao do passado e da percepcao mitica com relacao a
pesca sobre as aguas da Lagoa dos Patos; entre tantos outros
elementos que ndo passam de manifestacbes tangiveis ou
intangiveis das necessidades e interesses emcomum que a partir de
uma cultura produtiva particular se traduzem em diversidades
culturais dentro do campo pesqueiro tradicional de captura e
comercializagao de pescados (FIGUEIRA, 2009: 45).
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Mesmo que ndo tenhamos nos dias de hoje acervos de fotografias historicas
da colénia Z3, sabemos do abrangente panorama cultural que identifica esta
comunidade. Por intermédio da reconstituicdo da sua historia, poderemos procurar
registrar, com a utilizacdo da linguagem fotografica, estes elementos como forma de
preserva-los como referéncia histérica para o futuro, pois imagens sd&o como

instrumentos de lembrangas que nos auxiliam a recordar.

Sem o auxilio de imagens, o que efetivamente péde servir como instrumento
de lembranca foi a memoéria e as recordacbes das pessoas mais velhas da
comunidade, que foram estimuladas a reconstituir o que ocorreu e do que nao
ocorreu na Z3. Evidenciando isso, o projeto RPCMP realizou atividades com os
alunos da escola Rafael Brusque, onde esta instalado o Ponto de Cultura, com o
objetivo de que os avés dos alunos contassem suas histdrias e estas historias
fossem registradas, como relatou a bolsista do Ponto de Cultura da Colénia Z3,

conforme citamos a seguir.

(...) n@o tinha nenhum registro, nem escrito, nem foto, nemnada. Da i
eu fiz varios projetos, emconjunto com os professores... para que 0s
alunos trouxessem estérias dos pais, dos avos, que contavam em
casa. Englobar todos os aspectos da colbnia, a praia, a igreja. Eu
lembro que a gente tem digitalizado textos deles, de como os avés
deles contavam que era a colénia Z3. Da formagao de 14, da igreja,
que primeiro foi de madeira... (SANTOS, 2010).

Portanto, foi através da oralidade que os mais velhos representantes da
Colénia de Pescadores Z3 contribuiram para a reconstituicio da meméria da
comunidade. Todavia, os resultados deste trabalho ndo puderam ser apresentados
nesta dissertacdo pela falta de acesso aos acervos, de tal forma que acreditamos
que futuros estudos possam seguir o trabalho feito por nés. Finalizando a etapa
onde nos debrugamos sobre questdes dos trés Pontos de Cultura da RPCMP,

passamos a Ultima parte deste terceiro capitulo, onde analisaremos o site do projeto.
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3.3. O site da Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas — RPCMP

Neste sub-capitulo, realizaremos uma abordagem a respeito do site da Rede
de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas (RPCMP). Na pesquisa feita no
segundo capitulo desta dissertacdo, foram investigados alguns parametros da
gestdo de acervos fisicos e digitais, depois, apresentados alguns critérios para a
construcao de bom site. Passamos pela discusséo a respeito do tema arquivo digital
e memoria digital e da categorizacao dos centros de documentacao no ciberespaco
e chegamos até a pesquisa realizada em sete diferentes sites disponiveis na
internet. Esta abordagem nos serve de base para que possamos apontar elementos
potenciais e deficitarios que compdem o site da RPCMP®. A seguir, na figura 38,
podemos visualizar a pagina inicial do site da RPCMP, disponivel no endereco

eletrénico http://pontodecultura.ucpel.tche.br/
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Figura 38: Imagem da pagina inicial do site do projeto Rede de Pontos de Cultura do
Municipio de Pelotas RPCMP.

De cada um dos sete (7) sites pesquisados, extraimos alguns exemplos que
servem para qualquer instituicdo que trabalha com acervos na intemet, mas

destinaremos ao site da RPCMP tais exemplos. O site do Museu Imperial do Rio de

% Analise feita em diversos dias subseqlientes, com as configuragdes caracteristicas até o dia 20 de
agosto de 2010.
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Janeiro, sob o endereco http://www.museuimperial.gov.br além de apresentar um
acesso dindmico ao acervo fotografico digitalizado, apresenta ao internauta ou
pesquisador, uma excelente ferramenta de zoom para melhor visualizagdo dos
acervos. Tal ferramenta é muito utilizada em sites dos mais variados e pode ser um
importante instrumento na visualizagdo dos acervos dos Pontos de Cultura. Ao
identificatmos uma forte preocupacao dos coordenadores da RPCMP, com a
questdo dos direitos autorais das entidades envolvidas no projeto, que podemos
constatar na citagéo a seguir, indicamos que o site da RPCMP possa inserir alguma
ferramenta de seguranca aos acervos disponibilizados na internet, como o Museu
Imperial tem em seu site.

NG6s nunca disponibilizamos na internet, no site, porque nds temos
uma grande preocupa¢do com os direitos autorais, isSo é o propdsito
maior, até porque é um trabalho imenso digitalizar imagem.
(MARRONI, 2010).

Na tentativa de fazer o download de qualquer acervo fotografico do site do
Museu Imperal do Rio de Janeiro, 0 sistema de seguranca acusa a impossibilidade
da operacao, fazendo com que tenhamos que utilizar a tecla PrintScreen para
registrar o conteldo. Essa seguranca pode resguardar o acervo de possiveis

utilizagcdes indevidas e concede qualidade ao site.

Em http://www1.ci.uc.pt/cd25a, encontramos o site do Centro de
Documentacao 25 de abril, da Universidade de Coimbra em Portugal. Nele, apesar
de ndo encontramos uma Unica imagem do centro de documentacgao fisico, 0 que no
projeto RPCMP é razoavelmente facil, constatamos que no link Oferta e Sugestbes,
0 intemauta ou pesquisador tem a possibilidade de enviar documentos referentes ao
projeto. Esta correspondéncia é feita de maneira bastante facil, necessitando apenas
que o remetente digite 0 seu nome e e-mail, podendo comentar o arquivo que esta
enviando. Esta ferramenta de fluxo de informagdes, sem duvida nenhuma, aproxima
a comunidade do projeto e poderia ter no site da RPCMP. Ao identificarmos as
caracteristicas dos acervos do site do Centro de Documentagdo 25 de Abril,
constatamos que as caracteristicas das imagens de diwlgacdo disponiveis no site
da RPCMP apresentam melhor qualidade no que diz respeito a resolucao e também

maior tamanho, o que ajuda a visualizagéo do acervo.
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O site do Centro de Pesquisa e Documentacido de Histdria Contemporanea do
Brasil (CPDOC) da Fundagdo Getulio Vargas (FGV), que podemos encontrar no
endereco eletrénico http://cpdoc.fgv.br/, apresenta um numero excepcional de
profissionais envolvidos (67 ao total), que sao titulados em diversas disciplinas de
interesse do tema da documentacdo e da informacao e seus temas transversais.
Sabemos que, de acordo com o montante reduzido do financiamento do projeto
RPCMP, seria impossivel ter metade do niumero e da qualidade dos profissionais
envolvidos no CPDOC, mas seria interessante que a RPCMP pudesse contar com o
trabalho ou auxilio de profissionais de outras areas do conhecimento, como das
disciplinas da arquivologia, historia, fotografia e museologia, além dos excelentes e
competentes profissionais que participaram do projeto. Lembramos também, que o
CPDOC utiliza o sistema informacional Accessus, que qualifica a consulta publica
aos acervos da instituicdo, que a RPCMP poderia implementar igualmente.

Em http:/bndigital.on.br, temos acesso ao site da Biblioteca Nacional
brasileira. A facilidade em visualizar os diversos tdpicos diretamente no menu
principal, faz com que com apenas um cliques o internauta ou pesquisador possa,
de forma rapida e eficiente, acessar ao conteudos do site. Constatamos que o site
da RPCMP pode sem muito trabalho, apresentar todo o seu conteddo no menu
principal, sem aborrecer seus visitantes, com diversos cliques para conseguir chegar
ao alvo da pesquisa. Os topicos Acervo Digital, Equipe, e Contato, que estao
presentes nos links: Ponto Administrativo, Clube Cultural Fica Ahi, Banda
Democrata, e Colbnia Z3, estdao escondidos ao visualizarmos a pagina inicial, o0 que
de forma inversa, poderia ser apresentado abaixo de cada um dos tépicos do menu
principal, diferenciando-lhes apenas por outra cor de letra ou de fundo de letra. Esta
retificacdo faria com que os visitantes chegassem de forma mais rapida a
informagao desejada.

A instituicdo que gerencia e mantem os arquivos nacionais dos Estados
Unidos, a National Archives and Records Administration (NARA), pode ser
encontrada no endereco http://www.archives.gov. Destacamos duas questdes deste
site. Primeiro, o fato de estar localizado em 37 instalagbes espalhadas por todo o
pais, provando que é possivel manter estruturas geograficamente fragmentadas se a
organizagéo for razoavelmente conectada e criteriosamente coesa, iguamente ao
que acontece com a RPCMP, que articular trés diferentes localidades. Por ultimo, o
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arquivo dos EUA, estabelece conexdo com a sociedade por intermédio de 7
enderecos de blogs, 21 perfis do Facebook, 1 perfil do Flickr, 7 perfis do twitter, 5
contas no youtube e outros canais menos importantes para noés aqui no Brasil,

funcionando como estratégias eficazes de comunicacdo com a sociedade.

Em http://www.museudapessoa.net, podemos navegar no site do Museu da
Pessoa, que € um Ponto de Cultura brasileiro, financiado pelo governo federal,
assim como a Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas — RPCMP. No
Site do Museu da Pessoa, qualquer um tem a possibilidade de relatar a sua propria
histéria. E o estabelecimento de regras de uso do site e de seus conteldos através
do tépico Codigo de Conduta € o unico instrumento juridico utilizado na mediacao
entre museu e sociedade, fazendo com que haja efetivamente, a obtencdo dos
resultados do projeto que dizem respeito a democratizacdo da informacgdo e da
cultura. No museu da pessoa, as informacdes sao liberadas para usos especificos,
como para trabalhos que ndo tem em seu proposito a obtengdo de lucro, e sim,
objetivam fins culturais, sociais, académicos e educativos. Pode parecer pouco,
apenas um instrumento juridico sem assinaturas, mediar as relacbes entre
sociedade e instituicdo, mas é exatamente o que o0 nosso tempo esta a exigir:
Instrumentos maleaveis, simples e acessiveis ao clique do mouse para um fluxo de

informacdes vertiginoso e uma dindmica de trocas generalizada.

Por ultimo, destacamos aqui o site do Centro de Documentacdo e Memoria
CEDEM da UNESP, acessivel no enderego eletrénico http://www.cedem.unesp.br A
caracteristica pedagoégica das pesquisas do CEDEM e a producao de cadernos de
diwlgacdo dos acervos, sdo os exemplos mais importantes da pesquisa realizada
neste site. O fato de o CEDEM elaborar instrumentos de pesquisa proprios,
potencializa as pesquisas conferindo qualidade aos estudos, da mesma forma que a
elaboracao de cadernos tematicos para a divulgagao dos conteudos do seu acervo,
faz com que os pesquisadores ou intemautas possam ter acesso a mostras visuais
do que consta nos seus arquivos. Estes exemplos mencionados aqui neste trabalho
tém a finalidade de apresentar um panorama das principais caracteristicas positivas
de sites que tem por objetivo a gestdao de acervos, bem como a sua diwlgacao,

como forma de sugestionar ao projeto Rede de Pontos de Cultura do Municipio de



123

Pelotas — RPCMP, o avanco do trabalho que é pioneiro na cidade € que merece

todo o0 nosso respeito.
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CONSIDERACOES FINAIS

Podemos observar que a vida contemporanea é intensamente marcada pela
tecnologia, mais ainda as produgdes contemporaneas na area da cultura, assim
como a diwlgacdo dos bens culturais e sua possivel comercializacdo. Séao
transformacbes que exigem readequacdes na técnica de producdo e
distribuicao/circulagdo da cultura. Computadores, scanners, maquinas fotograficas,
celulares e outros aparelhos s&o os instrumentos que abrem o caminho para a
interacdo e o acesso a informacao por intermédio de sites, blogs, perfis no Orkut, no
Facebook e no Twitter, outros enderegos eletrbnico de e-mails, e internet por
transmisséo 3G, além de outros instrumentos que surgem a cada momento. Por isso
€ denominada como sendo a sociedade da informacdo e comunicacdo, expressao
que designa a era da tecnologia da informagdo e comunicag¢ao, que, entre outros
resultados, tém amplificado e acelerado o poder de comunicacdo na sociedade

contemporanea.

E neste contexto que surge, em 2003, a politica publica dos Pontos de Cultura
no Brasil, na tentativa de aproximar a sociedade produtora de cultura dos novos
meios tecnoldgicos, fitando principalmente aquelas pessoas que produzem cultura
nos bairros periféricos das grandes cidades ou em regides mais afastadas do centro
de poder, mas sem deixar de lado as pessoas e entidades que ja gozavam de uma
boa gestao, pois “o Unico elemento comum a todos [0os pontos de cultura] é o estadio
multimidia, que pemite gravar musicas, produzr audiovisual e colocar toda a
producdo na intemet” (TURINO, 2009:64). Este elemento que une os Pontos de
Cultura ja nos respalda no sentido de reivindicar que a Rede de Pontos de Cultura
do Municipio de Pelotas (RPCMP) aja no sentido de utilizar a internet para promover
a divulgacao dos acervos digitalizados, entretanto, somos categéricos em afirmar a
necessidade imediata de cumprimento de uma das metas do projeto: a
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disponibilizacdo de acervos no site do projeto, o que trataremos ao final destas

consideragoes finais.

Antes disso, cabe ressaltar que se um dos procedimentos de fundamental
importancia na preservacao de acervos fisicos é a acomodacédo adequada, hoje, em
tempos de cultura digital, a importancia de procedimentos que assegurem a
preservacao do acervo digital € um dos novos desafios que se impdem. O designer
brasileiro Chico Homem de Melo ja declarou que na comunicacdo contemporanea
nunca foi tdo facil produzir imagens, como igualmente nunca foi tao facil de perdé-
las (STOLARSKI, 2005: 10). Logo, se ndo organizamos de uma forma adequada os
arquivos digitais, iremos redundar em uma possivel perda dos acervos. Em visita
aos Pontos de Cultura, podemos perceber que dentro da organizagdo possivel em
um computador de mesa, os acervos digitalizados estdo muito bem catalogados.
Porém, sem duvida alguma, falta um programa ou sistema de catalogacao dos

acervos para que os mesmos sejam encontrados de forma mais adequada.

De acordo com as informagdes dadas pela coordenacdo da RPCMP, uma das
grandes possibilidades que surgiram durante o projeto foi a de os acervos
digitalizados servirem como subsidio material para novas abordagens e estudos no
tema. Entretanto, ndo obtivemos éxito ao solicitar ao Ponto Administrativo da
RPCMP uma pequena amostra dos acervos digitalizados. De forma inversa,
recebemos todos os acervos requisitados aos Pontos de Cultura, isto é, a Sociedade
Banda Unido Democrata e ao Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo. Os acervos do
Ponto de Cultura da Col6nia de Pescadores da Z3 nao puderam ser acessados por
problemas técnicos, mas vale ressaltar que os membros deste ultimo Ponto de
Cultura tiveram todo o interesse em disponibilizar os seus acervos digitalizados

como forma de diwulgar a histéria da sua comunidade.

Conforme relatou Silva (2002: 78-80), com base em Walter Benjamin (1986:
169-170), a eficacia institucional passa a estar associada a disponibilizacao digital
remota de acervos para um segmento mais amplo da sociedade, satisfazendo as
necessidades e demandas proprias de uma era de conteudos informacionais
“bindrios”. Todavia, existe ainda uma incompreenséo por parte de alguns segmentos
da sociedade que nao compreendem o momento atual de aprofundamento da

utilizacdo da intemet como modo de promover o acesso a informagéo de forma
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generalizada. Em outras palavras, estes espacos ndo estdo preparados para
receberem os pesquisadores, conforme observaram Mario Chagas e Regina Abreu
(2003: 13). Isso nos faz constatar que esses espacgos necessitam de uma melhor
organizacao para funcionarem razoavelmente bem. A constatacdo de que a RPCMP
€ um projeto pioneiro e que atingiu a maioria dos seus objetivos, ndo subtrai a
necessidade de avancarem na questdo da disponibilizacdo de acervos,
principalmente via internet.

Com base na pesquisa feita pela professora Simone Fernandes, do SESC da
cidade de Sao Paulo, podemos concluir que, “difusdo de acervos” € o resultado de
trés modalidades de acesso: fisico, legal e intelectual. A compreensao e a interacao
dessas esferas do trabalho arquivistico levam a construcao de um espaco pleno de
consulta ao acervo. Essas definicdes nos levam a crer que o papel do profissional de
arquivo é mediar entre a potencialidade de um acervo, as possibilidades técnicas de
seu fazer e o interesse publico pela informacao (FERNANDES, 2009), e isso ndo se

refere somente ao acervo fisico, mas se amplia para o acervo digital.

Assim, constatamos que o procedimento de disponibilizacdo dos acervos
digitais através da internet ndo se apresentou como corrente no projeto da RPCMP.
O que vimos no site foi a apresentacdo de imagens e informacdes que visam
informar sobre a dindmica do projeto, como apresentacdes musicais da Banda
Democrata, para utilizar um exemplo pratico. E natural que no presente momento,
no qual cada vez mais existe a interacdo entre as pessoas por intermédio da
internet, haja a expectativa de que tal instrumento seja utilizado na divulgacdo de
acdes. Da mesma forma, ao solicitar aos coordenadores do projeto da RPCMP ao
menos dois exemplares de documentos digitalizados a partir do acervo de cada
Ponto de Cultura participante do projeto, com o propoésito de ilustrar a presente
dissertacédo, o pedido foi indeferido, sob o argumento de que isto poderia ferir os
direitos autorais dos representantes dos Pontos de Cultura. Por outro lado, ao
perguntar aos representantes dos Pontos de Cultura se haveria algum problema em
colocar parte do acervo com o objetivo de produzir material que contribuisse para o
reconhecimento do projeto, a resposta obtida foi positiva. Com isso, muitas das
imagens que ilustram esta dissertagdo e ajudam a entender melhor cada Ponto de

Cultura foram disponibilizadas pelos proprios Pontos de Cultura, em funcdo da
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negativa da coordenacdo do Ponto Administrativo da RPCMP, ou seja, justamente
quem concebeu e desenvolveu o projeto, que tinha como uma de suas premissas a
ampla diwlgagdo, através da internet, da histéria e dos acervos das instituicbes

representativas da cultura popular que foram objeto daquele projeto.

Conforme constataram Lemos e Cunha (2003: 14 e 15), a passagem do PC
(computador pessoal) ao CC (computador conectado) traz novas consequéncias
para as relagdes sociais, bem como para as modalidades de comércio,
entretenimento, trabalho, educacdo. Com isso, vivemos a conexao generalizada e,
em consequéncia, a internet & o instrumento mais adequado para a divulgacao de
bens culturais digitais, a exemplo dos acervos digitalizados pela Rede de Pontos de
Cultura do Municipio de Pelotas (RPCMP). Como demonstram experiéncias
ocorridas em eras passadas, a mera negagdo dos novos instrumentos tecnolégicos
acarreta em perdas significativas na tentativa de se obter objetivos decorrentes das
exigéncias do momento. Entretanto, é imperioso que a razao desenvolva um senso
critico em relacao as conseqléncias do uso de novas tecnologias, que nunca sao

neutras, como bem evidencia o caso da bomba atbmica.

Nao obstante, a internet esta cada vez mais presente na vida de todos ndés,
conforme indica a estatistica resultante da pesquisa sobre o uso das Tecnologias da
Informacdo e da Comunicacdo no Brasil intitulada “TIC domicilio e usuarios™’, na
qual o tema “uso da internet’” aponta que, em 2009, 49% do total da populagao
brasileira j4 acessou a internet, num crescimento significativo perante os 32% que
utilizava a internet em 2005. Constatamos que ha um crescimento no uso da intemet
pela sociedade.

Todavia, a insuficiente virtualizagdao na internet de acervos digitais por parte
da RPCMP nao merece ser qualificada como uma deficiéncia ou como uma agao
nao efetuada, e sim como uma possibilidade de ampliacédo das acdes do projeto a
partir da sua pratica. Nas palavras do filésofo alemao Karl Marx, “nao basta que o
pensamento procure a realizagdo, € preciso ainda que a realidade procure o
pensamento” (MAR X, 1859: 65), ou seja, € preciso que se faca a acao para que dela
se possam recolher os ensinamentos oriundos da pratica. Desta forma, a acéo de

digitalizagdo de imagens propicia que os acervos digitais da RPCMP estejam

%7 Site da pesquisa disponivel em: <http://www.cetic.br/usuarnos/tic’2009/index.htm>
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preparados para a criagdo de uma espécie de galeria virtual, facilitando desta forma
0 acesso dos diversos publicos aos conteddos e as representacdes dos acervos do
projeto e das instituicbes envolvidas. Para encerramrmos estas consideragoes finais,
afirmamos que uma das nossas constatagbes € que os acervos digitalizados pelo
projeto em analise sdo potenciais acervos cibeméticos, mesmo sabendo das
dificuldades em estabelecer uma relagdao legal devido a flexibilidade da internet.
Levando em consideracdo a premissa do discurso sobre os direitos autorais
referentes as instituicbes detentoras dos acervos fisicos, uma radicalizacdo na
potencialidade do projeto seria alcangada se os arquivos digitalizados estivessem
disponiveis no site do projeto RPCMP, bastando para isto apenas que os seus
responsaveis solicitassem que as dire¢des das instituices envolvidas autorizassem,
mediante o instrumento legal adequado, que tais acervos fossem amplamente
divulgados através da rede mundial de computadores.
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ANEXOII

Sites pesquisados, referentes ao capitulo Il

SITE 1: Museu Imperial do Rio de Janeiro

http://www.museuimperial.gov.br>

SITE 2: Centro de Documentacao 25 de abril de Coimbra - Portugal .

http://www1 .ci.uc.pt/cd25a/

SITE 3: Fundacao Getulio Vargas
http://www.fgv.br/cpdoc

SITE 4: Biblioteca Nacional
http://bndigital.bn.br

SITE5: Arquivo Nacional dos Estados Unidos

http://www.archives.gov

SITEG6: Museu da Pessoa
http://www.museudapessoa.net

SITE7:Centro de Documentacao e Meméria da UNESP
http://www.cedem .unesp.br
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SITE1
Museu Imperial do Rio de Janeiro em (28/06/2010)

http://www.museuimperial.gov.br
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ANEXO I

Entrevistas com os participantes da RPCMP

ENTREVISTA 01: Ponto Administrativo (Rua Félixda Cunha, n®412 - Sala 220, do
4° Andar, do Campus | da Universidade Catdlica de Pelotas) Entrevistados: Fabiane
Marroni; Daniel Botelho.

ENTREVISTA 02: Ponto de Cultura do Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo (Rua
Marechal Deodoro, n?) Entrevistado: Marcela Avila

ENTREVISTA 03: Ponto de Cultura da Colénia de Pescadores da Z3 (Escola
Raphael Brusque) Entrevistado: Leoni Braga Ferreira; Mariluci

ENTREVISTA 04: Ponto de Cultura da Colénia de Pescadores da Z3 (Escola

Raphael Brusque) Entrevistado: Ana Paula da Silva Santos

ENTREVISTA 05: Ponto de Cultura da Banda Unidao Democrata (Major Cicero, 401)

Entrevistado: José Farias

ENTREVISTA 06: Ponto de Cultura da Banda Unido Democrata (Major Cicero, 401)
Entrevistado: Marili Farias



175

ENTREVISTA 01

ENTREVISTADO: José Farias (Presidente da Banda Unido Democrata, um dos Pontos de
Cultura do projeto Rede de Pontos de Cultura do Municipio de  Pelotas - RPCMP).

DATA: Dia 26 de mar¢o de 2009 (quinta-feira)

LOCAL: Sede social da Banda Uniao Democrata, Ponto pertencente ao projeto da Rede de
Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas — RPCMP (Rua Major Cicero, n® 401)

ENTREVISTADOR: Pablo Fabido Lisboa

ASSUNTO: Dissertagdo do mestrado em Memoéria Social e Patriménio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas intitulada “Digitalizagdo e Virtualizagdo de Acervos na
Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas”

DURACAQ: 09:45:36 (horas/minutos/segundos)

FORMATO: Gravado no GE-AVR (gravador K7); digitado em sitema linux, no programa
BrOffice.org

CORPO
PABLO> Quais as tarefas que o Senhor cumpre aqui na Uniao Democrata?

JOSE> Boa Tarde. Eusou o atual presidente da Banda Unido Democrata, mas faco
todo o tipo de servigo. Ajudo o maestro, carrego as pastas. Agente € um batalhador.

PABLO> Desde quando o Sr. Desenwolve a funcdo e como chegou até a

presidéncia?

JOSE> Eu estou aqui desde 2000. Na presidéncia cheguei em 2006. Porque aqui
s80 0s musicos que votam. S&o os musicos que escolhem. Tem uma eleicdo, tem
estatuto, tudo registrado em cartério, no Rocha Britto. S0 os musicos que escolhem

a diretoria.

PABLO> E qual a relacdo que o Sr. Tem com este projeto dos pontos de cultura?

Como funciona?
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JOSE> Se estendeu uma rede. Somos nés da Banda Unido Democrata, o Fica Ahi e

a Col6nia Z-3, que pertencem ao Ponto de Cultura da Catélica (Universidade) que
eu acho que é ligado ao ministério da cultura.

PABLO> Qual a tarefa que vocés desempenham dentro deste projeto?

JOSE> Aqui o forte da sociedade é aula de mUsica. Estas aulas ndo sdo pagas, sdo
para pessoas carentes. No ano passado (2008) n6s fechamos com 29 alunos lendo
musica de gracga. Destes 29, 13 alunos sao de uma igreja evangélica, que formaram
uma banda e agente também é padrinho desta igreja.

PABLO> E com relacdo aquela parte que fica ali? Os acervos, as fotografias, as
documentagdes? Ali onde tem o computador e as cadeiras junto com a mesa. Que

tipo de trabalho é desenvolvido ali?

JOSE> Sao uns 800 indices que tem ali e que esta tudo digitalizado, porque a
histéria da banda é muito linda. E que as pessoas ndo valorizavam o que tinham.
Hoje em dia as pessoas vdo.. Para ter uma idéia, Juscelino Kubitschek, o
Presidente, quando veio a primeira vez a Pelotas ele foi recebido pela banda. Tem
uma assinatura dele. O livro de visita estda assinado por ele e as pessoas nao
valorizam isso ai. 70% dos musicos pelotenses aprenderam aqui. Isso estd na
histéria, ta no livro, entdo estas coisa que eu estou te contando, ndo é eu que estou

te dizendo, que eu inventei! Esta assinadinho nos livrinhos ai.
PABLO> E ali dentro destes arquivos esta registrado isto com foto?
JOSE> Esta tudo registrado com fotos, assinatura das pessoas.

PABLO> Para o Sr. Qual a importancia dessa digitalizagcdo de imagens, seja para o
suo na internet, seja para guardar para que outras pessoas possam pesquisar no
futuro? Para o Sr. Qual a importancia deste projeto?

JOSE> Este projeto da Catélica é valorizar aquilo que tem. A histéria, a histéria da
musica, porque musica é terapia. Eu acho que se nao valorizar, ndo da valor para as
coisas que tem, para as coisas que aconteceram pd! Uma coisa tao bonita. Entao
para mim € gratificante ver as pessoas, criancas que vem para ca aprender, sai para

tocar com agente, se sentir feliz. Pessoas de idade, com 79 anos, 78 anos, como
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tem aqui, que ficam felizes quando saem com agente. Agente tem varios convites, E

que de vezem quando agente da uma recuada nos convites.

PABLO> E como estd a organizacdo do acervo, destas fotos aqui no ponto de

cultura? Quem esta cuidando disso agora e no inicio?

JOSE> Desde que eu estou como presidente, quem estéa cuidando é a Marili Farias,
s6 que ela trabalha e hoje ela chega aqui depois das 19:30. E estes acervos quem
fazia junto com ela, era o pessoal da catélica (Universidade), do Ponto de Cultura do
setor de informatica, os estagiarios da catdlica (Universidade) que faziam todos os

dias de tarde.

PABLO> E neste momento encerrou?

JOSE> E, eu nao sei quando é que volta, porque quando sai de férias, termina e ndo
sei quando volta. Ai quando voltam os estagiarios da catdlica (Universidade), eu
acho que retorna tudo.

PABLO> Antes do Ponto de Cultura ja havia alguma acdo por parte da banda
democrata. Que tipo de tarefa ou evento, vocés comecaram a fazer com relagdo ao

trabalho especifico da banda democrata?

JOSE>Vou falar da minha gestdo. Eu vim para ca em 2000 como musico e a partir
de 2006 (quando entrou como presidente), o vereador Ornel me ligou e disse que a
catélica (Universidade) estava procurando uma parceria para os pontos de cultura e
ele me perguntou se ele podia dar o meu telefone para a Fabiane Marroni e ai

comecgou esta parceria.
PABLO> E depois do ponto de cultura, o que ajudou para a instituicdo?

JOSE> Ajudou 1000 %. A parte interna do prédio estava caida, cadeira para sentar
s6 tinha uns mochinho horrivel, ndo tinha cadeira. Estante para tocar nao tinha. A
catdlica (Universidade) reformou o prédio para nos. N6s deu cadeira para sentar.
Roupa para os musicos, padronizou a banda com tudo novo. Quer dizer. Ajudou
1000 %

PABLO> Vocés acham que este projeto possa se pronlongar?
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JOSE> Com certeza. Enquanto eu estiver aqui. Depois que eu terminar o meu

mandato eu ndo como é que fica.

PABLO> O Sr. Participou ativamente desta relacdo da Unido Democrata com a
universidade catdlica para instituir o ponto de cultura aqui? Quem mais participou
deste processo, das conversagbes? E como que foi discutido para chegar até fechar

o acordo?

JOSE> Que nem eu te falei anteriormente, o Ornel (vereador) me ligou porque a
catélica estava procurando uma parceria para fazer um ponto de cultura e eu recém
tinha assumido aqui. E ele deu o meu telefone para a Fabiane Marroni entrar em
contato comigo. E dai comecaram as reunides. Como eu sou o0 presidente e tem a
diretoria, e tem as reunides que agente faz uma vez por més, e todo mundo

concordou. Ai comegou 0 hamoro € o namoro esta dando certo até agora.
PABLO> Entao foi bem participativo?

JOSE> Foi bem participativo. E aqui agente faz tudo em grupo. Agora mesmo
agente tem um convite para participar, que é o terceiro que agente participa, do
aniversario da Tv Cidade. Hoje no ensaio: Vamos tocar em tal lugar? E ai € o grupo
que decide, Aqui € sem fins lucrativos, Isso aqui, as pessoas quem vem para ca, sao
voluntarias. Entdo agente tem que negociar, a metade mais um concorda, vamos la.

Senao, agente né&o vai.

PABLO> Na questdo destas imagens e documentos que sao digitalizados aqui no
ponto, onde eles ficam? Eu vi que tem um arquivo ali? O que vocés estabeleceram?

Onde ficam?

JOSE>Tem um arquivo com envelope e o resto é no computador. Tem nos
envelopes e tem no computador. Tudo o que estda no computador, tem nos

envelopes.
PABLO> E como que chegou este acervo até aqui? Ja existia acervo aqui?

JOSE> Ja existia e muitos se perderam também. Papel rasgou, podre, molhado, e ai

nao deu para aproveitar. Dai esta dentro duma caixa ali.
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PABLO> Houve algum tipo de treinamento para vocés mexerem, ou foi SO 0s

estagiarios ?

JOSE> N3o. Agente participou de umas aulas 14 na Catdlica (universidade). Tivemos
2 meses de aulas no setor de informatica e os estagidrios vieram para ensinar para

Marili como que era. Ela fazia, e comecgou a fazer sozinha.
PABLO> 2 meses, todos os dias? Uma vez por semana?
JOSE> 2 vezes por semana

PABLO> Para o futuro, tem algo planejado? Para o ano de 2009 ou para o préximo

periodo?

JOSE> O futuro é dificil falar, mas agente sempre tem alguma coisa em mente.
Agente tem uma parceria com a catélica (universidade) e tem a liberdade de falar da

catélica. Agente sempre pensa numa coisa maior. Agora do futuro é dificil falar.

PABLO> Como € diwlgado este projeto? Tem algum tipo de divulgacéo? E para que

esta sendo divulgado?
JOSE> Na internet

PABLO> Como tu acha que a uniao democrata esta enxergando este projeto com a
catélica?

JOSE> Esta enxergando bem. Quando agente faz as reunides e quando agente vai
ensaiar, os proprios musicos ficam felizes de dizer que agente faz parte da
universidade catolica. Agente tem uma parceria o que € motivo de orgulho.

PABLO> Tem alguma coisa que o Sr. Queria falar e que eu nao perguntei e que o
Sr. Acha importante falar?

JOSE> Acho importante falar, que a Unido Democrata é tombada pelo municipio e
pelo estado, ndo tem ajuda de ninguém. A Unica entidade que nos ajuda é a catélica
(universidade). Nada financeiro, sé as coisas internas. Agora, ela é tombada pelo

municipio e pelo estado, mas néo se prontificam em nada. E o 32 ano que agente faz
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projeto, sai no orgamento do ano na camara de vereadores. O projeto as vezes é

aprovado, mas néo consegue pegar nada. E dificil.

PABLO> O Sr. Me autoriza a colocar esta entrevista na minha dissertacdo de

mestrado?
José: Com muito prazer.
PABLO> Obrigado pela tua entrevista

JOSE> Eu que agradeco
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ENTREVISTA 02

ENTREVISTADO: Leoni braga Ferreira (Diretora da escola Rafael Brusque a época
da implementacéo do projeto da Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas
- RPCMP, Ponto de Cultura da Colbnia Z-3; professora de Historia, geografia e
ensino religioso); Mariluce Barbosa da Costa (Uma das professoras da Escola
Rafael Brusque que atuou no Projeto Rede de Pontos de Cultura do Municipio de
Pelotas — RPCMP, no Ponto de Cultura da Colénia Z-3, hoje aposentada).

DATA: Dia 24 de maio de 2010 (segunda-feira)

LOCAL: Residéncia da professora aposentada Mariluce Barbosa da Costa, em
frente ao Hotel Curi de Pelotas (Rua General Neto, n?)

ENTREVISTADOR: Pablo Fabi&o Lisboa

ASSUNTO: Dissertacdo do mestrado em Memdéria Social e Patriménio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas intitulada “Digitalizacdo e Virtualizagcao de

Acervos na Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas”
DURACAQ: 00:36:43 (horas/minutos/segundos)

FORMATO: Gravado no Panasonic RR-US470 e transformado para o formato
“wav’; digitado em sistema linux, no programa BrOffice.org

CORPO

PABLO> Quando foi instalado o Ponto de Cultura da Colénia Z3? Como foi o

processo de implementacao?

Mariluce> A Catdlica, através da professora Fabiane, procurou a escola Rafael
Brusque, porque existia um projeto chamado de Pontos de Cultura, onde seria
recebido uma antena para ter internet. No nosso caso, seria bom porque € um lugar
onde ainternet a cabo ndao chega, entdo ela (Fabiane), pensou na Z3 e a partir dai

comecou tudo.

Leoni> Eu lembro que ela tinha uma “queda” pela Z3. Ela gostava muito 14 da
colbénia, porque até tinha outras comunidades que podiam receber, mas ela quis
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colocar na Z3 o Ponto de Cultura. Foi na época do Governo Marroni, a Z3 estava na
midia e nds aproveitamos isso. A comunidade se mobilizava muito para as coisas,
na época dos coletivos de trabalho, o Olivio era governador do estado, entdo os
sindicatos comecaram a ficar fortes na colonia, apesar de alguns problemas, a Z3

tinha uma fama de mobilizacdo muito grande.

Pablo> Depois desses primeiros contatos, como foi para vocés receberem essa
proposta? Qual foi o sentimento de vocés?

Leoni> Pra mim foi maravilhoso.

Mariluce> Eu tinha mais o compromisso de dar aula a noite. Como em seguida foi
implementada a intemet, os alunos néo te deixavam tu sair dali para nada, tinha que
ficar ali com eles pois era o que eles queriam. Dai tinha a estagiaria da UCPEL a

Ana Paula, mais outra professora pela manha.

Leoni> Eu ja encarei diferente. Como a Mariluce morava aqui no centro e a intemet
para ela era uma coisa comum, € nés nao tinhamos, a ndo ser a discada no final de
semana, pra mim aquilo (internet banda larga) foi o maximo. Foi a inclus&o digital da
Colénia Z3. Pra mim foi um marco a antena, os computadores. Pelo Ponto de
Cultura recebemos um computador, as mesas e cadeiras, scanner, impressora,
depois vieram os computadores reciclados da Universidade. Entdo aquilo foi como
se tivesse ganhado na Mega Sena, pra ndés que moravamos l& e pra mim
principalmente por ser a diretora. Agora, infelizmente tem professores que nao
conhecem o Telecentro. Para os alunos foi maravilhoso, para a comunidade foi
6timo, porque nés tinhamos cursos 1a, mas infelizmente, alguns professores estédo
na era do gize do quadro.

Pablo> Vocés podiam resgatar como foram os cursos?

Mariluce> Isso foi com o pessoal da UCPEL com o sindicato e com a cooperativa.
Fizeram os cursos com quem nao conhecia. Foi uma semana de curso pela manha
e pela tarde.

Pablo> Com relacao a digitalizacdo de imagens, como era?
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Mariluce> A maior parte que fazia era a Ana Paula e algumas fotos que eu consegui,
eu trazia para casa e fazia em casa. Porque, como eu ndo sabia usar o Linux eu
fazia em casa. Eu ndo tenho nada, porque esta tudo com a Ana Paula. Mas eles
estavam aprontando na UCPEL, inclusive tinha uma parte sé para cada um. Eu acho

gue amaioria das imagens digitalizadas estdo na UCPEL.
Pablo> Como esta o Ponto de Cultura hoje?

Leoni> ACPU esta com o probleminha, mas o resto esta funcionando. Aimpressora,

scanner tudo em perfeito estado.

Pablo> Quando o pessoal da UCPEL chegou la pela primeira vez, vocés se lembram
qual era o principal objetivo do Ponto de Cultura?

Leoni> O acervo da Colbnia Z3. Resgata a histéria da Coldnia. Resgatar todo o

acervo da Colbnia.
Pablo> E vocés acham que foi alcancado esse objetivo?

Leoni> Eu acho que foi bom porque nao tinhamos nada. Quando eu entrei para a
escola eu pesquisei sobre os presidentes do sindicato, mas uma coisa muito simples
com a participagdo dos alunos. Depois fizemos um livro sobre a Colbnia Z3, mas
nao era nada muito formal, era informal. Eu acho que usaram esse nosso material e
fizeram uma coisa mais especifica, mais jornalistico, mas nés nao tivemos acesso.
Ainda mais que trocou a direcao da escola, houve um racha. Acho que depois que a
Fabiane saiu do Ponto de Cultura, caiu um pouco... Todos os projetos que tinham na
escola foram destruidos por essa nova direcdo. Todas as escolas que deram certo,
foi porque investiram em projetos e a nossa escola terminou com todos os projetos
que tinham. Aluno nao pode estar em projetos, essa é a visdo da nova dire¢do da
escola. Nao ha uma valorizacdo do Telecentro. Elas (atual diretoria) acham que é
um prémio (no sentido de n&o trabalhar) o professor estar no Telecentro. E visto com
uma ‘mamata” e ndo como uma coisa boa. Mas como eu e Mariluce somos muito
espertas (risos), colocamos no regimento da escola que os professores tinham que
ter 60 horas. 20 horas de manha, 20 horas de tarde e 20 horas de noite no Ponto de

Cultura se nao iriam fechar.
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Pablo> Hoje o Telecentro e o Ponto de Cultura estdo juntos? Vocés acham isso

interessante?
Leoni> Eu acho que se perdeu o objetivo do Ponto de Cultura com essa juncao.
Mariluce> E, tu fica s6 atendendo internet com os dois juntos.

Leoni> Agora os professores do curriculo estdo levando as turmas para trabalhar
jogos de memoria, esta sendo muito bom. Mas nos temos computadores parados
porque nao foi feito cabeamento, faz um ano que esta parado o pro-info (projeto dos

cinco computadores parados) la na escola.

Pablo> Dentro do Projeto da Rede de Pontos de Cultura, eu vi que no Clube Fica Ahi
e na Banda Democrata, a idéia era pegar o acervo, digitalizar para recuperar,
diwlgar e preservar, mas na Colbénia Z3, pela auséncia de acervo, a idéia era

constituir um acervo. Vocés acham que o projeto teve éxito nesse sentido?
Mariluce> No inicio teve, mas eu nao sei qual é a realidade.

Leoni> Daquela época pra ca a Z3 mudou visualmente. Nao € mais a mesma. Uma
foto de satélite de uns dois anos atrds ndo é mais a mesma de hoje. Construiram

casas, ndo € mais a mesma paisagem.

Mariluce> Nés imaginavamos que iriamos resgatar a histéria, mas ai parou naquilo e

naoseimais.

Leoni> Pra mim o Ponto de Cultura foi a porta de entrada para o Telecentro. Esse
pra mim o foi o principal do projeto. La na Z3 é diferente do Fica Ahi e da Banda
Democrata. Pra nés, além do resgate histérico da coldnia, o elemento mais
importante foi abrir as portas para o Telecentro pra ter inclusdo digital, porque se
n&o tivesse o Ponto de Cultura, n&o teria inclus&o digital 1a.

Pablo> S&0 os alunos, a comunidade ou os professores que usam?

Leoni> 90% s&o os alunos, mas o pessoal da comunidade usa muito pela parte da
noite, isso quando eu estava a noite, mas agora a escola estd fechada para a
comunidade. Antes entravam cinco pessoas e outras cinco entravam junto para ir

aprendendo. Agora nédo pode. O telecentro tem que estar aberto todo o dia para a
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comunidade. S&o duas coisas que ndo deixam a comunidade se apropriar do
telecentro e do Ponto de Cultura: o portdo fechado e o muro que construiram. Elas
assumiram a direcdo em janeiro de 2009. O ponto de cultura comegou no inicio de
2008, mas antes deixamos uma sala vazia esperando os computadores por trés

anos e o povo criticando, mas enfim chegaram os computadores.

Pablo> Quais outros projetos do Ponto de Cultura, fora as imagens da histora,

aconteciam?

Leoni> A banda se apresentava no Fica Ahi e no espaco do Nelson Nobre. O nosso
grupo de danga era convidado, entdo havia um estimulo. Os alunos da 72 e da 82
conheceram a UCPEL e fizeram cursos de informatica, tinha essa interagdo, entéao

quando eles pediam a banda da nossa escola ia até os eventos.
Pablo> O que vocés gostariam que acontecesse daqui para frente?

Mariluce> Eu fiz um blog por exemplo (escolaraphaelbrusque.blogspot.com), mas eu
nao consegui que todas as pessoas da escola acessassem ele. Eu imagino que o
Ponto de Cultura colocando todo esse acervo que conseguirem recolher, as fotos, os
videos, mas n&o precisa ser no blog , mas foi o que eu achei que eles iriam se

incentivar.

Leoni> Eu acho que a UCPEL se afastou um pouco de noés. Eu acho que eles

cansaram.

Mariluce> Houve uma reunido muito desastrosa, onde os estagiarios queriam que 0s
alunos fossem atras da histéria. Foi naquela reunidao que se perdeu o projeto do
Ponto de Cultura e a partir dali os alunos sé quiseram a internet mesmo. Os
estagiarios, quase da idade dos alunos, quiseram dizer o que tinha que ser feito,

entdo os alunos que costumeiramente iam na UCPEL, se afastaram.

Leoni> Imagina! Recém tendo acesso a intemet, os alunos ndo queriam saber de
buscar a histéria da Z3. Tinha que dar 15 minutos disso e o resto de intemet, no fim
agente deixou pra la, mas a Mariluce forcava a pesquisa. Mas agora, inclusive o

professor de educacao artistica esta pedindo pesquisa na internet.
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Mariluce> Parece que a impressora multifuncional que serve também para
digitalizar, ndo esta no Ponto de Cultura. Parece que agora esta funcionando para
as tarefas da direcdo. O maquinério esta sendo utilizado em outras fungdes, que nao
o Ponto de Cultura. E ficou acordado em assinatura, que a Prefeitura iria dar o papel

e a tinta para utilizar no Ponto de Cultura, mas néo esta acontecendo.
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ENTREVISTA 03

ENTREVISTADO: Fabiane Marroni (Coordenadora Geral do Projeto Rede de Pontos
de Cultura do Municipio de Pelotas - RPCMP); Daniel Botelho (Coordenador
executivo do Projeto Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas —
RPCMP).

DATA: Dia 27 de maio de 2010 (quinta-feira)

LOCAL: Ponto Administrativo da Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas
— RPCMP, no Campus Il da Universidade Catdlica de Pelotas (Rua Gongalves

Chaves, n® 373 - quarto (4°) piso)
ENTREVISTADOR: Pablo Fabido Lisboa

ASSUNTO: Dissertacdo do mestrado em Memodria Social e Patriménio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas intitulada “Digitalizacdo e Virtualizagdo de
Acervos na Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas”

DURAGAQ: 1:06:26 (horas/minutos/segundos)

FORMATO: Gravado no Panasonic RR-US470 (gravador digital) e transformado

para o formato “.wav’; digitado em sistema linux, no programa BrOffice.org
CORPO

PABLO> Para tentar resgatar. O que foi a elaboracao do projeto (Rede de Pontos de
Cultura do Municipio de Pelotas), tendo em vista que ja funcionava o Laboratério de
Acervo Digital — LAD?

FABIANE> O Laboratério de Acervo Digital LAD, aqui na Universidade Catélica de
Pelotas, comecou em 2001. Nés tinhamos um grupo de pesquisa, chamado Grupo
de Acervo Digital, cadastrado junto ao CNPQ, e nds realizdvamos pesquisas
relacionadas a area de digitalizacdo de acervos, organizacao de acervos. O primeiro
projeto que nds enviamos para financiamento deste grupo, foi para a FAPERGS,
que foi o projeto Pelotas Meméria. Entdo esse projeto foi aprovado em 2001 e nés
tivemos 2 anos de financiamento junto a FAPERGS, foi ai que nés comegcamos

entdo a trabalhar com o Nelson Nobre, na época era eu e o Rocha Costa, professor
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aqui da Universidade. Ai depois em 2004, numa parceria também com o Rocha, que
era professor do mesmo grupo.. com o Rocha e com a Carda Gastaut, que
trabalhava na prefeitura, nés encaminhamos o projeto do Ponto de Cultura. Esse
projeto, como é que agente descobriu e como € que comecgou: Nés enquanto
professores estamos sempre em busca de editais para o financiamento dos nossos
grupos, e numa dessas pesquisas eu achei esse edital na internet... dos pontos de
cultura... primeiro edital dos pontos de cultura. Dai eu li esse edital e vi que tinha
tudo a ver com 0 nosso grupo, 0 que nés realizavamos e trabalhdvamos aqui, dai
entrei em contato com o Rocha Costa e com a Carla Gastaut, para entdo serem
parceiros na confeccéo e elaboracdo do projeto. Nos tivemos assim... trés, quatro,
cinco dias pra ta encaminhando o projeto, foi uma coisa bem maluca assim. Nés
conseguimos e fomos contemplados. Eu me lembro que na época que eu recebi a
resposta eu estava 14 no museu da Baronesa e agente comemorava.... foi no edital
de 2004. Nao sei se foi... a resposta foi dada no inicio de 2004 ou inicio de 2005,

mas nao me pergunta porque eu nao lembro (risos).
PABLO> Mas o periodo de execugéo do projeto? Ja acabou na verdade?!

FABIANE> O projeto comegcou em 2006. Porque ai agente teve todo aquele
esquema de ir atrds de papelada, organizar papelada, porque tu.. n6s fomos
aprovados neh, nés fomos comunicados que nés tinhamos sido selecionados nesse
edital e dai teve um baita tempo ainda pra nés imos atras da papelada, adaptar,
adequar algumas papeladas também na universidade... foi o primeiro grande projeto
que nos tinhamos, dai entdo a primeira parcela foi depositada em 2006. Claro que o
cronograma que nés mandamos foi 2004/2005, 2005/2006, e afinal ficou 2006/2007.
Mas como tinha aquele atraso de verba... enfim... O projeto temrminou, terminou nao,
a verba, a ultima parcela foi depositada em 2008... Dai nés tivemos mais um ano pra
ta utilizando essa parcela. Entdo € dificil agente dizer que o projeto comegou em
2006 e terminou 2008, porque sempre teve esse problema de ajuste de cronograma
sabe?! Agente mandava relatorio dai a parcela demorara um pouquinho, e agente
sempre deu conta disso. Eu e o Daniel ndo temos nada... eu particulamrmente, nao
tenho nada, absolutamente nada, contra o Ministério da Cultura, eu sempre fui super
bem atendida, até no atraso do repasse dessas verbas, agente sempre tinha um

pouco em caixa, agente se organizava em funcao disso, agente nunca foi pra la
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levantar bandeira porque tava com verba atrasada, porque agente sempre
conseguiu esquematizar isso muito bem com as comunidades. Entdo... teve esses
problemas no repasse, mas tudo foi muito bem articulado entre nés aqui,
universidade e ministério. Quando agente néo tinha a verba a universidade pagava

os bolsistas e agente foi indo e conseguimos ajustar tudo direitinho.

DANIEL> O que é interessante nesse periodo, em que néds nao tinhamos a verba,
qgue houve esse atraso, € que o projeto ndo parou e isso € interessante. Quando ele
comegou, ele pemaneceu, e seguiu em atividade, quer dizer, ndo foi a verba o

empecilho para que nés ndo continuassemos as atividades.

PABLO> Devido a que vocés acham isso (de o projeto ndo ter parado)? Devido a

estrutura da Universidade? Ajuda?

DANIEL> Devido a Universidade. Todo essa ajuda que a Universidade deu até para
a manutencao até mesmo dos bolsistas que nés tivemos aqui. Na época eu ainda
ndo fazia parte do projeto, mas através dos relatdrios tu consegue perceber isso...
até mesmo os projetos que foram efetuados e tal... Teve também essa vontade da
equipe de que o projeto realmente continuasse, porque independente da verba
existia esse comprometimento com as comunidades (“ligadas aos pontos de cultura”
grifo meu). No momento que a verba chegou s6 impulsionou algumas acoes que nés
estavamos desenvolvendo. A questdo de manter por mais tempo o projeto, ele

terminaria em 2007 e ele foi até final de 2009.
FABIANE> Na verdade, ndo a verba... 0 ponto de cultura ele permanece.
PABLO> E como é asituagido hoje?

FABIANE> O que acontece? Qual a vantagem de ser Ponto de Cultura? E que nés
podemos concorrer a varios editais que sao somente para Pontos de Cultura. Entao
nés continuamos como Ponto de Cultura com essa possibilidade de concorrer a

diversos editais.

PABLO> E o Ministério. Como ele organizou isso? Porque de certa forma néo se vé
muito isso. Os projetos terem sequéncia. E sempre uma critica que se faz aos
projetos: disponibilizam verba por dois anos e depois as pessoas vao fazer outras

coisas.
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FABIANE> Isso € uma das coisa que eu e o Daniel agente sempre discute isso que
€ a questdo da autonomia neh. O gerenciar as comunidades, gerenciar o pessoal
que nés estamos trabalhando. Nao é prometer. E trabalhar de uma forma que eles
tenham autonomia depois de finalizado o projeto. Porque bom! Se tu for
prometendo: amanha nés vamos fazer tal oficina... se tu ndo planejar isso: quais as
oficinas que tu vai ministrar, que tipo de oficina, onde vai ocorrer, ter uma estrutura
basica nesses espacos para que eles depois consigam... eles proprios gerenciarem
0S Seus acervos, como € 0 nosso caso neh, em seu espago. Também agente tem
aquela, eu acho que muitos ndo tem aquela postura de empreendedorismo e
sempre fica pensando que o governo € obrigado a dé tudo a qualquer momento e a
qualquer hora, e tem algumas coisas que eles precisam de fato estar
disponibilizando a partir de editais, mas agente tem que compreender que nao é
bem assim, que nao assistencialismo. as coisas tem que ser programadas e
gerenciadas e tu tens que ter autonomia, porque se nao, tu vai.. n0s com esse
projeto, nés vamos continuar a vida inteira com a democrata (Banda Unido
Democrata)?, a vida inteira com o Fica Ahi (Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo)?
Nés ainda continuamos! Somos super amigos, nés ainda fazemos varias atividades
juntos, eles ainda sdo nossos Pontos, mas eles sdo autbnomos no fazer deles e nos
espacos deles. Uma das coisas bacanas que eu acho nesse projeto € que agente
nunca prometeu neh Daniel? Isso nunca, nunca. Olha, vocés podem fazer isso,
dessa forma e dessa. E eles sabem disso, tanto é que eles ndo vem aqui pedir
dinheiro ou pedir outras coisas, cobrar alguma coisa, eles nunca vem cobrar nada,
alids, agente soO recebe troféus, € s6 isso que agente recebe ultimamente(risos).

Aqui tem os trofeuzinhos deles.

DANIEL> E uma outra questdo que € dentro dessa proposta da autonomia neh.
Acho que 2008 foi 0 ano que eu comecei efetivamente a trabalhar. Eu j4 namorava
esse projeto, desde o comeco neh, mas foi em 2008 que eu comecei a fazer parte a
convite da Fabiane. E uma das coisa que também se discutia e pensavamos na
questdo da autonomia... chegou final de 2008 nés resolvemos entdao remover
drasticamente a questao dos bolsistas que estavam efetivamente dentro dos Pontos,
diminuindo a presenca destes bolsistas, porque de certa forma a presenca dos
bolsistas era a presenca do administrativo (Ponto Administrativo), era a presenca da
Universidade la dentro, esse apoio. Entdo a medida que tu reduz a presenca dos
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bolsistas tu também vai fazendo com que eles comecem a procurar altemativas de

caminhar com suas proéprias pernas.

PABLO> Isso é a fronteira do aporte de recursos humanos e do assistencialismo.

Essa linha € ténue entdo a preocupacao era essa?

DANIEL> Exatamente! E como disse a Fabiane: Eles tem uma duavida... Ah € o
projeto que alguém convidou para fazer parte, ele ndo assumem compromisso. Eles
vem aqui para conversar, tirar duvida, quer dizer, agente conseguiu ter um
companheirismo, uma relacao muito boa com os dirigentes desses Pontos neh. Isso
€ 0 mais gratificante, além de todo o trabalho que foi feito com essas comunidades,
entdo isso é muito bom. Até agora a pouco tempo, o Seu Farias (atual presidente da
Banda Unidao Democrata)... problema na Democrata, como que viabiliza pra colocar
la o seu regente, eles vem aqui e das conversam que s&o travadas aqui, surgem as
oportunidades. Ah! Me ajuda a fazer uma carta pra apresentar? Bom! Isso agente

também pode fazer. Agente sabe das limitagdes que eles tem.

FABIANE> Aquilo que o Daniel falou dessa relagdo que nds temos com o0s
dirigentes, é importante, porque em nenhum momento nés interferimos no dia-a-dia
dessas comunidades. Nos elegemos essas comunidades, as comunidades elegeram
suas liderancas e nés trabalhdvamos com as liderancas dessas comunidades. Em
nenhum momento noés interferimos la no Fica Ahi na forma de fazer deles, das festas
que eles faziam, na diretoria ou na presidéncia. Nés estavamos la para apoiar acées
que eles tinham combinado conosco, mas em nenhum momento nés interferimos na
geréncia e na administracdo do Fica Ahi. Assim foi na Democrata, muita gente
falava: Ah, tu conhece fulano? Gosta do beltrano? Nao gosta do ciclano? N6s nunca
nos metemos nessas relacbes internas, assim com na Z3 (Ponto de Cultura da
Colénia Z-3) mudou a diregcao e agente ainda ta em namoro, como diz o Daniel, com
essa nova direcdo, porque nés entendiamos muito bem com a Leoni, ndo que nés
nado... ndo nés entendamos com essas outras mocas que estdao na direcao... foi dois
anos trabalhando direto com a Leoni que era... € uma pessoa maravilhosa, eu acho,
eu acredito. Tem que comecar tudo de novo, essa questdao do namoro, e do cuidado
com o espago. Agente ta sempre ressaltando isso: olha pra fazer isso aqui € muito
dinheiro, € muito trabalho, € muito relatério. Tem que cuidar do espaco onde se vive,

onde se esta, tem que valorizar neh e eles cuidam de fato. Tivemos problemas com
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algumas comunidades, e a Z-3 foi uma que nés tivemos problemas em funcédo do po6
que também ao mesmo tempo eles estdo la no meio da praia, no meio da areia. E
falando da Z-3, outra coisa legal que n6s conseguimos pra Z-3, e o ponto que
conseguiu, contato direto com o SERPRO, que foi o Telecentro. Foi nés que
conseguimos, nés que enviamos a carta, nos é que falamos com o Gelsomar, tudo
articulado pelo Ponto de Cultura que também agente descobriu pela internet. Entao
agente entrou em contato com aqueles parceiros ali e foi articulado um telecentro
pra eles. Que é bom resaltar, porque as vezes o esquema do telecentro € atribuido a

outras pessoas. Nao! Foi o Ponto de Cultura que estabeleceu todos os contatos.

PABLO> E como € que foi o primeiro contato pra estabelecer o projeto da Rede de
Pontos de Cultura? Porque eu tenho percebido na minha pesquisa que no Brasil nao
tem muito esse formato de Rede que faz esses tentaculos, essas articulagbes de
locais bem diferentes, ou no caso de vocés o ponto administrativo aqui catélica
(Universidade Catdlica), a banda democrata que tem a sua sede, a colénia Z-3 que

fica la na Z-3.

FABIANE> No inicio do projeto ndo tinhamos esse esquema de redes sociais, nos
tinhamos os wiki. Dai nés conversamos aqui e dissemos: como pode ser o nome do
projeto? N6s queriamos colocar essas trés comunidades em rede. A democrata vem
porque a Carla ja trabalhava com a Democrata, ndés queriamos... o Fica Ahi foi um
contato direto com a universidade bem na época que nés estavamos trabalhando no
ponto de cultura, eles fizeram o contato com a Universidade e nds nos interessamos
e a Z-3 porque nés tinhamos que escolher alguma comunidade na zona rural e a Z-3
€ considerada zona rural. Entdo foi as trés comunidades que nés trabalhamos
efetivamente... Ai nds queriamos colocar essas trés comunidades em rede pelo
wiki.. ta entdo agora vamos colocar, agora agente tem intemet, isso [a em 2004 nos
pensando nisso neh, dai derrepente eles podem bater papo com o pessoal daqui
trocar informagbes com o pessoal da z-3, 2004! Ndo se falava em orkut, ndo se
falava em facebook, ndo se falava em msn, ndo se falava em nada. E como é que
agente pode estar trabalhando nas comunidades? Bom! Pela rede e instalando
pontos nessas comunidades. Bom e o nome como pode ser? Bom que sabe “Rede
de Pontos”? Que ai tem duplo sentido. A Rede digital mesmo, eles conectados entre

si, isso la em 2004, e a Rede enquanto rede de relagcbes mesmo, relagoes deles
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trocando experiéncias com pessoal da Z-3, o pessoal da Z-3 trocando experiéncia
com o pessoal do Fica Ahi e nés conseguimos isso. De fato, mas nas reunides eles
estdo sempre presentes. Até a época da Leoni (ex-diretora da Escola Rafael
Brusque onde esta instalado o Ponto de Cultura da Z-3) porque depois ficou mais
complicado, depois agente ndo conseguiu essa integracdo ainda com a Z-3. Nés
fizemos um jantar... O Fica Ahi precisava de grades por causa da seguranga em
funcéo dos roubos, o kit multimidia estava |4, e a Z-3 pra colocar os troféus, dai nés
fizemos um jantar dancante. A Z-3 entrou com o artesanato, a Banda Democrata
tocou, e o Fica Ahi cedeu o espaco, entdo nés fizemos e conseguimos na época mil
e setecentos reais (R$ 1. 700,00) eu acho, de lucro, uma coisa assim. Entdo cada
um fez a sua parte, cada um teve 0 seu esquema... conseguimos alguns patrocinios,
fomos atrds de patrocinio e tudo, vendemos os ingressos aqui na catdlica entao
agente comecou a articular. Claro que isso nao é sempre. Tem momentos que,
quando agente chama, eles vem e vem com boa vontade. E impressionante. Porque
€ isso que eu te disse: agente sempre teve uma relacao de respeito, entao até hoje

eles nos respeitam muito.

DANIEL> Essa ideia de rede também, ela n&o se da somente nessa rede digital,
mas também na rede fisica, como na tarde da diversidade cultural, que nés fizemos
no Fica Ahi que participavam as manifestagbes culturais de cada comunidade.
Fizemos uma tarde aberta ao publico onde cada comunidade levou aquilo que
estava produzindo. E com nés temos agora, se associando, o quiosque no Nelson
Nobre, que é quase que um Ponto de distribuicdo de todas essas informacoes,
acabamos fazendo algumas atividades culturais no quiosque também levando essas
comunidades, como uma forma de integrar esses pontos a comunidade em geral.

Isso eu acho muito rico porque tem essa troca de experiéncias...

7

PABLO> E na questao de digitalizacdo de acervos, que é o foco da presente
dissertacao? E o uso do software livre? Ja utilizavam antes do Ponto de Cultura ou

foi uma novidade?

FABIANE> Noés ja trabalhdvamos com o software livre antes, mas nao tinhamos
esse ponto de distribuicdo e aqui na escola de informatica da UCPel, nds tinhamos
uma parceria de professores que trabalhavam s6 com software livre. No meu caso,

ndao sou programadora, pois fico mais com a parte digital, mas tinhamos o Rocha
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Costa que trabalhava em zope na época e o Mario Domenech Goulart trabalhava em
skin. Entdo quando nés fizemos o projeto, nossa proposta era trabalhar com skin
que € software livre, uma linguagem de programacgdo. Mas o Mario, que era o
coordenador técnico do Projeto Rede de Pontos de Cultura, saiu da Universidade e
parou essa parte de desenvolvimento de gerenciamento de acervos, porque skin é
uma coisa maluca, mas sé ele sabia, porque skin € uma linguagem super fechada
que poucos fazem no Brasil. E agora com a chegada de outros bolsistas, que nés
teremos, é passar toda linguagem de programacao de skin para php que também é
uma linguagem livre, para finalizarmos o sistema de gerenciamento de acervos. O
Iverton foi um dos bolsistas que pegou essa parte de skin e trabalhou no site. Para
digitalizar, para ftratar imagem, para dar oficina, para incluir digitalmente e
socialmente é tudo software livre. O GIMP, o staroffice, writer, o impress. O Inkscape
€ muito duro e eu fago uma critica ferrenha ao programa. Para mim o melhor
software livre que nos temos nessa parte grafica € o “GIMP” e eu ndo abro mao
dele. A melhor forma de explicar para as pessoas 0 que € um programa livre é
chama-los de “genéricos” pela associagdo com os remédios vendidos em faimécia
(risos). E uma outra questdo a ser ressaltada é trabalhar o software livre, néo
enquanto uma ferramenta gratuita, mas como um software livre, porque nem sempre

é de graca.
PABLO> E como funciona a digitalizagao dos acervos de cada instituicao?

FABIANE> Pelo Fica Ahi foi dado o norte por eles mesmos. O fica Ahi ja tinha uma
organizacao do acervo que foi feita pela professoras Beatriz Loner e Lorena Gill, até
porque nés nao trabalhamos com acervo fisico. Entdo eles ja tinham o acervo
organizado e o interesse maior deles era o de digitalizar as fichas dos sécios porque
la ndo tem muito acervo fotografico. E mais ficha de sécio e ata, e isso esta tudo
digitalizado. Tem aqui no Ponto Administrativo e |4 no Ponto do Fica Ahi. Ja a banda
Democrata, a dona Marili, esposa do seu Farias (presidente), ficou responsavel pelo
acervo deles. Ela e o seu Farias ficaram responsaveis pela acervo a pedido deles
préprios, entdo tem uma parte digitalizada e outra ndo. Os bolsistas ensinavam a
digitalizar mas n&o tinham o dominio direto dos acervos, eles (Banda Democrata) &€
que gerenciavam. Tudo bem, isso € questao de respeito, ndo podemos invadir. Uma

parte digitalizadas esta 1a, e a Z-3 ndo tinha a acervo constituido, entdo a Ana Paula



195

fez varias atividades com as criancas € com a comunidade para constituir um
acervo, mais para despertar esse interesse sobre a histéria da comunidade, para
que eles pudessem valorizar a sua histdria e guardarem. O seu fulano de tal tem
uma foto de 1900 e alguma coisa.... e a Ana Paula nessas atividades conseguiu

resgatar alguma coisa. Nos chegamos 1a e eles ndo tinham acervo
PABLO> Onde esta o acervo digital e onde esta o acervo fisico?

FABIANE> Do acervo digital a grande parte esta aqui, e do acervo fisico cada ponto
era responsavel pelo seu, em nenhum momento n6s gerenciamos acervo fisico. Nés
nunca disponibilizamos na intemet, no site, porque nés temos uma grande
preocupacao com os direitos autorais, isso € o propdsito maior, até porque é um
trabalho imenso digitalizar imagem. Tu digitaliza, tu corta, nés nao tratamos, tu
grava, as vezes tu scanneia em alta resolugcéo, também tem a demanda do pessoal
qgque vem pesquisar, dai tu atende. Se nés tivessemos uma equipe de trabalho de
umas cinco ou seis pessoas, dedicadas s6 a isso, 0 nosso ritmo seria bem maior,
mas € um trabalho super lento em funcdo das pessoas que trabalham e da
quantidade de acervos que noés temos. O das comunidades esta ok, dentro das
propostas das comunidades, mas o acervo no Nelson Nobre que chegou depois, nés

temos 20% do acervo digitalizado.

O objetivo do projeto da Rede de Pontos de Cultura foi de digitalizacao de acervos,
porque nés ja trabalhavamos com o projeto “Pelotas Meméria”.

DANIEL> O objetivo era de digitalizacdo e ndo de conservagao de acervos.
FABIANE> Fisico nao!

DANIEL> Até fizemos algumas oficinas de conservagao, de organizagao de acervos,
foram realizadas com as comunidades para eles organizarem 0s seus acervos mas
nao temos essa obrigatoriedade no projeto de trabalhar a conservagao dos acervos
fisicos e sim a digitalizacdo e dai depois entdo, ndés temos esse sistema de
gerenciamento de acervos que ficou para ajustar, que sdao o Sistema de
Gerenciamento de Pontos de Cultura (SGPC) e o Sistema de Gerenciamento de
Acervos (SGA).
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FABIANE> Quanto a questdo que o Daniel falava, com respeito a nao
responsabilidade com os acervos fisicos, porque nés nao somos restauradores, nés
ndo somos arquivistas, entdo ndés tinhamos que trabalhar dentro das nossas
competéncias, mas isso nao excluiu uma organizacao inicial do acervo deles. A
Carla no inicio dava oficina de organizacédo de acervos e de restauracéo e foi ai que
nés entramos no Fica Ahi. Estava tudo numa sala e dai a Carla conseguiu organizar

tudo aquilo e disponibilizar ao Ponto de Cultura.

PABLO> E qual era a postura das entidades e seus representantes, quanto ao
acervo fisico depois de vocés terem feito a digitalizacdo? Com é que foi a pos-
digitalizacdo?

DANIEL> Além da digitalizacdo dos acervos que nés fizemos, e da organizacao e
higienizacdo dos acervos que a Cara fez, algumas oficinas de educacao patrimonial
também serviram para que eles tivessem um outro olharsobre esses acervos. Esse
cuidado maior, esse carinho com aquilo que vem a ser patriménio e que é o acervo
deles. Uma das coisas que mais me chamou a atencao, foi la na Z-3, o orgulho das
criangas com as atividades de educagédo patrimonial que a Ana Paula fazia, os
desenhos que eles faziam, que é o acervo produzido por eles, a cultura deles, a
igreja, as embarcagdes. Quando a TV Brasil veio aqui fazer um documentarios sobre
os Pontos foi emocionante. O depoimento das criangas quanto a proposta do projeto
demonstrava um maior entendimento sobre o patriménio deles. Foi o somatério das
oficinas de educacgao patrimonial, as de organizacdo de acervos e as oficinas de
fotografias migraram para um mesmo objetivo, € esse somatério que faz ela
perceber o acervo diferente. Nao como um papel velho, uma fotografia velha, mas

sim como um documento que tem que ter cuidado.

FABIANE> Eles tem orgulho dos Pontos, e um dos objetivos do projeto quando foi
elaborado era de resgatar a auto-estima e nés conseguimos isso. A Z-3 nao tinha
acesso aintemet e ndés conseguimos a partir desse projeto levar até a Z-3 acesso a
internet rapida por satélite. Até hoje todos na escola tem acesso a internet, porque o
telecentro é para todos. Esta ai o aspecto de cidadania, de inclusédo, entao mudou o
perfil deles porque n&o tinha intemet. Entdo € muito melhor para eles terem uma
antena de satélite com intemet, porque ficam a 25km de distancia da cidade, para

que eles possam sanar alguma necessidade como para pagamento de algum
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documento, ou para o sindicato regularizar alguma situacao junto aos ministérios X,
Y ou Z, foi uma facilidade e tanto. Entéo, inclui digitalmente e inclui socialmente. Eu
tenho certeza, que no aspecto da Z-3 , o ponto positivo, mais que a digitalizacdo dos

acervos, foi a questado da inclusao digital e do acesso rapido a intemet.

O Fica Ahi foi a questdo da auto-estima. O Fica Ahi era um clube praticamente
fechado. Hoje tu podes ler nos jomais todos os dias. Eles tem um orgulho desse
clube deles, eles estao trabalhando num centro cultural, eles agilizam uma série de
programacdes, eles estdo valorizando o espaco deles e isso é muito importante. E
claro que o acervo é referéncia e eles mostram para todos que chegam la, mas o
Ponto de Cultura serviu como espaco diferenciado para o pessoal do Haiti... O grupo
“San Goma”, dai o “San Goma” viabilizou no Fica Ahi a biblioteca negra. Quando
nés ganhamos o prémio Cultura Viva, nos dividimos o prémio. Para o Fica Ahi nos
subsidiamos livros.

PABLO> Como vocés ganharam o Cultura Viva e outros prémios ?

FABIANE> O Cultura Viva € um projeto do Ponto de Cultura, em que nés mandamos
um relatério para concorrer. Além desse prémio, ganhamos o telecentro da Z-3, a
antena GESAC via satélite para o ponto de cultura para a Z-3. Para ter um telecentro
tu precisa ter um espaco com intemet rapida, acesso rgpido a intemet e nos
tinhamos acesso rapido a intemet pelo nosso Ponto de Cultura. Nosso Ponto de
Cultura tinha que ter cinco computadores para que eles entdo disponibilizassem a
antena GESAC via satélite. Na época nés ndo tinhamos condi¢des, era um kit
multimidia para cada instituicio (cada ponto) e ai nesse jantar aqui (convite
digitalizado em anexo)n6s colocamos em cima das mesas um programa de meta-
reciclagem, entdo em cada mesa tinha um cartazinho dizendo: “se vocé tiver um
computador usado entre em contato com o Ponto de Cultura”... E nés ganhamos um
monte de computadores. Claro que ndo eram computadores... Hoje eles sao sucata,
estdo até pedindo para fazer um trabalho social... Mas para nés termos a antena
GESAC |4 (Ponto de Cultura da Z-3) nés tinhamos que ter pelo menos cinco
computadores, entdo nds conseguimos esses computadores a partir desse
programa de meta-reciclagem que foi num sabado aqui num jantar dangante aqui
dos Pontos de Cultura. Dai nés conseguimos quatro (computadores) e paramos,

porque agente queria era isso, porque até hoje chega sucata pra nés. O pessoal tem
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como referéncia, principalmente esses que participaram mais ativamente dessa
época, entdo mandam monitor, mandam isso, mandam aquilo. E uma coisa que nao
€ nossa caracteristica, mas ndés precisavamos naquela hora entdo noés viramos

desse jeito.

Como no6s tinhamos acesso a internet |a na Z-3 o telecentro deu certo. Ele sé foi
instalado em funcdo da antena, era interesse deles por ser uma zona rural, € nés
precisavamos nos expandir para a zona rural, nés tinhamos uma base |14, com o

apoio do software livre e nés tinhamos acesso a internet rapida via satélite.

PABLO> Quem eram os estagiarios que trabalharam no projeto? Como que foram
selecionados ?

FABIANE> Os Pontos de Cultura tiveram umas bolsas mas nés nao tivemos acesso
a isso. Mas os bolsistas, foram, a Ana Paula Santos na Z-3, a Marcela no Fica Ahi, o
Murian Ribeiro, o Iverton Santos que trabalhava como suporte. No inicio era o
Fabricio Boerk, o Juliano Menezes, a Gabriela Pinho Lima, o Marcel Avila, o Willian
Ribeiro, a Gabriele Veleda. Também tivemos os pesquisadores de nivel superior que
foi a Cara Gastaud, que agora € professora da Museologia, a Ana Paula Dameto
que trabalhou com sistema de educacéao patrimonial, o Mario Goulart que foi o nosso
coordenador técnico, o Guilherme Tomachevsky que foi o0 nosso coordenador
executivo antes do Daniel Botelho em 2008, e mais a Milene Sanguiné que trabalhou
prestando servico e o Sandro Duzeck que fez os documentarios. Quem trabalhou
direto com a comunidade foram os bolsistas, todos, a Carla Gastauld, a Ana Paula

Dameto e o Mario Goulart, e o Guilherme Tomachevsky.

PABLO> Como vocés veem hoje o projeto? Qual a perspectiva que vocés veem a

partir desse projeto para as comunidades, tendo em vista a autonomia deles?

FABIANE> Eu particulatmente, acho que nés s6 podemos trabalhar com a questao
da autonomia, em funcao daquilo que eu falei la no inicio, para que nada se torne ou
figque s6 no assistencialismo. Porque se trabalhatmos na direcdo do
assistencialismo, nés nao formamos. Na universidade temos que pensar nessa
questdao da formacdo. Nés enquanto educadores estamos preocupados que a
questdo do resgate da auto-estima e da formacdo desses cidadaos que estdo

nessas comunidades, dar um minimo de apoio a essas comunidades. Também
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temos que caracterizar que nés somos um projeto de extensdo da universidade,
porque as vezes tu vai na comunidade e tu acha que tu tens um saber maior do que
o da comunidade, e na verdade o saber que esta na comunidade faz com que o teu
saber seja reestruturado, e isso Paulo Freire coloca o tempo todo nos trabalhos dele.
Aprendemos muito nas comunidades e eles tem muito a ensinar mesmo pensando
qgue ndo. Isso é importante pra n6s enquanto, professores, formadores, é importante
para 0s nossos alunos, pela questdo do respeito, pela questao da profissionalizacao,

da sua prépria formacao.

PABLO> E na questdo do acervo? Como organizaram o acervo digital e quais as
possibilidades que vocés veem no sentido de investigar essas instituicbes a partir

desse acervo digital?

FABIANE> Nés nao pensamos nisso. Pensamos em organizar e nés organizamos
tudo de uma forma muito simples, até porque nés nao tinhamos dinheiro para
armarios climatizados, para super sistemas de gerenciamento, tudo foi pensado de
uma forma muito simples, até porque os profissionais que iriam trabalhar eram das
préprias comunidades. Tu ndo pode pensar num mega/super/hiper processo de
digitalizacdo, num mega/super/hiper scanner, temos que trabalhar com as
ferramentas que nés temos a disposicao. Esse sistema de gerenciamento de
acervos ficou parado mas tudo esta organizado de forma muito clara e simples para
eles. Qualquer um que chegar l& no Fica Ahi, tem a pastinha dos sécios, tu
consegue ter acesso aquele material. Ndo temos um sistema mais sofisticado ainda,
que acho que é um ponto negativo, ainda ndo conseguimos desenvolver na integra
esse sistema até em funcéo disso que eu falei anteriormente, da saida do nosso
coordenador técnico (Mario Goulart) que teve que sair. E dificil tu contar s6 com
bolsistas pra isso. Nés adoramos o projeto, eu adoro o projeto, o Daniel adora o
projeto, mas é com muita dificuldade que tocamos isso. As vezes os bolsistas nés
perguntavam: “o que iremos fazer agora?” e o Daniel era o primeiro que respondia:
“olhal vocés estdo aqui a tempos, vocés vao ter que agilizar isso junto conosco. A
orientacdo esta dada e nés estamos aqui sempre orientacdo”, mas essa dificuldade
enfrentamos o tempo todo, ou seja, a de gerenciar muitas pessoas, de estar
atendendo e orientando também os alunos, porque ndo podemos simplesmente

soltd-los... chega um ponto que ndo conseguimos dar conta em determinados
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momentos, mas conseguimos superar isso de uma outra forma. Eu vejo que forma
muitos aspectos negativos nessa nossa trajetéria. Em 2010 nés ainda nao
retornamos as atividades, porque estamos esperando a questdo dos bolsistas, mas
o fato de nao ter retornado as atividades nao significa que n6és nédo tenhamos o
contato com as comunidades, nés ja fizemos duas reunides e toda hora toca o
telefone, eles vém aqui falar com o Daniel, ligam... e agora na Z-3 eles querem fazer
um trabalho de arte com os computadores antigos que estdo la, eles pedem

pemisséo...

DANIEL> Essa questdao do contato e na questdao dos acervos. No Fica Ahi por
exemplo, o seu Raul simplesmente ignorou a organizacdo dos acervos e ndés
disseros a ele: “o acervo é de vocés”. Ele ainda tem essa questao de que alguém
vai 14 e encaminha pra nés. Tanto que o que nos temos la... como € gigante esse
acervo, entdo nos levamos algumas coisas que sdao importantes para a comunidade,
outras coisas que estdo no nosso servidor, entdo quando chega um pesquisador,

chega 14, ele mostra mas ninguém toca naquilo. (risos)
PABLO> Eu fui la sexta-feira passada e ele me encaminhou para vocés

DANIEL> Entdo chegam aqui e n6és temos um sistema que o pessoal faz a
solicitagdo, até pra sabemos. E o que n6s temos notado: O ano passado, o ano de
2009, foi um ano de muita procura sobre acervo, alunos do mestrado, alunos de
graduacao, entdo comecamos a ter um olhar diferente para esse publico também.
Porque tem aquelas pessoas também: “Ah! Eu queria umas fotos e tal” e ai nés
temos que saber até que ponto, como doar, pra quem doar, 0 que essa pessoa quer.
Entdo sempre deixamos muito claro: “Olha! O acervo estd aqui para pesquisar”,

entdo damos esse olharmais voltado para o pesquisador.

FABIANE> Conhece a sala ao lado? (perguntou a mim se conhecia a sala onde

ficam os acervos fisicos. Localizada ao lado da sala de digitalizacdo de acervos)

PABLO> Sim quero conhecer. Se vocé me pemitirem eu quero tirar algumas fotos

também.

FABIANE> Depois eu te mostro entao.
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PABLO> Me parece bastante importante o trabalho que vocés realizam no sentido
de possibilitar uma matriz para futuras pesquisas, quer ndo tenham so6 a finalidade
do digital, mas sim trabalhar o conteudo das fotos. Acho que esse trabalho vai
possibilitar que as futuras pesquisas tenham mais potencialidade, do que teriam sem
o trabalho de vocés de digitalizacdo de imagens. Mas com relagdo a
democratizacao, distribuicdo desse acervo? Qual é o critério? Qual foi o critério?
Esse critério se modificou no decorrer do projeto?

FABIANE> Antes de te responder isso quero mencionar uma coisa antes. As vezes
as pessoas chegam aqui e dizem “eu quero todo o acervo do Fica Ahi”. Nao é
assim! Ai as pessoas dizem que ndo estamos disponibilizando o acervo, ou ainda
“eu quero todas as fotos e todos os postais” Nao € assim! Nés perguntamos para
que querem? Qual o objetivo? Tem que fazer a solicitagdo. Uma vez uma moca
esteve aqui e tinha 500 imagens sobre determinado assunto e ela disse que queria
todas. Esse € um espacgo de pesquisa... As pessoas também tem que ter esse olhar
mais civilizado. Nao vou chegar no Louvre, na parte de acervo e dizer: “digitaliza ai e
me vé toda imagens que vocés tem ai sobre o Degas”. N&o é assim e n&o funciona
assim em nenhum acervo. As pessoas as vezes vem aqui e exigem isso de nos,
mas em qualquer museu ou em qualquer acervo tem critérios. Outra questao é a dos
direitos autorais, que tem coisas aqui do acervo do Fica Ahi que sao fichas de
soOcios, tem fotografia e aquilo € muito pessoal e particular. Nao é bem assim pegar
100 fichas de socios e levar para casa. Fulano pode ndo gostar, a filha do ciclano
pode reclamar, tem que ter uma seriedade na questdao do acervo, € as pessoas
chegam como se fosse um monte de papel, entre aspas, que depois a pessoa vai
selecionar. As pessoas chegam sem critério. Nao € nés que ndo temos critérios, sdo
as pessoas que chegam sem critério... entdo tem todo um procedimento de
solicitacdo e de respeito pela historia deles e tem que chegar aos poucos e nao
invadindo o espaco deles, mas aos poucos conquistando.

DANIEL> Eu acredito que essa democratizacdo dos acervos se da através
exatamente das pesquisas que sao feitas com os acervos. Entdo nés abrimos
espaco aqui no Ponto Administrativo. E claro que esses alunos que nos temos
contato direto, que s&o os alunos da universidade, de diferentes areas, pra citar um

deles o Turismo, vieram aqui para fazer trabalho com os acervos e isso produziu
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uma midia digital e isso automaticamente vai ser disponibilizado no quiosque Nelson
Nobre onde as pessoas podem ter acesso a esse material. Ele tem um viés, ele tem
uma proposta. Varias pessoas chegam aqui, como disse a Fabiane... Tu tem que ter
uma conversa muito franca com a pessoa, dizendo: “olha esse acervo que é publico,

mas tem critério como qual € o objetivo.

PABLO> Entdo os instrumentos que vocés usam como critério € uma pequena

argumentacao a respeito da finalidade do acervo e um protocolo de pedido?

FABIANE> O acervo publico € um acervo gratuito mas tem uma finalidade educativa,
para que sirva como referéncia para varios projetos, ndo € assim chegar e invadir. O
fato dele ser publico ndo quer dizer que eu possa pegar tudo e levar.

DANIEL> As imagens que nés disponibilizamos, até tenho uma pasta com tudo: para
gquem foi e quais sdo as imagens... em cada imagem temos que colocar o selinho,
que identifica de onde saiu, se € do acervo do Nobre, se é do acervo do Fica Ahi, e
esse cuidado nos temos que ter, até por isso tem a solicitagdo, para que
entendamos qual é o objetivo. Se é pesquisa nés sempre priorizamos, porque isso ai
vai gerar producido e isso € que importa. Mesmo sabendo, ser for uma producao
académica, que muitas vezes ela ndo € democratizada, digamos assim, para a
comunidade como um todo, mas sabemos que ela pode ser uma referéncia para

outros trabalhos chegarem até a comunidade.

PABLO> Alias, me desculpem ter utilizado a palavra “democratizar’ os acervos, até
porque eu ndo sei se essa é a palavra a ser empregada. Mas eu gostaria de fazer
mencao aos outros acervos (que ndao aos do Pontos de Cultura do Fica Anhi,
Democrata e Z-3), porque vocés tiveram a chegada e doagdo de outros acervos e eu

gostaria que vocés fizessem um pequeno panorama do que foi isso?

FABIANE> O primeiro acervo que nos ganhamos foi da Echenique, entdo ela &
sobrinha de uma senhora tradicional, Echenique aqui de Pelotas, do teatro Sete de
Abril, da livraria Universal. Entdo a Dona Felicidade Echenique, se ndo me engano o
nome dela, faleceu, isso a uns 4 anos atras, e ela tinha um acervo da llustracédo
Pelotense, alguns Almanaques de Pelotas e algumas fotografias da Livraria
Universal. Ela sabia do Ponto de Cultura, que nos trabalhdvamos com acervos e ela

entrou em contato comigo e perguntou se eu tinha interesse nesse acervo, porque



203

ela quera doar ao Ponto de Cultura, entdo nés pegamos esse acervo, mas sé esse.
Na época o Daniel ainda ndo estava aqui. Eu disse: “E s6 esse. Ndo vamos aceitar
mais”, até porque o nosso “negdcio” nao é fisico (acervo). NOs aceitamos esse que
estava super bem conservado. Ai depois, um pai de um professor aqui da
universidade faleceu e esse professor doou aqui para o Ponto de Cultura, ai nés
ficamos com algumas pecas que era até 1940, e outras mais recentes da década de
1970, 1980 e 1990, n6s doamos para a biblioteca do Fica Ahi e para a biblioteca da
universidade. Entdo n6s ficamos com o que nos interessava mesmo. Outro acervo
que chegou para nos foi o do Arriada, que disponibilizou todo o acervo fisico para a
digitalizacdo dos postais e de fotografias. O Eduardo Arriada € um dos caras que eu
mais admiro, porque ele disponibiliza todo o acervo dele a qualquer momento para
qualquer pessoas que esteja interessada na historia de Pelotas. O Arriada entregou
todo o material dele e nés digitalizamos todo esse material e ele esta aqui no Ponto
em fungdo desse empréstimo do acervo fisico. Tem o maior valor e eu tenho amaior

admiracao pelo Eduardo Arriada.
PABLO> O acervo do Nelson Nobre é o maior acervo que vocés tem aqui?
FABIANE> O acervo do Nelson Nobre é gigante!

DANIEL> Existem outros acervos como o do José Emanuel, Maria José Talavera
Campos, o0 acervo da Vera Abuchain, Antbnio Mazza Leite, do seu Celso Rodrigues
Gongalves e o0 acervo da dupla Ramil. Esse acervo, a primeira etapa veio, fizemos o
processo de higienizar, catalogar e digitalizar, agora estamos na segunda etapa, que

em funcao da falta de bolsistas, esta parada.

FABIANE> Mas quem esta digitalizando o acervo do Ramil € uma sobrinha dele, a
Cris Ramil, que estd realizando esse trabalho de forma woluntaria e néds

disponibilizamos o espaco.

PABLO> Em termos da questédo virtual e da utilizacdo da intemet. Até que ponto
vocés usam a internet como meio de diwlgacao, tanto de acervo quanto de
informacgdes do projeto e se no futuro, tanto vocés quanto outras instituigdes,
possam utilizar a internet, tendo em vista que a base digital facilitara esse
processo?
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DANIEL> Essa é uma das questbes que nos ja discutimos esse ano, retomar a
nossa pagina, atualizar e disponibilizar um nimero maior de imagens no site, mas, é
0 que a Fabiane falou, nés temos que tomar um cuidado muito grande com relacao
aos direitos autorais. Quais imagens nds vamos priorizar? Agora nés vamos passar
por um processo de “penerar” essas imagens para disponibilizar elas publicamente,

digamos assim.

FABIANE> E nos tivemos aquele problema com o skin, porque nos estavamos
disponibilizando da plataforma skin e agora vamos ter que passar para a platafora
php, entdo nés tivemos esse problema, porque nés nao pensavamos em perder o
Mario para um outro trabalho. Um excelente programador que conhece software livre
como ninguém, inclusive para mim ele é referéncia. Ele até n6s encontrou, umas

duas semanas atras e disse: “eu tenho uma baita saudade de trabalhar 1a”, porque
era um espacgo que nds conviviamos muito bem.

PABLO> Poderiam me informar com relacdo as questbes mais técnicas de

digitalizacdo das imagens ?

FABIANE> O formato basico das imagens é 300 dpi (pixels de resolucdo), tiff para o
nosso servidor, mas quando nés disponibilizamos é em formato jpeg. Para o nosso
servidor, optamos por um arquivo ndo compactado. A aquisicdo de um scanner de
revista, de periddico, que € um scanner profissional, isso facilitou a nossa vida na
questdo da digitalizacdo de imagens. Foi como eu te disse. E tudo em cima da
simplicidade pra ndo onerar e nao gerar muito desconforto na equipe, até porque
nés temos uma boa caminhada em termos de equipamento e tecnologia. Eu acredito
que toda e qualquer digitalizacao de acervos tu podes ir pelo simples. N&o precisa
trabalhar s6 com equipamento de ponta. Tu consegue trabalhar bem a digitalizacao
de acervos com equipamento razoavel que nés temos aqui, que € um equipamento

bom e pra nés nao fazfalta.

PABLO> O que fica desse projeto, tanto para o Ponto Administrativo quanto para os

Pontos de Cultura integrantes?

DANIEL> O que fica € um reaprender constate. No momento que tu faz extensao na
universidade tu tem que entender que a comunidade acaba te ensinando muito e tu

acaba fazendo essas desconstrugdes todas, para construir quem sabe, uma nova
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sociedade nova talvez. O que fica € a vontade de continuar esses lagos que nds
conseguimos estabelecer, que gracas ao trabalho da Fabiane e de toda equipe, eu
chego aqui depois de algo consolidado, e recebo isso de presente, porque é um
presente tu conseguir trabalhar com uma equipe tdo boa e as coisas fluirem e
acontecerem. Tu conseguir ter problemas e transpor esses problemas com a
simplicidade e sem querer esperar que temos que ter alta tecnologia... E 0 que ficou
mesmo foi um lago muito afetivo com essas comunidades e isso pra mim enquanto
professor, tu comeca a espraiar isso pra outras relacdes. Foi, estd sendo, e com
certeza sera, cada vez um aprendizado maior com esse trabalho. A “rede” é um
reprocesso continuo.

FABIANE> Eu sou apaixonada por esse projeto e eu penso nele todos os dias... ele
virou uma boa rotina. Tem que agilizar, ligar, e coisas diferentes aparecem.
“Podemos utilizar aqueles computadores antigos para uma oficina de arte?”, quer
dizer, cada dia tem uma novidade, algo diferente. “Precisamos de um maestro!”,
quer dizer, algo que nés jamais imaginamos que iriamos passar como professores
em um projeto de extensdo. Temos que dar conta dessas pequenas coisas que
acontecem, porque apoiamos 0 projeto enquanto universidade e também enquanto
amigos, pois nos tornamos parceiros. Mas acho que o mais interessante disso tudo
€ a questdo da autonomia mesmo e da mobilizacdo que eles tem nas suas proprias
comunidades. Valorizar o seu espacgo, porque valorizando o seu espago, porque
respeitando as pessoas comecam a te olhar diferente.”Respeita-te a ti mesmo que
eu te respeitarei”, entdo eles tem muito mais forga hoje e isso que para ndés importa.
E esse fortalecimento das comunidades. Embora o acervo seja algo prioritario para
nés, se pensamos nesse contexto, acabamos colocando o acervo como um

“adjuvante”, ndo como “coadjuvante”, como um apoiador.

PABLO> Agradeco a vocés a entrevista e queria pedir para que em outra
oportunidade eu possa retomar para colher mais algumas informacdes com vocés e

tirar uma fotos.

FABIANE> ok.
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ENTREVISTA 04

ENTREVISTADO: Ana Paula da Silva Santos (estagiaria do Projeto Rede de Pontos
de Cultura do Municipio de Pelotas — RPCMP, no Ponto de Cultura da Colénia Z-3)

DATA: Dia 31 de maio de 2010 (segunda-feira)

LOCAL: Biblioteca da do Campus | da Universidade Catdlica de Pelotas (Rua

Goncalves Chaves, n®373 - primeiro (1°) piso)
ENTREVISTADOR: Pablo Fabido Lisboa

ASSUNTO: Dissertacdo do mestrado em Meméria Social e Patriménio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas intitulada “Digitalizacdo e Virtualizagcdo de
Acervos na Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas”

DURACAQ: 00:21:58 (horas/minutos/segundos)

FORMATO: Gravado no Panasonic RR-US470 (gravador digital) e transformado
para o formato “.wav’; digitado em sistema linux, no programa BrOffice.org

CORPO

Pablo> Qual foi o periodo do teu trabalho no Ponto de Cultura da Coldnia Z3 e quais

as tarefas que tu executava?

Ana Paula> Eu comecei em 2007 o trabalho diretamente na Z3. Antes eu trabalhava
do Ponto Administrativo (UCPEL), ja que a estrutura da Z3 ainda nao estava
completa. Algumas épocas, dependendo da demanda eu ia todos os dias, em
outras, eu ia trés vezes por semana na Z3 e ficava os outros dias aqui (Ponto
Administrativo), quando tinha alguma coisa mais importante pra resolver. Eu
comecei l4, tentando chamar a comunidade pra dentro da escola (Raphael Brusque),
porque € também um projeto de inclus&o digital, entdo, fazer com que a comunidade
aprenda a utilizar o computador, porque até entdo eles ndao sabiam, e com isso,
constituir o acervo do Ponto de Cultura, porque nao tinha nenhum registro, nem
escrito, nem foto, nem nada. Dai eu fiz varios projetos, em conjunto com os
professores também, que eram para que os alunos trouxessem estérias dos pais

dos avos, que eles contavam em casa. Englobar todos os aspectos da colénia, a
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praia, a igreja. Eu lembro que agente tem digitalizado, textos deles, de como os avds
deles contavam que era a colénia Z3. Da formacéo de 14, da igreja que primeiro foi
de madeira, depois foi construida, essas histérias assim. Eles registravam depois
fotos antigas eles trouxeram para mim digitalizar. Como nao tinha nada, agente

buscava na comunidade e com os alunos, constituir esse acervo.

Nés fizemos entrevistas com os moradores, porque muitos eram fundadores da
Colbnia Z3, ou filhos dos fundadores. No comeco eram sete familias 4. N6s fizemos
entrevista com umas cinco ou seis pessoas, mas agente ndo conseguiu finalizar.
Tem algumas entrevistas que eu degravei. Porque se ndo sdo estas pessoas a
contar agente ndo sabe, cada um tem uma visdo diferente, os pescadores falam

mais de como era a pesca, as donas de casa falam de com eram as casas.
Pablo> Como é que foi a tua insercdo no projeto?

Ana Paula> Aminha mae trabalha 14, desde que eu nasci eu conhecgo as pessoas de
la, entdo eu fui convidada para participar, como eu sou aluna da UCPEL, apesar do
meu curso nao ter nada a ver, pois eu fago direito (risos). De uma forma geral nao
tem nada a ver, mas como formagao humanistica € muito importante. Apesar de nao
conhecer todos de |4, quando eu tentava fazer algum projeto as pessoas sempre se

mostraram bem acessiveis, a comunidade sempre participou.
Pablo> Como chamavam a tua fung¢éo? Digitalizadora?

Ana Paula> N&o, na verdade eu era bolsista do projeto. Alguns achavam que eu era
professora de informatica, porque eu ficava na sala dos computadores. Quando néo
tinham projetos especificos, eu ficava orientando as criangas na inclusdo
informatica.

Pablo> O que tinha de estrutura no Ponto de Cultura?

Ana Paula> Tinha um computador que era do Ponto de Cultura e mais quatro
computadores que foi do projeto que a Fabiane Marroni fez de reciclagem. Agente
pedia pegas e conseguimos montar quatro computadores. A partir dai tivemos
internet rapida por banda larga, porque até entao sé tinha internet discada. Entéao foi
um projeto do SERPRO (Servico Federal de Processamento de Dados), em que foi
internet para toda a escola e eramuito movimentado pois tinham muita curiosidade.
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Pablo> Em termos de acervo, teve alguma acédo mais voltada a constituicdo de um

acervo de imagens ? E quais os conteudos que tu trabalhou no projeto?

Ana Paula> Na questdo de imagem, desde que o projeto comegou, em todos os
eventos que a comunidade fazia, nés participavamos tirando fotos para registrar e
constituir o acervo através das fotos. Dos acervos antigos, conseguimos muitas fotos
das festas dos navegantes que uma festa bem tradicional, dos barcos enfeitados e
eram fotos em preto e branco. Conseguimos mais fotos da igreja também e de
bailes. As fotos que chegaram até nds, agente fez o processo de digitalizacao,

scanneando as fotos e deixando-as tanto no computador da escola como no Ponto
Administrativo da UCPEL.

Pablo> Teve algum treinamento para que tu digitalizasse as imagens?

Ana Paula> Tivemos oficinas onde eu aprendi a usar o sistema operacional Linux e
a digitalizar o acervo, a qualidade da imagem, geralmente estabelecendo 700 dpi por

imagem na digitalizagéo e salvando em tiff (extens&o de arquivo).
Pablo> Quais foram as pessoas que participaram contigo no projeto?

Ana Paula> Honestamente, de uma forma geral todos apoiavam, mas na parte da
informatica e da digitalizacdo de imagens depois de fazer as atividades com as
criancas foi uma professora que ja ndo esta mais na escola que foi a Maria de
Lourdes. Mas todos apoiavam, participando das reunides mas nao constituindo um
aceno.

Pablo> Havia alguma acdo antes do Projeto Pontos de Cultura na Z3, na area de

informética ou de resgate da memaoria da comunidade?

Ana Paula> Que eu tenha conhecimento ndo. E que a comunidade é um pouco
esquecida por parte da prefeitura digamos assim. O que eu lembro que era bom era

o jornal “O Pescador”, que mexia um pouco com a auto-estima da comunidade.
Pablo> O que tu acha que ficou para a Z3 a partir deste projeto?

Ana Paula> Agente sempre falava nas palestras, que se agente pesquisasse no

Google antes, agente nao acharia nada da Col6nia Z3, nenhum registro, como se
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nao existisse. E agora se eles pesquisassem, eles podiam achar o site do Ponto de
Cultura, ver as fotos deles, as fotos da col6nia, uma parte do acervo. Eu néo sei se

vai ter continuidade, mas antes era como se eles ndo existissem para o mundo.
Pablo> Como que esse acervo era divulgado?

Ana Paula> A diwlgacédo era feita pelas galerias do site. Isso das mais atuais,
porque das mais antigas nao teve uma divulgagao, pelo menos no periodo em que
eu trabalhei. Agente ndo chegou a uma conclus@o sobre como seria essa divulgacao
dos acervos mais antigos e histéricos, pelo menos na época em que eu trabalhava
la, sobre os direitos de imagem e direitos autorais, coisas destes tipo. Eu trabalhei
até 2009, entao trabalhei durante dois anos no projeto, ou seja, de 2007 ATE 2009.
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ENTREVISTA 05

ENTREVISTADO: Marili Farias (Digitalizadora dos Acervos do Ponto de Cultura da
Banda Unido Democrata no Projeto Rede de Pontos de Cultura do Municipio de
Pelotas — RPCMP; tesoureira da entidade).

DATA: Dia 07 de junho de 2010 (segunda-feira)

LOCAL: Residéncia de Marili Farias (Rua Rafael Pinto Bandeira, n® 1149, bairro
Areal.)

ENTREVISTADOR: Pablo Fabi&o Lisboa

ASSUNTO: Dissertacdo do mestrado em Meméria Social e Patriménio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas intitulada “Digitalizacédo e Virtualizacdo de Acervos

na Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas”
DURAGCAQ: 20:58 (minutos/segundos)

FORMATO: Gravado no Panasonic RR-US470 (gravador digital) e transformado

para o formato “.wav’; digitado em sistema linux, no programa BrOffice.org
CORPO

PABLO> Desde quando tu estas na Banda Democrata e de que forma foi o teu
ingresso na entidade?

MARILi> Fazem seis (6) anos que eu estou la. Como no inicio ndo tinha uma
secretaria, sendo que o Paulo era o primeiro secretario a época, e por estar fazendo
a faculdade néo tinha muito tempo, eu entrei como secretaria. A UCPEL estava
procurando 0s musicos que se interessassem no projeto e eu ficaria dando
cobertura para eles, mas como ninguém se interessou. Nos fizemos o curso de
capacitagdo onde meia duzia foi e mesmo assim depois de dois dias ninguém quis

mais, e eu continuei e comecei a me interessar e dai fui me entrosando.
PABLO> Tu trabalhava com o acervo?

MARILI> Isso. Eu comecei a trabalhar com o acervo, porque eles comegaram a me
ensinar a digitalizar. E como ja estava organizado o acervo, dentro de envelopes
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catalogados, entdo eu continuei o trabalho. Comecei pelos niumeros seguindo a

ordem, mas nao esta todo o acervo pronto porque € muita coisa.
PABLO> E quem é que organizou este acervo antes do Ponto de Cultura?

MARILi> Foi o Paulo Barbosa que era o primeiro secretario da Banda Democrata,
junto com a Universidade Federal de Pelotas UFPEL, comegou o projeto onde
tinham trés alunos da UFPEL que organizaram todo o acervo, porque estava tudo
muito desorganizado e misturado. Entdo eles comecaram a separar por partes, por
focos distintos. Jomais, entrevistas, histéria, e depois colocaram em envelopes tudo
anotado com o conteudo e depois numeraram. Desta forma ficou mais facil o outro
projeto (digitalizacdo de imagens).

PABLO> Com relacao a o curso de digitalizacao, como é que foi?

MARILi> Durou mais ou menos uns trinta dias aproximadamente. Tinha a finalidade
de nos instruir a digitalizar e a usar o Linux que nés ndo sabiamos, porque o projeto
eram os computadores, o scanner a impressora e toda a parte de informatica para
nés digitalizarmos as imagens, mas nés ndo sabiamos usar o Linux. Entdo agente
fez o curso para aprender. Tinham também umas estudantes que faziam o curso
junto porque nao sabiam. Eram as bolsistas da Universidade Catdlica de Pelotas
(UCPEL).

PABLO> Depois deste curso tu ficastes “craque” em digitalizar as imagens ? (risos)

MARILi> Eu ndo consegui terminar ainda toda a digitalizacdo, mas cada vez que eu
chego |4 na Banda Democrata eu digitalizo de trés a quatro folhas, porque depois da
digitalizacédo, agente tem que gravar em cd e ir colocando em ordem e isso eu ainda
nao consegui fazer. Eu preciso que eles me déem mais uns “toques” porque a
maneira de colocar em ordem eu ndo sei porqu tem alguma coisa pra gente

esclarecer. Isso tudo pra ndo ficar tudo no computador. Tem que tirar um pouco.

PABLO> Com relacao a este acervo, chegou a ir algum acervo para a UCPEL, seja

ele fisico ou digital?
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MARILi> Eles deixaram para agente trabalhar a vontade. Entdo depois que agente
fizer e colocar no cd, eu vou fazer uma copia e dar pra eles. O comprometimento é
nosso de fazer a digitalizacdo. Mas eles foram na sede da Banda e fizeram um

estudo tirando fotos, entdo tem muita coisa registrado |4 com eles.
PABLO> Tu te lembras quais os conteudos do acervo da Banda Democrata?

MARILi> Tem muito mesmo é fotos. Fotos antigas com a Banda, do tempo que eles
tocavam na rua, como festa de papai Noel, mas ndo me lembro de quando sédo as
fotos, porque vamos fazer em setembro 1014 anos de entidade. Entdo tem fotos,
livros, partituras, livros ata, estatuto, entrevistas de jornais que guardamos. Até
poderia ter mais coisa, mas infelizmente foi jogado fora. Eu acho que jogaram fora
porque as pessoas nao se interessavam e nao levaram a sério que aquilo ali era
uma coisa cultural. Nao se davam conta. Foram poucos que se interessaram. Tem
muitos retratos na parede que sdo antigos, de presidentes, de maestros. E muito

legal.

PABLO> Como tu acha que o pessoal da Banda Democrata enxergou o projeto do

Ponto de Cultura?

MARILi> Pra eles a parte que eles viram mais o projeto foi quando a UCPEL fez
uma reforma no prédio que ficou muito bom, colocaram ventiladores, luzes, chao,
pintura, porta, forro, telhado, deram uma geral. Entdo aquilo ali, pra eles (os musicos
da banda) apareceu mais do que simplesmente eu chegasse e dissesse: “nds
estamos digitalizando o acervo”, comecando pelo fato de que eles nem chegam
perto do computador, s6 me perguntam assim: “tu colocou alguma musica ai? Tu
nao vai me dar as fotos daquela apresentacao que tu colocou ai?”. Entdo é sé isso
que eles perguntam. Até mesmo 0os meninos que estdo chegando ndo se déao conta
disso, porque eles estdo naquela ansia de aprender a musica, aprender a partitura,
eles querem aprender a tocar. Entdo ndao pegam muito a questdo do patriménio e
nem sabem. Depois com o tempo eles vao aprendendo que aquilo ali ja € uma coisa
mais antiga. Na banda nds temos gente de 15 anos e de 78 anos, entdo € bem

diversificado em termos de idade.

PABLO> Quais s&o os planos de vocés a partir do trabalho do Ponto de Cultura?
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MARILi> Eu acho que o Ponto de Cultura vai ser muito legal. Porque tu vai
pesquisar em precisar mexer naquele monte de folha com aquele cheiro de coisa
velha que as vezes nos deixa até ruim! Entdo para o futuro, os meninos com a
muUsica conquistem faculdade vai ser uma coisa mais moderna. E sé ir ao
computador que acha tudo. E pra nés esta sendo muito bom. Eu fago os termos de
ingresso dos alunos tudo no computador. E ainda que muitas pessoas vao passar
pela banda e vao embora, entdo vai ficar alguma coisa bem guardadinha e bem

estruturada para que as préximas geragoes possam usar.
PABLO> O que tu acha que fica deste projeto para o futuro?

MARILI> Eu participava muito das reunides do projeto, mas as reunides l& na
UCPEL sao a tarde e eu comecei a trabalhar, mas eu sei que eles estao
recomecando devagar. E devagar eles nos conseguiram uniformes e estantes. A
banda esta toda uniformizada. Sacolas para carregar os uniformes. Entdo, eu néao
estou muito a par do que eles estdo fazendo la na UCPEL, mas quando agente
precisa de alguma coisa agente vai la e eles nos dao o suporte. Mas os planos deles

eu nao sei, mas pra nés esta tudo caminhando tranqiilo.

PABLO> Teria como a senhora me conseguir algum exemplar do acervo para que
eu possa colocar na minha dissertacdo de mestrado? Alguma foto que faca alusao

ao acervo?

MARILI> Pode sim. Tu vais l& comigo, se quiser levar uma maquina para fotografar
alguma coisa. Ou entédo tu pega num cd as imagens digitalizadas. Sé a internet que

ndo esta funcionando, mas pega as fotos num cd, leva um cd.

PABLO> Tem outras pessoas que buscam este tipo de informac¢ao do acervo, ou tu

ja disponibilizasse alguma informacao ou imagem para outras pessoas?

MARILi> Sim. Nestes seis anos que eu estou la, acho que uns trés alunos de
faculdade ja foram la fazer trabalho de conclusdo de curso com a banda.
Principalmente quem esta fazendo musica. Entdo eles vao 14 e procuram bastante
no acervo, a histdria, cada pesquisa € de um jeito. Inclusive nés temos um quadro

gue umamenina (pesquisadora) deixou la na Banda.

PABLO> Como tu acha que foi o resultado deste projeto?
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MARILi> Eu acho que em 114 anos estava muito parado. Entdo agora ele se
modernizou, ficou muito bom pra nés, agora com o computador se faz tudo, € tudo
mais facil, é tudo mais rapido. As vezes eu quero saber o que nés tocamos nho
repertério da FENADOCE de 2008, e encontramos no computador porque esta tudo
registrado. E eu gostei de fazer. No comeco eu dizia: “Ai eu ndo gosto de lidar com
coisa muito antiga”, mas depois eu nao sei por que eu fui gostando e me
apaixonando, sei la! E se um dia eu tiver que deixar para outros, eu vou ensinar tudo
pra ver se todo mundo consegue preservar com mais tempo aquilo ali. Que néo

jogue fora que nem antigamente, que faga as coisas como tem que ser.

PABLO> A senhora me autoriza a colocar trechos desta nossa conversa na minha

dissertacao?

MARILIi> Claro pode colocar.
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ENTREVISTA 06

ENTREVISTADO: Marcela Pereira de Avila (Bolsista do Projeto Rede de Pontos de
Cultura do Municipio de Pelotas — RPCMP do Ponto de Cultura do Clube Cultural
Fica Ahi Pra Ir Dizendo).

DATA: Dia 8 de julho de 2010 (terca-feira)

LOCAL: Biblioteca do Campus Il da Universidade Catblica de Pelotas (Rua Almirante
Barroso, n®1.202)

ENTREVISTADOR: Pablo Fabi&o Lisboa

ASSUNTO: Dissertacdo do mestrado em Meméria Social e Patriménio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas intitulada “Digitalizacdo e Virtualizagdo de

Acervos na Rede de Pontos de Cultura do Municipio de Pelotas”
DURAGCAQ: 07:12 (minutos/segundos)

FORMATO: Gravado no Panasonic RR-US470 (gravador digital) e transformado

para o formato “.wav’; digitado em sistema linux, no programa BrOffice.org
CORPO

PABLO> Qual foi a tua tarefa no projeto Ponto de Cultura (Rede de Pontos de
Cultura do Municipio de Pelotas ?

MARCELA> A minha tarefa era cuidar de todo o Ponto de Cultura do Clube Fica Ahi.
O material estava todo organizado e a minha funcdo entdo seria digitalizar todo o
acervo do Fica Ahi, organizar isso depois no Ponto Administrativo, para esse
material ficar disponivel |a e cuidar das atividades que o Ponto de Cultura fosse
desenvolver. O meu trabalho era bem focado no Ponto de Cultura do Fica Ahi, na
digitalizacdo das imagens e na organizagao das atividades como um todo.

PABLO> Qual o periodo que tu fizestes esse trabalho?

MARCELA> Eu ficava todas as tardes |a, eu tinha que cumprir 4 horas no projeto,

entdo eu ficava das 14h as 18hs no clube. Ai depois que eu temminei de digitalizar
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todo o material do Fica Ahi, eu fui trabalhar no Ponto Administrativo para editar esse

material, porque agente digitalizou e deu um tratamento a este acervo.
PABLO> Tu te lembras das datas de quando tu trabalhaste?

MARCELA> Eu entrei no final de 2006 e fiquei até o final de 2008, fiquei dois anos

trabalhando no projeto. Eu entrei no inicio do projeto.

PABLO> Tu podes falar um pouco mais a respeito do acervo que tu digitalizaste?
Quais eram os conteudos das imagens?

MARCELA> Quando eu fui pra la o material estava anotado tudo em pastas e ja
estava catalogado. Eu lembro que a maiora dos materiais eram livros de ata do
clube, de 1953, de1962. Entdo como estava tudo organizado a minha tarefa foi a de
separar e digitalizar todo esse material. Lembro que eu também peguei o jornal
“Alvorada”. Fotografei todo ele, porque ele era muito grande e ndo cabia no scanner,
entdo eu fotografei. Também esté 1a disponivel.

PABLO> Tem alguma coisa em termos de acervo no Ponto Administrativo?

MARCELA> Na verdade do acervo fisico ndo tem nada na UCPEL (Ponto
Administrativo), esta tudo no Fica Ahi, esta tudo num arquivo separado em pastas.
Porque eu fiz toda a digitalizacdo no Fica Ahi e depois eu levei em cd para o Ponto

Administrativo.
PABLO> E os arquivos digitais?

MARCELA> Esta todo o acervo digitalizado do Fica Ahi no Ponto Administrativo,
porque o computador do Fica Ahi n&o tinha memdria suficiente para atmazenar todo
o acervo digitalizado. Até porque esta em uma qualidade de resolucido alta, entdo
ndo tinha como amazenar no Fica Ahi. Entdo algumas imagens mais importantes
ficaram no clube, mas a totaldade de acervo digitalizado esta no Ponto

Administrativo.

PABLO> Para fazer as digitalizacdes, tu recebestes algum tipo de treinamento ou tu
ja sabia?
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MARCELA> Na verdade a idéia do projeto era de trabalhar com software livre
(Linux), antes eles fizeram oficinas para todo mundo que iria estar envolvido com o
trabalho. Entdo eles fizeram curso de GIMP, que era o programa que agente
utilizava para digitalizar os acervos, eu acho que foram duas ou trés semanas de

curso em software livre para depois comecar o trabalho.
PABLO> Antes de trabalhar no Ponto de Cultura, tu ja conhecia o Fica Ahi?

MARCELA> Sim, porque o seu Raul, que é o presidente do Fica Ahi é casado com
uma tia minha, mas eu nao participava tanto dos eventos como depois de ter

entrado no projeto.

PABLO> Qual a tua opinido com relacéo ao trabalho desenvolvido, no que se refere

a digitalizagcao e quanto a generalidade do projeto?

MARCELA> Como o Fica Ahi tem uma histéria muito grande, eu acho que se néo
tivesse a digitalizagdo, essa histéria iria ficar bem perdida, porque ninguém se
interessa em pegar um livro antigo e ler e eu acho que com a digitalizacdo, as
pessoas vao ter mais facilidade em realizar um trabalho com é esse que tu estas
fazendo. Podem se dirigir até o clube e encontrar tudo organizado, pra isso € super
importante.

PABLO> Como que tu achas que o pessoal do Fica Ahi via o projeto? Qual era a

receptividade deles ?

MARCELA> Eles estavam bem empolgados, receberam agente super bem, qualquer
evento la no Ponto, eles estavam sempre dispostos a ajudar. Para eles foi um

resgate da historia deles de coisas que estavam perdidas e o Ponto resgatou.

PABLO> Tu autoriza que eu transcreva esta entrevista e colocar em minha

dissertagéo?

MARCELA> Claro.
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ANEXO IV
Musica Cordel de Banda Larga de Gilberto Gil (lancamento: 2008)

Pés na boca, provou, cuspiu

E amargo, ndo sabe o que perdeu

Tem um gosto de fel, raizamarga

Quem nao vem no cordel da banda larga

Vai viver sem saber que mundo é o seu

Mundo todo na ampla discussao

O neuro-cientista, o economista
Opiniao de alguém que esta na pista
Opini&o de alguém fora da lista
Opini&o de alguém que dizque nao

Uma banda da banda € umbanda
Outra banda da banda é crista

Outra banda da banda é kabala

Outra banda da banda ¢é alcorao

E entdo, e entdo, sdo quantas bandas?
Tantas quantas pedir meu coragao

E o0 meu coragéo pediu assim, s6
Bim-bom, bim-bom, bim-bom, bim-bom

Ou se alarga essa banda e a banda anda
Mais ligeiro pras bandas do sertéo

Ou entdo néo, ndo adianta nada

Banda vai, banda fica abandonada

Deixada para outra encarnacao

Rio Grande do Sul, Germania

Africano-amerindio Maranhao



Banda larga mais demografizada
Ou entdo nao, ndo adianta nada
Os problemas nao terdo solugéao

Pirai, Pirai, Pirai

Pirai bandalargou-se um pouquinho
Pirai infoviabilizou

Os ares do municipio inteifinho
Com certeza a medida provocou
Um certo vento de redemoinho

Diabo de menino agora quer

Um i pod e um computador novinho
Certo € que o sertdo quer virar mar
Certo é que o sertdo quer navegar

No micro do menino internetinho

O Netinho, baiano e bom cantor

Ja faz tempo tornou-se um provedor - provedor de acesso

Agrande rede www
Esse menino ainda vira um sabio

Contratado do Google, sim sinho

Diabo de menino internetinho
Sozinho vai descobrindo o caminho

O radio fezassim com seu avd
Rodovia, hidrovia, ferrovia
E agora chegando a infovia

Pra alegria de todo o interior

Meu Brasil, meu Brasil bem brasileiro

O You Tube chegando aos seus grotoes

Veredas do sertao, Guimaraes Rosa,
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lliadas, Lusiadas, Camoes,
Rei Salomé&o no Alto Solimdes,
O pé da planta, a baba da babosa.

Pés na boca, provou, cuspiu

E amargo, ndo sabe o que perdeu

E amarga a miss&o, raizamarga
Quem vai soltar baldo na banda larga

E alguém que ainda ndo nasceu
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