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RESUMO

O patrimdénio imaterial de uma sociedade € tdo importante quanto o seu
patriménio material. Ambos permitem uma visdo integral da cultura ao possibilitar
acesso a conceitos sobre 0s seus costumes, comportamentos, fatos e cenérios que
auxiliam no resgate da memoéria de um periodo. Como bem representativo da
associacdo do patriménio material e imaterial, destacam-se os acervos mobiliarios
dos museus, considerando-se que estes trazem valores de historicidade, além da
funcionalidade que lhes é intrinseca. No entanto, observa-se nos acervos dos
museus a caréncia de uma organizacado das informacdes sobre o mobilidrio que
possibilite a comunicacao interposta entre os usuarios do museu e o discurso sobre
um periodo histérico, de modo que a relacdo entre eles se torne explicita. Nesse
panorama, detecta-se a necessidade de ampliar as informacdes sobre o mobiliario
baseadas, fundamentalmente, em conceitos e caracteristicas formais inerentes ao
movel pertencente ao acervo. A presente pesquisa investigou sobre uma
metodologia capaz de ampliar as informagcbes sobre o mobiliario de interesse
patrimonial. Para tanto, interligou, no estudo sobre o mobiliario, seus estilos e
acervos a conceitos de taxonomia e de representacdo grafica (modelagem
geomeétrica e foto-realismo) das pecas que o compdem, utilizando-se de um estudo
de caso o acervo mobiliario do Museu Municipal Parque da Baronesa, na cidade de
Pelotas, Rio Grande do Sul. A possibilidade de uma adequada disponibilizacao das
informacdes de acervos mobilidrios de museus pode universalizar o acesso e

permitir o compartilhamento de dados e metadados referentes a cada peca.

Palavras Chaves: Acervo mobiliario, informacdes, museus, e modelagem
geomeétrica.



ABSTRACT

The material heritage associated to the intangible heritage of a society allows
an integral vision of the culture providing access to concepts on their habits,
behaviours, facts and sceneries that aid in the rescue of the memory of a period. As
a representative good of this association of the material and immaterial heritage the
collections of furnitures of the museums are pointed out, considering that they bring
historicity values, besides their intrinsic functionality. However, it is observed in the
museums collections a lack of organization on the furniture information that makes
possible the communication interposed between the museum users and the speech
related to a historical period becoming explicit the relationship among them. In this
context it is detected a need of enlarging the information on the furniture mainly
based on concepts and formal characteristics of each piece of furniture belonging to
the collection. This research investigated on a methodology capable to enlarge the
information related to furniture with interest to heritage. To the study of furniture and
its style was linked the taxonomic organization techniques and graphic
representation (geometric modeling and photo-realism) of the component parts,
using a case study of the furniture collection of the “Museu Municipal Parque da
Baronesa”, Pelotas, Rio Grande do Sul. The possibility of making available
appropriated information on furniture can allow an universal and associated to the

sharing of data and metadata of each component of the collections.

Keywords: Collection furniture, information, museums, heritage and geometric

modeling.
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1. INTRODUCAO

1.1 Consideragdes Iniciais:

Segundo a visdo de FUNARI e PELEGRINI (2006), a pesquisa minuciosa das
formas, origens e materiais presentes em bens materiais conceitua costumes,
comportamentos e saberes como patriménio imaterial ou intangivel, essencial para a
visdo integral da cultura de uma sociedade. Traduz-se, dessa forma, uma cultura
invisivel tdo importante quanto a de monumentos e edificios que nos remete a nogao
de singularidade e originalidade de uma sociedade. O mobiliario pode ser

considerado um bem material proveniente da cultura de uma sociedade.

Baudrillard (2004) afirma que um movel antigo pode ter um significado de
testemunho, recordacdo ou nostalgia, desencadeando assim um valor de
historicidade, além de sua funcionalidade.

Refletindo sobre os conceitos dos autores mencionados, considera-se que a
importancia do mobiliario histérico esta contida na memaria de vidas que estiveram
ligadas a cada peca, em atos de heroismo ou de paixdo, de tristezas, amores ou
apenas de contemplacdo. E assinalada, assim, uma imaterialidade incontestavel
associada a materialidade das formas e materiais que relembram um periodo com
seus gostos, costumes e verdades.

Analisando-se 0s bens culturais sob o prisma da legislacéo, verifica-se que estes
foram pautas de todas as constituicbes brasileiras. No entanto, foi apenas a partir
dos anos 80 que ocorreu uma ampliagéo na visao desses bens.

O mobiliario de valor historico brasileiro e, no caso especifico deste trabalho, o
mobiliario histérico do Rio Grande do Sul, deve ser lembrado, preservado,
catalogado e exposto para a comunicacdo visual com sua comunidade, facilitando e

promovendo a identificacdo da sociedade com sua historia. Dessa forma, é possivel
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sistematizar os dados referentes ao mobiliario de forma organizada em instituicdes
responsaveis pelo resguardo deste bem. Nessa direcdo, o surgimento do Sistema
Brasileiro de Museus (SBM) em 2004 foi um marco importante para o
desenvolvimento de acbes no sentido de valorizar, registrar e disseminar
informacdes referentes aos acervos dos museus, além de promover a interacdo
entre eles.

Assim, cabe ressaltar o papel dos Museus como local de refor¢o ou tentativa de
reforco de identidades, mas principalmente como espaco de promoc¢ao de analise
das relagcbes entre visitante e acervo, que sédo fundamentais para o estudo de

questdes identitarias, como ressalta em sua obra, Francoise Choay.

Segundo NORA (1993), Museu é um Lugar de Memodria, ou seja, um espaco
onde é possivel trazer a tona as reminiscéncias de fatos ou vivéncias do passado.
Esse autor defende que "a memoria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na

imagem, no objeto”.

Refletindo sobre essa afirmagé&o, entende-se que o Museu deve promover a
recriacdo de uma época da histéria de forma responsavel, com uma politica
instituida caracterizada pela boa critica feita em torno de seu acervo, sem
classificacOes arbitrarias privilegiando esse ou aquele grupo social. Para tanto, faz-
se necessaria a utilizacdo de elementos tedricos e tecnoldgicos como ferramentas
para uma sistematizacdo organizada a respeito do tratamento dos bens culturais e

do acesso as informacdes sobre a historia.

Entende-se que, para que seja possivel ao visitante de um Museu ampliar seus
conhecimentos em relagdo aos acervos, € necessario organizar as informacoes e
dados a respeito deles. E visivel a necessidade de ferramentas tecnoldgicas
capazes de ampliar conhecimentos e terminologias a respeito de objetos, fatos e

fenbmenos.

Tais fatos nos reportam as idéias de CAMPOS e GOMES (2008), que afirmam
que o uso de ferramentas classificatorias, tais como a taxonomia, permite alocar,
recuperar e comunicar informacdes. A Taxonomia € a ciéncia de organizacdo da

informacéo, é a ciéncia da identificacdo. Segundo os autores, 0 uso da taxonomia
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possibilita que estudos evoluam de forma a melhor apontar as relacdes dos objetos
com a sua Historia.

No caso do mobiliario, foco deste trabalho, faz-se importante a identificacao das
caracteristicas formais para a ampliacdo de dados a respeito desse acervo, uma vez
que a representacdo se apresenta como uma ferramenta fundamental no processo
de aprofundamento da identificacdo da geometria envolvida em pecas de mobiliario.
Utilizando-se as atuais tecnologias informaticas, tem-se a representacdo grafica
digital, que permite a decomposicdo do mobiliario, facilitando a associacdo de
tendéncias estilisticas as caracteristicas formais.

Considerando-se a importancia da informacdo como instrumento de identidade
historico-cultural e os aspectos acima descritos, realizou-se o presente trabalho
utilizando elementos tedricos e tecnoldgicos como ferramentas para um estudo mais
organizado a respeito do tratamento e acesso as informagBes sobre o acervo
mobilidrio em Museus.

O periodo escolhido para o desenvolvimento do trabalho foi o século XIX, época
representativa do apogeu econémico de familias ligadas a producéo de charque na
cidade de Pelotas, considerada marco historico do estado do Rio Grande do Sul. O
local alvo da pesquisa foi o acervo mobiliario existente no Museu Municipal Parque
da Baronesa, o qual possui mobilidrio fabricado no periodo citado, pertencente a
familia Antunes Maciel.

A familia Antunes Maciel foi uma das mais representativas do poderio
econdmico dos charqueadores na cidade de Pelotas, no Rio Grande do Sul do
século XIX. Este acervo representa um cenario histérico privado dessa familia que
residiu no Solar e deixou seu modo de vida, costumes e gostos impressos em suas
pecas do mobiliario, atribuindo, dessa forma, um valor histérico ao acervo.

No desenvolvimento do trabalho, inicialmente, fez-se um estudo sobre o
mobilidrio do século XIX da Europa e do Brasil e sobre a legislacdo patrimonial
brasileira, focada no mobiliario. Posteriormente, pesquisaram-se ferramentas de
organizacdo taxondmica e de modelagem geométrica. Na fase de representacao
grafica digital, com o procedimento de modelagem geomeétrica, utilizou-se o software
grafico 3D Studio Max para decompor cada peca de mobiliario que, posteriormente,
foi reconstruida num processo de reconhecimento as influéncias sasas quais foi

submetida quando de sua fabricacao.
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Nesse contexto, inserem-se tanto os dados descritivos, de conceitualizacdo e
categorizagdo das informagdes quanto os dados visuais, provenientes de
ferramentas de visualizacdo desses objetos, possibilitando a identificacdo da

geometria das pecas de um mobiliario, seu estilo e época.

1.2. Objetivo

O presente trabalho busca elaborar uma metodologia visando a identificar,
validar e ampliar as informa¢cdes sobre pecas de acervos mobiliarios de Museus,
como forma de organizar as informacgdes e auxiliar a memoria, almejando promover
uma maior compreensdo da histéria, modos e costumes. A elaboragdo da
metodologia envolveu trés etapas basicas.

A primeira etapa consistiu da revisdo bibliografica, com aprofundamento no
referencial teorico, investigando a existéncia de trabalhos académicos e cientificos
gue contribuiram na revisdo dos temas ligados ao mobiliario europeu e brasileiro do
século XIX, a legislacdo sobre acervos mobiliarios, as metodologias de elaboracéo
de catalogacdo aplicada em Museus e ao estudo de ferramentas oriundas de
técnicas organizacionais de informacdo e de técnicas de Modelagem Geométrica
para a identificacdo e caracterizacdo de estilos e moveis.

A seguir, passou-se ao procedimento experimental, com o desenvolvimento do
trabalho na cidade de Pelotas-RS onde, inicialmente, foi feita uma pesquisa sobre o
mobiliario usado no século XIX, considerando-se questfes culturais, econdmicas e
sociais da populagédo e a origem, o estilo, o processo de producdo e materiais
empregados no mobilidrio. Nessa etapa, foram utilizadas informacdes provenientes
da andlise de documentos, textos, folders, entrevistas, imagens e fotos.
Posteriormente, definiu-se o objeto do Estudo de Caso, que foi o acervo mobiliario
do Museu Municipal Parque da Baronesa. Neste acervo aplicou-se o conceito de
uma das teorias de organizagdo da informacdo - Taxonomia. Através deste estudo,
analisaram-se os dados existentes nas fichas catalograficas do acervo e extrairam-
se informacdes sobre os critérios utilizados para a insercao das pecas, metodologia
de divulgacdo e preservacéo e a terminologia empregada. Os dados obtidos foram
comparados com estudos paralelos de identificacdo de outros acervos, nacionais e
internacionais, e com a histéria do mobiliario europeu, brasileiro e pelotense. Tais
acOes resultaram no aprofundamento do conhecimento acerca da terminologia

utilizada, na especificacdo de um vocabulario proprio para tratar cada movel e
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elemento pertencente a cada pec¢a, na identificacdo de um maior nimero de
elementos descritivos e na ampliagdo do conhecimento das pecas do Museu.

Além disso, para auxiliar na tarefa de reconhecimento e sistematizacdo de
terminologias, utilizou-se a Modelagem geométrica para a analise de formas
geométricas contidas nas pecas. Nessa etapa foi selecionado um conjunto de
moveis: uma cadeira, um criado mudo, um armario, uma cémoda (ou psiché) e uma
mesa, buscando identificar elementos especificos e elementos similares a mais de
uma categoria estudada. A definicdo da terminologia das pecas ocorreu atraves do
desenvolvimento de um sistema de categorizagéo, a partir dos grupos identificados.

Os resultados obtidos foram usados para ampliar as informacdes sobre as pecas
do acervo mobiliario do Museu Municipal Parque da Baronesa e promover a
reconstrucdo da memoaria.

Numa Ultima etapa do procedimento experimental, buscou-se analisar 0s
resultados obtidos. A avaliacdo dos resultados envolveu uma andlise comparativa
entre a metodologia atualmente utilizada no acervo mobiliario do Museu Municipal
Parque da Baronesa e a nova sistematizagdo proposta, resultante em outra
categoria de dados para descrever e organizar as informagdes sobre o mobiliario do
Museu. Baseando-se na andlise de resultados foram formuladas algumas
consideracdes finais, considerando-se a importancia do processo proposto e das

técnicas utilizadas.

1.3. Estrutura do Trabalho

A estruturacdo deste trabalho deu-se ao longo de trés grandes capitulos, além
da introducao e das considerac0es finais, distribuidos da seguinte forma:

O primeiro capitulo descreve o referencial teérico utilizado e abrange temas
expostos em sub-capitulos, a saber: a Memodria e o Museu, o Mobilidario e o
Patrimbnio, A Historia do mobiliario domeéstico e Trabalhando o conceito de
Taxonomia.

O capitulo seguinte refere-se a parte experimental do trabalho, tratando
especificamente de informagBes sobre o mobilidrio do Museu da Baronesa e
envolvendo estudos sobre a familia moradora do antigo Solar, a analise documental
do Museu, a caracterizacao do tipo de madeira empregada, as condi¢cfes de uso do
mobiliario do Museu e a identificacdo dos tipos de informacgbes e terminologias

empregadas para a classificacdo do mobiliario.
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O terceiro capitulo refere-se a analise dos resultados obtidos no capitulo anterior
e inclui as categorias a serem consideradas em uma nova ficha cadastral do Museu
da Baronesa, além da analise da geometria do mobiliario.

A execucao do trabalho permitiu observar de que forma as informacdes sobre o
mobiliario existente no Museu da Baronesa podem ser identificadas, classificadas e

sistematizadas, visando a contribuir no processo complexo que envolve a Memoaria.



18

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1. A Memoéria e o Museu

Autores como ABREU e CHAGAS (2003), defendem a idéia de que os Museus e
seus acervos devem favorecer a construgcdo da memoria e a percepgao critica da
sociedade. Para isso, 0 Museu n&do pode ser apenas um espaco estagnado, mas sim

um local de comunicac¢éo e didlogo permanente com a sua comunidade.

O que é a Memoria?

A memoria tem sido exaustivamente conceituada em todas as é&reas do
conhecimento. Porém, sempre que se propde um estudo no qual as recordacdes do
passado se constituem como método de resgate de imagens e fatos, e, no caso do
presente estudo, sobre o mobiliario histérico’ e seu contexto, considera-se ser

novamente necessaria a reflexdo sobre as teorias que a embasam e a conceituam.

Na tentativa de conceituar a memoria, observa-se que ela € uma faculdade
inerente a espécie humana, se pensada individualmente. Porém, pode ser estudada
como um processo complexo de reconstituicio do passado, representativo de

muitas influéncias sociais.

No periodo de 1920 a 1930, o soci6logo francés Maurice Halbwachs? introduziu
a expressao “memoria coletiva”, afirmando ser um fenbmeno totalizador das

lembrancas pertencentes a um grupo de pessoas ou coletividade. Em seus

! Refere-se & mobiliario histérico aquele pertencente a personagens importantes para uma sociedade de
determinada época, representativos de suas escolhas, gostos e costumes.
2 HALBWACHS, M. A reconstrucdo do passado . In: __Les cadres sociaux de la mémori¢925
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sucessivos estudos, ele concluiu que ndo ha uma memdria individual pura, ou seja,
existe sempre uma memoéria permeada por acontecimentos ou quadros sociais,
sendo que a memoaria individual nada mais € que um ponto de vista da memaria

coletiva.

Os individuos, ao esbogcarem o sentimento de pertencimento a determinado
grupo social, estdo identificando-se com a maioria das idéias advindas dessa
coletividade.

“Nada do que foi sera

De novo do jeito que ja foi um dia
Tudo passa, tudo sempre passara.
A vida vem em ondas

Como um mar

Num indo e vindo infinito.

Tudo que se vé ndo € Igual ao que
a gente viu ha um segundo...”

(Como uma onda no mar — Lulu Santos)

Entende-se que o passado é um tempo que nao volta mais. Por isso, as
lembrangas que formulamos em relacdo a esse tempo séo recriagdes. Evocamos,
assim, outro tempo e dele resgatamos uma versao possivel, permeada por nossas
percepc¢des individuais e contexto social, fisico e cultural. Dessa forma, o passado
nao é apenas aquele que precisa ser evocado, mas € também o tempo que esta

depositado em nossas mentes na forma de desejo, saber, crenca, emocéo e razao.

Os objetos em um Museu séo testemunhas, vestigios que nos trazem o passado
até o presente. Segundo SCARPELINE (2007), constituem-se no “mundo invisivel
que se quer visivel capturado através dos objefos, das imagens, fendo como
mediador a narrativa que ira traduzir ao visitante a sua fungdo, o seu lugar na
historia do coftidiano que se quer retratar”. Assim sendo, o mobiliario pode ser um
detonador da memaria, uma vez que suas formas geométricas e matérias-primas de

fabricacédo refletem os usos e costumes de uma familia e sua cultura.

A histéria da humanidade possui direta ligacdo com a
histéria do mobiliario, existe um paralelo entre ambas,
enquanto a humanidade foi evoluindo , foi evoluindo a
forma de morar (MANCUSO, 2006. p 167).
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Considera-se que a importancia do mobiliario histérico esta contida na memaria
de vidas que estiveram ligadas a cada peca, em atos de heroismo ou de paixdo, de
tristezas, amores ou apenas de contemplacdo, assinalando também uma

imaterialidade incontestavel.

Dentro desse raciocinio, o mobiliario de valor historico brasileiro pode ser
considerado um bem movel de nosso patriménio cultural. Dessa forma, deve ser
preservado, catalogado e exposto para a comunicacgao visual com sua comunidade,

facilitando a identificacdo da sociedade com a sua historia.

O Museu

A esfera Museal foi por muito tempo definida por autores, dentre os quais
ressaltamos a idéia de NORA (1993), que a define como um espaco que abriga a
memoéria de personagens e historias passadas. Entretanto, na concepc¢do atual de
autores como FUNARI e PELEGRINI (2006), SCARPELINE (2007) e ABREU e
CHAGAS (2003), os Museus sdo muito mais que guardides de acervos e memoria:
eles sdo também guardides de dados e documentos intrinsecos a cada objeto.

No caso deste trabalho, convém analisarmos que cada peca de mobiliario
corresponde a um documento, pois detém em si uma caracteristica funcional, dados
técnicos importantes, descricdo de materiais, época de fabricacdo, local de origem,
contexto historico, entre outras informacdes. Assim sendo, ndo somente o
pesquisador, mas o estudante, o visitante vindo de outros locais ou um simples
curioso em busca de enriquecimento cultural, deverd& o Museu ser capaz de
transporta-lo a um tempo, mas também a uma atmosfera de sentimentos e
impressdes que regenerem a origem desses vestigios materiais (objetos).

No estudo dessa problematica, observa-se que a forma como os critérios foram
estabelecidos na escolha e classificacdo dos acervos dentro da organizacdo museal
sdo de grande importancia quando da recriagdo de uma época. Nessa direcao,
RIBEIRO (2008) discorre sobre o objeto museal, caracterizando-o como um artefato
cultural marcado cronologicamente pela época em que fora dotado de valores de
uso. Porém, em concordancia com FUNARI (1995), ele adverte para o poder de
manipulacdo que emana das entidades museoldgicas, que tanto podem transformar
seus acervos e documentos em mercadorias, fazendo com que o passado converta-

se em uma série de objetos pré-interpretados, com etiquetas explicativas definitivas,



21

ou caminhar no sentido de uma politica caracterizada pela criticidade em torno de
seu acervo.

Os “lugares da memaria” devem ter o poder de deflagrar imagens, sensacdes e
vivéncias individuais e de grupo (NORA, 1993). O Museu, como instituicao, deve
promover a reconstrugdo de experiéncias passadas vividas coletivamente,
promovendo assim o0 sentimento de pertencimento desse grupo a uma sociedade
(neste estudo, a sociedade pelotense). E a recriagdo da imagem que uma
coletividade faz de si mesma, ou seja, sua identidade.

O espaco museal, portanto, € local de reforco ou tentativa de reforco de
identidades. Ao termo Museu associam-se outros para caracterizar diferentes

tipologias, tais como a terminologia Casa Museu, ligada ao foco deste trabalho.
A Casa Museu

SCARPELINE (2007) afirma que a Casa Museu representa um elo entre 0s vivos
e 0S mortos, ou seja, € “0 mundo invisivel que se quer visivel capturado através dos
objetos [...]".

z

A casa museu é um lugar de memdéria que se mantém
como local onde o personagem® esta representado, através de
um cenario montado baseado na histéria oficial e ndo oficial,
onde o passado é reformulado no presente, resignificado,
montado para dar veracidade a biografia do homenageado. Ali
o tempo é permanente, o personagem pode ser lembrado e
reverenciado todas as vezes que se visitar o local. Um local
onde ndo h& necessidade de se fazer esfor¢co para iniciar o
processo de rememoracdo € necessario apenas o desejo de
compartilhar as memorias que se tem do personagem, com as
marcas concretas da sua trajetéria de vida ali expostas.

Para a autora, o museu, como reflexo de quem o cria e organiza, pode ser um
espaco que aponta para a memoria de uma época e seu contexto. Assim, em uma
Casa Museu o0 objeto podera ser visto como unidade de informacdo e recebera
categoria de documento-testemunha, sendo que suas formas fisicas (materialidade)
serdo associadas a valores de dignidade e autenticidade (imaterialidade), numa

narrativa da histéria de seus proprietarios.

% Aqui a autora se refere aos antigos proprietarios da casa que foi transformada em museu.
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Sob o ponto de vista de RIBEIRO (2008), a Casa Museu é uma tipologia que se
apoia na composi¢cdo do que é publico (0 museu) com o que é privado (a casa),
assumindo essa caracteristica por se expressar através das lembrancas materiais
ativadas por seu acervo em exposicdo. Sustenta-se por aspectos imateriais dos
seus proprietarios que, em vida, trocaram sentimentos, desejos, alegrias, tristezas,
relacdes de poder e submissdo, amores e dores ao habitar aquela casa que agora é
museu. Esse espaco — outrora casa, hoje museal — encontra-se carregado de
habitos culturais, convicgcdes religiosas e comportamentos sociais pertencentes aos

seus antigos moradores.

Assim, o mobilidrio de uma casa museu ndo tem apenas valor de
funcionalidade e estética, passando a ter significado, autenticidade e historicidade.
[...] o objeto antigo vem, do fundo do passado, significar no

presente a dimenséo vazia do tempo. [...] O simples fato de
que um objeto ter pertencido a alguém célebre, poderoso,

confere-lhe valor, autenticidade. (BAUDRILLARD, p.84, 2004)

2.2 O Mobiliario e o Patrimonio

A salvaguarda dos bens culturais brasileiros e, no caso especifico deste
trabalho, a protecéo e preservacédo do mobiliario histérico cultural nacional, tem sido
constantemente matéria das Cartas constitucionais brasileiras. Na constituicdo de
1937, o entdo recém criado 6rgdo SPHAN tratava da catalogacdo, preservacao,
restauragdo e divulgagéo dos bens culturais em todo o territorio brasileiro.

Segundo FUNARI e PELEGRINI (2006), na constituicdo de 1946 ndao houve
grandes mudancas de visdo em relacdo ao que seria considerado patriménio
cultural, permanecendo a gestdo deste sob custddia do Estado. J& na Carta de
1967, houve uma nova selecdo de bens a serem preservados; em 1968, ocorreu
uma profunda mudanca nas relacdes entre o pais e os produtores de cultura, com o
decreto institucional ns (Al-5), gerando embaracos a protecéo do patrimonio cultural
nacional. Nesse periodo, muitas obras de arte sofreram com a acdo da censura

imposta pelo governo.



23

Nos anos que se seguiram, poucos foram os atos que avancaram em termos
de preservacédo do patriménio, até que, nos anos 80, houve a passagem da idéia de
protecdo de bens culturais isolados para a énfase de proteger espacos de convivio e
modos de viver de diferentes comunidades que, em dUltima instancia, é a visao

“Andradina®”

da existéncia e importancia de bens imateriais de uma sociedade.
Durante os anos 80, culminando nos anos 90, ocorreu um processo de ampliacédo da
visdo dos bens culturais a serem selecionados e preservados. Além disso, as acoes
pelo patrimbnio cultural brasileiro tornaram-se tema de marketing empresarial

surgindo, consequentemente, o bem cultural como bem de consumo.

Revendo a acdo do IPHAN - Instituto do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional —
originado do antigo SPHAN, observa-se que,
sobre o patriménio de bens materiais culturais,

esse 0rgao dispde da seguinte maneira:

* Os bens imdveis: como casas, igrejas, prédios publicos e edificios, além de

nudcleos histoéricos, conjuntos urbanos e paisagisticos.

» Os bens moveis: compreendem obras de arte, artesanato, mobiliario e objetos

utilitarios.

O mobiliario de valor historico brasileiro e, no caso especifico em questao, o
mobiliario histérico—artistico do Rio Grande do Sul, considerado um bem movel de
nosso patrimoénio cultural, deve ser lembrado, preservado, catalogado e exposto
para a comunicacdo visual com sua comunidade, facilitando e promovendo a

identificagdo com sua historia.

Entende-se que as politicas de preservacdo do patrimdénio cultural nao
deveriam sucumbir a idéia da cultura como “industria do espetaculo”, como bem
adverte CHOAY (2006), o que parece ser a tendéncia do nosso século, mas sim
permanecerem associadas integralmente a memoéria de uma sociedade, facilitando e

promovendo a identificacdo de um povo com sua historia.

4 Termo quese refere a viséo de patrimdnio cultural ampla e moderna de Mario de Andrade que, ja em 1937,
afirmava que a cultura ndo apenas era representada pela arquitetura e outras artes palpaveis, mas também
incorporava a culinaria , bordados, poesias e outros tipos de arte por ele chamadas de intangiveis ou imateriais.
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2.3. Histéria do mobiliario domeéstico

Analisou-se a importancia do mobiliario de uma casa museu como testemunho
material da existéncia de determinada sociedade com seus personagens e fatos de
um tempo passado. Nesse contexto, 0 mobiliario doméstico, tipologia associada a
intimidade de uma familia e sua moradia, torna-se um artefato importante quando a
matéria em pauta é a reconstrucdo da memoria. A histéria mostra que a forma de
pensar e de ser do homem sempre esteve refletida em sua producéao cultural e

artistica.

A analise de documentos historicos tem mostrado que o mobiliario, desde os
tempos mais remotos, esta diretamente ligado ao homem na forma de objeto que,
guando vinculado ao corpo humano, proporciona-lhe, de acordo com as formas e o0s
materiais, momentos de conforto, decisado, alegria, tristeza, divergéncia etc. Ou seja,
o mobiliario, em contato com o individuo, é capaz de abrigar e envolver toda a gama
de sentimentos e acdes inerentes a espécie humana. A exemplo disso citam-se
pecas antigas usadas para atender as fungdes béasicas e fisioldgicas, como é o caso

da cadeira sanitaria, produto do estilo neoclassico (Figura 1).

Figura 1: Cadeira Sanitaria (Retreta)
Museu Municipal Parque da Baronesa. Pelotas /RS.
Fonte: Foto da Autora em Outubro de 2008.

Considera-se, assim, que o mobiliario cumpre um papel importante dentro da
memoria de uma sociedade extinta, exercendo uma participacéo especial na historia

do homem a partir de seus usos e costumes.
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CORADESCHI (1989) afirma que o movel, desde a antiguidade até o século
XIX, esteve em todas as civilizagdes, restrito ao pequeno reduto das classes
dominantes. O autor sugere que o0s testemunhos mais antigos de pecas de
mobiliario sdo originarios do costume do povo egipcio, que levava para a tumba

todos os pertences do morto.

A producdo moveleira, durante muito tempo, ficou a margem dos debates do
que seria considerada arte e, ao ser admitida como tal, ainda se via envolta de
controvérsias sobre a sua classificacao estilistica. Seria o0 mével considerado matéria
das artes visuais, decorativas ou ainda, como preferem outros autores, artes
utilitarias? Parece que esse Ultimo termo classificatério define mais claramente o

carater do movel: feito para o uso humano. (MANCUSO, 2002).

Como ressalta MANCUSO (2002), a historia do homem esteve sempre ligada a
evolucdo do mobiliario doméstico, ja que este corresponde a evolucdo da forma de
vida e de moradia do homem. Assim, cada época caracteriza-se por um gosto
artistico que nada mais € do que a histéria das caracteristicas de viver de cada

tempo.

Segundo LEMOS (1989), a moradia era o local onde o homem se sentia
protegido e seguro, de onde ele saia na busca do sustento, mas para onde ele
retornava para o convivio com os seus familiares ao final da jornada. Era o espago

de estar, ser e fazer do homem; seu santuario, por assim dizer.

D’AMARAL (2003) diz que a casa propde o contato familiar em seu aspecto
intimo, em que salas, quartos e outras dependéncias assumem um papel importante
nas relacdes intimas. Sdo esses espacos de privacidade onde o homem e sua

familia vao atras da liberdade.

O termo “morada”, para o entendimento comum, significa um espaco para a
habitacdo do ser humano. Contudo, segundo afirmacdo de D’AMARAL (2003), em
francés existe outro termo para designar habitacdo ou morada: Demeure, que
também significa demora, ou seja, lugar onde se pode permanecer mais tempo,
portanto 0 endereco de uma pessoa é sua demora em um lugar que é seu. Essa

reflexdo traz a tona a conotacado de temporalidade atribuida a casa ou moradia.
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As diferentes definigbes de moradia n&o mudaram com o decorrer do tempo, 0
que modificou foi a estrutura fisica dos espacos e o tempo de permanéncia do
homem dentro deles, gerando assim diferentes necessidades e acomodacdes.

Nesse contexto, 0 mével doméstico passa a ter sua importancia reafirmada e
assume uma natureza requalificadora. De acordo com DEVIDES (2006), essa
tipologia de movel possui a capacidade de, ao ser colocado em um ambiente,
imprimir ao espaco uma nova condicdo ou funcdo. Assim, uma escrivaninha
colocada em um canto de um estar caracteriza ou delimita esse espaco como
pequeno office ou sala de estudos. Se mobiliar-se um espaco designado a um
dormitério com estofados e cadeiras confortdveis com pequenas mesas de apoio,
seguramente esse ambiente estara requalificado como estar intimo e ndo mais

dormitorio.

Para que se possa melhor entender o mobiliario de uso doméstico como
artefato de Museu é necessario o conhecimento dos estilos predominantes. Neste
trabalho, para a compreensédo das tipologias e estilos artisticos encontrados no
Museu Municipal Parque da Baronesa, alvo do estudo de caso, fez-se uma revisao

sobre o mobiliario doméstico europeu e brasileiro do século XIX, a seguir descrita.
2.3.1. O Mobiliario Europeu do Século XIX

Existem muitas controvérsias a respeito de datas exatas que definiriam inicio e
fim de determinados estilos artisticos. Isso ocorre devido ao fato de que as
modificacdes nas formas e materiais ocorrem lentamente, assim como lentas sao as
opinides que surgem decorrentes de uma nova forma de pensar ou protestar sobre
antigas idéias. Neste trabalho, as datas que serdo apresentadas baseiam-se na
opinido dos autores utilizados e pretendem apenas tracar uma linha do tempo
organizada. Da mesma forma, na Europa analisa-se, basicamente, o que ocorreu
em Franca e Inglaterra, por considerar-se que foram o0s paises que mais
influenciaram o gosto artistico e o mobiliario portugués e, consequentemente,

também o mobiliario doméstico brasileiro.
O estilo Neoclassico na Europa

A escavagdo das cidades italianas de Herculano e Pompéia entre os anos de
1728 e 1738 atraiu as atencdes de historiadores e artistas de varias partes do
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mundo para a arte da antiguidade, podendo ser considerada uma das principais
razdes que fizeram eclodir o movimento neoclassico em todas as partes do mundo
(PUHL, 1978).

Na Franca, o neoclassicismo foi representado pelo estilo rei Luis XVI e, embora
tenha se localizado basicamente entre 1770 e 1793, ainda avancgou sobre todo o
século XIX; por isso, incluimos essa tendéncia dentre as demais citadas neste
estudo. O mobiliario, neste periodo, conforme PUHL (1978), possuia caracteristicas
de linhas retas, superficies planas e reducédo de ornamentos. Os materiais utilizados
eram o0 bronze e as madeiras macicas, tais como o mogno, a faia, o carvalho, a

nogueira e 0 pau-rosa.

Na Inglaterra, o estilo neoclassico foi representado por Adam, Hepplewhite e
Sheraton, todos desenhistas do rei. Com Sheraton (1750-1806) criaram-se as mesas

extensiveis, e 0s espaldares em formas de lira ou escudo.

O estilo Hepplewhite (em torno de 1754-1786) foi influenciado pelo
neoclassicismo de Adam (LANA, 1995). Segundo a autora, esses moveis Sao
“elegantes, refinados, de espirito feminino e em escala menor do que 0os mestres
anteriores.” Possuem como caracteristica tipica o dominio das linhas curvas, uso de
formas cbncavas e convexas. Utilizam ornatos do tipo estrias, liras, guirlandas e

folhas de acanto (figura 2).

Figura 2: Pernas estilo Hepplewhite
Fonte: Dony (1977. p.97)

Os moéveis neoclassicos, tanto na Franga como na Inglaterra, eram de dimensodes

delicadas e de conotagéo feminina.

As pernas do mobiliario neoclassico francés sao retas e aparecem sempre com

caneluras e secao circular, enquanto que as pernas do mobiliario inglés admitem
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secdo quadrangular e circular, mas nos dois territorios as pernas afinam em direcao

ao chéao (figura 3).

Figura 3 : Pernas mdveis neoclassico francés
Fonte: CORADESCHI (1989, p. 114)

Os espaldares das cadeiras se diferem nos dois territérios, sendo os do tipo lira,
coracao ou escudo (figura 4) os mais utilizados na Inglaterra enquanto que na

Franca os mais usados eram do tipo retangular ou medalh&o.

Figura 4: Poltrona com espaldar em forma de escudo
Fonte: CORADESCHI (1989. p.122)

A Bergéres, as duquesas (figura 5) e chaise—longues séao tipologias de cadeiras
utilizadas no estilo neoclassico francés (PUHL, 1978). Os assentos sao muitas vezes

em palhinha e sobre eles se colocam almofadas.
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Figura. 5 : Duguesa

Fonte: Dony, 1977, p.56.

As mesas neoclassicas podem ser quadradas ou retangulares, e as de jantar
comecam a aparecer arredondadas. E nesse periodo que aparecem em territorio
francés as tipologias de mesas fabricadas especialmente para senhoras: Toilette, as
atenienses (mesinhas com trés pés), a chiffoneire (também conhecida como mesa
costureiro) e a tricoteuse (fabricada para auxiliar na tarefa de tricotar). Ainda
aparecem as mesinhas-escritérios femininas (figura 3) sendo a mais conhecida a
bonheur-du-jour (PUHL, 1978). As mesas inglesas sdo delicadas e simples,
aparecendo a tipologia de mesas com o tampo em forma oval e com a possibilidade

de serem extensiveis.

As camas no estilo neoclassico mostram de maneira mais explicita o seu

madeiramento e quase sempre possuem dossel (PUHL, 1978).

Os armarios e coémodas possuem diversas tipologias, sendo as mais utilizadas o
armario-vitrine (possui portas envidracadas) e o armario-escritério (figura 6).
Segundo PUHL (1978), essas pecas sdo coroadas com cornijas e possuem corpos

laterais e zonas baixas mais ou menos curvas.

Figura 6: Armario Escritério Cémoda
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Fonte: PUHL (1978) Fonte: CORADESCHI (1989, p. 116)

Segundo os autores PUHL (1978) e CORADESCHI (1989), os ornatos utilizados
no mobiliario de estilo neoclassico, tanto em territério inglés como no francés, séo as
folhas de acanto, guirlandas e festbes. Na Franca, os ornamentos incluiam ainda

guerubins, cupidos, flechas, arcos e coroas de flores.
O estilo Império na Europa

Alguns exemplares desse estilo surgem logo apds a Revolucdo Francesa e
recebem o nome de Diretdrio, mas € durante o Império propriamente dito (de 1804 a
1813), que ele teve seu apogeu. Esse estilo artistico nasceu sob a égide de
Napoledo e teve seu uso difundido por toda a Europa durante mais de 10 anos.

Na Franca, Napoledo Bonaparte, o0 mentor do estilo Império, contrata o servico
de dois arquitetos: Carlos Percier e Pedro Fontaine, os quais, além de serem
decoradores dos palacios napolebnicos, foram projetistas de moveis e alguns
detalhes que seriam a marca dessa escola por toda a Europa.

Segundo PUHL (1978), as principais caracteristicas do estilo Império Francés
sao a austeridade, masculinidade e frieza. O elemento mais destacado € o “N” inicial
de Napoledo ornado de uma guirlanda. E comum também a abelha, as folhas de
acanto, as palmas, as cornucopias, as espadas, as pinhas, as cabecas de esfinges e
esfinges aladas, as garras de urso e ledo, os cisnes, além de pilastras e capitéis de
inspiracdo etrusca e romana, 0 que podera o leitor definir como mais um estilo
neoclassico. Sim, ndo ha confusdo alguma, o estilo Império é carregado de

caracteristicas neoclassicas.

Na Inglaterra, o estilo Império foi representado pela tendéncia denominada
Regéncia Inglesa e também pelo estilo Vitoriano. No territorio inglés, o estilo Império
se caracteriza mais pelo visual do que pela funcionalidade e conforto. Assemelhava-
Sse em seus excessos ao Luis XV, parecendo um Neo Barroco (CANTI, 1988). Para
PUHL (1978), os criadores desse estilo praticamente se limitavam a copiar os estilos
franceses, fazendo com que o mobvel inglés perdesse sua originalidade e

personalidade.
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As cadeiras oferecem menor conforto que as cadeiras em estilo neoclassico.
Os montantes dos bragos sédo continuagcdes das pernas, muitas vezes fazendo que
essa estrutura fosse representada por um sO elemento, como por exemplo, uma
esfinge, um ledo ou um cisne. O estofamento emprega tecidos pesados com cores
variando entre azul, vermelho e branco. Os espaldares tém formatos variados,
podendo ser retangular ou oval. As pernas dianteiras sédo retas ou curvadas (figura

7) e as traseiras curvadas para tras em forma de sabre.

Figura 7: Cadeiras em estilo Império
Fonte: CORADESCHI, 1989

Quanto as mesas, aléem de todas ja usadas no estilo precedente, amplia-se o
uso de gueridons de formas arredondadas ou octogonais, de coluna central ou com

trés pés curvados de ledo.

Nesse estilo, as pequenas mesas possuem, quase sempre, tampo em marmore
com formas que podem ser retangulares ou circulares, possuindo gavetas. As

mesas redondas possuem quatro pernas, terminando em uma coluna central.

Figura 8: Gueridon Mesa Império

Fonte: < www.artfinding.com»
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As camas sao inspiradas nas camas da Antiguidade e tém a mesma altura na
cabeceira e na peseira. Uma cama caracteristica desse periodo é aquela em forma
de barca ou de Gondola (figura 9).

Figura 9: Cama de Barca
Fonte: CORADESCHI, 1989

Os armérios, segundo PUHL (1978), no apresentam aspecto de fachada de
tempo dérico (figura 10). Um movel tipico dessa época € o Psiché, que possui
espelho de corpo inteiro e € emoldurado por colunas finas de outros elementos, que
podem ser gavetas ou ornamentos.

Figura 10 : Armario Biblioteca
Fonte: CORADESCHI, 1989.

Os ornatos caracteristicos do mobiliario no estilo Império europeu séo:
ornamentos de abelha, folhas de acanto, palmas, cornucépias, espadas, pinhas,
esfinges, garras de ledo, cisnes, além de pilastras e capitéis de inspiracao etrusca e

romana.

Tanto o Império francés como a sua versao inglesa séo estilos mais visuais do

gue confortaveis.

O Art Noveau na Europa (1895 a 1914)
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Segundo CORADESCHI (1989), o nome Art Noveau apareceu pela primeira vez
em 1895, referindo-se a uma loja de comércio de arte japonesa que se tornava
referéncia para o novo, especializada nas ultimas criacdes de objetos baseados nas
formas dos estilos Luis Felipe e Napoleao Ill. O nome desse estabelecimento era “La
Maison de L'Art Noveau”. Com o advento da Revolugdo Industrial e toda a
transformacao social que ela representou, nasceu um novo estilo que, embora em
cada pais tenha sido nomeado de diferentes formas, pela primeira vez ditou as
diretrizes de um movimento mundial com o mesmo significado em cada ponto do
Planeta. Assim, CORADESCHI (1989) afirma que esse estilo foi chamado de
Jugendstil (estilo da juventude - Alemanha), Liberty (Inglaterra), Sezessionstil
(Austria) e Arte Nova, sempre expressando o gosto pelo novo, e vigorou até o
advento da 12 Guerra Mundial. O Art Noveau ainda chamou-se style 1900 e style
lumiére, devido a Exposicdo Universal de 1900, realizada em Paris em
comemoracao a passagem do século, na qual o estilo obteve ainda mais divulgagéo

e foi confirmado como estilo universal.

Num primeiro momento, esse movimento segue um caminho de total liberdade
formal, onde as geometrias se assemelham as estruturas contorcidas, lembrando
vegetais. A arte japonesa, com seus motivos florais, foi uma das grandes inspiracdes

desse momento. Esse periodo € pontuado pela assimetria e irregularidade.

Numa segunda fase, o Art Noveau volta-se a geometria simples e limpa de

linhas retas, dando luz as formas que irdo povoar o século XX.

As cadeiras sdo geralmente rigidas e desconfortaveis. Os pés aparecem por

vezes como caules de vegetais e os espaldares sdo estreitos e com motivos florais.

Figura 11: Cadeira Art Noveau.
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Fonte: < http://www.opovo.com.br/img_extra/01va0801 jpg

As camas apresentam-se de diferentes alturas para cabeceiras e peseiras. Algumas

vezes possuem colunas e dossel e nos remetem aos estilos gético, renascentista ou
Luis XV.

Figura 12: Cama Art Noveau.
Fonte: CORADESCHI,1989.

As mesas geralmente aparecem com formas irregulares e sinuosas; muitas tém

influéncia oriental e sdo muito ornamentadas. Os pés seguem a linha vegetal.

Figura 13: Mesinha Art Noveau

Fonte: < tipografos.net/tipos/art-nouveau?2.html

Os armarios Art Noveau possuem grande diversidade, além de apresentarem
forma assimétrica e espelhos. Aparecem também os moveis pequenos, como a
penteadeira e a secretaria para senhoras.



35

Figura 14: Armario Art Noveau

Fonte: < www.esquinadotempo.com.br/ec/guardaroupas-arm...

O Ecletismo na Europa (1860 a 1900)

Na segunda metade do século XIX, ocorre um fenbmeno na Europa e, mais tarde,
nas Américas, que € o do surgimento de uma nova clientela socialmente abastada,
desejosa de fazer reviver a arte caracteristica do século precedente e em busca de
um estilo passado que fosse o mais valido, numa espécie de afirmacéo de status

social.

Segundo CORADESCHI (1989), é na segunda metade do século XIX que ocorre
o fenbmeno do ecletismo desordenado, que transformou os estilos artisticos, gerou

um mobiliario com inspiracdo no passado e uma proliferacdo de formas hibridas.

De acordo com algumas obras literarias, tais como o MUSEU DA CASA
BRASILEIRA (2002), e alguns autores, como CORADESCHI (1989), CANTI (1988) e
PUHL (1978), o Ecletismo se tornou forte a partir de 1860, podendo ser definido
como método (ou estilo) que reune teses de movimentos diversos e que se
caracteriza por uma profunda desorientacdo em termos artisticos e um exacerbado
gosto pela recuperacdo do passado. Assim, o Ecletismo (ou Ecleticismo ) unia
elementos do estilo Barroco, Luis XV, Luis XVI, Império etc, dando aos artistas da
época uma ampla variedade de formas de se expressar, podendo ainda fazer
combinacdes e dissociacbfes de elementos formais. Desse movimento surgem

moveis com inspiracdo no passado e uma proliferacdo de formas hibridas.
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LEMOS? fala sobre o Ecletismo, sintetizando-o da seguinte forma:

“O ecletismo poderia ficar restrito a Franca ou a Inglaterra,
onde houve uma celeuma a respeito de revitalizacdo de
estilos passados. A Franga s6 aceitava 0 neoclassico e ndo
admitia mais nada, e os ingleses estavam propensos a fazer
um goético mais modernoso, no primeiro quartel do século
XIX. E essa discussao ficou entre os académicos: o que
vale? O neoclassico ou 0 neog6tico? Entdo surgiu o0 emprego
de uma palavra da filosofia para classificar as varias

manifestacdes da arquitetura: ecletismo”. (LEMOS,2007)

As cadeiras ecléticas caracterizam-se por possuirem as pernas dianteiras

torneadas e as traseiras retas.

Figura n°15: Cadeira Eclética

Fonte: < www.sociedadesemear.org.br/agenda>

As camas desse estilo, segundo a observacdo de CANTI (1988), ndo possuem
dossel e sdao, normalmente, de madeira folhada. Possuem muitos elementos de

influéncia do Império (figura 16).

® LEMOS,C. Entrevista: Ecletismo atual . Patrimdnio- Revista Eletrénica do Iphan. Disponivel em:

<http://www.revista.iphan.gov.br/materia.php?id=172> Acesso em 18 Agosto 2007.
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Figura n°16: Cama Eclética
Fonte: MUSEU DA CASA BRASILEIRA (2002)

As mesas sdo geralmente muito trabalhadas, misturando linhas do neo-rococo

(Luis XV) e o Estilo Bierdemeier®.

Figura n°17: Mesa Eclética

Fonte: Autora em outubro de 2008.

Assim como nas cadeiras, também os armarios ecléticos apresentam uma gama
de variedades tipoldgicas, tais como roupeiros com duas e trés portas, roupeiros
com portas espelhadas, etc. Ainda aparecem as carrapetas como elemento

ornamental (figura 18).

€ O estilo Biedermeier floresceu nos paises de lingua alema a partir de 1815. Sua estética apresenta um ideal de
beleza que valoriza a simplicidade e a qualidade do material utilizado, real¢cado pela auséncia de ornamentos. As
caracteristicas do Estilo Biedermeier compreendem a utilizagdo de formas geométricas basicas, a revelacédo da
estrutura dos materiais (KOSMINSKY, D., Biedermeier: simplicidade proto-derna
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Figura n°18: Armario

Fonte: Autora em outubro de 2008.

2.3.2 O Mobiliario Brasileiro do século XIX

Com a chegada da Familia Real ao Brasil, em 1808, e com a abertura dos
portos por D. Jodo VI as nacbes amigas, a cultura européia, primeiramente
representada pela Inglaterra e posteriormente pela Franca, passou a ser incorporada
a vida brasileira a partir de 1808. A cultura do supérfluo revelava que ndo mais
bastavam os moéveis coloniais basicos em uso até entédo; era preciso ter quadros e
espelhos nas paredes, cores, objetos, vasos com flores, cortinados e guarni¢cdes nas
esquadrias (MALTA, 2008).

Novas construcbes e adaptacdes foram necessarias para que uma grande
comitiva vinda da Corte pudesse ser instalada de forma confortavel. E nesse
momento que a cultura do supérfluo se difunde por todo o territério brasileiro, mais

especificamente nas familias mais abastadas.

Junto com a Corte, vieram para o Brasil hdbeis marceneiros portugueses,
trazendo boas ferramentas e técnicas de executar moveis. Aqui chegando, os
marceneiros encontraram um Brasil com poucos e pobres moveis, tornando-se
necessario que estes transmitissem aos seus aprendizes brasileiros o gosto pelos
estilos artisticos, além de muni-los com ferramentas capazes de construirem uma
nova imagem para a cidade e para as suas moradias. Aos aprendizes brasileiros foi
ensinada a arte da fabricacdo de moveis segundo as normas vigentes nas
academias européias (COSTA, 2000).
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A cidade do Rio de Janeiro, entdo sede do governo monarquista, ao receber a
Corte Portuguesa, inicia um processo de mudanca de costumes e valores, 0s quais
passam a se refletir, gradualmente, nas demais provincias brasileiras. A moda e os

costumes se disseminam pelo pais.

No estado do Rio Grande do Sul, entdo provincia de S&o Pedro, as mudancas
promovidas pela Corte Portuguesa foram imediatamente assimiladas pelas elites,
em especial na Cidade de Pelotas, onde a economia vivia 0 seu apogeu econémico

ligado a producéo do Charque, isto €, salga da carne bovina.

De acordo com GUTIERREZ (1993), os Senhores pelotenses proprietarios
das Charqueadas possuiam propriedades rurais e urbanas. As propriedades rurais,
onde a atividade da salga da carne acontecia, eram sitios fétidos e com péssimas
condicbes de saneamento. Tais fatos levavam os charqueadores a construirem
casarfes em zonas urbanas, preferencialmente centrais, onde tinham suas cole¢bes

de objetos e mobilias representativas de seus gostos refinados.

O mobiliario dos casardes urbanos, resultado do empenho em adquirir pecas
de estilos artisticos em voga na Europa novecentista, era o exercicio do luxo e do
supérfluo. Nas casas, rurais a mobilia utilizada era simples e em pequena

guantidade.

Nos Casarfes e solares pelotenses eram encontrados moéveis vindos da
Franca e Inglaterra ou, em alguns casos, como o do casardo do Comendador
Trapaga, prédio localizado a Rua Floriano Peixoto esquina Bardo de Santa Tecla,

moveis importados do Uruguai e da Argentina.

Segundo MAGALHAES (1999), no século XIX os saldes ocupavam lugar de
destaque nos casardes das cidades brasileiras mais adiantadas da época, pois era
neles que aconteciam as relagcdes familiares e sociais. O autor afirma que, na cidade
de Pelotas, os salBes teriam importante significado, pois representavam o espirito
cavalheiresco da cidade, sendo palco para dancas de valsa, minueto e outros tipos
de apresentagfes culturais. Em virtude disso, as pecas de mobiliario doméstico que
faziam parte dos salbes dos casarfes pelotenses eram representativas de gostos
refinados e revelavam o poderio econdmico de seus proprietarios. Para esses

ambientes eram escolhidas pecas vindas de paises europeus, principalmente da
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Franca, onde muitos filhos dos senhores do charque iam complementar seus

estudos.
O Neocléssico Brasileiro (1808 -1825)

A assimilacdo do estilo Neoclassico no Brasil e a mistura de estilos deram

origem a producgdes proprias, como o Sheraton Brasileiro, o D. Jo&o VI e o Beranger.

A principal caracteristica do estilo Sheraton Brasileiro, segundo CANTI (1989), é
a maneira ingénua da incrustacdo das flores nas pecas e os espaldares dos

assentos com travessas horizontais ou verticais retas (ver figura 19).

Figura 19: Canapé Sheraton Brasileiro

Fonte: MUSEU DA CASA BRASILEIRA (2002)

O estilo Beranger ou estilo Pernambucano, segundo afirma PUHL (1978), foi
introduzido no Brasil por Francisco Manuel Beranger, francés que chegou ao Recife
em 1822 e que amava as formas contidas na flora das terras brasileiras, utilizando-
as nas pecas de mobiliario que criou. As caracteristicas formais do Estilo
Pernambucano, segundo CANTI (1988), sdo as cadeiras que possuem pernas
curvadas na posicao de sabre e interrompidas na barra do assento; as travessas
recortadas, as vezes vazadas no espaldar; os bracos terminando sempre em
volutas, geralmente com outro elemento curvo ou recortado; a barra do assento reta;
a moldura do assento mais alta na parte interna, elevando o trancado de palhinha;
algumas tém influéncia neo-rococd, aplicando “pés-de-cachimbo” na base das

pernas dianteiras. A tipologia mais caracteristica desse estilo, no qual se tornaram
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especialistas, foi 0 canapé, havendo espaco ainda para as mesas e consoles com

uma caracteristica bem brasileira com tampo de marmore.
O Império Brasileiro (1819 - 1889)

MALTA (2004) afirma que “a denominacgdo Império, j4 usada na Franca, veio se
adequar perfeitamente a situacao brasileira, pois sublinha seu desejo, aquela época,
de aparentar atualidade e igualdade ao paradigma europeu. O adjetivo "Brasileiro",
por outro lado, registra sua territorialidade, revelando seu poder de transformacao e
adequacao cultural, reforcando sua especificidade”. De acordo com a autora, as
adaptacdes referem-se principalmente as madeiras usadas e a substituicdo dos
pesados almofaddes europeus pela palhinha mais coerente ao nosso clima tropical.
Os elementos em bronze também sofreram adaptacdes, sendo substituidos por

entalhes leves.

SOARES (1995) identifica e caracteriza duas fases dentro do estilo Império

Brasileiro, a saber:
e O Primeiro Império Brasileiro (1819 -1840)

O século XIX tem seu inicio no Brasil apresentando o estilo Primeiro Império
Brasileiro fortemente influenciado pelas mesmas linhas do estilo francés, porém
dispensa as aplicacbes em bronze dourado para dar vez aos adornos feitos na

propria madeira.

Muitos modveis desse estilo aparecem com os pés patas de ledo e também as
cabecinhas de ledo com uma argola na boca, servindo como puxadores. E nesse
estilo que se da inicio a fabricacdo de moveis com tampos de marmore. Pelos
entalhes quase ingénuos, e pela inclusdo do marmore como material componente do
mobiliario, além de elementos formais que perpetuam o neoclassicismo, identifica-se
no criado-mudo inserido no acervo moveleiro do Museu da Baronesa formas

hibridas com elementos de influéncia do Império Brasileiro (figura 20).
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Entalhe leves,
com

ornamentagao em
motivos de estrela

igura 20: Criado Mudo

Fonte: Autora em Dezembro de 2008.

» Estilo Segundo Império Brasileiro (1840-1889)
Esse estilo desenvolveu-se a partir de 1840, aproximadamente, e abrange os
moveis em estilo Beranger (ou Estilo Pernambucano), Luis Felipe e Napoleéo llI,

sendo que o Ultimo teve pouca aceitacdo em terras brasileiras (figura 21).

Figura 21 : Canapé estilo Beranger

Fonte: Museu da Casa Brasileira (2002)

Segundo CANTI (1989), na segunda década do século XIX, um outro estilo de
mobilia, inspirado no neoclassicismo disseminado na Franca e Europa, recebe uma
nova linguagem em terras brasileiras: é o estilo D. Jodo VI, que teve influéncia da

Regéncia inglesa e, consequentemente, do Império francés.

CANTI (1989) e PUHL (1978) concordam ao afirmar que 0s principais
elementos decorativos que aparecem no estilo D. Jodo VI sdo os entalhes
canelados, os torneados em forma de rolo-de-fumo, estrias, frisos, leques
(geralmente aplicados nos cantos das gavetas), losangos, rosetas e triangulos de
estrias concéntricas (figura 22). As pernas dos moéveis sao todas em sabre, com
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dianteiras torneadas em bolachas sobrepostas, balaustre ou em rolo-de-fumo, como

no estilo Regéncia.

Figura 22: Cémoda estilo D. Joédo VI
Fonte: PUHL (1978)

O estilo Luis Felipe de territério brasileiro foi diretamente influenciado pelo
francés e o0s seus moéveis sdo quase sem ornamentos, com linhas simples e
elegantes. As camas apresentam pezeira quase da mesma altura da cabeceira. Os
aparadores tém as frentes onduladas e em todos 0s moveis aparece como arremate
um pequeno elemento em forma de pido. Foi nesse estilo que os moveis encerados

deram vez aos envernizados.

Os moveis produzidos no Segundo Império sdo considerados por CANTI (1989)
a versado brasileira do Vitoriano inglés, porém mais leve. Aparecem as mobilias
completas, isto €, todos os moéveis de cada ambiente, sala, quarto ou sala de jantar

formando um jogo.

Segundo CANTI (1988) e PUHL (1978), sao caracteristicas desse periodo as
Cadeiras de Medalhdo com ou sem brago, mas com espaldar ovalado, podendo ser
de palhinha ou estofado. Os sofas de dois ou trés lugares também séo de medalhao.
Afirma a autora que também nesse periodo surgem novidades bem brasileiras,
como a Cadeira de Balanco (figura 23) e a verséo brasileira das populares cadeiras

austriacas de madeira vergada (criacdo de Michael Thonet).
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Figura 23: Cadeira de Balanco que pertenceu ao Cel. Pedro Os6rio

Fonte: Foto do acervo da historiadora Zénia de Leon.

Arte Nova no Brasil (1890-1914)

No Brasil, o0s mdveis no estilo Art Noveau se apresentam em sua versao mais
leve e menos assimétrica. Sao representados por tipicos jogos de sofazinho e duas
cadeiras de bragcos com as costas arredondadas e por coluninhas de madeira,
usadas para plantas dentro de casa. Usaram-se muito os moveis envidracados,

cristaleiras, bibliotecas e vitrines.

As cadeiras sdo normalmente rigidas e desconfortaveis (figura 24). Os pés
aparecem por vezes como caules de vegetais e 0s espaldares sdo estreitos e com

motivos florais. Posteriormente adotam formas geomeétricas limpas.

Figura 24: Cadeira Namoradeira Art Noveau

Fonte: Autora em Dezembro 2008.

As camas apresentam diferentes alturas para cabeceiras e peseiras. Possuem,
muitas vezes, colunas e dossel e nos remetem aos estilos gotico, renascentista ou
Luis XV.

As mesas geralmente aparecem com formas irregulares e sinuosas; muitas tém
influéncia oriental e apresentam-se muito ornamentadas. Os pés seguem a linha

vegetal.
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Figura 25: Mesinhas Art Noveau

Fonte: < arthouveaubrasil.wordpress.com/.../art-nouveau/>

Ha uma grande diversidade de armarios no mobiliario desse estilo, apresentando,
geralmente, forma assimétrica e espelhos. Aparecem também os moéveis pequenos

como a penteadeira e a secretaria para senhoras.

Figura 26: Vitrine Art Noveau - Museu da Baronesa

Foto: Autora, em novembro de 2008

O Ecletismo no Brasil (1860 -1900)

O periodo da segunda metade do século XIX, principalmente apés 1860,
caracterizou-se por uma profunda confusédo de estilos e um “exacerbado gosto pela
recuperacdo do passado”, gerando 0 que se convencionou chamar de Ecletismo
brasileiro (MUSEU DA CASA BRASILEIRA, 2002).

Segundo CANTI (1988), os moveis ecléticos no Brasil podiam ser
encontrados nas salas de congregacdo religiosa, institutos historicos, camaras
municipais e outras reparticdes publicas, por essa razdo foi também chamado de
Estilo Oficial.
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O ecletismo é denominado por CANTI (1988) um estilo de decadéncia, que
surge em funcdo do desaparecimento do movel artesanal e da criatividade dos
artesdos. Os moveis passam a ser construidos em série (industrializacdo), porém

reproduzem estilos passados.

Tais moveis, a exemplo do que ocorreu em outros territérios, reanem

elementos de vérios estilos em uma Unica peca (ver figura 27).

Figura 27: Cadeira Eclética

Fonte:< http://www.sociedadesemear.org.br/agenda/20070604142348.jpg>

Nessa breve exposicdo da histéria dos estilos artisticos que compuseram as
colecdes de mdveis na Europa e em solo brasileiro, considera-se que a identificacdo
das caracteristicas peculiares a cada tendéncia passa a promover a ampliagdo da
informacdo sobre o mobiliario estudado; no momento em que essas caracteristicas
sdo nomeadas, faz-se necessario reconhecer uma terminologia especifica. Dessa
maneira, parte da informacdo sobre um movel pode ser representada por um
conjunto de termos referentes a cada elemento que o compde. Além disso, para
facilitar a compreenséao da informacéo, os termos podem estar conectados a partir
de uma hierarquia determinada. Com o propdsito de buscar um conceito sobre uma

teoria de organizacdo de dados, passa-se a apresentar o conceito de taxionomia.
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2.4. Trabalhando o conceito de Taxonomia

HARO (2008) e GOMI (2008) concordam ao definir a Taxonomia como ciéncia
de organizacdo da informacédo, ou ainda, como a ciéncia da identificacdo. Entende-
se taxonomia, portanto, como uma disciplina empirica e descritiva a respeito de
objetos, fatos e fendmenos. Essa ciéncia ndo é uma novidade ’ e sua importancia
reside no fato de que, apesar de existir uma idéia estabelecida de que é muito facil
nomear as coisas, verifica-se que o ato de identificacdo, além de complexo, deve
apontar para um avanco no conhecimento conquistado através da realizacdo de
uma andlise, seguida de uma sintese desse conhecimento para que, finalmente, o

objeto de estudo seja designado (ou nomeado).

MENDES (2009) defende a importancia de
trabalhar o "conhecimento" de forma a capta-lo,
registra-lo, organiza-lo e disponibiliza-lo,
gerando novos conhecimentos. O autor afirma
que a utilizacdo da Taxonomia caminha nessa
direcé@o, pois um dos objetivos dessa ciéncia €
classificar a informacdo de uma forma
hierarquica, de forma que seja facilitado o

acesso a ela.

Segundo o autor, quase todos os dominios
admitem classificacdo segundo algum esquema
taxonébmico. Ora, considerando-se como
legitima tal afirmacgéo, assinala-se neste estudo
a possibilidade de organizar, através de
técnicas  taxonbmicas, as informacdes

pesquisadas sobre o mobiliario novecentista.

Neste momento o leitor deve estar se perguntando: De que forma a Taxonomia
deve andar de maos dadas com a Memoaria, possibilitando que este estudo promova

0 devido acesso cognitivo aos Museus e seus acervos por usuarios ou visitantes?

" O sueco Karl Von Linné usou esse conceito em 1735. Ele criou um tipo de classificacdo que dividia em grupo
0s seres Vivos, hierarquicamente, baseado em suas caracteristicas em comum, (MENDES, 2009).
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Parece-nos que a resposta comeca a se delinear, embora ainda de forma muito
primitiva e despretensiosa. Considera-se que o mobilidrio como acervo de um
Museu € um documento que sugere a aquisicdo de informacdes de distintas
naturezas: sobre sua dimenséao histdrica e socio-cultural, que se refere tanto ao seu
contexto de origem ou de referéncia para a sua criagdo, como aos seus contextos de
uso, e sobre sua dimenséo fisica, relativa a sua tridimensionalidade, sua forma e

aparéncia. Tais informacfes devem estar totalmente interconectadas.

Cabe aqui avaliarmos a natureza das informacdes a serem categorizadas e
sistematizadas sobre o acervo moveleiro, que podem ser dados de texto e/ou de

imagem .

Para isso, avalia-se que a imagem nao deva meramente ilustrar o texto, nem o
texto apenas explicar a imagem. Ambos tendem a se complementar, para promover

uma completa descricdo de dados sobre vestigios materiais.

BURKE (2004) afirma que “(...) as imagens oferecem virtualmente a Unica
evidéncia de praticas sociais”. Este autor ainda segue seu raciocinio dizendo:
“Imagens sdo especialmente valiosas na reconstru¢do da cultura cotidiana de
pessoas comuns, suas formas de habitacdo...” Para BURKE (2004), as imagens
nao sdo apenas reflexdes de épocas ou lugares, e sim extensdes dos contextos

sociais nos quais elas foram produzidas, por isso propagam valores.

Baseando-se nessa reflexdo, entende-se que as imagens nos auxiliam no
processo reconstrutivo da memdria, pois podem ser o reflexo das caracteristicas

materiais dos vestigios de um periodo passado.

Entende-se que a imagem, seja na forma de fotografia, ou de representacao
grafica convencional ou digital, possui papel determinante no registro de um objeto
museal, visto que essas fontes de registro visual, ao interagirem com fontes
documentais textuais, podem adquirir uma forca Unica no sentido de ampliar as

informacgdes sobre 0s acervos.

De toda forma, considera-se que a atividade de associar imagens através de
representacbes graficas ou fotografias a textos que expressam com clareza as

informacdes que um Museu busca comunicar a sua comunidade exige a elaboragéo
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de uma terminologia especifica para o mobilidrio. Dessa maneira, parte da
informacdo sobre um movel pode ser representada por um conjunto de termos
referentes a cada elemento que o compde. Além disso, para facilitar a compreensao
da informacdo, os termos podem estar conectados a partir de uma hierarquia
determinada. Tal propoésito se refere ao conceito de taxonomia, que pode ser
exemplificada através daquela que esta sendo construida pela AAT, Art &
Architecture Thesaurus (2009), a qual se propbe a reunir um vocabulario
hierarquizado relativo a area de Artes e Arquitetura, incluindo, dessa forma, uma

terminologia que se refere a caracterizagdo do mobiliario.

Com o uso do conceito de Taxonomia, buscar-se-a elaborar discursos em um
processo analitico de associacdo de imagens a uma terminologia especifica,
procurando ilustrar a identificacdo de cada um dos referenciais adotados, apoiando-
se em Estruturas de Mapas Conceituais e na representacdo tanto de imagens
fotorealisticas (fotografias) quanto imagens digitais (através da Modelagem

Geomeétrica).

O que sao os Mapas Conceituais?

Mapa conceitual € uma técnica desenvolvida por Novak na década de 1970,
cuja funcéo é representar graficamente e de maneira organizada o conhecimento
acerca de um determinado assunto.

Segundo NOVAK e GOWIN (1999), os Mapas Conceituais séo representacoes
graficas semelhantes a diagramas, que indicam relagfes entre conceitos, numa
espécie de rede semantica conexa e ciclica cujos nos representam os conceitos e as
linhas de ligagdo entre os nos representam as relacdes existentes entre esses
conceitos (figura 28). Representam uma estrutura que vai desde os conceitos mais
abrangentes até os menos inclusivos. Sdo utilizados para auxiliar a ordenagéo e a

sequenciacgdo hierarquizada dos conteudos.



50

| conceito 1|

inclui
| conceito 2 |
]
Divide-se

-

| Etapal ] |_:~.I1-Z.tapa 2 |

Figura 28: Representacao de exemplo de Mapa Conceitual

Acredita-se que a estruturacdo de conceitos através de representacdo grafica
hierarquica, ou seja, com organizacdo em linha vertical de cima para baixo, de
conceitos mais gerais para 0s mais especificos, pode auxiliar o processo de

memoriza¢ao do conhecimento sobre o mobiliario de Museus.

Verificou-se, assim, que um Mapa Conceitual € uma interpretacdo e a posterior
representacdo da relacdo entre conceitos; portanto, ndo existe apenas uma unica
forma de construir ou tracar um Mapa. Logo, trata-se de um recurso muito flexivel,
podendo existir varias versdes possiveis para a representacdo de uma estrutura

conceitual.

Considera-se que a representacdo do conhecimento sob a forma de mapas
conceituais, com 0s conceitos organizados de forma relacional e modular, em
classes e subclasses, € uma maneira pertinente de estruturar a informagéo sobre o

mobiliario.

O uso de tal recurso tem facilitado a visualizacdo das conexdes entre cada um
dos elementos que descrevem as andlises realizadas, além de facilitar a revisao,
ampliacdo ou reorganizacdo, quando necessarias, através de uma maneira

dinamica.
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Neste trabalho, utilizar-se-4 a ferramenta CmapTools® na construcdo e
representacédo dos Mapas Conceituais.

Como se verificou anteriormente, a natureza das informacdes a serem
organizadas sobre o acervo moveleiro pode ser de dois tipos, que sdo texto e
imagem. Portanto, os nés dos Mapas Conceituais poderdo, da mesma maneira,
apresentar texto ou imagem. Neste estudo, as imagens informativas utilizadas serao

resultados de Fotografia ou de Modelagem Geomeétrica.
2.4.1 Imagens: Fotografia e Modelagem Geométrica

Segundo KOSSOY (2000), qualquer que seja o teor das imagens, elas devem
ser sempre consideradas uma potencial fonte histérica de abrangéncia

multidisciplinar.

a) Fotografia: A fotografia, como imagem que é fonte de informacéo, ndo pode
esclarecer, por si sé, fatos do passado. A fotografia € fixa, congelada na condi¢édo
documental e, muitas vezes, é utilizada de diferentes modos para atribuir intengcdes
diversas. Por essa razdo, KOSSOY (2000) recomenda a pesquisadores e
historiadores uma criticidade no estudo com fotografias, a fim de desmontar

estruturas de construcdes ideoldgicas materializadas em testemunhos fotograficos.

E preciso ter-se em mente que a fotografia é a imagem cristalizada de uma cena
ou cenario selecionado do real. Sendo assim, como descreve KOSSOY (2000), ela
contém em si o registro de um fragmento real: o assunto (recorte espacial)

congelado num determinado momento de sua ocorréncia (interrupgéo temporal).

Refletindo-se sobre o componente temporal inerente a fotografia, constata-se
gue esse tipo de documento-testemunho espelha uma determinada época, portanto
podera ser de grande importancia neste trabalho. Porém, é preciso analisar que
esse mesmo fator de tempo faz com que um movel , no decorrer de mais de um
século, possa ter fotografias distintas, com intervencdes feitas advindas de
necessidades de restauracfes, além do componente pessoal de diferentes lentes e
fotbgrafos com suas bagagens culturais e visdes peculiares. Dessa maneira,

procura-se associar outro tipo de representacdo que pode vir a complementar a

8 CmapTools fttp://cmap.ihmc.ug/
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fotofrafia como documento testemunho: a representacdo grafica digital, através da

ferramenta da Modelagem Geomeétrica.

b) Modelagem Geométrica:

7

Primeiramente, é necessario definir o processo de Modelagem Geométrica, a

imagem que resulta desse procedimento e o objetivo que ele tera neste trabalho.

A modelagem geométrica € um procedimento que abrange um conjunto de
meétodos 0s quais visam a descrever a forma e as caracteristicas geometricas de um
objeto. Tal método gera um modelo mais analitico, matematico e abstrato que o real:
o modelo virtual ou sintético. (FOLEY et al, 1990).

O termo Modelagem Geométrica, portanto, é préprio ao meio informatico e
refere-se ao ato de modelar, ou ainda, como designa SILVA (2004), “esculpir
virtualmente” um objeto tridimensional com o objetivo de obter uma analise das
formas geométricas que compdem o modelo sintético ou virtual. Esse procedimento,

no desenvolvimento deste estudo, segue o esquema da figura 29.
‘H-H-ﬂ-i ———— Modelagem
Caomeétrica

Percepobiio
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Figura 29: Mapa conceitual com a modelagem geométrica baseada na percep¢édo de um modelo real.

O projetista ou usuario da ferramenta digital, através da percepcao visual,
reconhece um modelo real e, através dele, elabora o0 modelo digital como propdésito

de decompd-lo em elementos com formas geométricas caracteristicas.

A partir da obtencdo do modelo tridimensional virtual, é possivel decompor um
moével com o objetivo de analisar suas formas geométricas. Sao observadas
relagbes entre os diversos elementos componentes de um movel e relagbes do
mesmo com outros moéveis pertencentes ao mobiliario do Museu, com o objetivo de
se identificarem regras de geracdo e possiveis associacoes dessas regras com
determinados estilos aos quais os elementos pertengam. O modelo virtual, podendo
ser visualizado a partir de sistemas paralelos de projecao, traz o diferencial em
relacdo a fotografia, permitindo precisar as relagbes geométricas como, por
exemplo, simetrias e propor¢cdes entre elementos de um mesmo movel e entre

diversos moveis.

Dessa forma, o estudo detalhado da geometria do mobiliario promove a
ampliacdo de informacdo sobre 0 mesmo no momento em que esta geometria

remete a sua dimensao histérica e socio-cultural.

Através da representacao grafica virtual, € possivel decompor um mobiliario em
cada um de seus elementos, facilitando o estudo detalhado e associativo entre a
forma geométrica e a caracterizacéo de estilos e tendéncias (SILVA, SILVA e FELIX,
2004).

Considera-se que a atividade de decomposi¢cdo de um objeto tridimensional (estudo
de caso-mobiliario), individualizando representacdes gréficas digitais para cada
elemento, por si sO, passa a promover a ampliagdo da informac¢do, no momento em
que, para nomea-las, faz-se necessario reconhecer uma terminologia especifica.
Dessa maneira, parte da informacé&o sobre um mével pode ser representada por um
conjunto de termos referentes a cada elemento que o compde. Além disso, para
facilitar a compreensédo da informacédo, estes termos podem estar conectados a

partir de uma hierarquia determinada.
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Assim, a partir da obtengé@o do modelo tridimensional virtual ou modelo sintético,
as analises baseadas na decomposicdo do objeto inteiro em seus elementos

componentes passam a ser incrementadas, como se observa no capitulo seguinte.
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3. Informagéo sobre o Mobiliario do Museu da Baronesa

No sul do Brasil, no final do século XIX, o desenvolvimento foi pautado na
economia pastoril, oriunda principalmente da atividade de salgacdo da carne
(MAGALHAES, 1999). Em torno dessa prdspera atividade foi fundada, inicialmente,
a vila Freguesia de S&o Francisco de Paula que, em 1835, foi elevada a categoria de

Cidade —denominada Pelotas.

Durante o apogeu econémico da regido, devido a necessidade de transporte
maritimo do produto da salga, o charque, ricas familias se estabeleceram as
margens do arroio Pelotas. Os Senhores escravagistas dessas propriedades,
denominados charqueadores, como forma de demonstrar seu poderio econémico,
costumavam construir no centro da cidade de Pelotas casar6es com estilo e
mobiliario europeus. Foi nesse periodo que o ecletismo das correntes artisticas se

fortaleceu e passou a compor o mobiliario pelotense (SOARES, 1995).

De acordo com COSTA (2000), no século XIX, o prestigio da monarquia
francesa era cada dia maior e 0s seus estilos artisticos lancaram influéncia em toda
Europa. Como Portugal ndo fugiu a regra, a influéncia francesa sobre a sua cultura
se refletiu na rica burguesia pelotense de origem portuguesa, que passou a almejar

ter em suas casas um mobiliario em estilo francés, ou uma réplica deste.

Nesse contexto de poderio econémico, uma das familias de charqueadores
pelotenses que mais se destacou foi a Antunes Maciel.

A chacara ou solar da Baronesa, residéncia da familia Antunes Maciel, foi
doada a Prefeitura Municipal de Pelotas em 1982, por dois netos da Baronesa: o
Senhor Rubens Maciel (Ultimo morador da chacara, apos a morte de sua méae e de
sua irma Déia Maciel) e o Senhor Mozart Maciel. O local, entdo, passou a condi¢cao
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de Museu Municipal Parque da Baronesa (LEAL, 2007). Na ocasido, foram doadas

ao Museu pecas do mobiliario da Baronesa que se encontravam na casa.

Ao voltarmos nosso olhar para o Museu Municipal Parque da Baronesa, verifica-
se que o que era privado (uma residéncia familiar) tornou-se publico (museu), e que
varios conceitos precisaram sofrer transformacges para adaptarem-se a condicao de
entidade guardid dos vestigios da histéria da familia.

“O espaco da casa traz inserido nele a vida de seu proprietario e
de seus familiares, que ali viveram por tempo longo ou curto e
construiram um espaco com usos e significados préprios. Abrange
também as teias extra familiares composta de amigos, vizinhos,
negocios e empregados. Seus habitos culturais e intelectuais,
alimentares e de higiene, religioso e de lazer formando um

conjunto de relagbes que servem de ponte entre o publico e o
privado” (SCARPELINE, 2007, pag. 2).

Grande parte das pecas do acervo mobiliario do Museu foi adquirida a partir do
ano de 1983, conforme andlise feita nos Livros Tombo e demais documentos de
doacdo. O acervo presente no Museu é, em grande parte, resultado de doagbes
feitas por descendentes da Familia Antunes Maciel, além de outros como, por
exemplo, as colecBes de propriedade do artista plastico Adail Bento Costa que,
associado a arquiteta Marta Amaral, fez parte da restauracdo do prédio do Museu

antes de sua inauguracao.

No desenvolvimento deste trabalho, consideraram-se apenas as pecas do
acervo mobiliario que foram doadas pela familia Antunes Maciel, pois se entende
gue estas efetivamente fizeram parte da mobilia do antigo Solar da Baronesa e

acompanharam a familia nas trés geracdes que ali se sucederam.

LEAL (2007) afirma que “o Museu da Baronesa € um dos principais lugares de
preservacao da memaria na cidade de Pelotas, e 0 Unico museu histérico municipal”.
A autora, em seu trabalho, analisa a narrativa construida dentro deste Museu desde

a sua criagcdo em 1982 até 2004, dividindo-o em trés etapas, a saber:
19 De 1982 a 1988: Periodo inaugural
29 De 1988 a 2000: Definicdo de Museu de Costumes

39 De 2000 a 2004: Mudanca de Filosofia
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Nesses periodos, muitas visdes diferentes buscaram direcionar os objetivos de
existéncia do Museu, desde a tentativa inicial de firmar-se como Museu Historico da
Cidade, passando pela visdo da aristocracia pelotense, até chegar as visbes

distintas de sucessivas administracfes municipais.

LEAL (2009) defende em seu trabalho a idéia de que, desde a sua fundacéo, o
Museu carece de suficiente documentacdo norteadora, visto que a existente ndo é
capaz de auxiliar a administracdo a gerir seus rumos e objetivos. A autora defende
que o acervo moveleiro do Museu provém de trés tipos de aquisicdo, 0s quais
podem ser contratos de empréstimos, comodatos e doacdes. Entre estes, a maneira

mais comum é a doacao.
3.1. A Familia Antunes Maciel

Trés geracOes se sucederam no casardo onde, atualmente, encontra-se o
Museu. A primeira familia a residir no casardo era formada pelo Bardo de Trés
Serros, Senhor Anibal Antunes Maciel, sua esposa, Sra. Amélia Hartley de Brito (a
Baronesa), de origem inglesa, e seus 14 filhos, dos quais apenas oito sobreviveram

e 0S outros morreram ainda muito pequenos, devido a doencas.

A segunda familia a morar no Casardo era formada por uma das filhas do
casal, a Senhora Amélia Anibal Hartley Maciel, conhecida carinhosamente pela
comunidade pelotense como Dona Sinha. A herdeira se casou com seu primo
Lourival Antunes Maciel, em 1889, unido que gerou uma prole de doze filhos, sendo
gue apenas seis criancas sobreviveram, enquanto as outras morreram ainda muito

pequenas.

A Ultima geragdo que habitou o casardo era composta primeiramente por uma
das filhas de Amélia e Lourival, Déia Maciel, que jamais casou. Déia habitou a
edificacdo até meados de 1970, quando foi para o Rio de Janeiro, abandonando,

assim, o Solar. Depois disso, o local foi ocupado por seu irmédo Rubens Maciel.

Em 1978, o casardo foi doado pela familia a Prefeitura Municipal de Pelotas
para ser transformado no Museu Municipal Parque da Baronesa. A figura 30

apresenta a arvore genealdgica da Familia Antunes Maciel.
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Figura 30: Mapa da arvore genealdgica da Familia Antunes Maciel

3.2. Analise documental

A analise documental esteve focada essencialmente no termo de doacdo,
nos livros tombo, nas fichas catalograficas e nos documentos que acompanham a

exposi¢do dos moveis dentro dos ambientes do Museu.
a) O Termo de Doacgéo

Do Termo de Doacédo do Solar da Baronesa ao Municipio de Pelotas, datado
de 25 de abril de 1982, constam os nomes dos doadores da Familia Antunes Maciel

e a descricao simplificada das pecas doadas (Anexo I).

b) Os Livros Tombo
O Museu possui trés Livros Tombo, assim distribuidos:

e Livro Tombo n° 1 , datado de 27/09/1982, contém as fichas cadastrais
digitalizadas do inventario referente ao Termo de Doacdo. Este possui 0

cadastro de 23 pecas de mobiliario de madeira pertencentes ao Dormitorio de
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Casal, Dormitério de Déia Maciel e os moveis da sala de Jantar, todos
cadastrados com um unico cédigo (sob o niumero 82.01.17) (ANEXO II). Este

Livro apresenta uma observacao na sua ultima folha:

OBS: De acordo com resolucéo tomada pelos diversos museus nacionais, de
acordo com o professor Museodlogo Aécio de Oliveira, diretor do
Departamento de Museologia da Fundacdo Joaquim Nabuco, o livro tombo
nao serd mais utilizado, passando a serem utilizadas as novas fichas de
inventarios nacionais. Por isso, este livio tombo devera ser tombado como

acervo.
Silvia Pekelmam
Pelotas, 06 de dezembro de 1982

e Livro Tombo n°2 , datado de 29/09/1996, contém o cadastro de 97 pecas de
mobilidrio em madeira (incluindo a doagdo de diversas procedéncias),
caracterizando que, entre o periodo de 1982 a 1996, houve um grande
namero de aquisicdes de pecas de acervo para o Museu. Nesse livro, foi feito
um registro novo das pecas, obedecendo ao Projeto de Revitalizacdo da
Reserva Técnica e Qualificacdo da Documentacdo da Caixa Econdmica

Federal (Anexo IlI).

e O Livro Tombo n°3 néao faz parte da relagéo de livros tombos do Museu da
Baronesa. Nao ha razdo conhecida para este fato.

» Livro Tombo n°4 |, datado de 1996, contém o cadastro de pecas de mobiliario
em formato de ficha cadastral, porém com os mesmos nameros de inventario
empregados no livro Tombo n°2. Também n&o ha diferenca em relacdo ao

namero de pecas inventariadas nos livros anteriores (Anexo V).
c) As fichas cadastrais

A partir de 2006, o registro das pec¢as do acervo mobilidrio do Museu passou a
ser feito no formato de fichas cadastrais, em vez dos até entdo Livros Tombo. Estas
fichas, inicialmente, foram preenchidas manualmente e, posteriormente, digitalizadas
(Anexo V).
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O atual acervo moveleiro do Museu compbe-se de 80 pecas de madeira
distribuidas em dezesseis (16) ambientes, conforme descrito na figura 32.

Consta, tanto de documentos fixados nos ambientes do Museu como do Livro
tombo n° 1 (Ver Anexo Il), que grande parte da mobilia original das geracdes
moradoras do Solar da Baronesa foi fabricada na Europa, mais precisamente na
Franca. O quarto do Casal Amélia e Lourival teria sido encomendado diretamente da
Exposicdo Universal de 1889, ocorrida em Paris, por ocasido da inauguracdo da
Torre Eiffel. Ao mesmo tempo, verifica-se, através de anuncios desta época em
Pelotas, como no exemplo da edicdo da Revista do 1° Centenario de Pelotas em
1911, a existéncia de marcenarias onde eram fabricados mobiliarios com formas e
materiais compativeis com modelos europeus.

Entre elas, podemos destacar a marcenaria Sem Rival (ver figura 31), que foi
fundada em 1874 por Joaquim Mariano Jr., tendo mais tarde, em 1886, passado a
ser de propriedade de Mariano & Braga, retornando pouco tempo depois a firma
individual. Essa fabrica era conhecida pela producao de moveis de luxo em todos os

estilos, como atestavam suas exposi¢des e eventuais premiacoes.

Figura 31 — Anancio da Marcenaria Sem Rival _Pelotas do século XIX
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3.3. Caracterizagcdo do Mobiliario: Tipo de madeira e condi¢gdes de uso

Para a identificacdo do tipo de madeira utilizada nos moéveis do acervo, foram
retiradas amostras representativas de pecas do quarto de casal, do quarto de vestir,
do quarto da proprietaria Senhora Déia Maciel e da sala de jantar. Na observacéao da
estrutura da madeira e das condi¢ces de uso foi utilizada, quando necessaria, uma
lupa profissional de 10 vezes de aumento com escala milimétrica. A andlise
macroscopica teve como base as Normas de Procedimento em Estudo de Anatomia
de Madeira descritas por CORADIN & MUNIZ® (1992). As atividades acima descritas
foram executadas pelo Engenheiro Florestal Dr. Darci Alberto Gatto, professor do
Curso de Engenharia Industrial Madeireira da Universidade Federal de Pelotas.

Os resultados de andlise laboratorial identificaram que a madeira usada na
fabricacdo dos moveis é o cedro gaucho (nome cientifico: Cedrela fissilis). O cedro
possui distribuicdo ampla no territério brasileiro, compreendendo latitudes que vao
desde o Para até o Rio Grande do Sul, onde o clima oscila entre o temperado umido,

subtropical umido, subtropical de altitude e tropical.

Os resultados de analise visual mostraram existirem algumas pecas com
patologias que podem comprometer a estrutura e a conservacao dos méveis, como
€ 0 caso dos moveis pertencentes ao quarto de casal e ao quarto de vestir (sala 3 e
sala 2) do acervo (também em madeira de cedro gaulcho). Eles receberam um
tratamento de folheamento com ERABLE, que vem a ser uma figuracao natural da
lamina de Acero/Maple. Nestes observa-se a formacédo de bolhas na lamina com
descolamento. Também foi observado em maoveis do quarto de Dona Déia Maciel a
presenca de BROCA, tipo de cupim comum em nossa regido. Esse tipo de
informacgao deve constar de uma ficha cadastral no campo destinado ao estado de

conservagao das pecas.

3.4. Identificagao dos tipos de informagdes e terminologias do acervo

L1CORADIN, V.T.R.; MUNIZ, G.I.B.Normas e procedimentos em estudos de anatomina da madeira: | —
Angispermae, Il — GimnospermaeBrasilia. IBAMA, DIRPED, LPF. 19p. 1992. (Série Técnica).15
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Esta parte do trabalho visa a identificar os tipos de informacbes que sao
utilizados para a caracterizagdo do mobiliario e as terminologias empregadas para
sua descricdo. Para tanto, inicialmente, analisaram-se as fichas cadastrais de
mobiliario que atualmente séo utilizadas no Museu, e posteriormente, fez-se um
estudo de autores tais como CANTI (1989), CORADESCHI (1989), SOARES (1995)
e PUHL (1978), os quais tiveram a preocupacao de organizar o conhecimento sobre
o mobiliario, além da utilizacdo do Sistema do A&AT — Art & Architecture
Thesaurus'®, que disponibiliza, através dos navegadores da Web, um vocabulario
controlado com o objetivo de apoiar os esfor¢cos de investigacao e catalogacéo de
objetos de arte, arquitetura e cultura material.

O Art & Architecture Thesaurus usa o principio da elaboragdo de uma hierarquia
contendo descricdes para moéveis dotados de conforto, conveniéncia, sejam eles
residenciais (ou domeésticos), locais ou comerciais, para espacos publicos ou
privados. No caso deste trabalho, analisaram-se apenas as classificagcdes que dizem
respeito a moveis de espacos internos domesticos ou residenciais (no que se refere

a localizacéo ou contexto).

A partir de uma andlise comparativa, observou-se a potencialidade destes

estudos para incrementar o sistema de informagao existente.

3.4.1. Identificagdo das categorias e terminologias utilizadas nas fichas

cadastrais do museu da baronesa (2006) — Anexo V

O sistema de cadastro do mobiliario € o mesmo utilizado para a catalogacao de
todos o0s objetos pertencentes a qualquer um dos acervos do Museu: téxteis,
moveis, objetos de arte e documentos. A figura 33 apresenta-se a exemplo da

configuracéo adotada.

10 <http://www.getty.edu/research/conducting_researctebataries/aat
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Figura 33: Modelo de Ficha Cadastral do Acervo do Museu Municipal Parque da Baronesa.

Observa-se que nao existe um manual de instrugdes para o preenchimento das
fichas cadastrais do Museu. Portanto, além da analise, buscou-se obter informacdes
diretamente em entrevistas com os funcionarios do museu e a atual diretora da
instituicdo, Annelise Montone, para a compreensdo do que se encontra descrito em
alguns dos campos da ficha. Em 1996, o Museu da Baronesa ganhou o Projeto de
Revitalizacdo da Reserva Técnica e Qualificacdo da Documentacao, o qual previa

uma documentacao museoldgica que resultou na atual ficha cadastral.
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Andlise dos campos de preenchimento da ficha cadastral do Museu da

Baronesa:

* O numero de inventario de cada peca apresenta-se precedido das letras
MMPB, que se referem ao nome Museu Municipal Parque da Baronesa, seguido de
um numero, que sofreu modificacdes entre os Livros Tombo n° 01 até o n° 04,
conforme andlise feita nos documentos. Dessa maneira, esse tipo de informacéo
tem um propdsito organizacional, auxiliando na particularizacdo e identificacdo de
um determinado objeto como pertencente ao Museu Municipal Parque da Baronesa.

* O nome do objeto refere-se a uma terminologia normalmente utilizada para
identificar uma peca de mobiliario.

* Em objetos relacionados, verificam-se quais sdo as pecas que interagem com
a peca identificada, tanto em funcionalidade, como em termos da localizacéo dentro
de um dos ambientes do Museu.

« Como se verificou anteriormente, as fichas cadastrais sdo as mesmas para as
pecas de todos os acervos do Museu, portanto em classe/ categoria define-se em
que classe a peca pode ser classificada. Como nosso estudo é sobre o mobiliario,
todas as pecas estudadas farao parte desta classe.

« O campo de Forma de Aquisicdo € preenchido de acordo com a forma de
contrato, a qual pode ser de empréstimo, doacdo ou comodato (LEAL, 2007). Da
mesma maneira, 0 campo Doador/Colecéo refere-se a pessoa ou familia de onde se
origina a peca em exposi¢cdo no Museu; a data da doacéo refere-se ao ano em que
ocorreu a doacao para o Museu.

« O campo origem define a procedéncia de cada peca, definindo o local de seu
fabrico.

» Estado de Conservacao € um valor que aparece em campo proprio e define o
estado em que se encontra uma peca em determinado momento, ou seja, se ndo ha
sinais de degradacao devido a patologias advindas de umidade do ar, por exemplo.
Esse critério é circunstancial, ou seja, € mutavel com a acdo do tempo, necessitando
sempre ser indicada a data da avaliacao sobre o estado de conservacao.

» Definir do que séo constituidas as pecas € o que se descreve no campo

material, buscando sempre definir cores e espécies, como é o caso das madeiras.



66

» As dimensdes de cada artefato, de acordo com o que € possivel observar nas
atuais fichas cadastrais, sdo descritas em seis (6) medidas, em campos assim
definidos: comprimento, largura, altura, espessura, profundidade e diametro.

* O espaco destinado para o relato historico da peca, assim como o relato
histérico das exposi¢cdes pelas quais a peca passou, de acordo com 0 que se
observa nas fichas preenchidas, propde registrar a trajetoria de cada artefato desde
sua origem, passando pelas exposicoes de que fez parte, chegando a definir
intervencdes que porventura a peca possa ter sofrido durante o tempo de vida no
museu, além de marcas ou inscricfes que possam fazer parte de algumas pecas.

« Conforme se observa, a descricdo das formas geométricas que definem o
mobiliario e a caracterizagdo de estilo ndo sdo solicitadas de maneira objetiva; em
algumas pecas de mobiliario, aparecem caracterizadas no espaco destinado a
descricéo.

+ Os campos bibliografia e referéncias bibliograficas, que se referem aos
autores pesquisados para que a descricao a respeito de formas ou de estilos tenha
um embasamento tedrico, ndo aparece preenchido em nenhuma ficha cadastral
analisada.

* No espaco reservado para observacOes, verifica-se que, embora apenas
eventualmente esse campo seja preenchido, relata-se nele os “desdobramentos” de
cada movel, ou seja, o numero de gavetas e portas que possui cada peca.

« Os ultimos espacos da ficha cadastral estdo reservados para o nome de
guem preenche a ficha manualmente (Preenchida por) e de quem a digita (Digitada

por), posteriormente.

A partir do reconhecimento de como sao interpretados 0s campos de
preenchimento da ficha cadastral referida, foram identificadas quatro categorias
(Identificacdo, Descricdo, Forma de Aquisicdo e Historico da peca) consideradas
capazes de agrupar tipos de informacgdes, cujo resultado estd esquematizado na

figura 34.
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Fichas Cadastrais
Museu da

Figura 34 : Esquema da categorizagdo das informacdes das atuais fichas cadastrais

« A)_Identificacao:

Considera-se que a classificacdo de identificacdo permite agrupar as
informacdes tais como nome do objeto, classe/ categoria, nUmero sob o qual a peca
esta inventariada e localizagdo dentro do Museu. Justifica-se esse agrupamento por
se analisar que esses dados referem-se a aspectos intrinsecos ao objeto, ou seja,
caracteristicas que ndo variam conforme o espaco e o tempo.

» B) Descricéo:

Analisa-se que, dentro da categoria descricdo, € possivel agrupar as
informacdes de dimensdes, material utilizado, estado de conservacdo, objetos
relacionados com a peca identificada (geralmente sdo mdveis de uma mesma
colecado fabricados no mesmo periodo e com o mesmo estilo e formas) e
observacbes referentes a detalhes que constam do objeto. O que ha de comum
entre os dados agrupados dentro da categoria descri¢cdo é que todas as informacdes

dependem do projeto do objeto ou estdo submetidas a variantes como o tempo.
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* C) Forma de Aquisicéo:

A categoria que diz respeito a forma de aquisicdo retune apenas dois dados
observados nas fichas, quais sejam: tipo de aquisicdo e data de aquisicdo;apenas
esses dois dados contam a forma como o mével chegou ao Museu e em que época
ISSO aconteceu.

» D) Historico da Peca

Analisa-se que a categoria Histérico da Peca permite agrupar dados tais como a
origem do objeto, marcas e inscri¢cdes, exposicdes em que 0 movel esteve presente
e intervencOes feitas anteriormente na peca. Todos os dados agrupados nessa
categoria podem descrever a trajetéria da peca desde o momento em que foi
fabricada até sua vinda e ocorréncias dentro do Museu.

Identificacdo do vocabulario empregado atualmente nas fichas do Museu
da Baronesa:

Os estudos foram realizados particularizando cada tipo de categoria e
subcategoria buscando identificar uma terminologia capaz de delinear uma
taxonomia de dominio do mobiliario do Museu.

» Categorias de informacéo sobre o mobiliario:

.................. N°do Inventario
................... Nome do Objeto
.................. Localizacdo

.................. Dimensdes

................... Material

................... Objetos relacionados
................... Estado de Conservacéo
................... Observacdes

................... Tipo

....... Histérico da Pega

................... Exposicdes
.................... Intervengdes anteriores
.................... Origem

.................... Marcas e inscricdes
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Na figura 35, busca-se identificar a terminologia utilizada para a descricdo de
cada tipologia de movel encontrado.

FICHAS
CATALOGRAFICAS

MUSEU DA BARONESA

Figura 35: Esquema com identificagdo da terminologia empregada para descrever o
acervo mobiliario do Museu da Baronesa na categoria Tipologia.
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3.4.2. Analise da organizacgao de categorias e terminologias sob a 6tica de
alguns autores e o sistema A&AT

3.4.2.1. Autores estudados — CANTI (1988), CORADESCHI (1989) , PUHL
(1978) e SOARES(1995).

A) CANTI (1988):

No trabalho de CANTI (1988), feito em diversas capitais do Brasil, verificaram-se
possibilidades de classificacdo do mobiliario do século XIX:

» Descricao:

CANTI (1988) identifica e descreve os tipos de pecas através da imagem
(fotografias) e do texto organizado.

A imagem ¢é feita através de uma ou mais fotos e o texto analisa dimensdes,
materiais e formas dos maoveis, além de sua localizacdo dentro do Brasil.

* Estilos:

A autora identifica estilos de moveis encontrados no Brasil, classificando-os
segundo duas sub-categorias : lugar e tempo.

CANTI (1988) identifica os estilos recorrentes na primeira metade do século XIX
no Brasil e entende que os estilos tardios, surgidos no século XVIII, atravessam a
fronteira limiar do século vindouro para ali permanecerem por alguns anos. Esses
estilos eram de procedéncia inglesa (Adam, Hepeelewhite e Sheraton) , visto que,
antes da abertura dos portos as nacdes amigas (1808), Portugal matinha lagcos
apertados de amizade principalmente com essa nagédo. O estilo Sheraton sofreu
uma adaptacdo ou reinterpretacdo brasileira, sendo chamado aqui de Sheraton
Brasileiro. A este sucederam-se a interpretacdo brasileira dos estilos Diretorio e
Regéncia, Império Francés (cuja interpretacdo brasileira foi chamada de Império
Brasileiro), D.Jodo VI e fechando a primeira metade novescentista sob a égide do
estilo Beranger ou estilo Pernambucano.

Essa mesma autora aponta a interpretacdo brasileira do estilo aleméo
Bierdermeier como o primeira tendéncia da segunda metade do século XIX.
Também aparecem 0s moveis austriacos de madeira curvada a vapor, cujo
precursor foi Michel Tonnet, assim como em terras brasileiras também surgem

fabricas de madeira vergada, inspiradas na tecnologia de Tonnet. Na sequéncia,
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CANTI (1989) afirma que surgem os estilos Neo-Rococ6, Luis Felipe e Napoleéo llI,
seguidos, a partir de 1970, por uma forte corrente eclética, na qual ocorre o revival

dos estilos do passado (ver figura 36).

Sec. XIX Sec. XIX

impéie

g % Primeira metade Segunda metade
i@ =

s
Interpretagao Dirstéric @
Braiileira
ESTILOS N

e

Figura 36 : Classificagdo do mobiliario, segundo Canti (1988)
Categoria: estilos-tempo

ESTILOS B

Analise da categoria Estilos-Tempo:

CANTI (1988) focou seu trabalho no periodo corrente dentro do século XIX, e
nao identificou nenhuma peca com caracteristicas formais do estilo Arte Nova (ou
Art Noveau) que, nas palavras da autora, “fechou o século XIX e inaugurou o século
XX” como uma tendéncia forte e homogénea em quase todos os territérios mundiais
e que, por essa razao, foi chamado por CORADESCHI (1989) como o primeiro
“Estilo Universal”. Esse é o grande vacuo que se observou no trabalho da autora, ao
entender-se que grande parte do mobiliario pertencente ao Museu da Baronesa

apresenta influéncia artistica do Art Noveau.

Ao estruturar a sub-categoria de lugar a autora define sete (7) estilos que seriam
interpretacdes ou adaptacdes brasileiras (moveis fabricados no Brasil) de estilos em
voga na Europa novescentista e seis (6) estilos genuinamente europeus (moveis

importados) identificados por essa autora no Brasil (ver figura 37).
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Figura 37: Classificagdo do mobiliario, do século XIX no Brasil, segundo Canti (1988)
Categoria: estilos—lugar.

Analise da categoria Estilos-Lugar:

A autora refere-se ao estilo Sheraton Brasileiro como uma adaptacdo mineira
do Sheraton Inglés , cujas pecas eram confundidas com os méveis do estilo D.Maria
| (Portugal) pela semelhanca formal. Assim também ocorreu, segundo CANTI (1988),
com o estilo D.Jodo VI que, apesar de sofrer influéncia Neoclassica e do Império
Francés e ter a mesma estrutura dos moveis D. Maria |, foi considerado o primeiro
estilo brasileiro. A interpretacédo dos estilos Diretorio (francés) e Regéncia (inglés),
ambos com influéncia do Império Francés, tiveram em terras brasileiras formas mais
despojadas, segundo CANTI (1988). O Império elaborado no Brasil (chamado
Império Brasileiro ), segundo a mesma autora, deixa de lado os bronzes do Império
Francés para encontrar-se com entalhes em formas tropicais de folhas de acanto,
estrelas ou outros. A interpretacao do estilo Bierdermeier e do estilo de madeira
vergada no Brasil , inspirado na criagdo do aleméo Michel Thonet, também tiveram

sua versdo adaptada ao Brasil por marceneiros locais. Ao final da primeira metade
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do século XIX, CANTI (1988), aponta o estilo Beranger ou estilo pernambucano
como mais um estilo que fez escola no Brasil, apesar de ter influéncia direta do estilo
Império.

Os estilos ingleses Adam e Hepeelewhite, juntamente com o Sheraton, apesar
de aparecerem no século XVIIl na Europa, apresentaram-se tardiamente em terras
brasileiras no inicio do século XIX.

O Neo-RococG, o Napoledo Il e Luis Felipe sé&o estilos que apresentam
formas hibridas que acabariam por desencadear o Ecletismo que, segundo a
autora, nada mais é do que um estilo que reine as formas de varios outros estilos

do passado com técnicas e materiais atualizados.

* Funcionalidade:

A estrutura central do trabalho desta autora esta baseada na categoria

funcionalidade, organizada da seguinte forma:

_ I | FUNCIONALIDADE | l
| el lAR DA | LUTILIGADE

¥ *

1
BESCANSD I REPDUSO |

Figura 38: Classificagdo do mobiliario, segundo CANTI (1988)
Categoria: funcionalidade

1. Méveis de guarda:

Verificou-se que a autora considerou esses moveis sendo aqueles que
possibilitam guardar artefatos em seu interior, ndo importando que sejam roupas,
lougas, joias, papéis ou outros.

2. Moveis de descanso:

CANTI (1988) os assinala como moveis que permitem ao homem utiliza-los para
descansar na posicao de sentar ou recostar (caso das espreguicadeiras).

3. Moveis de repouso:

Moveis que permitem ao homem utiliza-los para repousar na posicéo deitada.
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4. Méveis de utilidade:

Méveis que sédo classificados nessa categoria por apoiar em tarefas do cotidiano
do homem. Ex: Jantar (mesa de jantar).

Analise da categoria Funcionalidade:

Considera-se que CANTI (1988), ao apresentar em seu trabalho a categoria
funcionalidade , promove um acréscimo de informacfes as fichas cadastrais do
Museu da Baronesa, identifica as tipologias, classificando-as segundo os quatro (4)
tipos de funcdes referidos acima (ver figura 39).
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Figura 39: Classificacdo do mobiliario, segundo CANTI (1988)
Categoria: funcionalidade / tipologias

+ Tipologias:
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Nessa categoria, a autora, que fez uma exaustiva pesquisa em muitos estados
brasileiros sobre pecas de mobilidrio, consegue agrupar tipologias que
correspondem a cada uma das quatro categorias de funcionalidade descritas
anteriormente (guarda, descanso, repouso e funcionalidade). A autora reconhece
qguinze (15) tipologias diferentes (Figura 45).

Em seu trabalho, CANTI (1988) utiliza uma terminologia adaptada a lingua
portuguesa na grande maioria das tipologias identificadas, com excecéo de algumas
gue nunca tiveram seu nome traduzido em terras brasileiras, tais como o psiché e a

meridienne (ver glossario), ambas de origem francesa.

Andlise da categoria tipologia :

CANTI (1988), em seu trabalho, apresenta onze (11) tipologias diferentes de
mobilidrio, apresentando terminologias diferentes das encontradas nas atuais fichas
cadastrais do Museu da Baronesa, tais como Méridienne (espécie de sofa para
repousar que possui laterais em alturas diferentes, ocasionando espaldar ou encosto
com forma inclinada), Marguesa (ou Canapé-Marguesa ), que é definida por DONY
(1977) como uma “Poltrona ampla e profunda com encosto estofado e normalmente
com uma almofada solta de assento”, e aqui no Brasil aparecem espécie de leitos de
repouso sem estofamentos e estruturados em madeira, podendo apresentar gavetas
sob o assento, segundo CANTI (1988), Canapé (peca de mobiliario semelhante a
um sofa a qual, segundo CANTI (1988), apresenta-se com pés de madeira e
assentos e costas estofadas na Europa, sendo redefinida no Brasil com a palhinha
substituindo os pesados tecidos de estofamento) e Dunquerques , que s&o
apresentados como uma espécie de movel que fica entre o armario e a comoda e

que possui forma de meia-lua, servindo para guardar utensilios.

-
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Figura 40: Meéridienne e Canapé
Fonte: DONY,1977.

« Histérico da peca:
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Algumas descri¢cdes de fatos historicos referentes a determinadas pec¢as nos
remetem aos costumes do século XIX, evocando, assim, a memoéria de fatos e
cenarios da época. Contudo, essa categoria ndo esta especificada dentro da analise

das pecas apresentadas pela autora.

Ao se buscar sintetizar o estudo da autora, estruturou-se de acordo com
informacdes de estilos (por tempo e lugar), funcionalidade e tipologia, além da
descricdo que analisa 0 material e a composi¢cdo formal das pecas. Isso esta

exemplificado no esquema da figura 41:

C

Estilos -+ Descricao|
SRS BN v ;ﬁ a .
' Tempo | Lugar| omposicas
| b bkl !l:.ltumica;E

'Funcionalidade
L L1 LJ
Guarda| y 'y |Funcienais|

inmuﬁlp. Repouso

— Tipologias| —

Texto e Imagem

Figura 41: Classificagdo geral do mobiliario, segundo CANTI (1988)

B) CORADESCHI (1989):

Este autor debruca-se sobre o estudo do mobilidrio Europeu, donde destacamos
Alemanha, Franca e Inglaterra, por serem esses territdrios os que mais contribuicdes
legaram as formas finais de nosso mobiliario, segundo PUHL (1978), CANTI (1988)
e SOARES (1995).

CORADESCHI (1989) identifica os materiais presentes nos moveis na categoria

Descricdo , porém, na maior parte das vezes, ndo apresenta precisao, utilizando



77

termos genéricos tais como madeira, bronze, marfim, sendo que em outros
momentos especifica tipos de madeira.

A composicao formal é descrita e detalhada por este autor com precisdo. Assim,
ao detalhar uma secretéria do estilo Império, CORADESCHI (1989) diz que “del
punto de vista compositivo, este ejemplar se caracteiza por unas formas
rigurosamente cuadradas y unos pilares en forma de hermes que encierram por
ambos lados el frente del mével y sostienen el cornisamiento”.

Nas imagens de seu trabalho, este autor utiliza fotos dos méveis, por vezes, em
mais de uma posicdo, além de desenhos esquematicos que indicam tipos de
ornamentagcdo utilizada em cada peca. Sdo apresentados, também, croquis
mostrando detalhes formais de pernas, perfis e bordas — porém, ndo € preocupacao
deste trabalho mostrar as dimensdes e propor¢cdes dos moveis.

Ainda na descricdo feita sobre as pecas , estdo inseridos alguns aspectos
relacionados ao histérico de cada peca, fazendo ligagdo com a memdéria de uma
sociedade. Tal fato fica claro quando o autor, ao descrever uma Anagueleria ou
Etagére, refere-se a essa peca dizendo: “...fue um mueble muy utilizado em los
hogares burgueses durante el siglo XIX para exponer chucherias, recuerdos,
etcétera”.

* Funcionalidade:

CORADESCHI (1989) néo faz a categorizacdo direta dos moveis segundo sua
funcédo; no entanto, quando descreve cada peca, sugere a que se destina cada uma
delas. Portanto, a classificacdo que se segue, apresentada na figura 42, refere-se a

analise do autor.

M— FINCORALIDADE —pﬂm' . uo I
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EfTUDAR | REPOLHAR
Figura 42: Classificacdo do mobiliario, segundo CORADESCHI (1989)
Categoria: funcionalidade
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Analise da categoria funcionalidade :

CORADESCHI (1989), embora, como ja citado anteriormente, ndo tenha dado
muita énfase a essa categoria, traz uma contribuicdo quando apresenta méveis de
usos especificos para determinadas horas do dia ou da noite. Como exemplo, temos
mesinha de noite (mesinha de cabeceira para ser usada a noite ao lado da cama -
CORADESCHI, 1989) e bonheur-du-jour (pequeno moével com caracteristicas
femininas, elaborado a partir de meados do século XVIIl, com a funcdo de

despachar correspondéncias pela manha — PUHL, 1978).

» Estilos-Lugares-Periodos:
Analisando-se as descricobes de CORADESCHI (1989) na direcao das
tendéncias estilisticas a que o mobilidrio estaria relacionado através da linha do

tempo, pode-se verificar que este autor identifica 0os gostos segundo 0s paises de

2§83

origem (figura 43).
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Figura 43 : Classificagdo do mobiliario, segundo CORADESCHI (1988)
Categoria: estilos- periodos

Analise da categoria estilos - periodos:

CORADESCHI (1989) localiza todas as pecas de mobiliario que apresenta em
seu trabalho dentro de uma linha organizada do tempo, 0 que se considera ser a
maior contribuicdo deste autor a proposta final de sistematizacdo de categorias de

informac&o do mobiliario para uma nova ficha cadastral do Museu da Baronesa.
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» Tipologias:
Neste trabalho, foram identificadas dez (10) tipologias basicas de mobiliario,

conforme é apresentado na figura 44.

CORADEICHI 19599 TIPOLOGIAS
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Figura 44: Classificacdo do mobiliario, segundo CORADESCHI (1988)
Categoria: Tipologias

Analise da categoria tipologia :

Este autor, em seu trabalho, apresenta dez (10) tipologias diferentes de
mobiliario dentro do periodo do século XIX. Associada a essas tipologias,
CORADESCHI (1989) apresenta algumas terminologias distintas dos estudos
anteriores, das quais se destaca:

Anaqueleria: Espécie de estante muito utilizado em locais burgueses do século
XIX para expor, por exemplo, recordagcdes(CORADESCHI, 1989).

Arquimesa: Uma espécie de arca apoiada por uma mesa, fabricada na segunda
metade do século XIX na Inglaterra (CORADESCHI, 1989).
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Sideboard: Uma peca de mobiliario que fica ao lado de uma sala de jantar com
prateleiras e gavetas (http://www.thefreedictionary.com/etagere).

Tumbona: Movel de repouso. Na Alemanha de Thonet, precursor destes
modelos fabricados em madeira curvada, chamou-se Schlafsofa (CORADESCHI,
1989).

De maneira sucinta, podemos apresentar o trabalho de CORADESCHI (1989) na

forma da figura 45.

- o

Teito &

Figura 45: Classificagdo geral do mobiliario, sequndo CORADESCHI (1989)

Como ¢é possivel observar-se na figura 51, as categorias tipologias e
funcionalidade n&o s&o apresentadas de forma direta, necessitando-se fazer uma
analise detalhada no trabalho deste autor para que possamos identificar o que ele
descreve a respeito. A estruturacdo deste trabalho € baseada na época e lugar,

referentes aos estilos identificados, e na descricao das pecgas.

C) PUHL (1978) :

PUHL (1978) tracou um paralelo entre o mobiliario Europeu na figura de trés paises
(Alemanha, Franca e Inglaterra) com o mobiliario que designou como Luso-
Brasileiro, pois, em concordancia com COSTA (2000), a autora afirma que o
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mobiliario brasileiro novecentista nada mais era do que um desdobramento do

mobiliario portugués.

+ Estilos- periodos - lugares:

Em termos das tendéncias estilisticas a que o mobiliario ficou sujeito através da
linha do tempo, pode-se verificar que PUHL (1978) identifica as escolas conforme

0s paises onde se instalam (ver figura 46).

INGLATERRA Reginda Wu——
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Figura 46: Classificacdo do mobiliario, segundo PUHL (1978)
Categoria: estilos- lugar-tempo

Andlise da categoria Estilos-Tempo:

PUHL (1978) estruturou sua andlise de estilos em datas quase sempre muito
precisas, como, por exemplo, identificando o estilo Luis Felipe procedente da
Franca em vigor entre 1830 até 1848. Outra grande contribuicdo desta autora é
guando afirma que “o fato do Brasil ter permanecido colénia portuguesa até 1822 fez
com que nosso mobiliario fosse um natural desdobramento do mobiliario portugués”,
assim considerando que podemos falar de um mobiliario Luso-Brasileiro.

Portanto, o neoclassicismo representado por Luis XVI na Franca, na Inglaterra
recebe o aporte dos estilos Adam, Hepplewhite e Sheraton e, na versdo Luso-
Brasileira, o estilo D.Maria |, que aparece descrito apenas no trabalho de PUHL
(1978) como um estilo que ndo é autenticamente portugués, mas sim de inspiracao
no Sheraton Inglés. Outra analise feita neste trabalho sugere que o ecletismo
aparece representado na Franca pelo Luis Felipe e Napoledo Ill , na Inglaterra pelo

estilo Vitoriano, e no mobiliario Luso-Brasileiro pelo Luis Felipe aqui adaptado.
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» Tipologias:
Na categoria tipologias, verifica-se que PUHL (1978) acrescenta novas

terminologias as que ja identificamos anteriormente (figura 47).

PUHL, R. B., 1978
TIPOLOGIA
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CAMAY *ﬁﬂﬂm
* CEMEAY
COMODAL
»| (PARA FENHORAS)
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TAMPO EXTEMTIVEL - IASDNERA
* TAMBO FiXO | TOLETTE
iy L] [=11]
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[PHCHE o MELA PARA CHA

Figura 47: Classificacdo do mobiliario, segundo PUHL (1978)
Categoria: Tipologias

Andlise da categoria Tipologia:

PUHL (1978) apresenta oito (8) tipologias de mobiliario identificadas no periodo
do século XIX. Algumas dessas tipologias representam aumento na terminologia do
mobiliario, a saber:

Tricoteuse: pequena mesa com barras especiais para segurar meadas de la
(PUHL, 1978).

Atenienses: pequenas mesas com trés pés (PUHL, 1978).

Chiffoniere: mesa costureiro, movel intermediario entre a comoda e a mesa
(PUHL, 1978).

Jardineiras: mesas especiais para colocar flores (PUHL, 1978).
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O trabalho de PUHL (1978) pode ser apresentado como no mapa da figura 48.

Mobiliario

p B
S LU . T—
Estilo | Tipologias|
[——
‘Cama , cadeira, |
. armdario, !
.mwascimoda:
: +
Tmﬂp-n‘ Lugar Material cu;'::::flhi

~ Texto e Imagem

Figura 48 : Classificagdo geral do mobiliario, segundo PUHL (1978)

Esta autora ndo teve a preocupacdo de categorizar os moveis segundo a
funcéo, identificando cada peca sempre dentro dos géneros: cadeiras, camas,
mesas, cOmodas e armarios. PUHL (1978) localiza estilos dentro de datas e lugares
e, ao analisar as pecas de mobilidrio, verifica suas formas e materiais comumente

utilizados.

D) SOARES(1995) :

Este é o primeiro estudo feito especificamente sobre o acervo mobiliario do
Museu da Baronesa (em 1995). Entende-se, portanto, que houve significantes
mudancas no periodo transcorrido até os dias atuais, principalmente em itens que
estdo sujeitos diretamente a acdo do tempo como, por exemplo, o estado de
conservacao das pecas. Outro dado importante a ser considerado é o fato de que
algumas pecas que constavam do estudo da autora ndo fazem mais parte do acervo
atual do Museu.

SOARES (1995) classifica as informagBes sobre o mobiliario nas categorias

Influéncia do estilo, época de fabricacdo, caracteristicas intrinsecas a peca e origem.
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* Funcdo (Funcionalidade):

Dentro da descricdo das caracteristicas de cada peca do acervo moveleiro, a
autora aponta a funcéo de cada artefato. SOARES (1995) Identifica seis (6) funcbes
basicas das pecas de mobiliario pertencentes a Familia Antunes Maciel,
apresentadas na figura 49.

SOARES, 1995

[FUNCIONAIST* FUNCIONALIDADE
=l S e ™
r e F A i e
- a h .
|GUARDAR] a[ASSENTAR]
. . .
[REPOUSAR| DORMIR]

Figura 49: Classificagdo do mobiliario, segundo SOARES (1995)
Categoria: funcionalidade

Observa-se que a autora acrescenta uma nova funcdo para as pecas de
mobiliario, ndo identificada nos estudos anteriores: adornar. As pecas de mobiliario
com a funcéo de adornar sdo geralmente colunas ou pequenas mesinhas com varias

prateleiras, como por exemplo, a coluna Porta-Bibeld.

* |nfluéncia de Estilo:

SOARES (1995) identifica os estilos presentes no acervo moveleiro do Museu da
Baronesa pertencente a Familia Antunes Maciel dentro do periodo de tempo entre
1770 e 1910, conforme a figura 50:
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Figura 50: Classificagdo do mobiliario, segundo SOARES (1995)
Categoria: estilos—tempo

Analise da categoria Estilos-Tempo:

Observando-se o estudo desta autora, vislumbrou-se uma terminologia referente
a estilos que julgamos pertinente no caso de nosso estudo: Influéncia de Estilo,
considerando-se que esta € a maior contribuicio de SOARES (1995) para o
aumento da informacédo sobre o mobiliario do Museu da Baronesa. SOARES (1995)
traca a linha do tempo localizando o surgimento e o término de cada influéncia
estilistica. H4 sequéncia de estilos representada através de duas tonalidades da
mesma cor, significando que houve herancas de formas de um estilo para outro,
como é o exemplo da sequéncia BERANGER e IMPERIO BRASILEIRO, na qual a
autora considera o estilo BERANGER como um primeiro periodo do IMPERIO
BRASILEIRO. Percebe-se um espaco (representado pela forma de uma elipse)
referente ao periodo em que o neoclassicismo, representado pelos modelos LUIS
XVI, estendeu seus bracos sobre as artes e ao neoclassico portugués, representado
pelo estilo D.MARIA |. Todavia, ao delimitarmos nosso objeto de estudo, optamos
por catalogar apenas os moveis provenientes da Familia Antunes Maciel que néo

tiveram exemplares nestes estilos. (ver figura 51)

» Tipologias:

Identificaram-se , através da descri¢cao (texto) e da imagem dos méveis
estudados por SOARES (1995), treze (13) tipologias de mdéveis de madeira
pertencentes a Familia Antunes Maciel:
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SOARES, 1995

PORTA-BIHELD = COLUMNA|
th.i.l « FOFATINHO|
o " oUTROS!
PHICHE|

Figura 51: Classificacdo do mobiliario, segundo SOARES (1995)
Categoria: Tipologias.

Andlise da categoria tipologia :

Algumas das tipologias identificadas no trabalho de SOARES (1995)
representam aumento na terminologia do mobiliario:

Cadeiras Namoradeiras: mével de assento com trés lugares para sentar (para 0s
namorados e para a pessoa que cuidaria 0 namoro), unidos por uma coluna
arrematada com um tampo redondo pequeno, onde era possivel colocar um adorno.

Cadeiras Conversadeiras: movel composto de duas poltronas viradas de frente

uma para outra com uma pequena mesinha entre as duas.
Cadeira Sanitaria: o movel, embora ndo tenha uma origem conhecida, foi destacado
neste estudo por se caracterizar por uma peca de funcdo diferenciada (para
necessidades fisioldgicas de pessoas doentes ou para higiene intima). Constitui-se
de uma cadeira integralmente em madeira, onde o0 assento € movel para a
colocacao e retirada de um urinol (O MUSEU DA CASA BRASILEIRA, 2002 e
SOARES, 1995).
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Criado-Mudo: também conhecido por Mesinha de Cabeceira, Mesinha da Noite
(CORADESCHI, 1989) ou Night Tables (Inglés — A&AT, 2008) é um movel auxiliar
colocado nas laterais de uma cama, assim chamado por escritores brasileiros, como
€ 0 caso de Aluisio Azevedo, por representar a figura de um escravo que nao falava
e sb servia de apoio para as tarefas e acdes dos seus senhores, na época da
escravidao.

Ao buscar sistematizar o trabalho de SOARES (1995), identifica-se que a autora
registra suas informacfes na forma de fichas cadastrais estruturadas, segundo a

figura 52:
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Figura 52: Classificacéo geral do mobiliario, segundo SOARES (1995)

3.4.2.2. SISTEMA ART&ARCHITECTURE THESAURUS :

Segundo o sistema do AAT — Art & Architecture Thesaurus™

(http://www.getty.edu/research/conducting research/vocabularies/aat/), um

vocabulario controlado usado para descrever objetos de arte, arquitetura e cultura

material, € elaborada uma hierarquia contendo descricbes para moveis dotados de

1 <http://www.getty.edu/research/conducting_researclaataries/aat
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conforto, conveniéncia, residenciais, locais ou comerciais, ou para outros espagos
publicos ou privados. No caso deste trabalho, analisam-se apenas as classificacdes
que dizem respeito a moveis de espagos internos domeésticos ou residenciais (no

que se refere a Localizagdo ou Contexto).

* Segundo 0 projeto:

Este sistema considera que uma peca de mobiliario pode ser classificada
segundo a forma como foi elaborada ou projetada para servir a um determinado
fim. Assim, dentro da categoria sdo identificados nove (9) tipos:

» Arquitetbnico: mobiliario projetado por arquitetos que possui caracteristicas
arquitetdnicas dos ambientes a que se destina (Nota do A&AT).

» Artistico: termo aplicado nos anos de 1860 para méveis produzidos por
empresas em que trabalhavam grandes designers e arquitetos (Nota do A&AT).

» Moveis Embutidos

» Mecanicos: referem-se a uma grande variedade de mdveis, incluindo
cadeiras de barbeiros, cadeiras de rodas etc, destinados a resolver um problema
particular (Nota do A&AT).

» Inflaveis

» Polivalentes: moveis concebidos para serem usados para uma série de
funcdes, tais como a escrita, leitura, costura ou jogos (Nota do A&AT).

» Portateis: moveis pequenos e dobraveis para poderem facilitar o ato de
carrega-lo de um local para outro. Ex: Mesinhas de camping.

» Moveis em Unidades: mobiliario feito em unidades relacionadas, assim como
as pecas de roupeiros, arcas, armarios, livros ou secretaria. Feitas em tamanho
padrdao (modulos), podem ser facilmente adicionadas umas as outras e
reorganizadas (Nota do A&AT).

» Utilitarios: moveis de design simples que utilizam materiais mais econémicos
e trabalhaveis; geralmente possuem forma austera, bem proporcionada, e despojada
de ornamentacao (Nota do A&AT).
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Andlise da categoria Projeto (Design):

O sistema A&AT produz uma nova abordagem na categorizacdo do mobiliario
devido a importancia do que se considera ser o projeto de um artefato para que ele
venha a servir a determinado propésito. No caso do mobiliario do Museu da
Baronesa, entende-se que todos eles fazem parte da classificacdo de Moveis

Artisticos , pois foram projetados por designers no século XIX.

* Segundo o Contexto ou Localizacdo:

O A&AT organiza o mobiliario segundo o Contexto ou Localizagdo em duas
subcategorias: exterior (moveis que se localizam em areas externas as construcgoes,
como é o caso de moveis de jardim ou de alpendre) e interior (moéveis internos as
construgdes arquitetbnicas, como € o caso de todos 0os moveis pesquisados dentro

do prédio do Museu da Baronesa).

Andlise da categoria Contexto ou Localizacéo:

Também nesta categoria, o sistema A&AT produz uma nova abordagem na
categorizacdo do mobiliario, observando sua localizacdo em relagcdo a construcédo
arquitetbnica. No caso do acervo moveleiro do Museu, estudam-se as pecas
inseridas dentro do local e que, portanto, classificam-se segundo a Localizacdo em

Mobiliario Interior.

+ Segundo a Forma ou Funcéao:

A categoria de mobiliario segundo a forma ou funcdo, a exemplo dos estudos
anteriores, classifica as pecas conforme a fungdo — explicada pela forma — que elas
possuem dentro de um ambiente arquitetonico. O sistema A&AT identifica cinco (5)
funcdes distintas, a saber:

» Divisorias ou Biombos: refere-se a mobilia sob a forma de uma placa
vertical que pode ser usada para embelezar, abrigar e proporcionar privacidade
(Nota do A&AT).

» Mobiliario para Sentar: mobiliario usado pelo homem na posicao sentado.
Ex: cadeiras, poltronas.

» Mobiliario para Dormir ou Reclinar: mobilidrio usado pelo homem na
posicdo deitado ou recostado. Ex: camas, chaise - longues.



90

» Mobiliario para Armazenamento e Visualizagéo: observa-se que o sistema
de hierarquizacdo do A&AT considera parte desta categoria 0s moveis que
possibilitam guardar ou armazenar artefatos (roupas, loucas, jéias, livros ou outros)
em seu interior, deixando estes objetos para livre visualizacdo (no caso de estantes
abertas) ou fechados e impedidos de serem visualizados (mdveis com portas e
gavetas).

» Mobiliario de Apoio: 0o A&AT considera parte desta categoria os moveis
destinados a apoiar atividades eminentemente humanas, tais como pequenas

estantes, mesas de apoio, apoios de madeira para telas de pinturas, entre outros.

Andlise da categoria Forma ou Funcéo :

Entende-se que o sistema A&AT produz um acréscimo de informacdo do
mobiliario na medida em que apresenta uma fungdo nédo identificada em estudos
anteriores: divisorias ou biombos. As quatro outras fungbes correspondem ao
estudo feito por CANTI (1988): Sentar, Dormir ou Reclinar, Armazenamento
(Guarda) e Apoio , que CANTI (1988) denomina Moveis de Utilidade.

Como é possivel observar na figura 53, de acordo com o A&AT, é feita uma
classificacdo do mobiliario segundo trés grandes subcategorias: o Projeto, a Forma e

Funcéo e a Localizacdo ou Contexto.

Categoria : Mobiliario

Figura 53: Classificacdo do mobiliario, segundo trés grandes subcategorias: Projeto, Forma e Funcéo e
Localizagdo ou Contexto
Fonte: AAT



4. Andlise dos Resultados

4.1 Categorias a serem consideradas em uma nova proposta de ficha
cadastral

Pretende-se, aqui, fazer uma andlise comparativa do referencial teorico
estudado anteriormente, para que seja possivel a elaboracdo de uma nova proposta
de categorizacao das informacg6es sobre o mobiliario.

Ao refletir-se anteriormente sobre a natureza das informacdes a serem
categorizadas e sistematizadas sobre o acervo moveleiro, ponderou-se que elas
poderiam seguir duas vertentes basicas: texto e imagem, que deveriam se
complementar num esforco de potencializar a descricdo adequada sobre o
mobilidrio. Assim, apresenta-se a seguir quais informagfes podem estar

disponibilizadas dentro de cada uma dessas duas naturezas.

4.1.1 Texto:

Categorias de Mobiliario _: Informacdes que classificam as pecas de mobiliario

segundo suas proprias caracteristicas, ou seja, aquelas que ndo dependem da acdo
de fatores externos.

e Segundo a Forma ou Funcéo

e Segundo o Projeto

* Segundo o Contexto ou Localizacéo

Andlise das categorias de mobiliario:
Considera-se que esta categoria elaborada pelo Sistema A&AT € pertinente a

este trabalho e retne nas trés subcategorias (Forma ou funcédo, contexto ou
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localizac&o e Projeto) os valores que fazem parte da peca, desde 0 momento de sua
concepcdo até o momento de seu uso dentro de um ambiente doméstico ou, no
caso especifico do estudo, de sua exposicdo dentro de um Museu. No caso da
categoria de mobilidrio segundo a Forma ou Funcdo, as subcategorias de guarda,
repouso, descanso e funcionais estudadas por CANTI (1988), adicionou-se a
subcategoria biombos e divisorias, citada pelo Sistema A&AT , que nos permite
classificar uma pega do Museu da Baronesa: o biombo Art Noveau localizado no
hall.

Cateqgorias_de_informacdo _sobre o mobiliario : informacdes que oferecem

dados importantes para o total conhecimento sobre as pecas de mobiliario, porém
estéo sujeitos a acao do tempo (ex: o estado de conservacao) ou a acdo do homem,
como pode ser o caso de reformas no estofamento de uma poltrona ou também da
mudanca de local de exposi¢cdo dentro de um Museu. Reunimos as informagdes que
julgamos essenciais para ampliar informacdes sobre as pecas:

Estado de conservagdo - Atuais Fichas Cadastrais do Museu da Baronesa,
CORADESCHI (1989), CANTI (1988), SOARES (1995). Este item encontra-se ligado
a data em que foi feita a pesquisa e é, portanto, um valor circunstancial.

Material - Atuais Fichas Cadastrais do Museu da Baronesa, CANTI (1988),
SOARES (1995). Importante item na descricdo de uma peca, porém o seu nivel de
detalhamento, no que se refere ao tipo de madeira utilizada na fabricacdo dos
moveis, ainda é sutil.

Descricdo - CORADESCHI (1989), CANTI (1988) e atuais Fichas Cadastrais do
Museu da Baronesa. Aqui se encontra um item importante, porém considerado
genérico em virtude de sua versatilidade de informacfes em todos os referenciais
analisados. Além da proposta de agrupamento com dados visiveis na ficha, propde-
se também adicionar neste campo informacdes referentes a forma e ao estilo do
objeto (mdvel) em questao; descrevem o objeto conforme foi elaborado no momento

de seu projeto.

Data ou Periodo: CORADESCHI (1989). Dado importante para contextualizar o
momento em que o movel foi fabricado. Assim, se uma peca € fabricada com formas

contidas em um estilo do século XVIII e sua data encontra-se dentro do século XIX,
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isso pode significar um moével com influéncia de um estilo tardio ou de estilo que esta
sendo revivido, como ocorreu no periodo do ecletismo.

Influéncia artistica ou estilistica: SOARES (1995), CORADESCHI (1989) e
CANTI (1988). Identifica as formas geométricas e ornamentacdes que remetem a
uma determinada época e, consequentemente, a um determinado gosto ou estilo no
século XIX.

Baseando-se nas categorias influéncia artistica e tempo, propfe-se uma
sistematizacdo dos dados em relacdo aos estilos dos méveis do Museu e seus

referenciais no tempo (figura 54).
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Figura 54: Classificagdo do mobiliario, segundo atuais Fichas Catalograficas do Museu da Baronesa
Categoria: estilos- periodos

Origem - CORADESCHI (1989), CANTI (1988) e atuais Fichas Cadastrais do
Museu da Baronesa. Essa informacédo é de grande importancia, pois a partir dela é
possivel entender se o estilo que delineou o objeto € importado ou adaptado ao
clima brasileiro. Da mesma maneira, € possivel identificar tipos de madeiras ou
técnicas de fabricacdo pelo conhecimento do local de origem.

Localizacdo no Museu — AG&AT, Fichas Cadastrais do Museu da Baronesa.
Informacédo que se encontra ligada a categoria “objetos relacionados”, pois se refere
a moveis que se encontram proximos em determinados ambientes, moveis que se
relacionam, que “dialogam” 2.

Identificacdo - Fichas Cadastrais do Museu da Baronesa. Esta informacéo
refere-se a caracteristicas intrinsecas ao objeto, ou seja, que independem da acéo
de fatores como o tempo ou o clima. Depende muito mais da interpretacdo da
administracdo da instituicdo onde se encontra 0 mobiliario, no caso o Museu da

Baronesa.

12 Segundo Baudrillard (2004), os objetos se comunicam entre si, além de se comunicarem com 0 USUArio.
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Memodria — CORADESCHI (1989), CANTI (1988). Este dado nao aparece
especificamente em nenhum referencial revisado anteriormente, porém, quando
identificado, aparece na forma de contexto de surgimento de certa peca de
mobiliario. Adiciona-se a essa visdo a historia da familia Antunes Maciel como
proprietaria das pecas de mobilidrio estudadas.

Baseando-se nos estudos sobre mobiliario analisados anteriormente, busca-se
sistematizar a categorizacao de elementos que aprofundem o conhecimento sobre o

mobiliario novecentista do Museu da Baronesa (ver figura 55).

MNovas categorias
de Mobiligrio

Figura 55: Proposta de sistematizacdo de categorias de informagdo do mobiliario para uma nova ficha
cadastral do Museu da Baronesa

4.1.2Imagem:
A Imagem sera tratada de forma a explicar questdes como proporc¢des e formas

geométricas envolvidas na fabricagdo de um mével, buscando efetivamente ampliar
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os dados informativos sobre as pecas de mobiliario. Para isso, seréo utilizadas duas
formas de representacéo: A imagem fotorrealistica (fotografia) e a imagem virtual ou
sintética, obtida através da ferramenta informatica com o uso do procedimento de
Modelagem Geomeétrica.

Assim, fundamentando-se no conceito de taxonomia analisado anteriormente
neste trabalho (item 2.4 — pag. 50), busca-se a elaboracdo de uma estrutura
organizacional taxonémica utilizando-se os Mapas Conceituais, Fotografia e a
Modelagem Geomeétrica para ser utilizada dentro de Museus como uma forma de

ampliacdo da informacéo e auxilio a memoria.

4.2. Estrutura Taxondmica e a Geometria do Mobiliario

O mobiliario € um objeto do cotidiano e, segundo SCARPELINE (2007), esse
tipo de objeto “sera capaz de atualizar as lembrancas, estimulando a vivéncia,
adquirindo sentido, desde que esteja devidamente ambientado no cenéario de uma
determinada época”. A ambientacdo do mobiliario € adquirida ndo somente através
do cenario fisico, mas, principalmente, através de uma informagdo que permita
atribuir significado histérico e sdcio-cultural a esse tipo de objeto. Dessa maneira,
um museu de mobilidrio deve oferecer um conjunto de informacdes que
efetivamente promova a “atualizacdo de lembrancas” de uma determinada
sociedade, estimulando aquilo nomeado por Halbwachs'® como Meméria Social ou
Coletiva, referida anteriormente no ambito deste estudo (cap. 2.1).

Nesta secdo, realizam-se estudos da forma geométrica do mobiliario,
observando-se a possibilidade de ampliar informag¢ao sobre o mesmo. Considera-se
que a identificacdo de formas geométricas particulares, dentro de tendéncias
artisticas de determinados periodos, pode auxiliar a reconstrugdo da memoria
coletiva, pois a producédo artistica e, portanto, a moveleira de cada periodo reflete o
momento socioeconémico e cultural da época.

A caracterizacdo de estilos ou tendéncias de um mobiliario resulta,
principalmente, da identificacdo da presenca de elementos com geometrias
especificas utilizadas em determinados momentos histéricos e contextos sécio-

culturais.

13 Expresséo apresentada por Maurice Halbwachs em HALBWACHS, M. A reconstrucdo do passado . In:
Les cadres sociaux de la mémorid925
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A partir dessas consideracdes, busca-se realizar a analise da geometria de
elementos componentes do mobiliario, observando-se possiveis regras compositivas
gue possam estar associadas a caracterizacdo de estilos, como estratégia para a
ampliacdo da informagdo. Essa agéo analitica serd efetuada de duas maneiras
distintas: através da utilizacdo da Fotografia e através do procedimento da

Modelagem Geomeétrica.

4.2.1 Modelo de Estrutura Taxonémica com a utilizacd o da Fotografia :

KOSSOY (2000) defende que a imagem fotografica € fixa, congelada na sua
condicdo documental e expressa a cultura e a ideologia de seu autor. Assim, esse
documento que chamamos imagem fotorrealista pode ser definido como um
fragmento (recorte espacial) destacado do real e congelado no momento de sua
ocorréncia (interrupcao temporal).

A partir das reflexdes de KOSSOY (2000), situa-se o uso da fotografia neste
trabalho como um documento, isto €, um registro temporal de dados que possibilita a
construcdo de conhecimento a partir de analises feitas sobre esses dados. A
variavel “tempo”, atribuida por este autor a imagem fotografica, parece-nos apontar
para um obstaculo ao qual se deve estar atento na utilizacdo da fotografia: uma peca
de mobilidrio, com o passar do tempo, pode apresentar diferentes imagens, de
acordo com o seu estado de conservacao. A degradacao provocada pelas acoes da
umidade, de exposicdo excessiva ao sol, de insetos ou eventual dano fisico, pode
transformar ou disfarcar as formas geométricas originais de um artefato. Assim, a
fotografia pode ser considerada importante documento com a condicdo de que
esteja fielmente situada no tempo de sua elaboracédo. Faz-se necessario, portanto, a
utilizacdo de uma metodologia de registros peridédicos de um mesmo objeto museal.

Destaca-se, dessa maneira, a importancia da fotografia como dado informativo
para o acervo moveleiro em um Museu . Através do recurso da fotografia, séo
registrados aspectos referentes a aparéncia do mobiliario, tais como forma, cor,
brilho e textura.

Com a tecnologia digital adicionada a fotografia, o registro documental torna-se
mais dinamico e econémico, promovendo a obten¢do de fotos sob inUmeros pontos
de vista e em diferentes escalas (ampliacdo de detalhes) e possibilitando a

visualizacéo imediata do resultado.
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Este estudo se utiliza da fotografia digital, realizando um registro particularizado
de cada um dos elementos do mével a ser documentado, com o objetivo de analisar
cada forma presente neste moével e, com isso, compreender as associacdes das
formas observadas com estilos e tendéncias estabelecidas ao longo da historia do
mobilidrio, como se verificou no capitulo de revisdo (Capitulo 4).

Como metodologia para a sistematizacao dos registros e das andlises, utiliza-se
também a estrutura de mapas conceituais. Como descrito anteriormente, verifica-se
que a estrutura de mapas conceituais tem facilitado a visualizacdo das conexdes
entre cada um dos elementos que descrevem as analises realizadas, além de
facilitar a revisdo, ampliagdo ou reorganizacdo, quando necessarias.

Na figura 56, apresenta-se um mapa que exemplifica um estudo no qual cada
elemento de um movel, no caso um criado-mudo (ou mesa-de-cabeceira), €
representado de maneira individualizada através da fotografia, registrando-se seus
aspectos formais e de aparéncia. Apoiando-se em POTTMANN (2007), as formas

envolvidas em cada um destes elementos sdo caracterizadas em linguagem

geomeétrica.
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Figura 56— Resultado da andlise geométrica das partes integrantes do movel criado-mudo a partir da
fotografia

ApoOs a identificacdo das formas geométricas presentes no moével, realiza-se a
associacédo de cada forma ao estilo ou tendéncia a que faz referéncia, apoiando-se
em CORADESCHI (1989), CANTI (1988) e PUHL (1978), conforme figura 57. Esse
procedimento de associar formas geométricas a estilos apoia-se no estudo de
SILVA, SILVA e FELIX (2004).
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Figura 57 — Registro da analise das partes integrantes do criado-mudo associando-as a estilos ou

tendéncias

Relacionando-se as informacfes reunidas nas figuras 56 e 57, ficam explicitas
as associacdes entre tipos de geometria relativos a cada uma das tendéncias ou

estilos que envolvem a composicédo formal do mével em questdo. Por exemplo, o pé
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do criado-mudo, composto essencialmente por formas quadricas e de revolucéo,
pertence ao estilo Diretorio e, posteriormente, passa a fazer parte do estilo
Bierdermeier. As formas poliédricas que compdem o0s volumes da gaveta e da porta
e 0 entalhe de baixo relevo que emoldura o espelho desse movelpertencem ao estilo
Império Brasileiro. O coroamento do movel, em formato de pequeno frontéo,
composto por formas livres ou paramétricas, remete ao Neoclassico. Por sua vez, os
balaustres, compostos por formas quadricas, fazem parte deste coroamento, estao
associados ao estilo Barroco, em um renascimento desse estilo que passou a
chamar-se Neobarroco.

Nas figuras 58, 59 e 60, apresentam-se outros exemplos de andlises a partir da
fotografia, associando-se tipos de formas geométricas relativos a uma tendéncia ou
estilo que envolvem a composi¢cdo dos moveis (cadeira da sala de jantar , armério e
mesa de jantar). Nesses trés exemplos, € feita a individualizacdo dos elementos
componentes de cada um dos moveis, associando-os aos estilos aos quais
pertencem, apoiando-se em autores como CORADESCHI (1989) e CANTI (1988).

Figura 58— Resultado da analise das partes integrantes da cadeira a partir da fotografia
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Figura 59 — Resultado da analise das partes integrantes da mesa de jantar a partir da fotografia
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Figura 60 — Resultado da analise das partes integrantes do armario a partir da fotografia
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E possivel observar a informacéo adicionada a partir deste tipo de anélise e
vislumbrar como o conjunto de analises de cada um dos mdveis pertencentes ao
acervo do Museu podera contribuir na explicitacdo de uma taxonomia propria de
dominio dessa instituicdo, em termos formais e de caracterizacdo de tendéncias
estilisticas.

Portanto, a analise feita através da fotografia mostra-se um recurso importante
no reconhecimento de formas presentes em pecas de mobiliario, possibilitando a
visualizacdo das conexdes entre as geometrias caracteristicas dos moveis e 0s
estilos que lhe deram origem. Verifica-se assim a potencialidade da fotografia como
recurso de imagem e de auxilio no registro de informacdes sobre a aparéncia do
acervo mobiliario. Esses registros, contendo dados como forma, textura, cor, brilho
ou opacidade, além de outras informagfes como as que se referem ao estado de
conservagao, estdo condicionados ao fator temporalidade. Por decorréncia disso,
devera haver um proposito de registro periodico da obtencdo da informacéo a partir

da imagem fotografica.

4.2.2 Modelo de Estrutura Taxondémica com a utilizacdo da Modelagem

Geométrica:

De acordo com a definicdo sobre o procedimento de Modelagem Geométrica
descrita anteriormente (p.52), considera-se que a obtencdo do modelo virtual do
mobilidrio domeéstico presente em Museus pode promover a ampliacdo da
informac&o na categoria “descricdo da forma” em alguns aspectos em relagéao
aquelas informagdes obtidas pela fotografia.

O modelo tridimensional virtual, como se verificou anteriormente, permite
estabelecer com precisdo relacdes de proporcdo geomeétrica entre os diversos
elementos componentes do moével analisado e relacdbes do mesmo com outros
moveis - por exemplo, de tendéncias que Ihe deram origem. Esse detalhamento se
refere ao fato de que um modelo virtual pode ser decomposto em partes e
visualizado sob diferentes sistemas de projecdo, como através do sistema paralelo
ortogonal, que permite a visualizacdo de cada um dos elementos em vistas
ortogréaficas (figura 61). Na fotografia, o sistema de projecéo € similar ao sistema de

projecdo conico (perspectiva). A imagem em perspectiva cOnica nao apresenta
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elementos com suas medidas em verdadeira grandeza ou medidas reais. O modelo
virtual, individualizado, de cada um dos elementos do movel facilita a identificacédo
de regras de geracdo e possiveis associacdes dessas regras com determinados

estilos aos quais os elementos pertencam.

Modelagem Geométrica Fotografia

1,30m 0,58m
VISTA FRONTAL VISTA LATERAL

) % &

VISTAS ORTOGRAFICAS PERSPECTIVA

Figura 61: llustracédo das possibilidades da imagem (fotografia e Mod. Geométrica) em termos de projegao

Além dessas possibilidades, o modelo virtual potencializa a construgcéo do

Museu Virtual, o qual, estando em conexao com outros museus desse tipo, podera

acrescentar dados informativos sobre o mobiliario.
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No estudo realizado, de observacdo das potencialidades da modelagem
geomeétrica (para além da fotografia) como promotora de ampliacéo de informacéo,
foram seguidas as seguintes etapas:

1. Selecdo de elementos de pecas de mobiliario a serem modeladas a fim de

gue sejam submetidos a uma decomposi¢ao.

2. ldentificagdo de formas geométricas contidas nos elementos dos moveis,
apoiando-se em POTTMANN (2007). Tal etapa compreende 0S mesmos
procedimentos realizados a partir da fotografia, configurada entdo como etapa prévia
a modelagem geométrica. Nesta etapa sdo determinados os procedimentos

adequados para a geracdo de cada forma geométrica identificada.

3. Modelagem geométrica desses elementos através do software grafico 3D
Studio Max 7.0.

4. Andlises comparativas, observando-se semelhancas ou particularidades que
caracterizam o0s processos de composicdo geométrica de cada mével e de cada
elemento e que possam indicar quais as correspondéncias entre as regras de
geracao para esses componentes, quando passam de uma tipologia (cama, mesa,

armario) a outra, de um estilo a outro.

O mapa da figura 62 ilustra os tipos de modelos que representam cada uma das
partes de um mesmo movel: no caso, o criado-mudo. Na descricdo incluem-se 0s
processos de modelagem de trés partes do mével: os pés, a pilastra central e 0
balaustre do entalhe de baixo relevo. A terminologia empregada para a descricdo da
forma segue apoiada nos estudos de POTTMANN (2007).

Esse tipo de analise subsidia reflexdes sobre o tipo de regra que o moével
analisado estabelece para configurar os elementos de sustentagcdo em diferentes

escalas (pés, pilastras e balaustres).
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Figura 62: Mapa que analisa as formas geométricas presentes nas partes que integram o criado mudo do
Museu da Baronesa

Na figura 63, observa-se que existe adicdo de formas para vencer o vao de
altura de um elemento em relagéo a outro do mesmo movel (criado-mudo) e que tipo

de formas sédo adicionadas de elementos que pertencem a tendéncias diferentes .
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Figura 63: Mapa que analisa a adicdo de formas geométricas presentes entre as partes que integram o
criado mudo do Museu da Baronesa

Esses estudos permitem também avancar no detalhamento da caracterizacdo
dos estilos, observando-se, por exemplo, que determinada superficie faz parte da
linguagem de diferentes estilos ou é exclusiva de algum outro em particular. Nesse
caso, algumas das observacdes realizadas constatam, por exemplo, que a forma
geomeétrica do tipo Superficie Rotacional Especial, linguagem utilizada em
POTMANN (ANO), ou Cilindro, esta presente nos trés elementos analisados do
criado-mudo, sendo sua maior incidéncia no elemento pé, que remete ao estilo
Diretério. A forma geométrica do tipo superficie esférica rotacional esta presente
apenas no elemento balaustre, que faz parte da composi¢cdo do frontdo do criado-
mudo, e que se refere ao estilo Neobarroco; o tronco de cone aparece apenas na
coluna central ou pilastra do mével, a qual remete também ao estilo Neobarroco.

O tipo de andlise da figura 64 exemplifica 0 proposito em estabelecer relacfes
entre moveis de um mesmo estilo, demonstrando a selecdo de elementos a serem
relacionados. Neste caso, o estudo partiu da selecdo de uma coluna do criado-mudo
e logo da selecdo de colunas de outras duas pecas: um movel psiché e um armario
guarda-roupas, que fazem parte do mesmo conjunto de moéveis do Museu da

Baronesa, situados no quarto de casal, onde fica localizado o criado-mudo. Estas



colunas s&o analisadas buscando-se verificar relagcdes entre as regras

composicdo das mesmas em cada uma das tipologias.
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1 Cilindro = superficie rotocional aspecial

Figura 64: Mapa que associa as formas geométricas de partes que integram trés moéveis do Museu:

colunas torneadas do criado-mudo, do Psiché e do Armario guarda-roupas

Deve-se reforcar que uma andlise exposta na figura 64 ficaria dificultada a partir

da fotografia como recurso Unico, considerando-se a imprecisdo de medidas

decorrentes das transformagdes do sistema projetivo empregado. A partir do Modelo

Virtual utiliza-se, entdo, o sistema de projecdo paralelo ortogonal, com o qual &
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possivel comparar propor¢cdes a partir das vistas ortograficas de cada elemento, em

uma mesma escala.

O mapa da figura 65 exemplifica o estudo, trazendo um recorte da analise que
particulariza quatro colunas pertencentes aos trés moveis anteriormente referidos:
uma do criado-mudo, duas do psiché e uma do armario guarda-roupas, pilastras

estas que se referem ao mesmo estilo, no caso ao Neobarroco.
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Figura 65 — Mapa de modelagem geomeétrica das colunas do criado-mudo, do psiché e do armario,

descrevendo as formas geométricas envolvidas
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7

Nesse recorte, é realizada a decomposicdo de cada uma das pilastras,
buscando verificar a incidéncia de cada forma geométrica, a existéncia de
transformacdes dessas formas quando passam de uma tipologia para outra, assim
como a adi¢ao de formas.

Com a analise das formas geométricas das colunas pertencentes ao mével
psiché, verificou-se que, em virtude de o movel ter sido restaurado em 1982, ao ser
desmontado e montado novamente, a coluna ou pilastra do tipo A da direita (ver
mapa 69), foi colocada de maneira invertida. Essa observacdo sO foi possivel
através de sucessivas analises em elementos individuais do movel.

A analise constatou a recorréncia de quase todas as formas geométricas
identificadas nos quatro elementos selecionados: a coluna do criado-mudo, a coluna
menor do psiché (A), a coluna maior do psiché (B) e a coluna do armario guarda-
roupa, com excecao para a forma elipsoide rotacional, que esta presente apenas
nos dois primeiros elementos, ndo tendo ocorréncia nas colunas mais esbeltas.
Foram identificados dois tipos de regras de geracdo: a adicdo de formas
geométricas em uma mesma peca, tais como a identificada pela repeticdo de
hiperboldides, cilindros e de superficies rotacionais gerais, e a regra de geragado por
transformacdo da forma geométrica, por mudanca de dimensdes no eixo z (escala
ndo-uniforme) do elemento formal, que resulta numa forma do tipo elipséide
rotacional, presente nas colunas do criado-mudo e do psiché (A); transforma-se em
uma forma do tipo rotacional geral, nas colunas do psiché (B) e do armario guarda-
roupas. O estilo Neobarroco, tendéncia das pilastras torneadas, embora em sua
origem (Barroco do século XVI e XVII) tenha se configurado em um estilo de
exageros e repeticdes (vide balaustres que compdem os frontdes do criado mudo,
armario e psiché), mostra em sua nova versdo (Neo Barroco) formas mais esbeltas,
privilegiando as propor¢cfes de cada movel.

Os tipos de analises exemplificados até aqui configuram dados que, associados
a outros expostos no capitulo anterior, possibilitam a constru¢do de conhecimento
integral sobre o acervo moveleiro de Museus.

Entende-se que, em cada ambiente do Museu da Baronesa, assim como em
outros museus do mesmo tipo, sera valida a utilizacdo desses tipos de analises

organizadas em mapas conceituais com a utilizagdo do recurso da fotografia e da
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modelagem geométrica, buscando um avanco do conhecimento a respeito de

formas geométricas que compdem 0s acervos moveleiros.

Consideracoes:

* Os estudos realizados, tanto os apoiados na fotografia como nos modelos
virtuais, adicionam e/ou organizam informacéo sobre o mobiliario. O conjunto desse
tipo de informacdo aponta para a ampliagdo de uma terminologia especifica que
pode estruturar uma taxonomia de dominio da instituicAo em questdo, reunindo
termos relativos a formas e estilos ou tendéncias presentes em seu acervo

mobiliario.

* Considera-se que esse tipo de informacéo, organizado dessa maneira visual,
tanto se apoiando na fotografia como em modelos virtuais, deve ser disponibilizado
em um museu de mobiliario, destacando o carater educativo e investigativo de tal
instituicdo. A maneira de acesso a esse tipo de informacdo também deve ser
diversificada, promovendo a discussao sobre as informacdes geradas e, com isso, a
revisdo das mesmas. Se, além de disponibilizadas no contexto local (junto ao objeto
concreto), forem disponibilizadas em um meio de comunicacdo como a INTERNET,
por exemplo, permitirdo a interagcdo entre pesquisadores, museodlogos e
historiadores, e entre instituicbes (museus) de diferentes contextos. Isso permitir4
promover o aperfeicoamento das informagBes e, por consequéncia, a Memoria

Coletiva de uma sociedade.
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5. Considerag®es finais e Trabalhos futuros

Considera-se que o detalhamento e ampliacdo de informacdes sobre
vestigios materiais de uma época € um componente que vem em auxilio da meméria
social de uma sociedade.

As informagdes constantes da atual ficha cadastral do Museu da Baronesa
demonstram que a definicho das formas geométricas do mobilidrio e a
caracterizacdo de estilo ndo sdo solicitadas de maneira objetiva e em apenas
algumas pecas aparecem detalhes formais no campo “descricao”.

As analises feitas em moveis como cadeira, armario e mesa, atraves do recurso
da fotografia, explicitam as razdes da caracterizacdo dessas pecas como sendo
ecléticas, mas, sobretudo, particulariza essa especificacdo, demonstrando quais
estilos influenciaram a delimitagdo das formas finais.

A elaboracédo de uma estrutura taxondmica utilizando os mapas conceituais e a
modelagem geomeétrica em museus que possuam madveis em seu acervo mostrou-se
uma metodologia valida para a organizacdo e ampliagdo das informacdes e
terminologia nesse dominio.

O uso da fotografia como recurso na analise de geometrias presentes em pecas
de mobiliario possibilita a visualizacdo das conexdes entre cada um dos elementos
das pecas e suas geometrias, além de facilitar a revisdo, ampliacdo ou
reorganizagdo, quando necessarias, das informacdes, através de uma maneira mais
dindmica possibilitada pela tecnologia digital. Outro aspecto importante é o fato de
que a fotografia registra aspectos referentes a aparéncia dos objetos, tais como
forma, cor, brilho e textura, o que se torna um diferencial em relacdo a modelagem
geométrica, em estudos de andlises das formas como os que foram feitos neste
trabalho.

O olhar lancado sobre as formas geométricas das pecas de mobiliario do Museu,
assim como os procedimentos utilizados nesta analise formal, permitiu que fosse
observado um equivoco na montagem do movel psiché quando de sua restauracao

em 1982, sendo que uma de suas colunas (a menor, localizada a direita) foi
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montada de forma invertida. Portanto, observa-se que esse tipo de andlise tanto
pode auxiliar na organizacao das informacodes, quando estiverem explicitadas dentro
dos ambientes do Museu, como também podera evitar outros tipos de equivocos e
erros tanto no que diz respeito a futuras restauracdes que se fizerem necessarias
quanto a erros de associa¢des dos moveis a estilos.

O modelo sintético obtido através do procedimento da modelagem geomeétrica,
ao ser visualizado a partir de sistemas paralelos de projecdo, apresenta um
diferencial em relacdo a fotografia, permitindo precisar as relacdes geométricas
como, por exemplo, simetrias e propor¢cdes entre elementos de um mesmo mével e
entre diversos mdéveis. Também € possivel ampliar-se a terminologia em relagdo a
geometria dos elementos. Assim, uma coluna torneada passa a ser uma coluna
tipica do estilo Neoarroco, que delineou tantas cole¢cbes no século XIX e que
envolveu basicamente formas geométricas do tipo cilindro, elipséide rotacional,
hiperbolbide rotacional e troncos de cone. Assim, ao descrever-se um mével, como
o caso da tipologia criado-mudo, é possivel utilizar os seguintes termos: Movel
composto de dois volumes de forma poliédrica, sendo que o volume superior é
formado pela gaveta e o inferior por uma porta. Esses dois volumes encontram-se
afastados por quatro (4) colunas compostas da adicdo de formas quadricas, que
compreendem basicamente um tronco de cone, hiperboléides rotacionais,
superficies rotacionais gerais e elipséides rotacionais. Esse tipo de coluna possui
caracteristicas formais presentes no estilo Neobarroco, que foi uma das tendéncias
a surgir na segunda metade do século XIX, dentro do gosto Eclético.

A metodologia adotada possibilitou o aprofundamento do conhecimento sobre o
mobiliario do Museu, apontando para a ampliacdo de uma terminologia especifica
gue pode estruturar uma taxonomia de dominio do Museu da Baronesa, reunindo
termos relativos a formas e estilos presentes em seu acervo mobiliario.

Como trabalhos futuros, propdem-se a reorganizacdo do acervo mobiliario do
Museu Municipal Parque da Baronesa, utilizando-se a metodologia adotada nesta
pesquisa, e a utilizacdo do novo acervo mobiliario para a constru¢cdo de um museu
virtual conectado a outros museus, promovendo a socializagdo da informacao.

Entende-se que, através das andlises detalhadas e registradas de maneira
digital, feitas sobre a forma geométrica contida em elementos do mobiliario, &
possivel avancarmos para uma nova dimensao do acervo moveleiro, ndo apenas do

Museu da Baronesa, foco deste estudo, mas também através de redes de
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informacg&o de acesso irrestrito, como se configura a INTERNET, propondo-se troca

de dados e informacdes sobre outros acervos museoldgicos.



Léxico

Neste capitulo sdo reunidos termos associados ao mobiliario doméstico do

século XIX, identificados em todos os tipos de analise do capitulo experimental.

A

Adam, estilo: estilo de mobiliario da Inglaterra no século XVIII, que representou a
escola neoclassica inglesa (CORADESCHI, 1989 e PUHL, 1978).

Alto Relevo: grande saliéncia criada e definida numa superficie plana
(CORADESCHI, 1989).

Anaqueleria: espécie de estante ou étagere (ver este termo) muito utilizado em
locais burgueses do século XIX para expor recordacdes e outros (CORADESCHI,
1989).

Arguimesa: espécie de arca apoiada por uma mesa, fabricada na segunda metade
do século XIX na Inglaterra (CORADESCHI, 1989).

Arca: caixa de grandes dimensfes para diversos fins. Movel-base na Idade Média,
que se transforma em assento, mesa, etc.

(< http://www.histeo.dec.ufms.br/materiais/projetodeinteriores/08%20-
%20Terminologia%20do%20Mabiliario.pdf>).

Arquibanco: desenvolve-se no gotico a partir da arca, e serve de assento para
varias pessoas (CORADESCHI, 1989).

Athénienne: peca com trés pés para diversas utilidades, por exemplo, lavabo com

local para bacia e jarro em porcelana (PUHL, 1978 e
< http://www.histeo.dec.ufms.br/materiais/projetodeinteriores/08%20-
%20Terminologia%20do%20Mabiliario.pdf>).

B
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Baixo - relevo: trabalho esculpido em que as figuras sobressaem-se muito pouco
em relacao a superficie que Ihes serve de fundo; leves saliéncias esculpidas numa
superficie plana de um mével (CORADESCHI, 1989).

Balaustre: pequena coluna ou pilar que, alinhada lado a lado, pode servir de
sustentacao ou elemento de ornamentacdo em moveis ou até mesmo na arquitetura.
Tem origem do latim balaustium, nome da flor de roma, cuja forma inspirou 0s
primeiros balaustres

(http://www.ecivilnet.com/dicionario/dicionario engenharia b.htm).

Beranger: também conhecido como estilo Pernambucano, foi inserido com a
chegada de Julido Beranger ao Brasil, em cerca de 1815/16, montando aqui uma
oficina de producdo de moéveis. Um de seus filhos deu seguimento a sua arte,
Manuel Beranger. As caracteristicas do estilo Pernambucano sdo: cadeiras possuem
pernas curvas no estilo rococo, colocadas na posi¢do de sabre e interrompidas na
barra do assento; travessas recortadas, as vezes vazadas no espaldar; bracos
terminando sempre em volutas; algumas tém influéncia neo-rococo, aplicando
formas do tipo pés-de-cachimbo na base das pernas dianteiras. A tipologia de moével
mais caracteristica do estilo, na qual se tornaram especialistas, foi o canapé (CANTI,
1989).

Berger: ou Bergére, € uma poltrona com espaldar ndo muito alto e que se prolonga
para 0s apoios laterais, formando abas. Os bracos sdo menores do que O
comprimento do assento, que possui almofada solta, surgida no século XVIII na
Franca (DONY, 1977).

Biedermeier: Biedermeier era 0 nome de um aleméo, e virou nome de estilo de
mobiliario, que entre 1815 e 1848, nos paises do norte do continente europeu, foi
amplamente difundido. Esse estilo veio imediatamente a seguir ao estilo Império.
Toda a grandeza do Império acabou, todo o topete de Napoledo se foi, todos os
dourados ja ndo existem mais (DONY, 1977).

Bonheur-du-Jour: pequeno moével, elaborado a partir de meados do século XVIII,
com a funcdo de despachar correspondéncias pela manhd@; possui uma
caracteristica mais feminina (CORADESCHI, 1989).

C
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Cabeceira: parte da cama para onde aponta a cabeca da pessoa em posi¢cao
deitada (PUHL, 1978 e CANTI, 1989).

Canapé: espécie de pequeno sofa em que o encosto e 0 assento ndo sao
estofados, e sim em madeira. Movel para estender o corpo (PUHL, 1978 e CANTI,
1989).

Capitel: parte superior, em geral esculpida, de uma coluna. Alguns capitéis sao
simples, a exemplo dos ddricos, enquanto outros sado arrematados com volutas,
como é o caso dos jonicos (MANCUSO, 2004).

catre: Originario da india e da China, o catre influenciou o estilo de leitos na Peninsula
Ibérica. No Brasil, esse termo se aplicava a cama estreita de construgdo rustica, por
meio de sistema de montagem em cavilhas. O estrado pode ser ripado ou trancado
em tiras de couro (MUSEU DA CASA BRASILEIRA, 2002).

Chiffoniere: mesa-costureiro, movel intermediario entre a comoda e a mesa (PUHL,
1978).

Coluna: elemento estrutural de sustentacdo, quase sempre vertical. Ao longo da
historia da arquitetura e do design, assumiu as mais variadas formas e diversos
ornamentos. Possui trés partes: base, fuste e capitel. Esses elementos aparecem
inicialmente nas colunas déricas e jbnicas dos templos gregos

(<http://www.ecivilnet.com/dicionario/dicionario_engenharia_c.htm>).

»
>

Capitel
Fuste - 5
Base s =

Figura 66: Representacdo de Coluna.
Fonte: DONY (1977)

Console: movel que consolidou seu uso a partir do periodo estilistico conhecido por
Império. Essa peca, geralmente utilizada em salas de jantar ou de estar, serve como
base para espelhos ou para colocacdo de vasos ou outros objetos (CORADESCHI,
1989).
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Criado-Mudo: termo utilizado no Brasil por escritores romancistas como Aluisio
Azevedo™ para designar mesa-de-cabeceira ou mesa de noite, comparando esse
movel a escravos que ficavam ao lado de seus senhores servindo-os e, a0 mesmo
tempo, calados. Sdo pequenas mesas ou estantes colocadas ao lado da cama para

gue possam servir de apoio para qualguer necessidade durante a noite.

D

Design: o termo design significa projetar ou desenhar. Essa expresséo passou a ter
um novo significado apds a Revolucdo Industrial: ato de elaborar intelectualmente
um objeto de tal forma que a este fosse dado a capacidade de solucionar, a0 mesmo
tempo, questdes de funcdo e de estética e que ainda fosse de facil industrializacdo
(CHARLOTTE& FIELL, 2002 e SILVA, SILVA e FELIX, 2004).

D. Jodo VI, estilo: estilo D. Maria portugués que recebe roupagem e nome
brasileiro, com uma tipologia adaptada ao nosso clima e gosto, substituindo os
bronzes do Império Francés por talhas de madeira, em leques e nervuras. Bem
brasileiros sdo os adornos triangulares ou ovais com estrias, chamados de leques,
que aparecem nos angulos das gavetas e nas laterais dos moéveis. Nessa época,
comega a palhinha substituindo o estofado dos assentos e encostos. Sao
caracteristicas as comodas marchetadas, sendo os puxadores de madeira e as
bocas de chave em forma de escudo, em marfim ou osso (CANTI, 1989 e

http://www.areliquia.com.br/Artigos%20Anteriores/50MobBras.htm).

D. Maria |, estilo: estilo neoclassico portugués, do periodo de 1780 até 1825, que
Nao possui caracteristicas autenticamente portuguesas, sendo suas peg¢as mais
importantes criadas por Sheraton e importadas da Inglaterra, ou entdo sdo copias
das mesmas. Ornamentos encontrados nesse estilo: grinalda de flores, fios de
pérolas, lagos de fitas, etc. (PUHL, 1978).

Dunquerque: espécie de cobmoda ou armario baixo com portas, que possui forma de
meia-lua e serve para guardar utensilios, utilizado no estilo Neo-rococé dentro do
ecletismo do século XIX (CANTI, 1988).

Duquesa: um dos tipos de espreguicadeira ou chaise-longue (DONY, 1977). Ver a

terminologia de espreguicadeira.

14 AZEVEDO,A. Casa de PensadS&o Paulo, Martins Ed., 1960.
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Figura 67: Duquesa.
Fonte: DONY (1977)

E

Ecletismo: método que relne teses de diversos movimentos que ocorreu
principalmente na segunda metade do século XIX e caracterizou-se por um
exacerbado gosto pela recuperagédo de estilos do passado. (CORADESCHI, 1989,
CANTI, 1988 e PUHL, 1978).

Elipsdides Rotacionais: superficie gerada pela rotacdo de uma elipse ao longo de
seu eixo, sendo de dois tipos, devido ao fato de que a elipse tem dois diferentes
eixos simétricos: o elipsoide rotacional oblato, gerado pela rotacdo da elipse sobre
seu eixo menor, e o0 elipsdide rotacional prolato, gerado pela rotacdo da elipse

meridional sobre seu eixo maior, conforme a figura n°XX (POTTMANN, 2007).

Figura 68: Representacédo de uma superficie elipsoide rotacional.
Fonte: POTTMANN, 2007.

Erable: também chamado Olho-de-Passarinho. Figuracdo natural da lamina de
Acero/Maple, cuja caracteristica € representada por pequenos olhos formados
durante o crescimento da arvore, provocado pelo congelamento da seiva nos

invernos gelados (< http://www.madecia.com.br/dicionario.htm>).

Espaldar: parte de uma cadeira, mais ou menos perpendicular ao chao, que tem a

funcéo de servir de apoio as costas de quem se senta (DONY, 1977).
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Espreguicadeira: também chamada de chaise-longue. Cadeira feita para estender
as pernas ou recostar o corpo. Pode ser de varios tipos, tais como Duguesas,
Méridienne, Recamier (PUHL, 1978).

Estilo: o termo estilo vincula-se a questao de visbes de mundo, uma dada forma de
conceber o mundo e a realidade. Forma de expressao de um grupo ou periodo
histérico, com seus elementos e técnicas de producdo artisticas proprias. O estilo
floresceu em tempos de prosperidade econémica anteriores a Revolucao Industrial
(MANCUSO, 2004 e CHARLOTTE& FIELL, 2002).

Etagére: peca de mobiliario com prateleiras abertas para exibir pequenos enfeites.

(http://www.thefreedictionary.com/etagere)

F

Folheado: finas folhas de madeira aplicadas a uma superficie para criar padrdes
decorativos de incrustacbes em mobilidrio(<http--www_furniturebrains_com-
glossary-a.htm>).

Fuste: parte intermediaria de uma coluna, que fica entre a base e o capitel
(MANCUSO, 2004). Ver palavras relacionadas: capitel e coluna.

Front&o: crista ornamental executada na parte superior de uma peca, como em uma
comoda, criado-mudo ou escrivaninha (<http--www_furniturebrains_com-glossary-

a.htm>).

G

Guéridon: pequeno centro de mesa, muitas vezes de forma circular, apoiado por
uma ou mais colunas, ou forma escultural humana. Esse tipo de mobiliario surgiu na

Franca em meados do século XVII.(< http://encyclopedia.thefreedictionary.com>)

H

Hepplewhite: estilo neoclassico inglés de mobiliario que se seguiu ao estilo

Chippendale a partir de finais dos anos 1700 para cerca de 1820. Alguns elementos
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caracteristicos desse estilo foram as pernas conicas e a ornamentacao classica com
escudos (<http--www_furniturebrains_com-glossary-a.htm>).

Hiperboldide Rotacional: o hiperboldide rotacional de uma folha € a superficie
obtida pelo varrido de uma linha reta geratriz g, que se encontra enviesada
(inclinada) em relagéao ao eixo rotacional A. Quando refletimos a geratriz g sobre um
plano arbitrario meridiano, obtemos outra linha h, que é também parte do
hiperboléide rotacional de uma folha. Entdo, o hiperboldide rotacional contém duas
séries de linhas retas (POTTMANN, 2007).

o
LA

- ':.-__=--'IL

Figura 69: Representagdo de uma superficie Hiperboldide rotacional.
Fonte: POTTMANN, 2007.

Historicismo: producdo artistica alemd, na segunda metade do século XIX, que
tende a recriagdo de modelos do passado num estilo minucioso (CORADESCHI,
1989).

Império, estilo: estilo artistico que nasce sob a égide de Napoledo e tem seu uso
difundido por toda a Europa durante mais de 10 anos. Uso de formas mais
simétricas, copia de modelos e formas usados em Roma e Pompéia, com esfinges,
obeliscos e piramides casando com 0s elementos greco-romanos, acrescidos de
emblemas napolednicos e simbolos militares (CORADESCHI, 1989).

Incrustacdo: padrbes decorativos criados com pecas de diferentes tipos de
madeiras ou outros materiais que foram fixados na superficie de moveis de madeira

(<http--www_furniturebrains_com-glossary-a.htm>).
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Jardineiras: mesas especiais para colocar flores, fabricadas na Franca no periodo
Neoclassico (PUHL, 1978).

Jugendstil: designacdo dada ao estilo Art Noveau na Alemanha (estilo da
juventude) CORADESCHI (1989).

Liberty: nome que recebeu o movimento Art Noveau na Inglaterra (CORADESCHI,
1989).

Luis XV, estilo: estilo de mobiliario francés do século XVIII que surge apds o estilo
regéncia e antecede o estilo Luis XVI (PUHL, 1978).

Luis XVI, estilo: estilo de mobiliario francés do século XVIII que surge apés o estilo
Luis XV e antecede o estilo diretério (PUHL, 1978).

Marchetaria: também chamada de Marqueteria, € uma composicao ornamental feita
atraves de diferentes materiais, unidos como se fossem pecas de um quebra-cabeca
OuU mosaico.

Marquesa: poltrona ampla e profunda com encosto e assentos estofados,
normalmente com uma almofada de assento solta. Tipologia muito difundida no
estilo Luis XV (DONY, 1977).

Méridienne: tipo de sofa com o uso de tirar o sono apds o almoco (lit. de rep6s), dai

o nome méridienne. Possui cabeceira e espaldar em diagonal (DONY, 1977).

Modelagem Geométrica: procedimento que abrange um conjunto de métodos que
visam a descrever a forma e as caracteristicas geométricas de um objeto. Esse
meétodo gera um modelo mais analitico, matematico e abstrato que o real (FOLEY,
etc. e tal, 1990).

Mével auxiliar: também conhecido como mobiliario de apoio, essa categoria de
moéveis destina-se a apoiar atividades eminentemente humanas, tais como
pequenas estantes, mesas de apoio, apoios de madeira para telas de pinturas, entre
outros (A&AT, 2008).



122

Museu: espaco que abriga a memoéria de personagens e historias passadas (NORA,
1993). InstituicAo capaz de promover a reconstrucdo de experiéncias passadas
vividas coletivamente, promovendo, assim, o sentimento de pertencimento desse
grupo a uma sociedade (SCARPELINE, 2007).

Neobarroco: tendéncia estilistica que contém aspectos formais, incluindo o gosto
exagerado pelos torneados do Barroco - séculos XVI e XVII - e que se insere no
contexto eclético da segunda metade do século XIX, sobretudo a partir de 1880
(CANTI, 1988).

Neorococd: tendéncia estilistica que envolve formas rebuscadas do estilo Rococo
(Luis XV) - e se insere no contexto eclético da segunda metade do século XIX
(CANTI, 1988).

Ornato: elemento com funcdo decorativa ou utilizado para uma ornamentacao.

Adorno ou ornamento (http://www.ipv.pt/artgloss/o.htm).

Pé em bolacha: perna terminada em uma espécie de bola ou esfera achatada

utilizada em estilos como Diretério e Biedermeier (CANTI, 1989).

Peseira: lado ou parte da cama para onde ficam os pés da pessoa deitada (PUHL,
1978).

Psiché: espelho de corpo inteiro que pode ser inclinado conforme a necessidade,
inserido em moldura que pode apresentar pequenas gavetas e prateleiras (PUHL,
1978 e CANTI, 1988).
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Recamier: tipo de chaise-longue ou cadeira alongada sob a forma de um leito
Romano terminando em grandes curvas. Proprio dos estilos Diretorio e Império.
Recebeu esse nome em homenagem & Madame Recamier™ que, sentada em um
armario, serviu de modelo a um pintor (DONY, 1977).

Regency, estilo: estilo de mobiliario da Inglaterra no século XIX (1811- 1820) que
segue as mesmas linhas do estilo Sheraton (PUHL, 1978).

Rocaille: sinbnimo de rococo, que designa um tipo de decoracdo irregular com
rochas e conchas, estilo de ornamentacdo muito utilizado no estilo Luis
XV(CORADESCHI, 1989).

~

Semainier: Semanario. Consiste em uma comoda alta, pouco profunda e com
funcdo de guardar, em cada uma de suas sete (7) gavetas, uma muda diaria de
roupa branca (CORADESCHI, 1989).

Sheraton, estilo: estilo neoclassico inglés (1750-1806), cujos moveis possuem
como caracteristicas formais mais significativas: os espaldares em formas de lira,
escudo, ovalados ou ainda em forma de coracao; além disso, esses elementos sdo
baixos e se unem ao assento por elementos simples, vindos em pares. As pernas
possuem secdo quadrangular ou circular, estrias e afinam em direcdo ao chao
(MUSEU DA CASA BRASILEIRA, 2002).

Sideboard: peca de mobiliario que fica ao lado da sala de jantar, com prateleiras e

gavetas (http://www.thefreedictionary.com/etagere).

Superficies rotacionais: também denominadas superficies de revolucdo, séo
geradas por rotacdo de uma curva “c” sobre um eixo “A” (POTTMANN, 2007). Ver

figura n°74.

!> Dama da sociedade francesa do século XVIII, imortalizada pelo mestre do neoclassicismo Jacques Louis
David ( DONY, 1977).
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Figura 70: Superficie Rotacional
Fonte: POTTMANN, 2007.
Superficies Rotacionais Especiais: sao formas especiais de superficies
rotacionais amplamente identificadas em arquitetura e design. Esferas, cilindros,
cones, e toros sdo formas representativas dessa classe de superficies. Elas sao
geradas pela rotacdo de um circulo ou uma linha reta sobre um eixo. Dependendo
da posicdo comum do circulo ou da reta para o eixo de rotacdo, obtemos as
seguintes superficies (POTTMANN, 2007).
» Um Cilindro é gerado quando rotaciona-se uma linha reta paralela ao eixo.
* Uma linha reta que intersecta o eixo rotacional A gera um Cone quando a
rotacionamos sobre o eixo A. A intersecdo dos pontos torna-se o vértice v do
cone.

* Rotacionando-se um circulo ¢ sobre cada um de seus diametros, produz-se uma

Esfera.

Figura 71: Representacdo de uma superficie rotacional especial
Fonte: POTTMANN, 2007.

Superficie Rotacional Especial Geral: é a superficie obtida pela utilizacdo de um
circulo em posicao arbitraria como uma curva geratriz, desde que o eixo (n) deste
circulo, que é a geratriz, encontre-se enviesado em relacdo ao eixo rotacional da
superficie (eixo A) POTTMANN (2007).
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Figura 72: Representacéo de uma superficie rotacional especial geral
Fonte: POTTMANN, 2007.

Tardio: adjetivo que, se unido ao nome de um estilo, significa que sua chegada em
determinado territério ocorreu com atraso. Como bem exemplifica MALTA (2004), o
Brasil recebia as modas e estilos sempre com atraso, 0 que gerava o0s estilos
chamados tardios.

Taxonomia: ciéncia das leis de classificacfes sistematicas que, possibilitando
acesso através de pesquisa em palavras-chave a uma terminologia apresentada de
forma logica, ou seja, em classes, subclasses, etc., agrega respectivas informacdes
(CAMPOS e GOMES, 2008).

Tricoteuse: pequena mesa com barras especiais para segurar meadas de |a
(PUHL, 1978).

Tumbona: Movel de repouso. Na Alemanha de Thonet, precursor desses modelos
fabricados em madeira curvada, chamou-se Schlafsofa (CORADESCHI, 1989).

Vitoriano: estilo de mobiliario denominado depois do reinado da rainha Vitéria da
Inglaterra, que era muito popular até a segunda metade dos anos 1800. A Mobilia
vitoriana era normalmente construida em mogno, nogueira e pau-rosa em
acabamentos escuros, e muitas vezes era elaborada com detalhes esculpidos em
desenhos florais. Elementos comuns desse estilo incluem espaldar oval e tampos
de mesas e armarios em marmore (<http// www_furniturebrains_com-glossary-
a.htm>).

Vitrine: mével do tipo armario com um vidro frontal para exibir cole¢cdes de lougas e
outras pecas (CORADESCHI, 1989).
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