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RESUMO

A dimensao patrimonial deve estar presente nas escolas, se hdo como objeto de
estudo especificamente, mas como meio de acesso a outros campos de
conhecimento através da interdisciplinaridade. O objetivo dessa pesquisa € analisar
as compreensfes dos usos, ou 0S nao usos, da Igreja Nossa Senhora do Socorro,
enquanto bem patrimonial, pelas escolas da cidade de Tomar do Geru/SE. A esse
templo é atribuido pelo IPHAN valor patrimonial devido sua relevancia historica e
artistica nacional. Dessa forma, a comunidade necessita redirecionar seus saberes e
suas experiéncias para a valorizagao desse patrimonio, testemunho arquitetdnico da
presenca da Companhia de Jesus na antiga aldeia do Geru. O campo pesquisado
sao professores do polivalente, de Historia e Artes, e alunos das escolas municipais
de Tomar do Geru: Valdete Dérea, Albano Franco e Antonio Aguiar Velames.
Utilizaram-se os aportes metodolégicos da histéria oral para a aplicacdo de
entrevistas com o0s pesquisados a partir de um roteiro de perguntas semiestruturado.
A auséncia do sentimento de valorizagcao, de pertencimento e de apropriacdo desse
bem por parte dos participes da comunidade geruense pode refletir no processo de
transformacao e de continuidade dos significados e usos deste monumento e de seu
acervo, em sua trajetéria histérico-temporal. Para isso € fundamental que a
educacao direcione forcas, desenvolva agdes concretas e acima de tudo conheca e
construa conhecimentos continuamente sobre a sociedade da qual ela faz parte e
atua.

Palavras-chave: Patrimbnio Cultural; Educagdo Patrimonial; Igreja Nossa Senhora
do Socorro.



ABSTRACT

The heritage dimension must be present in schools, if not as an object of study
specifically, but as a means of access to other fields of knowledge through
interdisciplinary. The goal of this research is to analyze the understandings of the
uses, or uses not, of the Nossa Senhora do Socorro Church, as well as heritage
property, through the schools of the Tomar Geru / SE city. The temple that is
assigned by IPHAN asset value due to its historical significance and national artistic.
Thus, the community needs to redirect their knowledge and experiences to the
appreciation of this heritage, architectural testimony of the presence of the Society of
Jesus in the ancient village of Geru. The researched fields are teachers of
multipurpose, history and arts, and students of municipal schools from Tomar do
Geru: Valdete Dorea, Albano Franco and Antonio Aguiar Velames. We used the
methodological contributions from oral history for the application
of interviews to the respondents from a guide of semi-structured questions. The
absence of the feeling of appreciation, belonging and ownership of the asset by this
community and participants can reflect on the process of transformation and
continuity of meanings and uses of this monument and its collections in their
historical-temporal trajectory. For this it is essential that education directs forces,
develop concrete actions and above all know and continuously build knowledge
about the society of which it is part and acts.

Keywords: Cultural Heritage; Heritage Education; Nossa Senhora do Socorro
Church.
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INTRODUCAO

“Néo reparaste, ao caminhar por essa cidade que, entre os edificios que a
constituem, alguns sdo mudos e outros falam? E que ha ainda outros que
finalmente — sendo mais raros — até cantam?” (PLATAO, Diélogo entre

Faistos e Sécrates, séc. lll, a.C.)

A Igreja Nossa Senhora do Socorro faz parte da minha histéria de vida. Ao
ingressar na universidade para o curso de histdria um dos meus objetivos era
aproveitar a oportunidade para estudar e conhecer mais a realidade historica de
Tomar' do Geru?, especialmente a Igreja Nossa Senhora do Socorro, Gnico bem
edificado de maior destaque histérico e artistico do municipio. Assim que ingressei
na Universidade Federal de Sergipe, ainda inexperiente e imatura, fui buscando aos
poucos equipamentos e mecanismos que pudessem me levar a desenhar e
desenvolver algum trabalho académico e cientifico que provocasse o despertar da
comunidade escolar para o potencial pedagdgico e para a valorizacdo daquele

patrimdnio geruense e nacional.

'Em 1758 a antiga aldeia do Geru foi elevada a categoria de vila Tavora, que por Ordem do Conselho
Ultramarino (24/04/1759) passou a ser chamada de Tomar do Geru [Sic] (FLEXOR, 2000, p. 567). Na
verdade passou a ser chamada apenas de Tomatr, pois a denominacdo de Tomar do Geru foi a partir
da Lei estadual n°® 524 de 06/02/1954 (IBGE, 1959). Tomar é o nome de uma cidade portuguesa
nascida junto ao Rio Nab&o. Ali se desenvolveu uma urbe romana. A denominacdo do antigo
municipio de Sellium para Tomar, parece ter sido gerada espontaneamente, uma vez que assumiu
diversas varia¢des: Thomar ou Thomaris, ou ainda Thomarium, até se fixar a formula atual, Tomar
(PEREIRA, 2009, p. 15). A origem do nome Tomar esta envolta em uma larga discusséo, inicialmente
Nabanus ou Tomar, ligada a origem &rabe, que estaria em Tamarama, que significa agua com gosto
de tdmara, por consequéncia, agua doce. Dentre outras hipéteses estdo também as que consideram
a conexdao do termo com tomilho ou tomo, ligada a um grande campo onde era cultivada essa planta,
de uma propriedade rural anteriormente ali existente. A denominag¢do Tomaris esta inscrita na lapide
de Gualdim e, em 1319 surgiu na bula de Adriano IV a forma Thomarium. A mais pitoresca
declaragéo foi colhida em 1313, de um camponés do referido sitio, que pensava que a origem do
termo estava no grito de montaria de javali: “téma-lo, toma-lo” (FRANCA, 1994, p. 10).

> A palavra Geru também apresenta interpretacdes variadas e uma corruptela de AJURU. No
entendimento de Macedo Soares (1889) a palavra ajuru significa: a=gente, juru=boca, boca de gente
ou fala de gente (MACEDO SOARES, 1889). Para Sampaio (1901) e Guarana (1916) Geru, que
significa: ajur-0, pescoco escuro, nome de uma casta de papagaios (Psittacus); altera-se as vezes
para agerd e gerd (SAMPAIO, 1901, p.109); (GUARANA, 1916, p. 305). A interpretacdo passada pela
tradicéo oral no municipio de boca ou entrada esta proxima do entendimento de Macedo Soares.



15

Inquietagdes e questionamentos de uma geruense me levaram a percorrer
esse caminho. Queria reparar nos edificios de minha cidade, queria saber o que eles
falavam, o que eles cantavam. Enfim, quais os significados materializados na Igreja
Nossa Senhora do Socorro. Por que |& eu nasci, brinquei, cresci, rezei, festejei e vivi.
Além disso, estudei nas escolas publicas dessa cidade — Tomar do Geru/SE. Na
época que estudei nessa cidade, pouco se sabia sobre a historia do municipio.
Tampouco se estudava na escola sobre esses assuntos. Assim, confesso que 0s
meus sinais de inquietacdo sobre a histéria do Geru foram se transformando, se
formulando melhor e se multiplicando em indagacbes maiores na universidade.
Devido as pouquissimas oportunidades que foram oferecidas pelas escolas na
minha formacdo basica, s6 posso considerar minhas inquietacdes iniciais como
sintomas ou sinais. Assim, o fato de ser geruense e professora de historia me
motivou a realizar essa pesquisa.

A Igreja Nossa Senhora do Socorro predomina sobre o casario que cerca a
Praca da Igreja Matriz. Pois se situa no ponto mais alto da cidade de Tomar do
Geru®. A frente do templo esta fixado o cruzeiro, marco do cristianismo. Em seguida,
localizamos em seu portal a inscricdo em algarismos romanos MDCLXXXVIII, o ano
de 1688, a mais remota datacdo encontrada no prédio e provavelmente a data de
conclusdo da obra. Uma porta com duas folhas e almofadada separa os dominios
dos mortais e dos santos, dos espacos profano e cristdo. Esse templo religioso
possui dois pavimentos: o primeiro é composto por uma nave, a capela-mor, dois
corredores laterais, a sacristia e a torre sineira. No segundo pavimento encontram-
se o0 coro e o0 saldo paroquial.

Atualmente a Igreja estd em pleno uso. E o lugar onde acontecem as
principais ceriménias religiosas catélicas do municipio de Tomar do Geru (Figura 1).
O edificio e todo o seu acervo estdo tombados desde 1943, encontram-se inscritos
nos livros de Tombo Federal: Livro Historico, com o nimero 196; e o Livro de Belas
Artes, com a inscricdo 262-A. Dessa forma, este objeto de estudo tem importancia
artistica e histérica atribuidas pelo Instituto do Patriménio Historico Artistico Nacional
(IPHAN).

* Tomar do Geru situa-se na regido Sul do Estado de Sergipe, divisa com a Bahia, com 12.855 mil
habitantes, tendo como o gentilico de geruense. A cidade é conhecida popularmente por Geru.
Fonte: IBGE/censo 2010. Disponivel em: <http://www.ibge.gov.br>. Acesso em: 11 set. 2011.


http://www.ibge.gov.br/
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A Companhia de Jesus ergueu no século XVII a Igreja Nossa Senhora do
Socorro na aldeia do Geru com o intuito de difundir a fé cristd e catequizar os
gentios kiriri. Na época estes indios habitavam desde o rio Paragassu e o Séo
Francisco até o rio Itapicuru, formavam um importante grupo linguistico cultural do
nordeste brasileiro (GARCIA, 1822, p. 222, apud DANTAS, 1983, p. 2).

A Igreja Catdlica, nesse momento, valia-se da arte barroca para comunicar os
dogmas do cristianismo aos nativos do Novo Mundo. Nessa regido, situada no Sul
da capitania de Sergipe Del Rey, os padres missioneiros fixaram residéncia em Geru
e o local foi transformado em um dos mais importantes redutos jesuiticos na historia
do atual Estado de Sergipe. Para vislumbrar a localizacdo do espaco geografico,

apresentam-se abaixo mapas do pais e do Estado:

BRASIL SERGIPE

Tomar
do Geru

Figura 1. Mapas especificando a localizacao de Sergipe e a atual area de Tomar de Geru.
Fonte: BORGES, Cibele. Rio Grande: FURG, 2011.

Esta pesquisa pretende refletir sobre a relagdo entre o patrimonio cultural e a
educacdo no sentido de analisar as compreensdes dos usos, ou 0S ndo usos, da
Igreja Nossa Senhora do Socorro enquanto bem patrimonial pelas escolas da cidade
de Tomar do Geru. Visto que, a esse templo, o IPHAN atribuiu valor patrimonial
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devido sua relevancia historica e artistica nacional. Assim, a comunidade necessita
redirecionar seus saberes e suas experiéncias para a valorizacédo desse patrimonio.
Valorizacdo no sentido de ter como objetivo final a preservacédo. Pois, a auséncia
desse sentimento de valorizagao, de pertencimento e de apropriagdo desse bem por
parte dos participes da comunidade geruense pode refletir no processo de
transformacdo e de continuidade dos significados e usos deste monumento e seu
acervo em sua trajetéria historico-temporal. Nesse sentido, a concepcdo de
pertencimento, enquanto sentimento de pertencimento desvela também a nogéo de
participacéo e corresponsabilidade dos membros do grupo.

Esse trabalho também visa evidenciar as diversas relacfes e interpretacdes
da Igreja Nossa Senhora do Socorro para o0 campo pesquisado e contribuir para
instigar a reflexdo sobre a compreensdo dos usos desse patrimonio cultural pelas
escolas da localidade atraveés das perspectivas critica, criativa e participativa. Para
isso, elucidaremos a trajetéria e as atuais proposicoes em que se baseiam os
estudos do Patriménio Cultural, da Educacéo Patrimonial, da Memoria e Identidade
e da Histdria Oral. Assim como, desenvolver um apanhado histérico e artistico sobre
0 objeto de pesquisa — a Igreja Nossa Senhora do Socorro — e as circunstancias
atuais do campo pesquisado.

E valido ressalvar que esta dissertacéo néo objetiva o campo da Educacéo ou
da Histéria especificamente, e sim as areas do Patrimdnio Cultural e da Educacédo
Patrimonial. Logo, como essas tematicas séo interdisciplinares, nesse trabalho ha a
conjugacao de conhecimentos da Histéria, da Educacao, das Artes, da Arquitetura,
enfim das Ciéncias Humanas.

Apbs o levantamento bibliografico das tematicas pertinentes a esta pesquisa,
o trabalho metodoldgico se baseou na analise de entrevistas de alunos e
professores. E pertinente destacar que através da Superintendéncia Regional do
IPHAN/SE foi disponibilizado o acesso ao Processo de Tombamento da Igreja
Nossa Senhora do Socorro (PROCESSO n° 291-T-41). Em pesquisa de campo, além
das entrevistas com os participantes desta etapa, foram efetuadas fotografias da
Igreja e de seus ornamentos exteriores e interiores, das obras que compdem o
conjunto de seu acervo: mobiliario e imagens sacras. Ao mesmo tempo, foi realizada

hY

a medicdo dos bens mdveis agregados a arquitetura e dos exemplares de seu
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acervo como: os altares e os seus nichos, o arcaz, o lavabo e as imagens dos
santos.

As entrevistas foram efetuadas com os alunos e com os professores de
Tomar de Geru®, das disciplinas de Histéria e de Artes do 9° ano das escolas
municipais Valdete Dorea e Albano Franco, com os professores e os alunos do 5°
ano das escolas Valdete Dorea e Antonio Aguiar Velames, com os diretores dos trés
educandarios citados, com o0 representante da equipe técnico-pedagodgica da
Secretaria Municipal de Educacdo e seu respectivo secretario. No total, foram
entrevistados dois técnicos pedagdgicos, trés diretores, cinco professores e doze
alunos do ensino fundamental, seis do primeiro segmento e 0s outros seis do
segundo segmento do fundamental®.

As questdes propostas nas entrevistas buscaram: detectar os conhecimentos
histéricos e artisticos dos entrevistados sobre o templo estudado e sobre o seu
acervo, como exemplos de bens patrimoniais da cidade; identificar se a Educacao
Patrimonial é explorada nas aulas das disciplinas de Artes e de Histéria; averiguar
se a Igreja Matriz e seus bens moveis sdo objetos de andlises em sala de aula.
Mesmo que estes ndo sejam objetos de estudos especificos, mas que por meio
deles os alunos possam acessar outros campos de conhecimento através da
interdisciplinaridade.

As entrevistas orais com professores, alunos, diretores e técnicos
pedagdgicos da Secretaria Municipal de Educacéo foram realizadas entre os meses
de julho e agosto de 2011. Apds serem transcritos, os dados obtidos foram
analisados e interpretados por meio da bagagem teérica adquirida através da
consulta bibliogréfica, constantemente visitada e acrescida durante o processo de
desenvolvimento do trabalho de investigagéo.

As entrevistas foram analisadas levando em consideracdo seu carater
qualitativo, no sentido que Robert Farr (1982) definiu como “método para
estabelecer (...) perspectivas, ou pontos de vista sobre os fatos, além daqueles da

pessoa que inicia a entrevista” (Apud, GASKELL, 2008, p. 65). Essa técnica também

* Segundo os dados do IBGE/2010, a realidade do ensino fundamental neste municipio (incluindo a
rede estadual, municipal e privada) apresenta-se da seguinte forma: 3.123 matriculas, 162
professores e 34 escolas. Fonte: IBGE/censo 2010. Disponivel em: <http://www.ibge.gov.br>. Acesso
em: 11 set. 2011.

> Informagdes dos entrevistados em anexo 1.
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serviu para explorar o universo de opinides e as diversas relacdes e interpretacdes
sobre a realidade estudada, e ndo quantificar pessoas e opinides. A historia oral
permite a evocacdo e a recuperacao das vivéncias e dos pontos de vista da voz
silenciada, das lembrancas e dos saberes que permanecem invisiveis na
historiografia tradicional.

E preciso estudar o documento oral ndo s6 como fonte Gnica, com o intuito de
recuperar pontos de vistas dos testemunhos, mas também considerar o ponto de
vista de sua construgao pelo historiador, que emana de uma “invencao” da fonte. Se
a memoria é produzida socialmente, as fontes também o sdo, tanto as orais como as
escritas. Portanto, devemos frisar que a coleta de significados por meio da historia
oral tornou-se claramente um instrumento privilegiado, abrindo novos campos de
pesquisa e ampliando as possibilidades de interpretacoes.

Quanto a selecao das disciplinas de Histéria e de Artes, como foco desse
trabalho, deu-se pelo fato da vinculacdo da Igreja Nossa Senhora do Socorro com as
guestdes histoéricas e artisticas. Porém, a abordagem do patrimonio cultural pode ser
desdobrada em outras disciplinas, como: o Portugués, a Matematica e a Biologia,
dentre outras. Quanto a selecdo das turmas analisadas, 0s 5° e 0s 9° anos, deu-se
por serem os ultimos anos dos dois segmentos do ensino fundamental, nos quais
também se evidenciam informacgdes recebidas pelos educandos nos anos ou séries
anteriores.

De acordo com as entrevistas realizadas, os professores e os alunos de
Tomar do Geru reconhecem a importancia do bem patrimonial da Igreja Nossa
Senhora do Socorro para a cidade. Considerado até como o mais importante bem
cultural do municipio. Diante disso, mais uma vez justifica-se a escolha desse bem
patrimonial da cidade dentro do universo cultural que Geru apresenta, além do meu
interesse pessoal.

O desenvolvimento da Educacdo Patrimonial em salas de aula é relevante.
Contribuindo para a ampliagdo dos conhecimentos dessa coletividade sobre a sua
prépria histéria e fortalecendo o exercicio da cidadania por meio da preservagao do
patrimoénio cultural. Com essa intencao foi necessario saber, inicialmente, como as
escolas de ensino fundamental abordam o patriménio do local e, a0 mesmo tempo,
como sao desenvolvidas as atividades que objetivam a apropriacédo e o respeito da

comunidade para com os bens culturais do lugar.
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A Educacéao Patrimonial ndo tem como principal objetivo educar ou alfabetizar
culturalmente, mas sensibilizar o individuo para as questdes culturais do seu
entorno. Também n&o implica na obrigatoriedade de transmissdo de informacdes
sobre o patriménio cultural. O ideal € a troca de conhecimentos entre a comunidade
e 0s agentes mediadores das a¢bBes pedagdgicas. Isso implica na colaboragéo e
intercambio de saberes. No ambiente escolar tais atividades devem ultrapassar os
limites de cada disciplina, o que torna a atividade pedagdgica transdisciplinar,
interdisciplinar e multidisciplinar. A Educag&o patrimonial deve ser entendida como
um campo de conhecimento no ambito educacional que gera acoes e reflexdes
acerca do patrimonio.

O trabalho sera apresentado em trés capitulos. O primeiro, intitulado A Igreja
Nossa Senhora do Socorro: valores e sentidos terd como foco o processo de
construcéo e atribuicdo de valor ao bem patrimonial em analise. Para isso, estdo
presentes nesse texto questdes pertinentes ao patrimbénio, as politicas utilizadas
pelo SPHAN na época do tombamento do prédio e de seu acervo. E valido destacar
que ndo é objetivo deste trabalho a analise do processo de Tombamento dos bens.
A questdo patrimonial também perpassa pelas teméticas da Historia, da Historia da
Arte, da Memoéria e da identidade. As Ultimas sdo expressdes com multiplos
conceitos e sentidos na contemporaneidade. E por fim, o relato da missdo de
estudos na Universidad de Buenos Aires, entre os meses de agosto a outubro/2012.

No segundo capitulo, Conexdo do patrimbnio cultural com o social:
Educacdo para o Patriménio, a Educacdo Patrimonial é apresentada como
alternativa de integracdo da sociedade com o patriménio cultural. Para isso, sera
delineada a trajetéria e proposicdes dessa metodologia ressaltando sua importante
contribuicdo para instigar e desenvolver compreensfes dos usos pedagdgicos dos
bens patrimoniais. Assim como o0s aportes da historia oral e 0s percursos
metodologicos para a realizacdo dessa pesquisa.

O ultimo capitulo, nomeado como Reflexdes sobre as compreensdes dos
usos educativos do patriménio da Igreja Nossa Senhora do Socorro no ensino
fundamental em Tomar do Geru tratard sobre os usos, ou 0s ndo usos, do objeto
patrimonial em foco nas aulas de Histéria e de Artes dos 5° anos/42 séries e dos 9°
anos/82 séries do ensino fundamental das escolas municipais Aguiar Velames,

Valdete Dérea e Albano Franco do municipio de Tomar do Geru. O texto buscara
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analisar e refletir as compreensdes de usos da Igreja e 0 seu acervo como
potencializadores pedagdgicos no ambiente escolar, visando a valorizacdo e a
preservacao da Igreja Nossa Senhora do Socorro. Como se vé, a pesquisa sera
limitada a Igreja Nossa Senhora do Socorro e ao seu acervo, dada a sua
potencialidade historica e artistica. Ou seja, pelo seu valor patrimonial e pelos seus
significados na memoria dos grupos sociais do lugar. O propdsito de relacionar esse
patrimdnio com a educacéo € despertar a comunidade escolar para a utilizacdo dos
bens patrimoniais da localidade no processo de ensino-aprendizagem. Uma vez que,
para a preservagdo do patrimoénio cultural é essencial saber os significados e
(re)construir novos sentidos desse bem para os diversos segmentos sociais, e neste
caso, o segmento da comunidade escolar.

Contudo, ndo ¢é aspirado neste estudo atingir um distanciamento e
neutralidade absoluta, necessarios a uma investigacdo cientifica, dadas as
dificuldades em desconsiderar os meus lacos afetivos com a realidade estudada.
Sou fruto desse meio, pois realizei a maior parte da minha educacéo basica nesse
municipio. Dessa forma, as atividades que modelam e transformam os espacos e 0s
significados nessa sociedade também me atingem de alguma forma. As acdes
previstas no trabalho almejam provocar a reflexdo, a difusdo do conhecimento, o
respeito e a preservacao dos bens patrimoniais pelos educandos, educadores e, por
consequéncia, pelos cidaddos de Tomar do Geru. E preciso que o patriménio seja
reconhecido como propriedade da comunidade local.

Logo, a realizacdo dessa pesquisa conflui atitude, respeito, pensamento,
amor e sonho. Sonho de que chegard o dia em que as escolas e a sociedade se
apropriardo do patrimoénio cultural como potencializador das acfes educativas, ou
melhor, de que as escolas se preocupem com a difusdo e construcdo dos
conhecimentos e preservag¢ao do patrimonio cultural. Quanto ao questionamento de
gue essas questdes sao universais ou se essa € a realidade de inimeros municipios
no Brasil? Tais respostas nédo serdo empecilho para tentar transformar e melhorar a
forma de enfrentar o dilema de inserir o patriménio cultural no cotidiano escolar. Por
isso, este caminhar denota também para mim crescimento pessoal e académico.

E necessario alertar que néo é objetivo deste estudo apresentar juizo de valor
e/ou a solucdo imediata para as deficiéncias que poderdo aparecer na realidade

analisada. As reflexdes aqui apresentadas sao frutos de um processo permanente
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de acao e reflexdo ao longo do percurso de pesquisa movimentado pela objetivacao
e subjetivacdo. Dessa forma, as construcdes e reconstrucdes deste caminhar
entremeado de encontros e desencontros contribuiram para o0 enriqguecimento

constante deste trabalho cientifico.



CAPITULO |
A IGREJA NOSSA SENHORA DO SOCORRO: VALORES E
SENTIDOS

A regido onde se localiza a atual cidade de Tomar do Geru, no sul do Estado
de Sergipe, era habitada pelos indios Kiriri antes da chegada dos colonizadores
portugueses. Esta populacdo primitiva ocupava os territorios que se estendiam entre
os rios Paragassu, S&do Francisco e Itapicuru. (Figura 2) A area foi explorada pelos
portugueses no ano de 1584, quando se efetuaram os primeiros contatos entre os
europeus e 0s habitantes autdctones. Esses encontros se tornaram mais frequentes
a partir do século XVII (DANTAS, 1983, p. 1). Entre o fim dos Quinhentos e inicio
dos Seiscentos, a regido do Rio Real, inclusive Geru, foi atingida pela expansao
pastoril liderada por Belchior Dias Moreia. (FREIRE, 1977, p. 48).

Segundo Dantas (1983), no ano de 1668 os indios da aldeia do Geru se
relacionavam pacificamente com os brancos, prestando-lhes servigos diversos. Em
1676, estes gentios do Novo Mundo foram utilizados como forga de combate nas
chamadas “guerras justas”, isto &, as guerras consideradas defensivas pela Coroa.
Frente a documentacao consultada, essa antropdloga concluiu que o Geru era uma
aldeia indigena pacifica, mesmo antes da fixacdo da Companhia de Jesus neste
local. Ap6s a compra das terras a Ordem dos Carmelitas, em 1683, os Jesuitas
fixaram residéncia na aldeia do Geru, no ano de 1688, com o objetivo de difundir
ensinamentos religiosos e de converter 0s nativos ao cristianismo. Ao mesmo tempo,
0s padres missioneiros buscavam utilizar a mdo de obra indigena para o novo
empreendimento rural da Ordem religiosa que se estabelecia na regido (DANTAS,
1983).
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Figura 2: Capa do Catecismo da nacao Kiriri.
Fonte: Disponivel em: <http://biblio.etnolinguistica.org/autor:luis-mamiani>. Acesso em: 10 out. 2011.

A igreja do Geru foi edificada como sede da Companhia e para a difuséo e
conversdo dos indios daquela regido, levantada com o apoio do jesuita Luiz
Mamiami della Rovere. Ao retornar a Roma, o Padre Rovere angariou importantes
donativos e os enviou para a construgcado da “mais ornada e bela de todas as Igrejas
missionarias fora a da Baia” (LEITE, 1945, p. 326). Nesse periodo, também foram
elaboradas a Gramética e o Catecismo Kiriri pelo Padre Jodo de Barros. Porém, foi
o Padre Luis Vincencio Mamiami quem estruturou e imprimiu a Gramatica, cujo
nome circula o mundo. (Figura 2) Assim, sob a invocacdo e devogao religiosa de
Nossa Senhora do Socorro, a aldeia do Geru ganhou fama na regido, “como centro
intenso de vida religiosa” (LEITE, 1945, p. 326).

Na época, em combate ao protestantismo, a Igreja Catélica se utilizou da
arte Barroca, que predominou na Europa desde os anos de 1600 até 1750
(JANSON, 1972). Por meio do Concilio de Trento, realizado entre 1545 a 1563, a

Igreja de Roma estabeleceu a luta contra a Reforma inicialmente pretendida pelo


http://biblio.etnolinguistica.org/autor:luis-mamiani
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padre catélico alemdo Martinho Lutero (1483-1546), conhecida como a Contra-
Reforma, que através das artes se propunha a eclipsar o protestantismo e impedir
gue os fiéis se afastassem do catolicismo. Regras e métodos foram defendidos pela
cupula do Concilio e um dos principios foi que em todas as artes deveriam
prevalecer a emogao e a sentimentalidade. Criava-se assim a monumentalidade e a
teatralidade da arte barroca.

A palavra “barroco” recebeu varias interpretagdes. Porém a mais comum
entre os teoricos da arte remete ao termo utilizado entre os joalheiros da Peninsula
Ibérica, para designar uma pérola irregular. Logo, a definigdo pejorativa de “barroco”
para o estilo que caracterizou a arte de fins do século XVI até o primeiro quartel do
XVIIl na Europa, decorreu do significado de “pérola imperfeita ou defeituosa”,
resultante de uma producdo artistica que se afastou da clareza e simplicidade
utilizadas pelos artistas da Renascencga.

Essa periodizacdo varia de acordo com o0 pais em questdo. Segundo
Adalgisa A. Campos (2006), no Império colonial portugués e espanhol adquiriu outra
dimenséo, inclusive convivendo com o Rococd. O Barroco foi mais que um estilo
artistico, foi uma visdo de mundo que envolveu formas de pensar, representar, criar,
sentir, comportar-se, viver e morrer (CAMPOS, 2006. p. 7). Logo, o barroco “foi
antes de tudo, um estilo de vida, e este estilo impregnou profundamente o modo de
ser da civilizagcdo brasileira, tornando-se fonte de seu povo e de sua cultura”
(CENTURIAO,1999, p. 281).

O cristianismo utilizou as formas artisticas contemporaneas — barrocas —
para encantar e atemorizar os espiritos dos crentes e alcancar maior receptividade
aos ensinamentos cristdos. A riqgueza e a grandiosidade dos templos e o sentido
cenografico das decoracdes interiores, o realismo dramatico das esculturas e das
pinturas agregadas aos altares, as paredes e aos tetos das construcdes,
caracterizam a teatralidade e o monumentalismo arquiteténico das igrejas catélicas
barrocas (CALVACANTI, 1978).

Exemplo das questdes citadas é a Igreja de Il Gesu (Figura 3), sede da
Companhia dos Jesuitas, erguida em Roma no ano de 1568 pelos arquitetos
Giacomo della Porta e Jacopo Barozzi, alcunhado como il Vignola (JANSON, 1972).
Segundo Riegl na obra “Die Entstehung del Barockunst in Rom”, a igreja erigida em

Roma tornou-se para os Jesuitas um modelo para suas igrejas em outros paises
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(Apud, PATETTA, 2012 ). Um exemplar semelhante é a Iglesia San Ignacio em
Buenos Aires (Figura 4), que conheci em virtude da realizacdo da missdo de estudos

em Buenos Aires.

Figura 3: Igreja de Il Gesu, em Roma. Figura 4: Igreja de San Ignacio, Buenos Aires.
Fonte: Disponivel em: www.google.com.br Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2012.

As caracteristicas do principal templo jesuitico do mundo, a Igreja de |l Gesu
de Roma sdo: a nave® principal prolongada, com a visdo direcionada para a abside,
onde se localiza o presbitério’, o coro e o altar maior. Proporcionando melhor
visibilidade dos oficios liturgicos aos fiéis, e mais audivel para os crentes a voz do
sacerdote. H4 também a intersec¢do da nave com a cupula.

Guardando-se as devidas proporcdes, a Igreja de Nossa Senhora do
Socorro em Tomar do Geru segue essa tipologia, porém com algumas adaptacgdes e
diferencas. Como se sabe, a Companhia de Jesus era ‘flexivell em seu estilo
arquitetdnico, e as construcdes realizadas no Novo Continente se adaptavam as
condigbes histdricas, culturais e sociais locais. Logo, os Jesuitas buscavam
alternativas para suas edificagbes de acordo com os materiais oferecidos em cada
regido. Assim, como as diferencas apresentadas pelos templos jesuiticos na

e “Parte interior da igreja, desde a entrada até o santuario” (NUNES, 2008, p. 105).
" “Area compreendida entre o altar-mor até as grades que o separam do corpo da igreja, na qual,
geralmente, os presbiteros assistem ao oficio divino” (NUNES, 2008, p. 116).
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Argentina e no Brasil, existem também varia¢cdes dentro do proprio territério nacional
brasileiro.

A Igreja de Il Gesu de Roma apresenta uma fachada tripartida. O modulo
central se destaca dos laterais pelas pilastras duplas com capitéis® corintios,
ressaltado pelo frontdo triangular que o arremata. Elementos em curvas e
contracurvas e volutas unificam o modulo central, mais alto, com os laterais.
Medalh&es salientes, nichos que abrigam estatuas de santos, frontdes triangulares e
cimbrados se distribuem no frontispicio®, ressaltando as partes reentrantes, o pértico
principal e as portas de entrada ao edificio. A planta em cruz latina permitiu a

elevacdo da soberba cupula,®

embasada por um tambor octogonal e que faz o
coroamento da caixa mural do edificio. A planta em cruz latina define o desenho da
cruz com dois bracos desiguais, o vertical maior (a nave) e o horizontal menor (0
transepto'!), como a cruz na qual Cristo foi pregado, e simboliza o ato da

Crucificacao.

Figura 5: Interior da Igreja Il Gesu, Roma.
Fonte: Cartdo postal, acervo Maria Socorro Soares.

8 Capitel é o arremate da coluna, na parte superior.

® Fachada principal.

% parte superior, semi-esférica, em cobertura de alguns edificios (AVILA, 1980).

1 Transepto é a galeria transversal que separa a nave central da capela mor da igreja, formando os
bracos da cruz nos templos que apresentam a planta em cruz latina (AVILA, 1980, 90).
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No interior (Figura 5), projetado por il Vignola, o piso da nave central &
revestido com placas de marmore, na técnica da incrustacdo, que explora pedras
com cores diferenciadas que compdem um rico mosaico. As paredes da nave séo
vazadas por arcos romanos que dao acesso as capelas, ladeados por pilastras com
fustes'? canelados e capitéis corintios dourados. Estuques com elementos florais ou
em frisos, estatuas de santos e o pulpito completam a luxuosa ornamentacdo da
nave. A luz penetra no espago interno do templo por meio das janelas do tambor da
cupula, erguida no cruzamento da nave com o transepto. Essa luz irradia do alto e
vem dos céus, simbolicamente é uma luz divina que se derrama em frente ao arco

% e apela o olhar do crente para o altar principal. Na capela-mor**, as

cruzeiro,’
decoracdes de marmore e de estuque repetem aquelas que ornamentam a nave. O
teto da abside recebeu pintura mural que apresenta uma apoteose de santos, anjos

e querubins.

Figura 6: Capela de Santo Inacio de Loyola, Figura 7: Esculturas do altar da capela de na Igreja
de Il Gesu, Roma. S. In&cio de Loyola, Igreja de Il Gesu, Roma.
Fonte: CartBes postais, acervo Maria Socorro Soares.

2 parte principal da coluna, entre o capitel e a base.
'3 Arco de entrada da capela-mor.
14 Capela principal, espaco onde fica o altar-mor da igreja.
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Na capela lateral que homenageia Santo Inacio de Loyola (Figura 6), o
fundador da Ordem Jesuitica, marmores de diferentes cores, esculturas, estuques e
pinturas murais compdem a luxuriosa ornamentacdo barroca. Nas laterais do altar
(Figura 7), representacbes da fé lutam contra as alegorias da heresia e do
arrependimento, auxiliadas por anjinhos que esvoagam por entre as imagens
simbdlicas. A composicdo destes dois grupos escultoricos € dinamica, marcada
pelas diagonais, pelo desequilibrio e pela movimentacdo teatral e dramatica dos
gestos e das expressdes faciais das estatuas. O movimento da luta flagrado pelo
escultor implicou na tremulagéo dos panejamentos™ e no desequilibrio das figuras.
Note-se que as representacdes do mal estdo prestes a cair dos pedestais do altar
nas quais foram assentadas. Contrariando a arte renascentista, que primava pela
clareza e pela harmonia simétrica, a arte barroca explorou a complexidade, o
desequilibrio e a assimetria. O conjunto das decora¢des da capela, como do interior
ou do exterior de Il Gesu, explicitam a cenografia da estética barroca italiana crista.

O estilo barroco influenciou a arte religiosa brasileira a partir da chegada das
Ordens cristds durante o século XVI, nessa nova area colonial. Essas Ordens
missioneiras tinham como principal objetivo difundir a fé catdlica e converter os
nativos do “Novo Mundo” ao cristianismo. Os missionarios Franciscanos,
Beneditinos, Carmelitas e Jesuitas encontraram no territério brasileiro uma grande
diversidade de grupos indigenas que habitavam a regido da costa. Em geral, as
formas de organizacdo social dos nativos eram semelhantes, eram tribos semi-
sedentarias que viviam da agricultura, da coleta, da caca e da pesca. Assim, 0s
padres missioneiros alcancaram a antiga Aldeia do Geru, situada distante do litoral
e, principalmente, da sede da Capitania de Sergipe Del Rey. Com a fixacdo da
residéncia dos Jesuitas, esse local se transformou em um dos mais importantes
redutos dessa ordem religiosa na historia do atual Estado de Sergipe.

O edificio da Igreja Nossa Senhora do Socorro é caracterizado pelas formas
singelas da fachada e pela copiosa ornamentacao dos altares em seu interior. No
espaco fronteiro ao templo foi erguida a cruz, instrumento de suplicio, salientando o

espaco de transicao entre o territdrio profano e o religioso. (Figura 8) Na fachada

® Roupagem de figuras pintadas ou esculpidas, com relacéo as dobras ou ondulacées de suas
vestes. As vezes, 0 panejamento serve para identificar o estilo de determinado artista, ou mesmo o
estilo artistico da obra (AVILA, 1980).
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principal, o frontdo é definido por linhas retas, curvas e contracurvas, como na igreja
de Il Gesu, com a torre sineira de um lado da fachada propriamente dita, que
identifica a planta interior de uma s6 nave ou de saldo, numa composi¢ao

assimétrica que peculiariza os frontispicios barrocos.

Figura 8: Cruzeiro e fachada da Igreja Nossa Senhora do Socorro.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2011.

Os elementos decorativos dos altares (Figura 9 e 10), o grande numero de
figuras humanas que se agitam expressando emoc¢des marcadas pela
dramaticidade, e os efeitos de luz e sombra, além do contraste entre o frontispicio e
o interior do templo, caracterizam a Matriz como um exemplar da arte barroca

brasileira. O conjunto de talha®® dourada deste templo é harmonioso e planejado

'® A arte da talha apareceu no mundo ibérico, e principalmente em Portugal, é uma das expressdes
mais significativas do espirito barroco e também considerado como o processo mais original e
convincente de entender os principios contrarreformistas. A talha € um tipo de linguagem que busca
por meio do estimulo dos mecanismos sensoriais do fiel atrai-lo e conduzi-lo a aceitacdo dos dogmas
da Igreja, as vezes até, sem que este tome consciéncia (ALVES, 1989, p. 466).
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para ser visto em perspectiva. Ou seja, todas as suas linhas direcionam o olhar dos

fieis para o sacrario e o trono do altar-mor, independente do local que se observe.

Figura 9: Interior da Igreja.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2011.
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Figura 10: Atlante'” sustentando a coluna.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2005.

A esse templo, construido com pedra e cal, foi atribuido o valor patrimonial
pelo Servico do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), atualmente
Instituto do Patrimdénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). No ano de 1943, a
igreja de Tomar do Geru foi tombada como Patriménio Nacional, inscrita nos livros
Historico e de Belas Artes. Para melhor entendermos esse processo de construcdo e
atribuicdo de valor a Igreja Nossa Senhora do Socorro, torna-se necessario
explicitarmos algumas questdes atuais pertinentes ao patriménio e a politica

patrimonial utilizada pelo SPHAN na época do seu tombamento.

1.1 Allgrejado Geru: Uma Questédo de Valor

Consideramos como patrimbnio cultural os artefatos construidos
socialmente, dotados de carater eletivo, polissémico, e dignos de protecdo (PRATS,
1998). Para Prats (1998), patriménio cultural, além de ser uma construcao social, é
também uma invencao, tais condi¢cdes se complementam. Ele associa 0s processos
de invencdo a capacidade de gerar discursos sobre a realidade, com vistas em
adquirir poder. Logo, a ideia de construcao social esté interligada com os processos
de legitimacao, ou melhor, de assimilacao social destes discursos. Nesse sentido, o
patrimonio ndo surge espontaneamente e o seu valor cultural ndo deve ser
naturalizado, pois ndo é uma propriedade intrinseca do artefato, e sim, uma
invencdo, uma constru¢ao e uma atribuicéo legitimada por varios tipos de discursos.

Segundo Poulout (2008), a histéria da invencdo e da divulgacdo do
patriménio foi constituida e legitimada através da exposicdo e da escritura. O que
remete aos estudos dos meios utilizados para o (re) conhecimento, para a analise
das suas formas de identificagcdo e de gestdo, juridicas e académicas, e para as
suas praticas e fruicbes. Para Dominique Poulout, a nogdo de patrim6nio envolve a

transmissibilidade, o reconhecimento como de propriedade de uma comunidade, e

' Figura (ou meia figura) humana em escultura sustentando a coluna, pilastra, etc. (AVILA, 1980,
128).
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um conjunto de valores politicos que visam promover algumas mudancas, e ao
mesmo tempo, afirmar uma continuidade.

Uma politica do patrimoénio vai aléem da salvaguarda de bens, apesar de
frequentemente ser reduzida a tal atitude. Devemos questionar o processo de
constituicdo desses bens materiais ou imateriais, os critérios de escolha dos objetos
patrimoniais e a justificativa para a sua protecdo. Como também, identificar os
argumentos para a sua legitimacéo e os atores envolvidos, investigar a posicdo do
Estado e o nivel de envolvimento da sociedade com o patriménio cultural de um
determinado local. Assim como nao podemos olvidar quem o escolheu para tal, ndo
podemos também fixar nossa atencdo apenas nos atributos desse bem. Pois, por
tras da materialidade desse objeto ha um conjunto de valores e de grupos sociais
que o legitimam como um simbolo cultural significativo para uma coletividade. A
seguir, abordaremos tais questdes, relacionando-as com o bem patrimonial em
qguestao, a Igreja Nossa Senhora do Socorro de Tomar de Geru.

No processo de construcdo da nacédo brasileira, veio imbuida a invencéo do
seu patriménio cultural, evidenciado pela pratica social formulada pelo SPHAN, entre
os anos de 1930 e 1940, de atribuicdo de valor a objetos e bens materiais que “se
transmutam simbolicamente em elos de identidade que unem todos os membros
constituintes da nacdo, ainda que eles jamais venham a se conhecer” (CHUVA,
2009, pp. 29-30). A necessidade de proteger o “patriménio nacional” deflagrado na
Revolugdo Francesa, aos poucos foi criando raizes no mundo Ocidental com a
criacao das nacgbes. E no século XX, a nocdo de monumento histérico e as praticas
de conservacdo extravasaram os limites da Europa (CHOAY, 2001). Nesse sentido,
no Brasil, Marcia Romeiro Chuva (2009) registrou que as praticas de preservacao
cultural devem ser consideradas como dispositivos de integracao territorial, ou
melhor, nacional.

A isso também associamos o projeto de nacionalizacdo implementado pelo
governo de Getulio Vargas, no intuito de constituir uma “memodria nacional’
brasileira. Em virtude da propor¢cdo que abarcaria a designacdo de patrimoénio
historico e artistico nacional, o SPHAN, em sua génese entre 0os anos de 1937 e
1946, apontou as edificagbes como os grandes simbolos ou signos materiais da

nacionalidade brasileira. Nesse periodo, este 6rgao federal protegeu legalmente,
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através do tombamento, mais de 40% de todo o patriménio inscrito nos Livros de
Tombo até o inicio do século XXI (CHUVA, 2009).

Tombamento é um dispositivo instituido pelo Decreto-lei n® 25/1937*8, pelo
qual se efetiva a salvaguarda dos bens culturais pelo Estado do Brasil. Ato
administrativo da autoridade competente, que “declara ou reconhece valor histérico,
artistico, paisagistico, arqueoldgico, bibliogréafico, cultural ou cientifico de bens que,
por isso, possam ser preservados” (SOUZA FILHO, 2006, p. 83). Seu objeto de
protecdo € “o conjunto de bens moveis e imoveis existentes no pais e cuja
conservagao seja de interesse publico”. Os bens tombados devem ser inscritos em
um, ou mais de um, dos quatro Livros de Tombo: Arqueoldgico, Etnogréfico e
Paisagistico; Historico; das Belas Artes; das Artes Aplicadas. Ao serem inscritos, 0s
bens ndo podem ser destruidos, demolidos ou mutilados. Interferéncias restaurativas
e pinturas s6 podem ocorrer com autorizacdo prévia da instituicao de protecéo.®

No Estado de Sergipe, entre 0os anos 1941 e 1943, a exemplo do que refere
Chuva (2009), foram tombados pelo SPHAN vinte e um bens patrimoniais de
arquitetura rural ou urbana e de monumentos e artefatos religiosos. Atualmente, o
total de bens tombados nacionalmente nesse Estado compreende um total de vinte
e cinco exemplares de bens patrimoniais. Foram acrescentados apenas 0S
conjuntos arquitetdnicos e paisagisticos das cidades de Laranjeiras (1996) e Sao
Cristévao (1967); a Casa Rio Branco, n° 35, em Estancia (1962); a Igreja de Nossa
Senhora do Amparo, também em S&o Cristévéo (1962).2° A maioria dessas obras
tombadas possuem duplas inscri¢des, no Livro Historico e no Livro de Belas Artes.

Em 1941, o Reverendo Dom José Tomaz Gomes da Silva recebeu uma
notificagdo do diretor do SPHAN, Rodrigo Melo Franco de Andrade, com o numero
486, determinando a inscricdo nos Livros de Tombo de sete obras de arquitetura
religiosa no Estado: Igreja Matriz Nossa Senhora Divina Pastora (Divina Pastora),
Igreja de Nossa Senhora do Socorro de Tomar (Gert)®, Igreja Matriz Nossa
Senhora da Vitéria (S&o Cristévao), Igreja Matriz do Coracdo de Jesus (Laranjeiras),

Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos (Sao Cristévao), Igreja

'8 Decreto-lei n°. 25, de 30 de novembro de 1937, conceitua e organiza a protecdo do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=284 Acesso em: 18 set. 2011.

1% Ver Decreto/Lei n° 25/1937.

20 Disponivel em: http://www.iphan.gov.br/ans/inicial.htm Acesso em: 18 set. 2011.

! Grifo meu.


http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=284
http://www.iphan.gov.br/ans/inicial.htm
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Matriz de Santo Amaro (Santo Amaro), e Igreja Matriz Nossa Senhora do Socorro
(Socorro).??

Nas décadas de 30 e 40, o projeto de “unidade nacional” foi cingido pela
ampliacdo das teias de relacdes dispersas em 0Orgdos existentes no territério
brasileiro, que representavam a administragdo federal nas diferentes regibes do
pais. Nesse caso, 0 SPHAN sagrou os conceitos de patrimdénio histérico e artistico
nacional, os quais “levariam a imposicao de valores civilizatérios, estéticos e morais”
para a construcédo do “patriménio nacional” (CHUVA, 2009, p. 31). Dessa forma, ter
uma cultura autenticamente brasileira significava identificar um patrimonio
materializado no espaco territorial da nacdo de carater homogéneo, que fosse

reconhecido pela populacdo, sem maiores questionamentos.

O lugar de destaque dado habitualmente a cultura do passado
explica-se pela existéncia ja razoavelmente cristalizada, neste caso,
de um campo consensual para o qual convergem as opinibes e
interesses de parcelas mais amplas da populacdo — opinibes e
interesses que certamente entrariam em conflito se referidos a
aspectos do presente mergulhados em debates aquecidos do ponto
de vista social e politico. Voltando-se para o passado, a préatica
patrimonialista lida com obras em principio dissociadas
historicamente (embora néo filosoficamente ou ideologicamente) dos
contextos sociais nos quais se originaram, podendo passar
despercebidas ou mostrar-se ‘neutras’ (TEIXEIRA COELHO, p. 287
apud REISEWITZ, 2004. p. 92).

Logo, as politicas de preservacdo patrimonial eram de atribuicdo exclusiva
do Estado, que em nome do interesse publico, conferia a determinados bens a
capacidade de simbolizarem a nacdo. Ao mesmo tempo, foi definido o conceito de
patrimoénio histérico e artistico nacional. Os valores atribuidos a esses bens —
fundamentados sobre os valores historicos e artisticos — se constituiram como
marcas do tempo no espacgo nacional, embora a legislacdo expressa no Decreto-lei
n® 25 de 1937, mencionasse também os valores: arqueoldgico, etnografico,
paisagistico, bibliografico, etc. Esses bens patrimoniais deveriam ser vinculados a
fatos memoraveis da histéria do Brasil, por seu valor excepcional. Ou seja, esses

outros valores eram afluentes dos historicos e artisticos.

22 Informacdes obtidas a partir do dossié de tombamento da Igreja Nossa Senhora do Socorro,
fornecido pelo IPHAN. Fonte: PROCESSO n° 291-T-41. Igreja Socorro de Tomar do Geru,
Itabaianinha, Sergipe. Ministério da Cultura, Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional,
1943.
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Ao considerarmos o aspecto do grupo e dos interesses hegemdnicos nos
quadros do SPHAN, basicamente composto por arquitetos ligados a vertente
modernista, e que naquela época também lutavam pelo reconhecimento no ambito
da producdo arquitetdbnica do periodo colonial como raiz da arquitetura moderna
brasileira, compreendemos melhor a atribuicAo dada as edificagbes, como
exemplares representativos simbolicos da nacionalidade e da continuidade de um
passado selecionado (CHUVA, 2009). Com isto, a arquitetura barroca do periodo
colonial brasileiro passou a ser a “auténtica arquitetura nacional”, entendida como a

mais genuina representacdo do pais:

A descoberta do barroco pelos modernistas e a prioridade dada aos
monumentos e objetos da arte colonial na constituicdo do patrimdnio
naquele momento ndo se identificava com o tom triunfalista da
historia oficial, embora significassem a concentragdo na vertente
luso-brasileira da cultura nacional (FONSECA, 2005, p. 107).

A leitura que o SPHAN possibilitava dos bens e conjuntos tombados partia
de sua relagdo com o processo histérico de ocupacdo das regides do Brasil,
considerando que a presenca portuguesa predominava sobre as influéncias negra e
indigena, devido a escassez de indicios materiais relevantes deixados por esses
grupos. Como também, a prioridade dada a arquitetura religiosa. A maior parte dos
bens inscritos nos Livros de Tombo era justificada pelo lugar e sentido que tinham as
igrejas nas colbnias luso-espanholas (FONSECA, 2005, pp. 107-108).

Para ilustrar um dos aspectos desse tipo de leitura, citamos dois exemplos
de expressdes utilizadas pelo arquiteto Lucio Costa no ano de 1941. Na época, 0
arquiteto era um dos maiores responsaveis pelos tombamentos dos bens
patrimoniais brasileiros. Em texto publicado na Revista do SPHAN, para denominar
vestigios que remetiam a cultura indigena, seja pela aparéncia fisica ou modelagem,
Lucio Costa registrou como “figuras estranhas”, ao fazer referéncia as imagens de
anjos da Igreja do Geru, e classificou a manifestacdo do indio em meio ao conjunto
arquitetbnico, como uma “maneira mais ou menos tosca de fazer ou de interpretar os
modelos europeus usuais, como € o caso de Belém do Para, os de Voturuna, Sao
Roque, Reis Magos e Geru” (COSTA, 1941, p. 138).

Como cabia apenas ao Estado o papel de intérprete e guardido dos valores

culturais do Brasil, foi criada a Revista do SPHAN em 1937, para demarcar o espaco
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de producao “oficial” sobre o patriménio historico e artistico nacional. Assim,
delineou Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 1937, o campo de atuacdo dessa
publicacdo: “Nao € uma propaganda do Sphan”. E complementou o intelectual
responsavel pelo SPHAN: “O objetivo visado aqui consiste, (...) em divulgar o
conhecimento dos valores de arte e de histéria que o Brasil possui, e contribuir
empenhadamente para seu estudo” (Apud, CHUVA, 2009, p. 261).

Os critérios de escolha do que seriam os bens simbolos da nacionalidade
brasileira, davam-se pela sua relacdo com os “fatos memoraveis da historia do
Brasil” e, pelo valor excepcional decorrente das nogdes de historia e de arte que
circulavam no pais, e em especial no SPHAN. Nos registros consultados e
referentes a Igreja Nossa Senhora do Socorro de Tomar do Geru, antes e depois da
atribuicdo do valor artistico e histérico no ambito federal, podemos observar esta
realidade. Com a preocupacao de demarcar o espaco dos arquitetos no seu campo
de producéo e, de legitimar os discursos sobre o patrimdénio brasileiro, em 1941
Lucio Costa escreveu um texto intitulado A arquitetura dos Jesuitas no Brasil, que foi
publicado pela Revista do SPHAN.

Nesse artigo o arquiteto formulou questdes referentes a arquitetura colonial
relevada pelos arquitetos modernistas e abordou a producédo arquitetdnica e artistica
cultivada pela Companhia de Jesus no Brasil, inclusive a edificagdo em énfase.
Apresentou conceitos e indicou as fundamenta¢cfes dessas manifestacdes artisticas,
aportado nas discussfes historiograficas vigentes. Esse texto tinha o objetivo de
classificar os estilos das igrejas e dos seus interiores, por meio do método
comparativo. Assim, exemplificava a sua teoria com as manifestacées arquitetbnicas
jesuiticas das diversas regifes brasileiras. Como mencionado, o tedrico classificava
0S objetos como: tosco, harmonioso, belissimo, béarbaro, impetuoso, curioso,

magnifico, vigoroso. Dessa maneira, Lucio Costa se referiu a Igreja do Geru:

Exemplar belissimo de transicdo entre o estilo desse periodo e o
seguinte € 0 que se pode admirar no que ainda resta da magnifica
igreja de Geru, em Sergipe, - infelizmente dilapidada por um padre
insensato — obra mestica e vigorosa que se enquadra no surto de
arte ocorrido de fins do século XVII a meados de setecentos, naquela
regido, e que constitui, a bem dizer, uma escola a parte (COSTA,
1941, pp. 137-138, grifo N0sso0).
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A Revista exerceu um importante papel no processo de constituicdo e
legitimacdo da hegemonia das concepcdes do patrimdnio historico e artistico
nacional, que foram veiculadas, “por meio de privilégio dado ao recorte tematico, que
coincidia em grande medida, com o recorte na selecdo dos bens tombados”
(CHUVA, 2009, p. 264). Assim, a Igreja do Geru passou a fazer parte da politica
cultural e foi integrada a “causa” do patriménio nacional. Pela descricdo do arquiteto
Lucio Costa, na data em que foi redigido o artigo, a “magnifica” igreja ndo estava em
bom estado de conservagdo. Porém, é provavel que o prédio da igreja tenha sofrido
restauracdo entre os anos de 1941 e 1943, visto que a primeira notificagcdo de
inscricdo do bem nos Livros de Tombo foi em 1941. E em 20 de marco de 1943, o
edificio e todo o seu acervo foram tombados pelo SPHAN, inscritos nos livros de
Tombo Federal: Livro Histérico, com o numero 196; e o Livro de Belas Artes, com a
inscricdo 262-A. A Ultima restauracdo da qual se tem registro em placa existente no
edificio e, em um catdlogo da pardquia, ocorreu entre os anos de 1989 e 1991.

A autoridade do SPHAN sobre a legitimidade do processo de atribuicdo de
valores aos tombamentos era reconhecida, tanto no ambito da instituicdo, quanto
fora dela. A forma de conducé&o dos processos era fechada, com apenas o ponto de
vista do 6rgdo estatal, estritamente técnico. A partir da década de 70, essa
autoridade passou a ser questionada e foram consideradas outras opiniées e outros
atores. O usufruto, de um alto grau de autonomia desta instituicdo, com relacdo a
sociedade, foi declinando e perdeu o carater de ser o Unico porta-voz dos grupos
sociais, na construcao do patriménio nacional (CHUVA, 2009).

N&o basta selecionar e proteger juridicamente um bem ou um conjunto de
bens, também €& necessario que os atores sociais se disponham e tenham
capacidade de funcionarem como interlocutores do patriménio, seja para aceitar as
propostas efetuadas, como para contesta-las ou transforma-las (FONSECA, 2005, p.
43). Podemos considerar, nesse caso, o Padre Serafim Leite, que no ano de 1945,
salientou que Geru “famosa aldeia Quiriris [sic], tem na sua Igreja alguns dos mais
vigorosos exemplares de obra de talha e escultura do século XVII” (p. 322). Assim
como também o fez o historiador da arte francés Germain Bazin, que em 1956

contestou algumas afirmacdes feitas por Lucio Costa, ao registrar que:
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a bela decoracdo de talha do arco-cruzeiro e dos altares colaterais
gue constitui a riqueza deste santuario e que foi restaurada
recentemente®, ndo é do fim do século XVII, como indicava Lcio
Costa na Revista do SPHAN em 1941, e sim de aproximadamente
1720. A capela-mor foi modificada em época recente. A fachada € do
século XIX (1956, pp. 176-177).

Ainda que o bem patrimonial esteja protegido em sua integridade fisica,
através de politicas estatais e, que haja estudiosos discutindo sobre as significacdes
e valores que justifiguem a sua preservacdo, ha outro fator de fundamental
importancia para a conservacao do bem patrimonial — o sentido que este tem para a
sociedade, em seus diversos segmentos, e ndo apenas para um pequeno grupo
especializado. E valido pensar que, nas condi¢cdes de acesso as significacdes, aos
sentidos e aos valores atribuidos ao patriménio para 0 seu grupo social € necessario
que esse determinado grupo também possa se apropriar, simbolicamente e
afetivamente, dos seus bens patrimoniais. Logo, o “ser considerado” patriménio
implica uma forma de relacdo com as pessoas, comunidade ou sociedade. E essa
relagdo possui um carater dinAmico, muda de acordo com 0 grupo social, com o
tempo histérico e com os valores que Ihes séo conferidos.

As modalidades de recepcdo desse universo simbolico pelos diversos
grupos sociais sao diferentes. Cada recepcao produz sentidos elaborados pelo ato
de apropriacao que cada individuo faz do bem patrimonial. Chartier registrou que os
textos ndo estdo depositados nos objetos que o suportam como receptaculos “e nao
se inscrevem no leitor como fariam em cera mole” (1988. p. 24). Os processos de
construcdo de sentidos ou de interpretacdes sao variaveis e plurais, cruzados pelas
competéncias e experiéncias de cada leitor.

Nesse sentido, 0 complexo processo de recepgao tem relacdo direta com o0s
diversos usos dos bens e suas apropriacdes. Embora possa haver uma identificacédo
consensual entre algumas pessoas com o bem. N&o necessariamente, a
compreensao ou a apropriacdo do patrimonio sera igual para todos os membros de
uma coletividade. No caso em estudo, por mais que os cidaddos de Tomar do Geru
se identifiguem com a Igreja de Nossa Senhora do Socorro, cada individuo dessa

coletividade se apropria desse bem patrimonial de acordo com as suas

** Esta informagéo corrobora a ideia do que foi apontado anteriormente, que em face ao tombamento,
0 bem foi restaurado.
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competéncias: uns pelos valores estéticos, outros pelos simbolos culturais da cidade
agregados ao monumento, outros ainda, pelos diferentes usos religiosos do
catolicismo realizados no templo: casamentos, batizados, festas e procissées, que
implicam em questdes de lembranca afetiva e de memoria individual. Por mais que
tenha sido outorgado o titulo de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional a igreja de
Geru, como de seu acervo, nem todos 0s geruenses e nem todos os brasileiros se
identificam e fazem a mesma leitura deste bem.

Diversos significados se congregam nos bens patrimoniais ao longo do
tempo. Para Chartier (2000), as ressignificacbes absorvidas e construidas no préprio
espaco das praticas culturais no seu cotidiano, resistem e permanecem como lagos
identitarios na dindmica das sociedades. Nesse viés, a memoria fornece subsidios
para a construcdo do patrimbnio, que parte do compartihamento das
representacdes do passado entre a maioria dos membros de determinados grupos,
seja a nivel local, regional ou federal. Por mais que haja uma identificagdo comum,
essas representacdes ndo sdo necessariamente compartilhadas da mesma forma
entre o0s membros de uma coletividade. As apropriacdes e as representacdes dos
bens patrimoniais nutrem as identidades individuais e coletivas, tornando-se

elementos essenciais para a preservacao do patriménio social.

1.2 Patrimonio: Identidades e Memadrias

O edificio da Igreja Nossa Senhora do Socorro se destaca e predomina sobre
0 casario que cerca a Praca da Igreja Matriz de Geru, pois se situa no ponto mais
alto da cidade, dando a impressao de que esta ali em zelo constante e protegendo
toda a localidade e a sua populacdo. As ruas parecem surgir a partir do largo da
Igreja, e ndo ao contrario. O templo foi assim projetado para facilitar a sua
visibilidade. A arquitetura da Igreja tornou-se um icone da cidade e, a0 mesmo
tempo, um ponto de apoio da memaria individual e coletiva dos habitantes, criando
lacos de coeséo social.

Neste subtitulo, sera feita uma reflexdo sobre a relacdo entre os conceitos de

patrimdénio, de identidade e de memodria, expressées com multiplos significados e
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sentidos imputados na contemporaneidade. A relagédo entre patrimonio e identidade
pode ser entendida a partir do que o teérico Dominique Poulot, em 1997, afirmou: “a
histéria do patrimonio € a historia da construcéo dos sentidos de identidade, e mais
particularmente dos imaginarios de autenticidade que inspiram as politicas
patrimoniais” (Apud, FERREIRA, 2006, p. 1).

No mundo contemporaneo, a categoria de patriménio cultural esta téo
vinculada ao conceito de identidade, que o primeiro termo tornou-se sinbnimo de
vinculos sociais (POULOT, 2008). Porém, este autor alerta que, como o patrimdnio
cultural pode ser falseado e simulado, estes termos n&o podem ser confundidos
como sindénimos. Patrimdénio Cultural também pode ser imaginario, as pessoas
imaginam o passado no presente.

A antropologia da memdria concerne nas modalidades de sua aplicagcédo
(individuos ou grupos das sociedades), taxonomia das diferentes manifestacdes da
memoria: protomemadria ou memoéria procedimental — a memoéria repetitiva ou a
memoria-habito, de Bergson. E a memoaria imperceptivel, desenvolvida por um grupo
ou por um individuo, sem que os mesmos tomem consciéncia de seu proprio
desenvolvimento. A memoria propriamente dita implica em recordar ou reconhecer,
como também no esquecimento. De um lado, a metamemodria vincula-se a
representacdo do que cada um tem de seu passado, e por outro, o que € dito dele. A
metamemoria é reivindicada, ostensiva. Essas taxonomias s6 tém valor para as
memodrias individuais, sendo a primeira delas de baixo nivel e, as outras duas de alto
nivel, as quais dependem diretamente da faculdade da memoria. E a metamemoria
€ a representacao dessa faculdade (CANDAU, 2011).

Quando é transferido para o grupo ou sociedade, o sentido de protomeméria
torna-se invalido, pois nem todas as pessoas de um grupo andam, se alimentam,
rezam, dancam, por exemplo, da mesma forma. Cada um tem suas particularidades.
Para Candau (2011), os grupos sO podem considerar a possessao da memaria e da
metamemoria. Mas nem todos 0os componentes de um grupo recordam segundo
uma modalidade cultural determinada e socialmente organizada. Grande parte dos
membros de um grupo é capaz disso, de maneira mais ou menos diversificada. Dai
se pode concluir que a memaria coletiva é uma representacdo. Essa representacao

€ também uma forma da metamemdria. Ou seja, um enunciado que 0s componentes
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de um grupo desejam produzir a cerca de uma memadria supostamente comum a
todos eles (CANDAU, 2011).

A memoria coletiva supde um compartilhamento. Mas, isso ndo quer dizer que
todos os individuos de um grupo compartilham de igual forma das mesmas
lembrancas. Segundo Candau, a memoria coletiva é objeto de tripla armadilha nas
Ciéncias Humanas, aqui enumeradas: 1 confundir as lembrancas memorizadas com
as manifestadas; 2 entre a metamemaria e a memoria coletiva, ou seja, discernir o
que é o ato de dizer, de escrever ou de pensar com a memaria coletiva; 3 entre o ato
de memoria e o conteddo dessa acdo, induzir para a existéncia de uma memoria
compartilhada face a constatacao de fatos memoria (CANDAU, 2001, p. 28).

Geralmente, os enunciados que evocam a memdria coletiva acompanham a
celebracdo de uma identidade local. Nesse caso, a Igreja Nossa Senhora do
Socorro, enquanto representacéo arquitetbnica e bem patrimonial pode ser descrita
como um indice da identidade representada pelos geruenses, e/ou pela nacao.
Porém, ndo podemos utilizar o termo identidade cultural ou coletiva para designar o
estado do grupo inteiro, pois s6 a maioria pode compartilhar da memoéria desse bem
cultural. Esta identidade cultural pode ser dotada de certa esséncia, devido a
possibilidade da existéncia de um nucleo de memdria ser compartilhado pela
maioria dos membros de um grupo.

Como visto, ndo podemos confundir o discurso metamemorial com a
memaria, pois este ndo da conta da existéncia real da memoria coletiva, mas ele é
sim um indicador fundamental. A realidade dessa memadria ndo pode ser apenas
comprovada pelos atos de memdaria coletiva como festas, comemoracfes, museus,
lendas, etc. Uma coletividade pode ter os mesmos marcos memoriais, mas nao
necessariamente compartilha das mesmas representactes do passado (CANDAU,
2011).

Memoria e patrimonio sdo indicios da nossa relacdo com o passado. O que
nos identifica como individuo e como participes de uma coletividade é a memoria.
Sem esta, a consciéncia de identidade nao é possivel. Logo, memoria e identidade
estdo intrinsecamente interligadas, sendo que a primeira nutre a segunda. As

construcdes de identidades nao partem de:



43

um conjunto estavel e objetivamente definivel de ‘tracos culturais’ —
vinculagbes primordiais -, mas s&o produzidas e se modificam no
quadro das relacbes, reacdes e interacbes sociossituacionais —
situacbes contextos, circunstancias - , de onde emergem o0s
sentimento de pertencimento (CANDAU, 2011, p. 27).

A identidade é relacional e estd sempre em mutabilidade com o outro. Joel
Candau (2011) questiona o grau de pertinéncia, tanto no caso da memdaria quanto
da identidade, das denominadas retdricas holistas. Mas para este autor, € possivel
afirmar a existéncia de um nucleo memorial, um fundo cultural, compartilhado pela
maioria das pessoas de um grupo, no qual se aplica certa esséncia da nocao de
identidade.

A memoria e a identidade séo construidas socialmente, e se sustentam uma
na outra para produzir historias de vida, de lugares, de coletividades. Logo, o
patriménio é elaborado no movimento dessas duas constru¢fes; quanto mais
numerosas sdo as memarias, mais esse campo se expande. O patrimbnio é uma
pratica da memoria, que caminha junto com um projeto de afirmacédo de si mesma.
Porém, este projeto sempre estara inacabado (CANDAU, 2011).

Todavia, segundo Poulot (2008), quando consideramos que o patrimoénio é
uma instituicdo, e € também um imaginario, a relagdo entre patrimoénio cultural e
identidade como sinénimas perde sua validade. O patriménio atesta e afirma os
valores e as pessoas se imaginam no passado, como no presente. Contudo, essa
relacdo pode sofrer falseamentos ou simulacdes de interpretagcbes. E o autor

complementa:

Os patrimbnios devem ser compreendidos como conjuntos de
matérias e, indissociavelmente, como saberes, valores e regimes de
sentido, elaborados ao longo dos processos de formacdo de
identidades coletivas, das comunidades, particularmente as
nacionais, mas sem dependerem exclusiva e absolutamente, em
seguida, dos ‘interesses’ de quem os colocou em agdo em primeiro
lugar, e sem serem apenas um °‘reflexo’ de uma outra riqueza de
territério (POULOT, 2008, p. 38).

Assim, a Igreja de Nossa Senhora do Socorro é um exemplar do patriménio
historico e artistico pertence a nacdo brasileira desde 1943. E por mais que seu
pertencimento seja publico as apropriacdes que cada pessoa faz dela € Unica,

independentemente de quem a “descobriu”, melhor, de quem lhe atribuiu o valor
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patrimonial. Se a Igreja de Geru é um exemplo da cultura luso-brasileira cravada no
interior da regido Nordeste do Brasil, os sentidos e os significados deste objeto
patrimonial ndo estdo inscritos em si mesmos, mas no ambito das relacdes sociais e

simbdlicas, os quais se realizam entre as pessoas, 0s lugares e os artefatos.

1.3 Missdo de Estudos na Universidad de Buenos Aires/UBA: Igreja Nossa

Senhora do Pilar e seus Retabulos Barrocos

Esse texto € parte da pesquisa desenvolvida na Missdo de Estudos na cidade
de Buenos Aires, Argentina, no periodo compreendido entre os dias 1° de agosto a
29 de outubro de 2012, sob a orientacdo do professor Ricardo Gonzalez. Essa
Missdo é fruto do Convénio entre o Curso de Mestrado em Memodria Social e
Patrimonio Social/lUFPel/Capes e a Universidad de Buenos Aires.

Meu projeto inicial versava sobre as artes difundidas nos séculos XVII e XVIII
e, sobre a forma de como esse sistema da Contra-Reforma operava no territorio
Americano em contextos de cultura lusitana e hispanica, bem como suas
apropriacdes e reelaboracdes, tendo como objeto de estudo a Iglesia San Ignacio,
em Buenos Aires. A partir da analise formal e iconoldgica deste templo, estabelecer
uma relacdo comparativa com a Igreja Nossa Senhora do Socorro, em Tomar do
Geru, objeto de pesquisa do meu mestrado. Mesmo sendo dois templos construidos
pela Companhia de Jesus, os dois apresentam grandes diferencas artisticas. Entao,
segundo orientacdo do professor Ricardo Gonzalez, seria mais viavel enfocar a
analise nos retabulos da Iglesia Nuestra Sefiora del Pilar.

Lamentavelmente, essa mudanca aconteceu no ultimo més da Missao de
Estudo, por motivos que agora ndo convém tratar. Mesmo assim, as pesquisas nas
bibliotecas nos arquivos e em outros centros de pesquisa continuavam tendo relagao
com a tematica do barroco hispano-americano com a estética barroca em Buenos
Aires. Porém, tive que recorrer novamente aos varios locais de pesquisa ja visitados,
para investigar a respeito da Iglesia del Pilar, o que anteriormente tinha sido

executado sobre a Iglesia San Ignéacio.
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Enfim, apresentarei brevemente os resultados dessa pesquisa que teve como
objetivo analisar a composicao das talhas dos altares da Iglesia Nuestra Sefiora del
Pilar relacionado-as com aquelas do barroco brasileiro. Portanto, aqui me detenho
na apresentacdo desse templo e dos altares laterais, bem como os locais de
pesquisa que utilizei na capital argentina. Esse recorte deve-se ao fato de que o
desenvolvimento desse trabalho no intercambio com a UBA serviu para enriquecer a
minha vivéncia académica e também complementar a minha pesquisa de

dissertacao, por isso ndo cabe aqui apresenta-la na integra.

1.3.1 Locais de pesquisa em Buenos Aires

A experiéncia nas bibliotecas de Buenos Aires me proporcionou vivéncias
diferentes das bibliotecas brasileiras. Nos acervos que visitei e pesquisei 0 sistema
para acessar os livros era particular. Quando chegavamos ao local contatavamos
um funcionario responsavel pela entrega de livros, explicithvamos o tema de
investigacdo e ele nos trazia os livros disponiveis, 0os quais ele acreditava que
poderiam nos interessar. Caso tivéssemos interesse era possivel ler ou fotocopiar os
exemplares (dependendo do estado fisico do material e das regras da instituicdo de
pesquisa).

Os locais de pesquisa que visitei foram: a Biblioteca Nacional (BN)-(Libreria y
Fototeca); o Archivo General de la Nacién (AGN); a Academia de Bellas Artes
(ANBA); a Biblioteca del Museo de la Ciudad; a Casa del Historiador (Patrimonio e
Instituto Historico); a Biblioteca da Faculdad de Filosofia y Letras: o Instituto de
Historia Argentina y Americana Dr. Emilio Pavignani; a Biblioteca Central Augusto
Raul Cortasar; a Biblioteca de La Manzana de las Luzes; a Biblioteca del Museo de
Arte Hispanoamericano Isaac Fernandez Blanco; a Biblioteca Esteban Echeverria y
CEDOM - Centro de Documentacion Municipal (Palacio de la Legislatura de la
ciudad de Buenos Aires; a Biblioteca de Maestro (Ministerio de Educacién de la
Nacion). Em todo estes estabelecimentos basta chegar, se apresentar com um

documento de identificacdo e falar sobre o que se deseja pesquisar. Apenas na BN
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€ necessario obter uma credencial de investigador para consultar seu acervo, seja
de livros, fotografias, jornais e outros.

Os temas pesquisados foram sobre a arte colonial na América, o que me
auxiliou a refletir sobre a arte barroca da Iglesia Nuestra Sefiora del Pilar, sobre o
patrimoénio cultural e sobre a educacéo patrimonial ou ensefianza del patriménio.
Apesar da educacéo patrimonial ndo ter sido meu objeto de pesquisa em Buenos
Aires, percebi que a producdo de material sobre o tema é muito escasso no pais.
Com as minhas pesquisas nas instituicbes da capital argentina fui confirmando
algumas percepcdes do meu dia a dia em Buenos Aires, atraves dos programas
televisivos com intuito educativo que assisti transmitidos pela televisdo estatal, de
materiais avulsos que visualizei a venda nas bancas de jornal (livrinhos para
criancas com a historia dos grandes herdis nacionais, em especial San Martin e
Domingo F. Sarmiento), ou durante as visitas aos museus e cemitérios, onde
encontrava turmas escolares.

O ensino da histéria para os ‘chicos’ é pautado nas historias dos herdis
nacionais como San Martin, Sarmiento, entre outros. Como por exemplo, em 17 de
agosto foi o aniversario de San Martin, entdo a TV estatal dedicou varias horas da
sua programacdo para homenagea-lo, foi exibido um documentario sobre San
Martin, que me chamou atencéo pelo seu roteiro, que grosso modo, exibia quatro
criancas refazendo o trajeto herdico da vida do vulto histérico. Essas minhas
percepcdes instigaram meu interesse com a tematica da educacao patrimonial, que

€ parte integrante dessa dissertacao.

1.3.2 Igreja Nossa Sehora do Pilar

O livro Reseiia historica del templo Ntra. Sra. del Pilar (Recoleta), de autoria
de Enrique Udaondo e publicado em 1918,%* é uma obra de fundamental importancia

para estudar essa igreja. O autor relune os antecedentes histoéricos da construcao,

* UDAONDO, Enrique. Resefia histérica del templo Ntra. Sra. del Pilar (Recoleta). Buenos Aires:
Casa Mirau, 1918. Disponivel para consulta na Biblioteca Nacional e na Biblioteca Nacional de
Maestros, em Buenos Aires. Por se tratar de uma obra anterior a 1930, a Biblioteca Nacional sé
permite a consulta local e ndo permite copia-lo.
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desde a doacao do terreno, as obras de edificacdo do Convento da Recoleta, até as
transformacdes sofridas pelo prédio no decorrer dos tempos. A publicacéo se tornou
uma obra referencial sobre o tema e foi grande a sua contribuicdo para essa
pesquisa.

Dom Juan de Garay, o fundador da cidade da Santissima Trindade, porto de
Santa Maria de Buenos Aires, ditou a divisdo das terras aos moradores em 1580. O
terreno no qual foi erguido o convento inicialmente foi doado a Rodrigo Ortiz de
Zéarate. Por volta de 1716, com a filha deste cidadao, chamada Herrera y Hurtado, foi
firmada a escritura de doacgé&o do terreno ao convento dos recoletos. Em 1715 o
espanhol nascido em Zaragoga, Juan de Narbona, construiu uma capela, quatro
celas e oficinas, com seus proprios recursos financeiros (UDAONDO, 1918). O padre

jesuita Cayetano Cattaneo definiu essas constru¢des iniciais como:

Las casa son bajas, de un solo piso, la mayor parte fabricadas de
tierra cruda: consisten por lo general en cuatro paredes de forma
rectangular sin ventana alguna, o a lo sumo, con una tomando luz de
la puerta. Pocos afios atras eran todas de tierra, como dije y la mayor
parte cubiertas de paja (UDAONDO, 1918, pp. 20-21).

Os prédios foram reformados e ampliados originando o novo templo e o
convento, sob projeto de Andrés Blanqui, sobre os quais o0 mesmo jesuita registrou:
“fabricaron en Buenos Aires la de los PP. Franciscanos reformados, con plantas
modernas bellisimas que podrian figurar con reputacion en cualquiera parte de
Europa; y siendo bastante altas con cUpulas y campanarios, hacen de los una vista
preciosa” (UDAONDO, 1918, p. 21). No interior da trama urbana é comum que as
igrejas apresentem a fachada principal voltada para o atrio, tanto na Europa como

no Brasil, quanto nas coldnias espanholas da América.
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Figura 11: Igreja del Pilar, anterior a 1866.
Fonte: Esteban Gonnet, Fototeca da Biblioteca Nacional da Argentina.

No dia 30 de maio de 1734, a igreja do Pilar foi consagrada pelo Frei José de
Palos, mais tarde foi elevada a categoria de Basilica, no ano de 1934. No século
XIX, o complexo da Recoleta passou por varias e importantes modificacbes. Em
1866 foram colocados azulejos na clpula da torre sineira, foi redecorado o
campanario e os muros fronteiros ao atrio receberam grades de ferro (ANBA, 1998,
pp. 155-156). O prédio esta localizado na Rua Junin, nimero 1904, no bairro
Recoleta. Ao lado da igreja encontra-se o famoso Cemitério da Recoleta. A fachada
do templo apresenta elementos classicos: 0s arcos romanos das aberturas e nichos,
0s capitéis toscanos das pilastras duplas que ladeiam o pértico de entrada, os
frontdes triangulares, tanto no que encima este pdértico como no que arremata o

frontispicio. Ao mesmo tempo, agrega elementos do barroco: a Unica torre azulejada
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que apresenta o edificio e que decorre na assimetria da fachada, os pinaculos®

dispostos sobre o frontéo, a torre sineira oposta ao campanario, composta por arcos
e sinos duplos sobrepostos, ornamentados por curvas e contracurvas, bastante

recorrentes na estética barroca espanhola.

zlﬂml

Figura. 12: Fachada da Igreja do Pilar.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2012.

A Igreja do Pilar tem planta em cruz latina, com uma Unica nave ladeada por
seis capelas de pouca profundidade, preenchidas com altares. A Igreja do Pilar é
muito visitada principalmente por turistas, ela esta localizada em uma regido nobre
da capital portenha. Provavelmente, isso exerce um papel importante para a
manutencdo e preservacdo do templo. O conjunto arquitetdnico foi declarado
Monumento Nacional, desde o ano de 1942.

A semelhanca com o barroco luso-brasileiro se faz nos seis retdbulos das

capelas laterais da nave central, cujos tetos apresentam abdébadas de berco®. Os

» Também chamado de coruchéu, serve para ornamentar as fachadas, torres ou frontdes dos
edificios (AVILA, 1980, 34)

¢ Abodada de berco é gerada pelo deslocamento de uma semicircunferéncia ou de uma seccéo
semicircular (AVILA, 1980, 17).
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retabulos entalhados e policromados sdo homogéneos, foram elaborados em
Buenos Aires nos fins do século XVIII (ANBA, 1998, p. 172), mesclam elementos
ornamentais barrocos e rococés e sao atribuidos ao artista portugués Pedro

Carmona.?’

Figura 13: Retabulo de Santa Ana da Igreja do Pilar/Buenos Aires.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2012.

As criagfes de Pedro de Carmona decorrem nos aspectos lusos dessas
pecas. O retabulo de Sant’Ana e a Virgem Menina apresenta uma tabula recortada

em curvas e contracurvas e decorada com ramagens florais. Dois atlantes apoiam as

7 “Tallista y xilografo; en 1778 hizo la silla del Virrey Cevallos, para la Catedral, y méas tarde unos
grabados para la imprenta de Expositos. En 1771 la Noticia de Extranjeros refiere que Carmona era
de oficio Tallista, trabaja actualmente en un Quarto inmediato de la recoleta, vive en casa de Pedro
Cabrera frente a la Athaoma que era de los Expulsos, agregando que era portugués, soltero y que se
mantenia de su trabajo” (SCHENONE, Héctor. Tallistas portugueses en el Rio de la Plata. In: Anales
del Instituto de Arte Hispoamericano e investigaciones estéticas. N° 08. Buenos Aires, 1955.
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pilastras laterais do altar. O camarim que abriga o trono € encimado por guirlandas e
lacos de fitas e coroado por dossel, apresenta nichos laterais onde estao dispostas
outras imagens sacras. Abaixo do dossel esta representado o Espirito Santo, do
qual divergem varios raios dourados, que simbolizam a luz divina que dele irradia.

A estatua de Sant’Ana e a Virgem é espanhola e data do final do século XIX
ou inicio do século XX (ANBA, 1998, 172). A imagem de Sant’Ana esta representada
em pé com a mao no ombro da Virgem. Ela veste uma tunica azul, um véu branco e
um manto marrom com detalhes dourados, com uma das m&os segura um
pergaminho, no qual esta inscrito: Amar a Dios sobre todas las cosas.

No alto do retabulo, no centro do atico ha uma tarja ou medalhdo com um livro
vermelho, cuja capa apresenta uma cruz dourada. As decoragbes exploram uma
profusdo de rocalhas ou conchas caracteristicas da estética rococd, motivos
fitomoficos, querubins, cornijas, consolos, medalhdes, curvas, contracurvas e
volutas. Os azuis, vermelhos e dourados da policromia salientam as ornamentacgdes.
A abundancia desses motivos ornamentais torna esses retabulos diferentes dos
demais portenhos. O retabulo é em madeira dourada e policromada, elaborado em
Buenos Aires em fins do século XVIII (ANBA, 1998, 172).

Figura 14: Detalhe do retabulo de Santa Ana da Igreja do Pilar/Buenos Aires.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2012.
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As caracteristicas basicas exploradas nesses altares sdo semelhantes aos
dos retabulos rococos de Minas Gerais classificados por Affonso Avila (1980). O
estilo também foi definido por Adalgisa Campos (2006) pela utilizacdo de uma
simplificac@o geral da massa escultérica, pelo uso generalizado da rocalha irregular,
pelo desaparecimento da figura humana, pelo empobrecimento da talha em favor de
uma organizacdo mais arquitetbnica, pelos motivos eucaristicos. Segundo a
pesquisadora, a confec¢do do retabulo é reduzida ao trabalho de um carpinteiro,
enobrecido posteriormente com a policromia e o douramento (CAMPOS, 2006).

Assim, é evidente a influéncia portuguesa na arte dos altares das igrejas de
Buenos Aires, devido a migracdo de muitos artistas lusos especializados em talha
durante os séculos de dominagdo espanhola. Lafuente Machain afirmou que
“acostumbrados como estamos a considerar la intervencion portuguesa en nuestra
historia solamente bajo la faz militar... chocara que se diga que fueron ellos quienes
aseguraron la durabilidad de la ciudad de Garay” (Apud, SCHENONE, 1955, p. 40).

Buenos Aires reserva surpresas arquitetbnicas a cada quadra. Até o século
XX as torres e cupulas das igrejas da cidade, assim como as de outras metrépoles
como o Rio de Janeiro, se salientavam na paisagem urbana. Com a modernizacao e
o desenvolvimento de prédios que cresceram em altura, as torres e cupulas
perderam visibilidade. Dessa forma, atualmente a monumentalidade das igrejas
catolicas se revela somente ao transeunte quando ele caminha pelas ruas da capital
argentina. Porém, por ndo terem sido erguidos arranha-céus no entorno da Igreja do
Pilar e de seu complexo, o templo ainda desfruta do privilégio de predominar sobre a
paisagem do bairro da Recoleta, do qual também faz parte o cemitério de mesmo

nome.



CAPITULO Il
CONEXAO DO PATRIMONIO CULTURAL COM O SOCIAL:
EDUCACAO PARA O PATRIMONIO

“Ha muitas pessoas de visdo perfeita que nada véem...
O ato de ver nao é coisa natural. Precisa ser aprendido.”
Rubens Alves

Para a efetivacdo das politicas de preservacao patrimonial € necessario ir
além do aparato juridico. E s@o nesses intersticios das relacdes entre as pessoas,
os lugares e 0s objetos, que a educacao deve se inserir para promover um melhor
entendimento e usufruto, como também da transformacéo da realidade, através da
socializacéo das informacdes e da construcdo de dialogos entre a sociedade e seus
bens patrimoniais.

Em tempos de paradigmas educacionais trans, inter e multidisciplinares,
explorar o patriménio cultural sob o prisma da educacéo torna-se imperioso. Tratar
0 patriménio como documento e fonte de informac&do pode ser uma possibilidade
diferenciada de abordagem do dia a dia em sala de aula, ultrapassando os limites
dos registros escritos e imagéticos do livro didatico. Assim, apresentar a cultura
local como objeto de pesquisa, que possibilita conhecer seus atores e suas praticas
sociais, também evidencia o cotidiano dos grupos sociais do passado.

A emergente preocupacao e o interesse em preservar o patriménio cultural,
fundamentados em multiplos olhares e percepcdes, tém provocado a disseminacao
de atividades educativas, no sentido de sensibilizar a comunidade para redescobrir
0S seus bens patrimoniais. Tais iniciativas partem tanto do meio académico, como
dos educadores, da sociedade civil e do poder publico. Na ocasidao do Il Encontro
Nacional de Educacgédo Patrimonial, ocorrido entre os dias 17 a 21 de julho de 2011,
na cidade de Ouro Preto/MG, o IPHAN reconheceu a importancia das contribui¢cdes
gue os diversos segmentos da sociedade vém desempenhando, no que se refere a
preservacdo do patrimoénio cultural. Além de ampliar 0 espaco para 0s civis na
construcdo das politicas publicas de preservacédo patrimonial, o IPHAN consolidou
uma parceria com o Ministério da Educacédo (MEC). Esta parceria inseriu atividades
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de Educacéo Patrimonial no macro-campo da Cultura e das Artes do “Programa Mais
Educacao”. Sabe-se que apenas isso nao resolve as dificuldades encontradas pelos
professores, mas ja € um passo ou um reforco para a inclusdo de acdes educativas
com o patrimoénio em salas de aulas.

Segundo Marilia M. Rangel (2002, p. 16) o desenvolvimento da educacéo
patrimonial deve seguir dois parametros: a educacdo para a integracdo e a
preservacdo do patriménio cultural. A definicho de Educacdo Patrimonial que o

IPHAN apresenta em seu sitio eletrénico é:

toda vez que as pessoas se relnem para construir e dividir novos
conhecimentos, investigam pra conhecer melhor, entender e
transformar a realidade que nos cerca, estamos falando de uma acéao
educativa. Quando fazemos tudo isso levando em conta alguma
coisa que tenha relagdo com nosso patriménio cultural, entdo
estamos falando de Educacg&o Patrimonial! (IPHAN)?®

Ana Carmem A. Jara Casco, no 1° Encontro Nacional de Educacao
Patrimonial, realizado na cidade de S&o Cristovdo/SE em 2005, apontou para o
avanco das iniciativas da sociedade em relacéo a educacédo e para a preservacao do
patrimdnio cultural brasileiro. Na visdo da autora, esses projetos de educacao sao

atitudes positivas da sociedade. No texto intitulado Sociedade e Educacao

|29

Patrimonial~ ela afirmou a importancia de compreender a educacdo como

inseparavel das acGes do IPHAN em todas as suas atuacbes e, por fim, listou
algumas diretrizes setoriais da instituicdo. Segundo (CASCO, 2005, p. 5), as

diretrizes sao:

1) Valorizar a diversidade da base social na qual o patrimbnio é
constituido e reconhecido;

2) Reconhecer, preservar e difundir as referéncias culturais
brasileiras em sua heterogeneidade e complexidade e
considerando os valores singulares, sentidos atribuidos e modos
de transmisséo elaborados pela sociedade;

3) Permitir o acesso de todos aos direitos e beneficios gerados por
uma politica compartilhada e participativa de preservacdao do
patrimdnio cultural,

28 Disponivel em: <http://www.iphan.gov.br/ans/inicial.htm>. Acesso em: 09 jun. de 2012.
* Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=526>. Acesso em 10 agosto

de 2008.


http://www.iphan.gov.br/ans/inicial.htm
http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=526
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4) Promover a apropriacdo simbdlica e o uso sustentavel dos
recursos patrimoniais com o objetivo de contribuir para o
desenvolvimento econdémico, social e cultural;

5) Valorizar os acervos documentais como fonte de conhecimento
para o desenvolvimento das acdes de preservacao;

6) Atualizar e desenvolver em parceria com a sociedade, as
politicas, mecanismos e procedimentos de preservacdo do
patrimonio cultural com vistas a democratizar e ampliar o
conhecimento sobre a diversidade do pais;

7) Promover e estimular a transmissao do patriménio cultural e da
memoria social as geragoes futuras.

E importante ressalvar que tais diretrizes devem ser pensadas com e para a
sociedade. Todavia, apresentar normas e diretrizes ndo sanam o problema da
preservacao dos bens patrimoniais brasileiros, € indispensavel que o IPHAN também
ponha em prética acdes educativas e que dé visibilidade a essas acdes, divulgue-as
para a sociedade em geral, afim de que esta tenha conhecimento e acesso a essas
atividades e ndo apenas as comunigque aos seus pares. A integracdo da comunidade
com o seu patrimbénio cultural promove a apropriagcdo simbdlica dos bens, assim
como pode também contribuir para o desenvolvimento econdmico, social e cultural
das localidades.

A Educacdo Patrimonial revelou-se um campo muito fértil. Existem varios
exemplos de projetos e de atividades que estdo sendo desenvolvidos no Brasil.
Algumas Universidades brasileiras tém implantado ndcleos e programas de
Educacdo Patrimonial nos quais se desenvolvem projetos que objetivam a
valorizacdo do patriménio cultural nos municipios de atuacdo. No Rio Grande do Sul,
destacamos dois: 0 Nucleo de Estudos do Patriménio (NEP), que € um projeto
institucional da Pré-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal de Santa Maria,
que propde acbes de valorizagdo do patriménio utilizando a metodologia da
Educacao Patrimonial em variados objetos ou conjuntos culturais, especialmente em
sitios arqueoldgicos. Este nicleo ja publicou dois livros®*, os quais compilaram
experiéncias desenvolvidas por graduandos, mestrandos e doutorandos. Na
Universidade Federal do Rio Grande (FURG) existe o Programa de Educacao

Patrimonial, vinculado a Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura, que desenvolve

%0 Educacao Patrimonial: relatos e experiéncias, publicado em 2003; e Educag¢éo patrimonial: teoria e
pratica, publicado em 2008, ambos organizados pelo professor André Luis R. Soares.
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diversas atividades com a comunidade local, dentre elas cursos e oficinas de
formacéo continuada na area de patrimonio cultural.

Nas demais Instituicbes de Pesquisa e Ensino Superior do pais encontramos
também o registro de eventos, de ac¢les aleatérias e sem continuidade, que
geralmente estdo acopladas a grupos de pesquisas mais gerais como € o0 caso do
Laboratério de Patrimbnio Cultural — Pés-Graduacdo em Antropologia da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE); do Grupo de Pesquisa Culturas,
Identidades e Religiosidades, do Departamento de Historia da Universidade Federal
do Sergipe (UFS); do Laboratério de Arqueologia de Ambientes Aquéticos, do
Nucleo de Arqueologia da UFS; do Laboratorio de Estudos Urbanos e Culturais, do
Nucleo de Poés-Graduacdo de Ciéncias Sociais da UFS; do Laboratério de
Antropologia e Arqueologia (LEPAARQ), do Instituto de Ciéncias Humanas (ICH) da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Em todos estes projetos, a Educacgao
Patrimonial € uma das tematicas trabalhadas.

Nesse sentido, acdes educativas voltadas para 0 uso e para a apropriacdo do
nosso patriménio cultural ainda se encontram restritas a projetos de pouca
continuidade e de profundidade temporal. Em varios paises da América Latina, vém
ocorrendo encontros para debater o patriménio na educac¢édo, com destaque para o
Chile®, para o México® e para o Uruguai. A preocupacdo com a valorizacédo do
patriménio cultural tem sido um desafio para os pesquisadores de varias areas de
muitas regides da América Latina. No Brasil varios projetos educativos em lugares de
preservacao tém sido desenvolvidos por diferentes meios, dentre eles: a educacao

ambiental pelos bidlogos, a educacéo historica pelos historiadores, a arqueologia

%! “|_a educacion patrimonial en Chile es un tépico alojado en distintas secciones del curriculo escolar,
situacién que en la actualidad ha sido profundizada bajo el desarrollo de diferentes guias de
trabajo, con el motivo de facilitar la conduccion de estos temas en el aula”. Fonte: MUCHERL, Felipe
Fuentes. La Educacion Patrimonial en Chile. Disponivel em:
http://www.elquintopoder.cl/educacion/educacion-patrimonial-en-chile/ Acesso em: 15 agosto 2012.
Ver também em Actas del Ill Congreso de Educacion, Museos y Patrimonio. Aprendizaje en
espacios alternativos de educacidn patrimonial. DIBAM, CECA-Chile. Santiago, Chile. Disponivel
em:
http://www.dibam.cl/noticias/LIBRO%20111%20Congres0%20al%20AJ%C3%ADCOLO%20Rimpreso.p
df Acesso em: 15 agost. 2012.

%2 A Secretaria de Educagédo Publica do México incorporou, pela primeira vez, no¢des basicas a cerca
da educacao patrimonial em seus livros gratuitos da escola secundaria, a partir dos anos escolares
de 2008-2009. Saber mais em: ARJONA, Valentina Canton. La Educacion Patrimonial: como
estrategia para la formacion ciudadana. Correo del Maestro, NUm. 154, marzo de 2009. Disponivel
em: http://www.correodelmaestro.com/anteriores/2009/marzo/incert154.htm, Acesso em: 15 agost.
2012.


http://www.elquintopoder.cl/educacion/educacion-patrimonial-en-chile/
http://www.dibam.cl/noticias/LIBRO%20III%20Congreso%20al%20AJ%C3%ADCOLO%20Rimpreso.pdf
http://www.dibam.cl/noticias/LIBRO%20III%20Congreso%20al%20AJ%C3%ADCOLO%20Rimpreso.pdf
http://www.correodelmaestro.com/anteriores/2009/marzo/incert154.htm
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comunitéria pelos arquedlogos, as acbes educativas em museus pelos musedlogos.
Ainda que de forma fragmentada, aleatéria e sem continuidade, os resultados
obtidos geralmente tem sido satisfatérios.

Preservar ndo é guardar, € manter vivo. Mesmo que alterados 0s usos e 0S
costumes populares. Para isso, € imprescindivel investimentos em Educacéo
Patrimonial, com politicas publicas sérias que viabilizem a insercdo dessa proposta
nos curriculos das escolas de ensino fundamental e médio. E que a populagdo em
todos os niveis sociais e econdmicos possa discutir, aprender, valorizar e preservar,

alcancando um processo ativo de conhecimento.

2.1 Educacéao Patrimonial

No inicio da década de 1980, foi realizado no Museu Imperial de Petrépolis, no
Rio de Janeiro, o 1° Seminario sobre o “Uso Educacional de Museus e
Monumentos”. Nesta ocasido, inspirada no modelo educacional britanico sobre o
patrimoénio cultural, a Educacdo Patrimonial (Heritage Education) foi introduzida no
Brasil em termos préaticos e teoricos, pela musebloga Maria de Lourdes Parreira

Horta, como metodologia especifica da area (HORTA, 1999).

En 1983, se hizo el primer seminario sobre el uso de nuestros
monumentos, proponiendo por primera vez un presupuesto de
educacién patrimonial y una metodologia; conceptos basicos de esta
metodologia siempre fueron el objeto cultural como fuente primaria
de la ensefianza a partir del objeto, de la cosa en si, y no de los
libros, discursos y teorias sobre patrimonio (HORTA, 2009, p. 34).

A partir dai, essa proposta passou a ser aplicada ndo s6 em museus, mas em
diversos contextos e em varios Estados brasileiros promovendo o desenvolvimento
local e oferecendo respostas inovadoras na recuperagcdo e preservacdo do
patrimdnio cultural. Embora o uso do museu seja de grande valia no processo
ensino-aprendizagem, os educadores tém mais uma fonte de riqueza a explorar a
sua disposicéo. A propria realidade do educando possui uma histéria, pois se situa

no tempo e no espaco, seja ela rural ou urbana, ou mesmo aquelas reconhecidas



58

como “ndo-historicas”. Entendemos que cada povo produz cultura e sua maneira
propria de expressa-la. Assim, todas as realidades séo frutos das acdes humanas
em um determinado tempo e lugar.

Horta conceitua a Educagdo Patrimonial como um processo permanente e
sistematico de trabalho educacional, centrado no patriménio cultural como fonte
primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo (HORTA, 1999).
Assim, os objetos ou expressdes culturais assumem papel insubstituivel e importante
enquanto referencial observavel que proporcionam a obtencdo de respostas sobre o
passado dos individuos de uma coletividade. Desta forma, os artefatos que atestam
existéncias anteriores sdo os lacos diretos do passado com o0 presente, que
permitem ao sujeito defrontar-se com as realidades pretéritas e encontrar vestigios
para compreender a época atual.

A Educacédo Patrimonial busca que o individuo através do processo ativo de
conhecimento, apropriacdo e valorizacdo do patrimoénio cultural desenvolva mais
suas habilidades para explorar devidamente e da melhor maneira seus proprios bens
culturais. Dessa forma, ele pode construir novos saberes e registra-los de forma
sistemética, democratizando os conhecimentos e fornecendo os métodos e os dados
coletados na tentativa de preencher as lacunas existentes na bibliografia sobre o
patrimdnio cultural nacional.

Os principios béasicos e metodolégicos da Educacdo Patrimonial sé&o
sensibilizar e preparar os individuos de uma comunidade, visando o reconhecimento
e valorizacdo dos seus bens culturais. Visto que, a metodologia especifica pode ser
aplicada a qualquer manifestacdo cultural, seja um objeto ou um conjunto de bens,
um monumento ou um sitio arqueoldgico, um ambiente natural, um centro histérico
urbano ou uma comunidade da é&rea rural, uma manifestacdo popular de caréater
folclorico ou ritualistico, as técnicas e os saberes populares, como qualquer outro
produto da criagdo humana. Cada objeto contém um complexo sistema de relacdes e
conexdes, que dao significado as evidéncias culturais e nos trazem dados acerca
das pessoas no presente e no passado, em ciclo um constante de continuidade, de
transformacao e de reutilizacdo (HORTA, 1999).

A metodologia da Educacéo Patrimonial, por meio da observagao, nos leva a
formular hipéteses sobre os objetos e fendmenos observados, procurando descobrir

aspectos fisicos, modos ou processos de construcao, as funcdes originais e 0s seus
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significados para as pessoas que o0s criaram, utilizaram ou utilizam. A trajetéria
historico-temporal que todo objeto percorre é constantemente transformada,
principalmente em seu uso e forma. Cada momento histérico tem suas
especificidades, sejam elas econOmicas, sociais ou culturais. Logo, os valores
pertencentes a um determinado momento pretérito, podem ter outro significado ou
funcdo na atualidade.

Para isso, a Unica e a mais apropriada forma é utilizar o préprio objeto como
fonte de informacdo. Deste modo, o individuo torna-se apto a ler e interpretar sua
realidade cultural, ampliando sua capacidade para compreender o mundo. Segundo
Horta (1999), qualquer pessoa pode fazé-lo, desde que utilize suas capacidades de
observacédo e de analise direta do objeto ou do fenbmeno estudado, e saiba recorrer
as fontes complementares, para explorar os dados percebidos.

Para a autora citada, a exploragao ou investigacdo de um objeto ou fen6meno
cultural pode ser feita por meio de uma seérie de perguntas e reflexdes. Na

investigacdo de um objeto cultural devem-se fazer indagactes sobre:

Aspectos Desenho /| Funcdo /uso | Construcao /| Valor /
fisicos/ forma processo significado
materiais

Como descobrimos isto?

Observacéao Pesquisa/estudo Discussao
5 Conhecimento
Conclusbtes
do objeto.

Fonte: HORTA, 1999. p.10.

A metodologia da Educacdo Patrimonial possibilita aos educadores utilizarem
objetos culturais na sala de aula, ou nos proprios locais onde séo encontrados, como

pecas-chave no desenvolvimento dos curriculos e nao, simplesmente, como
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ilustragé@o das aulas. Escolhido o objeto ou o fen6meno e o tema a ser abordado, a
acdo educativa transcorrerd ao longo das seguintes etapas metodoldgicas:
observacéao, registro, exploracao e apropriacdo (HORTA, 1999).

A observacido € o primeiro passo. E o contato direto com o objeto que esta a
vista dos alunos. Nesse momento, fazer perguntas ao artefato € a chave para sugar
todas as informacfes possiveis a seu respeito, identificando o objeto, sua funcéo e
significado, desenvolvendo a percepcéo visual e simbdlica. A partir dai, registra-se
por diversas formas (escrita, desenho, oralidade, entre outras) o que se descobriu na
primeira etapa, aprofundando os conhecimentos sobre o artefato. Esse processo
exercita a memoéria e desenvolve o pensamento l6gico, intuitivo e operacional.

A exploracdo refere-se a andlise do problema, a formulacdo de hipoteses,
induz para a discussdo e para a pesquisa em outras fontes como: arquivos, cartorios,
bibliotecas e periddicos, com o fim de desenvolver as capacidades de andlise e
julgamento critico dos educandos e para a interpretacdo das evidéncias e dos
significados do elemento cultural em questdo. E na fase da apropriacdo o individuo
representa, recria, relé e se envolve afetivamente com o processo de ensino-
aprendizagem, interiorizando os conhecimentos obtidos e expressando o significado
que aprendeu, através de sua participacdo criativa que implica na valorizacdo, na
preservacdo do patriménio cultural. Essa disposicdo de etapas nao determina
necessariamente a ordem a ser seguida pelos educadores. Pois no desenrolar das
atividades, algumas dessas fases podem ocorrer simultaneamente, ou mesmo se
sobreporem umas as outras.

Muitas vezes estamos com nossos olhares cansados ou viciados que
reproduzem visdes baseadas em “verdades absolutas”. Isso interfere diretamente em
nosso campo de percepcgéo visual, perdendo assim o aspecto investigativo do ato do
olhar. O desenvolvimento das sensacdes visuais proporciona a surpresa, o espanto
ou 0 encantamento, a descoberta. Esse despertar das sensibilidades implica
reflexdo, acdo, critica e na ampliacdo das possibilidades interpretativas e
significativas. Assim, ndo basta apenas ver, mas olhar, olhar com mais atencéo e
principalmente com a vontade de desvendar o &mago das coisas.

As evidéncias culturais apresentam uma variedade de aspectos e significados
gue ultrapassam os limites de cada disciplina. Ao olharmos mais atentamente e

interdisciplinarmente os objetos culturais podem surgir inidmeras possibilidades de
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atividades pedagdgicas a serem realizadas. Para isso, € preciso que o docente
desperte e prepare os alunos para um olhar mais aprofundado e investigativo.
Todavia, é aconselhavel definir e delimitar os objetivos e metas da atividade da
Educacao Patrimonial, para que se obtenha um melhor rendimento entre os alunos.
As atuais politicas educacionais brasileiras como os Parametros Curriculares
Nacionais defendem essa abordagem.

E necessario romper com a fragmentacdo e a desarticulacdo do
conhecimento nas escolas, superando a racionalidade positivista da sociedade
industrializada, que dificultam a compreensdo da importancia da interacdo e da
reciprocidade entre as diferentes areas do saber. A divisdo do pensamento e do
conhecimento € uma ilusdo criada por nés. Isto se observa quando fazemos o
cruzamento de ideias e descobrimos que, todas as informacdes estdo conectadas.
Articulados ou conectados, 0s processos de ensino-aprendizagem tornar-se-ao mais
instigantes e prazerosos, tanto para o educando como para o educador.

Em meu trabalho de conclusdo da Graduacdo em Historia, na Universidade
Federal de Sergipe, intitulado Patrimbnio e identidade: uma experiéncia com
educacdo patrimonial em Tomar do Geru/Se, 2006, relatou-se e analisou-se a
experiéncia da aplicabilidade da metodologia da Educacao Patrimonial enfocando a
Igreja Nossa Senhora do Socorro em Tomar do Geru, enquanto elemento cultural,
com alunos e professores da oitava série da Escola Agricola Dr. Albano Franco.
Utilizou-se o potencial deste bem cultural para evidenciar aos educandos que a
valorizacdo e preservacdo dos bens culturais sdo importantes para a construcéo e
afirmacéo das identidades. (SANTOS, 2007)

As atividades pedagogicas foram desenvolvidas nas aulas de matematica,
inglés, zootecnia, portugués e histéria. Como exemplo, nas aulas de matemética, os
alunos realizaram a medicdo do prédio da igreja, elaboraram a planta baixa e
fizeram o calculo da area ocupada pelo prédio (Figura 15). Em virtude da dificuldade
encontrada pelos alunos, quanto as diferengcas das medidas de comprimento
utilizadas por eles e, as medidas aplicadas na construcéo do edificio, o professor de
matematica teve que abordar questdes referentes as transformacdes das medi¢cbes
da época, com as atuais. Essa atividade demonstrou que é possivel explorar o

patrimdnio ndo apenas nas disciplinas de historia ou de artes, também evidenciou o
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patriménio local como motivador do processo ensino-aprendizagem em outras areas

(SANTOS, 2007).
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Figura 15 — Caélculo da area da Igreja.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2006.

E dessa forma que a Educacio Patrimonial desperta o interesse do individuo
e o0 estimula a fazer uma leitura critica e consciente da realidade cultural na qual ele
estd inserido, estabelecendo relacbes com a mesma. Geralmente, os curriculos
escolares apresentam uma sobrecarga de conteudos, tendo os professores de
concilid-los com a limitacdo da carga horaria em sala de aula. Mesmo com essas
dificuldades, o uso do patriménio cultural local como recurso didatico é de grande
importancia como elemento motivador em qualquer disciplina, buscando reunir areas
aparentemente incompativeis no processo de ensino-aprendizagem, quanto na
utilizacdo do aprendizado pelo educando na sua vida.

A professora de Historia Lires Tumelero relatou uma experiéncia em suas
aulas de historia, ministradas na 52 série do ensino fundamental no municipio de
Seara, em Santa Catarina, dialogando com a Educacao Patrimonial para trabalhar a

pré-historia e a arqueologia com esses alunos. Ela concluiu que as atividades
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didaticas possibilitaram aos estudantes estabelecer “relagbes ativas e
interpretativas, relacionadas com a producdo de novos conhecimentos, envolvendo
pesquisas com documentos localizados em contextos vivos e dinamicos da
realidade” (TUMELERO, 2008, p. 112). Uma das especificidades desse relato € que
a mediadora dessas atividades foi a prépria professora da turma, e ndo uma pessoa
de um grupo ou Orgdo externo a escola, 0 que proporcionou um melhor
acompanhamento das atividades e o fortalecimento das relagbes professor-aluno,
pois ndo se tratavam de acgdes isoladas ou fora dos conteudos curriculares da
disciplina.

Tal importancia também se destacou na construcdo e afirmacdo das
identidades das criancas. O fortalecimento dessas identidades foi alicercado em
procedimentos didatico-pedagdgicos que propiciaram aos sujeitos a constru¢do do
conhecimento e a obtencdo de respostas para as suas inquietagdes, tendo a figura
do educador como um mediador desse processo. Desta maneira, a aplicacdo da
metodologia da Educacdo Patrimonial, além de favorecer a construcdo e o
fortalecimento da identidade cultural e do sentimento de cidadania dos alunos,
reforcou a autoestima pessoal e coletiva da turma. Essas atitudes séo alternativas
para diminuir o distanciamento entre a sociedade e o patrimdnio. A apropriacdo do
bem patrimonial implica também em ac¢fes preservacionistas.

Porém, para que se efetive a apropriacdo do patrimbénio cultural é de
fundamental importancia que os professores ou “agentes multiplicadores”, tenham
suporte tedrico-metodolégico e conhecimento suficiente e adequado sobre a

tematica.

(...) podemos hablar del educador patrimonial como el profesional
encargado de establecer conexion [Sic] entre el patrimdnio[Sic] y la
sociedad; (...) es un profesional que esta contrayendo nuevas
responsabilidades (...) sino de detectar las cualidades de este
receptor coletivo[Sic] o individual, sus necesidades, sus condiciones,
Sus rasgos sociales, politicos y culturales, para ponerlos en relacion
con aquel patriménio[Sic] cultural que deseamos hacerle llegar.
(FONTAL MIRELLAS, 2003, p.197, Apud, NUNES, 2011, p. 12)

Débora Nufies (2011), em sua dissertacdo no Curso de Mestrado em Memoaria
Social e Patriménio Cultural do Instituto de Ciéncias Humanas da UFPel, apontou

para a escassez do debate tedrico-metodolégico sobre a Educacdo Patrimonial.
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Nufies (2011) justificou o motivo pelo qual — na grande maioria de trabalhos que
enfocaram a tematica — muitos se referiram a conceituacdo e a metodologia
apresentada por Maria de Lourdes Horta. Em contrapartida, segundo a autora da
dissertagdo, sao facilmente encontrados outros tantos artigos que relatam
experiéncias pedagadgicas, projetos de curta duracdo, oficinas e atividades dispersas
em Educacéao Patrimonial.

O trabalho com a Educacéo Patrimonial implica em escolhas daquilo que deve
ou ndo ser lembrado. Por isso ela ndo € imparcial e nem atemporal. Ela esta
envolvida nos conflitos entre os grupos humanos. Assim, o professor ao trabalhar
essa area em sala de aula deve estar ciente de que a Educacao Patrimonial precisa
ser abordada de maneira critica, apresentando os diferentes discursos em suas
diversas perspectivas. Também deve estar evidente, tanto para o professor quanto
para os alunos, que o valor do patrimdnio cultural consiste na valoragédo atribuida
pela sociedade a estes bens culturais, a partir de uma possivel sensibilidade
despertada através do conhecimento.

Visto que as acbes educativas podem ser desenvolvidas tanto em escolas
como em museus e nos mais variados espacos sociais. A professora Denise
Grinspum (2000) em sua tese defendida na Faculdade de Educacéo da Universidade
de S&do Paulo destacou aspectos referentes a educacdo em museus, guanto a
questdo da formacao do publico no Museu Lasar Segall. A autora parte do principio
de que a escola tem relevante significancia na formacao de publicos e, que as acdes
educativas desenvolvidas nos museus também servem para suprir a deficiéncia
desse trabalho na educacao escolar.®

Logo, o patrimbnio deve ser percebido pelo individuo como uma forma de
cultura viva. A postura do ser no mundo esta permeada pelas relacdes de poder, as
quais influenciam nas percepcdes do individuo sobre o bem patrimonial. Para
exemplificar de forma simples, ao adentrar no edificio da Igreja do Geru, a posicéo
em que o visitante se coloca lhe permite compartilhar de uma perspectiva
previamente pensada pelos idealizadores da constru¢ao arquitetdnica, que direciona
seu olhar para o altar-mor. Ou seja, a iluminacdo e os elementos ornamentais

explorados nas decora¢gbes do ambiente conduzem o olhar do observador para o

% Ver: GRINSPUM, Denise. Educacdo para o Patrimdnio: Museu de Arte e Escola
responsabilidade compartilhada na formacé&o de publicos. S&o Paulo/SP, 2000. Tese (doutorado)
— Universidade de S&o Paulo, Faculdade de Educacéo.
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ponto de maior relevancia do espaco interior da igreja. A postura que o espectador €
obrigado a assumir reforca esta questdo, posto que para observar o resplendor que
ornamenta o teto do templo, situado na parte central da nave, € necessario que o
visitante volte o seu olhar para o alto, simbolicamente para o céu, como se estivesse
a receber as béncgaos divinas ao penetrar na igreja.

Por mais que estas perspectivas e posturas dos espectadores tenham sido
previamente planejadas, as percepcdes de cada individuo séo frutos de um exercicio
criativo e particular, determinadas também pela sua relacdo corporal com o objeto
patrimonial. H& diversas formas e capacidades das pessoas se relacionarem com o

patrimonio, e cada uma delas:

se origina en la desigual participacion de los grupos sociales en su
formacion. Es en este sentido, en el que radica la importancia del
proceso de educacion en torno del patrimonio cultural y su respectiva
resignificacion para generar una eficaz identificacion y apropiacion
del mismo (CONFORTI, 2009, p. 9).

Dessa forma, os agentes mediadores e multiplicadores poderdo desempenhar
papel ativo na comunidade com a identificacdo e apropriacdo do seu patrimoénio e,
com a efetiva posse da sua cultura viva e de suas herangas culturais e naturais.
Como registrou Hugues de Varine (2012, p. 91), € essencial para o aluno que sua
educacao seja pautada no patriménio local em toda a sua vida escolar. O autor ainda
acrescentou: “para que servird conhecer, ao menos por ouvir falar, os grandes
monumentos ou sitios da Franca ou do mundo”, se ele nao for capaz de relacionar
0os conhecimentos adquiridos por meio da Educacdo Patrimonial aos sitios e
monumentos histéricos que vé todos os dias (VARINE, 2012, p. 91). No caso desta
dissertacédo, com a Igreja de Nossa Senhora do Socorro de Tomar do Geru.

Para que os alunos possam atribuir sentidos ao mundo em que vivem, é
necessario que eles adquiram a capacidade de relacionar o patriménio local com os
conhecimentos e as reflexdes desenvolvidos e/ou construidos na escola. Desse
modo, o desafio ndo é apenas de cada aluno, mas da totalidade da comunidade
escolar. Pois todos sdo protagonistas do processo de troca de saberes. Inclusive o
professor deve considerar o contexto em que a escola esta inserida, o interesse dos

seus alunos pelas tematicas ou atividades propostas, as limitacbes e as
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possibilidades da sua area ou disciplina ministrada, além de coadunar com o Projeto
Politico Pedagogico da unidade escolar.

No caso em estudo, no qual se detém essa dissertacdo, € necessario que a
escola forneca os meios intelectuais e as atividades correspondentes aos educandos
do ensino fundamental de Tomar do Geru, para que eles possam decifrar os cddigos
culturais e patrimoniais da Igreja Nossa Senhora do Socorro, e também de outros
bens materiais ou imateriais locais, para atribuir sentido e valores a estes bens. Pois,
como disse Maria de Lourdes Parreira Horta em uma palestra no Il Congreso de
Educacion, Museos y Patrimonio: Aprendizaje en espacios alternativos de educacion

patrimonial, em Santiago — Chile/2009:

En principio, las cosas nos dan lecciones y hay que saber hacer una
‘lectura’ de las cosas: el objeto cultural é un objeto para ser
descubierto a través de un trabajo de investigacibn, como un
detective o un ‘Sherlock Holmes’. Es como un rompecabezas, porque
un objeto tiene en si cristalizados innumerables aportes e
informaciones (HORTA, 2009, p. 35).

A autora ainda continuou dizendo que: “al principio, hay que aprender casi
como una ‘alfabetizacion cultural’, una lectura de las cosas” (HORTA, 2009, p. 35). A
Educacdo Patrimonial ndo tem como principal objetivo educar ou alfabetizar
culturalmente, no sentido de que uma pessoa tem educacdo e a outra ndo, ou de
gue o participante € analfabeto cultural e o agente mediador o alfabetizar4. Na
Educacdo Patrimonial, os agentes mediadores deverdo promover estratégias de
inclusdo social e, também, criar processos participativos de sensibilizacdo dos
individuos para as questfes culturais da sua realidade. Esse processo pode ser
destinado a qualquer grupo social, independente de idade, género, credo religioso,
ou de mesmo grau de escolaridade. Uma vez que o ideal das ac¢des educativas
sobre o patriménio é a colaboracdo e o intercambio de saberes, entre 0s agentes
mediadores, os multiplicadores e a comunidade, e ndo apenas a transmissédo de

informacdes.



67

2.2 Aportes da Historia Oral

Com vista a discutir as contribuicdes da histéria oral para essa pesquisa,
torna-se necessario levantar as questdes metodologicas e éticas da relagdo do
trabalho de campo entre o historiador/entrevistador e o entrevistado. As construcdes
das narrativas orais dos entrevistados sobre o patriménio da Igreja Nossa Senhora
do Socorro também nos permitem vislumbrar as memorias vinculadas a visualidade,
a audicdo e a memoria, a espacialidade e ao corporal. Por sua vez, para melhor
inteligibilidade da temética investigada, a producéo e o uso das fontes orais foram de
suma importancia.

Nesse caso, além das entrevistas com os professores, adultos, optou-se por
ouvir também os alunos, que por sinal sdo todos menores de idade. Eis a questao,
identificar os alunos e as alunas entrevistados pelo seu nome? Ou ndo? Como
apresenta-los textualmente? Para sanar tais davidas, recorreu-se a producéo
bibliografica da area, sobre a metodologia e sobre as questbes éticas da historia
oral, e também sobre as questdes éticas em pesquisas que envolvem criangas.

A membdria coletiva € produzida socialmente com a participacdo de todos,
mesmo apresentando disparidade. “O conhecimento do passado e do presente
também ¢ produzido no transcorrer da vida cotidiana” (GRUPO MEMORIA
POPULAR do CCCS/Universidade de Birmingham, 2004, p. 284). Logo, o historiador
do tempo presente se depara com uma proliferacdo de fontes orais, escritas, visuais,
sonoras, e com a informatica, além da possibilidade do historiador contemporaneo
produzir o seu arquivo ou banco de dados, que pode ser util até para outros
pesquisadores.

No ambito historiografico, atualmente estd em debate o status da historia oral,
gue apresentamos brevemente, pois ndo se constitui como objetivo deste trabalho o
aprofundamento tedrico desse assunto. As trés principais posturas da histéria oral,
guanto ao seu status sdo: 1) histéria oral como uma técnica, ou o0 conjunto de
procedimentos técnicos para utilizar os aparelhos e conservar o acervo; 2) como
uma disciplina, além das técnicas e métodos especificos de uma pesquisa,
fundamenta-se em um conjunto de conceitos; 3) como uma metodologia, estabelece

e ordena procedimentos de pesquisas. Diante dessa discussdo, Marieta de Moraes
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Ferreira e Janaina Amado registraram que a “interdependéncia entre pratica,
metodologia e teoria produz o conhecimento histérico; mas € a teoria que oferece 0s
meios para refletir sobre esse conhecimento, embasando e orientando o trabalho
dos historiadores” (FERREIRA & AMADO, 2006, p. xvii).

A busca pela histéria oral no presente trabalho é fazer vir & tona pontos de
vista das vozes silenciadas ou pouco ouvidas, e registrar essas memaorias
recuperando as vivéncias dos que permanecem invisiveis na historiografia
tradicional. Todavia, é preciso estudar o documento oral ndo s6 como fonte Unica,
com o intuito de recuperar pontos de vistas dos testemunhos, como também
considerar o ponto de vista de sua construcdo pelo historiador, que emana de uma
‘invengao” da fonte.

A historia oral € o espaco em que:

a tensdo entre objetivos histéricos e politicos concorrentes € mais
aparente: entre procedimentos profissionais e entusiasmo amador,
entre historia oral como recriagdo, como recreagdo e como politica,
entre 0s canones de objetividade e um interesse, mais pontual, pela
subjetividade e pelas formas culturais”. (GRUPO MEMORIA
POPULAR do CCCS/Universidade de Birmingham, 2004, p. 290).

O trabalho de campo com a oralidade permite ao entrevistador dialogar com
as pessoas e ndo com papé€is, animais ou objetos que ndo detém o poder da
linguagem oral. Segundo Portelli (2010, p. 2), as fontes orais tém uma profunda
relacdo com a democracia, pois todos os seres humanos possuem a oralidade.
Ainda de acordo com este autor, 0 processo da entrevista € um trabalho politico, que
passa por dois niveis: falar e ser ouvido. Resulta do compartilhamento de projetos,
através do dialogo entre o historiador e o entrevistado. Por mais que haja
desigualdade de poder social e cultural entre eles, no momento da entrevista h4 uma
tentativa de igualdade, mesmo que utopica (PORTELLI, 2010, p. 5).

A relagéo entre o entrevistado e entrevistador ndo esta finalizada ao desligar
0 gravador ou a camara filmadora. O informante da a sua voz, confia as suas
palavras ao entrevistador. Isso implica em responsabilidades que continuam apés as
entrevistas. Como por exemplo, na transcricdo em apresentar os entrevistados com
sua proépria linguagem (PORTELLI, 2010, p. 6).
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Nos trabalhos que utilizam a histéria oral, a questdo ética deve ser mais

importante do que as técnicas. Dessa forma:

a coisa mais importante é que o respeito para com as pessoas e as
palavras vivas com que trabalhamos prossiga, continue no trabalho
de publicacdo, no trabalho publico. (...) Bem, essas palavras nos
foram confiadas ndo em abstrato, nos foram confiadas pessoalmente
(PORTELLI, 2010, p. 7).

Entretanto, a histéria oral permite fazer uma histéria do tempo presente. Mas
se a memoria é produzida socialmente, as fontes também séo, tanto as orais como
as escritas. Portanto, devemos frisar que a coleta de informagfes por meio da
histéria oral, que é também histéria de vida, tornou-se claramente um instrumento
privilegiado para abrir novos campos de pesquisa. Com isso, a histéria do tempo
presente “contribui para criar a lacuna que cada geragdo nova, cada ser humano
deve descobrir e preservar mediante um trabalho assiduo” (PASSERINI, 2006, p.
216).

E como ja foi esclarecido nessa dissertacdo, ndo ha pretensdo aqui em
quantificar pessoas e opinides, mas explorar o universo de opinides e as variadas
declaracBes sobre a Igreja Nossa Senhora do Socorro, como também a sua relacéo
com as praticas pedagdgicas daquele municipio, ou melhor, do campo investigado.
Da mesma forma, ressalto para o leitor ndo esperar que as falas dos professores e
alunos sejam apresentadas de maneira restrita e limitada, julgando-as como certas
ou erradas. Esse ndo € o objetivo dessa pesquisa, fazer julgamentos, pois vejo que
essa forma de analisar a realidade em foco causaria danos e perdas a pesquisa,
sendo, entdo, omitida a grande e rica contribuicdo dada pelos entrevistados.

Nesse sentindo, a histéria oral contribuiu significativamente para a execugao
dessa pesquisa. Pois, para tal precisamos desse discurso multivocal que a
oralidade oferece. O trabalho de campo é desafiante e instigante, e € essa relacao
com as pessoas que torna esse processo mais interessante. Como disse Portelli
(2010, p. 10):

eu sempre acreditei que se vocé, como entrevistador, ndo sai da
entrevista diferente de como nela entrou, e se o0 entrevistado nao
sai da entrevista diferente de como nela entrou, a propria entrevista,
nao que tenha sido um fracasso, mas ndo desenvolveu todas as
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possibilidades do encontro e do didlogo. E facil ver que o
entrevistador muda, pois aprendemos muitas coisas. Porém a
entrevista é também um desafio que colocamos ao entrevistado,
porque ele tem que organizar a narrativa, 0 conto, a interpretacao
de sua vida de uma forma nova, de uma forma mais complexa e de
uma forma que alguém que nado faca parte de sua comunidade,
possa entender. Entdo esse é o desafio: o de aprofundar sua
compreensdo de sua propria historia, sua propria experiéncia
(PORTELLI, 2010, p. 10).

Portanto, a questao politica e ética perpassa o poder da palavra, o poder da
comunicacdo. O direito do entrevistado de falar do seu préprio ponto de vista sobre
os fatos e, ser ouvido pelo entrevistador é fundamental. Entdo, eles, o0s
entrevistados, sdo quem me concedem a voz, € hdo o inverso, pois a histéria oral
da-se por meio de negociacoes.

Quanto as questbes éticas na pesquisa com criancas, a professora So6nia
Kramer, do Departamento de Educacdo da PUC-Rio, em seu texto Autoria e
autorizacdes: questdes éticas na pesquisa com crianc¢as, publicado em 2002, analisa
as questdes éticas em trés situacdes enfrentadas na pesquisa com criancas de
diferentes idades, grupos e contextos.

A primeira aborda o nome das criangas, verdadeiros ou ficticios, observadas
ou entrevistadas, esclarece que esses nomes podem ou nado ser explicitados na
apresentacdo da pesquisa. Na sequéncia, enfoca a questdo da utilizacdo de
imagens filmicas ou fotogréaficas de criangas em trabalhos cientificos. E por ultimo,
discute as implicacbes ou os impactos sociais dos resultados dos trabalhos
cientificos nas instituicbes educacionais pesquisadas. Segundo a autora citada, a
iniciativa de escrever sobre essas questdes deu-se pelo constante surgimento das
mesmas nas orientacdes de monografias, dissertacoes e teses (KRAMER, 2002).

Neste texto, Kramer deixou claro que néo teve a pretenséo de dar respostas,
mas de partilhar questionamentos, auxiliando na reflexdo e na busca de opcdes
mais adequadas, para a apresentacao dos entrevistadores menores de idade nessa
pesquisa. Mesmo com a autorizacao por escrito dos respectivos responsaveis pelos
entrevistados, é necessario justificar, de maneira simples e objetiva, a escolha de
como citar esses participantes no corpo do texto resultante da pesquisa.

Vérios autores e diferentes linhas teoricas nas diversas disciplinas (psicologia,

histéria, pedagogia, sociologia, antropologia) pesquisam a tematica da infancia.
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Porém, ndo cabem aqui abordagens tedricas aprofundadas sobre esse assunto, pois
fugiria do alcance do presente trabalho. Nesta dissertacéo, faz-se 0 uso do primeiro
nome dos estudantes na apresentacdo da pesquisa, devido ao entendimento de que
a participacdo deles foi suficientemente relevante para deixa-los no completo
anonimato. Logo, optou-se por ndo identificad-los pelas inicias dos seus nomes ou
por numeros. Como diz Portelli (2002), a historia oral dialoga com pessoas, as quais
cedem suas vozes para as nossas pesquisas académicas e merecem o respeito do
historiador, pois elas nos confiaram as suas palavras. E se buscamos essas vozes
para usé-las em nossos trabalhos, devemos deixar que as mesmas permanecam
com a propriedade dos entrevistados (PORTELLI, 2002, p. 6).

2.3 Percursos Metodoldgicos

As vozes dos entrevistados responderdo novas indagacdes sobre assuntos
antigos, criardo novas perspectivas de analise, que propiciardo uma compreensao
melhor das atividades em sala de aula. E valido destacar, que na apresentacdo da
pesquisa os alunos néo terédo a identificacdo da escola, pois a pretensao ou objetivo
da andlise é trabalhar com o grupo de estudantes de trés escolas, e ndo cada uma
separadamente. Logo, ndo haverd comparagcdo entre 0s processos educativos das
escolas enfocadas, ou entre alunos e professores de uma unidade escolar com as
outras. No caso dos professores, em alguns casos aparecerd o nome da instituicao
de ensino em que trabalham, para facilitar a compreensao, a coeréncia e a fluidez
do texto.

Pontos abstrusos entre a educagéo e o patrimonio cultural da localidade serdo
vislumbrados. Para isso, foram entrevistados doze alunos e dez professores, entre
eles: dois professores de Historia, um de Artes, dois Polivalentes, os trés Diretores
dos respectivos educandarios, um Coordenador Pedagogico Geral e a Secretaria
Municipal de Educagdo. Os doze alunos foram extraidos de diferentes turmas,
assim distribuidos: trés alunos do 5° ano vespertino da Escola Municipal Antonio

Aguiar Velames; trés do 5° ano A, turno vespertino, da Escola Municipal Valdete
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Dorea; trés estudantes do 9° ano, turno matutino, da Escola Municipal Albano
Franco; e trés discentes do 9° ano, turno matutino, da Escola Municipal Valdete
Dorea.

O critério de escolha dos alunos ficou a cargo das professoras Polivalentes e
das duas professoras de Histéria®*. Posto que elas conhecessem bem melhor os
alunos, 0 que ndo era 0 meu caso como pesquisadora. Um dos aspectos que elas
levaram em consideracéao foi a facilidade deles se expressarem oralmente. Ou seja,
enquanto entrevistados tinham que demonstrar pouca timidez para desenvolver as
respostas. Essa questdo foi importante para o andamento dos encontros, pois
guanto mais disponiveis e falantes fossem os alunos, supostamente, melhor se
desenvolveriam as entrevistas. No inicio, alguns ficaram introvertidos, depois se
soltaram e ficaram mais a vontade para responder as questdes propostas. A
entrevistadora teve que propiciar formas de falar e de perguntar para que as falas
dos entrevistados ndo se resumissem as respostas monossilabicas como: sim, nao
ou nao sei. As entrevistas foram qualitativas, permitindo necessarias adaptacdes
para propiciar um ambiente favordvel para que os alunos e os professores
narrassem acontecimentos e episédios que pudessem contribuir para o
desenvolvimento da pesquisa. Elas foram realizadas individualmente e, na maioria
dos casos, nas dependéncias das escolas.

Para a realizacdo das entrevistas foi elaborado previamente um roteiro de
perguntas semiestruturado. Para que, como registram os estudiosos da histéria oral,
o encaminhamento e o0 desenvolvimento das entrevistas dependessem
especialmente dos entrevistados. Para as entrevistas dos alunos o roteiro foi
composto por 21 perguntas (Anexo 2). Para os professores, por 28 questdes (Anexo
3). As arguicbes foram organizadas com o0 objetivo de abordar os seguintes
subtemas: 1) o prédio da igreja e seu acervo — diagndstico do conhecimento dos
entrevistados sobre os mesmos; 2) questao patrimonial — vislumbrar o entendimento
sobre patriménio cultural e o tombamento; 3) o patriménio da igreja no ambiente
escolar e na comunidade; 4) o papel da educacéo para a preservacao do patriménio

do templo. Este ultimo fez parte apenas das entrevistas com o0s professores, pois

** Quando cheguei as escolas para realizar as entrevistas encontrei as professoras de Histéria, ent&o
solicitei que elas selecionassem os estudantes para participar da pesquisa. Os primeiros dias em que
fui as escolas ndo coincidiram com os dias de aulas dos professores de Artes. Motivo pelo qual as
docentes de Historia é que fizeram as indicagdes.
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esses poderiam apresentar uma visdo mais geral dessa realidade. E bem verdade
gue com o desenrolar das entrevistas apareceriam outras questdes abordadas pelos
entrevistados, e que o roteiro previamente elaborado ndo serviu como um molde
anico e inflexivel.

Quanto a formacgéo dos professores, a maioria deles tem graduacao na area
das Ciéncias Humanas, exceto uma professora que tem formagcdo em Matematica. A
maior parte possui pos-graduacdo na area da Educacdo. A formacdo de sete, do
universo de dez docentes, é em Pedagogia ou equivalente, como Normal Superior.
Apesar de muitos deles estarem trabalhando na educagéo entre 10 a 20 anos, todos
concluiram a graduacdo no ultimo decénio. Nos Ultimos anos esses professores
vivenciaram o mundo académico, sendo que trés deles tem duas graduacfes, 0
caso das duas professoras de Histéria, que também séo formadas em Pedagogia e,
o professor de Artes, que € bacharel em Direito e possui pés-graduacao em Didatica
do Ensino Superior e em Teoria do Estado. E visivel que ndo se trata de um
universo homogéneo, isso € instigante e, ao mesmo tempo enriquecedor.

Um aspecto notavel nas entrevistas era a grande dificuldade dos
entrevistados em desvincular o patrimonio cultural da Igreja Nossa Senhora do
Socorro com a religiosidade. A ideia religiosa perpassava quase todo tempo a nossa
conversa, tanto por parte dos professores quanto dos alunos. Sabemos da real
dificuldade da separacédo préatica das dimensdes religiosas e culturais. Afinal, o bem
em foco € um elemento religioso representativo da comunidade catélica da cidade,
pois € o unico templo do catolicismo da zona urbana, a Igreja Matriz do municipio de
Tomar do Geru. Além da dimensdao religiosa, ha outras, como: cultural, histérica,
social, artistica, e todas essas estéo intrinsecamente relacionadas.

Para os alunos, essa dificuldade pode ocorrer devido ao fato de que
geralmente eles séo levados a Igreja pelas escolas, em momentos de celebracdes
religiosas do catolicismo. Acredita-se também na influéncia da disciplina de Ensino
Religioso, que prioriza a religido catolica. HA poucos registros, ou nenhum, de que
as escolas do municipio vdo com seus alunos aos locais de devocdo de outras
religibes. Como por exemplo, a um Terreiro do Candomblé, ou mesmo a templos de
religibes evangélicas existentes na cidade. Atualmente, ha esfor¢cos para mudar
essa realidade no Ensino Religioso, a intencdo é fazer uma abordagem mais

diversificada do universo das religibes mundiais em sala de aula. Para os
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professores, esta situacdo reflete as atividades das escolas. Algumas reflexbes
serdo feitas no terceiro capitulo, possibilitando uma melhor compreensdo deste
aspecto.

Uma escola ndo é um grupo homogéneo, entdo € interessante e estimulante
saber como um docente com formacdo em Matematica ou um pedagogo véem um
determinado bem patrimonial de sua cidade. A difusdo do patriménio cultural ndo
deve ser apenas responsabilidade dos professores das disciplinas de Historia e
Artes, e sim da comunidade escolar. Assim, os gestores da unidade escolar também
sdo responsaveis pela difusdo e preservacdo do patrimbnio, seja qual for sua
formacao universitaria.

Essa heterogeneidade exige cautela e cuidado. Nado se pode exigir um
conhecimento muito aprofundado sobre as questdes patrimoniais. Nesse caso, 0S
conhecimentos histéricos e artisticos dos professores de outras areas,
supostamente, ndo se voltam para tais assuntos de maneira mais especifica e
aprofundada. Ndo é o caso dos licenciados em Histéria e Artes, que a principio, em
algum momento do curso de graduacdo se debrugcam sobre a tematica relativa ao
patriménio cultural, em seus aspectos historicos, culturais e artisticos. Dai justifica-se
0 recorte dessa pesquisa, em selecionar somente as disciplinas de Historia e Artes
no segundo segmento do ensino fundamental.

Ja no primeiro segmento do ensino fundamental, a situacdo é diferenciada
porque todas as disciplinas sédo lecionadas por um mesmo docente, o professor
Polivalente. Cabe a esse profissional trabalhar desde os conteldos da matriz
curricular basica nacional aos temas transversais. Assim, o adjetivo polivalente
resulta das varias funcdes atribuidas a ele. A formacdo exigida para atuacao é o
curso superior em Pedagogia, ou cursos equivalentes.

Como vimos em muitos casos, esses professores antes de concluirem o
ensino superior ja atuavam em sala de aula. Dessa forma, € valido esclarecer que
esses docentes estudaram em cursos de formacao de professores para a conclusao
do seu Segundo Grau, atual Ensino Médio. Essas formacdes hoje em dia vém sendo
extintas, por conta de exigéncias e das politicas publicas do Ministério de Educacao
(MEC). Desde o ano de 2007, é objetivo do MEC garantir a formacéo de professores

gue atuam ou atuardo na educacdo basica da rede publica. Essa Politica Nacional
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de Formacdo de Professores visa difundir a oferta e a melhoria dos cursos de
formacao de docentes™.

A educacéo para a sensibilizacado dos estudantes, com relacdo ao patriménio
cultural, acontece principalmente no dia a dia escolar, e ndo especificamente em
momentos isolados, sem continuidade e/ou com grandes monumentos. O professor
pode desfrutar e explorar a realidade em que seus alunos estdo inseridos.
Necessariamente, ndo precisa ir muito longe para trabalhar varias teméaticas em sala
de aula. Basta olhar atentamente para o contexto geografico, historico, social e
cultural em que o alunado vive. No caso da Igreja Nossa Senhora do Socorro, é
evidente que todos os moradores da cidade ja a viram ou a visitaram ao transitarem
pelas ruas da cidade.

A imagem desse prédio faz parte da memoria visual de muitos dos geruenses.
Ele tem uma localizacdo privilegiada de varios pontos da cidade se pode ver o
monumento, seja a fachada principal, a lateral ou a posterior, a torre sineira ou as
duas palmeiras fronteiras a igreja, plantadas entre o cruzeiro e o edificio, que
completam a paisagem (Ver figura 01). A Igreja Matriz € uma das edificagbes de
maior destaque na cidade. De ndo muito distante geograficamente da area urbana
de Geru, € possivel distinguir a Igreja de Nossa Senhora do Socorro claramente. A
Escola Municipal Albano Franco é exemplo de um dos locais externos a cidade de
onde se pode visualizar o templo.

Entdo, é evidente que esse monumento esta presente cotidianamente na vida
de muitos dos geruenses de diferentes formas é ébvio. Logo, o professor pode
explorar esse monumento das mais variadas maneiras devido a paisagem natural e
a rigueza historica, artistica e cultural do prédio. Além do universo de valores e
significados que o0 mesmo representa para as pessoas dessa comunidade. A
utilizacdo da metodologia da Educacdo Patrimonial pode viabilizar a exploracao
critica e consciente e 0 uso desse patrimbnio nas escolas. Isso propiciara o
desenvolvimento de habilidades cognitivas, a sensibilizacdo e a apropriagédo dos
bens materiais do seu acervo e do préprio edificio e do seu entorno. Com isso, sera
minimizado o distanciamento existente entre as escolas e a Igreja Matriz, enquanto

elemento de identidade cultural dos geruenses.

% Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br>. Acesso em: 07 out. 2012.
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Para Rubem Alves, hd a educacdo das habilidades e a educacdo das
sensibilidades, e “sem a educacao das sensibilidades, todas as habilidades sao tolas
e sem sentido”. Assim, € necessario darmos sentido ao que vivemos, vemos e
fazemos. Pois 0 conhecimento é construido em um processo continuo e gradativo.
Logo, o aporte da histéria oral é fundamental para a obtencdo e captacdo de
opinides, das diferentes vozes que compdem um universo multivocal, do qual se

utiliza essa pesquisa e que sera apresentado no proximo capitulo.



CAPITULO Il
REFLEXOES SOBRE AS COMPREENSOES DOS USOS
EDUCATIVOS DO PATRIMONIO DA IGREJA NOSSA SENHORA DO
SOCORRO NO ENSINO FUNDAMENTAL EM TOMAR DO GERU

As coisas tangiveis

tornam-se insensiveis

a palma da mao.

(Poema Memoéria - Carlos Drummond de Andrade)

Este capitulo trata sobre as compreensdes dos usos da Igreja Nossa Senhora
do Socorro enquanto objeto patrimonial nas aulas das disciplinas de Histéria e de
Artes, nas escolas municipais Aguiar Velames, Valdete Dérea e Albano Franco do
municipio de Tomar do Geru. Mais especificamente nos 5° anos/4® séries, nos 9°
anos/82 séries do ensino fundamental das referidas escolas. O texto busca a analise
e a reflexdo de como a Igreja e 0 seu acervo sdo usados, se é que sao usados em
sala de aula como possiveis recursos didaticos para o reconhecimento dos alunos
dos valores historicos e estéticos desse patriménio como bens moveis e iméveis que
pertencem a comunidade.

Para isso, foram efetuadas entrevistas com os alunos e com 0s professores
de Tomar de Geru das disciplinas de Histéria e de Artes do 9° ano das escolas
municipais Valdete Dérea e Albano Franco, com os professores e os alunos do 5°
ano das escolas Valdete Dérea e Antonio Aguiar Velames, com os diretores dos
educandarios citados, com o representante da equipe técnico-pedagdgica municipal
e a Secretaria Municipal de Educacdo. No total, foram entrevistados dois técnicos
pedagdgicos, trés diretores, cinco professores® e doze alunos do ensino
fundamental.

As entrevistas compuseram um corpus e ampliaram o campo de

interpretacdes sobre a questdo proposta. Segundo Lozano (2006), “a histéria oral,

*® Estes formam um conjunto de 10 professores, pois 0s técnicos e diretores também exercem o cargo
de professores, mas no momento desenvolvem outras fungdes pedagdgicas no municipio. Portanto, a
partir de agora mencionarei alunos e professores.
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ao se interessar pela oralidade, procura destacar e centrar sua analise na visao e
versdo que dimanam do interior e do mais profundo da experiéncia dos atores
sociais” (LOSANO, 2006, p.16). Elas foram realizadas entre os meses de julho e
agosto do ano de 2011, a maioria nas dependéncias das escolas. Nesses casos, em
alguns momentos, o barulho “comum” dos ambientes escolares dificultou as
gravacOes. E para melhor compreensdo do conjunto das escolas pesquisadas,

apresenta-lo-ei a seguir.

3.1 No Percurso das Escolas: Do Valdete ao Antdnio Aguiar

Segundo os dados do IBGE/2010*, a realidade do ensino fundamental no
municipio de Tomar do Geru (inclui-se a rede estadual, municipal e privada)
apresenta-se da seguinte forma: 3.123 matriculas, 162 professores e 34 escolas. Em
média, temos 20 alunos para cada docente e, uma escola para cada 92 alunos.
Proporcionalmente, a relacdo entre o numero de alunos e de professores nédo
ultrapassa os limites propostos no Projeto de Lei 597/2007°®, que limita 0 nimero de
alunos por professor na Educacéo Basica, aprovado pela a Camara dos Deputados
e enviado para o Senado. Segundo este projeto, o numero de alunos dos anos
iniciais € no maximo 25, e nos anos finais de até 35. Sendo sancionada, esta lei
devera alterar a LDB 9394/96, que ndo estipula o limite maximo de alunos por turma.
Cada rede de ensino se organizara pela demanda. Porém, a qualidade da educacao
basica ndo deve ser mensurada apenas por essa relacdo quantitativa entre
professor/aluno.

Logo, faz-se necessaria a descricdo das trés unidades escolares que fazem
parte desta pesquisa. Alertamos que esta € uma pesquisa demonstrativa, € ndo tem
pretensdo de tornar seus resultados como totalizantes. A ordem da descrigdo deve-
se ndo s6 ao ano de fundacdo das escolas, mas também pelo nexo dos

acontecimentos e conexdes entre elas. Por esta razdo, comego por um depoimento

s Disponivel em: <http://www.ibge.gov.br>. Acesso em: 11 set. 2011.

% Disponivel em:
<http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=346373>. Acesso em:
11 set. 2011.
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que ilustra e retrata os meandros da histéria da educagdo no municipio, a partir da
década de 1970. Ressalvo que nao € intuito desta pesquisa fazer uma abordagem
aprofundada dessa histéria, apenas um apanhado geral para maior inteligibilidade
desse estudo.

Em depoimento®® concedido a referida unidade de ensino pelo Pe. Arnaldo
Matos da Conceicédo (1938-2011), ao ser questionado sobre o motivo do nome da
escola e o seu envolvimento na instalacdo desta, o referido depoente respondeu que
se instalou em Geru em meados da década de 1970, para auxiliar o Pe. Manoel
Vieira, paroco de Itabaianinha, sede da Pardquia da qual Geru fazia parte até o ano
de 2001. Como a Igreja de Geru dispunha de uma casa, o Pe. Arnaldo instalou-se
na localidade e tornou-se figura de referéncia para atender todos os fiéis dessa
Paroquia. Porém, sua sede continuava na cidade de Itabaianinha. Faz-se
necessario a transcricao de parte desse depoimento, para melhor compreenséao do
processo de implantacdo do Ensino Fundamental, o antigo Ginasio, na historia da

educacao do municipio:

Em Tomar do Geru umas das coisas que o chamou atencédo foi a
inexisténcia do que entdo se chamava de curso ginasial. (...) nos
ocorreu a idéia [sic] de experimentar também em Geru, 0 que ja
haviamos feito em Cristinapolis, Umbauba, Araua e Pedrinhas, onde
instalamos, com o aval do Bispo Dom Coutinho, ndcleos ginasiais do
Instituto Diocesano de Estancia. (...) Era situacdo de emergéncia
(CONCEICAO, s/d).

O Padre também relatou os problemas e as dificuldades enfrentadas, como: o
local de funcionamento desse curso. Na época, ja existia a Escola Estadual Dom
José Vicente Tavora e, “uma pequena Escola na Robério Dias, apelidada de Escola
Rural do Municipio” (Pe. Arnaldo, s/d). O Pe. Arnaldo estava decidido que o0 novo
Ginasio ndo poderia funcionar na escola do Estado, por raz6es ndo esclarecidas no
depoimento. Destarte, a pequena escola municipal foi franqueada pelo entédo
Prefeito Municipal para receber os novos alunos do curso ginasial. Dai surgiu a
dificuldade da falta de espaco no prédio, para receber quase 200 alunos que tinham
manifestado interesse pelo curso, como foi registrado em um levantamento feito na

época. Assim, relatou o Pe. Arnaldo:

¥ Este depoimento encontra-se na Escola Municipal Valdete Dorea, digitado e assinado pelo

depoente. Lamentavelmente, ndo esta datado.
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procurei um cidaddo que anteriormente muito me ajudara nas
construcdes da Igreja de Cristinapolis e da Casa Paroquial. [...] E ndo
s6 custeou todo trabalho, como também dotou as novas salas de
carteiras novas e tudo mais necessario ao seu funcionamento. Por
fim, ainda ofereceu uma banda para desfiles civicos. Entéo, diante de
tal generosidade resolvemos premiar 0s seus préstimos
denominando a nova Escola com o nome de sua recém falecida
esposa VALDETE DOREA (CONCEICAO, s/d).

Assim, a fundacdo da Escola Municipal Valdete Dérea esta intrinsecamente
ligada a implantacdo do curso ginasial, equivalente hoje ao segundo segmento do
ensino fundamental. A Unidade de Ensino est4 localizada na Rua Robério Dias, s/n,
no centro da cidade de Tomar do Geru, distante da Igreja Nossa Senhora do
Socorro, a pouco mais de dez minutos de caminhada. Esta instituicdo representa
uma peca fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa.

Atualmente, esta escola € mantida pela Prefeitura Municipal, é publica e gratuita,
conta com oito salas no proprio prédio e mais duas em constru¢cdes anexas, possui
cozinha, um laboratério de informéatica em fase de implantacéo, dois banheiros, um
patio pequeno, e uma sala para multiplos usos, dentre eles: diretoria, secretaria e
biblioteca. Oferece desde 0 1° ao 9° ano do ensino fundamental, nos trés turnos
(manha, tarde e noite), com um gquadro de docentes efetivos composto por 27
professores, atende um total de 680 alunos®, divididos em 22 turmas durante o ano
de 2011. Nessa instituicdo de ensino trabalhamos com a turma do 5° ano A, do turno
vespertino que comporta trinta e trés alunos, regida pela professora Antonieta O.
Reis Aguiar e, com a turma do 9° ano, do turno matutino, com quarenta e um alunos,
cuja professora de histéria chama-se Maria de Fatima Oliveira Macedo e o professor
de Artes Tennyson Silva Sales. Apesar de ser considerada a maior escola em
namero de matriculas, percebe-se que a problemética da falta de espaco ainda
perdura. Visto que foi necessaria a utilizacdo de um prédio anexo para atender a
demanda de matriculas, como também no momento de intervalo entre as aulas é
notavel que o patio torna-se minimo para o nimero de estudantes por turno, sendo
guase impossivel o bom desenrolar de atividades ludicas entre eles.

A nota obtida pela Escola no IDEB, durante o ano de 2009 foi de 4,0, nas
turmas iniciais do ensino fundamental. Tal resultado superou a nota adquirida no
municipio para este nivel, de 3,3. Assim, a escola atingiu a meta prevista pelo MEC
para o ano de 2011, que era 3,3. Embora a cifra esteja abaixo do indice obtido a

nivel nacional, que no mesmo ano era 4.6. JA nas turmas finais do ensino

0 Dados referentes ao Censo Escolar 2011 foram obtidos nas respectivas unidades de ensino.
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fundamental, a Escola Valdete Dérea obteve no ano de 2009 a nota 1,9, sendo que
a meta tracada pelo MEC para o ano de 2011 era de 2,7. Esse resultado esta muito
préximo do obtido pelo municipio em 2009, que foi 1,8, porém distante do indice
nacional de 4,0, registrado no mesmo ano.

Para enriquecer nossa analise, contamos com a Escola Municipal Albano
Franco, também publica, gratuita e mantida pelo poder publico municipal desde sua
fundacdo em 1996, localizada no povoado Cardoso, distanciada aproximadamente
de 3 km do nosso objeto de estudo, a Igreja Matriz de Geru. A principio, esta
instituicdo foi planejada e construida para oferecer da 52 a 82 série do ensino
fundamental, com a particularidade de ofertar em seu curriculo disciplinas ligadas ao

ensino agricola. Como reza a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9394/96*":

Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma
base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela.

Para atender a sua clientela em sua grande maioria proveniente da zona
rural, esta escola dispde de uma ampla area verde circundando as edificacfes,
formadas por: sala de professores, coordenacao, direcédo, secretaria, oito salas de
aula, laboratério de informatica, sala de video, refeitdrio e cozinha conjugada, patios
amplos e seis banheiros. Desde o ano de 2007, esta escola ndo oferece mais as
disciplinas da parte diversificada, ligadas ao ensino das técnicas agricolas. O total
de alunos matriculados no ano de 2011 é 323, para as turmas do 6° ao 9° ano do
ensino fundamental, nos turnos matutinos e vespertinos. O quadro de docentes
efetivos esta composto por onze professores.

Vale ressaltar que, no ano de 2006 foi desenvolvido nesta escola o projeto
monografico “Patrimbénio e identidade: uso educativo da Igreja Nossa Senhora do
Socorro”, que culminou no meu trabalho de conclusdo do curso de historia pela
Universidade Federal de Sergipe. Tal agao educativa contou com a participacao dos
alunos e professores da entdo 82 série do ensino fundamental. Utilizamos o potencial
desse bem cultural por meio da metodologia da Educagdo Patrimonial, para

demonstrar aos pesquisados que a valorizacdo dos tracos culturais locais é

“ Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm> Acesso em: 10 de set. 2011.
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importante para a (re) afirmacao das identidades do lugar. No entanto, percebemos
qgue a insuficiéncia de conhecimento critico sobre a sua realidade cultural, implicou
diretamente na ndo apropriacdo consciente dos bens patrimoniais. Dessa forma,
justifica-se a escolha da Escola Municipal Dr. Albano Franco como integrante do
campo de pesquisa deste trabalho.

Assim, trabalhamos nesta Escola com alunos da turma do 9° ano do turno
vespertino que contava com quarenta e trés alunos e tinha a professora de Historia,
que também lecionava a disciplina Sociedade e Cultura, Luciana Santana da Silva, e
o professor de Artes Tennyson Silva Sales, o mesmo docente citado anteriormente
na categorizacdo do outro estabelecimento de ensino. Como esta escola so oferece
as turmas finais do ensino fundamental, temos o indice auferido pelo MEC em 2009
de 1,7, sendo que a meta para o ano de 2011 era de 2,4. Tal resultado também se
aproxima da média do municipio de 1,8 em 2009, mas continua abaixo do indice
nacional.

Para complementar o quadro das escolas pesquisadas, incluimos a Escola
Municipal Antonio Aguiar Velames, localizada na Rua Senhor do Bomfim, s/n,
distanciada aproximadamente de 1,5 km da Igreja Nossa Senhora do Socorro. Esta
Escola foi fundada em 1999, para atender a grande demanda de matriculas para as
séries iniciais do ensino fundamental na zona urbana. Pois até entdo, a Escola
Municipal Valdete Doérea era Unica unidade de ensino, publica e gratuita,
responsavel pelas séries iniciais na cidade. A procura de vagas nesta escola
também cresceu bastante com a implantacdo do transporte estudantil no municipio,
estruturado em 1996 para conduzir os alunos da zona rural que estudam na cidade.

A Escola Municipal Antonio Aguiar Velames oferece turmas do 1° ao 5° ano
do ensino fundamental, nos turnos da manha e tarde. Durante o turno noturno
funciona a Educacéo de Jovens e Adultos (EJA)*?. No ano de 2011 a escola contou
com 360 alunos matriculados no ensino fundamental, em oito turmas do ensino
regular e, mais trés turmas desenvolvendo os Programas Se Liga e Acelera. O
quadro docente desta unidade escolar € composto por doze professores.

Para compor o nosso quadro de analise trabalhamos com a turma do 5° ano
A, do turno vespertino, composta por vinte e cinco alunos e regida pela professora

Maria Raimunda Guimarédes Maciel. A meta do MEC para o ano de 2011 do IDEB

“2 Esta modalidade de ensino néo fez parte da pesquisa.
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era de 4,2. No ultimo resultado, em 2009, a nota obtida por esta escola foi 3,0,
abaixo da de 2007, que foi 3,3, e também do indice brasileiro deste mesmo ano. E
valido lembrar, que a avaliacdo nesta Escola da-se apenas com o 5° ano, o ultimo do
primeiro segmento do ensino fundamental®®.

As unidades escolares estéo interligadas, ndo so por participarem da mesma
rede de ensino, mas por apresentarem semelhancas com os indices auferidos pelo
MEC, com destaque para o 5° ano da Escola Municipal Valdete Dorea. Também
porque os dois ultimos educandérios surgiram em decorréncia da demanda de
matriculas do primeiro. A Escola Albano Franco para atender as turmas dos
anos/séries finais, e a Escola Antonio Aguiar Velames para 0s anos/séries iniciais do
ensino fundamental. Atualmente as matriculas para o ensino fundamental na rede
municipal ainda se d&ao pela seguinte forma: primeiro procura-se a chamada Escola

do Valdete, depois as demais, caso ndo haja vagas neste primeiro estabelecimento.

3.2 Allgreja Nossa Senhora do Socorro: Patriménio Vivenciado

Considerar o patrimbnio como um elemento cultural vivo, detentor de valores
e sentidos multiplos, € uma ideia recente. Como ja foi dito nesse trabalho, a postura
do ser no mundo esta entremeada pelas relagdes de poder, as quais influenciam nas
percepc¢des do individuo sobre as evidéncias culturais.

O bem patrimonial em foco, a Igreja de Nossa Senhora do Socorro é vivido
cotidianamente pelos grupos sociais geruenses. Mas as vivéncias deste espaco sao
diferenciadas ao observar os diversos usos que dele fazem os habitantes do lugar. E
notorio na cidade que, e alguns entrevistados confirmaram tal questdo, ha grupos
que s6 vao a igreja nas celebracdes religiosas. Alguns deles com frequéncia, outros
apenas em datas especiais como na festa da padroeira, ou nos casamentos, nos
batizados e nos velorios, etc. Também ha pessoas que vao a essas solenidades e
nao entram no templo, ficam na pragca ou mesmo no cruzeiro em frente ao edificio.

Assim como héa habitantes que, por ndo comungarem com os dogmas catolicos, nédo

*3 Os dados apresentados sobre o IDEB. Disponivel em: <http://ideb.inep.gov.br/resultado/>. Acesso
em: 11 de set. 2011.
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frequentam esse templo. Esses exemplos e demais casos néo citados, demonstram
que a referida igreja esta inserida na comunidade e cada pessoa Ou Qrupos
diferenciados dialogam e a vivenciam da sua propria maneira.

Os edificios falam, contam-nos historias, e essas narrativas evocam nossas
lembrancas e emocgles. Logo, estabelecemos um didlogo com esses
monumentos**, aos quais respondemos por meio de diversas emocdes: surpresa ou
espanto, calor ou frio, conforto ou desconforto, tranquilidade ou ansiedade, tristeza
ou alegria, simplicidade ou imponéncia, humildade ou poder, curiosidade ou
desatencdo, brandura ou temor, entre outras tantas possibilidades. Uma das
primeiras informacdes que o lugar nos transmite é onde estamos, sua identidade
espacial. Essa informacdo pode ser obtida através da comunicacao visual com o0s
elementos simbolicos. Vale ressalvar que, é necessario o enquadramento das
informacdes em regras préprias aos codigos que definem a funcionalidade dos
prédios, pois a comunicacdo apenas acontece para os que decifram as mensagens
recebidas pelas varias formas de linguagem. Mas quanto a questéao patrimonial, ndo
devemos entender que o bem cultural carregue em si um suporte Unico e fechado
de cddigos prontos para serem decifrados, e que os cddigos ou os simbolos sédo
permanentes e estaticos, eles variam de acordo com as relagdes estabelecidas.

Visto que podemos dialogar com 0s aspectos visuais de uma obra ou de
uma construcdo, visa-se nesse tdpico apresentar e interpretar as informacdes
obtidas com os pesquisados e, na medida do possivel, dialogar com o prédio e com
0 acervo da Igreja de Nossa Senhora do Socorro em Tomar do Geru. Através dos
cruzamentos de diferentes informacdes e com as reflexdes tedricas pertinentes ao
assunto, percorreremos um trajeto dialégico com 0 nosso objeto de estudo.
Realizaremos uma viagem cheia de emocdes proporcionadas pelas percepc¢des dos
entrevistados, com relacdo ao templo caracteristico da estética arquitetdnica
barroca, erguido na antiga aldeia do Geru no final do século XVII.

Para inicio de conversa com alunos e educadores foi preciso saber se eles

conheciam a Igreja Nossa Senhora do Socorro. Para quais fins estiveram 4,

* Monumento: palavra de origem latina monumentum, que remete a ideia de “fazer recordar’,
“iluminar”, “instruir”. Ou seja, monumento é tudo que evoca o passado e perpetua a recordacéo, tanto
pode ser uma obra arquitetdnica ou escultérica, como um monumento funerario (LE GOFF, 2010, p.

526).
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solenidades religiosas, atividades pedagogicas ou culturais. Ou apenas para
conhecer e observar o interior do templo e as estatuas dos Santos nos altares. Os
educandos responderam que ja tinham visitado a Igreja. A maioria deles para fins
religiosos: missas, catequese, grupo carismatico, etc. Dentre eles, alguns
conheceram a igreja nessas ocasioes e sao frequentadores assiduos do templo,
outros ali estiveram apenas uma vez. Como é exemplo o caso da aluna Marina, que
€ coroinha da igreja e, disse ir sempre para as missas. Porém, afirmou que por
iniciativa da escola nunca visitou o prédio, exceto numa ocasido, para acompanhar a
missa do estudante pela manh&®. E o da aluna Maristhela, que semanalmente vai
as reunibes do grupo da carismatica. Mas, s6 para conhecer ou estudar a
construcdo jamais foi*®. E valido notar que duas alunas sé foram ao templo para as
missas. Uma outra menina declarou néo ter ido para henhuma solenidade religiosa.
Foi a Igreja somente para conhecé-la, juntamente com seu irméo e seus pais.

Ja as alunas Telma e Carla apresentaram outros motivos. A primeira disse
que foi a Igreja Matriz varias vezes, pois a sua avo trabalhava ali fazendo a limpeza,
e a levava consigo*’. Uma segunda aluna do 5° ano falou: “eu fago o que eu posso
fazer, eu visito os pontos turisticos de Sergipe, eu vou la ajudar na igreja, vou fazer
algum trabalho que a professora Antonieta pede, vou fazer varias coisas |4, inclusive
cuidar da igreja™®®.

Percebe-se nessas declaragbes que cada aluno possui uma relagao
particular com a igreja, assim como as visitagbes por meio de solicitacdes da
escola, que sdo minimas. O ambiente escolar € propicio para a construcdo e
disseminacdo de valores e sentidos para o patrimdnio cultural. A preocupacédo do
sistema educacional com o passado promove a valorizagcdo do patrimoénio. Para
isso, € necessario que as evidéncias culturais sejam conhecidas, discutidas e
debatidas com os alunos e com a comunidade. Esse dialogo entre comunidade
escolar e demais grupos sociais acerca do patriménio cultural deve ser permanente
e dinamico.

Assim como os estudantes, os docentes possuem uma relacéo peculiar com

esse suporte da memodria. A indagacdo feita aos professores, se ja visitaram a

> Entrevista concedida por Marina, em 14 de julho de 2011.

“° Entrevista concedida por Maristhela, em 14 de julho de 2011.
" Entrevista concedida por Telma, em 21 de julho de 2011.

“8 Entrevista concedida por Carla, em 22 de julho de 2011.
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Igreja Nossa Senhora do Socorro a fim de conhecé-la melhor e observa-la ou
estudar, e ndo apenas em celebracdes religiosas, resultou em informacées que dao
indicios e esclarecem mais o porqué da situacdo demonstrada pelos alunos.

Todos os educadores pesquisados responderam que ja visitaram o templo, a
maioria deles para fins religiosos. Metade do corpo docente nunca foi visitar o
monumento com o objetivo de conhecer melhor ou estudar, alegando falta de
curiosidade e motivacdo. Outra parte do grupo afirma ja ter visitado para fins
académicos e, que este bem cultural desperta cada vez mais interesse em conhecer
a histéria do municipio. O coordenador geral pedagdgico declarou que
constantemente pesquisa na internet, a procura de ‘“algo de novo, algo de
interessante, que eu nao sei ainda sobre a histdria do municipio. Sobre alguma coisa
que fale sobre a igreja. E tenho descoberto assim coisas interessantes™. A
professora de histéria Maria de Fatima Macedo comentou que: desde que ensinava
do 1° ao 5° ano, e até mesmo antes de fazer o curso de histéria, jA promovia visitas
a igreja e outros pontos da cidade, como uma casa antiga da localidade, e as
pedreiras, juntamente com seus alunos. Ela afirmou que fez um pequeno projeto e
trouxe os alunos que moravam e estudavam no povoado Onga, até aqui a cidade de
Geru, para fins pedagdgicos. E acrescentou: “trouxe as criancas e pedi para uma
pessoa da igreja, para uma zeladora da igreja, que ela falasse o que ela soubesse
da igreja. Entdo as criangas olharam tudo, viram tudo, foi assim uma tarde
importante”®.

A outra professora de historia e também da disciplina de Sociedade e Cultura,
Luciana Santana, proferiu que ja tinha ido ao monumento, tanto como visitante

quanto como docente. E complementou:

eu ja levei algumas turmas na disciplina Sociedade e Cultura,
principalmente turmas do 8° e 9° anos que trabalho a questdo do
patriménio cultural, e ai nés fazemos essa visita técnica, pego para
gque eles observem os detalhes e vou enveredando pela parte dos
conteldos mesmos e sempre coloco nessa visita, para o caso dos
alunos que nao sao catdlicos e que sao evangélicos ou que
professam qualquer outro tipo de religido, que ndo tem nada a ver
com a religiosidade, mas assim com o aspecto cultural. Essas visitas
sdo com o objetivo de principalmente despertar a identidade cultural
dos alunos, por que muitos alunos ndo tém o respeito e também a

9 Entrevista concedida por José Joilson Oliveira, em 14 de julho de 2011.
%% Entrevista concedida por Maria de Fatima de Oliveira, em 13 de julho de 2011.



87

guestao de valorizar de ser de Tomar do Geru, eu coloco: muitos até
guando saem ou quando viajam sentem vergonha de dizer de onde
sdo, entdo a intencdo de trabalhar o patrimbnio cultural é eles
conhecerem que 0 municipio tem a sua cultura, sua histéria e tem o
seu valor, é nesse sentido e com esse objetivo™.

O professor de Artes alega que ainda na graduacéo estudou a Igreja do Geru,
e que hoje em seu trabalho docente apenas menciona a igreja no 7° ano, quando
trata sobre a arte barroca, e sempre que solicita trabalho nas unidades, sugere fazer
sobre 0 monumento, “mas nunca cheguei a levar os alunos para a Igreja nao,
porque eu sé tenho uma aula por semana, entao fica dificil de tirar os alunos e eles
perderem todas as outras aulas™?.

A primeira metade dos educadores entrevistados alegou a auséncia de
curiosidade e motivacdo para conhecer melhor o elemento patrimonial em énfase,
isso é no minimo instigante e bastante revelador. Provavelmente esses profissionais
em sua formacdo escolar ndo vivenciaram o patrimonio. Dessa maneira, nao foi
despertado neles esse interesse ou curiosidade pela historia local. Sabe-se também
gue é recente a discussao da histéria da localidade na historiografia e na Educacao,
assim como a importancia de abordar o patrimoénio cultural nas praticas docentes.
Portanto, além da preocupacdo de se tratar a tematica com discentes do ensino
fundamental, é preciso averiguar a formacdo que os professores receberam para
lidar com tal tema.

E oObvia a validade das acBes e pensamentos dos professores do segundo
grupo. Pois, como disse Figueiredo (2002), ndo é porventura que a teméatica do
patriménio invade as salas de aula. E o autor continua dizendo que: “a escola deve
sempre estar em sintonia com as demandas da sociedade, e acreditamos que esse
tema surja, exatamente para atender a alguma dessas novas demandas”
(FIGUEIREDO, 2002, p. 61).

Quando a professora Maria de Fatima Macedo afirmou que a tarde que
passou com os alunos na atividade pedagoégica mencionada foi importante, entende-
se gue os objetivos do projeto foram alcancados e seus resultados também foram

satisfatorios. Nessa perspectiva, as visitas que a professora Luciana das disciplinas

*! Entrevista concedida por Luciana da Silva, em 21 de julho de 2011.
°2 Entrevista concedida por Tennyson Sales, em 02 de agosto de 2011.
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de Histéria e de Sociedade e Cultura promove com objetivo de despertar a
identidade cultural dos alunos enfocando o respeito e a valorizacédo da histéria local,
séo atividades notaveis.

Enquanto isso, o professor de Artes aborda a Igreja do Geru apenas no 7°
ano, quando trabalha a arte barroca, através de mencdes e de sugestdes de estudos
para os alunos. Contudo, sem negar a importancia da acao, é preciso ir além do
simples fato de citar a obra de arte como exemplo da estética barroca. E necessario
proporcionar a vivéncia das artes por meio do “desenvolvimento nos alunos das
habilidades como: descrever, analisar a construcéo, compreender o contexto em que
a obra foi construida, estabelecer comparacdes e interpretar seus multiplos sentidos”
(FERRARI, 2002, p. 115). A autora complementa que essas habilidades se
desenvolvem gradualmente, e sua evolucdo depende de uma pratica sistematica e
da aquisicdo de conhecimentos sobre linguagens artisticas e sobre histéria da arte
(FERRARI, 2002, p. 115).

As variadas formas de representar um edificio podem dar margem ao dominio
de técnicas e habilidades de expressao nos mais diversos meios. Desde as criacfes
plasticas como: fotografia, colagem, gravuras, modelagens, desenhos e pinturas.
Aos recursos audiovisuais: textos, poesias e videos, musicas e representacoes
corporais (HORTA, 1999, p. 37). Portanto, para que essas atividades sejam mais
completas, o contato com a obra € essencial e por mais que se utilize da alta
tecnologia, esta ndo substitui a riqueza da experiéncia de vivenciar o objeto real,
nesse caso a igreja e seu acervo. “Quando se expde os alunos a obras de arte no
original, essas desafiam seu poder de observacédo e oferecem conhecimento que 0s
habilitam para esforgos criativos posteriores” (BARBOSA, 1997, Apud FERRARI,
2002, p. 115).

Para ter mais informacdes sobre a questdo espacial do templo pelos
professores e estudantes, levando em consideracdo que a igreja é dividida em
comodos ou em partes, perguntou-se se eles se sabiam os nomes e a fungéo de
cada um dos ambientes. Essa foi uma maneira de examinar como a forma e os
espacos do prédio estdo guardados nas memaorias dos pesquisados.

Foi comum os entrevistados afirmarem gque ndo sabiam os nomes exatos das
partes do monumento e suas respectivas funcbes. Todavia alguns professores e

alunos elaboraram uma descricdo do edificio de acordo com as suas percepcoes e
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vivéncias. A mais elucidativa das descricbes dos educandos foi a que disse: “tem o
lugar que as pessoas ficam para se confessar, tem o lugar do sino, tem uma capela

bem pequenininha que fica o padre, tem onde também ficam os corpos de Cristo,

tem um monte de parte |4, mas n3o sei 0 nome de nenhum deles”.

Dentre as dos professores, a que descreve o edificio como: “a Igreja tem a
nave central, o altar, e tem o local onde as familias antigamente ficavam (...) € um

palcozinho que tem do lado, o pulpito (...), tem também as partes laterais ja proXimo

»n54

do palco, que me fogem a memadria o nome agora™". Como também a que enfatiza o

imobiliério, as imagens sacras e outras informacdes:

Olha, o nome realmente, no momento (...), mas, tem uma sala
especial onde é guardada as imagens do Senhor Morto, inclusive
uma das imagens ela é da época da construcéo, que é um Cristo de
barro cozido, bem antigo, ele quebrou alguma coisa, mas ainda
mantém 14 e tem o outro Cristo de madeira, essa sala é onde
acontecem as confissbes também. Tem um lugar especial que é
onde tem a imagem da mae de Maria, a mae de Jesus, e 0os moéveis
gue esse mesmo onde esta o0 sacrario da méae de Jesus ainda é da

madeira do pau-brasil, a pintura é indigena, as pinturas sé&o
originais®°.

Além dessas duas impressdes, uma declaracao do professor Gilvan Santana

7z

€ interessante, por revelar que o simples fato de ser indagado sobre algo pode
despertar a curiosidade. Ainda sobre a questdo acima, a resposta dele foi a

seguinte:

Especificamente nédo, pra falar a verdade; e a funcéo, pra ser sincero
nunca procurei, mas agora vocé me despertou curiosidade, nunca é
tarde pra nada (risos) a gente morar no municipio ter um patriménio
histérico e ndo conhecer a realidade dele®.

A fala da professora Maria Luzia Alves corrobora a afirmagéo, quando diz:

“passei minha infancia, adolescéncia la e nunca parei para olhar os detalhes, mas a

n57

partir desse momento, quando eu retornar a igreja vou ver com outros olhos Por

°3 Entrevista concedida por Telma, em 21 de julho de 2011.

> Entrevista concedida por Tennyson Sales, em 02 de agosto de 2011.

*® Entrevista concedida por Maria de Fatima de Oliveira, em 13 de julho de 2011.
*® Entrevista concedida por Gilvan dos Santos, em 21 de julho de 2011.

>’ Entrevista concedida por Maria Luzia Alves Lima, em 01 de julho de 2011.
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isso, a educagdo para o patriménio tem como um dos objetivos essenciais
desenvolver a percepc¢éao visual e simbolica.

O interior do templo religioso possui dois pavimentos, 0 primeiro é composto
por uma nave, a capela-mor, dois corredores laterais, a sacristia e a torre sineira. No
segundo pavimento encontram-se o coro e o saldao paroquial. Segundo o Instituto do
Patrimonio Historico Artistico Nacional (IPHAN), a area construida da Igreja Nossa
Senhora do Socorro € de 595,17 m2. Porém, o espaco ocupado é de 470,34 mz
Agregado a esse patrimodnio material imovel, esta todo o seu acervo composto pelos
bens integrados a arquitetura, como os altares, o pulpito, o lavabo, os nichos
internos e o resplendor. Como também o0s bens isolados moéveis: composto pelas

imagens sacras e pelas pecas mobiliarias, como as credéncias, o arcaz e 0s nichos.

Figura 16: Nicho interno da Sacristia. Figura 17: Arcaz e nicho de Sant’/Ana Mestra.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2011.

3.3 Os Objetos em Perspectivas: Olhares Sobre o Patrimdnio
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Diante da diversidade de elementos e da riqueza artistica da Igreja Nossa
Senhora do Socorro, indagou-se aos participantes desse estudo qual objeto do
monumento que mais chamava a atencao deles. Eles elencaram variados artefatos,
alguns citaram os mesmos, sO que a forma de descrever era diferente, condizente
com o modo particular de ver e interpretar de cada um. Essa questdo foi muito
simples de ser respondida para alguns. Porém, para outros foi preciso que eles
revisitassem mentalmente o templo, assim como a questdo acima da denominacao
dos espacos, para reencontrar qual era o elemento que Ihe despertava maior
atencdo. Também houve uma aluna que disse ndo ter nenhum objeto em especial
para ela no templo. A partir das perspectivas dos entrevistados, percorreremos 0
edificio enfocando os seus elementos artisticos e arquiteténicos.

O altar! “O altar € o que mais chama minha atencao, até por conta de entrada
ja vislumbra ele”. Segundo esta professora de histéria a fungado do altar, além do
aspecto religioso e por se tratar do estilo barroco, serve para a exaltacdo da propria
estética, da religiosidade, e ela concluiu dizendo que cultura e religido estéo

entrelacados®®.

Figura 18: Atlante sustentando a coluna do altar-mor.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2011.

O conjunto de talha dourada concentra-se nos altares laterais, no arco do

triunfo que da entrada a capela-mor, e no altar-mor. Para o professor José Joilson

*% Entrevista concedida por Luciana Santana a autora em 21 de julho de 2011.



92

Oliveira, o que o impressiona é justamente como foram talhados esses altares™. Na
capela-mor destaca-se o altar intensamente ornado, com colunas espiraladas ou
salomoénicas, que sustentam um arco. Estas colunas sdo apoiadas pelas figuras
antropomorficas de pequenos atlantes, entre os ramos de folhas de acanto. Tanto os
atlantes (Figura 18), como as folhas de acanto, foram utilizados como adornos pelos
artistas da Antiguidade greco-romana. Nas decoracdes entalhadas destacam-se as
formas de conchas e motivos fitomorficos: folhas, flores e frutos, distribuidos de
forma simétrica sobre os altares. A concha, denominada em francés rocaille, foi
diferentemente explorada pelos escultores e pintores da arte rococ6 francesa. No
Brasil, esse elemento decorativo se vinculou a estética barroca.

O trono descortinado simbolicamente pelo dossel dourado, abriga a imagem
de Nossa Senhora do Socorro. Cercada de ostentacdo, esta imagem prendeu
atencdo da aluna Telma “bem pequenininha, que fica em cima do altar’®®, como
também da professora Maria Luzia Alves, que apesar de lembrar de varios objetos,
destacou a imagem da padroeira, que apresenta vestimenta ornada com motivos
dourados e é envolvida por um manto azul e rosa. O manto azul da Virgem Maria
simboliza o céu, as aguas batismais, a devo¢cdo e a compaixdo. A imagem carrega
uma coroa sobre a cabeca, que alude a rainha celestial, e segura com o braco
esquerdo o Menino Jesus, vestido de branco, que significa a pureza. O seu tamanho
é de aproximadamente 65 cm de altura.

O trono, o sacrario dourado e a capela-mor sdo decorados com folhas de
acanto. Nos nichos laterais do altar-mor estédo colocadas as imagens dos fundadores
da Companhia de Jesus, Santo Inacio de Loyola e Sao Francisco Xavier, esculpidos
em madeira policromada, medindo aproximadamente 85 cm de altura. Os altares
laterais seguem o plano ornamental do altar-mor. E o diferencial desse templo para
a aluna Marina® é: “as coisas que é de cor de ouro”. A mesma acrescentou: “porque
tem umas igrejas que sé € pintura branca”. Para ela o coro, onde canta o coral, € um
local especial. Ao refletir sobre a funcdo de coroinha que essa crianga ocupa nessa
paréquia, € muito compreensivel sua admiracdo pelo coro. No momento das missas

ela tem uma viséo privilegiada do coral, ao contrario dos fiéis que ficam na nave.

% Entrevista concedida por José Joilson de Jesus Oliveira a autora em 14 de julho de 2011.
® Entrevista concedida por Telma, em 21 de julho de 2011.
®! Entrevista concedida por Marina, em 14 de julho de 2011.
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O arco do triunfo que interliga os altares laterais e separa a capela-mor do
espaco destinado aos fiéis, é trabalhado em talha com motivos florais policromados
e dourados, e atraiu o olhar da menina Carla, de 10 anos, em especial 0s anjos.
Sobre os quais ela se expressou: “os anjos que ficam na frente da igreja, acho tao
bonito, ah! eu acho tdo bonitos, tem muitos... o que fica no meio mesmo € diferente
dos outros, cada um tem o seu ponto cultural, cada um tem sua beleza”®?. Sdo sete
cabecas de anjos, que estdo distribuidas simetricamente no arco cruzeiro. O nimero
sete é simbdlico para o cristianismo, como por exemplo: 0s sete sacramentos (0
Batismo, a Eucaristia, a Confirmagédo, a Peniténcia, a Ordenagdo Sacerdotal e a
Extrema-uncéo); os sete pecados capitais (a avareza, a luxdria, a preguica, a ira, a
gula, a inveja e a soberba ou vaidade); as sete virtudes cristds (a castidade, a
generosidade, a temperanca, a diligéncia, a paciéncia, a humildade e a caridade); as
sete dores da Mae Dolorosa, na profecia de Sime&o (GIBSON, 2012, p. 183),
representadas por um coracdo em chamas trespassado por sete espadas, uma das
sete dores da Virgem Maria (as outras sdo a Fuga para o Egito, a perda do filho em
Jerusalém, o encontro com Cristo carregando a cruz, estar ao pé da cruz, receber o
corpo de Jesus na deposi¢cédo, o sepultamento); ou ainda a Génesis, na qual Deus
criou o mundo em seis dias e descansou no sétimo.

Nos bens agregados a arquitetura observa-se que, no altar esquerdo temos: a
imagem de S&o Longuinho, de Santo Anténio de P4dua e de Sdo Jodo Batista. No
altar lateral direito encontramos: a imagem da Nossa Senhora do Rosario, de Séo
Benedito de Palermo e do Sagrado Coracdo de Jesus. Em um dos corredores
laterais situa-se a alegoria cristd de Sant’Ana Mestra (Figura 19), inserida em um
nicho que fica sobre o arcaz. (Figura 17) Todas as imagens foram esculpidas em
madeira e policromadas. A imagem da ancid Santa Ana, de semblante sereno, tem
sobre o colo um livro sobre o qual ensina a filha, a Virgem Maria menina
representada ao seu lado. A alegoria simbdlica dos ensinamentos divinos foi
inUmeras vezes representadas na arte barroca, como também em outros periodos
da histéria da arte, como aquela encontrada na Igreja de Nossa Senhora do Pilar,
em Buenos Aires, que data do final do século XIX ou inicio do XX. A imagem da
Igreja de Tomar do Geru tem a altura de 75 cm e, encanta pela beleza e qualidade

artistica.

®2 Entrevista concedida por Carla, em 22 de junho de 2011.
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Assim declarou a professora Maria de Fatima Macedo:

Exatamente a imagem da mae de Maria que se fala muito de Maria,
Maria, Maria, ela mostra a imagem de Ana, Sant’Ana, entdo, ela
sempre me chamou a atencdo desde crianga, e vocé percebe que a
imagem tem uma fisionomia diferente, é antiga, € desde que a igreja
foi fundada, a imagem é linda, linda®.

A vestimenta de Sant’Ana é uma tunica larga e manto, por ser mulher casada,
traz a cabeca encoberta pelo manto. Ela também foi representada em pé, com o
livro em uma das méaos, caminhando de maos dadas com a Virgem Maria menina,
representacdo mais comum no nordeste do Brasil e no sul de Portugal. Sant’‘Ana
Mestra representada assentada é mais corriqueira em Minas Gerais e no norte de
Portugal (IEPHA/MG, 1994). A imagem de Sant’ Ana da Igreja do Geru esta
assentada, foi realizada no nordeste do Brasil.

R

Figura 19: Imagem de Sant’Ana Mestra.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2011.

% Entrevista concedida por Maria de Fatima M. de Oliveira, em 13 de julho de 2011.
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Em destaque no teto, na parte central da nave, se encontra o resplendor
elaborado em talha dourada, no qual esta inscrito o simbolo da Companhia de Jesus
“‘JHS”, cujo significado é Jesus Homem Salvador. (Figura 20) Este elemento
simbolicamente remete as béncaos e as luzes da fé, proporcionadas aos crentes por
meio da doutrina religiosa cristd. No alto do interior do templo, esse objeto atrai os
olhares dos fiéis e observadores. Nao € por acaso que esse foi o0 artefato mais
citado entre os entrevistados, e por isso mesmo foi possivel colocar diferentes
maneiras de sua descri¢do através dos olhares dos entrevistados.

Figura 20: O Resplendor, no teto da nave da igreja de Geru.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2011.

O estudante do 5° ano falou sobre o objeto que ele achava bonito e sempre
fica olhando na igreja: “aquele que parece um ventilador’®®. Ja os docentes José
Joilson Oliveira, Walflania Fonseca e Antonieta Oliveira 0 denominaram de “sol”. O
primeiro docente o definiu da seguinte forma: “O Sol, ele € como se tivesse sido o

centro, € como se fosse o centro, alguma coisa grandiosa que fica no meio. Eu

acredito que deva ter um significado, uma simbologia muito interessante. Falo do sol

® Entrevista concedida por Bruno a autora, em 22 de julho de 2011.
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que fica no meio do teto”®. A segunda professora também expressou sua admiracéo

pelo resplendor:

Aquele sol no teto, eu fico assim analisando porque aquele sol no
teto e a pintura dele é tdo minuciosa que eu ainda ndo consegui
decifrar aquele desenho, porque acho que tudo tem um significado e
eu ainda ndo sei o daqueles desenhos, é uma curiosidade minha,
porque sempre que eu vou la fico olhando pro teto s6 analisando®®.

O resplendor, além de causar admiracdo e contemplacao, também intriga e
desperta a curiosidade em que o observa. Logo, as ideias acima refletem a
significacdo e a representatividade no contexto local, sob os diferentes pontos de
vista de alunos e professores.

Na lateral da nave ha um pulpito de madeira, com dimensdes
aproximadamente de 1,20 cm de altura; 1,25 cm de comprimento e 82 cm de
largura. (Figura 21) Era deste pulpito que os padres realizavam os sermdes durante
as missas. Este bem agregado a parede interna e lateral da Igreja Nossa Senhora
do Socorro possui elementos decorativos da arte chinesa, e aderecos dourados. As
“chinesices”, como sdo chamados esses elementos pelos historiadores da arte
(BARDI, 1976, p. 91), sdo comuns nas igrejas de Minas Gerais ou naquelas dos
estados do Nordeste, e registram o intercambio de influéncias entre a arte ocidental
e a oriental, decorrentes das trocas de especiarias e de objetos artisticos entre os
continentes, através das navegacdes, nos periodos renascentista e barroco. Hoje
em dia, por questdes de seguranca, o pulpito ndo recebe mais o padre para usar das
palavras dirigidas aos fiéis.

®® Entrevista concedida por José Joilson de J. Oliveira, em 14 de julho de 2011.
% Entrevista concedida por Walflania Fonseca de S. Aradjo, em 22 de julho de 2011.
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Figura 21: O Pdlpito, na lateral da nave da igreja. Figura 22: O Lavabo da Sacristia.

Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2011.

Na Sacristia esta o lavabo ou pia batismal, lavrado em pedra de calcario, com
as dimensfes de 1,65 cm de altura por 92 cm de largura, adornado com curvas,
contracurvas e volutas, ornamentos tipicos da arte barroca. No lavabo esta gravada
a data de 1740, provavelmente o ano de concluséo de alguma reforma ou, quando o
elemento foi agregado a parede do templo (Figura 22). Nesse local ha também dois
nichos encravados nas paredes. Num deles esta abrigada a imagem de S&o José,
em madeira policromada.

E ainda na Sacristia, que fica atras da capela-mor, onde estdo expostas em
caixas de vidro duas esculturas do Senhor Morto. Uma moldada em terracota, que
estd com as pernas fraturadas. E, provavelmente, essas fraturas sdo decorrentes da
saida da imagem nas procissfes da Semana Santa. Na Ultima restauracdo, em
1991, foram colocados pinos ortopédicos veterinarios, ndo oxidaveis, nos membros
inferiores da imagem (Catalogo de Restauracdo, 1991). A aparéncia do Cristo morto,
com a cabeca caida sobre os ombros, os olhos fechados, a expressdo serena, as
mechas de cabelos com as extremidades em volutas, os pés descalcos e
separados, tem uma resultante dramatica que inspira a dor, a tristeza, a compaixao
ou pesar no espirito do observador. O corpo da figura esta envolvido na cintura por
uma faixa branca, denominada perizénio, amarrada por um n6 do proéprio tecido,

sobre o qual se debruca a méo direita da imagem.
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A outra estétua de Cristo foi esculpida em madeira. A escultura também saia
em procissoes, ela possui articulagdes nos ombros, que possibilitam a colocacéo da
escultura na cruz com os bracos abertos. O que € mais uma peculiaridade da
teatralidade da arte barroca, a encenacao da crucificacdo ou do sepultamento do
Senhor morto durante a Semana Santa, por meio da imagem articulada em
diferentes posturas. A cenografia dramatica, que deveria atormentar ou sensibilizar o
espirito dos crentes, em relacdo ao Deus filho que se deixou flagelar e morrer
tragicamente pela salvacdo dos homens. Este Cristo também estd vestindo o
perizénio, que estd amarrado por uma corda, com 0s pés unidos, um sobre o outro.
As mechas de cabelos caem sobre os ombros e, as méos e 0s pés mostram 0s
estigmas da crucificacdo. As duas obras se assemelham pela tematica explorada e
por terem sido representadas em tamanho natural. Esses objetos impressionam, e
provocaram emocdes aos entrevistados. Por isso, esse ambiente foi muito
destacado, tanto pelos alunos como pelos docentes. Uma das descricfes enfatizou:
“uma sala especial onde é guardada as imagens do Senhor Morto™”’.

A mobilia do acervo da Igreja foi executada em madeira de jacaranda, segue
a linha da decoracédo barroca dos altares: detalhes dourados, motivos fitomorficos e
florais policromados. O arcaz (Figura 17), € um mével cuja funcionalidade é guardar
0S paramentos sacerdotais, esta localizado no corredor lateral esquerdo, com as
dimensdes de 1,15 cm de altura; 1,15 cm de largura e 2,80 cm de comprimento. O
artefato pintado em branco e dourado reflete a influéncia do estilo rococé no barroco
brasileiro, possui duas gavetas grandes e as portas sao enfeitadas com motivos de
flores campestres. Sobre ele esta colocado o pequeno retabulo, que abriga a
imagem de Sant’Ana Mestra. Esse retabulo foi executado em madeira policromada,
tem 1,30 cm de altura e é rico em motivos florais campestres e detalhes dourados.

Seu estado de conservacao € regular, ndo permitindo movimentacao.

®7 Entrevista concedida por Maria de Fatima Macedo a autora, em 13 de julho de 2011.
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Figura 23: Uma das credéncias.
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2011.

Na capela-mor h& duas credéncias talhadas em madeira, com 85 cm de altura
e 98 cm de largura, em bom estado de conservacdo. Este bem movel se constitui de
uma mesa utilizada para colocar as galhetas e outros aprestos da missa e oficio
divinos (NUNES, 2008, p. 42). Em sintonia com o conjunto da talha dos altares, a
peca também apresenta motivos fitomaorficos dourados.

Atualmente, a Igreja de Nossa Senhora do Socorro esta em pleno uso, é o
lugar onde acontecem as principais cerimonias religiosas catélicas do atual
municipio de Tomar do Geru. Quanto a sua visitacdo, o horario ndo é fixo, pois
faltam funcionarios para manter o monumento aberto diariamente. Para a realizagéo
de visitas, o interessado vai a casa paroquial, que fica ao lado da igreja, e solicita a
abertura do prédio. Caso nao encontre alguém disponivel ou com a chave para abrir
o prédio, o visitante ndo entrara no templo. Outro problema € a falta de ventilacdo da
nave no momento das atividades realizadas no espaco religioso. Outra questao
degradante é a infestacdo de morcegos e de pequenos insetos, que estdo
danificando as talhas e comprometendo as imagens sacras.

Por fim, para passarmos para o proximo tépico no qual possibilitaremos
melhor compreensao da realidade dos docentes, quanto a questdo patrimonial da
Igreja Nossa Senhora do Socorro, foi solicitado a esses profissionais que fizessem

uma auto-avaliagdo sobre o seu conhecimento destes bens culturais. Em apanhado
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geral das respostas as entrevistas, as avaliagdes resultantes variam entre o bom ao
muito pouco conhecimento. Uma boa parte considerou seu conhecimento razoavel
ou regular, e ha também classificagdes como: superficial, falta aprender muito, ler e
estudar mais. As justificativas dos professores giram em torno de falta de material
para pesquisa, e falta de interesse préprio. Porém, um docente disse que nos
altimos dez anos tém aumentado o seu reconhecimento da igreja como patrimonio, e
gue tem um orgulho particular, pois ela é especial. O professor acrescentou que nao
€ possivel falar da histéria do municipio sem mencionar a igreja e toda a sua
importancia, como também toda a sua riqueza®®.

Depois da apresentacdo da Igreja Nossa Senhora do Socorro sob os variados
olhares que expressam as diferentes significacbes e representacdes do campo
pesquisado, e desse breve apanhado sobre as auto-avaliagbes desse professorado,
da-se continuidade a analise deste patrimbénio através das sinuosidades da

educacao escolar no ensino fundamental, em Tomar Geru.

3.4 Usos do Patrimonio da Igreja do Geru nas Escolas: Ressonancias e

Dissonéancias nas Vozes dos Entrevistados

A ideia de que a igreja, por ser um bem tombado € consequentemente
‘intocavel’, como disseram alguns dos entrevistados ao responderem sobre o
significado do termo tombamento, pode ser o reflexo da interpretacdo transmitida
para a sociedade do Decreto/Lei n° 25/1937, e que encontra fundamentos, por

exemplo, no seu artigo 17:

Art. 17. As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum, ser
destruidas, demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia autorizacdo
especial do Servico do Patrimbnio Histérico e artistico Nacional, ser
reparadas, pintadas ou restauradas, sob pena de multa por cinquenta
por cento do dano causado (DECRETO/LEI n° 25/1937).

Dessa forma, é irrefutavel que a politica patrimonial dessa época tenha

produzido a revalorizagédo da cultura nacional e de estudos mais aprofundados que

* Entrevista concedida por José Joilson de J. Oliveira, em 14 de julho de 2011.
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séo debatidos até hoje. Na pesquisa em questdo, a nocdo de que o bem patrimonial
€ “nosso”, mas que nds nao podemos tocar é frequente. Isso ainda € resultado da
politica de preservacao patrimonial das décadas de 1930 e de 1940 e, se vislumbra
na fala da professora Maria de Fatima: “A igreja, desde eu crianga, que é daquele
mesmo estilo, a cor é sempre a mesma, ndo muda”®®, como também na declaracéo

do professor Tennyson, quando conceituou o instrumento juridico de tombamento:

Tombado é quando algo fica intocavel, por exemplo, se ele é
tombado pelo patrimbnio histérico, pelo IPHAN, ele faz um
mapeamento de tudo que tem la e se algo for modificado eles vao Ia,
tem que restaurar e deixar da forma que era. Entdo, fica proibido,
terminantemente, alterar, inclusive a cor, aquela cor verde, amarelo

7

claro e branco (verde nas portas) ali ja € uma caracteristica do
tombamento™.

Enquanto isso, uma das alunas do 9° ano da Escola Municipal Valdete Dérea
informou que tombamento seria derrubar, destruir. Quando perguntada se a Igreja é
tombada disse que ndo sabia. O entendimento dos entrevistados no geral é de que
um bem tombado € um bem intocavel. Ou seja, o bem & "nosso”, mas ndo podemos
“tocar’, ndo temos nenhum poder de participacdo no processo das politicas de
preservacao daquele bem patrimonial, que é um fator de orgulho para determinados
grupos sociais. Nesse sentido, Hugues de Varine (2012) concluiu em seu livro “As

raizes do Futuro” que:

todo tombamento/classificacdo do patriménio, mesmo justificado pela
pesquisa, pela economia, pela administracdo, é “distorcido” porque
coloca em primeiro lugar o principio da conservagéo. (...) as vezes
voltando a estado anterior supostamente auténtico. (...) Esse tipo de
raciocinio contribui para retirar o patriménio da vida (VARINE, 2012,
p. 45).

Além dos usos do patriménio para as questdes religiosas, por enquanto, a
participacédo da populacéo geruense na Igreja Nossa Senhora do Socorro resume-se
a conservar o prédio limpo e organizado, dentro das suas possibilidades. Ou seja, 0
envolvimento da populacdo em geral, quanto as politicas preservacionistas do

patrimdnio, é limitado. Porém, em nenhum momento houve registro de qualquer ato

% Entrevista concedida por Maria de Fatima Oliveira Macedo, em 13 de julho de 2011.
"% Entrevista concedida por Tennyson Silva Sales, em 02 de agosto de 2011.
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de algum morador da regido, de forma intencional, que colocasse em risco a
integridade fisica do monumento. Por exemplo, atos de vandalismos como
pichacbes e depredacbes. Logo, percebe-se que a populacdo geruense dispensa
sentimentos de respeito ao templo, pelo menos quanto a sua probidade fisica. Afinal,
0 patrimdnio cultural ndo se encontra isolado do cotidiano dos grupos sociais da
cidade.

E ai surgem certas questdes: De quem € a responsabilidade pela preservacéao
desse patrimonio? Como deve agir a comunidade para a preservacdo de um bem
‘intocavel’, ou melhor, de um bem tombado? Estas perguntas suscitam longos
debates. Mas, textualmente a Constituicdo Brasileira de 1988, no artigo 216, em seu

§ 1° expressa que:

O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimoénio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras
formas de acautelamento e preservacéo’.

Apenas a salvaguarda juridica de um bem, ou um conjunto de bens, néo
contempla na totalidade a ac&o preservacionista, € preciso que 0s atores sociais
estejam dispostos e capazes de agirem como interlocutores do patriménio
(FONSECA, 2005, p. 43).

Ademais, conforme determinacdo do art. 1° do referido decreto, a
preservacgao e a conservacao dos bens deve ser de interesse publico
pode ser confundido com o interesse do administrador publico ou de
uma ideologia por detrds do mesmo, e, consequentemente, o quanto
se torna importante a evolucdo do direito no sentido de hoje
reconhecer a existéncia dos interesses difusos, que recaem sobre os
bens de certa coletividade, determinada ou indeterminavel,
garantindo sua preservacdo, independentemente de estarem no
patriménio privado ou sob tutela do patriménio publico (REISEWITZ,
2004, pp. 92-93).

Assim, ao perguntar aos entrevistados quem s&8o0 0s responsaveis pela
preservacao da Igreja Nossa Senhora do Socorro, enquanto patrimoénio cultural, os
mesmos apontaram para a instituicdo da igreja catélica, o poder publico, inclusive o

municipal e, em ultima instancia, a comunidade. Isso é perceptivel na forma como

" Artigo 216, paragrafo 1° da Constituicdo Federal de 1988.
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eles, alunos e professores, expressaram em suas respostas e na ordem em que 0s
responsaveis sdo citados neste texto. Alguns nem mencionaram a comunidade.
Outros responderam: “de todos néds, ndo sé dos padres’’?. Ou ainda: “os padres, as
pessoas e o Instituto Federal’”®. J&4 a professora Luciana alegou que: “o ideal é a
propria comunidade, mas como a comunidade ndo tem esse conhecimento, acredito
que os 6rgdos de competéncia municipais primeiramente, e estaduais”’*.

Nesses dados transparece que, na perspectiva local, compete a instituicdo
igreja e ao poder publico a acdo de preservar o patriménio da localidade. E o que
compete a populacdo? Para o senso comum, se uma telha sair do lugar, nenhum
morador podera recoloca-la, primeiro € necessario comunicar a “uma pessoa la em
Aracaju”, solicitando a autorizagdo de fazé-lo. Ou esperar que alguma pessoa
habilitada venha a Tomar de Geru e resolva a situacdo. Esse simples exemplo
demonstra o entendimento que a grande maioria da populacdo geruense possui, por
ter um bem cultural tombado: a igreja € nossa, € para nosso uso, mas nao podemos
“toca-Ia”. Isso nao implica em dizer que esse objeto cultural ndo seja valoroso para
0s grupos sociais do municipio. Segundo Hugues de Varine (2012), “o patriménio,
independente de sua antiguidade ou do seu valor historico ou artistico, s6 vale pelo
uso que dele pode fazer”, ou seja, pela utilizacdo social (VARINE, 2012, pp. 24-25).

A preservacdo da igreja, segundo a compreensdo dos pesquisados,
circunscreve no geral, a integridade fisica do bem patrimonial. Se o templo esta
limpo e se a pintura estd em boas condi¢des. Pois, quando sao indagados se ela
estd sendo bem cuidada, a maioria deles afirma que sim, e ressaltam essas
guestdes. Poucos relatam os problemas que necessitam de um olhar mais atento,
como a professora Maria Luzia: “acho que deveria ser mais cuidado. Eu percebi que
la tem muito morcego, (...) tava tudo cagado, ai a moca disse que é uma trabalheira

»n75

terrivel de limpar, pois tem que ter o maior cuidado por causa da pintura (...)”"> Como

€ 0 caso do nicho onde esta inserida a imagem de Santo Inacio de Loyola.

2 Entrevista concedida por Sinézia, em 21 de julho de 2011.

’® Entrevista concedida por Bruno, em 22 de julho de 2011.

" Entrevista concedida por Luciana Santana da Silva, em 21 de julho/2011.
’® Entrevista concedida por Maria Luzia Alves Lima, em 10 de julho/2011.
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Figura 24: Detalhe da imagem de Sao Inacio de Loyola
Fonte: Acervo Maria Socorro Soares, 2011.

Como também salientou o professor Gilvan:

Eu creio que na parte que envolve aquela questdo daquelas peliculas
ali de ouro, tava na hora de haver uma restauragéo, porque assim,
eu ainda cheguei a visitad-la, a reforma dela ndo tenho lembranca
mais ou menos de quando, ta na casa de uns vinte anos, disso pra
la, a ultima foi por ai, tenho lembranca porque tenho 38 anos e ja
morava aqui ha muito tempo, e a diferen¢a de um periodo pra outro &
muito grande, vai se deteriorando, vai perdendo o brilho, muitas
madeiras j& precisam ser restauradas, trocadas.’’

Como sabemos, o aparato juridico e a integridade fisica tém seus efeitos

positivos, mas a preservacéo patrimonial vai para além disso:

Igualmente importante para a preservagdo do patriménio cultural é o
reconhecimento do direito & memoria, porque ela é responsavel por
nossa sobrevivéncia. A memoria reflete o vivido. Sé existiu aquilo
gue foi por ela guardado. Preservar o patrimdnio cultural é, portanto,
uma forma de deixar nosso registro, garantir que existimos e
proporcionar as futuras gera¢cdes um encontro com sua propria
histéria (REISEWITZ, 2004, p. 102).

A imagem de S&o Inacio de Loyola esta no nicho lateral direito do altar mor, executada em madeira
policromada e medindo 85 cm de altura, esta representada com os paramentos sacerdotais, a capa
negra e a faixa da Sociedade de Jesus, carrega em uma das maos o Livro da Regra dos Jesuitas.

”7 Entrevista concedida por Gilvan S. dos Santos, em 21 de julho de 2011.
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Preservar também ¢é socializar os conhecimentos sobre a realidade cultural,
nao querendo creditar a educacdo como a Unica responsavel por essa tarefa, mas
demonstrar que o papel da educacéo é eficaz para o processo de democratizacao
dos saberes e, consequentemente, para a preservacao patrimonial. Utilizar a propria
realidade cultural do municipio potencializa as atividades pedagdgicas, pois para a
maioria dos alunos no Brasil, o estudo de histéria necessita de utilidade ou sentido.
Quanto a importancia do interesse da escola pela histoéria local, a professora Luciana

falou:

E uma importancia de grande valor, por que se a escola ndo se
preocupar com a historia local, quem vai se preocupar? Se nos
educadores percebemos que a comunidade é carente dessa
identidade, porque jamais alguém vai se identificar com algo que néo
conhece. Entédo, o grande papel da escola é dar esse conhecimento
ao aluno, porque o aluno também vai ser o intermediario para levar
esse conhecimento para a sua comunidade, ele vai ser um
articulador dessa identidade através desse conhecimento que ele vai
estar adquirindo dentro do espaco escolar. Acredito que o papel do
professor é esse, dar o conhecimento, e 0 aluno vai transmitir o
conhecimento para a sua comunidade. A partir dai, claro que isso
ndo € a Unica acdo que é possivel pra desenvolver a identidade, mas
€ um pontapé inicial e, a partir dessa acdo da escola, a propria
comunidade vai desenvolver essa iniciativa da sua identidade,
associada as atividades culturais que o municipio possa vir a
desenvolver,

A professora chamou a atencdo para a caréncia de conhecimento que implica
na questdo identitaria. Outro aspecto interessante que ela destacou, é que o aluno
também ira transmitir o conhecimento adquirido na escola para a comunidade, e
sera “um articulador dessa identidade”. Articular, segundo o Dicionario Aurélio,
significa unir, pronunciar com clareza e distingdo. Assim, poderia ser que o docente
promovesse a unido dos caracteres idéntitarios culturais, através do pronunciamento
do seu conhecimento. Em tese, € isso. Mas ndo podemos olvidar que o processo de
identidade cultural € mais complexo e dinamico.

Quanto a fungéo dos estudantes nessa tarefa, foi registrado por Varine que:
“ndo se pode negligenciar o efeito que a mobilizagdo das criangas pode ter sobre
seus pais”. E o autor ainda complementou que, essa mobilizacdo pode inclusive

resolver o problema da visdo confusa do que € patrimbnio na perspectiva dos pais

’® Entrevista concedida por Luciana Santana da Silva, em 21 de julho de 2011.
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dos educandos (VARINE, 2012, p. 58). Ainda quanto ao interesse da escola pela

historia local, o professor José Joilson Oliveira colocou que:

meio que invisivel essa questdo, muitos educadores ainda estao
acostumados de trabalhar muito com o macro do que com 0 micro,
talvez eles conhecam mais o macro do que o micro, (...) porque
talvez eles por estudarem, ter algo onde pesquisar sobre aquilo que
€ mais amplo, eles saibam mais do que a histéria do préprio local
onde ele est4 situado, por ndo ter nada escrito sobre ou ele mesmo
ter procurado saber oralmente como se construiu aquilo, como foi’.

Os resquicios da elaboracdo historiografica eurocéntrica permeiam o espaco
do conhecimento histérico escolar, e atualmente é percebido em varios aspectos
(BARBOSA, 2006, p. 4). Com relacdo predominancia da histéria geral sobre a
historia local nos curriculos de historia, isso é visivel e € reflexo nos nossos
curriculos na academia, na adocdo dos livros didaticos como Unica fonte de
conhecimento, entre outras questdes. Com isso, 0 aluno passa a entender que o
ensino da histéria é o ensino de fatos isolados e apreendidos na memoria,
“‘decorados”, e ndo compreende esse ensino como processo de relacdo entre o
micro e 0 macro, ou com o geral e o particular. Afinal, o que significa conhecer ou
até mesmo ouvir falar dos grandes monumentos considerados como patrimoénio da
humanidade, e ndo ser capaz de relacionar os conhecimentos adquiridos aos
elementos culturais da realidade a qual estamos imersos?

Para o senso comum, dar aula de histéria é muito facil e simples. Entretanto,
o ensino de histéria se vale de véarias questbes ideolbgicas e tedricas, que atuam em
cada momento da aula de historia. O discurso do professor ndo € neutro, ele
responde, se opondo ou ndo, as colocacdes situadas no tempo e no espaco. E o
aluno se transforma em mero espectador dos fatos, passivo intelectualmente, e nao
aprende caminhos que levem a busca e a construcdo de novos conhecimentos,
utilizando inclusive a realidade sociocultural na qual esta imerso, a sua histdria local.
A professora Maria Antonieta, do 5° ano, discorreu sobre a situac&o do interesse da

escola pela historia local:

Se interessa, mas (como falei atras) deveria se interessar mais,
buscar mais. Muitas das vezes a gente tem coisas muito faceis de

" Entrevista concedida por José Joilson de J. Oliveira, em 14 de julho de 2011.
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trabalhar e fica atras de recursos, recursos financeiros, recursos que
viriam da secretaria de educacdo. (...) Muitas das vezes o que vejo
aqui, até partindo de professores em reunido, € que fica assim
guerendo esperar pela secretaria de educacdo. E o professor ndo, o
professor tem que ir em busca, ndo ficar esperando s6 chegar de I4.
Ah! Porque precisa de um carro de som pra divulgar! Ndo vamos a
pé, vagyos fazer panfleto divulgar pouco a pouco sem ta com
tanta...

Enquanto isso, o diretor da Escola Municipal Albano Franco comentou:

A gente esta sempre trabalhando isso, inclusive no ano passado teve
um projeto com isso ai, (...) ndo s6 a questédo cultural do patrimbnio
da igreja, mas também com outras culturas aqui do municipio, a
histéria do municipio, ja foi trabalhado isso. Por exemplo, como
surgiu 0 municipio, onde era pra ser, a verdadeira origem, porque a
gente ouve s6 falar no patriménio Igreja, mas Geru como um todo.
Esse trabalho foi interdisciplinar, ele envolveu outras disciplinas,
cada um especificamente? (muito barulho nesse momento)] Foi até
proposto pela secretaria (de educacdo municipal), acho que néo foi
s6 aqui, foi em muitas escolas na época do aniversario da cidade.
Geralmente, a histéria local € mais trabalhada no periodo de outubro
a novembro®.

E recorrente entre os professores e os alunos, que a escola trata a historia
local, principalmente nas datas comemorativas, de setembro a novembro. Ou seja,
comeca a partir da comemoracdo da Independéncia do Brasil (07/09), Festa de
Nossa Senhora do Socorro (08/09 - Padroeira da cidade), e o dia da emancipacgao
politica de Tomar do Geru (25/11). Essas datas comemoradas nas escolas
expressam identidades, culturas, costumes, histérias e memdrias reconstruidas,
reelaboradas de acordo com as exigéncias da época. Elas também constituem
momentos interdisciplinares de conhecimentos e, um campo riquissimo para o
desenvolvimento de aprendizagens. Porém, ndo podemos utilizar somente estes
momentos comemorativos para a abordagem da histéria ou da cultura local. Mas,
devemos refletir sobre as razdes e as implicagbes sociais de tais situagbes no
cotidiano das escolas. Afinal, os bens patrimoniais sdo temas presentes no dia a dia
da comunidade.

Segundo Ferro, o relacionamento dos alunos com a historia se da por meio da

descoberta do mundo:

% Em entrevista concedida por Antonieta O. Reis Santiago, em 22 de julho de 2011.
8 Em entrevista concedida por Gilvan Santana, em 21 de julho de 2012.
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N&o nos enganemos com a imagem que fazemos de outros povos, e

de nés mesmos, esta associada a histéria que nos ensinaram
guando éramos criancas. Ela nos marca para o resto da vida. Sobre
essa representacdo, que é para cada um de nés uma descoberta do
mundo e do passado das sociedades, enxertam-se depois opinides,
ideias fugazes ou duradouras, como um amor... mas permanecem
indeléveis as nossas primeiras curiosidades, das nossas primeiras
emoc0les (FERRO,1983, p. 11. Apud BARBOSA, 2006, p. 63)

Geralmente, o malogro do ensino de histéria ndo advém exclusivamente da
falta de dominio do conteddo pelos professores, mas também pelo desenvolvimento
de préticas atreladas ao enfoque conservador e positivista. Foi pensando nisso que,
algumas perguntas foram feitas aos entrevistados, visando diagnosticar até que
ponto as informacdes tidas como isoladas estavam presentes na memoria dos
professores e dos alunos. Como por exemplo: Em que época a Igreja Nossa
Senhora foi construida? Por quem? Qual seu estilo de arte? Ela € exemplo de
patriménio cultural? E tombada? As provaveis respostas para essas questdes s&o
corrigueiras na tradicdo oral da cidade. Porém, nas entrevistas, principalmente com
os alunos, a maioria deles ndo sabia articular as respostas. E os professores, em
sua maior parte, tinham as respostas. Alguns entrevistados acrescentavam o motivo
pelo qual a igreja foi construida naquele local, e para essa resposta recorriam as
lendas®.

Para Hugues de Varine (2012), a escola desempenha um papel central na

guestao patrimonial, dado que:

Contribui para a educacéo do olhar, para a interpretacdo dos signos
gue denotam o patrimbnio, para a consideragdo em perspectiva
histérica de cada componente da paisagem, da construcéo, a religar
cultura oral e cultura escrita, a valorizar os saberes dos antigos, etc.
Infelizmente, os professores sdo, raras vezes, preparados para
apresentar outra coisa além dos conhecimentos literérios, artisticos
ou cientificos, e uma medida é inicid-los a outro olhar sobre o
patriménio.” (VARINE, 2012, p. 143).

% As lendas explicam que a construcdo da Igreja Nossa Senhora do Socorro naquele local deveu-se
a um episédio ocorrido durante a sua constru¢ao. Segundo os mitos, os moradores da aldeia do Geru
escolheram o atual povoado Tabuleiro para a construgdo da igreja. Assim, levaram a imagem de
Nossa Senhora do pé de Gravata para la. Mas, quando o dia amanhecia, a imagem estava de volta
no pé de Gravata. Isso aconteceu por varios dias consecutivos. Dai os padres decidiram construir a
igreja no local escolhido pela imagem de Nossa Senhora do Socorro, no pé de gravata, onde
permanece até hoje.
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Apébs saber qual a importancia do interesse da escola pela histéria local, e
consequentemente, do papel dos entrevistados para a questdo da preservacao
patrimonial. Nossa indagacéao seguinte foi: qual a preocupacédo e a participacdo da
escola com relagdo a preservagdo patrimonial da igreja em questao? A pergunta foi
feita diretamente sobre a escola de cada um dos entrevistados®. Alunos e alunas do
5° ano declararam: “se preocupa, porque em todas as séries que estudei as
professoras falam da cultura daqui do Geru, inclusive da igreja, (...)’**, e ainda: “se
preocupa, a minha professora passa as lendas e explica uma por uma (...)’*>. Ja
para os estudantes do 9° ano essa questdo € pouco vista, ensinada ou debatida.
Segundo eles: “ndo, vejo muito pouco, [?] algumas professoras comentam e s6”%.
Outros responderam: “Pra eu ouvi ndo, estudo aqui desde a 52 série, e nunca foi
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falado ndo™". Outra estudante afirmou:

“Faz um pouco, mas nado muito, e nem todos sabem que a igreja é
um patriménio histérico, porque fala todo mundo de valores éticos,
valores..., essas coisas de religido que tem na Terra, agora falar
especialmente sobre a igreja daqui ndo muito.”

Na visdo dos professores, obviamente essa questdo toma mais amplitude e
sdo abordados outros aspectos, principalmente o religioso. Oferecer a disciplina de
Ensino Religioso nas escolas nédo significa, necessariamente, afirmar que a
abordagem preservacionista e de valorizacdo do patrimbnio da Igreja de Nossa
Senhora do Socorro seja contemplada, por mais que seja um bem patrimonial
religioso. Ou que a despreocupacdo e a infrequéncia ou participacdo na referida
Igreja, enquanto bem cultural, deve-se as diversas religibes dos educadores e
educandos. Essas alegacfes dadas por alguns professores que atualmente exercem
funcdes diretivas, ndo se constituem por si justificativas plausiveis. Uma vez que:
“nao é porque é de outra religido que nédo pode preservar outra (igreja) (...), respeito.

Nao é por que eu sou de outra religido diferente que ndo vou respeitar”®. Esse

% Exceto a professora e o professor que ocupam funcdo administrativa, na Secretaria de Educac&o,
nesses casos seria necessario uma analise mais geral das escolas do municipio.

 Em entrevista concedida por Carla, em 22 de julho de 2011.

% Entrevista concedida por Luana, em 22 de julho de 2011.

% Em entrevista concedida por Maria Eduarda, em 14 de julho de 2011.

8" Em entrevista concedida por Sinézia, em 21 de julho de 2011.

% Em entrevista concedida por Marina, em 14 de julho de 2011.

% Entrevista concedida por Carla, em 22 de julho de 2011.
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comentario reflete o pensamento de uma crianca de apenas 10 anos. Talvez por ela
frequentar uma igreja evangélica com a avo, e também a igreja catélica com a mae.

Para a professora de historia Luciana:

A participacdo da escola se d4 em visitas técnicas, conversas, nao
apenas de fazer mencédo a igreja, mas de fazer visita, pedir que o
aluno se comporte, que veja ali como exemplo material da nossa
cultura, que ele analise os detalhes, que ele ndo entre s por entrar,
mas que comece a disciplinar o seu olhar pra que aqueles
elementos, aquelas caracteristicas sdo elementos do estilo barroco,
sdo elementos que fazem mencao a nossa histéria. Entdo, a escola
tem a preocupagdo, principalmente. Eu enquanto educadora de
histéria, que o aluno passe a ter essa identidade a partir dessa visita.
Que seja com acompanhamento de um professor ou em outro
momento que ele véa por livre e espontanea vontade. *

Para o educador de Artes, essa “preocupacdo da escola é quase

inexistente”*. A docente que atua no 5° ano da Escola do Valdete, falou que a esta

“participa, mas deveria mais, (...) professores também devem se interessar mais”®?.

E a professora, que no momento dirige a Escola Anténio Aguiar Velames declarou

que:

Acho que nenhuma escola na verdade esta envolvida na questdo da
preservacéo da igreja, na questdo de conhecer melhor, pela questéo
cultural mesmo. Que néo foi criado isso. Ninguém nunca estudou na
verdade a questéo do patrimdnio, principalmente o patriménio que a
gente tem. Entdo, € uma questdo cultural, trabalha superficialmente
no periodo da festa de Nossa Senhora, no aniversario da cidade. Ai
comecam a trabalhar o que a cidade tem, e ai entra a questéo
religiosa, a questao da igreja, mas nao é um trabalho diretamente pra
trabalhar a questdo patrimonial, a questdo da igreja, nada disso é
feito. Nao esta no curriculo, ndo faz parte. Nao esta independente
das datas comemorativas, ndo ta, se refere a igreja nas datas,
exatamente.(...) Mas ndo que ta no curriculo e deve ser trabalhado o
patriménio cultural de Tomar do Geru, em nenhuma série. Trabalham
nesse momento (datas comemorativas), em todas as turmas e todos
os professores, todo ano a mesma coisa, trabalham, véo visitar a
igreja. Mas, ndo vdo com aquela curiosidade de trabalhar detalhes,
uma visita normal, ndo é uma visita de campo aprofundada, de vocé
chegar 14 e nés vamos observar dessa maneira, certos detalhes e
tudo que a igreja tem, ndo é.%

% Entrevista concedida por Luciana Santana, em 21 de julho de 2011.

°! Entrevista concedida por Tennyson, em 02 de agosto de 2011.

%2 Entrevista concedida por Maria Antonieta O. Reis Aguiar, em 22 de julho/2011.
% Entrevista concedida por Maria Luzia, em 10 de julho de 2012.
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Sabe-se que nao é apenas o municipio de Tomar do Geru que enfrenta, ou
deve enfrentar esse desafio em sensibilizar as pessoas para a valorizacdo dos seus
bens culturais. As escolas geruenses ndo vivenciam esse caso isoladamente, pelo
contrario, a questdo patrimonial tomou proporcao universal, inGmeros grupos sociais
passam por situacdes semelhantes. O diferencial estd nas respostas dadas para
essa realidade. As decisdes e solu¢cdes ou ndo. Essas Ultimas questdes sim sao
extremamente particulares.

Diante das informacdes obtidas dos professores, surgiu a seguinte indagagao:
O que pode ser feito para melhorar tal situacdo? A atual Secretaria de Educacéo
alegou que precisa melhorar: “porque a gente vé falar poucas visitas na igreja do
pessoal de Geru, da educacdo mesmo, pra ir l4 visitar a igreja, fazer pesquisa, vejo
falar pouco”. Segundo alguns docentes, a inclusdo dessa temética na grade

curricular seria de fundamental importancia, posto que:

Encontros pedagdgicos, repensar a proposta da grade, do curriculo,
colocar algo a mais e interdisciplinarmente (...), fazer algo que
culminasse nesse estudo mais organizado dessa igreja, da
arquitetura da igreja e ai poderia ser mais conhecida, e talvez
despertasse mais interesse do gestor.”

O coordenador geral pedagdgico da Secretaria Municipal de Educacao alegou
gue este caso pode ser revertido, desde que todos os docentes cologuem “no
curriculo das suas disciplinas, a igreja como parte de estudo e pesquisa’®. Uma
sugestdo dos PCNs é a ampliacdo da visdo de conteudos das disciplinas, para além
dos conceitos e, implantando procedimentos, atitudes e valores, como
conhecimentos tdo  significantes quanto aos conteddos  abordados
tradicionalmente®”.

Pela ética dos alunos, essa situacdo pode e deve ser melhorada. “Deveria
levar a gente mais porque muitas pessoas sé vao a igreja na festa de setembro”®,
Visto que € nesse periodo que comeca a se intensificar o estudo sobre a historia

local nas escolas do municipio. Em setembro acontece a Festa da Padroeira da

% Entrevista concedida por Verallcia Pires de Carvalho, em 04 de agosto de 2011.

% Entrevista concedida por Tennyson, em 02 de agosto de 2011.

% Entrevista concedida por José Joilson de Jesus Oliveira, em 14 de julho de 2011.

o Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/introducao.pdf>. Acesso em: 10 de jun.
de 2012.

% Entrevista concedida por Telma, em 21 de julho de 2011.


http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/introducao.pdf
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cidade, e dentro dessa comemoracéo é realizada uma Novena em homenagem aos
estudantes. A noite dos estudantes, como € denominada a cerimdnia, faz parte do
novenario que antecede a data de oito de setembro, dia de Nossa Senhora do
Socorro. Nessa noite, as escolas se empenham em fazer presentes 0s seus alunos
na igreja, para a celebracdo da missa em sua homenagem como parte das
atividades escolares. Inclusive, na maioria das escolas urbanas, as aulas séo
suspensas nesse dia, principalmente nos turnos noturnos para os estudantes irem a
igreja®®. O comentario da dltima aluna citada estd em consonancia com o que 0s
professores apontaram em suas entrevistas a questdo das datas comemorativas ja
referidas nesse texto.

Os professores citaram exemplos de atividades pedagdgicas que podem ser
desenvolvidas envolvendo a igreja na grade curricular: a leitura, a producdo de
textos, a realizacdo de problemas mateméticos, as variadas atividades artisticas,
como producdo de desenhos, maquetes, dramatizacbes que enfoquem os antigos
indigenas que habitavam originalmente a localidade, ou a colonizacdo efetuada

pelos Jesuitas. Além disso, o coordenador geral pedagdgico explanou:

A riqueza maior estd nas disciplinas de histéria e artes, mas as
outras disciplinas poderiam muito bem aproveitar: na geografia
aproveitar para estudar a localidade geogréafica, onde esta localizada
a igreja; na matematica é muito rico, porque quando se trabalha com
artes se trabalha muito com geometria, com angulos, enfim; e as
outras disciplinas, a lingua portuguesa nem se fala, é riquissima, tem
muita coisa pra trabalhar, quando se fala de produgéo pode-se muito
bem produzir a partir, ou criar mesmo a partir de textos.'®

A questdo patrimonial apresenta uma multiplicidade de signos que nos
permite olha-la pelo viés da interdisciplinaridade. Como ja mencionado no capitulo
anterior, é preciso superar a fragmentacdo e a desarticulacdo dos conhecimentos
nos ambientes escolares. Na medida em que citaram as possibilidades de se
abordar o patrimonio da igreja em sala de aula, os docentes foram questionados
sobre os empecilhos que enfrentam ou enfrentariam para por em pratica 0s

exemplos citados acima. O interessante é que néo foi colocado nenhum obstaculo

% Esse empenho em mobilizar os estudantes para se fazerem presentes nessa missa, pode ser um
reflexo do direcionamento da disciplina de Ensino Religioso, que durante anos dava mais énfase a
religido catdlica. A disciplina atualmente tenta pluralizar as religides e teméticas abordadas, porém
iSso ainda segue a passos lentos.

1% Entrevista concedida por José Joilson de Jesus Oliveira, 14 de julho de 2011.
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de ordem pratica ou estrutural, como: a falta de material didatico ou a falta de
transporte para os alunos das escolas mais afastadas da igreja. Eles responderam
que, tanto as escolas quanto a secretaria de educacdo os apoiam sempre que

precisam ou precisaram. Logo, para o coordenador geral pedagdgico:

Eu acredito, como coordenador pedagdgico, que a minha funcéo é
incentivar os professores, educadores, que trabalhem e elaborem
projetos, trabalhos interdisciplinares. Entdo, quanto a isso ndo ha
empecilno. Como professor, talvez seja a colaboracdo dos demais
colegas de trabalho ou da direcdo da escola, que talvez ache que a
gente precise estar o tempo inteiro na sala de aula dando conteudo.
Enfim, essas coisas. Acho que ndo tem muito respaldo na
administragcdo da escola, acho justamente por uma questao cultural

mesmo, porque se ja estivesse incutido na cultura do geruense'®.

Para a diretora da escola Municipal Valdete Dérea, ndo ha empecilho. Tudo
vai depender de cada docente desenvolver essas atividades'®®. A professora das
disciplinas de Historia e de Sociedade e Cultura, Luciana Santana, acredita que o

maior obstaculo seja:

A questdo da literatura, porque por mais boa vontade que eu tenha
enquanto professora, em levar o aluno pra visitar e fazer uma
atividade. Mas eu tenho que ter uma bagagem de conhecimento, que
venha fomentar a minha explanacéao pra turma, o meu conhecimento
pra que eu possa passar. Entdo se eu tivesse uma literatura mais
consistente, eu estaria passando essas informagfes para as
turmas'®,

Na perspectiva do professor de Artes, a falta de vontade € o principal
obstaculo para que ndo sejam desenvolvidas atividades didaticas e pedagdgicas
com a Igreja Nossa Senhora do Socorro. Ele complementou que isso ndo afeta
somente os professores, mas também a equipe diretiva e pedagdgica da escola.
Segundo ele, os docentes tém que ter um norte, alguém que tome a iniciativa’®.
Para averiguar melhor como o patriménio da igreja est4 sendo trabalhado nessas
escolas, perguntou-se a cada professor se ja utilizaram o templo como um recurso

didatico em sua pratica pedagogica. Algumas respostas foram negativas e outras

101 :

Ibiden.
192 Entrevista concedida por Walflania F. de Souza Araujo, em 22 de julho de 2011.
Entrevista concedida por Luciana Santana da Silva, em 21 de julho de 2011.
Entrevista concedida por Tennyson, em 02 de agosto de 2011.
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positivas. O professor de Artes arguido se referiu tanto as visitacbes ao templo,
guanto aos trabalhos artisticos (maquetes, desenhos...), as lendas que envolvem a
igreja, cartdes-postais envolvendo as linguas portuguesa e inglesa’®. Uma das
professoras afirmou jé ter utilizado o templo como recurso didatico. Esclareceu que

foi “uma coisa superficial, ndo aprofundada, sem planejamento”®®

. Segundo os
professores, essas atividades foram realizadas isoladamente. Apenas em alguns
casos, quando se tratava de um projeto da escola ou da secretaria de educacéao, e
que o trabalho era interdisciplinar, em especial nos momentos das datas
comemorativas.

Para Horta (1999), os objetos patrimoniais sdo recursos educacionais
relevantes, pois permitem o aprendizado de habilidades e temas que serdo
importantes para a vida dos estudantes, além de ultrapassarem os limites de cada
disciplina (HORTA, 1999, p. 36). Os procedimentos didatico-pedagdgicos e a
utilizacdo da realidade no ambiente escolar desenvolvem nas pessoas as
capacidades de investigacao e, de variadas leituras do patrimoénio. Mas, para isso é
necessario tracar metas e objetivos a serem alcancados com a acdo educativa.
Assim propde a Educacgéo Patrimonial.

Como ja mencionado, em 2006 foi desenvolvido um projeto com a
metodologia da Educacdo Patrimonial, mas essa acdo se desenvolveu
especificamente com uma turma de 82 série e seus respectivos professores. Apesar
de ter acontecido nessa ocasido um seminario'®’ para todos os professores da rede
municipal, a temética da Educacdo Patrimonial € ainda desconhecida para o
professor de Artes e a secretaria de educacdo. Para os demais docentes
pesquisados, que afirmaram ja ter ouvido falar em Educacdo Patrimonial, esta
disciplina é entendida de forma generalizada, como uma educacéo direcionada para
a valorizacdo, preservacdo e 0 respeito aos patrimbnios culturais, materiais e
imateriais da localidade. A professora Maria Raimunda disse que Educacgao
Patrimonial é: “vocé saber preservar aquilo que Ihe pertence, no caso do municipio,

nao so a igreja, mas 0s materiais, a propria escola, preservar o ambiente da cidade,

1% Essa atividade desenvolvida pelo professor José Joilson de J. Oliveira foi parte do meu projeto

monografico, realizado em 2006.

1% Entrevista concedida por Maria Luzia Alves Lima, em 01 de julho de 2011.

97 0 Seminario ‘Geru: Arte e Histéria’, abordou a histéria do Geru, os indios Kiriri, os Jesuitas, a
arquitetura jesuitica e a educacao patrimonial.
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"19%8 - Uma docente considerou como

nao jogar lixo, ndo destruir os bancos (da praca)
disciplina & parte, especifica para falar do patriménio’®®. Outro ja ouviu falar sobre
Educacao Patrimonial, mas néo sabia dizer o seu significado.

Embora a metodologia ndo seja totalmente desconhecida para o0s
professores, para 0s alunos a situagdo é inversa. A grande maioria dos educandos
entrevistados nunca ouviu falar nos termos Educacdo Patrimonial, dois que ja
ouviram ndo souberam dizer do que se trata. Isso nos remete a questéo ja debatida
nesse texto, que nem sempre o fracasso do ensino escolar se d4 por falta de
dominio dos contetdos, mas pela forma conservadora como sédo desenvolvidas as
praticas pedagdgicas.

Quanto aos educadores que confirmaram ter tido contato com a Educacao
Patrimonial, foi perguntado a eles se ja desenvolveram ou participaram de alguma
atividade que envolvesse tal metodologia. Uns disseram que nédo desenvolveram e
nem participaram, uma vivenciou tal metodologia durante a faculdade no curso de
Historia. A professora Antonieta Oliveira declarou, em varios momentos, que utilizou
a igreja como recurso didatico e disse que: “pode ser que sim, mas as vezes a gente
desenvolve atividades que pensa que ndo é aquilo e acaba sendo”°. Outra
professora do 5° ano alegou que comecou a aplicar a Educacado Patrimonial com as
suas turmas no ano de 2011. Mas, teve que interromper o projeto, pois percebeu
que seus alunos necessitavam desenvolver primeiramente algumas habilidades
basicas relacionadas a Lingua Portuguesa e a Matematica. Segundo ela, assim que
a turma melhorasse o seu desempenho nessas questdes, o projeto prosseguiria***.

A assimilacdo de conteddos e a acumulacdo de conhecimentos ndo séo
suficientes para a busca de solu¢gbes dos problemas da realidade na qual estamos
imersos. Atualmente o sistema educacional necessita atender as exigéncias de
“aprender a aprender, formar o habito de pensar, investigar, pesquisar, habilitar-se a
trabalhar de acordo com os critérios da ciéncia, desenvolver o espirito critico e a
criatividade” (STARLING; SANTANA, 2002, p. 92).

O patriménio cultural pode ser uma fonte de informacdes e valores. Assim, a

Igreja Nossa Senhora do Socorro, enquanto materializagéo da cultura viva se torna
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Entrevista concedida por Maria Raimunda G. Maciel, em 14 de julho de 2011.
Entrevista concedida por Maria de Fatima M. de Oliveira, em 13 de julho de 2011.
Entrevista concedida por Antonieta O. Reis Aguiar, em 22 de julho de 2011.
Entrevista concedida por Maria Raimunda G. Maciel, em 13 de julho de 2011.
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base para a construgéo de significados e, consequentemente, de aprendizados para
os alunos que vivenciam esse bem cultural. De acordo com Hugues de Varine
(2012) “o papel da educagao de base, em familia tanto quanto possivel, e em todo o
caso, na escola, sera o de fornecer os meios intelectuais de adquirir e de manter
progressivamente todos esses codigos” (VARINE, 2012, p. 92).

O autor complementou essa afirmacéo dizendo que o patriménio contém um
namero essencial de codigos, e que é necessario decodificar esses codigos com a
ajuda das chaves adquiridas na juventude. Essas decodificagbes sao aperfeicoadas
ao longo de toda a vida. As chaves desenvolvidas na infancia e na juventude séo
peculiares a pedagogia, e serdo aperfeicoadas por intermédio da curiosidade e da
abertura de espirito no decorrer da vida das pessoas (VARINE, 2012, p. 92).

Nesse sentido, a opinido dos professores entrevistados sobre o papel da
educacdo municipal para a preservacdo do patrimonio local, especificamente a
igreja, compartilha com a ideia posta acima devido a importancia da educacdo no
ensino fundamental nessa tarefa. Visto que o objetivo maior da preservacdo dos
bens materiais culturais ndo € sé a integridade fisica desses artefatos, mas a
compreensao da realidade e da sua continua transformacédo, para a melhoria da
qualidade de vida de uma comunidade, que é desenvolvida a partir das referéncias
temporais e espaciais dos atores historicos (CHUVA, 2002, p. 90).

Assim, para a Secretéria de Educacdo, Verallcia Pires, o papel da escola é:
“‘educar os alunos, passar para os alunos a importancia de preservar e conservar o
patrimdénio”, e complementou a professora que esses bens (a igreja e seu acervo),
sdo possuidores de um valor patrimonial, que eles sdo de todos e devem ser

112

cuidados™“. O Coordenador Geral Pedagdégico acrescentou que:

nosso papel tem sido sempre, nos planejamentos anuais, incluir e
reforcar com os educadores que eles trabalhem, que facam

pesquisa, elaborem atividades com seus alunos onde eles incluam a

igreja como objeto de estudo, de pesquisa e de visitagdo™*®.

Porém, é de grande valia destacar os depoimentos de alguns professores,
que além de enfatizarem a relevancia central da educacdo para o processo de

preservacdo das evidéncias culturais locais, inclusive da igreja pesquisada, também
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s Entrevista concedida por Verallcia P. de Carvalho, em 04 de agosto de 2011.

Entrevista concedida por José Joilson de Jesus Oliveira, em 14 de julho de 2011.
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relataram a sua visdo sobre a realidade geruense. Para a professora Luciana

Santana:

A educacdo municipal tem o papel de desenvolver acdes que
venham a construir essa identidade (como eu ja destaquei),
valorizando os elementos da nossa cultura geruense e fazendo com
gue os educandos, tanto das séries maiores (que sdo o publico alvo
dessa escola em questdo), quanto para os alunos de toda a rede,
desde a idade mais tenra do ensino infantil até o nono ano, quando
concluissem o ensino fundamental. Porque nés sabemos que as
comunidades necessitam dessa valorizacdo da nossa cultura. Entéo,
a secretaria tem esse papel de estar valorizando, promovendo
atividades culturais, ndo apenas em datas pontuais com
apresentagfes. Enfim, atividades de mera culminéncia, mas que
figue o registro escrito, que € o mais importante, o registro do que foi
feito, do que foi desenvolvido, para que outras turmas de outras
geragcbes vejam o0 que a comunidade tem. Como ag¢les estdo
valorizando a sua proépria cultura. Porque ndo tem nada pior do que
esperar que alguém de fora diga o que tem valor. Somos nés que
temos que reconhecer esse valor***,

Nesse mesmo raciocinio, a professora Antonieta Oliveira apontou que, além

da educacdo ser importante para a preservagao da igreja, “temos que conversar

mais com os alunos, com a sociedade, fazer mais reunides, mostrando que ela é um

patriménio que nés devemos preservar’**®. A docente Maria Raimunda fez um relato

elucidativo sobre essa situacgéo, inclusive refletiu sobre a importancia de se abordar

a cultura local no ensino fundamental, realidade que néo vivenciou em sua formacgao

escolar. Ela declarou:

Eu acho que deveria incluir na grade curricular, por exemplo, de
Artes, embora envolva todas as disciplinas. Definir o que a gente
poderia esta trabalhando, porque ai a gente ia ter que se aprofundar,
sabe que tem pessoas que ndo se importam, ndo se interessam. E
ai, aquilo que nédo é cobrado a gente nao vai fazer, poucas pessoas
tem boa vontade. Inserir o patrimdnio, da igreja dentro da grade
curricular, pra ser trabalhado dentro do conteldido e ndo sé nas datas
comemorativas como a gente faz. Embora, eu acredito que deveria
ser 0 municipio inteiro, tipo assim as pedreiras, as questées do nosso
municipio, em vez da gente ta dando coisas tao distantes da gente, e
as coisas tdo pertinho que podem ensinar da mesma forma (...).
Claro que a gente tem que falar do mundo & fora, € que as vezes, a
gente vé nos livros didaticos mesmo questdes que vocé vai falar que
0 menino nem sabe o que &, distante, (...) mas nao mostra muito a
nossa realidade, ai ndo cria tanto interesse dos alunos, a gente faz
comparacgfes. E ai, incluindo ja no ensino fundamental, eles vao
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crescendo e ndo vao ficar como eu, eu ndo sabia de nada, nédo tinha
muito conhecimento, estou procurando saber agora. Mas, ja
comecando de pequeno, quando eles terminassem, pelo menos o

ensino fundamental, eles ja teriam bastante conhecimento e teriam

mais interesse®®,

Percebe-se nessas Ultimas colocagfes a preocupac¢do dos educadores com o
dialogo com os alunos, e também com a sociedade. Além da inser¢éo do patrimonio
cultural nos curriculos escolares, também ha o pensamento de inseri-lo no cotidiano
das comunidades. Atualmente, temos que reconhecer que houve avangos
significativos das universidades brasileiras concernentes a questdo patrimonial nos
cursos de licenciaturas, mas ainda teremos um longo caminho a percorrer. Porém é
valido ressaltar que nesta pesquisa nao foi aprofundaremos no assunto de formacéo
de professores. Pois isso levaria a um outro trabalho académico. Entretanto,
ressalvo que a formacdo escolar e dos professores nessa area especifica do
patriménio cultural foi apontada por alguns dos entrevistados. Além da professora
Maria Raimunda Maciel, a atual Secretaria de Educacao relatou que os moradores
passaram a saber sobre a histdria dos indios da regido ou da histéria da Igreja, de
uns vinte anos para ca: “a gente sabia que tinha uma igreja, mas eu mesma, na
minha juventude, ndo sabia nada da igreja”™'’. Ou seja, a tematica do Patrimoénio
Cultural e da Educacéo Patrimonial em salas de aula é ainda nova, ou inexistente,
no cotidiano das escolas.

Na sequéncia desse Ultimo tépico apresentado, o papel da educacédo voltada
para os bens culturais, perguntou-se aos educadores: Quais as acdes desenvolvidas
atualmente, que estdo ligadas ao patrimbnio e a historia local? Da Secretaria de
Educacdo aos diretores das escolas e demais professores, 0s entrevistados
responderam ndo conhecer, no momento, nenhuma acgéo desenvolvida relacionada
aos bens patrimoniais do municipio. E acrescentaram que essas acdes acontecem
nas datas comemorativas, tanto civis quanto da religido catdlica. Como disse a

professora Maria de Fatima Macedo:

Geralmente, no més de novembro todos os professores, seja da
zona rural ou da zona urbana, tem sempre alguma atividade, pois &
aniversario da cidade, e qualquer coisa que envolve o Geru envolve
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i Entrevista concedida por Maria Raimunda G. Maciel, em 14 de julho de 2011.

Entrevista concedida por Verallcia Pires de Carvalho, em 04 de agosto de 2011.
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a igreja. E a primeira coisa que aparece € a historia da igreja. Todos

os professores trabalham, tem apresenta¢cfes, tem musicas, tem

parédias sobre a igreja®.

A docente afirmou que estas agcdes acontecem apenas na Festa da Padroeira
da cidade, e reiterou que: “a questdo de patrimonio, ela é pouco vista, tanto na
educacdo quanto na sociedade. Isto se d&, provavelmente, pela caréncia de um
conhecimento mais amplo, porque é preciso conhecer para dar mais atencdo”*.
Enfim, como disse a professora Luciana Santana: “infelizmente, sédo a¢cfes pontuais,
muito validas, mas em que outros momentos poderiam também ocorrer’*?°.

Diante do exposto sobre o enfoque do patriménio no ensino fundamental em
Tomar do Geru, e para tornar mais inteligivel essa realidade, fez-se necessario
apresentar, segundo os alunos e o0s professores participantes da pesquisa, a
consciéncia da comunidade sobre a importancia cultural da Igreja Nossa Senhora do
Socorro. Em outras palavras: Se 0s geruenses conhecem ou valorizam esse
patrimdénio cultural? Para isso, tornou-se pertinente rememorar o debate abordado
no primeiro capitulo desse trabalho. Pois, assim como ndo compartilhamos de igual
forma da memoéria, também ndo temos impressdes, leituras, compreensdes e
sentidos exatamente idénticos referentes a um mesmo objeto cultural. Cada um fara
apropriacfes de acordo com suas habilidades e competéncias adquiridas ao longo

de sua trajetoria de vida.

Este proceso de apropiacion desigual del patrimonio implica también
un reconocimiento respecto de la comin reduccién que lleva a
sostener que el patrimonio no es valorado socialmente. Por el
contrario, lo que debemos entender como transmisores es que en
relacion al patrimonio cultural actian diferentes grupos de interés que
le atribuyen una diversidad de significados (CONFORTI, 2009, p. 9).

Dessa forma, os discentes pesquisados apresentaram respostas um tanto
guanto instigantes e reveladoras. Todos os estudantes do 9° ano contrapuseram em
suas respostas a ideia de que a comunidade geruense, em sua totalidade, tem
consciéncia da importancia da igreja enquanto patriménio cultural. Eles expuseram

seus argumentos usando inicialmente termos e palavras, como: alguns, algumas sim

18 Entrevista concedida por Maria de Fatima M. de Oliveira, em 13 de julho de 2011.

" Ipidem
129 Entrevista concedida por Luciana Santana da Silva, em 21 de julho de 2011.
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outras ndo, poucas pessoas, minoria e maioria. Isso chamou atencgao, pelo fato de
gue essas alunas detectam que a comunidade geruense ndo é homogénea, e sim
diversificada.

N&o se trata de separar ou confrontar turmas ou segmentos de ensino,
apenas de abordar as respostas obtidas com o objetivo de atingir uma reflexdo mais
critica. Por isso, destaco aqui as respostas dos discentes do 5° ano, pois eles
apresentaram semelhancas entre si e, se distinguiram dos argumentos das alunas
do 9° ano. A maior parte dos estudantes do primeiro segmento do ensino
fundamental demonstrou que a comunidade conhece, valoriza ou tem consciéncia
dos bens patrimoniais da cidade. E as discentes dos 9° anos alegam que 0s
moradores ndo reconhecem e nem valorizam. Essa diferenciacdo na forma de ver
essa realidade pode ser justificada pelo nivel de habilidades e de competéncias
desenvolvidas, que correspondem a faixa etaria do primeiro grupo, de dez a onze
anos. Entretanto, a idade nado indica que todas as criancas tenham as mesmas
representacfes sobre a realidade sociocultural na qual estdo imersas, pois a aluna
do 5° ano, Givanilda, de nove anos, teve argumentos condizentes com as alunas do
9° ano.

Na perspectiva dos professores a indagacédo: Se a comunidade conhece e
tem interesse em preservar o patrimbnio cultural local? As respostas foram
heterogéneas e ricas de informagfes. Alguns justificaram que 0 interesse em
preservar é apenas dos catélicos, e que as pessoas exploram mais a questao
religiosa que o lado cultural. Outros consideraram que a comunidade em geral tem
pouco envolvimento/reconhecimento sobre os valores patrimoniais da igreja. Tem
também quem acredite que, a comunidade possui essa conscientizacdo de que a
Igreja Nossa Senhora do Socorro deve ser preservada. Porém, uma professora
declarou que nem todos tém consciéncia, “mas ela é preservada porque € pouco
visitada, entdo aquilo que nao é visitada é preservado”*?!. Uma das variantes dessa
demanda é a expressdo da limitada utilizacdo da Igreja Nossa Senhora do Socorro
enguanto evidéncia cultural, seja pelos proprios moradores ou pelos turistas. A Igreja
Nossa Senhora do Socorro deve ser percebida, tanto como templo religioso ou como
registro da histéria e da estética da época, como o vestigio de uma cultura pretérita

e, na atualidade, da cultura de Tomar do Geru. Quanto a questdo da pouca visitagdo

12! Entrevista concedida por Maria de Fatima M. de Oliveira, em 13 de julho de 2011.
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de turistas, necessariamente ndo significa que ela esta e sera preservada por esse
fato. O templo pode receber turistas e continuar sendo preservado. Isso vai
depender das politicas de conservacdo para esse patrimonio de valor artistico e
histérico reconhecido nacionalmente.

Para complementar essa andlise, a fala do professor José Joilson Oliveira

elucidou outras questdes ainda nao abordadas. Ele disse:

Na sua maioria eu acho que ndo. Mas, boa parte sim, porque talvez
seja uma falta de conhecimento de mundo. Porque quando vocé sé
enxerga aquilo naquele lugar e nunca saiu pra outro lugar, entédo
vocé acha que s6 tem aquilo e em outro lugar ndo. Nao existem
outras belezas em outros lugares, e dai vocé nao tem como
comparar. Por exemplo, se as pessoas daqui saissem, visitassem
outros lugares que tem igrejas semelhantes a daqui, elas iam fazer
uma comparacdo. Ento, tanto faz pra elas aquilo dali como n&o. E

bonito, é lindo, eles acham bonito, lindo, mas a visao nao é voltada

para a importancia que tem aquilo para a cultura®,

E necessario dizer que na regido Sul e Centro-Sul do Estado de Sergipe nio
se encontra nenhuma edificacdo construida para fins de catequizacdo, que tenha
utilizado o mesmo estilo de arte, a estética barroca. As igrejas de Sergipe, mais
proximas geograficamente de Geru, localizam-se nas cidades de Sdo Cristovao e
Laranjeiras, e foram construidas em épocas posteriores e em outros contextos
histéricos ou estilisticos. Entretanto, essas duas cidades tém seus sitios urbanos
reconhecidos nacionalmente e mundialmente pelo seu valor histérico e artistico.
Como € o caso da Praca Sao Francisco, em Sdo Cristévao, que recentemente
recebeu o titulo de Patriménio da Humanidade.

A declaracdo do Coordenador Geral Pedagdgico apontou que é necessario
conhecer tanto os seus bens culturais, quanto os circunvizinhos e os demais. E que
quando se considera a Igreja Nossa Senhora do Socorro isoladamente, sem
comparar e conectar as suas caracteristicas artisticas, histéricas e culturais com
outros bens patrimoniais semelhantes, a probabilidade de reconhecimento desses

valores pelos seus detentores diminui.

Ora, nunca é facil convencer uma populacdo de que uma instituicdo
gue Ihe parece um tanto intimidante, concebida e dirigida por

122 Entrevista concedida por José Joilson de Jesus Oliveira a autora, em 14 de julho de 2011.
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especialistas com sua linguagem especializada, e por
administradores publicos ou funcionérios com suas abordagens

7

politico-administrativas, é alguma coisa de que eles possam se
apropriar, copilotar um espaco onde eles estardo em casa, mais que
0s turistas ou 0s pesquisadores, e também um espaco que tem
necessidade deles (VARINE, 2012, p. 187).

A atribuicdo de valores e sentidos pela sociedade aos bens culturais incide na
valorizacdo do patriménio cultural, e isso se torna possivel pelo despertar da
sensibilidade nas comunidades através da difusdo do conhecimento sobre os
objetos patrimoniais. Essa difusdo pde os individuos em contato com seu patriménio
cultural para a criacdo e o desenvolvimento de mecanismos de interpretacdo desses
bens, que auxiliem na compreenséo desses registros materiais e imateriais culturais.
Como mencionei no inicio desse estudo, as entrevistas foram de carater qualitativo,
uma forma para estabelecer perspectivas, ou pontos de vista sobre os fatos, além
dos meus, enquanto pesquisadora (FARR, 1982, Apud, GASKELL, 2008, p. 65). Foi
a partir da exploracdo do universo de opinides e das diferentes representacdes
sobre o0 assunto em questdo, e ndo da quantificacdo de pessoas e opinides, que
esse texto foi construido.

Esse campo multifacetado possibilitou captar diferentes interpretacdes e
representacfes sobre a relacdo da pratica educativa das trés escolas com o
patrimonio da Igreja Nossa Senhora do Socorro, em Geru. Com isso, verificamos
gue as interpretacdes e opinides dos professores pesquisados ressoam nas visdes
dos discentes, e talvez, na comunidade geruense. Logo, os valores que sao
atribuidos a esse bem patrimonial pelo corpo docente repercutem na sociedade,
como o comprometimento desse segmento social diante dos desafios da dimensé&o
patrimonial no municipio de Tomar do Geru.

Outro aspecto do universo analisado foi perceber que a Igreja Nossa Senhora
do Socorro € concebida como bem cultural importante da historia do municipio, mas
0 processo de articulagdo desse patriménio com as escolas pesquisadas acontece
poucas vezes por ano, em momentos pontuais e isolados, as datas comemorativas.
Essa situacdo é dissonante, visto que os educadores e educandos atribuem a esse
objeto patrimonial tamanha significancia para a histéria local e, ao mesmo tempo, ha
um distanciamento dos conteudos programaticos -curriculares e das acoes

pedagogicas das escolas com este patrimonio.
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E preciso reconhecer uma responsabilidade individual e coletiva perante aos
artefatos herdados de geracbes antecedentes aos quais conferimos valores que
podem “proporcionar prazer aos sentidos, produzir e veicular conhecimentos”
(FONSECA, 2009, p. 51). Nao posso afirmar que os pesquisados “ndo sabem nada”
ou ndo se interessam pela Igreja Nossa Senhora do Socorro pelo seu acervo,
enquanto exemplos do patriménio cultural. Eles apresentam leituras e
compreensdes sobre esses testemunhos materiais da histéria, da cultura, das artes
e da cidade do Geru. Mas também, em alguns casos € notéria a omisséo de alguns
professores quanto ao interesse em preservar o patrimonio da igreja, assim como
promover dialogos com a comunidade sobre esse tema.

N&do podemos esperar que uma comunidade compreenda o patrimoénio
cultural apenas na ‘viséo cientifica’. Afinal, esses bens s&o polissémicos e passiveis
de variadas leituras e compreensotes. Nesse sentido, acredito que a visao tradicional
de Patrimoénio deve ser rompida em Tomar do Geru. Assim como 0s conceitos de
Patriménio Cultural e de Educacdo Patrimonial devem ser reconhecidos,
reinventados, ou reconstruidos. Assim, os educadores geruenses podem e devem
viabilizar essa integracdo redirecionando os saberes e experiéncias da comunidade
para a valorizacdo deste patrimdnio local, a Igreja Nossa Senhora do Socorro e o

Seu acervo.



CONSIDERACOES FINAIS

O patrimbnio cultural pode ser estudado em varios niveis da educacdo
brasileira, desde o Infantil ao Superior. Assim as instituicbes de ensino devem
identificar, explorar e canalizar as potencialidades da populacdo para dinamizar e
enriquecer o processo de ensino-aprendizagem para o fortalecimento da autoestima
dos cidadédos e, consequentemente, para o exercicio da sua cidadania. Ou seja, por
meio de acdes educativas é possivel despertar e construir conhecimentos sobre a
realidade social e cultural na qual a unidade de ensino esta inserida. A valorizacao
do patrimbnio cultural esta vinculada com o desenvolvimento humano e com a
qualidade de vida de uma comunidade. Podendo através da Educacdo Patrimonial
promover avancos significativos, tanto nas questfes sociais como nas politicas e
econdmicas dos grupos sociais.

Mas, essa tarefa ndo é simples ou de retorno imediato. E é fundamental que a
educacao direcione forcas, desenvolva acdes concretas e, acima de tudo, construa
conhecimentos continuos sobre a sociedade da qual ela faz parte e na qual ela atua.
Isso se torna mais dificil quando os profissionais da educacdo ndo dispdem de
instrumentos conceituais, cientificos e estratégias metodolégicas para desenvolver
0os conhecimentos, as habilidades e as capacidades inventivas nos alunos, com o
intuito de amenizar a distancia entre os bens culturais e as vivéncias escolares dos
discentes.

Este € o0 caso das escolas da cidade de Tomar do Geru, em relacéo a Igreja
Nossa Senhora do Socorro e de seu acervo. Porém, os profissionais da area da
educacdo da localidade podem ndo deter os conhecimentos especializados sobre
patrimoénio cultural e sobre a histéria local. Contudo, eles devem conhecer a
realidade social e cultural na qual seu aluno esta imerso, ou seja, ndo € necessario
ser especialista na area da cultura, do patriménio, da histéria ou das artes, para
explorar pedagogicamente nos curriculos de qualquer disciplina, o universo
patrimonial da comunidade em que o professor atua.

Sabemos que a tematica patrimonial € relativamente recente. E algumas falas

das professoras entrevistadas deixaram isso claro, elas néo tiveram a histéria local
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como objeto de estudo durante sua formacéo escolar. E, em decorréncia desse fato,
algumas delas assinalaram que as pessoas com mais idade sédo as detentoras do
saber ou da historia local.

Por mais que os diversos segmentos sociais desconhe¢cam, ou melhor, n&o
reconhecam 0s motivos pelos quais os érgaos e os técnicos da area valorizem a
Igreja Nossa Senhora do Socorro, ou 0s reais motivos pelos quais foi atribuido a
esse templo o valor de Patriménio Historico e Artistico Nacional pelo SPHAN, atual
IPHAN, a igreja esta em pleno uso e é reconhecida pelos grupos sociais locais como
o edificio mais significativo da historia de Tomar do Geru.

E essencial o respeito a diversidade de interpretacdes, para que haja
equidade entre os valores assumidos pelos diferentes grupos da comunidade
geruense. Desta forma, aumentar o conhecimento favorece a coexisténcia pacifica,
a confianca e a compreensdo mutua, sem a pretensdo de eliminar os conflitos.
Assim, a articulacdo do patriménio com a educacdo é fundamental como um
processo permanente de construcdo e democratizacdo dos saberes. Nao apenas
como objeto de estudo especifico, mas como meio de acesso a outros campos de
conhecimento através da interdisciplinaridade. E valido ressaltar que a formagdo do
professorado € relevante para a exploracdo das potencialidades do patriménio
cultural local e da sua utilizacdo pedagdgica.

Nesse sentido, a comunidade escolar deve formular estratégias com o
compromisso de reconhecer o interesse publico do patrimonio, valoriza-lo por meio
de acles educativas (observacado e identificacdo, estudo e interpretacdo, registro,
apropriacdo e protecdo); e assegurar medidas do exercicio do direito ao patriménio
cultural, assegurando um ambiente adequado a estas preocupacdes e finalidades. E
essencial o encorajamento dos profissionais da educacdo a participar ativamente
desse processo de valorizacao e preservacdo dos bens patrimoniais, assim como na
reflexdo e nos debates contemporaneos sobre as oportunidades e os desafios no
ambito do patriménio e da educacéo para o patrimonio.

Portanto, a Igreja Nossa Senhora do Socorro e seu acervo, enquanto
elementos patrimoniais necessitam da conjugacdo de esforcos de educadores,
alunos, administradores, religiosos, lideres comunitarios, e demais segmentos da
sociedade para tornar cada vez mais presente e viva a historia local no cotidiano da

comunidade geruense. E esses esforcos devem se transformar em acdes que
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problematizem, e que resultem na construcdo de novos conhecimentos, registrados
e compartilhados com a sociedade, seja por meio de exposicbes, palestras,
seminarios, coloquios, e demais formas.

Espero que essa pesquisa de mestrado provoque reflexdes na comunidade
escolar, e em geral, da cidade de Tomar do Geru. E que essas reflexdes impliquem
em acdes pedagdgicas voltadas para a preservacdo desse bem cultural, e
consequentemente, para a conexdao do patrimbnio com o social. Nossas
responsabilidades devem ir além da interpretacdo do patrimdnio como referéncia ao
passado, mas como elemento do presente e do futuro. Sendo assim, é
imprescindivel romper com a visado tradicional dos termos Patriménio Cultural e
Educacao Patrimonial, e ao mesmo tempo, reinventa-los.

Reafirmo que nao considero o Patriménio Cultural ou a Educagao Patrimonial
como instrumentos de alfabetizacdo cultural. Pois, como ja foi dito anteriormente, 0s
objetos culturais sdo passiveis de variadas leituras e interpretacfes. Tanto os bens
patrimoniais como a Educacao Patrimonial sdo ferramentas capazes de promover
dialogos e novos conhecimentos, a partir de agdes educacionais sistematizadas.

Devemos considerar que a magnitude e o simbolismo do monumento da
Igreja Nossa Senhora do Socorro, como também a beleza e o sentido peculiar de
seu acervo religioso, ultrapassam os fatores histéricos e politicos das épocas nas
quais foram concebidos, como também extrapolam as largas paredes do prédio e se
propagam na cidade, invadem a memoria e a identidade cultural dos geruenses.
Dessa forma, peco licenca para parafrasear Centurido (1999) quando este se refere
ao barroco no Brasil: a Igreja Nossa Senhora do Socorro, exemplar da estética

barroca da arte brasileira, ‘tornou-se fonte nutriz de sua cultura’.
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ANEXOS

Anexo 1 — Informacdes sobre os entrevistados

Entrevistas orais:

©)

Secretaria de Educacdo Municipal: professora Verallcia Oliveira de
Carvalho - Secretaria de Educacdo Municipal; professor José Joilson
de J. Oliveira - Coordenador Geral Pedagdgico;

Escola Municipal Valdete Doérea: Professora Walflania Fonseca de
Souza Arauljo— Diretora; Maria de Fatima Macedo de Oliveira —
professora de histéria do 9° ano; Tennyson Santos Sales — professor
de Artes do 9° ano; Antonieta Oliveira Reis Aguiar— professora
polivalente do 5° ano. Alunos: Marina (13 anos — 9° ano); Maria
Eduarda (14 anos — 9° ano); Maristhela (13 anos — 9° ano); Bruno (10
anos — 5° ano); Carla (10 anos — 5° ano); Luana (10 anos — 5° ano);

Escola Municipal Dr. Albano franco: Prof. Gilvan Santana dos Santos —
Diretora; Luciana Santana da Silva — professora de historia e
Sociedade e Cultura; Tenyson Santos Sales — professor de Artes do 9°
ano; Sinézia (16 anos — 9° ano); Telma (15 anos — 9° ano); Ingrid (14
anos -9° ano);

Escola Municipal Anténio Aguiar Velames: Prof. Maria Luzia Alves Lima
— Diretora; Maria Raimunda Guimardes Maciel - professora polivalente
do 5° ano. Alunos: Maria José (10 anos - 5° ano); Damido (11 anos — 5°
ano); Givanilda (9 anos — 5° ano).
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Anexo 2 — Roteiro de entrevista com os alunos

01. Dados pessoais: nome, idade, série, sexo.

02. Vocé ja visitou a igreja, exclusivamente, a fim de observa-la e conhecé-la
melhor?

03. A visita despertou vontade de conhecer mais sobre a historia do municipio?
04. Vocé achou que a igreja estava sendo bem cuidada?

05. Vocé sabe quem foram os responsaveis pela sua constru¢ao? Em qual estilo
de arte ela se enquadra?

06. Considerando que o prédio da igreja foi dividido em varios cémodos, vocé
pode citar o nome e a funcao de cada um deles?

07. Fale sobre algum elemento da igreja que |lhe desperta a atencédo e qual sua
significancia?

08. Qual a importancia da igreja para a cidade?

09. Algreja é representante da histéria do seu municipio?

10. Vocé levaria um visitante para conhecer a igreja? Porque?

11. Vocé sabe o que significado da palavra patriménio?

12.  Em sua opinido, a igreja € um patriménio cultural?

13. O que esta faltando para que a igreja seja vista ndo s6 como instituicao
religiosa, mas também como parte da identidade local?

14. No seu ambiente escolar vocé tem observado alguma preocupacao /
participacdo da sua escola com a igreja enquanto patrimonio? Vocé acha importante
essa participacdo? De que forma ocorre essa participagao?

15. O que pode ser feito para melhorar?

16. Vocé sabe o que é educacado patrimonial?

17. De quem é a responsabilidade de preservar a Igreja enquanto bem cultural?
18.  Ja participou de alguma experiéncia com a educacao patrimonial?

19. Vocé acha importante que a sua escola se preocupe com a historia local?

20. Vocé sabe se a igreja € tombada? E o significado de tombamento? Qual o
orgao responsavel pelo tombamento?

21. E acomunidade tem consciéncia da importancia da igreja na historia local. Por

qué?
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Anexo 3 — Roteiro de entrevista com os professores

01. Dados pessoais: nome, idade, série e disciplina que leciona, formacao, tempo
que leciona na rede publica municipal...

02. Vocé ja visitou a igreja, exclusivamente, a fim de observa-la e conhecé-la
melhor?

03. A visita despertou vontade de conhecer mais sobre a historia do municipio?
04. Vocé achou que a igreja estava sendo bem cuidada?

05. Vocé sabe quem foram os responsaveis pela sua construcdo? Em qual estilo
de arte ela se enquadra?

06. Considerando que o prédio da igreja foi dividido em varios cémodos, vocé
pode citar o nome e a funcao de cada um deles?

07. Fale sobre algum elemento da igreja que lhe desperta a atencdo e qual sua
significancia?

08. Qual a importancia da igreja para a cidade?

09. Como avalia seu conhecimento sobre a igreja?

10. Agreja é representante da histéria do municipio de Tomar do Geru?

11. Vocé levaria um visitante da cidade para conhecer a igreja? Por qué?

12.  Para vocé qual o significado da palavra patrimonio?

13. Vocé considera a igreja como patrimonio cultural?

14. O que esta faltando para que a igreja seja vista ndo s6 como instituicdo
religiosa, mas também como parte da identidade local?

15. Como ¢é a preocupacao / participacdo da sua escola com a igreja?

16. O que pode ser feito para melhorar?

17. Vocé sabe o que é educacao patrimonial?

18. J& participou ou desenvolveu alguma experiéncia com a educacao
patrimonial?

19. Qual a importancia do interesse da sua escola com a historia local?

20. Em sua pratica pedagogica ja utilizou a igreja como recurso didatico? De que
forma?

21. Vocé ja desenvolveu algum trabalho com seus alunos, direcionado a igreja,

juntamente com outro professor de outra disciplina?
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22. Cite exemplos de atividades pedagdgicas que poderiam ser desenvolvidas
utilizando a igreja?

23. Qual o maior empecilho para a nao realizacdo de trabalhos praticos e tedricos
sobre a igreja?

24. Vocé sabe se a igreja é tombada? E o significado de tombamento? Qual o
orgao responsavel pelo tombamento?

25. De quem é aresponsabilidade de preservar a Igreja enquanto bem cultural?
26. E a comunidade tem consciéncia da importancia da igreja na histéria local?
Por qué?

27. Em sua opinido, qual o papel da educacao municipal para a preservacao do
patrimoénio local, especificamente com a igreja? Atualmente, quais as acoes
desenvolvidas nessa area?

28. Vocé encontra respaldo na escola ou na secretaria municipal de educacéo
para o desenvolvimento de atividades pedagogicas com a Igreja Nossa Senhora do

Socorro?
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Anexo 4 — Modelo das Cartas de Cessao de direitos sobre

depoimento oral — Professor e aluno

CARTA DE CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL

Eu, , Carteira de

Identidade n° : emitida pelo

, declaro para os devidos fins que cedo os direitos

de minha entrevista gravada em de de 2011,

transcrita e autorizada para Maria Socorro Soares dos Santos, RG
1505895/SSP/SE, para ser usada integralmente ou em partes, sem restricdes de
prazos e limites de citagOes, desde a presente data. Da mesma forma, autorizo que
terceiros a oucam e usem citagcdes dela, ficando vinculado o controle a Maria

Socorro Soares dos Santos, que tem sua guarda.

Abdicando direitos meus e de meus descendentes, subscrevo a presente, que tera

firma reconhecida em cartorio.

Tomar do Geru/SE, de de 2012.
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CARTA DE CESSAO DE DIREITOS SOBRE DEPOIMENTO ORAL

Eu, , Carteira de
Identidade n° , responsavel pelo menor de idade

, nhascido no
dia , declaro para os devidos fins que cedo os direitos da
entrevista gravada em de de 2011, concedida pelo

menor, transcrita e autorizada para Maria Socorro Soares dos Santos, RG
1505895/SSP/SE, para ser usada integralmente ou em partes, sem restricdes de
prazos e limites de citacbes, desde a presente data. Com o compromisso de
referenciar o entrevistado (a) pelo primeiro nome nas producdes cientificas. Da
mesma forma, autorizo que terceiros a ougam e usem citacbes dela, ficando

vinculado o controle a Maria Socorro Soares dos Santos, que tem sua guarda.

Abdicando direitos meus e de meus descendentes, subscrevo a presente, que tera

firma reconhecida em cartorio.

Tomar do Geru/SE, de de 2012.




