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Resumo

A Escola de Belas Artes de Pelotas (EBA) funcionou entre os anos de 1949 a 1973,
tendo sido pioneira no ensino formal de artes plésticas na cidade de Pelotas/RS. Ao
longo desse periodo, a escola gerou um conjunto documental composto por
fotografias e documentos textuais que constituem o acervo do Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo (MALG), instituicdo vinculada ao Centro de Artes (CA) da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel) que atualmente detém a guarda e protecéo
desses documentos. A presente pesquisa tem como principal meta sistematizar esse
acervo, uma vez gque o0 mesmo ndo se encontrava catalogado. A sistematizacao
desse conjunto documental, aqui denominado Colecdo EBA, abrange etapas de
conservacgao, tratamento da informacédo e acessibilidade. Para o desenvolvimento
técnico da pesquisa utilizam-se publicacbes de Belloto, Burgi, Candido, Paes e
Pavao. Os documentos fotograficos registram aulas, ambientes internos e diversos
eventos, tais como confraternizacdes, exposi¢cdes, formaturas e retratos. Os
documentos textuais sdo constituidos em sua maioria por papéis de cunho
administrativo: atas, correspondéncias, estatutos, memorandos, oficios, regimentos
internos e noticias de jornal. Portanto, de acordo com a natureza do conjunto, foi
utiizada como metodologia a analise documental a partir do estudo de caso da
Colecédo EBA, a qual é considerada como um objeto evocador de memérias, pois ao
mesmo tempo em que remete Nosso pensamento ao passado, ela, a fotografia,
comunica e contribui para repensar e recriar experiéncias passadas, ressignificando-
as no presente. Este trabalho objetiva sistematizar o acervo, conservando,
organizando e acondicionando os itens de modo a garantir melhores condi¢cdes de
preservacdo. Em seguida, a informacédo é tratada com vistas a sua organizacao
metddica. Para isso, criam-se tabelas de elementos fotograficos e textuais em que
as informacdes sdo dispostas de acordo com os conteudos informativos de cada
documento. Tudo isto com o objetivo principal de preservar e comunicar a histéria e
a memoria da EBA, disponibilizando os conteddos assim tratados as mais diversas
pesquisas.

Palavras-chave: histéria, memoria, acervo, arquivo, documento, fotografia, ensino
de arte.



Abstract

The Pelotas School of Fine Arts (EBA) ran between the years 1949 to 1973, having
been a pioneer in the formal teaching of fine arts in the city of Pelotas/RS.
Throughout that period, the school generated a set of documents consisting of text
documents and photos that compose the collection of Leopoldo Gotuzzo Museum of
Art (MALG), an institution linked to the Arts Center (CA) of the Federal University of
Pelotas (UFPel) that currently holds the custody and protection of those documents.
This research has as main goal to systematize that collection, since it was not
cataloged yet. The systematization of this set of documents, here called EBA
Collection, takes in account conservation steps, processing information and
accessibility. For the technical development of this research, studies of Belloto, Burgi,
Candido, Paes and Pavéao are used. The photographic documents record classes,
indoor venues and several happenings, such as social gatherings, exhibitions,
graduation events and portraits. The text documents are made up mostly by
administrative papers: meeting minutes, letters, statutes, memos, official letters,
regulations and news. Therefore, according to the nature of the assembly, the
methodology used was the documental analysis of case study of EBA Collection,
which is regarded as an evocative of memories object, because while referring our
thoughts to the past, the photography itself communicates and contributes to rethink
and recreate past experiences, re-signifying them in the present. This work aims to
systematize the collection, saving, organizing and keeping items to ensure better
conditions of preservation. Then, information is processed towards its methodical
organization. For this purpose, tables of photographic and textual elements are
created, in which information is arranged according to the information content of each
document. All of it with the main goal of preserving and communicating the history
and memory of EBA, making the contents thus treated available to several other
surveys.

Keywords: history, memory, collection, file, document, photo, art education.
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Introducéo

O acervo da Escola de Belas Artes de Pelotas (EBA) pertencente ao Museu
de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG) é composto por um conjunto significativo de
documentos fotograficos e textuais provenientes da referida escola. O primeiro
contato com esse acervo ocorreu em 2007, quando a autora desta pesquisa cursava
a graduacao em artes visuais pelo Instituto de Artes e Design (IAD) da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel). O propésito daquela primeira aproximacao foi obter
subsidios para a elaboracdo da monografia de conclusao de curso, cujo objetivo era
conhecer e analisar as aulas de desenho oferecidas pela EBA e estabelecer
comparacoes com as aulas de desenho como eram oferecidas pelo curso de
graduacdo em artes visuais do IAD no periodo de 2005 a 2008. Durante esse
percurso, enquanto eram buscadas informacgdes referentes ao ensino de desenho,
percebeu-se que o acervo documental ha muito tempo guardado, encontrava-se em
gavetas de arquivos, com os itens dispostos aleatoriamente, sem absolutamente
nenhum indice, separacdo cronoldgica ou temética. Vislumbrou-se, entdo, como
seria interessante e (til organizar todo esse material de modo a facilitar o acesso as

informagdes ali contidas.

Em 2009, na condicao de aluna-especial do programa de pés-graduacédo em
Memoéria Social e Patrimoénio Cultural (PPGMP) da UFPel, esta autora cursou a
disciplina de principios de conservacdo e guarda de documentos fotogréaficos e,
naquela ocasido, participou de parte do processo de sistematizacdo da Colecao
Marina de Moraes Pires (MMP). Marina Pires foi figura de grande destaque na
histéria da EBA. ldealizou e lutou pela criacdo de uma instituicdo de ensino
especifica em artes na cidade e participou ativamente durante todo o periodo de
funcionamento da escola como professora e diretora. Foi a partir desse primeiro
contato com a teoria e a pratica a respeito da sistematizacdo e tratamento de
colecdes fotogréficas, proporcionado pela disciplina acima citada, que se obtiveram
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0s subsidios tedrico-praticos que levaram a reflexdo e a proposicao de acdes de
sistematizacdo direcionadas ao acervo documental da EBA, denominado aqui como
Colecao EBA.

A presente pesquisa contou com o apoio da Fototeca Memoria da UFPel
(Fototeca), 6rgdo criado em junho de 2009 que tem como principais metas
preservar e guardar a memoria visual das faculdades da Universidade Federal de
Pelotas, visando principalmente divulgar tais contetdos e informacfes de forma
mais ampla e abrangente possivel. Além do apoio técnico oferecido pela
Fototeca, o MALG, detentor do acervo, apoiou a pesquisa, disponibilizando sua
estrutura fisica e equipamentos de informéatica (computador e scanner),
propiciando, assim, as condicbes para que a pesquisa se realizasse. Os
documentos fotogréaficos e textuais constituintes da Colecdo EBA foram tratados
pela presente pesquisa de acordo com 0s principios museoldgicos, principios
esses como veremos mais adiante estdo em consonancia com 0sS critérios
adotados pela Fototeca Memoria da UFPel e com o do Museu de Arte Leopoldo

Gotuzzo.

O objetivo dessa pesquisa foi, num primeiro momento, tomar providéncias
para a conservacao, tratamento informacional e facilitar o acesso a Colecdo EBA.
Essas trés medidas aplicadas a colecao formam, como se vera adiante, a triade
para a sistematizacdo de todo e qualquer acervo historico e memorial. Numa
segunda etapa, como prosseguimento e consequéncia das primeiras providéncias
tomadas com vistas a sistematizacdo, objetivou-se a divulgacdo do acervo por
intermédio da insercdo da colecédo, ja tratada, no banco de dados da Fototeca,
acima referida, a publicacdo de um catdlogo eletrbnico contendo textos e
imagens referentes a EBA, bem como a sua disponibilizacé&o no site da Fototeca.

Quando das primeiras abordagens, a referida colecdo ocupava trés gavetas
de arquivos contendo diversos tipos de documentos textuais e fotograficos. O
levantamento dessa colecdo indicou a existéncia de 2116 documentos textuais,
dentre os quais oficios, livros de atas, correspondéncias, noticias de jornal,
regimentos internos, estatutos, curriculos, fichas, documentos de professores, de
funcionarios dentre outros compunham esse montante. Verificou-se, também, a
existéncia de 235 documentos fotograficos que, em sua maioria, retratam eventos

tais como exposicOes, formaturas, aulas, retratos e confraternizacdes. Representado
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por esses Varios registros textuais e fotograficos, o acervo contém dados que podem
perfeitamente ser utilizados para uma reconstituicdo histérica e memorial da
instituicdo. Em razdo da natureza eminentemente documental e iconogréfica, tais

objetos sao aqui analisados com base em modelo metodolégico de estudo de caso.

Uma pesquisa documental se detém em examinar materiais de diversas
naturezas que ainda ndo receberam tratamento analitico. Pode, também,
submeté-los a reexames, lancando interpretacdes novas ou complementares. Sua
aplicacéo é vantajosa e pertinente em especial no estudo de pessoas as quais o
pesquisador, por qualgquer motivo, ndo tem acesso direto. Essa modalidade
analitica também ¢é aplicada a estudos nos quais o0 pesquisador possa selecionar
documentos, ter acesso a eles e comodidade para analisa-los. Os levantamentos
documentais podem ocorrer a partir de materiais escritos e iconograficos, sinais,
grafismos, imagens, fotografias, filmes e dados estatisticos, por exemplo. Os
contetdos podem ser analisados por intermédio de diversas codificacées,
classificagbes e categorizagbes e referenciados, como nesta pesquisa, a partir
das acOes de sistematizacao voltadas a acervos.

Algumas dificuldades podem, evidentemente, surgir, especialmente quando
h& grande quantidade de documentos ndo produzidos com o propésito de fornecer
informacdes com vistas a investigacao social, circunstancia que possibilita varios
tipos de vieses. Além disso, nem sempre os documentos constituem amostras
representativas de um fendbmeno em estudo. Por fim, a pesquisa documental permite
gue a imaginacao e a criatividade levem os pesquisadores a propor trabalhos que

explorem sempre novos e renovados enfoques.

Esta dissertacdo se estrutura ao longo de trés capitulos. O primeiro
capitulo intitulado, Meméria por intermédio de fotografias e outros documentos,
destaca o embasamento teorico referente a assuntos relacionados a fotografia
como linguagem voltada a construcdo e representacdo a partir do real. Outra
guestdo aqui analisada diz respeito as possiveis leituras e interpretacdes do
registro fotografico. Para tanto, as leituras de Barthes, Dubois e Kossoy foram
de grande serventia. Neste mesmo assunto, sobre a fotografia enquanto objeto
evocador de memodria, € aqui considerada sem menosprezar os limites dos

suportes fotogréaficos e a delicada questdo de como se “ler” tais imagens.

Ainda no capitulo 1 sdo abordadas questdes referentes aos documentos em
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arquivos e museus. Para redigi-lo valeu-se de um embasamento conceitual referente
as ciéncias arquivistica e museoldgica, nos quais o0s autores Belloto, Candido,
Fonseca, Ferrez, Goncalves, Paes, entre outros, foram consultados. Finalizando
este capitulo tratou-se mais especificamente dos acervos fotograficos, foi obtida
fundamentacdo tedrica nos manuais da FUNARTE e da Biblioteca Nacional, os
guais orientam acerca dos métodos voltados ao tratamento de colecdes fotograficas.
Autores como Burgi e Pavao oferecem notéveis instrumentos de aprendizagem e
aperfeicoamento. Partindo de exemplos reais, eles constituem excelentes guias
técnicos, embasados em acervos fotogréficos ja sistematizados por instituicdes
publicas e privadas. Além de auxiliarem no processo aplicado a Colecdo EBA, o
estudo desses manuais alerta para as peculiaridades naturais de cada cole¢céo, nédo
havendo, portanto, receitas prontas, mas sim caminhos a seguir, pois cada conjunto

tem sua historia e especificidades.

O segundo capitulo, intitulado Sistematizar: primeiro passo para uma (re)
construcdo historica, aborda a questdes mais técnicas, de cunho pratico mesmo. A
colecao é inicialmente apresentada, relatando-se seu estado original e quantidade
de documentos. Em seguida, discorre-se sobre as acbes empreendidas nos
documentos textuais e, depois, nos documentos fotograficos da colecao. Por ultimo,
finalizando o capitulo, sdo apresentados os arquivos digitais de referéncia, que séo
os resultados e “produtos” gerados a partir do processo de sistematizacdo aplicado a
Colecao EBA. Esses arquivos de referéncia sdo compostos pela insercao da colecao
tratada no banco de dados da Fototeca e pela publicacdo de um catalogo em midia
eletrénica contendo textos e imagens fotograficas da colecdo. Os procedimentos
adotados nessa parte do trabalho compreenderam diagndstico, organizacao,
conservagao, tratamento da informagédo e acessibilidade, observando, em seu
conjunto, 0s pressupostos basicos para a sistematizacdo de acervos. Esta
sistematizacdo, como um todo, e da maneira como aqui se descreve, €
imprescindivel, compreendendo a conservacdo e a preservacdo material,
perenizando, por sua vez, as informacdes que se podem extrair dos mais diversos

corpos documentais.

O terceiro e ultimo capitulo, Sistematizacdo como reverso do esquecimento,
descreve a narrativa memorial e histérica baseada exclusivamente nas fontes

documentais da colecéo (fotografias e textos). A narrativa aqui construida procurou
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tecer uma cronologia referente aos principais eventos relacionados a estruturacdo
da escola e a consolidacdo do ensino de artes na cidade de Pelotas. Buscou-se
também, analisar o ensino e sua pratica, evidenciando estilos, gostos e
estabelecendo paralelos com o contexto de outros centros nos quais o ensino formal
e académico em artes ja se havia consolidado. Sempre com base em conceitos de
gestdo de acervos e nas acbes de sistematizacdo, finaliza-se esta pesquisa
evidenciando a importancia da Colecdo EBA, ressaltando-se o seu potencial
narrativo e comunicacional. Neste capitulo sdo empreendidas, também, analises
reflexivas sobre os ultimos anos de atividade da escola, mais especificamente entre
0s anos de 1968 a 1973.

Em sintese, a presente pesquisa concentra-se em conhecer, tratar e analisar
o acervo documental da Escola de Belas Artes de Pelotas. Objetiva,
primordialmente, a sua sistematizacdo com vistas a prover a sua conservacao e
acessibilidade. Além disso, procura construir uma narrativa historica acerca dos
principais acontecimentos referentes a estruturagcdo da escola e, consequentemente,

a consolidacdo do ensino formal em artes na cidade de Pelotas.



Capitulo 1

Memoaria por intermeédio de fotografias e outros documentos

1.1 Fotografia e memoria

Ao longo da histéria da fotografia®, iniciada nas primeiras décadas do século
XIX, até os continuos aperfeicoamentos técnicos que levaram ao seu
estabelecimento como processo de captacao de imagens da realidade visivel sobre
pelicula flexivel emulsionada com elementos quimicos sensiveis a luz, nas primeiras
décadas do século XX, varias tém sido as funcdes aplicadas a fotografia. Nas artes,
por exemplo, a fotografia ganhou status de linguagem autbnoma, de linguagem
artistica mesmo, levando a criacdo de novas poéticas. Nos demais campos do
conhecimento e da técnica, nas varias ciéncias, a fotografia tem servido como
importantissimo meio de registro documental, ilustrando e embasando os mais
diversos textos, desde os jornalisticos, os cientificos, os técnicos e os de lazer, bem
como fazendo parte indissocidvel de nossas vidas como registros memoriais

familiares e tantas outras fungdes e finalidades.

Uma das caracteristicas da imagem fotografica é a propriedade que ela tem
em “congelar” um momento, registrando-o num plano bidimensional. Através dela
podemos relembrar o passado conferindo veracidade as nossas lembrancas. A
fotografia serve desta forma, como registro, como indicio, evidéncia de que
determinado evento ocorreu num espaco-tempo. E este sentido que Kossoy (1999,
p.29) persegue quando diz que “a imagem fotografica contém em si o registro de um
dado fragmento selecionado do real: o assunto (recorte espacial) congelado num

' Imagem produzida pela agdo da luz sobre pelicula coberta por emulsdo fotossensivel, revelada e fixada por meio de
reagentes quimicos (Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, 2005).
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determinado momento de sua ocorréncia (interrupcado parcial)’. Este autor se
aprofunda também no entorno do ato fotogréfico, ressalta as escolhas e técnicas
disponiveis e possiveis no momento do registro, questionando a funcdo da fotografia
como documento inequivoco, como prova completamente legitima de um dado
acontecimento, relativizando-a e alertando sobre os cuidados que devem cercar as

andlises sobre as fotografias.

Quaisquer que sejam os contetdos das imagens devemos considera-las
sempre como fonte histérica de abrangéncia multidisciplinar. Fontes de
informagOes decisivas para seu respectivo emprego nas diferentes
vertentes de investigagdo histérica, além obviamente, da prépria histéria da
fotografia. As imagens fotogréficas, entretanto, ndo se esgotam em si
mesmas, pelo contrario, elas sdo apenas pontos de partida, a pista para
tentarmos desvendar o passado. Elas nos mostram um fragmento
selecionado da aparéncia das coisas, pessoas, dos fatos, tal como foram
(estétical/ideologicamente) congelados num dado momento de sua
existéncia/ocorréncia (KOSSOY, 1999, p. 21).

Nessa mesma perspectiva, o autor aborda questdes referentes ao universo
no qual essas fotografias foram produzidas. Considera a imagem fotografica uma
somatdria de escolhas e aponta a realidade nela representada, pensada e
construida a partir de critérios e preferéncias do autor da imagem. O fotografo,
“motivado por razbes de ordem pessoal e/ou profissional, a idealiza e elabora
através de um complexo processo cultural/estético/técnico, processo este que

configura a expressao fotografica” (KOSSOY, 1999, p. 26).

Levando em conta o contexto do qual resulta a imagem fotografica, sua
materialidade e func¢des, a fotografia é, portanto, um objeto que evoca memdrias. A
partir dela é possivel lancar-se a uma investigacao histérica, objetivando olhares,
interpretacdes e criacdo de narrativas sobre eventos passados. Com base nestas
premissas € que o conjunto fotografico da Escola de Belas Artes de Pelotas
(Colecao EBA) é, aqui, analisado, almejando dar visibilidade e significado histérico a
primeira instituicdo de ensino formal voltada as artes plasticas na cidade de Pelotas.
Neste processo de leitura documental, procura-se identificar 0s principais
acontecimentos referentes a escola; conhecer sua estrutura de ensino e o0s

personagens que dela fizeram parte.

Imagens fotogréficas pertinentes a algum evento e consideradas validas
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como documentos histéricos (extraidas de um acervo legitimo, legendadas,
contendo anotagdes e outros vinculos que lhes conferem sentido) formam em seu
conjunto uma rica fonte de informacdes, auxiliando na reconstituicdo histérica e
memorial. E neste contexto que a Colecdo EBA é configurada e considerada como
objeto evocador de memoria. A partir dessa premissa, Martins (2008) escreve:

A imagem fotogréfica foi incorporada por socidlogos e antropélogos como
metodologia adicional nesse elenco de técnicas de investigagdo. E os
préprios historiadores a agregam a lista da documentacao a que recorrem
para ampliar as evidéncias documentais da realidade social do passado que
constituem a matéria-prima de suas analises. Todos esses recursos
técnicos pressupdem que a sociedade equivale ao verbalizavel, ao
memoravel, ao escrevivel e ao visivel (MARTINS, 2008, p. 26).

O estudo baseado em documentos fotograficos pode ser delineado a partir
de dois procedimentos. Primeiro, a partir da analise dos elementos constituintes da
linguagem visual e, segundo, a partir da analise interpretativa, pela qual o
pesquisador se aprofunda em determinado contexto. E nessa perspectiva e sobre as
possiveis leituras que podemos obter de uma imagem fotografica que este estudo se
baseia. Em outras palavras, temos ai dois procedimentos: as analises iconogréficas

e as interpretacdes iconoldgicas (Kossoy, 1999).

A analise iconografica deve ser guiada a partir de duas etapas. Primeiro,
reconstituindo o processo que originou o exemplar fotogréafico, e que determina seus
elementos constitutivos, tais como 0 assunto, a pessoa gque operou a camera, 0S
aparatos técnicos a sua disposicdo (técnicas), bem como o contexto envolvido no
momento da captacdo da imagem (0 espacgo-tempo). Segundo, identificando os
detalhes icOnicos, propriamente estéticos que, juntos, conferem a imagem um
conteudo visual, um sentido que, muitas vezes, pode ser analisado sob um viés
artistico. A analise iconografica, portanto, é etapa importante, pois auxilia na
decodificacdo e elucidacdo de dados concretos acerca do documento fotogréafico

analisado.

No processo de interpretar a fotografia, e considerando uma interpretacao
iconolégica, deve-se ter em mente que o documento em questdo € uma
representacdo “a partir do real”. Nele, o fotdgrafo seleciona, através de vérias

decisbes (tais como enquadramento, foco, movimento, forma, angulo, cor, textura,
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gradacdo tonal, iluminacdo, perspectiva, profundidade de campo, equilibrio e
composicdo), algum aspecto da realidade que o cerca. As analises aqui
empreendidas, portanto, procuram levar em conta esses aspectos, e quais foram os
sentidos e intencionalidades atribuidos a génese das imagens. Ao observar as
fotografias da Colecdo EBA em seu conjunto, pode-se notar através de sua leitura
algumas das intencdes de seus autores — os fotdgrafos - na construcdo dessas
imagens. Essas fotografias, em sua maioria retratam eventos alusivos a
consolidacdo e sucesso alcancado pela escola. Em geral, as cenas retratadas
denotam a predominéncia de ocasides nas quais as tematicas tais como exposicoes,
formaturas, aulas e ambiente interno sdo reiteradamente registradas, evidenciando e

afirmando através dessas representacfes a sua estruturacdo bem sucedida.

A fotografia, e o processo de construcdo de sentido nela imbricado - seu
carater de representacao - inevitavelmente colocam em cena 0s conceitos de indice
e icone. O carater indicial da fotografia diz respeito ao referente, ao evento ocorrido
no mundo fisico que passa, com a imagem registrada na pelicula (ou, mais
recentemente, nos CCD’s?), a ser espécie de prova, de documento acerca de algo
concreto, muito embora saibamos que ela é construida a partir das decisdes e
recortes que o fotdgrafo realiza. Ainda segundo Kossoy (1999, p. 34), “o fotografo, a
partir do mundo visivel, elabora expressivamente o testemunho, o documento”. Além
daquilo que enxergamos gravado no papel, para um estudo mais aprofundado é
importante saber mais sobre determinada situacdo, ou seja, 0s momentos que
antecederam e sucederam o disparo do obturador. De acordo com isso Dubois
(1994, p. 52) escreve, “as fotografias propriamente ditas quase nao tém significacao
nelas mesmas: seu sentido lhes é exterior, € essencialmente determinado por sua

relacéo efetiva como o seu objeto e com sua situagéo de enunciagao”.

O carater iconico, por sua vez, diz respeito ao objeto-foto em si mesmo, a
autonomia estética que lhe pode ser atribuida, e as novas analises que podem
assim surgir. O icone liga-se por semelhanca ao referente que Ihe deu origem.
Embora o mundo “real” continue a ser considerado uma referéncia, fornecendo a
razdo de ser do icone, é interessante e sempre oportuno encaminhar-se para além
do que é representado, verificando e conferindo valor simbdlico ao registro

fotogréfico.

? Charge Coupled Device. Tem a mesma funcdo e localizacdo da pelicula nas cameras, porém é fixo e composto por
microcircuitos elétricos com a capacidade de captar e gravar a imagem, salva-la em uma memdria para, depois, receber novos
sinais luminosos.
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Retomando a questédo das circunstancias que cercam o ato de fotografar, a
imagem fotografica, ainda que estética, “congelada”, possui um enredo por tras de
si, uma trama com poder de construir realidades, criar ficcdes. Em outras palavras a
fotografia permite multiplas interpretacées. Dentre as muitas faces que a imagem
fotografica pode ter, “apenas uma é explicita, a iconografica, mimese de uma
pretensa realidade, ou realidade da imagem como tal, isto €, sua realidade exterior”
(KOSSOY, 1996, p.44). Essa premissa esta ligada ao conceito de referente, no qual,
através de evidéncias e dados contidos na imagem fotogréafica, ha os indicios da
existéncia de algo concreto, real que foi colocado diante da objetiva (BARTHES,
1984). Por outro lado, além daquilo que enxergamos no substrato fisico, existe,
também constituindo a “realidade interior”, o contexto da construcdo do documento
fotografico. Em consonancia a isso, Kossoy (1996) e Martins (2008), cada um na sua

area, adicionam que:

O contexto particular que resultou na materializacdo da fotografia, a histéria
do momento daqueles personagens que vemos representados, o
pensamento embutido em cada um dos fragmentos fotograficos, enfim, a
vida do modelo referente — sua realidade interior — &, todavia, invisivel ao
sistema Optico da cAmara. N&o deixa marcas na chapa fotossensivel, ndo
pode ser revelada pela quimica fotogréafica, tampouco digitalizada pelo
scanner. Apenas imaginada (KOSSQY, 1996, p. 41).

Como a fotografia € muito mais um documento impregnado de fantasia,
tanto do fotdégrafo quanto do fotografado, quanto do “leitor” de fotografia, do
que de exatiddes préprias da verossimilhanca. O que o fotégrafo registra em
sua imagem ndo é s6 o que estad ali presente no que fotografa, mas
também, e sobretudo as discrepancias entre o que pensas ver e 0 que esta
la, mas néo é visivel. A fotografia € muito mais que indicio do irreal do que
do real, muito mais o supostamente real recoberto e decodificado pelo
fantasioso, pelos produtos de autoengano necessario e préprio da
reproducdo das relagBes sociais e do seu respectivo imaginario. A
fotografia, no que supostamente revela e no seu caréater indicial, revela
também o ausente, da-lhe visibilidade, propdes-se antes de tudo como
realismo da incerteza (MARTINS, 2008, p. 28).

O desafio do pesquisador na reconstituicdo histérica feita a partir de
documentos fotograficos é a tentativa de “descongelar” aquele fragmento de
espaco-tempo (desfragmentar a cena). Noutras palavras, “devolver aos cenarios
e personagens sua anima; ir além do registro fotografico, [...] decifrar olhares e

gestos, compreender o entorno, decifrar o ausente” (KOSSOY, 1999, p. 41). Esta
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€ uma das tarefas interpretativas do pesquisador, o sentido que o receptor da

imagem confere & mesma.

De outra parte, ele, historiador, como sujeito da interpretagdo, ndo escapa
aos mecanismos internos que regem a recepgao das imagens, posto que é
também um receptor. Em funcdo disso, sua interpretacdo é elaborada em
conformidade com seu repertério cultural, seus conhecimentos, suas
concepcodes ideoldgico-estéticas, suas convicgdes morais, éticas, religiosas,
seus interesses profissionais, seus preconceitos, seus mitos. Nao existem
por principio, interpreta¢des neutras (KOSSQY, 1999, p. 42).

Tanto na elaboracdo da imagem (as tarefas fotograficas de concepcéao,
construcdo e materializacdo), quanto na sua trajetéria ao longo do tempo e espaco
(quando é apreciada, interpretada e sentida por diferentes receptores, nas mais
diversas situacdes), as lembrancas e memarias, bem como a reconstituicdo historica
a partir da imagem fotografica, sdo sempre feitas a partir de algum ponto de vista,
seja de quem as concebe (o fotégrafo), seja de quem as interpretam (0s receptores).
Fotografo e receptores estdo interligados, assim, ao processo de construcao de
realidades. Nessa logica chegamos a constatacdo de que a realidade contida na
informacdao fotogréafica € algo moldavel em sua producao e fluida em sua recepcao;
tem seu lado explicitamente “verdadeiro”, mas, por outro lado, esconde segredos. E
documental, mas também, em certo sentido, imaginéria (KOSSOY, 1999, p. 44).

As fotografias da Colecdo EBA, na sua totalidade, configuram-se como um
suporte de memoria, representam formaturas, exposicdes, manifestacdes, festas,
cenas cotidianas, aulas, reunides, retratos, cenas de arquitetura. Essas imagens
fotogréaficas sdo, nessa perspectiva, vestigios de algo ocorrido e de uma existéncia;
sdo evocativas de memoérias e quando relacionadas a documentos textuais
perfazem narrativas construidas através dos recursos da propria linguagem visual de
acordo com as intencionalidades de quem as produz, bem como de acordo com o
olhar e experiéncia de quem as analisa. No caso do acervo fotografico aqui
considerado, é na materialidade do papel que estdo os registros do passado e é a
ele que se recorre para conhecer algo em maior profundidade. Tais documentos
configuram objetos memoriais e funcionam como referéncias de eventos passados,

auxiliando na construcéo de narrativas e rememoracoes.
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1.2 Documentos em arquivos e museus: o0 caso da Fototeca Memoria da UFPel
A atual Fototeca Memdéria da Universidade Federal de Pelotas (Fototeca),
originalmente intitulada Arquivo Fotografico Memaria da UFPel (Arquivo Fotogréfico),
foi organizada e coordenada pela professora Francisca Michelon, professora do
Departamento de Museologia, Conservagdo e Restauro do Instituto de Ciéncias
Humanas da UFPel. Isto ocorreu, em junho de 2009 e teve como ponto de partida
um projeto de extenséo vinculado ao Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG) e ali
estruturado. Em outubro de 2011, sua estrutura fisica foi transferida e o projeto tem

sua continuidade no departamento de museologia acima mencionado.

Naquela ocasido, foi feita a alteracdo no nome, de Arquivo Fotografico para
Fototeca. A mudanca terminoldgica aconteceu para adequar seu uso aos preceitos
museoldgicos utilizados na sistematizacdo de suas colecbes. Como objetivo
primordial, a Fototeca tem visado a preservacdo e guarda da memoria visual das
escolas e faculdades que fundaram a Universidade Federal de Pelotas, em 1969,
dentre elas a Escola de Belas Artes. Além das unidades fundadoras, a Fototeca tem
com meta agregar ao seu acervo colecdes de todas as faculdades e cursos que a

UFPel oferece.

A acdo da Fototeca ndo se restringe apenas a preservacdo e guarda das
colecdes. Essas sdo apenas medidas providenciais (emergenciais) para assegurar a
preservacao do patriménio e memaria das faculdades da UFPel. A principal finalidade
a Fototeca Memoria da UFPel € tornar as cole¢gBes acessiveis ao publico em geral,
divulgando-as por intermédio do site préprio, além de publicar catdlogos em midia
eletrbnica, insercdo das informacdes em bancos de dados, organizar exposicoes e
acOes educativas. Desde que a EBA encerrou suas atividades, em 1973, o acervo
documental e fotografico passou por transferéncia direta ao Instituto de Artes (IA) da
UFPel e a partir de 1986 ano em que o MALG foi inaugurado e até os dias atuais esse
acervo esta sob sua guarda e protecdo. Contudo, o seu tratamento informacional esta

aos cuidados da Fototeca, a partir do qual a presente pesquisa foi desenvolvida.

Com base na literatura acerca dos conceitos da arquivistica e da
museologia, buscou-se tratar a Colecdo EBA de acordo com o0s principios
museoldgicos, que se coadunam com a proposta da Fototeca e como o préprio
nome sugere aos de museus. Contudo, como veremos a seguir, a origem da

Colecdo EBA, de acordo com sua finalidade inicial, deu-se com base nos conceitos
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da arquivistica.

Para o desenvolvimento desse trabalho foi importante ter em mente algumas
definicbes referentes a documentos, as fontes priméarias sobre as quais esta
pesquisa € estruturada. A origem dos registros que, hoje em dia, podem ser
considerados documentais, remonta a sociedades humanas bem antigas ou, melhor
dizendo, esté intrinsecamente vinculada ao impulso natural do ser humano em criar
linguagens e representacdes, desde o inicio prenunciando a elaboracdo de formas

mais aprimoradas de preservar experiéncias e conhecimentos acerca do mundo.

Uma definicdo simples de documento é de algo concreto, um suporte fisico
contendo informacdes codificadas em linguagem escrita ou pictérica. Isto se estende
também aos atuais e crescentes desenvolvimentos tecnoldgicos nas areas
fonogréfica (sonora) e de imagens em movimento (video), contribuindo para um
alargamento crescente no universo documental. Sendo assim, todo e qualquer
documento esta vinculado a algum tipo de substrato fisico, geralmente papel, que
contenha alguma informacdo cuja importancia estad no valor e utilidade que Ihe

sejam atribuidos.

Arquivos

As conceituac¢des de documento e arquivo séo intimamente relacionadas.
Vérios autores propdem diversas definicbes que se complementam mutuamente.
Em sintese, arquivos s@o conjuntos de documentos. Muito comumente sdo itens
textuais que podem assumir diferentes formas, tratar de assuntos e servir as mais
diversas finalidades. Geralmente explicitam as datas em que foram produzidos ou
sobre quando foram utilizados para esta ou aquela atividade, servindo a pessoas
e a diversas instituicdes. Quando tém fins administrativos, os documentos
preservam-se como provas, ou melhor, como indicios relativamente confiaveis de
atos realizados no passado e que podem oferecer subsidios para procedimentos
futuros. Essa definicdo se coaduna com as caracteristicas principais de qualquer
arquivo, quais sejam as de conter informacdes com alto grau de veracidade, de

razoavel confiabilidade.

Dentre as caracteristicas e funcbes dos arquivos, as principais sdo o
recolhnimento, a guarda, a preservacdo e a organizacdo dos documentos

acumulados por uma instituicdo ou pessoa durante um determinado periodo. Em



27

sintese, um arquivo tem o objetivo de prover e facilitar 0 acesso a determinadas
informagdes, quaisquer que sejam e para suprir e embasar as mais diversas

finalidades e pesquisas.

Analisando as conceituacfes lancadas por Fonseca (2005), os registros
arquivisticos documentais possuem caracteristicas de autenticidade, organicidade,
inter-relacionamento e unicidade. Sendo o arquivo, por assim dizer, um
agrupamento ordenado de documentos que mantém relagédo natural com um todo, a
interpretacdo e compreensao desse todo sé se efetiva quando se mantém a
integridade da formacéo original. Isto n&o significa que um documento apartado do
conjunto ndo carregue informacdes, mas que, quando esse item pertence a um
corpo documental maior, 0 acesso a informacgado certamente sera mais abrangente.

Neste aspecto, sobre documentos de arquivos, Belloto (2002) acrescenta:

Documentos de arquivos sdo testemunhos inequivocos da vida das
instituicbes. Estdo registradas nos arquivos as informacdes sobre o
estabelecimento, a competéncia, as atribui¢des, as fungbes, as operagdes e
as atuacles levadas a efeito, por uma entidade publica ou privada no
decorrer de sua existéncia. Arquivos sao capazes de mostrar como
decorrem — e decorreram — as relacdes administrativas, politicas e sociais
por ela mantidas tanto no ambito interno quanto externo, sejam com outras
entidades de seu mesmo nivel, ou com as que sao, hierarquicamente,
superiores ou inferiores. Estdo na raiz de todos os atos de causa, efeito e
resultados do para qué, do como, do porqué, do quando e do quanto, sob
todos os pontos de vista, do ser e do existir das entidades que vao surgindo
em decorréncia das necessidades de uma sociedade (BELLOTO, 2002,
p.167).

Outro importante aspecto relativo a arquivistica é a questdo da
preservacdo da origem dos documentos, os dados de sua proveniéncia. De
acordo com isso, é abordada a formacao dos arquivos gerados a partir de uma
Unica fonte geradora e que mantém, por isso, relacdo organica entre seus
elementos. Tais arquivos, também denominados “fundos documentais®, n&o
devem ser misturados a documentos de outros conjuntos, gerados por outras
instituicdes, mesmo que haja afinidades entre eles. O arquivo é o 6rgao receptor,
aquele que recolhe a producao documental, informacional, da entidade publica ou
privada a qual presta servico. Os conjuntos documentais devem estar, portanto,

reunidos segundo sua origem e funcdo. Em outros termos, sua organizacao

® Conjunto de documentos de uma mesma proveniéncia (Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, 2005).
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corresponde aos interesses das instituicdes, além de serem geridos de acordo

com determinados preceitos da légica arquivistica (BELLOTO, 2006).

Considerado pai da arquivistica, Schellenberg (2006), aponta trés razdes
para o estabelecimento dos arquivos: primeiro, para permitir uma maior eficiéncia a
um 6rgao publico ou privado; segundo, tomando o0s arquivos como entidades
intrinsecas de uma ordem cultural; terceiro, para formar repositorios de dados sob o

preceito basico de servirem ao direito natural dos cidaddos em acessar informacgées.

De acordo com Vallette (1973), os documentos em arquivos passam por um
processo de transformacédo ao longo de sua existéncia, considerados por ele como
“estagios de evolucdo dos documentos”, sdo nomeados de maneira diferente, de
acordo com a idade deles. Aos arquivos correntes ele denomina “de primeira idade”;
aos intermediérios, “de segunda idade” e os arquivos permanentes ele nomeia “de
terceira idade”. Nao obstante, a metodologia aplicada na guarda, classificacdo e
disponibilizacdo de dados deve sempre atender as especificidades de cada estagio,
visando, é claro, a satisfazer as necessidades da instituicdo que os mantém, bem

como aos interesses do usuario final.

Para os arquivos de wuso corrente, cujas finalidades ainda sao
administrativas, por exemplo, e de uso intermediario, que ainda tém algum uso
administrativo, um bom e eficaz sistema de classificacdo e ordenacdo deve ser
suficiente para acesso a informacdo. Ja os arquivos permanentes, aqueles que
perderam o uso administrativo original, que se prestam agora a outros tipos de
utilizacéo, para estes € conveniente concentrar-se em descrevé-los em detalhes,
evitando ou reduzindo a necessidade de serem manuseados diretamente pelos
pesquisadores. Tais descricbes podem ser comparadas a dossiés descrevendo
conteudos, tipificando espécies documentais, fixando cronologias, ressaltando
eventuais inscricdes existentes nos documentos e elucidando relacdes organicas
qgue porventura haja entre eles. Enfim, adiantando ao pesquisador a maior
guantidade possivel de dados a respeito de certo corpo documental (BELLOTO,
2006).

De forma geral, os arquivos de uso corrente sdo constituidos por
documentos em pleno curso de sua existéncia e finalidade primeira, estando, por
isso, sujeitos a consultas frequentes. Eles devem estar préximos aos locais em que

sdo produzidos e recebidos. Arquivos intermediarios sao constituidos por
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documentos que ja deixaram de ser consultados com tanta frequéncia, mas que
ainda podem ser solicitados, configurando um estagio de existéncia considerado
transitério. Por dltimo, mas nem por isso menos importantes, sdo 0s arquivos
permanentes, constituidos por documentos que perderam sua validade
administrativa, mas que devem ser conservados por razdes histéricas; por serem
considerados meios para se conhecer o passado. Cada um desses estagios de
evolucao compreende um modo diferente e especial, quanto a sua conservacao,

tratamento e organizagao.

O tratamento dado aos arquivos deve, além da guarda e preservacao de
seus documentos, primar pela organizacdo do conjunto documental. Nesse sentido,
€ em consonancia com seus objetivos, o proposito essencial é o de facilitar o acesso
a informacdo. A arquivistica dispde, para tanto, de uma série de instrumentos
voltados a manutencao dos suportes e facilitacdo de seu manuseio e da extracao de

informagdes ali contidas.

Dentre os varios procedimentos utilizados nessa ciéncia, destacam-se a
classificacdo, ordenacdo e a descricdo. A classificacdo tem como objetivo “dar
visibilidade as funcbes e atividades do organismo produtor do arquivo”
(GONCALVES, 1998, p. 12). Em outras palavras, classificar implica em analisar
os documentos no sentido de conhecer suas especificidades enquanto produtores
de informacdo. Muito comumente eles sao classificados de acordo com sua
funcdo, estrutura ou assunto. Nesta fase o propésito é o de nomear um
determinado tipo de documento, levando a formacdo de conjuntos documentais

de acordo com critérios determinados pelo arquivista.

A ordenacdo dos documentos, por sua vez, tem o objetivo de facilitar e
agilizar a consulta aos arquivos; define a melhor maneira de dispor fisicamente os
documentos constituintes. Para isso, utilizam-se cédigos numéricos, alfanuméricos e
cronolégicos de acordo com especificidades dos conjuntos documentais. A
classificacdo e a ordenacao se referem diretamente a organizacdo em si e, neste

sentido, ambas as ac¢des se complementam (GONCALVES, 1998).

O processo de descricao, em linhas gerais, consiste em suprir o pesquisador
com o maior numero de dados possiveis acerca dos aspectos formais, contexto e
contetdo dos conjuntos e unidades documentais. O ato de descrever leva a uma

mais abrangente compreensdo acerca de determinado grupo documental. A
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descricdo fornece um conhecimento prévio sobre determinados documentos, bem
como especifica em que local eles podem ser encontrados. Essa etapa pode ser
feita a partir de dois caminhos, inventario ou catalogo. No primeiro caso, a descricdo
€ feita sumariamente, tem carater generalista. No caso de uma catalogacdo, o
documento é analisado individualmente, de modo que sua descricdo € a mais
aprofundada e pormenorizada possivel, com alta carga analitica. Os processos
descritivos podem ser estendidos aos mais diversos tipos de documentos,

independentemente de suas formas e suportes fisicos.

Segundo Paes (2004), os arquivos desempenham diversas funcdes ao longo
da sua existéncia, porém sempre com 0 objetivo e pressuposto de servir ao usuario
com rapidez e precisdo. Assim sendo, os arquivos geralmente nascem com funcdes
de carater meramente administrativo e, ao longo de sua existéncia, acabam se
tornando (ou tém potencial para se tornar) base, fontes de informacdes pelas quais
se podem construir narrativas historicas, ou de outras naturezas, conforme a
especialidade do pesquisador ou finalidade ultima do trabalho analitico. De acordo
com a autora supra citada, surgem entédo as diferencas basilares entre os conceitos
gue temos sobre arquivos administrativos e arquivos histéricos. Na realidade, essa
divisdo s6 tem cabimento como recurso didatico, pois, em realidade, tudo € arquivo.
O que ocorre é que, com o0 passar do tempo, as préprias funcdes dos arquivos se
modificam. Mesmo que nas¢cam no contexto de fung¢des administrativas, ndo raro
acabam perdendo seu valor original, priméario, e passam a agregar outro valor, o
historico, por exemplo, servindo como renovadas fontes de pesquisa. Ainda sobre
isso Belloto (2006) complementa, os objetivos primarios dos arquivos sao, em geral,
juridicos, funcionais ou administrativos. Quando tiverem ultrapassado seu prazo de
validade juridica, ou legal, é que tais arquivos se prestardo mais propriamente para
finalidades secundarias, culturais ou de pesquisa histérica, ou seja, quando
estiverem ja relativamente distantes no tempo as razdes pelas quais eles foram

criados.

O arquivo da Escola de Belas Artes, também conhecido como Colegédo EBA,
€ um claro exemplo dessa transformacao de funcfes. Na sua origem, a redacéo de
atas, cartas, oficios, estatutos, fichas, entre outros, tinha o objetivo zelar pela
organizagdo da estrutura escolar, mantendo seu mais pleno e satisfatorio
funcionamento. Hoje em dia, esses grupos de documentos, geralmente referidos

como “arquivos mortos”, sdo notaveis fontes de dados acerca de determinados
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aspectos da instituicdo. Ou seja, sua utilizacdo passa, por exemplo, a servir a
pesquisa académica. A funcdo desses documentos mudou, mesmo que eles
continuem a ser fontes informativas consideravelmente fidedignas a respeito de

algo.

Museus

O trato das cole¢cbes museologicas, quer sejam bidimensionais ou
tridimensionais, de modo geral seguem os fundamentos da arquivistica. As
principais diferencas estdo em suas origens e finalidades. Diferentemente dos
arquivos, as colecdes em museus em geral sdo adquiridas através de coleta,
doacéo, legado, empréstimo, compra ou permuta. Neste sentido, Belloto (2006) ao
tratar de cole¢cdes museoldgicas, qualifica-as como reunides artificiais de itens,
documentos dos mais variados tipos. Neste caso, as cole¢cdes sdo constituidas por
partes, bem como ndo sao necessariamente formadas por um Unico produtor ou
colecionador. Ao passo que o arquivo, “por suas proprias coordenadas de definicado,
€ uma reunido organica: seu acervo faz-se natural e cumulativamente” (BELLOTO,
2006, p. 40). A Colecao EBA, a proposito, foi constituida a partir de documentos
provenientes de fundos documentais produzidos por uma Unica fonte geradora que
estava a servico da instituicdo na esfera administrativa. Sua origem, portanto, pode

ser analisada e conceituada com base na ciéncia arquivistica.

Outro aspecto a salientar sobre o tratamento dado as colecbes
museoldgicas tange a questdo da divulgacdo, ou seja, as maneiras pelas quais o
acesso a tais itens, sua forma e conteudo sao disponibilizados. Isso é feito através
de diversos instrumentos e acfes museoldgicas. Neste aspecto, e de acordo aos
fundamentos museoldgicos, Candido (2006), destaca a importancia da comunicacao

entre esses objetos e o publico, como segue.

Sabe-se que € premissa béasica das instituicdes museoldgicas realizar
acOes voltadas para a preservacdo, a investigacdo e a comunicacdo dos
bens culturais. Em sentido amplo, o ato de preservar inclui a coleta,
aquisicdo, o acondicionamento e a conservacao desses bens; a missédo de
comunicar se realiza por meio de exposi¢cdes, publicacdes, projetos
educativos e culturais e o exercicio de investigar permeia todas as
atividades de um museu, fundamentando-as, cientificamente (CANDIDO,

2006, p. 34).
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De acordo com isso, Ferrez (1994) esboca um sistema de documentacao
muito eficiente para gerir colecdes museoldgicas, instrumento essencial para todas
as atividades do museu, devendo-se seguir, em linhas gerais, certos procedimentos

guanto a objetivos, fungcdes e componentes.

Quanto a objetivos, a autora destaca a importdncia 6bvia em serem
conservados os itens das cole¢fes. Por outro lado, quanto a funcdo dos acervos,
deve-se facilitar ao maximo o contato entre estes e o publico, sabendo empregar
com a maxima eficiéncia as caracteristicas intrinsecas das obras a serem fruidas.
Quanto aos componentes de um acervo museolégico, a autora especifica 0s
diversos procedimentos envolvidos, tais como a selecdo e a aquisicdo de novos
itens, sua organizacdo e controle, a elaboracdo de registros, numeracbes e

codificagbes, armazenagem, classificacdo, catalogacao e indexacéo dos itens.

Se compararmos o0s termos utilizados pela arquivistica (recolhimento,
guarda, preservacao e organizacdo) com os empregados na museologia (selecéo e
aquisicdo, organizacdo e controle, armazenagem e localizagcédo, classificacdo e
catalogacao), notaremos certa semelhanca entre eles. Seus sentidos muitas vezes
convergem num mesmo objetivo. Muito embora saibamos que suas origens e
finalidades sejam distintas, ambos os procedimentos preconizam a sistematizacéo
basica de qualquer tipo de colecdo, seja ela documental, fotogréafica (bidimensional)
ou de objetos (tridimensional). Em sintese, isso tudo forma a triade da
sistematizacdo de acervos que consiste na preservacao, tratamento da informacao e

acessibilidade.

Tanto os arquivos documentais quanto 0s museologicos detém a
responsabilidade de difusdo da informacdo, ainda que o facam com diferentes
materiais e técnicas. Em sintonia a isso, arquivos e museus possuem a
responsabilidade do tratamento da informacao, porém a forma como sé&o
realizadas as acdes e projetados 0s objetivos a que se destinam é o que
caracteriza e diferencia esses espagos (PADILHA, 2011, p. 56).

Ainda que ambas as atribuicbes sejam bastante similares, a museologia
destaca questdes voltadas a disseminacdo cultural em nivel mais amplo,
procurando abranger publicos maiores e heterogéneos, sempre se baseando no
binbmio museu-sociedade. Vai além da guarda, preservacao e organizacao com

vistas ao acesso de maneira funcional que possibilite consultas das informacdes ali
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contidas. Na acdo museoldgica a etapa de divulgacdo visando 0 acesso sao
amplamente desenvolvidas através de exposicoes, acfes educativas, producdes
artisticas, publicacdo de catalogos, desenvolvimento de pagina eletrdnica “site” e
base de dados criando meios para sua disponibilizagcdo ao publico em geral.
“Partindo-se do pressuposto de que objetos/documentos sdo suportes de
informacédo, o grande desafio de um museu é preservar o0 objeto e a possibilidade
de informacéo que ele contém e que o qualifica como documento. Portanto, deve-
se entender a preservacdo nao como um fim, mas como um meio de instaurar o
processo de comunicacdo” (CANDIDO, 2006, p. 34).

Documentos em arquivos e museus congregam-se num todo como recursos
culturais que integram e ao mesmo tempo constroem o patrimoénio cultural de um
grupo, comunidade, povo ou nacdo. Sdo considerados como fontes de informacdes
acerca do patriménio cultural e da memoria, estando diretamente ligados aos

complexos mecanismos através dos quais a sociedade opera.

No caso da Colecdo EBA, percebe-se uma mescla arquivistica e
museoldgica em seu conceito. Na sua origem, tal colecédo é constituida por fundos
documentais produzidos pela prépria instituicdo, fonte geradora desses
documentos textuais e fotograficos. Diverge, portanto, da forma como se compdem
as colecbes em museus, que em geral sdo constituidas por meio de coleta,
doacéo, legado, empréstimo, compra ou permuta. Por pertencer a um museu, tais
colecdes devem estar a servico da comunidade. E por intermédio dos mais
diversos instrumentos museolégicos de divulgacdo (exposicdes, acdes educativas,
publicacdo de catdlogos etc.) que a instituicao disponibiliza o acesso ao publico.
Diferentemente dos arquivos, que primam por tornar seu acervo disponivel ndo ao
publico como um todo, mas a certos perfis de pesquisadores. Por isso, ndo cabem
aos arquivos, nao ha necessidade que eles empreendam campanhas de

divulgacao em nivel tdo amplo.

1.3 Organizacéo e preservacao de acervos fotogréaficos

E frequente que nos conjuntos arquivisticos de instituicdes de memoria
ocorra a presenca de colecdes fotograficas. Bem como é cada vez mais frequente a
formacgédo de colecdes fotograficas provenientes das mais diversas fontes, tais como

acervos de jornais, revistas e fotoclubes. Enfim, das mais variadas instituicées, bem
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como formadas por trabalhos de fotografos e cole¢cBes particulares. Dessa maneira
se faz necessario que as instituicbes que detém a guarda de tais colecdes
disponham de mecanismos adequados para a sua conservacao e organizagao, bem

como métodos para disponibilizar o seu acesso.

A primeira medida nesse sentido é fazer uma adequada avaliacdo desses
conjuntos ou colecBes de acordo com os interesses da instituicdo. Para tanto é
necessario ter bem definida a politica de aquisicdo de acervos que deve estar em
sintonia com a missao geral da instituicdo. Os fatores que devem ser considerados
na avaliacdo das colegbes sdo: o valor documental, o potencial de pesquisa, a
raridade, o formato, o volume, os direitos autorais e a relacdo com outros conjuntos
documentais (BURGI, 1988). Esses fatores servem de balizas para avaliagdo, porém
ndo sao valores universais. Cada instituicdo, de acordo com seu perfil, deve definir
0s pesos relativos para cada um desses fatores, seja para as colecdes ja
incorporadas, seja para futuras aquisi¢oes.

Para um bom processo de organizacdo de acervos fotograficos é importante
considerar o conceito de proveniéncia e conhecer, ou ao menos tentar conhecer, a
dindmica e atividades da pessoa ou 6rgdo responsavel por tal producdo. A
integridade do agrupamento de uma colecdo deve se mantida, respeitando dessa
maneira o fundo documental que lhe deu origem. Nesse sentido, quando existe um
grupo de fotografias correlacionadas, configurando-se como conjunto fotografico,
seu valor informacional sera bem maior do que o de imagens individuais soltas, ou
seja, ndo pertencentes a um determinado conjunto. E nessa perspectiva que a
ordem original em que foi organizada a colecdo pode ser bastante informativa e

auxiliar no processo de sistematizacao do acervo.

Com a finalidade de estruturar adequadamente uma colecdo fotografica
dentro dos preceitos da sistematizacdo de acervos, € necessario o uso de
instrumentos de pesquisa especificos para a recuperacdo e organizacao da
informacgéo. Esses instrumentos tém como finalidade orientar e definir a metodologia
de trabalho empregada. O uso desses instrumentos pelas instituicdes detentoras de
colecdes fotogréaficas deve ser pautado de acordo com as especificidades dos seus
conjuntos, com 0s recursos disponiveis e com 0s objetivos que a instituicdo queira

alcancar. As etapas da sistematizacdo de acervos fotograficos, denominadas por
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Burgi (1988), como processamentos técnicos das colecdes fotograficas séo
constituidos pelos procedimentos descritos a seguir:

1. Formulario — serve para o0 acompanhamento e registro de todas as etapas
do processamento técnico de uma colecdo. Esse formulario funciona como um
controle de todas as atividades desenvolvidas e é feito através de anotacdes
explicativas a respeito dos procedimentos efetuados em cada item ou grupo de
imagens, deve ser datado e assinado pelo responsavel.

2. Dossiés de aquisicdo — incluem informagbes de proveniéncia, contatos
com os doadores ou vendedores. TEém como objetivo um controle de aquisicéo e das
demais informacdes existentes que permitem o estabelecimento de direitos legais
sobre a colecdo bem como o controle inicial do seu contetdo. Eles devem ser
duplicados e arquivados em locais separados, visando a manutencao de sua

integridade.

3. Registro — assim que uma colecdo ingressa numa instituicdo, deve-se
fazer um registro em livro tombo com informacgdes basicas tais como, localizacao,
namero da colecdo, tipo, principais autores, procedéncia e data de aquisi¢cdo, dentre

outros.

4. ldentificacdo — identificar os involucros, pastas, caixas da colecdo com
etiquetas. No caso de fotografias avulsas a identificacdo deve ser feita com uso de
lapis macio em local discreto que néo interfira no conteado informativo, sempre que

possivel no verso, num dos cantos inferiores.

5. Inventario preliminar — tem por objetivo obter informacdes sobre o
conteldo e estrutura da colecdo, informando os tipos, quantidades de fotografias e
as necessidades de conservacdo. Essas informagcfes S&o0 essenciais para a
realizacdo das etapas seguintes (arranjo e descricdo) e ajudam na elaboracdo de
outros procedimentos, tais como a definichio de formas de organizacdo e

acondicionamento.

6. Arranjo — € a definicdo da melhor maneira de agrupar e organizar os itens
de uma colecdo. Dentre as trés formas béasicas nas quais as fotografias sdo
adquiridas (individualmente, em grupos ou como parte de uma colecdo maior) €

nessa etapa que é definida a melhor forma de disponibiliza-las a pesquisa. Nesse
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momento é necessario um exame minucioso da ordem original antes de se adotar
outro arranjo definitivo. A definicdo do arranjo consiste nhuma ordenacédo de acordo
com determinado critério que pode ser por assunto (tematica), por autor, por
cronologia ou por outro critério hierarquico. Pode-se estabelecer notacdo individual
para cada objeto dentro da colecdo, através, por exemplo, de uma codificacdo

alfanumérica.

7. Acondicionamento/limpeza — ap0s a definicdo do arranjo definitivo da
colecao, iniciam-se os procedimentos de higienizacdo dos originais fotograficos.
Logo em seguida se da o acondicionamento em invélucros e mobiliarios adequados

a preservacao de acervos fotogréficos.

8. Descricao/catalogacdo — pode ser feita individualmente ou por lote e
depende do arranjo estabelecido anteriormente. O estabelecimento desse
procedimento deve ser pensado de acordo com cada colecdo e deve atender a
certos parametros, tais como a quantidade de itens, importancia histérica, demanda
por parte dos consulentes etc. A catalogacdo deve ser executada apdés uma
definicAo previamente elaborada com vistas ao preenchimento dos campos de
informacdes. Esses campos de informacdes sdo atribuidos de acordo com as
caracteristicas e o0 uso dessas imagens fotograficas e sua principal finalidade é
fornecer informagdes relevantes de cada fotografia.

9. Indexacdo — permite a recuperacdo da imagem a partir de diversas
entradas tais como autor, data, processo, assunto etc. Com o uso de um vocabulario
controlado”, determinado a partir das caracteristicas da propria colecdo, torna-se

mais eficiente uma padronizacéo de “descritores™

, que séo utilizados como palavras
chaves para descricdo de imagens. A definicdo dos indexadores fica a critério de
cada instituicdo de acordo com as especificidades de cada colecdo com vistas a
facilitar aos pesquisadores a busca por determinado assunto. A escolha dessas
palavras tem como objetivo possibilitar acesso rapido e eficaz das imagens e deve
ser pautada a partir de assuntos gerais, oferecendo ao pesquisador a possibilidade
dele selecionar o assunto num termo genérico, caso ele ndo saiba exatamente um

nome ou data especifica do que procura.

* Conjunto normalizado de termos que serve & indexac&o e a recuperacéo da informacéo (Dicionario Brasileiro de Terminologia
Arquivistica, 2005).

® Palavra ou grupo de palavras que, em indexac&o e tesauro, designa um conceito ou um assunto preciso, excluindo outros
sentidos e significados (Idem).
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10. Reproducéao/digitalizacdo — utilizando-se de técnicas fotogréaficas
tradicionais e recursos de digitalizacdo de imagens, a imagem original é
duplicada ou copiada com a finalidade de preservar o registro original. Através
desse procedimento a imagem duplicada ou copiada fica disponivel para

consulta em base informatizada.

7

11. Automagédo — é a utilizagdo de uma base informatizada de dados e
imagens com objetivo de gerenciar as informacg0es catalogadas e suas respectivas
copias fotograficas. Através de softwares desenvolvidos para isso é possivel uma
plena associacdo de imagens e dados (informacbes textuais), possibilitando ao
consulente encontrar com rapidez e precisdo o que ele busca com o0 uso de

terminais de computadores.

12. Tratamentos de restauracdo — esses tratamentos, quando necessario,
sédo executados de forma mais preventiva do que corretiva, no sentido de estabilizar
processos de deterioracdo. Em alguns desses procedimentos reintegram-se 0s
suportes, retiram-se manchas e fitas adesivas sem, contudo, modificar
drasticamente a imagem. E importante manter ao maximo seu estado, pois ele é
indicativo dos processos fotograficos e serve como indicio da idade de um item

guando nao houver informacao de data.

Ainda sobre sistematizacao de colecdes fotogréaficas, de acordo com Pavéao
(1997), é possivel estabelecer um plano eficaz de tratamento a partir de oito pontos

basicos que abrangem a conservag¢do como um todo, descritos a sequir:

1. Observacado e descricdo - sdo 0s primeiros contatos com objetivo de
conhecer melhor a colegédo. Limita-se a uma observagéo geral, sem intervencao.
Destes primeiros contatos deve resultar um relatério (um tipo de inventario) no qual
constem informacdes referentes a quantidade, formatos, processos fotogréaficos, datas
(mesmo que aproximadas), forma de organizacao original, teméatica geral, ocorréncia
de pecas instaveis ou deterioradas, principais caréncias de embalagens, tratamentos
possiveis, cépia ou duplicacdo necessarias etc. A partir disso é possivel tracar um
plano de organizacéo e tratamento especifico e de acordo com as caracteristicas da
colecdo. Em um segundo momento, cada objeto-foto é examinado individualmente
nas suas mindcias e descrito em uma ficha. Nessa ficha deve estar indicado o

formato, o processo fotografico, a embalagem existente, as formas de deterioracéo, os



38

tratamentos necessarios e sua localizacao no arquivo. Nessa etapa pode-se se fazer
também a limpeza, numeracdo e acondicionamento em novas embalagens. Nesse
processo ha de haver também uma descricdo sucinta, definida a partir da elaboracéo
de palavras-chave dos processos fotograficos e das formas de deterioracéo.

2. Controle de ambiente — essa etapa é sem dulvida a mais importante para a
preservacdo. Se a peca nao estiver muito manipulada, por exemplo, sdo as
condi¢cBes do ambiente que determinam seu tempo de vida, podendo afetar todos os
exemplares da colegdo simultaneamente. Na maioria das vezes 0s estragos
causados por mas condicdes ambientais sdo irreversiveis, mesmo quando 0s
exemplares estéo livres de atagues de microorganismos e insetos e acondicionados
em embalagens e molveis adequados. Essa etapa envolve o controle ideal da
umidade relativa (UR), da temperatura, da exposicao a luz e da poluicdo do ar. As
condicdes gerais recomendadas para arquivos de colecdes fotograficas em preto e
branco sao as seguintes: para umidade relativa - 35%, com flutuacGes de até 5%;
para temperatura: manté-la em torno de 18°C, com flutuagdes inferiores a 1°C. Outro
procedimento para manutencao dos acervos fotograficos € a utilizacdo de aparelhos
de filtragem do ar evitando o acumulo de poeira advinda da poluicdo externa.

7

3. Organizacdo — a maneira como uma colecdo € organizada tem papel
fundamental na preservacdo tanto do material quanto do seu conteldo
informacional. Uma colecdo bem arrumada e numerada diminui o tempo e o
manuseio na busca por determinado item, evitando-se assim danos fisicos que
acidentalmente possam ocorrer. A forma de organizacdo deve levar em conta as
caracteristicas fisicas de cada peca, ou seja, a separacao por tipo de material deve
ser considerada e aplicada de acordo com seu formato e natureza. Os negativos,
por exemplo, devem constituir um grupo; provas e ampliacdes, outro grupo;
diapositivos e transparéncias, outro. A atribuicdo de numeros é elemento
indispensavel para a ordenacdo das pecas. Os coédigos numéricos ajudam na
localizacdo de determinado item, de forma rapida e precisa. Esses numeros devem
indicar, por exemplo, a que grupo ou colecdo pertence cada fotografia, sua
localizacdo fisica no acervo, que tipo de informacdes ela possui (data, local,
tematica, situacéo, palavras-chave) etc.

4. Acondicionamento — € embalagem dos arquivos e devem se adequar ao

formato e ao material dos itens a serem preservados, sua composicao deve ser
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guimicamente neutra (Ph neutro). Ha trés niveis de protecdo. O primeiro nivel se
refere as embalagens individuais, que protegem do pé, da manipulacao direta e das
repentinas flutuacbes ambientais. Nessas embalagens os formatos séao
uniformizados, numeradas e indexadas de acordo com cada item. Este nivel de
acondicionamento € o mais delicado, pois existe contato direto com as pecas. Essas
embalagens podem ser confeccionadas em papel, plastico ou cartdo. O segundo
nivel serve para manter as pecas semelhantes em grupo. Implica em usar caixas,
gavetas ou ficharios confeccionados em cartdo ou metal, também apropriados para
a conservacao, evitando-se, contudo, o excesso de peso. Este procedimento auxilia
na organizacao e na localizacao de pecas. O terceiro nivel de protecao diz respeito a
armarios e estantes, que devem ser feitos em aco laqueado, aluminio ou aco

inoxidavel.

5. Controle das condi¢des de uso — sdo os cuidados na utilizacao, evitando-
se, assim, possiveis danos. Esses danos podem ocorrer pela acédo da luz, quando
as consultas se tornam frequentes e prolongadas, podendo causar o
desvanecimento gradativo dessas imagens. A manipulacdo descuidada pode
ocasionar rasgos, vincos, nédoas, marcas de dedos, manchas e riscos. A
implementacdo de algumas regras simples pode evitar muitos danos e prolongar
consideravelmente a vida das fotografias e devem ser aplicadas por todos os que
utilizam os arquivos. Outros cuidados essenciais sdo 0 uso de luvas; segurar as
fotografias com as duas méaos (especialmente quando sdo de grande formato);
trabalhar sobre uma mesa, evitando circular com as fotografias de um lado para
outro; nao utilizar grampos ou clipes, que ocasionam marcas de ferrugens e vincos;
0 uso de mascaras € duplamente importante, pois evita que a respiracdo e possiveis
perdigotos expelidos durante a fala entrem em contato com o papel; nunca escrever
sobre as fotografias; utilizar suas embalagens para numerar e indexar (em ultimo
caso, escrever no verso das fotografias usando lapis macio). Essas sdo apenas

alguns exemplos a seguir na manipulacao das pecas.

6. Copia e duplicacdo — sdo ferramentas que auxiliam na conservagdo de
fotografias, uma vez que em ambos os procedimentos resguardam os originais de
possiveis danos. A coépia e sua manipulacdo digital recuperam pecas ja
deterioradas, manchadas ou rasgadas. Neste procedimento pode-se tornar a
fotografia duplicada ou copiada muito semelhante ao que era na sua origem. Cabe
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aqui especificar a diferenca entre copia e duplicacdo. Na coOpia a reproducdo
acontece a partir de uma fotografia opaca, ou seja, a partir do positivo ou ampliacéo,
e por esse motivo é considerada de qualidade menor. Ja a duplicacéo é feita a partir
do original transparente, ou seja, do préprio negativo, gerando assim uma nova

ampliacdo que dependendo do estado do negativo sera de melhor qualidade.

7. Reparacdo das pecas danificadas — as formas de deterioracdo em
fotografias sdo geralmente irreversiveis, de modo que ndo € possivel reverter o
amarelecimento ou desvanecimento da imagem de prata, a ndo ser que isso seja
feito por intermédio de copias e duplicacdes. Quando reparadas, as pecas
danificadas evidenciam marcas, de forma que os procedimentos aplicados visam
mais a estabilizacdo do que a plasticas milagrosas. Dentre 0s reparos possiveis e
mais usuais podem ser utilizados: a colagem do papel rasgado com uso cola neutra,
a limpeza de manchas causadas por fitas adesivas e por gordura. Para tanto, deve-
se usar produtos especificos para conservacao.

8. Formacao de técnicos — é a capacitacdo dos funcionarios e pesquisadores
gue trabalham diretamente com esses arquivos. Oferece-se formagdo geral em
conservacao e especifica em conservacdo fotografica por meio de treinamento
(tedrico e pratico) e conscientizagcdo da importancia de seguir determinados
cuidados e procedimentos.

Assim, pode-se observar que os estudiosos do assunto tratam as colecdes
fotogréficas de forma bastante similares, muitos termos se repetem, de modo que a
esséncia € a mesma. Em todos os casos, € preciso que a instituicdo que detém
esses acervos tenha com suficiente definicdo o tratamento a ser aplicado. N&o
existem férmulas prontas e certas. Mesmo em se tratando do mesmo suporte, cada
colecdo representa uma historia, cada qual contendo diferentes olhares tanto de
guem fez os registros quanto de quem os agrupou de uma determinada maneira.
Além disso, o estado de conservacdo de cada acervo, bem como 0S recursos

fisicos, financeiros e humanos disponiveis diferem muito de um caso para outro.

Apesar das peculiaridades, os pressupostos e etapas de trabalho para a
guarda e a sistematizacdo de fotografias sdo, até certo nivel, padronizados, mas
sempre com abertura para adaptacdes, dependendo de circunstancias particulares.
De acordo com Fillippi, Lima e Carvalho (2000), as instituicdes que tém sob sua
guarda colecdes fotogréaficas precisam ter bem definidos os procedimentos a seguir
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de modo a atingirem seus objetivos de maneira eficiente. No mesmo livro ainda é
sugerido que se efetivem politicas para aquisicdo, guarda, doacdo, formacéao,
treinamento, aperfeicoamento dos recursos humanos, difusdo cultural, definicdo do
usuario, instalacao de infraestrutura, definicdo de procedimentos padronizados de

documentacéo e informatizagao.

E inequivoca a importancia da fotografia como fonte de dados para
pesquisas as mais diversas, fornecendo dados que muitas vezes escapam aos
documentos textuais. A linguagem fotografica, é claro, possui suas especificidades.
As circunstancias, o olhar e as decisdes momentaneas do fotégrafo, bem como o
aparato técnico ao se dispor, sdo determinantes para a formacdo e fixacdo de
qgualquer cena. Tudo isto deve ser levado em conta, pois € fundamental no
estabelecimento de critérios e padrdes para se organizar documentos fotograficos.
Tanto a carga informacional contida em acervos fotograficos (sua valorizacdo
enquanto documentos), quanto a conseqiente necessidade de sua preservacéo e
organizacdo, vém suscitando sempre novas pesquisas em ambito académico.
Diversos trabalhos ja publicados e consagrados vém apontando os melhores
procedimentos para a conservacao fisica desses acervos, sempre objetivando a que
0s elementos constituintes das imagens, a sua “semantica”, possa ser revelada e
submetida a mais e mais aprofundadas investigacbes. De acordo com isso Martins
(2008, p.10) afirma que “o visual se torna cada vez mais documento e instrumento

indispensaveis na leitura socioldgica dos fatos e dos fenébmenos sociais”.

O intuito deste primeiro capitulo foi apresentar os conceitos teéricos nos
guais essa pesquisa se fundamenta e explicar de que maneira Colecdo EBA pode
ser qualificada, tanto no que tange a sua origem como no que ela representa na

atualidade. O proximo capitulo € dedicado aos detalhes do processo de
sistematizacao da Colecdo EBA, com especial atencdo as suas fotografias.



Capitulo 2

Sistematizar: primeiro passo para a (re)construcao histérica

2.1 Primeiros contatos com a Colecdo EBA

Os primeiros contatos com o acervo documental aqui considerado ocorreu
no ano de 2007 com o objetivo de obter informacdes a respeito da evolugcdo do
ensino de artes plasticas na cidade de Pelotas. Essa documentacdo se encontrava
nas dependéncias do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG)®, em sala, & época,
reservada para atividades de pesquisa, e a noticia de sua existéncia foi dada pela
professora Carmen Lucia Abadie Biasoli, do entdo Instituto de Artes e Design da
UFPel. Logo em seguida, foi concedida autorizacdo da direcdo do referido museu

para se ter acesso e manusear os documentos.

Quanto a finalidade e utilizagdo, até 1973, tais documentos perfaziam o
arquivo corrente da EBA, isto é, tinham utilidades administrativas e operacionais.
Daquele ano em diante, com a fusdo da escola com Instituto de Artes da UFPel, o
acervo teve seu status alterado, perdendo a finalidade prioritariamente administrativa
e passando de arquivo corrente para arquivo permanente, ou seja, sua funcéo

passou a ser fonte para consultas e pesquisas de varias naturezas.

Essa primeira aproximagcdo com o material resultou em trabalho de
concluséo do curso de licenciatura em artes visuais, intitulado Imagens que falam:

relacbes entre as aulas de desenho na Escola de Belas Artes de Pelotas e no

® A partir de 1973, ano em que foi assinada a fusdo da EBA com Instituto de Artes (IA) da UFPel, toda a producéo artistica e
documental proveniente da EBA passou automaticamente a integrar os arquivos do IA. Posteriormente, em 1986, com a
criacdo do MALG, a guarda desses documentos passou a ser administrada por este museu.
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Instituto de Artes e Design da Universidade Federal de Pelotas, sob orientacdo da
professora acima citada. O trabalho, defendido em dezembro de 2008, chegou a
constatacdo de que, ao longo de toda a existéncia da Escola de Belas Artes (de
1949 a 1973), a pedagogia artistica ali aplicada era eminentemente pratica e visava,
em geral, fornecer habilidades objetivando a representacédo naturalista, isto é, que
favorecessem o surgimento de obras artisticas baseadas em preceitos de anatomia,

equilibrio, observacao detida e reproducédo de objetos e seres da natureza.

Quando de seu primeiro manuseio, 0 acervo, constituido de documentos
textuais e fotogréaficos, encontrava-se em duas gavetas de arquivos metdlicos, em
diversas pastas suspensas. N&o havia, contudo, praticamente nenhuma
sistematizacdo ou ordem aplicada a todo o conjunto. Alguns documentos colocados
contiguamente apresentavam certa l6gica tematica ou cronoldgica, mas isto ndo se
aplicava ao acervo integralmente. Os diversos documentos estavam ali reunidos
sem critérios e sem qualquer tipo de ordenacdo que fosse, ao menos, facilmente
discernivel. Em razdo disso, o tempo utilizado na tarefa de localizar determinados
itens e informacgdes foi consideravelmente maior do que seria caso o acervo ja
tivesse algum tipo de sistematizagéo. Assim sendo, notou-se a necessidade de uma

acao efetiva sobre esse acervo, proposta pela presente pesquisa de mestrado.

2.2 Sistematizacdo da Colecédo EBA

A metodologia empregada na sistematizacdo da Colecdo EBA esta
fundamentada em literatura especifica para conservagado e organizacao de acervos
fotogréficos, levando em consideracdo as caracteristicas e especificidades do
conjunto em questao, bem como as condi¢des disponiveis para o desenvolvimento e

realizacdo do trabalho.

Durante os anos de atividades da EBA (1949-1973) foi produzido um
significativo acervo documental, constituido por textos (documentos textuais) e
imagens (documentos fotograficos). A partir desta pesquisa em nivel de mestrado,
esse acervo passou a receber tratamento voltado a sua sistematizacao abrangendo
trés etapas basicas: conservacéo, tratamento da informacéo e acessibilidade.

Antes, porém de explorar cada um desses itens, em um primeiro momento
fez-se um levantamento geral e quantitativo desses documentos com o intuito de

conhecer a colecédo e pensar de acordo com sua apresentacéo e especificidades
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uma melhor adequacédo de seus exemplares. Na sua totalidade os documentos
textuais contabilizam 2.116 folhas, em sua maioria com tamanho médio de papel
oficio. Muitos desses documentos, aproximadamente 25% do total, sdo cépias
exatas; outros, ainda que sejam coépias, apresentam-se acrescidas de outras
informacdes, geralmente anotacdes feitas @ mao livre. Ainda fazendo parte do
conjunto de documentos textuais had 20 livros de atas. Os documentos
fotogréaficos totalizaram 235 imagens, na sua maioria em preto e branco, e com
tamanho maximo 18x24 cm. No conjunto de fotografias constatou-se também a

existéncia de onze duplicatas (copias).

Documentos Textuais

Os documentos textuais denotam uma variedade tipos e categorias. Entre os
tipos destacam-se na sua maioria 0s documentos datilografados, e em escala
menor, 0S escritos a mdo e impressos. E como ja adiantado anteriormente as
categorias abrangem documentos relativos a questdes administrativas, dentre eles
constam, oficios, livros de atas, correspondéncias, noticias de jornal, regimentos

internos, estatutos, curriculos, fichas, documentos de professores, de funcionarios.

Todos o0s exemplares foram observados de modo a fornecer uma
organizacdo cronolégica aos documentos. Para isso, foram criadas pastas
etiquetadas por ano (de 1949 a 1973), periodo das atividades da EBA. Cada pasta
recebeu seus respectivos documentos, ou seja, de acordo com o ano de sua
confeccao. A opcao baseada numa organizacao cronolégica foi motivada pelo fato
de ndo haver nenhum tipo de ordenacéo anterior. Assim sendo, agrupando-os por
esse critério, facilitou-se a busca por datas, possibilitando servir a pesquisas mais
direcionadas. Nesse sentido foi possivel encontraram e agrupar documentos
relacionados ao processo de fusdo da Escola de Belas Artes pelo Instituto de Artes,
aspecto este que sera mais detidamente analisado no capitulo 3. Havia, no entanto,
alguns conjuntos de documentos agrupados com assuntos correlatos, porém esses
possuiam datas, tipos e categorias diversas. Assim sendo, foram considerados
como dossiés e, por isso mesmo, ndo foram desmembrados. Esses dossiés
tratavam, geralmente, de um assunto especifico. Por isso foi respeitada a intencao
dada pela pessoa que anteriormente assim 0s organizou, sendo que “a

desmontagem de um conjunto pode representar a perda de informacgdes importantes
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sobre a documentacdo e que, muitas vezes, sao irrecuperaveis” (FILLIPI, LIMA e
CARVALHO, 2000, p. 15). Optou-se, dessa maneira, por manter a ordem
respeitando as procedéncias originais. Como exemplo disso, sdo citados aqui 0s
dossiés com assuntos emblematicos, tais como a questdo do prédio e a pretensa
federalizacao da escola, assuntos que se encontram abordados no proximo capitulo,
no qual se descreve a trajetéria da escola a partir da analise documental e

fotogréfica.

Ainda sobre os documentos textuais, foi feita uma triagem com intuito de
selecionar 0os mais representativos bem como contemplar uma significativa
diversidade de assuntos. Essa selecdo objetivou considerar a inclusdo de alguns
documentos textuais no processo de sistematizacdo que a principio seria focada
apenas em documentos fotograficos. Receberam analises mais detida aqueles
papéis que se referiam a determinados assuntos, especialmente quanto a grade
curricular dos cursos, as instalac@es fisicas e a pretendida federalizacédo da escola.
Essa selecdo atingiu 130 documentos, alguns dos quais, como se vera mais adiante,
compostos por mais de uma pagina, totalizando 373 folhas. A maior atencao
dedicada aqui para certos assuntos ocorreu porque eles eram tratados mais
reiteradamente, o que indica que a escola atribuia a eles maior importancia. Além
disso, nado teria havido muito sentido em concentrar a atencdo em documentos
puramente administrativos, tais como listas de alunos, livros-ponto, fichas funcionais,
relacdo de bens ou controles de pagamento, por exemplo. Tais assuntos fugiriam ao
foco desta pesquisa, a qual trata da sistematizacdo da colecéo fotografica da EBA e
conhecer, por seu intermédio, e com apoio de documentos textuais, a trajetéria e o

perfil da escola.

Documentos Fotograficos

O levantamento fotografico indicou a existéncia de 235 fotografias,
ampliagbes em papel fotografico com prevaléncia de formatos pequenos, desde os
menores, provavelmente coépias-contato de negativos 1207, até ampliacdes
18x24cm. Em nenhuma delas ha referéncias de terem sido feitas por fotégrafos
profissionais. A maioria foi encontrada montada em folhas de papel tipo oficio,
afixadas a partir de cantoneiras feitas no proprio papel. As poucas que nao estavam

120 é uma codificac&o utilizada para negativos de médio formato.
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afixadas em folhas encontravam-se soltas dentro de envelopes. Além disso, havia 2
albuns com fotografias neles coladas. Quase todas, também, possuiam anotacdes
ou estavam afixadas em papéis com anotacdes e referéncias a respeito de datas e
assuntos (fig.1 a 4).

Fig. 1 — Fotografia desenvolvida pela autora, 2011.
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Fig. 2 — Fotografia desenvolvida pela autora, 2011.

Fig. 3 — Fotografia desenvolvida pela autora, 2011.



Fig. 4 — Fotografia desenvolvida pela autora, 2011.

48
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O acervo demonstra, por sua natureza e aparéncia, nao ter sido formado
com intencdes de perfazer um dossié dotado de organizagao e regularidade. Ao que
tudo indica, as fotografias em questdo foram colecionadas ao longo da histéria da
EBA gracas a iniciativas pessoais de professores, alunos e funcionarios, bem como
da direcao da escola. Parte desse acervo foi constituida pela colecédo particular de
fotos do professor Nestor Marques Rodrigues, conhecido também por Nesmaro.
Este professor lecionou desenho e pintura durante quase todo o periodo de
existéncia da EBA. Apesar desse carater aparentemente descompromissado na
formacgéo original da Colecdo EBA, é indiscutivel sua importancia como fonte de

informacoes.

No seu conjunto, esses documentos fotograficos oferecem cobertura a
situacbes e eventos escolares tais como: formaturas, exposi¢cdes, aulas,
confraternizacbes, retratos, ambiente interno, prédio e manifestacbes. Tais
evidéncias, quando observadas e analisadas, auxiliaram no estabelecimento das
categorias tematicas das fotografias. A classificacdo tematica foi utilizada na
constituicdo da tabela de elementos fotograficos, instrumento bastante Util para o
tratamento informacional da colecdo. Essa tabela sera descrita logo a seguir, mas
vale adiantar aqui que sua funcéo esta ligada mais especificamente ao tratamento

da informacao com vista a acessibilidade da Cole¢édo EBA.

Conservacéao

Quanto ao estado de conservacao do acervo, pode-se dizer que, ainda que
as condicbes nao fossem as mais apropriadas, os documentos estavam de algum
modo protegidos e ndo enfrentavam grandes riscos a sua integridade. Havia, no
entanto, alguns papéis mais delicados ja em estado de decomposi¢cdo, com as
bordas corroidas, esmaecidos, atingidos por ferrugem e oxidados (amarelados).
Todos, contudo, permitiam a leitura integral de seus contetdos. As fotografias, em
sua maioria, estavam em boas condi¢cdes de conservagdo, com a integridade de
suas imagens preservada. Apenas quinze delas, aproximadamente, ndo foram

consideradas nesta pesquisa por se apresentarem bastante danificadas.

As primeiras providéncias no sentido de melhorar as condigbes de
conservacao do acervo consistiram em submeter todas as fotografias a um processo

de limpeza. Para tanto, usou-se assoprador e pincel macio para retirar detritos e
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sujeira superficial. Aos documentos textuais, foi feita a retirada de clipes e grampos

enferrujados que tenderiam a danificar cada vez mais o0s papéis.

Em um segundo momento, objetivando uma melhor disposicdo desses
documentos textuais e fotograficos que estavam em pastas suspensas, que
tendiam a deforma-los e, eventualmente, dobréa-los, passou-se a usar pastas de
material rigido (plastico polionda) que, guardadas na posicao horizontal,
resolveram o problema. Foram, também, eliminados todos os envelopes plasticos
gue porventura estivessem sendo utilizados como forma de acondicionamento e
separacdo. A seguir, entre uma folha de papel e outra, isto &, entre as paginas de
cada documento e de cada fotografia, foi inserido um pedaco de TNT (tecido néo
tecido) que, isolando cada item, coibe a disseminacdo de fungos, ferrugem ou
outro processo nocivo passivel de reduzir a vida util e, consequentemente, a

possibilidade dos documentos serem utilizados.

Essas providéncias iniciais de conservacdo demandaram mais espaco de
arquivo. Os mesmos documentos, que até entdo ocupavam trés gavetas de arquivo
metélico, passaram a ocupar seis compartimentos, mas sem causar grandes
mudancas as instalacfes. Bastou, portanto, uma readequacdo do espaco e 0O
emprego de materiais de relativo baixo custo, para melhorar consideravelmente a
conservacdo do acervo. Mas isto representou apenas medidas emergenciais
colocadas ao alcance naquele momento e circunstancia. Numa situacao ideal,
melhor teria sido reservar uma sala especifica para receber o acervo, dotada de
isolamento contra poeira e equipamentos que permitissem controlar a temperatura e
a umidade. Também seria melhor acondicionar esses documentos em embalagens

préprias para conservacao, feitas com materiais livres de acidos e com ph neutro.

De acordo com Burgi (1988) em seu manual de introducdo a preservacao e
conservacao de acervos fotogréaficos, por exemplo, a temperatura recomendada
para manter o acervo deveria permanecer abaixo de 21°C. Enquanto que a umidade
relativa deveria estar sempre em torno de 40%. Arquivos metalicos, por sua vez,
deveriam ser tratados convenientemente contra oxidacdo e esmaltados com tinta
sintética nao plastificada. Todas essas providéncias essenciais, além de outras que
porventura fossem necessarias, demandariam consideravel investimento financeiro
tanto para a aquisicdo de equipamentos como para a execucdo dos servicos de
adequacao fisica do espaco.
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A primeira parte do processo de sistematizacdo, esplanada nas linhas
anteriores, consistiu em fazer um levantamento da Colecdo EBA. Essa medida
propiciou uma visdo ampla e mais proxima de todo o conjunto. Buscou-se, por
assim dizer, uma familiaridade com vistas a uma melhor compreenséo do acervo.
Ficaram evidentes os aspectos e as caracteristicas da colecdo e com base nisso
foi possivel pensar em medidas de serem aplicadas para sua melhor conservacgao

e disposic¢éo no local.

Tratamento da Informacéo

A segunda etapa no processo de sistematizacdo da Colecdo EBA constituiu
em analises mais detidas quanto ao tratamento da informacdo propriamente dito;
guanto aos procedimentos para preservacdo informacional desses exemplares.
Assim, foi necessario pensar em formas padronizadas de organizacdo de dados com
vistas ao seu futuro acesso. Para tanto, foram empregados os procedimentos

descritos a seguir.

Aos itens da colecao foi atribuida uma numeracéo sequencial alfanumérica.
Assim procedendo, optou-se por um formato de letras e nUmeros que resultou na
seguinte codificacdo: EBA.F.001 a EBA.F.147 (no caso das fotografias), em que a
sigla EBA refere-se a Colecao Escola de Belas Artes e a letra F se refere a natureza
fotografia, ou, mais propriamente, cépia ou ampliacdo resultante de processo
fotogréfico. Para as fotografias pertencentes ao conjunto particular do professor
Nestor Marques Rodrigues foram adicionadas as iniciais de seu nome ao cdédigo
alfanumérico, resultando em: EBA.F.NMR.001 a EBA.F.NMR.088. Dentre essas 88
fotografias, nove sdo em cores. Por ndo pertencer originalmente aos fundos da
escola, mas sim proveniente da colecdo particular do referido professor, essa
colecéo se configura como uma subcolecdo da Colecdo EBA, na qual foi respeitada

também a organizacdo que Ihe fora dada originalmente.

Para os demais documentos, ou seja, os 130 documentos textuais
previamente selecionados, e para diferencia-los das fotografias, foi trocada apenas a
letra, usando-se D em lugar do F. Quando um documento textual se compunha de
duas ou mais paginas foi adicionada, ao final da codificacdo, entre parénteses, o

namero da pagina seguido pela quantidade total, ambos os nimeros separados por
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uma barra, resultando em, por exemplo: EBA.D.0001(1/4), EBA.D.0001(2/4),
EBA.D.0001(3/4), e assim por diante.

Cada item da colecdo recebeu essa codificacdo alfanumérica de forma
discreta e suave, que foi anotada com lapis macio, evitando assim marcar
profundamente os suportes. Esses codigos serviram para disponibilizar informacdes
com agilidade e preciséo a respeito de cada fotografia e documento. Esse processo
de codificacdo foi instrumentalizado por intermédio de tabelas de elementos
fotogréficos e textuais facilitando, assim, a busca por informacdes. Referidas tabelas
passaram a conter informacfes de cada documento, esses dados, ja
disponibilizados na base de dados da Fototeca, tém como objetivo otimizar as
buscas mais direcionadas, ou seja, aquelas que o consulente precise focar a
pesquisa por informacdes e itens especificos. A seguir, as tabelas 1 e 2

exemplificam como foi elaborada a estrutura de tais tabelas.

TABELA DE ELEMENTOS FOTOGRAFICOS

Cédigo Legenda Data Local Categoria Descrigéo Indexadores/
Tematica da Imagem Palavras-
Chaves
EBA.F.001
EBA.F.002

{cont. até 147}

EBA.F.NMR.001

EBA.F.NMR.002

{cont. até 088}

Tab. 1 — Desenvolvida pela autora (exemplo ilustrativo da tabela utilizada pela pesquisa)
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TABELA DE ELEMENTOS TEXTUAIS

Cédigo Legenda Data Tipo Categoria Descrigéo Indexadores/
Palavras-
Chaves
EBA.D.001
EBA.D.002
{cont. até 130}

Tab. 2 — Desenvolvida pela autora (exemplo ilustrativo da tabela utilizada pela pesquisa)

As tabelas de elementos fotograficos e textuais aglutinam em um Unico
arquivo informacdes a respeito de cada exemplar ao mesmo tempo em que também
fornecem visdo geral da colecdo. Através dessas tabelas foi possivel organizar a
Colecdo EBA, ou melhor, o uso dessas tabelas auxiliou bastante no modo como
disponibilizar conteudos informacionais aos consulentes. Cada item, representado
por seu codigo alfanumérico, foi inscrito na primeira coluna da tabela e suas
informacdes correspondentes foram transcritas para as colunas seguintes. Através
da leitura e andlise dessas tabelas € possivel identificar aspectos e caracteristicas
da EBA. A principal finalidade dessas tabelas é fomentar a base de dados da

Fototeca, ferramenta operacional de sistema e gerenciamento de dados.

Complementando o processo referente ao tratamento da informacéo acima
descrito, outro procedimento se fez pertinente. Todas as 235 fotografias e os 130
documentos textuais selecionados foram digitalizados. Tal procedimento, além de
gerar copias de seguranca (backup), objetivou permitir que o acesso as pesquisas
acontecesse através de arquivos digitais, preservando, assim, o0 manuseio direto dos
originais. Essas digitalizacbes também receberam os cédigos alfanumeéricos acima
mencionados com o intuito de identificar as imagens e as correspondentes
informacdes ja tratadas e inseridas nas tabelas, bem como o de auxiliar na geracéo
dos arquivos de referéncias, tratados a seguir. Por fim, cada imagem digitalizada e
tratada recebeu a marca d’agua da Fototeca Memoéria da UFPel, esse procedimento
faz todo sentido para referenciar o 6rgdo que propiciou as condicbes da sua

sistematizacao.
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Acessibilidade

A terceira e Ultima etapa no processo de sistematizacdo consistiu em
procedimentos que promovessem a acessibilidade a colecao. Para a concretizacédo
dessa etapa foram fundamentais um bom planejamento e o desenvolvimento das
etapas anteriores (a conservagao e o tratamento da informacé&o). A acessibilidade
tem como objetivo tornar as informacgdes disponiveis a pesquisa e sua relacdo com
todo processo de sistematizacao esta diretamente vinculada aos resultados dessa

pesquisa.

O trabalho de sistematizacéo de acervos pode ser disponibilizado a pesquisa
através de diversos instrumentos. Os mais comumente utilizados sdo: os sistemas
de buscas, gerados a partir de programas de informatica (acesso local), a publicacao
de catalogos e a criacao de paginas na internet (acesso remoto). A diferenca entre
acesso local e remoto esta associada ao tamanho dos arquivos digitais acessados,
isto esta ligado diretamente a questbes de seguranca quanto a utilizacdo dessas
imagens, evitando assim o uso ndo autorizado de imagens. No acesso local, a
instituicdo que detém o controle de saida dessas imagens de acordo com sua
politica de cessdo de imagens podera ou ndo fornecé-las ao consulente. As
imagens nessa pesquisa sao de melhor qualidade e definicdo. Ja no acesso remoto,
as imagens sdo de menores formatos e conseqiente menor acuidade visual,
permitindo, desta forma, maior velocidade na transmissao desses arquivos na rede

bem como limitando o uso ndo autorizado para impressoées graficas ou outros fins.

Dentro desta realidade que o presente trabalho foi estruturado, observando,
analisando e cruzando as informacdes oriundas dos diferentes corpos documentais
(textos e imagens), em mutua complementacdo. Os instrumentos de pesquisa,
mencionados acima (base de dados, catalogo e site) se configuram, por assim dizer,
como arquivos de referéncia digitais e correspondem aos resultados dessa
pesquisa, descrito em seus pormenores a seguir. Os arquivos gerados a partir da
sistematizacdo estao a servi¢co dela com a funcao de preservar e conservar 0 acervo
fisico, tratar as informacdes ali contidas e, ao mesmo tempo, disponibilizar seu

acesso as mais variadas pesquisas.
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2.3 Colecao EBA e seus arquivos de referéncia

O processo de sistematizacdo da colecdo EBA possibilitou a criacdo de
arquivos de referéncia digital. Esses arquivos tém como principal funcéo
disponibilizar os resultados desta pesquisa através da criacdo e fomento da base de
dados da Fototeca e publicacdo de catdlogo em midia eletrbnica. O uso desses
arquivos é de extrema importancia para a preservacdo dos documentos originais,
evitando assim a manipulacdo excessiva e constante que pode ocasionar danos ao
material. A inser¢cdo da Colecdo EBA na base de dados da Fototeca Memdria da
UFPel (fig. 05) corresponde a um dos objetivos alcancados pela presente pesquisa.
Essa etapa consistiu na transcricdo das informagfes contidas nas tabelas de
elementos fotograficos e textuais para a plataforma de gerenciamento de dados
Access. Ali foram também inseridas as cépias digitalizadas de cada documento
fotogréfico e textual.

.

y

Fototeca Memoria da
Universidade Federal de Pelotas

O que voce deseja fazer?

| Fotografias | | Documentos | | Voltar |

Fig. 5 - Pagina inicial da base de dados da Fototeca Memoria da UFPel, 2012. Fonte: Fototeca Memaria da UFPel.
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A principal funcdo da base de dados é tornar a cole¢cdo acessivel para
consultas (de acesso local), com agilidade e precisdo. Por intermédio desse
sistema de busca o consulente pode efetuar pesquisas direcionadas a assuntos
especificos. HA um campo reservado para a inser¢cdo de palavras-chaves que
devem especificar o assunto procurado. A exemplo disso, os itens descritos nas
tabelas de elementos fotogréaficos e textuais, os “descritores” (legenda, data, local,
categoria tematica, descricdo e indexadores/palavras-chaves) auxiliam as
consultas locais, ou seja, a partir do banco de dados. Esse sistema de pesquisa se
assemelha, por exemplo, aos usados em bibliotecas, no qual a insercdo de
determinadas palavras (palavras-chave) indicam dados sobre as obras procuradas,

bem como sua localizagao.

O segundo arquivo de referéncia gerado a partir deste trabalho foi a
publicacdo de um catalogo em midia eletronica (fig. 06 e 07). Esse catalogo contém
textos e imagens dos documentos fotograficos e textuais da referida colecéo, e
recebeu o nome da propria Colecédo Escola de Belas Artes de Pelotas. Com vistas a
tornar o acesso a essas informacdes ainda mais amplo, tendo em vista estarem as
colecBes inseridas no patrimodnio técnico-cientifico de uma instituicdo federal de
ensino, foi obtida autorizacdo do Museu de Artes Leopoldo Gotuzzo, detentor da
guarda da Colecdo EBA, para a disponibilizacdo da Colecdo EBA no site da

Fototeca Memoéria da UFPel - http://www.ufpel.edu.br/ich/arquivofotografico/.

Inserida na internet e on-line, desde marco de 2012, tal publicacdo podera alcancar
um numero consideravelmente maior de acessos, sem restringir as consultas a
acesso local. Tais medidas se coadunam aos preceitos empregados em colecdes
museoldgicas, vistos no capitulo anterior, cuja finalidade maior é promover e divulgar

informacdes da forma mais ampla e abrangente possivel.
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Fig. 06 — Arte do Catalogo Fotogréfico da Colegcdo EBA, 2012. Desenvolvido por Rafaela Azevedo.

Fig. 07 — Pagina inicial do Catélogo Fotografico da Colecdo EBA, 2012. Desenvolvido por

Rafaela Azevedo.
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Capitulo 3

Sistematizacdo como reverso do esquecimento

3.1 Escola de Belas Artes: uma historia (re)construida a partir de documentos
fotograficos e textuais

As fotografias, independentemente das circunstancias nas quais foram
produzidas, possuem um carater memorial. O ato de fotografar estd vinculado
guase que instantaneamente ao ato de rememorar, ou seja, lembrar de
acontecimentos passados. Acontecimentos vividos ou ndo pelo observador das
imagens colocam a fotografia numa condigédo essencialmente memorial a partir da
gual é possivel a construcdo de muitas narrativas. A narrativa memorial, proposta
nesse trabalho foi construida a partir da leitura e analise das fotografias da colecéo
EBA que representam em seu conjunto e, em certa medida, parte da historia dessa
instituicdo. Ao se olhar essas imagens podem-se observar muitas semelhancas
nas poses, tipos de vestimentas, nos locais, nos objetos e ocasides, bem como nas
pessoas fotografadas, as quais estdo presentes em muitas dessas fotografias,
configurando-as como personagens importantes dessa historia. Essas fotografias
em seu conjunto configuram-se como uma narrativa visual construida a partir de
um ou mais olhares, sendo o que esta ali registrado um aspecto, uma aparéncia,

fragmentos de uma existéncia.

A trajetéria da Escola de Belas Artes de Pelotas, aqui delineada, foi
embasada a partir de fontes que, neste caso, sdo 0s registros documentais e
fotograficos provenientes da propria instituicdo, reunidos na Colecdo EBA. Os
primeiros passos nessa direcdo objetivaram tecer uma cronologia englobando os

Y

principais eventos alusivos a estruturacdo e consolidagdo do ensino de artes na
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cidade de Pelotas. Além disso, buscou-se analisar 0 ensino, sua pratica e evidenciar
os estilos e gostos, bem como tragar um paralelo no contexto de outros centros onde

ja havia um sistema de artes consolidado.

A Escola de Belas Artes de Pelotas funcionou entre os anos de 1949 a 1973,
e foi nesse periodo que o ensino de arte se consolidou na cidade. Antes disso,
desde o final do século XIX até o final da década de 40 do século XX, a arte era
ensinada por intermédio de artistas detentores de técnicas que eram trabalhadas
diretamente com os alunos, em geral pertencentes a um determinado meio social
gue talvez se possa definir aqui como camadas de poder aquisitivo médio e alto.
Muitos desses artistas eram estrangeiros ou de outras localidades brasileiras que
vinham e se estabeleciam na cidade, regido que vivia tempos de riqueza e
prosperidade em virtude da crescente economia baseada na pecuaria, mais
especificamente nas charqueadas. Esses artistas, além de receberem encomendas
para, em geral, retratar a classe social rica e detentoras das posicoes de poder
politico e administrativo, encontraram campo de atuacdo no ensino particular,
geralmente de pintura, contexto no qual surgiram os primeiros locais de ensino da

arte — os ateliés.

A importancia dos ateliés para a cidade de Pelotas foi fundamental para um
inicio, mesmo que informal, do ensino da arte; um ensino com influéncias diretas da
arte européia de tradicdo classica a qual era aceita e consagrada pela elite
pelotense. Foi a partir dessas circunstancias que as artes plasticas, e seu ensino,

tiveram seu inicio em Pelotas.

Na década de 1870, chegaram a cidade dois artistas europeus de grande
importéncia para o ensino de artes: o italiano Frederico Trebbi e o espanhol
Guilherme Litran. Ambos pertencentes & escola neocléssica®, através de suas aulas
eles foram responsaveis pela insercéo de um gosto pelo estilo classico na sociedade
pelotense. Durante os mais de 50 anos de atividade na cidade, Frederico Trebbi teve
como alunos Leopoldo Gotuzzo e Marina de Moraes Pires, duas pessoas que, no
futuro, teriam forte ligacdo com a Escola de Belas Artes. Marina Pires foi a

8 Movimento artistico-cultural surgido na Europa no século XVIII, pelo qual houve uma retomada de valores estéticos advindos
da Antiguidade Classica, especialmente greco-romana, fundamentada em principios de equilibrio, clareza e proporgdo. Gracas
ao ensino de técnicas e regras, a estética neoclassica tendia a representar as coisas fielmente, objetivando uma arte ideal
(BAUMGART, 1999).
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idealizadora e diretora da instituicAo durante os 23 anos de sua existéncia e

Leopoldo Gotuzzo, seu patrono vitalicio.

A trajetéria da Escola de Belas Artes de Pelotas iniciou-se a partir da acdo
organizada por um pequeno grupo de pessoas influentes na cidade de Pelotas.
Essas pessoas tinham em comum a vontade de criar um curso superior de artes.
Esse grupo teve como figura de principal destaque a professora de desenho do
Colégio Assis Brasil, a jA mencionada Marina de Moraes Pires.

Os primeiros procedimentos para a criacdo de uma escola de artes foi o
contato direto com autoridades politicas locais, as quais foi pedido apoio no sentido
de pleitearem a criacao da escola junto ao Ministério da Educacéo e Cultura. A partir
de 1946 deu-se inicio ao processo a partir do envio de cartas, oficios e documentos
do poder publico municipal representado pelo prefeito Procopio Duval ao Ministro da
Educacédo, na época Ernesto de Souza Campos e ao Secretario da Educacéo e

Cultura do Estado, Eloy da Rocha.

Em julho daquele mesmo ano, Marina Pires viajou até a entdo capital do
Brasil, Rio de Janeiro, portando um oficio assinado pelo prefeito e cujo teor era uma
solicitacdo de apoio do governo federal para a criagdo de uma escola superior de
artes na cidade de Pelotas. Justificava-se que havia caréncia de tal ensino numa
cidade cuja demanda cultural necessitava de instrumentalizagdo. Mesmo dispondo
de muitos artistas importantes como Leopoldo Gotuzzo e Antonio Caringi, € mesmo
dispondo de um j& bem conceituado conservatorio de mdasica, a cidade estava

carente de uma instituicdo educacional voltada especificamente as artes plasticas.

A resposta nao tardou a chegar. Em agosto do mesmo ano de 1946, o
Ministério da Educacao enviou mensagem ao prefeito de Pelotas comunicando que
a criacao de escolas de ensino superior estava regulamentada pelo decreto-lei 421.
Assim que, para receberem autorizagdo de funcionamento, as escolas deveriam

preencher alguns requisitos:

A autorizacdo devera ser solicitada ao Ministro de Estado da Educacéo e
Salde e devera o requerimento ser acompanhado de documentagdo que
prove a satisfacdo das exigéncias do artigo 4° do referido decreto-lei, que
sdo: 1- prova de personalidade juridica: certiddo de registro da sociedade
em cartério e estatutos da sociedade; 2- prova de capacidade financeira:
balanco (ativo, passivo, demonstragdo de contas com despesas gerais e
lucros e perdas); 3- edificios e instalagfes: planta baixa e fotografias do
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edificio e relacdo do material didatico; 4- relacdo do material escolar e de
secretaria; 5- relacdo do pessoal (diretor, secretario, tesoureiro e contador,
sendo que este deve ser registrado na D.E.C.); 6- regimento interno da
escola; 7- curriculum vitae do corpo docente; 8- limite de matricula para
cada série; 9- condi¢des culturais da localidade; 10- real necessidade do
curso (carta do MEC, 1947).

Consta, no entanto, que tais exigéncias ndo tinham como ser cumpridas, ao
menos de imediato. Foi entdo que, em agosto do ano seguinte, Marina Pires, por
sugestdo do préprio governo federal, escreveu outra carta, entdo enderecada a
Secretaria da Educacéo e Cultura do Estado, no intuito de sugerir primeiramente a
criacdo de um curso preparatorio para a Escola de Belas Artes. Uma vez atendida,
no inicio de 1948, Marina Pires cuidou de solicitar apoio financeiro para contratacéo
de trés professores para o referido curso preparatério.

Avancado o ano de 1949, e ainda sem atendimento para seu pedido, a
prefeitura municipal de Pelotas concedeu uma verba mensal para a escola. Esse
fato, ainda que n&o garantisse o pleno funcionamento de uma escola, foi a mola
propulsora para a criacdo oficial do curso preparatério da EBA. No mesmo periodo,
0 conceituado pintor italiano Aldo Locatelli estava na cidade para executar um
afresco na Catedral de Pelotas. Grande conhecedor das técnicas de pintura,
especialmente o tdo apreciado estilo neoclassico, Locatelli foi muito aclamado pela
comunidade. Na ocasido, o artista foi também convidado por Marina Pires para
lecionar desenho e pintura na nova instituicio que se pretendia inaugurar.
Evidentemente que a aceitagdo do convite seria de imensa importancia para a
escola, servindo de estimulo ndo apenas a concretizacdo dos projetos de Marina,
mas também & qualificacéo do curso em estruturacdo (MAGALHAES, 2008). Diante

do aceite de Aldo Locatelli, Marina Pires tratou de oficializar a fundagéo da EBA.

A fundacgédo da Escola de Belas Artes ocorreu em 19 de margo de 1949 nas
dependéncias da Biblioteca Publica Pelotense, apds o que se iniciaria um novo e
arduo trabalho de expansédo. O corpo de dirigentes era formado por autoridades
locais e pessoas altamente renomadas na area das artes plasticas, a exemplo disso,
Leopoldo Gotuzzo foi nomeado patrono vitalicio, o prefeito municipal tornou-se
diretor honorario e Marina Pires, diretora geral. Em 1951, a EBA teve seus estatutos
registrados em lei municipal, sendo declarada instituicdo de utilidade publica. A partir

de 1956, a escola recebeu inspecédo federal e, em 1960, obteve reconhecimento e
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aprovacao do governo federal para seus cursos de pintura, escultura e gravura,
promulgados pela lei 48903. Nesse momento, a escola deixou de ser qualificada
como curso preparatorio e se tornou Escola de Belas Artes. A instituicdo se
enquadrava, de acordo com os registros documentais, no modelo de ensino superior
de natureza privada, mas o0 ensino era totalmente gratuito e a manutencdo advinha
de auxilios provenientes dos poderes publicos, além de recursos dos proprios
dirigentes e professores da escola, que muitas vezes ali ficaram sem o recebimento
do devido salario. Quanto ao “modelo de ensino superior”, acima mencionado, e
constante do estatuto da escola, deve-se fazer a ressalva e a observacao de que a
matricula no curso, como o préprio estatuto esclarece, nao exigia a apresentacéo de
documento comprobatério da conclusdo do ensino médio (entdo chamado cientifico
ou normal). Assim, o status de curso superior da escola deve ser relativizado,
pendendo mais para o perfil de curso técnico ou, mesmo, de carater livre. Esse

assunto sera tratado com maior atencéo no item 3.2 desse mesmo capitulo.

Para o pleno funcionamento de uma escola de artes, era necessario criar
condicdes para 0 ensino e sua pratica. Somente sua legalizacao ndo seria suficiente
para suprir as necessidades estruturais, de manutencdo e sua consequiente
consolidacdo. Durante os primeiros anos, a escola ndo dispunha de prédio para que
os professores e alunos pudessem estabelecer suas atividades. Por isso, no inicio, a
Biblioteca Publica Pelotense emprestou uma sala para as aulas, contudo, com o
crescente desenvolvimento do curso e suas projecoes, a EBA precisava de um

espaco com melhores condicoes.

A primeira grande questdo a ser resolvida foi encontrar instalagfes fisicas
apropriadas para a escola se estabelecer. A sala emprestada pela biblioteca desde o
primeiro ano era insuficiente para a demanda de alunos que a escola recebia, de
modo que muitos ficavam em fila de espera para poderem ingressar no curso. A

solucédo encontrada em um primeiro momento foi conseguir um prédio para alugar.

Em janeiro de 1950, apds quase um ano de sua existéncia e entdo com duas
salas emprestadas pela biblioteca publica, foram publicados artigos nédo assinados e
gue davam noticia da existéncia de uma casa abandonada na Rua Quinze de
Novembro, 757. Esses artigos destacavam uma possivel utilizagdo do imével pela

recém-criada instituicdo de ensino artistico.
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A Escola de Belas Artes de Pelotas, que ainda ndo possui sede propria, tem
se empenhado repetidas vezes junto aos encarregados do prédio n° 757,
afim de que Ihes seja cedido o0 mesmo para que ali organizem sua sede. A
Escola de Belas Artes de Pelotas comprometeu- se a fazer os necessarios
reparos na casa quase em ruinas, devendo receber a quantia gasta, em
aluguéis. Entretanto, nem mesmo assim pdde essa instituicdo que tanto
honra a cultura de nossa cidade, conseguir o prédio, que naturalmente
nenhum proveito rende a seus proprietarios assim abandonado. Por que
permanece essa tapera em plena rua 15 de novembro? Que interesses
ocultos ndo a cederam a Escola de Belas Artes? Eis perguntas que
enderecamos a quem de direito for, para que o assunto fique esclarecido
logo. Aguardamos (Jornal da Tarde, 16.01.1950).

Em 20 de margo de 1950, a escola havia completado um ano de existéncia e
0 reconhecimento do curso resultou num consideravel aumento no numero de
pessoas interessadas a ingressar na escola. Mas, contando com apenas duas salas,
seria impossivel a escola desenvolver todo o seu potencial. Em outro artigo, o Jornal
da Tarde destacava o fato de que, naquele ano, 29 dos 70 novos alunos que
pretendiam ingressar na escola ndo puderam se matricular, tendo sido aceitos
apenas 41 alunos, atingindo a capacidade méaxima permitida pelo espaco fisico
disponivel.

A diretoria da escola, representada por Marina Pires, tentou negociar o
aluguel da casa abandonada na Rua Quinze de Novembro, 757, sem, contudo, obter
éxito. A busca continuou, até que, ao final de 1950, foi possivel alugar uma casa na
Rua General Osério, 819, de modo que, no inicio de 1951, a escola transferiu suas
atividades para la.

A procura pelo curso foi crescente, de maneira que o novo imével ndo
apresentou as condi¢cOes ideais para ali a escola se estabilizar. A nova meta da
direcdo foi entdo conseguir uma sede propria. Com relacdo a isto, outra matéria
publicada no jornal Diario Popular, em 27 de agosto de 1952, discutiu essa

guestao, como se |é a seguir.

Compreendendo que a Unica solugdo para resolver em definitivo a vida da
instituicdo dando-lhe a seguranca e a estabilidade que merece, serd a
aquisicao de um edificio em condigBes para nele instalar sede propria,
pleiteou a Escola um auxilio do Governo Federal, no valor de um milhdo e
duzentos mil cruzeiros para aquele fim, ja tendo mesmo em vista o edificio a
ser adquirido. E uma aspiracdo de todo justa e que, concretizada, vira dar
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maior impulso ao instituto convertendo-se, afinal, numa obra de real mérito
para o desenvolvimento da arte em nossa terra com proveitosos reflexos no
Brasil inteiro (Diario Popular, 27.08.1952, p.6).

Com o apoio da prefeitura, o que de fato aconteceu foi uma nova mudanca,
em 1953. O novo imovel, também alugado, situava-se a Rua Andrade Neves, 657.
Nesse endereco a escola permaneceu por 10 anos, porém durante esse periodo a
luta pela aquisicdo de uma sede propria se fez presente no cotidiano de seus
dirigentes, professores, e alunos. Com o reconhecimento de tal necessidade, em
julho de 1955, a prefeitura de Pelotas doou a EBA o prédio onde, até entdo,
funcionava a Escola de Agronomia “Eliseu Maciel”, situada na Rua Lobo da Costa,
52. Téo logo fosse desocupado, tal prédio passaria a sediar a Escola de Belas Artes,
gue entdo teria um local amplo e em boas condicbes para o desenvolvimento

completo de suas atividades.

Contudo, a iniciativa do municipio encontrou forte resisténcia por parte dos
dirigentes do curso de agronomia, que justificavam a necessidade da permanéncia
de alguns setores do curso naquele prédio. Foi necessario que transcorressem cinco
anos a partir da doacdo do referido imével pela prefeitura para que o curso de
agronomia desocupasse totalmente o prédio, transferindo todas suas atividades para
outro local. Entretanto, mesmo com a liberacdo do novo espaco, a EBA ndo obteve
autorizacdo do poder federal para sua ocupacao, ensejando varios protestos de

alunos, professores e funcionarios.

As manifestacbes se deram de diversas maneiras, desde artigos publicados
em jornais as tradicionais passeatas reivindicatérias, até a organizacdo de aulas de
desenho com modelo vivo feitas ao ar livre, em frente ao prometido prédio. Essas
manifestacdes publicas receberam cobertura jornalistica, ganhando forca através da
midia impressa (fig. 8 e 9). Essas fotografias sao representativas da mobilizacédo
também por parte dos alunos que nao dispunham de local ideal para realizacéo de
suas atividades curriculares. A observacdo dessas fotografias é indicativa de
evidéncias na construcdo do cendrio e disposi¢cdo dos personagens ali retratados
direcionada pelas intencbes da EBA em atingir, através da divulgacao, o apoio da
opinido publica na conquista de seus direitos e reais necessidades. Veremos mais

adiante que de certa maneira esse objetivo foi alcancado.
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Fig. 8 — Protesto de alunos pleitendo a doacdo do prédio da Faculdade de Agronomia Eliseu Maciel, 1960.
Fonte: Colecdo EBA

Fig. 9 Aula protesto, 1960. Fonte: Colecao I-EBA
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Porém, de imediato, nada disso surtiu efeito, pois, em 1962, o Ministério da
Agricultura enviou os documentos que esclareciam a situacdo real do prédio
recém-desocupado pela Escola de Agronomia. Apenas entdo, soube-se que o
prédio ndo estava a disposicdo da prefeitura municipal e, conseqientemente, nédo
poderia sediar a EBA. Os documentos remetidos pelo Ministério da Agricultura
davam provas legais de que o prédio em questdo estava incorporado ao patriménio
da Unido desde 1946, quando havia sido firmado um acordo entre esse ministério
e a prefeitura do municipio de Pelotas, tudo comprovado por decreto lei federal de
19 de setembro de 1945 e lei municipal promulgada no mesmo ano. O acordo
encontrava-se registrado no Tribunal de Contas da Unido desde marco de 1946, de
modo que o impasse chegou ao fim e a escola continuou sem uma definicdo

qguanto a tdo sonhada sede propria.

No ano de 1963, gracas a uma doacao feita por Carmem Trapaga Simdes,
tal objetivo foi alcancado, permitindo que a Escola de Belas Artes de Pelotas
passasse a funcionar em prédio proprio. Referida cidada doou um prédio
residencial de boas proporcfes situado a Rua Marechal Floriano (fig.10). Dessa
forma, a escola conseguiu realizar o que tanto buscava. Analisando a situacéo
detalhadamente podemos dizer que caso do episédio da doacdo do prédio
ocupado pela Escola de Agronomia por parte do municipio ndo houvesse
acontecido e como conseqiéncia disso ndo haveria toda aquela repercussao,
talvez essa nova doacdo também ndo acontecesse. Talvez, sequer poderia ter
havido algum pensamento e intencdo pela doadora. Nao ha documentos que
informem a tratativa de Marina Pires com Carmem Trapaga Simdes, mas o registro
do processo permite pensar que o fato da doacao frustrada pela prefeitura gerou a

circunstancia da movimentacdao reivindicatoria que culminou em outra doacao.
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ig.10 — Prédio doado por Carmen Trapaga Simdes — sde prépria, 1964. Fonte: Colecdo: EBA

Efetivada a doacéo, o prédio recebeu uma série de adaptacdes internas para
o desenvolvimento de atividades didaticas e operacionais. Em 1965, a escola
recebeu a primeira turma que passou a usufruir da nova e bem mais apropriada
estrutura escolar voltada ao ensino e a pratica das artes plasticas. Nessas novas
instalacBes, contudo, a escola perdurou por apenas sete anos. Mesmo tendo-se
resolvido a questdo do espaco fisico, os recursos financeiros alcancados através
dos convénios com a prefeitura municipal ndo eram suficientes para manutencéo
dos cursos. Em 1968, entéo, a dire¢do da escola empreendeu nova luta, passando a
pleitear a federalizacdo, solucdo que se apresentava no momento para a falta de

recursos.

O pleito levado pela EBA ao Ministério da Educac¢do ndo foi diretamente
atendido, mas obteve como resposta a informacédo de que todas as escolas de nivel
superior e faculdades ja existentes na cidade seriam agregadas a emergente
Universidade Federal de Pelotas, fato que poderia resolver os problemas financeiros
da escola. Em agosto de 1969, é fundada a Universidade Federal de Pelotas e a

BN

EBA tem seus cursos agregados a recém criada instituicdo de ensino superior.

Porém em 1971 com a regulamentacdo ocasionada pela reforma no ensino
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universitario, fez-se necessario organizar uma nova instituicdo de ensino de artes.
Nesse momento cria-se o Instituto de Artes (IA), o qual se configurava de acordo
com a Reforma Universitaria. A partir disso, a EBA tem um progressivo
esvaziamento de seus cursos, isto €, os interessados em estudar artes plasticas
passaram a preferir os cursos oferecidos pelo Instituto de Artes, cujo perfil
propriamente universitario provavelmente |hes parecia mais atraente e

compensador.

Diante dessa nova e imprevista realidade, os dirigentes da EBA e do IA
reuniram-se com a reitoria da UFPel no intuito de equacionarem o problema.
Diante do impasse e antevendo o futuro incerto que se colocava diante da escola,
0 seu possivel fim, provavelmente por causa de toda essa problematica, Marina
Pires, naquela oportunidade, pediu exoneracdo do cargo de diretora. A solucéo
encontrada pelos remanescentes foi a fusdo entre EBA e IA. Apenas dessa forma
seria possivel contornar a iminente crise envolvendo professores e funcionarios
face ao crescente esvaziamento dos cursos oferecidos pela EBA. Tal providéncia
nao tardou a ser implantada, de forma que, em maio de 1973, assinou-se o0 acordo
de fuséo pelo qual o Instituto de Artes absorveria a Escola de Belas Artes. Esse ato
proporcionou aos professores e funcionarios da EBA a migracdo para o IA sem
prejuizo de seus cargos e salarios. Cabe aqui ressaltar, que o referido prédio
doado pela senhora Carmem Trapaga Simdes, continuou servindo ao ensino de
artes, de acordo com a condi¢cédo colocada pela referida doadora no ato de sua
doacdo. Assim sendo o prédio passa a ser incorporado ao patriménio UFPel no

gual os cursos oferecidos pelo o entdo IA continuaram estruturados ali.

Desde o inicio das atividades da Escola de Belas Artes, em 1949, a
aprendizagem de teorias, técnicas e apreciacdo dos aspectos formais e estéticos
das obras de arte em nivel profissional possibilitaram a origem de uma estruturacdo
do sistema de artes na cidade de Pelotas. As dificuldades enfrentadas pela escola
ao longo de sua existéncia estiveram além da caréncia de um espaco fisico
apropriado, pois faltavam recursos financeiros para a contratacao de funcionarios e
pagamento de salario aos professores. Tal situacao se prolongou por longos anos,
nado impedindo, porém, que a permanéncia e sucesso da escola fossem alcancados.
Por ela passaram muitos nomes que no futuro se destacariam como artistas
conhecidos em Pelotas e noutras regifes do pais. Além disso, a instituicdo capacitou

profissionais que se dedicaram ao ensino de arte na propria escola e também em
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outras escolas, socializando, assim, o fazer artistico e favorecendo a um namero
maior de pessoas o conhecimento e compreensdo de seus codigos. Todas essas
acOes propiciaram o surgimento gradativo de um sistema de artes na cidade de
Pelotas e regido, abrangendo em sua totalidade uma formacéo em critica de arte
gue teve inicio com as frequentes exposicdes procedentes de seus alunos e
professores da EBA. A partir de entdo a producdo de obras de arte é constante e
crescente, reforcada cada vez mais através da circularidade iniciada a partir da

formacao de um ensino formal em artes na cidade.

Cabe destacar que, desde a fundacdo da escola, o ensino esteve aliado a
pedagogia tradicional, numa pratica diretiva de ensino, na qual dois agentes atuam:
o professor como agente ativo, “detentor” de um saber e *“transmissor’” do
conhecimento, e 0 aluno como agente passivo, que recebe, aprende e desenvolve
certas habilidades por intermédio do professor (LIBANEO, 1992). Com relac&o aos
conteudos, a pratica pedagdgica tradicional havia fixado como padrdo de beleza a
mimesis da natureza, portanto, o aprendizado artistico compreendia a cépia de um
modelo concreto, real. Dessa maneira, 0 ensino era baseado nos principios da
tradicdo classica, em que a perfeicdo de uma obra estava alicercada em regras de
equilibrio e proporcao, sempre com objetivo de fornecer uma representacéo fiel de
recortes do mundo. Quanto mais semelhanca com o mundo real a obra
representasse, melhor seria sua aceitacao. Isso é claro, de acordo com o gosto da
classe que domina tais fundamentos, sejam eles “os produtores” ou “0s intérpretes”,

ditavam esse estilo como referéncia de "bom gosto”.

Ainda com relacdo ao que foi ponderado nos paragrafos anteriores, e
complementando-os com evidéncias documentais, a andlise da estrutura curricular
das disciplinas oferecidas pela escola nos indica a atencéo e relevancia dada a
assuntos relativos ao ensino técnico aliado a constante pratica objetivando a
representacdo naturalista. Observando a grade de disciplinas do periodo 1949-1973
nota-se, primeiro, a énfase dada ao desenho, que, alias, era uma das praticas mais
exigidas dos alunos. As disciplinas voltadas a anatomia e fisiologia artistica,
perspectiva e sombra, desenho do gesso e do natural e desenho de modelo vivo,
também com presenca certa ao longo dos cursos, indicam claramente o quanto se
julgava essencial treinar o aluno em habilidades que o permitissem praticar a
representacdo naturalista. As disciplinas voltadas ao desenho de croquis, geometria

descritiva, historia da arte e estética, por sua vez, também de presenca constante,
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reforcam esta conclusao, ja que visavam aperfeicoar o aluno quanto a compreensao
e emprego de regras de proporcéo e beleza “naturalista”. Ainda mais, para efetuar a
matricula, o candidato deveria provar, através de concurso, suas habilidades
praticas em desenho geométrico, modelagem, desenho do gesso e do natural
(fig.11). Esta imagem é bastante elucidativa, em relagdo ao que foi exposto acima.
Onde os futuros pretendentes a ingressar a escola deveriam demonstrar tais
habilidades técnicas, como requisito basico para o inicio das atividades escolares.

‘Q
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Figura 11 — Prova de aptldao de desenho de observacao, 1960. Fonte: Colecao EBA.

\M

Inicialmente, o curso de artes da EBA era estruturado ao longo de cincos
anos. Em 1961, contudo, o regimento interno foi alterado, diminuindo a duragcao
para quatro anos. Apesar disso, a maioria das disciplinas se manteve,
preparando os alunos para que, a partir do terceiro ano, optassem pelo
aprofundamento em escultura, pintura ou gravura. A tabela 3 apresenta a grade
curricular em detalhe, com sua evolucdo ao longo do tempo, e foi elaborada com
base em documentos da Colecédo EBA.
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TABELA DE DISCIPLINAS DA ESCOLA DE BELAS ARTES
1949-1960 1961-1973

Desenho artistico Desenho do gesso e do natural
Modelagem Modelagem

1°ano . - . .
Geometria descritiva Geometria descritiva
Arquitetura analitica Anatomia e fisiologia artistica
Desenho artistico Desenho do gesso e do natural
Modelagem Modelagem

2° ano . - . - . - . -
Anatomia e fisiologia artistica Anatomia e fisiologia artistica
Perspectiva e sombra Perspectiva e sombra
Desenho do modelo vivo Desenho do modelo vivo
Desenho de croquis Histéria da arte e estética

3°ano - . - .
Composigéo decorativa Composigéo decorativa
Pintura, escultura ou gravura Pintura, escultura ou gravura
Desenho do modelo vivo Desenho do modelo vivo
Histdria da arte e estética Histdria da arte e estética

4° ano - . . o
Composigéo decorativa Arquitetura analitica
Pintura, escultura ou gravura Pintura, escultura ou gravura
Desenho do modelo vivo
Histdria da arte e estética

5°ano : ~ ~ :
Teoria, conservacao e restauracéo da pintura
Pintura, escultura ou gravura

Tab. 3 — Desenvolvida pela autora e embasada nos documentos da Coleg&o EBA, 2011.

O programa de ensino da EBA, além do mais, foi estruturado a partir das
diretrizes seguidas pela Escola Nacional de Belas Artes®, que esteve influenciada

pela escola neoclassica. Este panorama, contudo, foi se modificando

° Criada em 1816, no periodo colonial brasileiro, a partir de 1822, no Brasil Império, foi denominada Academia Imperial de
Belas Artes e desde o Periodo Republicano é conhecida como Escola Nacional de Belas Artes. Atualmente integra a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), conhecida como Escola de Belas Artes. Na sua origem, a exemplo da arte
europeia, a escola privilegiava o estilo académico neoclassico, o ensino seguindo moldes académicos (PEVSNER, 2005).
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gradativamente, de modo que, entre 1949 e 1973, a orientacao artistica no Brasil, ja
contemplava novas tendéncias estéticas que passavam a conviver, em maior ou

menor grau, com o tradicional rigor de estilo neoclassico.

Mais propriamente ao longo da década de 1950 e inicio dos anos sessenta,
como se sabe, certas elites artisticas e intelectuais brasileiras experimentavam um
periodo historicamente conhecido como modernista em nosso pais. Grandes centros
urbanos, em especial Sdo Paulo e Rio de Janeiro, com sistemas artisticos mais bem
consolidados, apresentavam desdobramentos contundentes e originais das
sementes lancadas pela Semana de Arte Moderna de 1922, primeiro evento
brasileiro a sugerir rupturas com a arte de viés mais tradicional. O primeiro marco
histérico dessas vanguardas de fato brasileiras fixa-se em 1951, com o advento da
primeira Bienal de Artes de S&o Paulo, palco privilegiado das linhas construtivistas.

O concretismo, em suas vertentes poéticas, musicais e plasticas, trouxe um
radical afastamento com relacdo a tradicdo lirica fincada no sentimentalismo. O
termo “arte concreta” foi empregado para designar uma arte construida
objetivamente, racionalmente, imbuida do espirito de construcdo, ou reconstrucao,
gue permeava 0 espirito do pdés-segunda guerra mundial. Artistas brasileiros mais
arrojados e comprometidos com seu tempo inseriram novas estruturas de cor e
espaco, com jogos cromaticos geométricos e alto-contraste, além do uso intenso de
linhas retas que se cruzam ou buscam o infinito através da utilizacdo de recursos

gréficos.

Mesmo com essas movimentagcdes vanguardistas em plena acdo noutros
Estados, nota-se que o0 ensino artistico que se legitimava em Pelotas passava ao
largo e ao longe dessas modernidades mais arrojadas, em grande parte aquelas
abstracionistas. Ao longo dos seus 23 anos de existéncia, a EBA integrou o legado
artistico regional, difundindo o fazer artistico mais amplamente, mas atendo-se a um
forte tradicionalismo. Tal situacdo sé comecou a ser revertida quando do surgimento
do Instituto de Artes. Mesmo assim, mais de uma década foi necessaria para que 0s
conceitos artisticos tradicionais fossem questionados e pudessem conviver com

outras tendéncias estéticas.

Na época, Sdo Paulo e Rio de Janeiro ja formavam, como formam até hoje,
o grande eixo de producao cultural e artistica do pais. Marina Pires, diretora da EBA,

bem como seu patrono Leopoldo Gotuzzo e muitos professores freqlentavam



73

aguele eixo de producdo, como se constata por intermédio de cartas e outros
documentos. Esses artistas estavam, por certo, a0 menos cientes do acontecia em
termos das novidades mais radicais em voga no campo artistico de seu tempo. O
fomento e a manutencgéo, na EBA, de um modelo de ensino artistico consolidado em
moldes tradicionais € indicio, talvez, do quanto eram incipientes e localizadas as
vanguardas paulistas e cariocas, carentes de forca e amplitude necessérias para
encontrar suficiente eco e ares de legitimidade académica no meio artistico nacional

como um todo.

Como ja dito anteriormente, as atividades empreendidas pela EBA, ou seja,
a disseminacéo de teorias, técnicas e a apreciacdo de aspectos formais e estéticos
das obras de arte em nivel profissional possibilitaram a estruturacdo de um sistema
de artes na cidade de Pelotas. Desde o primeiro ano de funcionamento, j& se faziam
exposicoes regulares pelas quais os trabalhos de alunos e professores eram
apresentados com grande afluéncia de publico (fig.12). Evidenciado pelas fotografias
da colecao EBA obtidas nas diversas exposi¢des realizadas durante o periodo das
atividades da escola podemos verificar a producdo artistica tradicional, ou seja, em
consonancia com os modelos classicos. Além dessas fotografias a cole¢cdo possui
registros de aulas, dos prédios onde ela funcionou, confraternizacfes, formaturas,
manifestacbes de rua, retratos, etc. Constatou-se, apés a observacao do conjunto
fotogréfico da colecdo, que entre as tematicas fotografadas, as mais recorrentes sédo
referentes a eventos, dentre os quais tiveram maior destaque as exposicoes de arte
organizadas por membros da referida instituicdo de ensino. A prevaléncia dada ao
registro das exposi¢cdes denota a importancia desses acontecimentos no sentido da
representacdo simbdlica do sucesso alcancado pela escola, sendo as obras
produzidas o resultado concreto de tal sucesso.
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Figura 12 — Exposicgédo de final de ano, 1960. Fonte: Colecao EBA

Além do mais, cumprindo sua funcdo de 6rgdo disseminador de cultura,
novos professores e, de certo modo, novos “agentes culturais”, foram capacitados
para ministrar arte nas escolas de nivel fundamental, médio, e superior. Os cédigos
e conceitos artisticos que a escola fomentava, baseados que eram quase que
exclusivamente em principios da arte figurativa, por isso mesmo encontravam eco
imediato no publico em geral, que aceitava e reforcava esses valores e preceitos
como “naturais” da arte.

O sucesso do empreendimento da criacdo de uma escola de artes plasticas
em Pelotas foi consequéncia de sua insercdo e fundamentacdo numa
histéria da arte ja consagrada na cidade que, embora ndo fosse quantitativa
nem qualitativamente expressiva, possuia determinadas caracteristicas nas
guais foi necessario integrar-se para encontrar legitimacéo (DINIZ, 1996, p.
58).
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Essa circularidade cultural e o reforco a aspectos tidos como de inequivoco
valor ligados a representacdo naturalista devem, por certo, ter afastado a chance de
serem introduzidas outras linhas de pensamento, no caso mais especifico, as
modernistas, entdo em voga nos grandes centros urbanos do pais. Além do mais,
pelo fato da EBA se vincular mais a um perfil de curso técnico no sentido da
prevaléncia da pratica sobre a teoria, ou seja, do que um “perfil académico”.
Provavelmente as discussfes mais aprofundadas e criticas sobre o panorama
contemporaneo da arte soariam anacronicos, fora do lugar e dos objetivos artisticos

gue a escola perseguia e reforcava.

3.2 Gestdo de acervos: da visibilidade a comunicacéao

A presente pesquisa inserida na linha de gestdo de acervos teve como
principal objetivo, estudar o processo de sistematizagdo como um caminho para a
atribuicdo de sentidos as colecdes fotograficas museoldgicas. O campo de
observacdo deste trabalho, a Colecdo EBA, apresentou, conforme o0 processo
avancava, algumas situacdes interessantes nas quais foi possivel compreender, no
panorama das cole¢cBes museoldgicas, a inextrincavel relacdo entre preservacao,
tratamento e acessibilidade - etapas da sistematizacdo tratadas nos seus
pormenores nos capitulos anteriores. Tornando-os acessiveis, comunicando-os, foi
possivel que os resultados desta pesquisa a levassem a atingir sua meta maior: “dar

voz” ao conjunto de imagens fotogréaficas da colecéo.

A palavra comunicagdo tem sua origem no latim communicare, communis
gue significa e pode ser compreendida no sentido de “colocar em comum” e esta
diretamente associada as relagdes interpessoais. E por meio da comunicacio que o

conhecimento sobre algo (determinado assunto) € transmitido aos outros.

A preservacédo esté ligada a comunicacdo no sentido em que os conteddos
informativos inerentes ao suporte fisico possam se perpetuar de acordo e por meio
das acbes promovidas pela sistematizacdo de acervos, propagando a memoéria e
auxiliando de maneira a enaltecer as reconstituicdes histdricas e as mais diversas
pesquisas. A Colecdo EBA, pertencente a um acervo proveniente de uma instituicao
cuja histéria e memodria puderam ser desveladas a partir do processo de

sistematizacdo a ele aplicado, ganhou visibilidade e potencializou a reconstrucéo
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histérica aqui delineada. Foi atingida, assim, a proposta inicial dessa pesquisa. Além

disso, seu manuseio suscitou questdes que remetem a outras e novas reflexdes.

A leitura cuidadosa dos documentos da colecao possibilitou o levantamento
de algumas questbes que, ao menos de imediato, ou até 0 momento da conclusdo
dessa dissertacdo, ndo puderam ser esclarecidas, pois fugiriam do recorte e
proposito dessa pesquisa. Porém, foi a partir dela que surgiram tais
guestionamentos. Dentre estas questfes, ha uma que merecera, em algum outro
momento, maior atengdo. A EBA, de acordo com documentos abaixo transcritos,
afirmava-se como sendo de nivel superior e como tal oferecia cursos de graduacao.
Em outros documentos, no entanto, e até mesmo num mesmo documento, ha
informacdes contraditérias quanto o “nivel superior” acima mencionado. No
Regimento Interno, datado de 1961, em seu artigo 1°, consta o seguinte: “O Curso
de Pintura e Escultura tem por fim o preparo técnico e artistico de pintores e
escultores, bem como a instrugdo superior e especializada, de que estes necessitam
para exercer a sua fungcdo no meio social brasileiro”. Nesse mesmo regimento, no
artigo 27° sobre o ingresso dos alunos, consta que “Sao admitidos a matricula nos
cursos de Belas-Artes, individuos de ambos os sexos, desde que na época regular
requeiram ao Diretor, juntando os documentos exigidos pelo Regulamento”. Quanto

a esses documentos exigidos pela escola, o artigo 41° os especifica:

Para ser admitido & matricula como aluno do 1° ano dos cursos de Pintura,
Escultura ou Gravura deverd o candidato prestar concurso de habilitacdo
nas seguintes disciplinas: Desenho Geométrico, Modelagem e Desenho do
Gesso e do Natural cuja inscricdo devera ser requerida no periodo de 1° a
15 de janeiro. Pardgrafo Unico: No ato da inscricdo o candidato devera
juntar ao seu requerimento o0s seguintes documentos: caderneta de
identidade ou documento equivalente; prova de idoneidade moral; prova de
sanidade; recibo de pagamento de taxas regulamentares feito a Tesouraria
da Escola e Certiddo de curso Ginasial.

Constam também do Estatuto da Escola, datado de 1967, ou seja, passados
seis anos do regimento citado acima, no artigo 5°, sobre denominacdo, sede e
finalidade, consta que “A ESCOLA DE BELAS ARTES D. CARMEN TRAPAGA
SIMOES rege-se pela legislacéo Federal de Ensino Superior, pelo presente Estatuto
e pelo Regimento Interno”. Segundo o artigo 7°, por sua vez, “Constituem,
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atualmente, a Escola os cursos de PINTURA, ESCULTURA, ARTE DECORATIVA,
GRAVURA e Professorado de DESENHO, no curso de GRADUACAO”.

E ainda, para finalizar, é descrito no Estatuto Interno, de 1971, no item
dedicado a constituicdo da Escola, no artigo 6°, que “A ESCOLA ministra cursos de
graduacdo e pos-graduacdo e admite, também, alunos sob o regime livre, além dos
de regime normal cabendo aos primeiros todos os direitos e deveres dos ultimos,

com excegédo do recebimento do diploma”.

A leitura e analise desses documentos esclarecem sobre as normas para
ingresso nos cursos da escola. Entre os documentos necessarios para a matricula
apenas o comprovante de curso ginasial era de carater obrigatério. Assim, a
escolaridade minima exigida para frequentar os cursos de graduacdo, e a
consequente obtencao do diploma de curso superior, era o certificado de concluséo
do curso ginasial. Além disso, a escola permitia um tipo especial de matricula
dedicada ao ingresso de aluno-livre. Nesse tipo de matricula ndo havia necessidade
de o aluno comprovar sua escolaridade. Os interessados deviam apenas cumprir
todas as outras exigéncias como, por exemplo, o pagamento de taxa de matricula e
obter éxito no concurso de provas praticas exigidas como pré-requisito para o
ingresso na escola. Porém, ao final do curso, esses alunos néo teriam direito de

receber diploma.

Esta questdo controversa levantada por essa pesquisa sugere varias
reflexdes passiveis de serem exploradas futuramente, nas quais o uso de relatos
orais e buscas por outros documentos em 0Orgdos governamentais tais como 0s
arquivos da Secretaria de Educacdo do Municipio de Pelotas e do Estado do Rio
Grande do Sul e no Ministério da Educacdo do Governo Federal, possam esclarecer
esses paradoxos. Além disso, andlises detidas sobre exigéncias curriculares dos

cursos superiores em artes plasticas concomitante a época da EBA podem

direcionar e elucidar os reais motivos envolvidos no fechamento da escola.

Quando Marina de Moraes Pires, diretora da escola, exonerou-se do cargo
logo em seguida, outro fato importante ocorreu: foi assinado um acordo de fuséo
entre a EBA e o IA, medida que representou a absor¢cdo de uma instituicdo pela
outra. Neste caso, 0 que ocorreu foi a transferéncia direta de todos os funcionarios e
professores da EBA para o IA, 0os quais passaram a ser geridos e mantidos pela
Universidade Federal de Pelotas. Pode-se entdo concluir que a fusédo representou a
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extingdo da EBA? O uso deste termo, “extin¢cdo”, que tem a forca de comunicar um
fim irreparavel, em momento algum aparece nos documentos, estando, porém,

implicita neles. Ao menos a andlise do conjunto leva a tal concluséo.

O uso dos termos “fusdo” e “absor¢cdo” com certeza amenizou a triste
transformacao pela qual a escola passaria. Ao longo dos anos, seu nome esmaeceul.
Outros surgiram como desdobramentos do Instituto de Artes (IA), que viria a ser
Instituto de Letras e Artes (ILA). Depois, Instituto de Artes de Design (IAD) e,
atualmente, Centro de Artes (CA).

7

N&o obstante todas essas metamorfoses e percalcos institucionais €
inegavel a contribuicdo da EBA na consolidagdo de um ensino formal em artes na
cidade. Ela concentrou durante muitos anos um corpo docente de artistas
renomados que deixaram sua marca, gosto e estilo. Estilo que se harmonizava com
a cultura artistica de seus dirigentes e a camada social que frequentava seus cursos.
A EBA pode, entéo, ser considerada a genitora de um ensino formal em artes que
desde o inicio de suas atividades, em 1949, lutava por recursos e apoio com vistas
ao crescimento e reconhecimento cada vez maiores. Tudo isso esté registrado em
seus documentos textuais e fotograficos, e a analise do seu conjunto evidencia tais

lutas, conquistas e perdas ocorridas durante os 23 anos de sua trajetoria.

Desde que o acordo de fusdo entre EBA e IA foi concretizado, os
documentos textuais e fotograficos pertencentes aos arquivos da EBA foram
transferidos ao IA. Muito provavelmente esses documentos ficaram engavetados
durante todos esses anos, pois perderam sua serventia original, de cunho
administrativo, e passaram a ser considerados pelo seu valor histérico. Sem mais
potencial para uso administrativo corrente, de acordo com a ciéncia arquivistica,
tornaram-se permanentes. A funcdo dos arquivos permanentes, como foi visto no
capitulo 1, passa entdo a ser fontes de informacédo, oferecendo subsidios para a
construcdo de narrativas histéricas e memoriais, podendo também suscitar

resignificacées no presente.

Até o presente momento, e de acordo com as informacfes que constam nos
documentos da Colecdo EBA, algumas perguntas sdo pertinentes e inspiram a
reflexdes. Quais teriam sido os motivos que culminaram na extingdo da EBA? A
leitura e analise dos documentos da colecdo indicam um caminho. Cabe a futuras

pesquisas aprofundar essas questdes aqui levantadas.



79

O tratamento da Colecao EBA de acordo com preceitos museoldgicos
permitiu a ampliagdo da sua visibilidade. Gracas a medidas voltadas a sua
divulgacdo para um publico mais amplo, foi possivel atingir os objetivos desta
pesquisa. A sistematizacdo da colecdo gerou arquivos de referéncia digitais, que
foram detalhados no capitulo 2. Esses arquivos tém como objetivos ampliar e
divulgar as informacgdes contidas na colecdo ao mesmo tempo em que contribuem

para a preservacao dos originais.

As acOes aplicadas durante o processo de sistematizacdo foram definidas
por um processo de eleicdes estabelecido de acordo com os recursos humanos e
financeiros entdo disponiveis; a caracteristica geral da colecédo (levando em conta o
estado de conservacgéao, os tipos e formatos dos exemplares e maneira como eles
estavam agrupados) e as intencdes do 6rgdo que detém sua guarda. Em seu
conjunto, esses fatores nortearam as decisdes voltadas a sistematizagdo da
colecdo. Tudo embasado, obviamente, nos procedimentos normalmente aplicados

as colecbes de acervos museoldgicos.

O potencial informativo e visual da Colecdo EBA, bem como a importancia
inerente a documentacao histérica, emergem nos dias atuais a partir do valor a ela
agregado. Quando um conjunto documental recebe atencao e cuidados (tratamento)
com a finalidade de propiciar condicdes que facilitem o contato e a comunicacao
entre tais objetos memoriais e as pessoas, cria-se a possibilidade de retomar a
anima do contexto e as situacdes envolvidas na geracdo desses objetos. O
conhecimento que passa a existir sobre e a partir deles, inclusive sobre o contexto e
as forcas sociais que |hes deram surgimento, oportuniza as condi¢cdes para que

esses documentos se tornem visiveis e comuniquem algo.

Um exercicio de analise sobre o conjunto ja sistematizado permite observar
seu potencial para a construcado de narrativas. Quando analisadas separadamente,
apartadas do seu conjunto, essas imagens podem apenas ser indicativas da
existéncia de um fato ocorrido, mas nao se habilitam a dar forma ao percurso dos
fatos. Falta-lhes a continuidade, o encadeamento dos sentidos. A sistematizacéao de
acervos tem papel fundamental no que se refere a atribuicdo de valor e sentido com

forca comunicativa suficiente para tecer uma histéria.

As proximas cinco fotografias (fig.13 a 17), apresentadas contiguamente,
séo representativas do percurso escolar vivenciado pelos alunos na época da EBA,
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desde o momento do concurso vestibular, passando pela recepgédo aos calouros,
pelas aulas, exposicdes de trabalhos, até 0 momento em que, considerados aptos,
recebem o diploma na ceriménia de formatura. Primeiramente, é feita uma breve
leitura iconogréafica de cada imagem para, em seguida, a partir dessa leitura formal
feita de forma sistemética, perceber-se um enredo construido a partir de um

conjunto maior.

A primeira fotografia da série (fig.13) apresenta como informacéo visual, 0s
seguintes componentes: uma sala de aula com objetos e pessoas. Algumas pessoas
estdo dispostas de pé ao redor da sala e ha outras no centro sentadas e debrucadas
sobre mesas de madeira, segurando lapis e papel. Muito provavelmente, as pessoas
sentadas estdo copiando algum objeto colocado a sua frente. Porém, devido ao
enquadramento da imagem, ndo é possivel vé-lo. As paredes da sala estdo repletas

de pinturas em tela, retratos e naturezas mortas.

A fotografia seguinte (fig.14) mostra um comprido sagudo em formato
retangular no qual h4, a direita, colunas ao estilo greco-romano. Ao fundo vé-se um
portdo vazado, de ferro ornamentado que, muito provavelmente, seria a entrada
principal da escola. Este sagudo esta repleto de pessoas, sendo que, ao centro, as
pessoas estdo todas usando chapéu de palha e tém seus rostos pintados, com
inscricbes de “bixo” na testa. Essas pessoas, em sua maioria composta por
mulheres, estdo todas ajoelhadas e tém um dos bracos levantados, como se
estivessem fazendo um juramento. Demais pessoas estdo de pé ao redor daquelas

gue estao ajoelhadas, observando-as atentamente.

A préxima fotografia (fig.15) mostra uma sala. No centro hd um homem
sentado segurando uma paleta e pincelando uma tela. Ao redor desse homem ha
cinco jovens mulheres, sendo que trés delas também estdo pincelando telas
montadas sobre cavaletes. Outras duas, em pé, observam a cena. Esta imagem nao
apresenta evidéncias concretas do modelo a ser copiado, ainda que numa das telas

se possa ver parte da pintura que aparenta ser ao estilo natureza morta.

Na sequéncia, outra fotografia (fig. 16) mostra um ambiente interno onde ha
diversas pinturas de retratos e naturezas mortas dispostas em painéis. Ao centro, ha
uma mesa decorada com toalha branca contendo pratos e travessas com quitutes. A
ultima fotografia (fig. 17) da série registra também um ambiente interno cujas

paredes estdo repletas de pinturas natura;listas. Em primeiro plano, ha um homem
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posicionado de perfil e vestindo terno. A sua frente estd uma jovem mulher
sorridente usando vestido branco. Esses dois personagens estéo interagindo, pois
ambos estdo segurando um mesmo canudo de diploma, como se ele o estivesse
entregando para ela. Atras dessa jovem mulher ha outra que os observa. Ao fundo
da cena aparecem varias pessoas sentadas e em pé observando o casal em
primeiro plano. A seguir na ordem sequencial essas imagens fotograficas sao

apresentadas.

- _ <3

Fig.13 — Prva de aptiddo de desenho de observacgéo, 1960. Fonte: Cole¢do EBA
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Fig.14 - Calouros, 1967. Fonte: Colegdo EBA.
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Fig.15 — Aula de pintura do professor Nesmaro, 1958. Fonte: Colecdo EBA

)

Fig. 16 — Exposicdo de final de ano, 1960. Fonte: Colecdao EBA
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Fig. 17 — Formatura, 1954. Fonte: Colecdo EBA.

Essas fotografias, quando analisadas unitariamente como descritas acima,
apresentam um fato isolado, comunicam uma ocorréncia ou indicio de uma
existéncia, mas nado fornecem subsidios suficientes para a constru¢cdo de uma
narrativa. No entanto, quando as fotografias podem ser analisadas dentro de um
conjunto maior e em comum, passam a naturalmente adquirir potencial narrativo.
Para tanto € necessario que haja uma preocupacdo no sentido de conhecer e
estabelecer critérios para uma sistematizacdo dos seus contetdos informativos.
Esses documentos (textuais e fotograficos) comunicam-se mutuamente; foram
produzidos de forma contigua dentro de um determinado contexto, durante um
determinado periodo, por uma mesma instituicdo. Por isso, quando é empreendida
uma investigacdo global sobre esses exemplares, as informacdes obtidas
certamente serdo as mais abrangentes possiveis. Para tanto é imprescindivel que
haja uma acéo efetiva sobre o conjunto.

O exercicio proposto em relacdo a essas cinco fotografias da Colecao EBA
demonstra o0 quanto o processo de sistematizacdo Ihes agrega sentido e valor.
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Essas imagens fotograficas em seu conjunto contam uma histéria com inicio, meio e
fim. Sistematizar €, portanto, considerada uma categoria de pensamento que
propicia criar condi¢des para que um conjunto tenha maior potencial comunicativo,

maior abrangéncia e visibilidade.

Esta pesquisa propiciou que fossem atribuidos valores memoriais e
histéricos aos documentos textuais e fotograficos da Colecdo EBA. Cumpriu-se
dessa maneira, 0s objetivos inicialmente propostos, voltados a sistematizacdo do
acervo. Em outras palavras, a sistematizacao aqui proposta e concretizada levou a
conservacao e tratamento da informacéo, além de contribuir para que mais pessoas

tenham acesso a colecao.

Também a partir desta pesquisa foi possivel elaborar uma reconstrucdo
narrativa baseada em evidéncias confiaveis dos eventos alusivos a estruturacdo e
consolidacdo da instituicdo. A Escola de Belas Artes de Pelotas ressurge nos
tempos atuais a partir de outros olhares. O distanciamento temporal e sentimental
suscita constantes e novas leituras e interpretacdes. Tendo agregado significado e
valor a um conjunto documental até entdo aparentemente sem utilidade, este
trabalho, assim, cumpre também a finalidade de abrir campo para novas
investigagdes, pelas quais o objeto memorial Cole¢cdo Escola de Belas Artes de
Pelotas possa receber outras andlises, a partir de outros angulos, com outros focos

e preocupacoes.



Consideracdes finais

A estruturacdo e desenvolvimento deste trabalho de mestrado em memodria
social e patrimonio cultural, inserido na linha de pesquisa gestdo de acervos,
nortearam-se pelos pressupostos basicos das ciéncias arquivistica e museoldgica,
tendo como foco principal o tratamento adequado aos documentos histéricos da
antiga Escola de Belas Artes de Pelotas. Dentre os documentos que compdem o
acervo da EBA, denominado aqui como Colecédo EBA, um levantamento quantitativo
indicou a existéncia de 2116 documentos textuais e 235 documentos fotograficos.
Esse conjunto documental encontrava-se até entdo sem uma légica organizacional,

fato que dificultava a busca por informacdes.

Diante desse problema, vislumbrou-se a possibilidade de acdes que
proporcionassem uma melhor adequacéo e disposicéo de cada exemplar da cole¢céao
e do acervo documental como um todo. Consideraram-se também formas de
preservacdo material e informacional inerentes aos suportes fisicos desses
documentos. Além disso, e como consequéncia dessas a¢des, oportunizou-se o
acesso aos resultados atingidos. Para a concretizacdo desses objetivos foram
utilizados, na pratica, os conceitos da sistematizacdo de acervos que, de modo
geral, primam por medidas de conservagéo, tratamento e acessibilidade.

De acordo com a proposta inicial, o presente trabalho foi realizado sendo o
resultado disso conferido a partir dos arquivos de referéncias digitais gerados a partir
das acOes de gestdo de acervos. Esses arquivos desempenham, desta maneira, a
premissa maior da sistematizacdo que visa a preservacdo dos originais, mas

também vislumbra a melhor disponibilizacdo e acesso aos seus conteddos.
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Cumpriu-se com essa pesquisa muitas das orientacdes sobre os cuidados que se
deve ter ao gerir um acervo documental de acordo com o0s principios da arquivistica
e museoldgica, bem como sobre como tratar colec¢des fotograficas, principios esses
gue se completam em suas definicdes (sdo similares e complementares). Muitos
deles, porém dependem de estrutura fisica equipada com tecnologia de controle de
temperatura, umidade e poluicdo, bem como capacitacdo dos funcionarios para
lidarem com esses exemplares. Além disso, a instituicdo detentora da salvaguarda
de colecbes histéricas e memoriais, que no caso da Colecdo EBA estd sobre a
guarda e protecado do Museu de Artes Leopoldo Gotuzzo, deve ter bem definida uma
politica de gestdo dessas cole¢des. Isto vale tanto no que tange a preservacdo como
na restricdo ao acesso direto as pesquisas em geral. Para isso, sugere-se 0 uso dos
arquivos de referéncia digitais, evitando-se assim maiores desgastes e prejuizos que
0 manuseio direto pode ocasionar aos documentos que muitas vezes ja estdo
fragilizados pela acdo do tempo. Evita-se, deste modo, a possibilidade de acontecer
algum acidente irreparavel. Os arquivos digitais também democratizam 0 acesso a
informacdo, uma vez que, de acordo com os principios museologicos, a finalidade
maior dos museus é promover e divulgar através de acdes educativas e exposicdes
0 seu acervo ao publico. Para tanto é preciso propiciar condicbes para suprir a

demanda que possa surgir.

Por intermédio, e com apoio de documentos textuais e fotogréaficos, esta
pesquisa possibilitou uma construcao narrativa cujo objetivo foi o de reconstituir ao
menos em parte a trajetoria historica memorial da EBA. Foi a partir desta realidade
gue o presente trabalho se estruturou, observando, analisando e cruzando as
informacOes oriundas dos diferentes corpos documentais. A sistematizacao
empreendida na Colecdo EBA permitiu, além do que ja foi dito, uma atribuicdo de
sentido e valor aos documentos, propiciando condi¢cdes para que esses documentos
se tornem visiveis e comuniquem algo. Criou-se uma dindmica com possibilidades
de se conhecer mais a fundo algumas questdes emblematicas sobre a EBA. A
proposito, e por fim, muitas das questdes levantadas aqui sugerem novas

investigacoes.
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