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Eu falo, falo (...), mas quem me ouve retém somente as
palavras que deseja. Uma é a descricdo do mundo a qual
vocé empresta a sua bondosa atencdo, outra é a que
correrd os campanarios de descarregadores e gondoleiros
as margens do canal diante da minha casa no dia do meu
retorno, outra ainda a que poderia ditar em idade
avancada se fosse aprisionado por piratas genoveses e
colocado aos ferros na mesma cela de um escriba de
romances de aventuras. Quem comanda a narracdo nao €
a voz: é o ouvido.

(As cidades invisiveis- italo Calvino, 1990 p.123)



SCHWANZ, Jezuina Kohls Schwanz. A Chécara da Baronesa e o imaginario
social pelotense. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Poés-Graduacdo em
Memdria Social e Patriménio Cultural da Universidade Federal de Pelotas.

RESUMO: Esta dissertacdo versa sobre uma familia da Pelotas oitocentista, os
Antunes Maciel, familia que teve no Bar&o e na Baronesa dos Trés Serros seus
mais destacados membros. Trata ainda das representacbes criadas na
comunidade em torno da chacara onde moraram os bardes e seus
descendentes e que hoje abriga o Museu Municipal Parque da Baronesa, em
Pelotas, RS. O trabalho foi construido através de pesquisa em documentos
privados, tais como cartas, diarios e fotografias, e também em documentos
publicos, como jornais e revistas da época. Tais fontes foram escolhidas por
permitem analisar as peculiaridades de uma familia que viveu seu periodo aureo
no Brasil Império. Como fio condutor, sdo utilizadas entrevistas e cartas trocadas
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The Baroness Farmstead and the pelotense social imaginary

ABSTRACT: This dissertation is about a Pelotas family from the eighteenth
century, The Antunes Maciel, a family that had in the Baron and Baroness of
the Three Serros it's most prominent members. It is also about the
representation created around the community where the baron and his
descendents had lived and where today is the Municipal Museum of the
Baroness Park in Pelotas, RS. The work was made through research in private
documents such as letters, journals and diaries and photographies and also
through public documents such as newspapers and magazines of that time.
Such sources were chosen because they allowed the analysis of the
peculiarities of a family that lived it’s prime in the Imperial Brazil. As a conductor
line ,interviews and exchanged letters between the family members that show

aspects of their everyday lives and intimacy are used.
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INTRODUCAO:

O presente trabalho de pesquisa originou-se de minhas inquietacdes a
respeito da familia Antunes Maciel e da casa que lhe serviu de residéncia, em
Pelotas, entre o final do Segundo Império e o inicio do periodo republicano, e que
hoje abriga o Museu Municipal Parque da Baronesa (MMPB). Apés dois anos de
trabalho como educadora deste museu, onde atuei em visitas monitoradas,
pesquisa, montagem, organizacao de exposi¢cdes de curta duracdo e também na
producéo de materiais didatico-pedagdgicos’, pude perceber que muitos fatos e as

trajetorias dos moradores da casa ndo tinham explicacdes satisfatorias.

Levando em conta que o patrimdnio ndo nos pertence, mas nos é confiado
para valorizad-lo e torna-lo um fator de desenvolvimento e de producédo de
conhecimento, a proposta da atual administracdo do Museu visa garantir a
perenidade dos bens patrimoniais a ele confiados, ou pelo menos a sua
manutencdo. Tendo em vista a producdo e a disseminacdo de conhecimentos

necessarios em um espaco museal e, apos dois anos de pesquisas realizadas no

! Durante o trabalho no museu, como educadora e pesquisadora, desenvolvi, em conjunto com a
equipe do mesmo, um caderno pedagdégico sobre a histéria da cidade de Pelotas intitulado Pelotas:
conhecer para preservar (2008). Em 2009 foi concluido o livro infantil Amelinha: uma viagem aos
tempos da Baronesa, obra que relata a trajetéria da familia Antunes Maciel em Pelotas e a
transformacgéo do Solar em Museu. Este trabalho foi feito com o objetivo de transmitir as criangas e
adolescentes a histéria dessa familia e de Pelotas, além de ensinar o cuidado e o respeito com o
patriménio, e tudo isso de uma forma ltdica e prazerosa.
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Museu da Baronesa, acredito que € necessario aprofundar as questdes relativas a

historia da familia Antunes Maciel em Pelotas.

Apesar do grande numero de trabalhos académicos sobre o Museu,
desenvolvidos pela historiografia local, compartilho do pensamento de Milton
Santos no sentido de que “os mesmos objetos podem dialogar com as mais
diversas disciplinas [...]. A questdo que se coloca €, pois, sobretudo, uma questéo
de método, isto é, da construcdo de um sistema intelectual que permita,
analiticamente, abordar uma realidade a partir de um ponto de vista”. (SANTOS,

1999, p. 62).

Dentre os trabalhos académicos voltados ao Museu da Baronesa destaco a
dissertacdo de Noris Leal (2007), que tem como titulo Museu da Baronesa:
acordos e conflitos na construgdo da narrativa de um museu municipal. O recorte
dado por este trabalho vai de 1982, época de inauguracdo do Museu, até 2004,

ano de transic¢ao politica no qual ocorreu uma mudancga na sua administracao.

A dissertacdo Da mée e amiga Amélia: cartas de uma Baronesa para sua
filha (Rio de Janeiro - Pelotas, na virada do século XX), de autoria de Débora
Clasen de Paula (2008), traz um novo olhar, ndo mais para o aspecto museal, mas
para a figura da Baronesa Amélia e suas relagBes familiares através de um
importante acervo de cartas disponivel no MMPB. Esta pesquisa abriu uma nova
perspectiva as investigagbes feitas sobre o museu, abordando de uma forma

quase biogréfica a vida de Amélia Hartley de Brito Antunes Maciel.
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Recentemente, mais duas dissertacfes foram escritas tendo como objeto o
MMPB e seu acervo. A pesquisa de Denise Ondina Marroni dos Santos (2009) faz
um estudo sobre a sociedade pelotense a partir da analise do acervo téxtil do
Museu. De outra parte, a pesquisa de Olga Maria Almeida da Silva (2009)
intitulada Proposta de Ampliacdo da Informacdo em Acervos Mobiliarios de
Museus Aplicada no Museu Municipal Parque da Baronesa, Pelotas, RS,

concentra-se apenas no acervo mobiliario.

Sobre as escritas epistolares cito a tese de doutorado de Carla Rodrigues
Gastaud (2009), De correspondéncias e correspondentes: cultura escrita e praticas
epistolares no Brasil entre 1880 e 1950, que traz uma analise sobre trés conjuntos
de correspondéncias, entre eles as Cartas da Baronesa Amélia a sua filha Sinha.
Em seu trabalho, Carla busca trazer a tona aspectos peculiares a escrita de cartas
no periodo em destaque, como as habilidades graficas e sociais dos

correspondentes.

No ano de 2010 formou-se a primeira turma do curso de bacharelado em
Museologia da Universidade Federal de Pelotas, o que resultou em seis trabalhos
de conclusédo tendo como objeto o Museu Municipal Parque da Baronesa, com

diferentes enfoques.

O Trabalho de conclusdo de Andréia da Fonseca Rodriguez € denominado
Género no espaco do Museu: uma leitura social da exposicdo “Entre rendas,
chapéus e boas maneiras”, Museu Municipal Parque da Baronesa, Pelotas/RS,
2009. E apresenta a perspectiva do género na exposicao citada e suas relagbes

com o publico e com a midia.
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Giovana Garcia Marcon, ex-estagiaria do MMPB, apresenta em seu TCC o
percurso da documentacdo museoldgica do mesmo, dando énfase ao periodo em
que atuou diretamente com essa documentacdo. Seu trabalho intitulado Entre
fichas, livros e registros: os caminhos percorridos pela Documentacdo Museoldgica
no Museu Municipal Parque da Baronesa (1982 a 2010), traz importantes

referéncias sobre a preocupacao do museu com o registro do seu acervo.

O trabalho de Luciana Silveira Cardoso, O “Conservar de Uma Significacdo”
Investigando e Diagnosticando os Parametros Ambientais da Reserva Técnica do
Museu Municipal Parque da Baronesa, Pelotas/RS, € um estudo de caso que
analisa as condicbes de armazenamento da reserva técnica do MMPB. Nesse
estudo percebe-se 0 quanto o museu evoluiu nos dltimos anos, com a aquisi¢ao de
materiais proprios para a reserva e com a introducdo da ajuda de estagiarios do

curso de Museologia.

Nathalia Santos da Costa traz um estudo sobre as acdes educativas
realizadas no MMPB em um periodo que compreende os anos de 2005 a 2009,
problematizando aspectos referentes ao registro das atividades e a finalidade das
mesmas, com o titulo “Entendendo, Aplicando e Conhecendo”.: A educa¢do no
Museu Municipal Parque da Baronesa, Pelotas/RS, 2005-20009. Taciana
Casanova faz uma analise entre as colecfes de dois museus de Pelotas, entre
eles o0 MMPB. O trabalho Cole¢cBes, Memodria e Poder: analise de dois museus
pelotenses (Museu Municipal Parque da Baronesa e Museu Farmacéutico Moura),

procurando discutir as relagdes de poder presentes em ambos 0s museus.

Rafael Macedo Zitzke, também ex-estagiario do MMPB desenvolveu seu

trabalho de conclusdo de curso versando sobre as praticas de conservacao e
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salvaguarda do acervo. Em uma analise sobre as Trés Décadas de Historia: as
mudancas nas praticas de conservacao preventiva no Museu Municipal Parque da

Baronesa, Pelotas-RS (1982-2010).

A Chécara da Baronesa, como é conhecida desde o final do século XIX, e
as representacdes criadas em torno desse espaco “de memaria”’, onde viveram
trés geracbes da familia Antunes Maciel, perpassou diferentes contextos
histéricos, que contribuiram para a construcdo da memoaria coletiva da cidade de

Pelotas, em torno dessa aristocratica familia.

A selecdo ao redor da memaria social acontece quando alguns elementos
passam a ter um significado diferenciado em relagdo a outros, e a isso Roger
Chartier chama de representacéo, “que seria o processo de producao de sentidos
efetivado a partir do conhecimento, da visdo de mundo que o sujeito adquiriu em

sua vivéncia” (CHARTIER, 1991, p.27).

Desta maneira, a representacdo produz sentidos, tal como no caso dos
discursos. Por sua vez, os sistemas de representacdo constroem os lugares a
partir dos quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar

(WOODWARD, 2000, p. 17).

Para trabalhar com tais representacdes, varios foram o0s suportes de
memoria utilizados como fonte de pesquisa: fotografias, cartas, entrevistas com
familiares e cartbes postais, que fazem parte do acervo MMPB; revistas e jornais
editados entre o final do século XIX e o inicio do século XX, como o Diario de

Pelotas, o Diario Popular, A Opinido Publica e o Correio Mercantil, pertencentes ao
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acervo da Biblioteca Publica Pelotense; e Registros de Batismos e Casamentos,

disponiveis na Mitra Diocesana de Pelotas, entre outros.

Quanto aos referenciais teéricos, alguns conceitos sdo fundamentais para

essa pesquisa, quais sejam: memoria, identidade e representacoes.

No campo das Ciéncias Sociais, multiplas sdo as interpretacdes que
estudiosos das mais diversas areas fizeram a respeito da memadria. Em primeiro
lugar, considero algumas questdes que envolvem a memaria social e coletiva, bem
como suas implicacées na formacdo de identidades culturais. Para elucidar o
presente objeto de estudo, essas e outras questdes sao fundamentais para o trato

das representagoes.

Ao considerar a memoéria como um fato social, Halbwachs (1990) aborda a
memodria coletiva, ou seja, a memoria de um grupo que lembra, ndo um individuo
isolado. Mesmo que estejamos s0s, a memoria individual continua sendo um ponto
de vista da memoria coletiva e € moldada pelos quadros sociais da memodria: a
familia, a religido, a escola e a comunidade da qual fazemos parte. As formas de
representacdo que temos do passado sdo resultado de incorporacdes de

memorias que se fizeram compartilhadas.

Assim, “a lembranca é, em larga medida, uma reconstrucdo do passado
com a ajuda de dados emprestados do presente, e, além disso, preparada por
outras reconstrucoes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora
se manifestou ja bem alterada” (HALBWACHS, 1990, p.71). Nas lembrancas
comuns, como as de familia, muitas vezes incorporamos algo que faz parte das

lembrancas de outros.
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Ainda nessa perspectiva, 0 que a memoria realiza € a reinvencdo de um
passado em comum, o qual possibilita novos olhares, para que se entenda melhor
0 presente. Essa reconstrucdo do passado abre novas possibilidades ndo apenas
para o presente, mas também para o futuro. A reconstituicdo da memoria coletiva
€, segundo Halbwachs (1990), fundamental para a manutencdo da vida social,

tanto no sentido da sua continuidade como nas suas transformacdes.

A partir dos estudos de Henri Bergson, sobre meméria individual, e de
Halbwachs, sobre memodria coletiva, Joel Candau desenvolve uma
problematizacéo entre essas duas, afirmando que a memadria ndo se da so6 no nivel
individual e nem somente no coletivo. Para ele, a memoéria se produz entre o
individuo e o coletivo, através do conceito de metamemoria (2001), que seria uma
forma de representacdo de uma memoria coletiva, 0 que nos permite abordar a

reconstrucdo de valores ou de memarias comuns e nao coletivas.

Esse conceito de metamemoria de Candau vem complementar aquilo que
seria memoria coletiva para Halbwachs, pois este nos deixa uma lacuna entre a
memoria coletiva e a memdria individual tratada por Bergson. Para Candau, a
memoria se produz entre o individuo e o coletivo. A metameméria € uma forma de
representacdo do que seria uma memoria coletiva, pois nos permite abordar a

recorréncia de memarias ou valores comuns a determinados grupos.

Para esse autor, 0s sujeitos ndo teriam uma memoaria coletiva, pois, de
acordo com suas vivéncias, seria impossivel que todos lembrassem, da mesma
forma, de um determinado fato social. Mas esses mesmos sujeitos podem ter a
mesma representacdo do fato, como uma forma de reivindicacdo de uma memoria

Unica. Candau considera que as retdricas holistas tendem a construir conjuntos
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duradveis e homogéneos para unificar determinados grupos. Assim, podemos
afirmar que os individuos compartilham, principalmente, o que esqueceram sobre
seu passado, pois, nesses grupos, lembrariam diferentemente de determinados

fatos, de acordo com suas vivéncias.

Como exemplo de retdricas holistas, Candau cita as mulheres de Minot e as
histérias contadas por elas para suas familias, produzindo e alimentando assim a
memoria dessa comunidade. Os relatos funcionam como sociotransmissores
dessas memorias. Mas essas recordacdes relatadas pelas mulheres de Minot ndo
correspondem fielmente ao acontecido, sdo apenas uma parte dessa memoria. Por
isso, falarmos em memodria coletiva seria incompleto, pois cada membro do grupo

lembrard a partir de sua propria visdo do mesmo acontecimento (CANDAU, 2002,

s/p.).

Os sociotransmissores, como monumentos e obras de arte, dentre outros,
ajudam as sociedades a lembrarem de determinados acontecimentos historicos.
Portanto, a escolha, ou ndo, de um bem como sociotransmissor pode influenciar

no que lembramos e, também, no que esquecemos.

De acordo com esse pensamento, o0 Museu Municipal Parque da Baronesa
funciona como um sociotransmissor de memorias. Memorias de um lugar, de
acontecimentos ou de fatos histéricos. E, aqui, interessa discutir como se deu a

formag&o da memoria social deste lugar.

Conforme a definicdo de Pierre Nora (1993) pode-se pensar 0 museu como
um “lugar de memdéria”, de comemoracao e celebracdo, onde diferentes geracfes

sintam-se contempladas. Esse conceito de Lugares de Memoria tem respondido a
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algumas questdes e levantado outras tantas a respeito da questdo museal. Essa
categoria surge com a necessidade do individuo ter, na cidade, lugares de

ancoragem para suas lembrancas, onde € construida a memoria coletiva.

A sociedade faz uso desses lugares em um contexto em que o passado é
sempre evocado. Nao tal como foi, mas uma reconstrucao desse passado que dé
o sentido de pertencimento e, consequentemente, de identidade. Para Nora, "os
lugares de memodria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos, organizar celebracdes, manter
aniversarios, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque estas operacdes

ndo sdo naturais" (NORA, 1993, p.45).

Podemos considerar os “lugares de memadria” como um misto de histéria e
memoria; monumentos hibridos, em que ndo ha mais como se ter somente
memoria. Ha a necessidade de identificar uma origem, um nascimento, algo que
relegue a memoéria ao passado, fossilizando-a de novo: “O passado nos é dado
como radicalmente outro, ele é esse mundo do qual estamos desligados para
sempre”. Assim, "a memoria se enraiza no concreto, no espacgo, ho gesto, na
imagem, no objeto. A histéria s6 se liga a continuidades temporais, as evolucdes e
as relacdes das coisas. A memoria € o absoluto e a historia, o relativo" (NORA,

1993 p.8).

Seguindo essa linha, Bosi afirma que “cada geracdo tem sua cidade, a
memoéria de acontecimentos que sao pontos de amarracdo de sua historia. O
caudal de lembrancas, correndo sobre 0 mesmo leito, guarda episédios notaveis

que ja ouvimos tantas vezes de nossos avos”’(BOSI, 2003, p.70).



22

Para o trato das memdrias de familia, suas representacoes e as interacdes
entre 0 que aconteceu e o que realmente ficou como memodria, utilizo os

referenciais da area de historia oral. Assim, de acordo com Paul Thompson, “a
histéria oral € uma histéria construida em torno das pessoas. Ela lanca vida dentro
da prépria histéria e isso alarga seu campo de acdo. Admite herois vindos ndo so
dentre os lideres, mas dentre a maioria desconhecida do povo...” (THOMPSON,

1992, p.44). Portanto, a coleta de dados orais é fundamental para o estudo de

memoria e das representacdes que se tem do passado.

E importante salientar que a fonte oral, seja um pequeno depoimento, seja
um registro de historia de vida, € um importante mecanismo de escuta e que, cada
vez mais, vem ganhando espaco entre antropélogos, historiadores e profissionais
de areas afins. Para os fins desta pesquisa, alguns depoimentos orais foram
colhidos entre os anos de 2000 e 2002 pela equipe do MMPB e engavetadas. Uma
delas, particularmente, acredito ser importantissima para elucidar as questfes
referentes ao modo de vida da familia Antunes Maciel: a entrevista realizada pelo
Prof. Dr. Fabio Vergara Cerqueira, no ano de 2002, com a neta da Baronesa dos
Trés Cerros, Zilda Maciel de Abreu Vicente, aos 102 anos de idade, alguns meses

antes de sua morte.

Para qualquer pesquisador, encontrar duas fitas cassetes com um material
inédito € bastante motivador. De acordo com José Carlos Sebe Meihy, a historia
oral € um processo de aquisicdo de entrevistas inscritas no “tempo presente”,
respondendo a uma utilidade pratica social. Mas ela ndo se esgota em si mesma.
Se bem coletada, armazenada e etiquetada, pode servir de consulta a um grande

namero de pesquisadores, que fardo uso desse documento histérico de acordo
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com seu objeto de pesquisa. Para isso € importante que se pense no destino das
gravacoes, que devem ser mantidas e disponibilizadas ao consumo social (MEIHY,

2007, p.19).

Ainda seguindo essa linha, Bosi salienta que “se alguém colhe um grande
ramalhete de narrativas orais, tem pouca coisa has maos. Uma histéria de vida
nao é feita para ser arquivada ou guardada numa gaveta, como coisa, mas existe

onde ela floresceu” (BOSI, 1994, p.103).

Para entender melhor o objeto de estudo e suas representactes, faz-se
necessario conceituar identidade. No campo das ciéncias sociais, muitos autores
tém se dedicado a esse tema. A identidade esta intimamente ligada aos processos
de representagcédo de cada grupo ou sociedade, assim, “uma representagado social
ou um simbolo tem papel fundamental de legitimacdo & medida em que passa a
ser conhecida e reconhecida como verdadeira por aqueles que Ihe estdo sujeitos

ou que a constroem” (HAESBAERT, 2001, p. 4).

Para Haesbaert, as identidades sao construidas historicamente pelos
sujeitos e sua relacdo com a alteridade e a construgao dessas identidades, sejam

elas sociais, étnicas ou culturais, “é um processo indissociavelmente ligado a

contextos marcados por relacdes de poder simbdlico” (HAESBAERT, 2001, p. 3).

Ainda nessa perspectiva, segundo Katherine Woodward, diferentes
significados sdo produzidos por diferentes sistemas simbolicos, mas esses
significados sé@o contestados e variaveis de acordo com o tempo. A escolha entre
um sistema e outro se da atraves das relacdes de poder. Neste sentido, de acordo

com a autora, "todas as praticas de significacdo que produzem significados
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envolvem relacdes de poder, incluindo o poder para definir quem € incluido e quem

é excluido” (WOODWARD, 2000, p.18).

Para Paul Claval, a identidade aparece como uma construcao cultural a
partir da selecdo de certo nimero de elementos que caracterizam, ao mesmo
tempo, o individuo e o grupo: artefatos, costumes, géneros de vida, meio, mas
também sistemas de rela¢cBes institucionalizadas, concepcfes da natureza, do

individuo e do grupo (CLAVAL, 2001, p. 15).

Ao lembrar que as identidades s&o produzidas a partir da diferenca,
Woodward destaca que a “marcacdo da diferenga ocorre tanto por meio de
sistemas simbdlicos de representacdo quanto por meio de exclusdo social’. A
identidade ndo € o oposto da diferenca, e sim ela depende da diferenca

(WOODWARD, 2000, p.39-40).

Para Hall, as identidades sédo determinadas posi¢cdes que o sujeito assume,
embora saiba que sdo representacbes e que “a representacdo € sempre
construida ao longo de uma falta, ao longo de uma divisdo, a partir do lugar do
outro, assim elas ndo podem, nunca, ser ajustadas - idénticas - aos processos de

sujeito que s&o nelas investidos” (HALL, 1997, p. 112).

Chartier nos coloca a importancia da histéria cultural para identificar como,
em diferentes lugares e momentos, uma realidade social € construida, pensada.
Voltando-se para a vida social, pode-se tomar essas representacdes e pensa-las
em formas de analise. Portanto, a Historia Cultural deve ser entendida como o
estudo dos processos com 0s quais se constréi um sentido, uma vez que as

representacdes podem ser pensadas como “(...) esquemas intelectuais, que criam
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as figuras, gracas as quais, o presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se
inteligivel e o espaco ser decifrado” (CHARTIER, 1991, p.17). Partindo dessa
analise desses conceitos, percebe-se que ele se preocupa com a forma através da
qual os individuos se apropriam de alguns conceitos, valorizando assim as

mentalidades coletivas.

Ainda de acordo com o autor, as praticas sado produzidas pelas
representacbes em que determinados individuos vdo dando sentido ao mundo
deles, através de sua leitura de mundo e o modo como operam 0S processos de
representacdo de sentidos. Para ele, as representacfes sdo a trama da vida
social, constituindo fenédmenos reais com propriedades distintas (CHARTIER,

1991, p.27)

Tomando agora o conceito de imaginario social de Baczko, o qual afirma
gue o imaginario transita através dos sistemas simbalicos, constituidos a partir da
experiéncia dos agentes sociais, seus desejos e suas motivacdes Esse conceito €
elaborado a partir da coletividade, sendo uma forga reguladora da vida coletiva,
fortalecendo identidades, elaborando representacfes e estabelecendo papéis
sociais. O imaginério social imp8e crencas e constréi modelos de comportamento,
interpretando a realidade. E através dos seus imaginarios que uma sociedade
estabelece sua identidade, designadamente através de modelos formadores da
personalidade como os de “bom homem”, “boa mée”, entre outros (BACZKO,

1985, p.311).
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Para o entendimento das fontes analisadas neste trabalho, como a fonte
literaria e jornalistica, utilizo o trabalho de Pierre Brunel® sobre mitos literarios.
Para ele o mito possui trés funcdes basicas, pois “conta, explica e revela”, atraves
de suas narrativas. Através da literatura o mito nos chega, enfatizando a ideia de

uma tradicdo que se alimenta da literatura (BRUNEL, 1997, p. 16).

Segundo Mircea Eliade “o mito conta uma histdria sagrada, narra um fato
importante ocorrido no tempo primordial, no tempo fabuloso dos comecos”, para o
autor o mito passou por diferentes conceituacdes ao longo dos anos, primeiro visto
como “fabula” ou “ficcdo”, até ser considerado como “uma historia verdadeira”

(ELIADE, 2002, p. 7).

Para tratar da autoria do mito destaco a ideia de Claude Lévi- Strauss:

Os mitos ndo tém autor: do momento em que séo apreendidos
como mitos e independentemente de sua origem real, eles so
existem encarnados em uma tradicdo. Quando um mito é
narrado, os ouvintes individuais recebem uma mensagem que
nao vem de parte alguma; por essa razéo lhe é atribuida uma
origem sobrenatural (LEVI-STRAUSS, 2007, p. 43).

Em primeiro lugar, o mito se alimenta da oralidade, passando a ganhar
espago nos textos literarios. O importante é que ele se significa e ressignifica
constantemente, de acordo com a intencionalidade do narrador e com as
vivéncias do leitor/ouvinte. Para Brunel “a literatura é o verdadeiro conservatorio

dos mitos” (BRUNEL, 1997 apud SILVEIRA, 2004).

No caso dos textos de Zénia de Ledn?, utilizados como fonte no trabalho,

personagens da Pelotas oitocentista sdo elevados a categoria de mito e, através

? Para saber sobre Mitos, ver BRUNEL, 1998, Dicionario de Mitos Literarios.
® O livro de Zénia de Ledn, intitulado Pelotas: Casardes contam sua histdria, foi escrito a partir de
uma coletanea de artigos publicados nos jornais Diario Popular e Diario da Manha, onde Zénia
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do poder exercido pela literatura — publicada durante dois anos nos jornais locais
— esses personagens e 0s acontecimentos ligados a eles, passam a ser
evocados, e dessa forma alimentam o imaginario da cidade. Cabe ao
pesquisador analisar a intencionalidade do autor ao escrever a obra em estudo.
Para os diferentes mundos imaginarios, que coabitam esses textos, existe
apenas um mundo histérico. O confronto do texto literario com as fontes da ao
pesquisador a possibilidade de interpretar e “ler” a intencionalidade de quem o

escreveu.

Estudar o mito, seus significantes e significados, somente através da
literatura, € um erro no qual o pesquisador pode cair. Entretanto, a literatura na
qual o mito se manifesta, representa apenas uma interpretacdo deste, permeada
pela visdo do autor e ndo o mito em si. Para que isso ndo ocorra faz-se

necessario confrontar diferentes tipos de fontes.

Ainda de acordo com o tema, Pierre Bourdieu ressalta que ao procurarmos
uma légica no campo literdrio, mundos diferentes inspiram e impdem seus
interesses, “o principio da existéncia da obra de arte naquilo que ela tem de
histérico, mas também de trans-histérico, é tratar essa obra como um signo
intencional habitado e regulado por alguma outra coisa, da qual é também

sintoma” (BOURDIEU, 1996, p.15-16).

A presente dissertacao esta estruturada em trés capitulos.

era colunista, nos anos de 1992 e 1993. Apds se aposentar do magistério, Zénia tem inimeras
publicagbes sobre a histéria de Pelotas. Por ndo ser uma historiadora, o carater cientifico e
histérico ndo esta presente em suas obras, mostrando uma visdo romanceada sobre diferentes
fatos historicos da Pelotas oitocentista. Dentre suas obras destacam-se: Fronteiras da
imaginacédo, Memodrias da Escravidao e Pelotas, Casardes contam sua histéria, volumes 1 e 2.
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O primeiro capitulo, intitulado A Princesa do Sul é subdividido em duas
partes: a primeira, chamada Pelotas: sociedade, politica e cultura, traz um breve
histérico da cidade no século XIX e inicio do século XX, principalmente no que

tange aos aspectos ligados a sociedade e a cultura.

A segunda parte, chamada Um museu Aristocratico, apresenta a trajetoria

do Museu Municipal Parque da Baronesa e o contexto histérico no qual foi criado.

Na primeira parte desse capitulo utilizo os referenciais de Mario Osorio
Magalhdes, Eduardo Arriada, Ester Gutierres e Fernando Henrique Cardoso,

dialogando com a fonte jornalistica do periodo analisado.

Na segunda parte, os referenciais utilizados buscam situar o MMPB nha
historiografia museal, perpassando os estudos de Francoise Choay, Maria Cecilia

de Londres Fonseca, Thais Gomes Fraga e o estudo de caso de Noris Leal.

O segundo capitulo, A Chacara da Baronesa, é subdividido em trés partes.
A primeira parte, A Chacara da Baronesa: representacdes, aborda as questdes
relativas ao imaginario social e as representacdes criadas em um século de
transformacdes, ocorridas no espaco que abriga hoje o Museu Municipal Parque

da Baronesa, em Pelotas.

A segunda parte, Uma familia oitocentista, traz um breve relato da Familia
Antunes Maciel, desde suas origens, em Portugal. A terceira parte traz o

personagem de Annibal Antunes Maciel: O Bar&o de Trés Serros®.

* A grafia correta seria Cerros, porém optou-se por utilizar a grafia da época e que figura na
maioria dos documentos relativos a familia, Baréo dos Trés Serros.
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Para o trato do tema familia, utilizo os estudos de Eni de Samara
Mesquita, sobre a familia brasileira, e de Mariana Muaze, que em seu livro “As
Memorias da Viscondessa: familia e poder no Brasil Império” apresenta aspectos
importantes da familia oitocentista, tanto em suas relacdes de poder como nas
relacbes familiares, utilizando como base documentos, tais como cartas e

fotografias, também utilizados na presente pesquisa.

As fontes utilizadas sao jornais e revistas do periodo em estudo, plantas
da casa onde se localiza o MMPB, termos de doacédo e tombo e cartas familiares
relacionadas ao tema estudado. Os conceitos de imaginario social de Baczko e
de representacfes de Roger Chartier, bem como de memdria social de Joel

Candau e de Halbwachs, ajudam a entender a trama dessa familia oitocentista.

O terceiro e ultimo capitulo, Guardias de memdrias: As Meninas Macieis,
traz quatro mulheres da familia Maciel: avd, méde e duas netas, vivendo em
contextos histéricos diferentes, atuando ativamente na sociedade como
benfeitoras e icones de beleza. Guardids de memorias apresenta a importancia
das mulheres da familia Antunes Maciel como guardids da memaria familiar bem
como as relagbes que mantinham com essa documentacdo, salvaguardando
documentos, fotografias, cartas, bilhetes e recortes de jornais que ajudariam,

mais de um século depois, a recompor a trama dessa familia.

Esse capitulo é subdividido em quatro partes: A Baronesa Amélia, Uma
Sinhazinha em Pelotas, A rainha centenaria: relatos de vida de Zilda Maciel e por
altimo, A dltima moradora do solar: Déa Antunes Maciel. Os referenciais
utilizados no capitulo s&o os trabalhos de Angela de Castro Gomes e as escritas

epistolares, Ecléa Bosi e os estudos sobre a memoéria de velhos, Mary Del Priore
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e a historia das mulheres no Brasil, Mariana Muaze, Michele Perrot e Durval

Muniz de Albuquerque Junior.
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CAPITULO 1

A Princesa do Sul

Figura 1. Praca Coronel Pedro Osorio, inicio do Século XX. Material de apoio MMPB.
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1.1- Pelotas: Sociedade, politica e cultura

Uma cidade possui seus mitos, suas lendas, suas histérias
extraordinarias, transmitidas de boca em boca, de geracdo em
geragdo, através da oralidade. A histéria de uma cidade é
também o ouvir dizer, o relato memorialistico que se apoia nao sé
na lembranca pessoal de quem evoca, mas também naquilo que
foi contado um dia por alguém cujo nome ninguém mais sabe
(PESAVENTO, 2008, s/p.)

Ao ler a citacdo de Sandra Pesavento, imaginei logo Pelotas, cidade
dotada de muitas historias, de seus bardes e suas baronesas, dos ricos
charqueadores e dos muitos escravos que ajudaram, através de sua forca, a
ergué-la. Nessa pesquisa, ndo sO os fatos sdo importantes, mas 0 que se ouviu

dizer, suas memoarias e as representacdes de fatos ocorridos.

De acordo com o viajante José Joaquim da Silva Freitas, que esteve em
Pelotas em 1891, “Pelotas pareceu-lhe de imediato o bijou ou a flor de todo o
Estado pela sua regularidade e forma de seus edificios” (MAGALHAES, 2000, p.
232). A flor de todo o Estado ganhou, através de seus viajantes, diversos

predicados e muitos perduram até hoje.

A mais antiga informacé@o que se tem do povoamento da &rea remonta a
1725, com Luiz Gongalves Viana, expedicionario da frota de Jodo Magalhaes.
Acredita-se que ele tenha se estabelecido nas terras, onde hoje se localiza a

cidade de Pelotas, antes de 1763.

Com o Tratado Madri (1750), depois ratificado em suas linhas mais gerais

pelo Tratado de Santo lldefonso (1777), a Espanha reconheceu o dominio
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portugués sobre boa parte do territorio do atual Estado do Rio Grande do Sul,
inclusive sobre a regido em que a cidade de Pelotas esta estabelecida. A partir de
entdo, comecam as concessbes de sesmarias® na regido de Pelotas, que,
inicialmente, foram divididas em sete: Pelotas (Tomas Luis Osoério), Feitoria
(Paulo Rodrigues Xavier Prates), Monte Bonito (Manuel Carvalho de Souza),
Santa Barbara (Teodoro Pereira Jacomé), Sdo Tomé (Manuel Moreira de
Carvalho), Pavao (Rafael Pinto Bandeira) e Santana (Félix da Costa Furtado).
Mais tarde, essa primeira ocupacéo de Pelotas foi modificada, seja por doacéo de
novas sesmarias, seja por partilhas, ou mesmo pela ocupacéo ilegal (ARRIADA,

1994. p. 26 a 30).

O clima favoravel e a quantidade de gados presentes nas terras do Rio
Grande do Sul chamaram a atencéo do cearense José Pinto Martins®, que, com
sua experiéncia com a producdo de carne-de-sol, passou a desenvolver, de
forma pioneira, a producdo deste artigo (no sul denominado de charque) em
Pelotas, no ano de 1779. Nas terras ocupadas por José Pinto Martins, na
margem esquerda do Arroio Pelotas, foi implantada a primeira charqueada dessa

regido.

® Veja-se RAU, Virginia. Sesmarias medievais portuguesas. Lisboa: Editorial Presenca, 1982, em
especial, o capitulo VI, a Conclusdo e o diagrama incluido ap6s as notas. Uma descricdo
minuciosa dos fundamentos juridicos e sociais envolvidos na feitura da referida lei, bem como
para uma discussdo acerca das origens e acepc¢des do vocabulo sesmaria, encontra-se também
em LIMA, Ruy Cirne. Pequena historia territorial do Brasil: sesmarias e terras devolutas. 4.ed.
Brasilia: ESAF, 1988, capitulo 1. De acordo com o texto das Ordenagfes Manuelinas, igualmente
reproduzidas nas Ordenacfes Filipinas,Sesmarias séo propriamente as datas de terras, casses
[casas de campo ou granjearias], ou pardieiros, que foram, ou sdo de alguns senhorios, e que ja
em outro tempo foram lavradas e aproveitadas, e agora ndo sdo. [Ordenacbes Manuelinas, livro
IV, titulo 67 e Ordenacgdes Filipinas, livro IV, titulo 43].

6 José Pinto Martins era portugués, natural de Meixomel, bispado do Porto e tinha vivido no
Ceara, onde exercia a profissdo de fabricante de carne-seca”. “Ao se instalar as margens do rio
Pelotas, em 1779, numa area onde ainda nédo havia um Unico nucleo urbano, teve a intuicdo da
importancia do lugar, para a futura localizagdo do mais importante centro saladeril do Rio Grande
do Sul. (MARQUES. 1990:25)
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De acordo com Fernando Henrique Cardoso, a “preparacdo da carne do
gado para a salga e o aproveitamento dos couros, nas charqueadas, provocaram
lentamente a reorganizacdo da atividade criatéria” no sul do pais. As primeiras
charqueadas de Pelotas datam de 1780, mas sao atividades desorganizadas e a
carne salgada produzida no Rio Grande do Sul era inferior ao charque produzido
na regido do Prata, sendo que apenas no século XIX essas estancias e
charqueadas sul-rio-grandenses passam a se organizar como empresas

(CARDOSO, in HOLANDA, 2001.p.549). Em suas palavras,

O nucleo dinamico basico que permitiu a transformacdo do
guadro tradicional da economia rio-grandense, até entao limitado
entre a pequena agricultura, a economia de subsisténcia e a
pilhagem de gado, foi, portanto, a industrializacdo da carne e dos
couros para exportacdo. (CARDOSO, in HOLANDA, 2001.p. 549)

Pelotas, assim como boa parte do Rio Grande do Sul, passa a contar com
vérias estancias’, onde a criacdo do gado para abastecer as charqueadas era a
principal fonte de renda. O charque também era produzido nas estancias, mas
apenas para consumo dos proprios escravos. A producao em larga escala, para a

venda para outras provincias do Brasil e para o0 exterior, ocorria nas

charqueadas.

" As primeiras estancias situavam-se distante do niicleo urbano, sendo praticamente auto-
suficientes, as de médio e grande porte, possuiam uma diversidade de espacos, como galpdes,
casa de charque, senzala, po¢os, pomar, circundados por mangueiras e potreiros (ARRIADA,
Eduardo. Pelotas - Génese e Desenvolvimento Urbano (1780-1835). Pelotas: Armazém, 1994.
p.26-30).
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Figura 2- Estancia de producéo de charque e couros, registrada por Jean-Baptiste
Debret em 1824 (DEBRET, 1978). (Fonte: TORRES, 2010:37)

Sobre a paisagem do Rio Grande do Sul, nas primeiras décadas do século
XIX, o naturalista francés Auguste de Saint-Hilaire fez o seguinte comentario

quando de sua passagem por Pelotas, em 1820:

Até agora tenho atravessado sempre planicies uniformes sem o
mais leve acidente e unicamente animadas pela presenca do
gado ai apascentando. [...] Distinguem-se estancias e chéacaras.
Uma estancia € uma propriedade onde pode existir alguma
cultura, porém ocupando-se principalmente da criagdo de gado. A
chacara tem &area menor e sé se destina a agricultura. (SAINT-
HILAIRE, 1974, p. 91)

A partir dai, outros empreendedores resolveram investir no charque (carne
de gado salgada e seca ao sol), principal alimento do grande contingente de
escravos existente no Brasil, bem como da populacéo urbana pobre das cidades

costeiras do pais.

A boa localizacdo, as margens de um arroio ligado a Laguna dos Patos e,
dai, ao porto de Rio Grande, facilitava o transporte. A disponibilidade de méao-de-
obra escrava também propiciava o desenvolvimento da producé@o de charque na
regido de Pelotas. Assim, o ato de charquear deixa de ser uma pratica artesanal

e expande-se por varias cidades do Rio Grande do Sul.

Saint-Hilaire explicou o sucesso das charqueadas no sul do Brasil devido
aos constantes altos e baixos dos saladeiros (como eram chamadas as
charqueadas no Rio da Prata) de Buenos Aires e Montevidéu, devido as guerras
frequentes naquela regido (SAINT-HILAIRE, 1974, p. 95). Deste modo, a
producdo e o comércio da carne salgada tornaram-se fundamental para o Rio

Grande do Sul e muito importante para o Brasil do século XIX.
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Em sete de julho de 1812, Pelotas atingiu a condicdo de Freguesia,®
passando a se chamar Freguesia de S&o Francisco de Paula. Em 1832, chegou a
condicdo de Vila e a populacdo comecou a projetar-se na direcdo do Canal Sao

Goncalo.

Ao longo do século XIX, a regido experimentou uma diversificacdo da
producdo agricola, em funcdo da chegada de novas levas de imigrantes
europeus. No final do século XIX, surgiram as primeiras induUstrias na regiao
meridional do Rio Grande do Sul, principalmente nas cidades de Pelotas e de Rio
Grande. As charqueadas do local sofreram um abalo com o fim do trabalho

escravo.

Mais tarde, com a introducao de frigorificos na regido, durante a Primeira
Guerra Mundial (1914-1918), a criacao e o abate de gado propiciaram uma breve
revitalizacdo econbmica. Cabe salientar que a maior parte destes frigorificos
resultou de investimentos de capital inglés e norte-americano. Ap0s a guerra,
com a recuperagao econdmica da Europa e a diminuigdo de suas importacoes de
carne, a crise no setor de criacdo e abate de gado voltou a se fazer sentir no Rio

Grande do Sul, levando muitos empreendedores a faléncia.

Neste momento, a partir da década de 1920, houve uma grande expanséao
da lavoura arrozeira. Apesar dessas transformagdes, a paisagem do pampa

pouco se modificou até meados do século XX. A regido da campanha continuou a

® Freguesia era um titulo de autonomia religiosa pelo qual o povoado passava a dispor de uma

igreja préopria e isso pressupunha a existéncia de um aglomerado populacional desenvolvido. A
primeira igreja construida foi a Catedral de S&o Francisco de Paula. Sdo Francisco de Paula
torna-se, desde entédo, o padroeiro da cidade.
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ser entendida como um local de tradicdo na criacdo de gado, favorecida pela

paisagem de campo. (SCHWANZ, 2009, p. 37).

Voltando ao século XIX, a industria saladeiril instalada em Pelotas, com
sua producdo de carne seca, foi durante muito tempo o principal meio de
subsisténcia da “Princesa do Sul”. Embora o charque fosse produzido também
em outras cidades da Provincia, foi em Pelotas que se centralizou o polo
charqueador do Rio Grande do Sul, possibilitando um melhor aproveitamento dos
rebanhos bovinos e proporcionando a concentracdo da rigueza nas maos dos
estancieiros e dos charqueadores. Foi a partir dos interesses dessa elite que
nasceu uma sociedade aristocratica e escravagista durante o periodo imperial no

Brasil.

%A origem da expressao Princesa do Sul é controversa. Para Euclides Franco de Castro — que
comecou a editar em 1951 um periddico chamado Princesa do Sul — o autor da expressédo é
Antbénio Soares da Silva, entdo estudante da Faculdade de Direito de S&o Paulo, ao publicar, em
junho de 1863, na Revista da Associacao Tributo as Letras, um poema intitulado Pelotas e com os
seguintes versos finais: “A Patria, orgulhosa de tantos primores,/ te aclama princesa dos campos
do Sul”. A Enciclopédia dos municipios brasileiros, editada pelo IBGE em 1959, corrobora essa
informacdo. Em Opuléncia e cultura na Provincia de S&o Pedro (1993) e, mais tarde, em artigo
publicado no Diario Popular (2002), Mario Osorio Magalhdes contesta essa versado, argumentando
gue uma medida de alcance social tho amplo — a ado¢&o de um titulo para qualificar uma cidade
— dificilmente originar-se-ia de uma pagina literaria, publicada numa revista estudantil, em outra
regido do pais e, com certeza, de circulacdo restrita. Conclui que o cognome, produto do
imaginario social, j4 estaria consagrado em 1863, sendo apenas referendado por Anténio Soares
da Silva em seu poema — e a prova disso estaria implicita no proprio texto do poema: “a Patria
(...) te aclama”. Isto é, nessa ocasido os brasileiros j& tratavam Pelotas de Princesa do Sul.
Osorio. Opuléncia e cultura na Provincia de S&do Pedro: um estudo sobre a histéria de Pelotas
(1860-1890). Pelotas: Editora da UFPel/Livraria Mundial, 1993, p. 106. “Princesa do
Sul”. In Magalhdes, Mario Osorio. Historia aos domingos. Pelotas: Editora Livraria Mundial, 2003.
(Magalh&es). Disponivel em: http://www.ufpel.tche.br/ich/ndh/noticias/dicionario.html- Dicionéario
de historia de Pelotas.
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Aos poucos essa sociedade, que era basicamente rural, comegou a gerar
um espaco urbano. E esse crescimento rapido fez com que a vila ascendesse a
condicao de cidade em 27 de junho de 1835. De acordo com os censos de 1814
e 1833, percebeu-se um crescimento acentuado em sua populacdo, que saltou
de 2.419 para 10.873 habitantes entre aqueles anos. A populacdo urbana atingiu
o indice de 43,2% do total de habitantes, o que, para a época, principalmente em
uma regido cuja economia estava baseada na pecuaria, era um indice de

urbanizacao bastante elevado (GUTIERREZ, 1993:172).
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Imagem3: Planta da Cidade de Pelotas em 1835. (Fonte: GUTIERREZ, 1993:170)
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No ano em que a vila Sdo Francisco de Paula virou cidade de Pelotas,
apenas dois dos quatorze outros municipios que existiam na provincia, Porto
Alegre e Rio Grande, tinham populacdo maior. Assim, nesses trés municipios

centralizavam-se as principais atividades econdmicas da Provincia de Sao Pedro.

A partir da prosperidade econdOmica, advinda do desenvolvimento da
atividade pastoril e do comércio do charque, solidificou-se uma nova camada
social na regidao meridional do Brasil, a chamada aristocracia do charque. Esta
passou a exigir, cada vez mais, a participacdo dos grandes proprietarios na vida
social e politica do Brasil Império. De acordo com Cardoso, diante da onipoténcia
militar exercida pela Coroa, “apenas o0s criadores de gado encontravam
possibilidades de autonomia nos quadros da vida social” (CARDOSO, in

HOLANDA, 2001, p. 555).

Com o desenvolvimento do nucleo urbano, comecou a delinear-se, em
Pelotas, um carater de refinamento e opuléncia, através do qual os
charqueadores e suas familias — na sua maioria letrada e politicamente influente
— passaram a ostentar uma cultura moldada nos padrbes europeus, no que dizia
respeito ao trajar, aos habitos e ao gosto pelas artes. Muitos relatos desta época,
sobre Pelotas, foram feitos por viajantes. J& em 1827, um oficial alemao chamado

Seidler registrou a seguinte impressao, depois de sua breve estada na cidade:

Esta localidade distingue-se vantajosamente das outras cidades
do Brasil pelos bonitos arredores, bem como pela riqgueza de
seus habitantes... Tanto aqui como no Rio Grande ha muitos
europeus, gque possuem importantes estabelecimentos e que,
certamente pela influéncia de seu dinheiro e da sua cultura, tem
contribuido consideravelmente para que os habitantes tenham
mais civilizagdo e mais gosto pela vida social e mais trato
amigavel que nas outras regiées. (SEIDLER apud MAGALHAES,
1993, p.47).
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A fama de cidade aristocratica’® e opulenta jA comecava a esbocar-se
através desses relatos. O que chamava bastante atencdo nas primeiras trés
décadas do século XIX, ao se comparar Pelotas com as demais cidades do Rio
Grande do Sul, eram as diferencas decorrentes da presenca de estancias e de
charqueadas. Aos estancieiros cabia o trabalho mais rustico, ao lado dos pedes,
de atividade o ano todo, o que ndo propiciava muito tempo para o lazer. Ja os
charqueadores “puderam manter um padrao de existéncia em que se observava
como contrapartida da fortuna, o refinamento das maneiras e do espirito...”
(MAGALHAES, 1993, p.53). Portanto, pelo fato de que o trabalho nas
charqueadas acontecia de novembro a abril, os charqueadores passavam,

grande parte do seu tempo, ocupados em desenvolver a vida social.

Apobs esse periodo inicial, aconteceu uma interrupcéo no crescimento, nao
s6 de Pelotas, mas das cidades rio-grandenses em geral, devido ao longo
periodo da Revolugcdo Farroupilha, que se estendeu entre 1835 e 1845. Apesar
do conflito, em 1841 ocorreu a instalacdo de fabricas de velas, cola e sabdo as
margens do Arroio Pelotas. No final da década de 1840, com o término do
confronto, varias melhorias foram feitas no perimetro urbano da cidade, como a
iluminacdo a azeite e, mais tarde, a gas hidrogénio liquido. Entre os anos de 1851

a 1860, Pelotas ja era considerada uma das cidades mais présperas do Brasil,

19 Entende-se aristocracia como sendo a classe dos nobres, privilegiados, sindnimo de fidalguia.
A sociedade pelotense oitocentista ficou conhecida como a “aristocracia do charque”.
(MAGALHAES, 1993).
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mantendo-se assim entre os anos de 1860 e 1890, como se percebe nas

palavras a seguir:

Apbés os anos 60 do século XIX, dificimente uma familia
charqueadora ndo possuiria um bem de raiz nas imediacdes da
cidade de Pelotas. No udltimo quartel do século XIX havera um
forte investimento em propriedades urbanas, ndo somente como
habitacdo para estas familias, mas como também um novo
empreendimento financeiro em vendas e aluguéis (OGNIBENI,
2005, p.185).

A vida social dos pelotenses se intensificava. Investimentos na

modernizacado e no embelezamento da cidade movimentavam o espago cultural.

As frequentes encenacdes no Teatro Sete de Abril e os saraus realizados nas

residéncias da aristocracia, além da crescente publicagdo de jornais e livros,

animavam a vida em Pelotas, que assim se diferenciava de outras cidades:

[...] Onde se refugiava a elegancia, onde ela residia era mesmo no
sul (da provincia), sobretudo em Pelotas, sala de honra do Velho
Rio Grande, com seus viscondes, seus bardes, seus nobres, suas
grandes damas, suas casas senhoriais, seus clubes, sua
proverbial hospitalidade (FONTOURA, apud MAGALHAES, 1993.
p. 115).

Foi nesse periodo, no qual circulava muito capital oriundo das

charqueadas, que foram construidos varios prédios importantes, influenciados

pela arquitetura europeia. Em alguns deles é possivel notar o estilo neoclassico

misturado a detalhes do barroco. Nesse contexto € que a Chacara da Baronesa,

como hoje é conhecida, foi construida, em 1863, no auge das charqueadas,

momento de grande importancia social e econémica para a cidade de Pelotas.

Sobre Pelotas, seus casardes e as representacdes criadas em torno deles,

Zénia de Ledn fala o seguinte:

Desde criangca caminhei por entre palacios. Alguns ja
desapareceram. Muitos deles ficaram somente na imagem que
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retive como fotografia. Retrato indelével na memodria daqueles
prédios que a incompreensdo do tempo derrubou... A visdo das
fachadas me proporcionava enlevo e uma volta aos contos de reis
e rainhas, morando em castelos. Mas, a medida que crescia,
compreendia que ali morava gente igual a toda gente. (LEON,
1993, p.10)

A visdo romanceada e a memoria de infancia de Zénia dizem muito do
imaginario sobre a “Pelotas do passado”, seus belos casarbes comparados a
palacios onde seus barbes e baronesas sdo chamados de reis e rainhas. E
interessante ressaltar a forga que determinados textos literarios exercem sobre o

imaginario social, ganhando, muitas vezes, caréater de real.

Os prédios construidos no “redondo da praca” Coronel Pedro Osorio
ganharam destaque em diversas obras de escritores pelotenses, algumas de
carater mais historico, como as de Mario Osério Magalhdes e Ester Gutierrez,

outras mais romanceadas, como no livro, ja citado, de Zénia de Ledn.

E importante citar aqui um relato de Zilda sobre a Praca Coronel Pedro
Osério*!: “E a casa dele era na praca, do Carlos Maciel, justamente era a praca
dos Maciel, porque tinha o Antdnio, tinha o Oscar, tinha o... eram quatro casas
dos Maciel, eu ja ndo me lembro agora. Ficava uma parte assim, so... trés, pra

fazer a quadra™?.

' De acordo com o Dicionario de Histéria de Pelotas, o Casardo nimero 6 da Praca Coronel
Pedro Osorio pertenceu a Leopoldo Antunes Maciel, o Bardo de Sao Luis (1850-1904), primo do
bardo dos Trés Serros. Outra residéncia localizada na praca seria o Casarao nimero 8, que
pertenceu a Francisco Antunes Maciel, o Bardo de Cacequi (1836-1917), filho de Eliseu Antunes
Maciel. Segundo o dicionario, alguns historiadores atribuem a construcéo desses dois palacetes
ao arquiteto José Isella, mas ndo ha nenhum documento que comprove tal hipétese. LONNER,
GILL e MAGALHAES, 2010, p. 47-48

12 Zilda Maciel 2002, entrevista realizada por Fabio Vergara Cerqueira, na cidade do Rio de
Janeiro. Acervo MMPB. Disponivel na integra nos anexos.
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De acordo com o testamento de Annibal Antunes Maciel, a familia possuia
propriedades localizadas no Uruguai, na Argentina, nos arredores da cidade e no
centro de Pelotas. Deste modo, como era de se esperar, a familia Antunes Maciel
exercia grande influéncia politica. Segundo o relato de Zilda Maciel de Abreu
Vicente, neta do Bardo dos Trés Serros, “eles eram muito ricos e tinham

fazendas... fazendas de gado. Moravam naquela chacara que esta ali”.™

Um dado caracteristico da sociedade pelotense de meados do século XIX
€ a vida social bastante agitada. Segundo Beatriz Loner (2002), a sociedade
pelotense do século XIX era muito complexa, fenbmeno provocado pelo seu grau
de riqueza, que a igualava na sofisticacdo de sua vida social e cultural a algumas
capitais do pais. Também o fato de estar localizada préximo ao litoral, entre o Rio
de Janeiro, Montevidéu e Buenos Aires, propiciou que em Pelotas se criasse um
gosto requintado pelo teatro, saraus e festas, muitas vezes animados por
viajantes que faziam uma pausa no trajeto maritimo entre as capitais do Brasil, do

Uruguai e da Argentina.

Diversas companhias teatrais movimentavam a zona sul do Rio Grande do

I'*, em Pelotas. A riqueza

Sul, tendo como palco principal o Teatro Sete de Abri
advinda da atividade saladeiril propiciava a existéncia de uma plateia
endinheirada e com gosto mais exigente e refinado, gerando uma grande

demanda por obras artisticas.

3 xZilda Maciel, op cit.

4 0 Teatro Sete de Abril foi construido em 1831, em estilo neoclassico, foi a primeira casa de
espetaculos a abrir suas portas as artes cénicas no Rio Grande do Sul e a quarta no Brasil. A
Sociedade Dramdtica particular o construiu em 1831, com caracteristicas da linguagem colonial.
Inaugurado no dia 02 de dezembro de 1833, seu nome € uma homenagem ao dia em que D.
Pedro | abdicou de seu trono em favor de seu filho. As caracteristicas atuais em linhas "Art Dec6"
€ o resultado de uma total remodelacdo ocorrida no ano de 1916, que foi elaborada pelo arquiteto
José Toniesi. (Fonte: material de apoio MMPB)
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Sobre a relacdo desses grupos teatrais com a aristocracia local, Loner
explica:

Estes grupos apresentavam-se no Sete de Abril e podiam passar

longas temporadas na cidade, quando elogiados pela critica,

havendo muita interacdo entre eles e a parcela mais culta da

sociedade, que o0s agraciava com presentes e poesias (LONER,
2002, p.39).

Algumas familias pertencentes a alta sociedade pelotense mantiveram,
desde a inauguracédo do Teatro Sete de Abril, seus camarotes cativos, aspecto

destacado em um trecho da entrevista com Zilda Maciel:

Ah, lembro de tudo, tudo, porque todas as festas, coroacdes e
coisas importantes eram no Sete de Abril. Sempre iam companhias
de teatro. Pelotas tinha muito dinheiro e conseguia contratar esse
pessoal de... nés tinhamos o camarote da familia, o camarote que
nds famos sempre era o camarote da familia.™

Segundo analisa Pierre Bourdieu, o conjunto social é constituido por
campos sociais que apresentam estruturas proprias, de acordo com as
caracteristicas de seus ocupantes, e, em parte, determinadas por eles. Para a
manutencao do proprio campo é necessario que o grupo obedeca a certas regras

e determinadas posicoes.

O conceito de capital cultural e social esta intimamente ligado a ideia de
estruturacdo do campo, com a posicdo ocupada pelos agentes individuais
definindo estratégias para que mantenham tais posi¢cdes. Esse conceito de
campo nos ajuda a entender o comportamento da sociedade saladeiril pelotense
do século XIX, com sujeitos pertencentes a um mesmo grupo lutando para

estabelecer e manter ligacdes duraveis, através das quais poderiam ter acesso a

1> +7Zilda Maciel, op cit.
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beneficios econdmicos, politicos, sociais e simbolicos (BOURDIEU, 2005, p.11).

Nas palavras de Bourdieu,

O poder simbdlico € um poder de constru¢do da realidade que
tende a estabelecer uma ordem gnoseolégica: o sentido imediato
do mundo (e, em particular, do mundo social) supde aquilo que
Durkheim chama de conformismo logico, quer dizer, ‘uma
concepcdo homogénea do tempo, do espaco, do numero, da
causa, que torna possivel a concordancia entre as inteligéncias’
(BOURDIEU, 2005, p.9).

Tanto Pierre Bourdieu, quanto Norbert Elias, analisam a sociedade nao pelo
individuo em si, mas através das relagfes e espacos que estes ocupam dentro de
um determinado campo, mostrando 0s meios pelos quais se entendem o0s
envolvimentos sociais em suas diferentes épocas, oportunizando, assim, um

entrelacamento entre a histéria e a sociologia.

Uma definicdo mais consistente sobre a aplicacdo da teoria do processo

7

civiizador em relacdo a sociedade é encontrada em Roger Chartier. Este
demonstra que, para garantir a cientificidade de um estudo sobre sociedade e suas
inter-relacdes, ndo se pode prescindir das questdes trabalhadas por Norbert Elias,
em razao dos parametros acentuados por este autor, considerados fundamentais
para um plano de estudos sobre o papel de cada personagem neste contexto.

Tal qual italo Calvino descreve em Cidades Invisiveis, os relatos aqui
apresentados sobre a Pelotas oitocentista existram ou foram frutos da
imaginagao...

De agora em diante, vou descrever as cidades e vocé verificara se
elas realmente existem e se sdo como eu as imaginei (...). Repito a
raz8o pela qual quis descrevé-la: das inumeras cidades
imaginaveis, devem-se excluir aquelas em que os elementos se
juntam sem um fio condutor, sem um codigo interno, uma
perspectiva, um discurso (...) As cidades como os sonhos, séo
construidas por desejos e medos, ainda gue o fio condutor de seu
discurso seja secreto, que suas regras sejam absurdas, as suas
perspectivas enganosas e que todas as coisas escondam uma
outra coisa. (CALVINO, 1990, p.43-44)



46

1.2- Um museu aristocratico

Todo objeto do passado pode ser convertido em testemunho
histérico sem ter tido na sua origem um destino memorial
(CHOAY, 2000, p. 25).

e | - g

i s

Figura 4. Museu Municipal Parque da Baronesa, década de 1970. Acervo MMPB.

O universo museal brasileiro passa a se modificar a partir da década de
1980, quando varios espagcos museais passaram a ser criados e ampliados,
traduzidos em museus, arquivos, memoriais, casas de memoaria... Em tempos de
globalizagdo, passou a ocorrer uma busca frenética pelo passado.

Sobre o contexto histérico no Rio Grande do Sul, Thais Fraga afirma:

Ao estudar as mudancas em termos da historia da sociedade,
certamente ndo é de surpreender, numa visao retrospectiva, que
se encontre na concepc¢ao original da Republica Rio-Grandense,
em sua forma liberal e autoritaria, o ponto de partida da
justificacdo de uma sociedade conservadora e excludente, cujo
reflexo na é&rea da cultura e dos museus reflete esse
autoritarismo como protetor da ordem instituida (FRAGA, 2004,

pg. 60).
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E foi nesse contexto que o Museu Municipal Parque da Baronesa foi
criado. O prédio do Museu Municipal Parque da Baronesa, antiga chacara dos
Barbes de Trés Serros, esta localizado na Avenida Domingos de Almeida,
namero 1490, no bairro Areal, Pelotas, Rio Grande do Sul. O Museu foi
inaugurado em 25 de abril de 1982 e tombado pelo Conselho Municipal do
Patrimonio Histérico (COMPHIC) ** do municipio de Pelotas no ano de 1985. Em
1978, devido ao estado de degradacdo em que o prédio se encontrava, foi feita
uma grande reforma que durou quatro anos. Esta esteve aos cuidados da

|17

arquiteta Marta Amaral'’ e do artista plastico Adail Bento Costa®®.

Em 1924, apds Dona Sinh4, filha da Baronesa dos Trés Cerros, mudar-se
de Pelotas — com sua familia — para o Rio de Janeiro, seus filhos continuaram a
frequentar a Chacara esporadicamente, sendo Déa Antunes Maciel, uma de suas
filhas, a frequentadora mais assidua. Segundo relatos, em suas Ultimas estadas
em Pelotas, ela ndo se hospedou no Casarado, em virtude de 0 mesmo encontrar-

se em avancado estado de degradacdo. Deste modo, ficava hospedada na casa

18 No ano de 1983, durante o governo de Bernardo Olavo de Souza (1983-1987), foi aprovado o
regimento do COMPHIC e realizado o Inventario do Patrimdnio Arquitetdnico e Urbano de Pelotas
(numa parceria da Prefeitura Municipal, da Universidade Federal de Pelotas e do SPHAN).
Durante os primeiros cinco anos de atuagdo do Conselho, foram adotados o0s conceitos
internacionais de preservacdo e continuaram sendo privilegiados os monumentos isolados
excepcionais (todos de indiscutivel valor arquitetdnico). Sob a presidéncia dos arquitetos Marta da
Costa Amaral e Wilson Marcelino Miranda foram tombados os seguintes monumentos: Mercado
Publico, Prefeitura Municipal, Clube Comercial, Grande Hotel, Conservatério de Musica, Instituto
de Ciéncias Humanas (Escola Eliseu Maciel), Instituto de Letras e Artes, Residéncia da Familia
Mendonga, Residéncia do Bardo da Conceicdo, Solar da Baronesa e o Jockey Club. SCHLEE,
Andrey Rosenthal, 1987. Disponivel em: http://sites.google.com/site/coloquiohh08

’ Durante o primeiro governo de lIrajd Andara Rodrigues (1977-1982), teve inicio um novo
periodo no que diz respeito a preservacao, o patrimdnio arquitetdnico passou a ser tratado de
uma maneira oficial e sistematica. Profissionais arquitetos (como Gilberto Yunes e Marta Amaral),
locados junto ao Escritério Técnico do Plano Diretor (ETPD), passaram a responsabilizar-se pelos
projetos de restauracdo do Teatro Sete de Abril, da Chacara da Baronesa (Areal) e das casas n.°
2 e 6. Em 1979, a Prefeitura Municipal desapropriou o Teatro Sete de Abril, que passou a
pertencer a comunidade. SCHLEE, Andrey Rosenthal, 1987. Disponivel em:
http://sites.google.com/site/coloquiohh08

'8 Artista plastico e colecionador pelotense que participou da reforma do museu e atuou na
preservacao do patrimdnio arquitetbnico da cidade de Pelotas, ja falecido. Doou parte de sua
colecéo particular a Prefeitura de Pelotas, em 1980.
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construida, em 1929, na entrada do parque com frente para a Avenida Domingos

de Almeida, para seu irmdo Delmar Antunes Maciel e sua familia.

Imagem 5. Vista do Casardo em ruinas - final da década de 1970. Acervo MMPB.

Na imagem 5, pode-se observar o grau de depredacdo de parte da casa
principal, quando da sua doacdo a Prefeitura Municipal de Pelotas, em 1978,

ressaltando-se a falta do telhado e de esquadrias, bem como paredes em ruina.

Por volta de 1960, com os herdeiros morando no Rio de Janeiro, cidade de
origem da baronesa, circulavam boatos de que o Parque poderia ser vendido e
transformado em loteamento, resultando na demoligdo do prédio. Reportagem do
jornal Diario Popular de 7 de julho de 1968 relata uma breve entrevista com a
neta da Baronesa, Déa Antunes Maciel: “Dona Déa acha que ele ndo sera
demolido, embora os herdeiros e a familia ndo tenham ponto de vista firmado

sobre o futuro do sitio”.

! Fonte: Material de apoio MMPB.
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Especulacdes a respeito da venda do parque continuam a ser manchete
nos anos seguintes. O Diario Popular de 25 de novembro de 1970 traz, sob o
titulo “Qual serd o fim do Castelo da Baronesa?”, matéria demonstrando a
preocupacao, por parte do poder publico, com a situacao do prédio e do parque.
Essa € a primeira vez em que aparece registro da ideia de transformar a casa em
museu. De acordo com o artigo, “é conveniente que naquele local seja instalado o
Museu de Pelotas. Quanto ao sitio, através de cuidados especiais, poderia ser
transformado num magnifico parque, que seria incluido no guia turistico da

cidade”.?®

Em 1978, a antiga residéncia — datada de 1863, pertencente aos Bardes
de Trés Cerros — e 0 parque, em seu entorno, foram doados pela familia Antunes
Maciel ao municipio de Pelotas, incluindo um conjunto de elementos
paisagisticos, de gosto roméantico, bem aos moldes do século XIX (GUTIERREZ,
2004). No documento de doac&o® foi incluida uma clausula com a condicéo de

que o Parque e o prédio fossem transformados em espacos abertos ao publico.

Segundo relatos de Dona Antoninha Sampaio Berchon??, durante os
quatro anos de reforma, o0 museu esteve aos seus cuidados. Na época, além de
cuidar, viajava e pesquisava em museus de outras cidades e paises, coletando
objetos “para deixar o museu a altura da cidade de Pelotas”, promovendo festas e

arrecadando fundos junto a sociedade pelotense para manter o museu. Mas qual

%% Diario Popular de 25 de novembro de 1970. Material de apoio MMPB.

21 Copia da escritura de doacdo — documentacgdo administrativa do Museu da Baronesa.

2 Empresaria do ramo da pecuéria, pelotense, presidente de honra da Associacéo de Amigos do
Museu da Baronesa — AMBAR, desde a sua fundacdo em 1995. Depoimento colhido em conversa
informal com Dona Antoninha Berchon, em decorréncia da sua visita a0 museu, em janeiro de
20009.



50

seria, na época, a finalidade do Museu da Baronesa? Segundo Antoninha,

“mostrar o lado bonito e aristocratico da Princesa do Sul”.

Durante muitos anos, Antoninha “cuidou do museu como se fosse a sua
casa” e por ser personagem ativa da sociedade pelotense, promovia chas e
festas para arrecadar fundos para o museu, “tudo para deixa-lo mais bonito para
o visitante” 2%. Atualmente, devido a sua idade avancada, ela ndo participa mais
das decisfes tomadas pela direcdo, mas sua filha € a nova presidente da

Associacao de Amigos do Museu da Baronesa (AMBAR).

E importante salientar que n&o existem registros da participacdo de
Antoninha nas obras que antecedem a inauguracdo do museu. Sabe-se que a
partir de 1989 ela comeca a fazer parte da Diretoria, agregando varios objetos de

sua colecéo particular ao acervo do MMPB.

Os primeiros objetos expostos no museu provinham de colecdes
particulares de Adail Bento Costa, Antoninha Berchon e Lourdes Noronha, bem
como pecas pertencentes a familia Antunes Maciel. Estes objetos eram
claramente selecionados para exprimir a opuléncia e o requinte da sociedade

pelotense do periodo entre a segunda metade do século XIX e o comec¢o do

século XX.

De acordo com Noéris Leal, “Antoninha produz uma memoria ideal para a
cidade, através da exposicdo museoldgica, onde é apresentada uma sociedade
sem as contradicbes presentes em qualquer outra, baseada apenas na

apresentacao de uma camada da populacao pelotense” (LEAL, 2008, p.65)

23 Segundo depoimento colhido em conversa informal com Dona Antoninha Berchon, em

decorréncia da sua visita ao museu, em janeiro de 2009.
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Na época de sua fundacdo, a administragdo municipal estava a cargo do
Prefeito Iraja Andara Rodrigues, autor da placa de inauguracdo do MMPB, na
qual esta registrado: “Aqui a poesia se encontra com a histéria para compor um
hino a eterna Pelotas”. Em 1982, de acordo com o decreto n° 3069, que criou a
Fundacao de Cultura, Esporte, Lazer e Turismo do Municipio de Pelotas, em seu

artigo n° 3:

A entidade terd como objetivo a criacdo de um espaco cultural
destinado a coletar, expor 0os bens que constituem o acervo do
museu, promovendo atividades com vistas a sua difuséo,
caracterizando-o como um espaco didatico e como atracao
turistica (LEAL, 2008, p.65).

A partir da leitura da placa, na entrada do museu, e da tipologia da
exposicdo apresentada, fica evidente a qual “eterna Pelotas” Iraja Andara
Rodrigues, prefeito de Pelotas no momento da inauguragédo do museu, se refere.
Uma Pelotas aristocratica que, embora ja tenha passado dos seus tempos
aureos, seria essa a memoria a ser representada naquele espaco museal. Seja
nas palavras do ex-prefeito, no relato de viajantes, em artigos de jornais, 0

discurso sobre a “eterna Pelotas” esta presente.

Por constituir-se de muitas dimensdes, multiplos espacos, a cidade imbui-
se de uma aura simbolica que nos permite formular uma ideia do imaginario

social que os pelotenses passam a construir através dessas narrativas.

Deve-se considerar sempre que o que resiste, enquanto memdria coletiva
de grupos ou de uma sociedade, ndo é o conjunto das coisas que existiram, mas
agueles que sdo produtos de uma escolha, feita por agentes autorizados a atuar
nesse campo do patriménio, como afirma Bourdieu (2005). Esses agentes

possuem um capital simbdlico que os habilta a escolher um bem que



52

representara um determinado grupo em detrimento de outro, trabalhando entre a
memoria e 0 esquecimento. A selecdo desses bens sempre € uma escolha

politica.

Atualmente o Museu esta vinculado ao organograma da Secretaria
Municipal de Cultura de Pelotas (SECULT) e, desde 1995, conta com o apoio da
Associacdo de Amigos do Museu da Baronesa (AMBAR). O acervo € composto
por pecas de mobiliario, téxteis, indumentarias e acessorios tais como chapéus,
leques e objetos de uso pessoal, documentos, livros e fotografias. Esse acervo
estd organizado em trés cole¢des: o0 acervo inventariado sob o cdodigo MMPB,
que inclui as doacdes recebidas da familia Antunes Maciel e da comunidade, num
total de 2614 pecas; a colecdo Adail Bento Costa, doada a Prefeitura no inicio da
década de 1980, num total de 329 objetos; e a colecdo da Sr2 Antonia Sampaio,

sob regime de empréstimo, com 309 pecas.

O Museu da Baronesa colabora para a salvaguarda da memoria dos
costumes de uma parcela da sociedade pelotense, sendo um importante

referencial histérico e patrimonial na histéria do sul do pais.

Conforme a definicdo de Pierre Nora, pode-se pensar 0 museu como um
“lugar de memdria”’, de comemoracdo e celebracdo, onde diferentes geracdes
sintam-se contempladas. Esse conceito de Lugares de Meméria®* tem respondido
a algumas questbes e levantado outras tantas a respeito da questdo museal.
Essa categoria surge com a necessidade do individuo de ter, na cidade, lugares

de ancoragem para suas lembrancas, onde se constroi a memoria coletiva.

# O conceito de lugar de meméria é de Pierre Nora, estabelecido na colecdo sob sua
coordenacdo Les lieux de mémoire — publicada entre 1984 e 1993.
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Muitas sdo as sensacfes e memoarias evocadas em um espaco museal. Se
aplicarmos o conceito de lugares de memodria, 0 Museu da Baronesa cumpriria o
seu papel no que tange a uma parcela da populacdo pelotense, que tem, em
suas raizes, a aristocratica Pelotas. Para outra, ele seria apenas um lugar para

memoaria, onde 0 acervo cumpriria o papel de transmissao de conhecimento.

O Museu da Baronesa ndo é o museu-casa que representa, fielmente, a
maneira de viver de seus antigos donos. Em primeiro lugar porque a casa evoluiu
ao longo do tempo, foi modernizada e “vivida” por trés geracdes durante quase
cem anos (mesmo que, depois dos anos de 1940, somente no verao), e, em
segundo, quando da criacdo do museu, a Prefeitura ndo deixou clara a sua linha
de atuacdo, como museu da cidade ou outra tipologia. Inclusive a denominacao

de museu-casa nao é utilizada.

Na busca desta identidade museoldgica, ndo ha como ignorar a estreita e
inquestionavel ligacdo do prédio que abriga o0 museu — bem como o seu contetdo
— com 0s antigos proprietarios e a época em que viveram. O préprio nome
escolhido remete a primeira moradora da casa, apesar da placa comemorativa

enaltecer Pelotas, levando a pensar que aquele poderia ser o museu da cidade.

Numa referéncia a Casa de Rui Barbosa, o primeiro museu-casa do pais,
Aparecida Rangel comenta que “a residéncia que outrora abrigava (...), sua
familia, suas relacfes afetivas, seus problemas domésticos e cotidianos, passou
a ser um espaco de exposicao publica da vida privada”, e chama atencéo para a
complexidade existente neste processo de transformacédo privado/publico, objeto

que pode compor estudo préprio, sendo essa “(...) nova disposi¢cao simbdlica do



54

espaco. Embora o “cenario” seja o mesmo, a historia sera outra. Fisicamente a

familia ndo esta mais |4, mas é impossivel apagar sua presenca. "

% RANGEL, Aparecida M.S. Vida e Morte no museu-casa. In: MUSAS — Revista Brasileira de
Museus e Museologia, n° 3. Rio e Janeiro: IPHAN, DEMU, 2007, p.82.
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CAPITULO 2

A CHACARA DA BARONESA
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Figura 6. Chacara da Baronesa. Fotografia digital da autora. Outubro de 2009.
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2.1. A Chacara da Baronesa: representacdes

Ja vejo que o nosso “Velho Casardo” como lhe chamas, voltou
aos tempos primitivos, envergando toda catita, 0os novos trajes
domingueiros... Queira Deus que elle assim se conserve, para
gozo de seus futuros proprietarios.”

A partir do desejo explicito, em uma das cartas da Baronesa Amélia para
sua filha Sinha, passamos a percorrer 0 casardo em que trés geracdes de sua
familia viveram no periodo de quase um século (1863 até meados da década de

1960).

Ao passarmos a discorrer sobre a chacara que pertenceu a familia
Antunes Maciel, € impossivel deixar de falar do trecho citado acima, pois nele,
mais que um desejo de que a obra na casa seja feita a contento, expressa a
vontade de que “o casardo” volte aos seus dias de prestigio de quando foi
construido. Ap6s 50 anos, nada mais natural do que a casa sofrer a acdo do
tempo. Mas sera essa acao de desgaste natural a que a Baronesa se refere? Ou,
estaria ela rememorando a sua mocidade, seu casamento e o inicio da vida em

familia, quando seu marido ainda vivia?

Quando Amélia coloca para o0 gozo de seus futuros proprietarios, estaria
ela falando de uma intengcédo da familia em fixar residéncia no Rio de Janeiro,
onde ela reside, e vender a propriedade que, apesar das lembrancas, trazia

tantos gastos?

% Carta de Amélia, Rio de Janeiro, 16 de novembro de 1903. Nesse trecho da carta, Amélia
coloca para sua filha Sinha o desejo, que a obra em andamento, seja finalizada a contento.
Acervo MMPB.
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Muitas sdo as questdes que perpassam as diferentes historias a respeito
da “chacara da Baronesa”. Algumas delas serdo aqui discutidas, trazendo a tona
as multiplas representacdes criadas ao redor desse lugar de memoaria trabalhado
a partir do conceito desenvolvido por Pierre Nora. Segundo ele, essa categoria
surgiu como uma resposta a necessidade de identificacdo do individuo
contemporaneo. Um misto de “historia e memaria”, onde “o passado nos € dado
como radicalmente outro, ele é esse mundo do qual estamos desligados para

sempre”. (NORA, 1993, p.19)

Ainda de acordo com o autor, “sO é lugar de memoria se a imaginacéo o
investe de uma aura simbdlica...” (NORA, 1993, p.21). Essa aura simbdlica, da
qual Pierre Nora fala, esta presente nos depoimentos colhidos de familiares dos
barbes, de antigos moradores do bairro Areal — onde o prédio esta localizado — e

na literatura.

Para melhor compreendermos as representacdesem torno da Chéacara
da Baronesa, presentes nas falas dos moradores, faz-se necessario

compreendermos a construcdo do prédio e distribuicdo espacial dos ambientes.

O terreno em que hoje esta localizado o Solar da Baronesa foi comprado
em 1863, pelo Coronel Annibal Antunes Maciel, para presentear seu filho Annibal
Antunes Maciel Junior, em virtude de seu casamento com Ameélia Fortunata
Hartley de Brito. O antigo proprietario, de quem o terreno foi comprado, era

n27

Vicente Aurélio Prates, e o valor pago foi de “dois contos de réis No momento

" De acordo com o Enquadramento econdmico a seguir, o Coronel Annibal pagou pelo terreno
algo em torno de 100 mil reais. Em 1860, 1 conto de réis (1:000$000) comprava 1 kg. de ouro.
De 1840 a 1870: foi o apogeu econdbmico do Império com o dinheiro MUITO forte: nesse
contexto, todos os dados econémicos analisados sdo da década de 60 do séc. XIX e, para haver
similitude de valores, usa-se para a atualizacdo monetaria (séc XXl), o valor da gr. de ouro a R$
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da compra existia apenas uma pequena construcao, a qual foi demolida para dar

lugar ao casar&o.?®

O terreno fazia divisa com a Avenida Sao Francisco de Paula — antiga
Estrada das Tropas®® — e com terrenos de terceiros, media 219 metros ao norte
pela Rua Seis na frente do portdo, com a Avenida Domingos de Almeida,
medindo 430 metros ao sul, e medindo 252 metros de extensdo pela Rua Dois,

onde tinha antes sete hectares.

O mapa (figura 7) com o antigo tragado da cidade mostra a localizagéo do
parque e as principais ruas do entorno. A Estrada das Tropas, como podemos
observar, ligava “O Corredor das Tropas”, da Tablada as charqueadas

localizadas nas margens do Canal Sdo Gongalo e do Arroio Pelotas.

50. Conto de réis é uma expressdo adotada no Brasil e em Portugal para indicar um milhdo de
réis. Sendo que um conto de réis correspondia a mil vezes a importancia de um mil-réis que era
a divisionaria, grafando-se o conto por Rs 1:000$000.

Disponivel em: Site Genealogia e Historia por Anibal de Almeida Fernandes.
http://www.genealogiahistoria.com.br/index_historia.asp?categoria=4&categoria2=4&subcategoria
=56

?8 Fonte: Material de apoio MMPB.

? A Estrada das Tropas era assim chamada por ser a via onde eram conduzidas as tropas de
bois para o matadouro municipal. Fonte: Material de apoio MMPB.
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Figura 7: Mapa de Pelotas - localizagdo da Chacara da Baronesa e seus arredores.
(Fonte: GUTIERREZ, 1993:144)

E importante destacar que, na época da construcdo, o nucleo urbano era
afastado do parque, portanto a residéncia se conformava em uma casa de
campo, ou um Solar — como os membros da familia gostavam de se referir. “Foi a
vovo e o vovd que fizeram tudo, tudo, tudo. A divisdo da casa, tudo feito pelos
meus avos. Eles ganharam o terreno, ainda tinha uma casinha pequenininha, ai

eles construiram a casa grande, o solar da vové...”*°.

% xZilda Maciel, op cit.
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Dotou o casardo de todos os confortos da época, janelas
grandes, corredores arejados, patios internos, jardins interiores,
obras de arte, e no alto da casa mandou erguer uma torreta com
janelas para os quatro pontos cardeais, de onde enxergava suas
terras, seus escravos, seu patriménio. Ao redor da propriedade,
mandou abrir um canal, que proveu de uma gbndola com
lanternas, e um escravo de libré que fazia de gondoleiro para
levar a senhora, suas amigas e as crian¢as, quando chegaram,
para passear pelo jardim, como se estivessem em algum lugar
diferente que a cidade que crescia a base do trabalho duro e
inumano das charqueadas. Ergueram-se aqueles divertissement
tipicos do século XIX, aquelas ruinas fabricadas. Inventou, enfim,
um mundo a parte, recorte delicado de uma realidade que a
baronesa conhecia. Inventou para a esposa, sem saber, 0
primeiro parque tematico do Brasil.*!

A denominacdo de chacara, comumente utilizada pela familia, se da
devido a construcéo ter sido erguida nas proximidades da cidade, representando,
na época, uma opcdo de moradia para aquelas familias mais abastadas que nao
queriam fixar-se no centro, nem tado préximos as charqueadas. O lugar, coberto
de arvores e flores, representava um misto de vida rural e de vida urbana, com o

melhor de ambos.

Da planta original da casa e do arquiteto que a fez ndo se tem
conhecimento até o0 momento, mas seu estilo imponente apresenta
caracteristicas neoclassicas, estilo difundido durante o final do Império brasileiro
nessa regido. Em uma construcdo de 820 m?, dos quase sete hectares de
parque, com base quadrada, possui uma camarinha cercada de janelas, patio
central com um algibe®, interligado & casa pelo lado esquerdo, uma varanda
decorada com lambrequins e saldo de festas. Perfazendo um total de 22 pecas.

Nos fundos da construcéo foi erguida, uma “casa de banhos”, coberta de azulejos

*! Trecho do texto postado por Simone Saueressig, em seu Blog Porteira da Fantasia, com o titulo
Na Ché&cara da Baronesa a Imaginacdo corre solta. Postado no dia 8 de abril de 2010.
Acessado em 27 de setembro de 2010. disponivel em:
http://porteiradafantasia.blogspot.com/2010/04/cronica-de-viagem-o-solar-da-baronesa.html

% 0 algibe é uma cisterna que possui um sistema de captacido da agua das chuvas que
escoavam dos telhados através de calhas. Era utilizado para abastecer a propriedade. Até o
momento néo foi encontrado nenhum vestigio de que possa ter havido um poco que abastecesse
a mesma, além do algibe.
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portugueses e banheira de marmore branco. A casa de banhos foi construida
posteriormente, talvez por volta de 1900 e 1905, periodo em que o Casarao

passou por uma grande reforma *.

Figura 8: Casa de banhos. Localizada aos fundos do Parque. Fonte: Acervo digital da
autora, 2010.

Sobre a casa de banhos, temos os relatos de Zilda Maciel, que ilustram o
funcionamento da mesma: “Entdo os empregados levavam baldes de &gua
quente da cozinha para la e eu me dava ao luxo de tomar banho de chuva

quente, toda vida. Banho de chuva quente!”*

¥ Através das cartas de Amélia para sua filha pode-se precisar a data na qual o casardo passou
por uma grande reforma, na troca do piso, instalacdo hidraulica e a troca do revestimento das
E)4are_des. ' '

*Zilda Maciel, op cit.
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A principio, pensei que a banheira era para uso da baronesa: e ja
vi, com os olhos da imaginacado, a cena mais sensual da Pelotas
nobre, a procissdo de escravas levando agua quente para a
banheira, a fumaca erguendo-se em ondas de perfume, os arcos
fechados por alvas cortinas de cambraia e renda. De vez em
quando, a brisa moleca levanta uma ponta, entreabre uma nesga
de tecido e através dela se vé um pedaco de alva pele, um braco
de mulher, a panturrilha bem torneada, quem sabe uma espadua
e um ombro, e por tudo e por todos os cantos, um parlotear

feminino, risos, ordens, confidéncias maliciosas...®®

Figura 9- Planta baixa com a disposi¢cdo atual do Museu Municipal Parque da

SALA DE COSTURK

R0

T

R
i

RS0

Baronesa

q F —
W We
QUARTD D BANHD
COEIMHA QUARTE DEh
COPA FUNG,
ESCRITCRD L
_ JARLIN FUNDOS ]
- ClREULAGAR
| - VITRRES
coPl -
L | = T =
PATIO DO ALGIBE
i
— Y QUARTO
- b CRIANGAS
RESEAVA TECHEA -
SALA DE JANTAR T D
X DONL 5jHA
— o
ALFENDR
SALA VERDE HALL EoUGR
4Lk
DOME SHEL
] L | m|
JARTIM D& FRENTE -
SALAAZLL SALA D0 SARAL
ENTRACH
= r| |1 1 h | | .

% Simone Saueressig, op cit.
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A propriedade possui ainda dois jardins, uma gruta construida em 1883,
em forma de labirinto, revestida de quartzos, onde se encontra gravado o nome
de Amélia, um castelinho — utilizado para a criacdo de coelhos da Baronesa —,
pontes, chafariz e dois lagos. Em 1929 foi encomendada a planta da Villa Stella®,
sobrado construido no estilo bangalé americano, que serviria de moradia ao neto

da baronesa, Delmar e sua esposa. A construcéo foi concluida em 1935.

O casaréo foi construido seguindo a filosofia que iniciou no século XIX,
no ocidente, e, de certa forma, perdura até hoje, quanto a disposicdo das pecas
que privilegiava o espaco privado, embora seja diferente da nossa nocdo de
privacidade. O privado separaria as alas intimas daquelas consideradas alas
sociais. No solar essa divisdo é muito acentuada. Ao adentrarmos a porta
principal da casa, temos do lado direito a concentragcdo dos quartos, todos
interligados por um enorme corredor e sem a divisdo por portas. Caracteristica

bastante comum em constru¢des do século XIX (RYBCZYNSKY, 2002, p.33).

Na ala esquerda, temos a parte social, com grandes salas: a sala azul e a
sala de estar, jardim e saldo de festas. Ao ser questionada sobre a disposicéo

das pecas, Dona Zilda discorre:

O primeiro quarto, a direita, era da vové. Depois foi feito sala,
depois que a vovo faleceu, mas enquanto ela existiu era o quarto
dela. E junto do quarto tinha trés janelas, quatro janelas, que era
do quarto da mamae, duas do toilette e duas outras. Entrava-se
na sala de visitas... Tocava a campainha, abria, entrava e o
guarto a direita j4 era a sala, tinha uma primeira sala, a sala de
honra, a primeira. Os grandes banquetes e tudo mais eram
dados nessa sala.®’

% A planta da Villa Stella encontra-se disponivel no acervo do MMPB, data de 1929 e foi feita pelo
escritério de engenharia Requido e Dias.
37 xZilda Maciel, op cit.



Figura 10 -Antigo quarto da Baronesa Amélia, atual Sala do Sarau.

Fonte: acervo digital da autora.

Aqui ja temos mais uma transformacgdo no uso das pecas (cémodos), do

guarto da Baronesa em sala de estar, espaco que hoje abriga os manequins com

uma parte do acervo téxtil do MMPB, que procura, através das pecas expostas,

retratar o modo de vestir do final do século XIX.

O centro a pessoa entrava, tinha um corredor pequeno e tinha,
do lado direito, tinha a sala. E depois da primeira sala tinham os
quartos, ndo é, o quarto da mamae, entdo tinha um depois do
outro, com as janelas... tinha a sala de visitas, que s6 nos
grandes dias, a vovO recebia na sala, que era defronte ao
corredor, tinha a sala era a sala de estar, que chamavam, ali a
vovO recebia as visitas todas e tudo mais. E a sala grande, e a
direita era o quarto da vovo, o quarto da Baronesa, depois vinha
0 quarto da mamae, que era dividido em quarto e o toilette, duas
pecas muito grandes, o toilette era uma peca enorme, tinha até
uma coisa, agora acho que ndo tem mais, tinha uma cadeira pra
conversa, era um moével que mexia as cadeiras, pra um lado e
pro outro, era um mével com uma mesinha.®

% *Zilda Maciel, op cit.
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Figura 11- Movel do século XIX citado por Zilda A. M., chamado de conversadeira.
Foto banco de dados MMPB.*

Muitas foram as mudangas ocorridas desde a construgdo do casardo em
1863. Podemos dizer que o solar foi readaptado e ressignificado pelos préprios
moradores, 0s quais, de acordo com suas necessidades, foram redefinindo seus
usos. Em seu relato Zilda rememora as caracteristicas da casa em que morou
com muita precisdo, como se estivesse no local, € como se ndo houvesse quase

um século a separa-la do solar.

Por fora era bege clarinho, bege clarinho. Mais tarde sempre
manipulando com azul palido, bem palido. Tinha uma porcao de
pedras, aquelas pedras da gruta, aquelas pedras de cristal,
pedacos embutidos, muito bonitos, a gruta era feita toda ela
assim, com esses pedacos de cristal, mandado vir de Quarai, a
cidade de Quarai. Vinham de carroca, imagina, uma viagem de
carroca, foram trazidas as pedras todas, pra fazer a gruta e a
gruta era toda de cristal, de pedras de cristal, toda rebuscada. E
tinha perto da gruta, tinha a casa do caseiro, que era uma
casinha pequenininha, mas tinha tudo, tinha o banheiro, tinha a
sala, tinha tudo e embaixo era a garagem, onde guardava o...
garagem mais ou menos porque tinha uma cocheira, a cocheira,

¥ A peca em questdo esta exposta no quarto de vestir da Dona Sinhd, localizado na segunda
peca a direita, depois da entrada. O quarto do casal permanece no mesmo local que era em 1900.
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onde tinha os carros, depois 0s automoveis, mais tarde, néo é.
Mudou os carros pelos automéveis, mas no principio eram
carros, e até o carro era dirigido pelo cocheiro todo de traje de
libré...*°

A divisdo dos cdmodos, no interior das casas pertencentes a elite, em
meados do século XIX, era feita de forma que houvesse alas restritas para
homens e mulheres. “Toda casa era dividida em territérios, reservados para
homens e mulheres; a entrada principal desempenhava o papel de ponto de
encontro dentro da residéncia” (PERROT, 2009, p.74). Os jardins funcionavam

como locais neutros, onde ambos 0s sexos podiam conviver em harmonia.

Observemos que, no interior da casa, a biblioteca, o gabinete de
trabalho, quando existem, sdo territérios masculinos onde as
mulheres ndo penetram: o tabernaculo do deus pensante... Esse
espaco “expressa uma representacdo dos papeis sexuais de sua
traducdo no espaco, quer seja ele doméstico ou publico. (DEL
PRIORE, 1997, p.35)

Como o espaco descrito por Del Priore, a biblioteca da casa ficava situada
no segundo andar, entre o térreo e o escritério do Bardo, localizado na
camarinha. Esse espaco destinado exclusivamente aos homens foi ressignificado
com a morte do Bardo, em 1887, passando a ser a sala de costuras, e a

camarinha virou a sala de leituras e refagio da Baronesa Amélia.

E interessante pensarmos nos espacos cada vez mais femininos que
foram sendo readaptados na casa, como os dois citados. A feminilizagcdo da
“casa da Baronesa”, e ndo do Bardo, esta presente hoje em sua cor, ndo mais o
bege clarinho e o azul da época que Zilda rememora, mas desde a sua
inauguracdo permanecem os tons roseos, ressaltando ainda mais o carater

feminino do lugar.

49 «7ilda Maciel, op cit.
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Imagem 12- Vista externa da camarinha e do algibe. Acervo digital da autora.

No inicio do século XX, durante o periodo do carnaval, a sala de costuras
ficava repleta de costureiras que trabalhavam, diariamente, na confeccdo de
fantasias, primeiramente para Zilda Maciel e, por ultimo, para Déa Maciel, em
virtude de seus compromissos como rainhas do Clube Diamantinos. Sobre esse
fato, Zilda relata: “ah, ela tinha um verdadeiro atelié de costureiras, umas trés, ou

guatro ou cinco, conforme tinha 14 umas vizinhas, ndo é. Cosiam tudo, ela fazia

n4l

tudo pra n6s™". A respeito do carnaval discorrerei melhor no proximo capitulo.

Subia o primeiro lance de escada e tinha justamente ali uma
saleta, uma saleta grande que a vovo botava as costureiras la e
tudo mais e toillet e tudo, era um andar. E depois subia o outro,
que ali era da vové, todos os dias ela fazia a mesma coisa, ela
acordava, tomava um cafezinho pequeno preto, pequenininho, e
saia do quarto, e ela subia e, entdo, ela tomava todas as
refeicdes, menos o almogo e o jantar, ndo €? Mas durante o dia
a vovo ficava |4 em cima. *

L «Zilda Maciel, op cit.
2 «7ilda Maciel, op cit.
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Sobre as representacdes

Segundo Woodward, as representacdes incluem sistemas simbdlicos e
praticas de significacdo onde os significados sdo produzidos, posicionando-0s
como sujeitos. Damos sentido as nossas experiéncias através desses
significados produzidos por elas. “A representacdo, compreendida como um
processo cultural estabelece identidades individuais e coletivas”, “os sistemas de
representacdo constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se

posicionar e a partir dos quais podem falar” (WOODWARD, 2000, P.17).

De acordo com Sandra Pesavento, a representacdo tornou-se uma
categoria chave ao analisarmos a nova histéria cultural, histéria essa que busca
reconstituir o modo como através do tempo, os homens foram capazes de
perceber a si proprios e 0 mundo em que vivem, construindo assim um sistema

de ideias e imagens de representagao coletiva. (PESAVENTO 1995, p.281)

Roger Chartier entende que as praticas sdo produzidas pelas
representacdes pelas quais os individuos dao sentido ao mundo que é deles.
Assim, a leitura que fazem do mundo e o0 modo como operam esses processos

de producdo de sentido, forjam esses sujeitos e suas praticas (CHARTIER, 1991,

s/p).

Pessoas dos mais diversos segmentos, como arquitetos, professores,
escritores e jornalistas estabeleceram vinculos com o Parque da Baronesa.
Alguns buscam, através de suas memorias de infancia, uma forma de representar
esse “lugar de memoria”, deixando registros, cada qual na sua area, da forca do

imaginario, em torno desse local.
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Percorrendo alguns sites que falam do prédio do museu, encontrei o

seguinte texto de Manoel Magalhdes*

Nestes dias ventosos lembro-me do casardo que engolia vento.
Ficava la no bairro Areal, perdido meio ao mato. A velha
construgdo assustava a garotada, cujo prazer era explorar 0s
arredores. O vento forte roncava, agoitando as arvores, perdendo-
se nos desvaos dos barrancos proximos. Para chegar ao solar
tinhamos de vencer cerca de trés quadras de mato fechado,
predominando pés de eucaliptos grossos e nodosos, cuja
folhagem vociferava contra a agressdo do vento forte...
Pois é, assim era o siléncio que desabava sobre o velho casaréo.
Pé ante pé, avancavamos em direcdo a porta central, cuja madeira
dava mostras de senilidade... O objetivo era mirar o interior do
casardo entregue as sombras, habitado por aranhas, lagartos,
morcegos e tudo mais que coubesse em nossa imaginacao,
inclusive fantasmas de negros. Rezava a lenda que havia uma
princesa aprisionada no s6tdo do solar, que se aproveitava do
siléncio para pedir socorro. Jamais ouvimos voz feminina
suplicando por ajuda, ndo que féssemos surdos, mas porque a
jovem, tinhamos certeza, enfraquecia-se a ponto de apenas gemer
e balbuciar frases ininteligiveis. (MAGALHAES, 2010, s/p)

Ao ser questionado a respeito de seu envolvimento com o Parque da

Baronesa, Magalhaes diz que

... Para comecar, diria que o Casardo da Baronesa foi palco, por
assim dizer, de minha meninice. Quando garoto, brinquei muito
naquele local, amplamente dominado por um fechado mato de
eucaliptos, o qual me assustava muito, mas ndo a ponto de coibir
incurses ao antigo casardo, cujo aspecto fantasmagorico, na
verdade, encantava-me muito mais do que assustava. Desde
sempre me interesso por historia, sobretudo a histéria de Pelotas,
a qual perpassa todos os livros que escrevi e, agora, motivou-me a
revisita-la através das artes plasticas, utilizando-me do estilo naife
(prin}‘i‘tivo), "narrando" o conflito de brancos e negros no século
XIX.

430 texto intitulado O casaro que engolia o vento é de autoria de Manuel Magalhdes, escrito em
2010 para o Blog Amigos de Pelotas. Manoel Soares Magalhédes é pelotense, jornalista, escritor e
pintor naif, tem quatro livros publicados: Guerra Silenciosa - livro-reportagem; Dois Textos
Marginais - contos; O Abismo na Gaveta - romance; O Homem que Brigava com Deus - romance;
Vampiros - romance. Disponivel em http://www.amigosdepelotas.com/2010/08/o0-casarao-que-
engolia-o-vento.html

4 Depoimento colhido por e-mail no dia 22 de novembro de 2010, apés descobrir em um site,
inimeros trabalhos do autor falando de Pelotas e do encanto de seus casardes.
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Figura 13- Pintor e escritor Manuel Soares Magalhéaes, ao lado de uma de suas telas na
qual reproduz o MMPB, em meio a imagens de santos, criancas e negros. Fonte: Acervo

particular do autor.

As representacdes acerca do casardo perpassam o0 tempo, Sdo

apropriadas e ressignificadas, como podemos perceber nos seguintes relatos:

Desde a entrada do parque j& se pode ver a construcdo, feito
uma sombra rosa antigo mais ao fundo da propriedade. Tem
uma simpatia inusitada, coisa que nem toda casa antiga
oferece... Na tarde quente e abafada, entrei pelo corredor sem
muita fé. Entretanto, parecia que o recato das janelas fechadas
escondia uma auséncia. Talvez as salas vazias, apenas a
construcdo velhusca e mofada, poucas pecas, uma decepcéao!,
eu temia. Mas s6 o corredor ja era um alivio para o corpo, que
nele se escondia uma sombra fresca, e para os olhos: da
claridade esfuziante do sol pelotense, para um par de paredes
recobertas por belissimos azulejos vitrificados, com detalhes em
alto relevo.®

%5 Texto postado por Simone Saueressig em seu Blog Porteira da Fantasia, com o titulo Na
Chacara da Baronesa a Imaginacéo corre solta. Postado no dia 8 de abril de 2010. Acessado

em

27

de

setembro de 2010. disponivel em:

http://porteiradafantasia.blogspot.com/2010/04/cronica-de-viagem-o-solar-da-baronesa.html
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A autora continua relatando sua incursao pela casa, suas impressoes,
deixando a imaginacdo correr solta, misturando o que sobre a Baronesa ouviu

dizer com aquilo que ia imaginando

Baronesa dos Trés Serros... que coisa mais Simdes Lopes Neto!
A prépria histéria de Amélia é feito uma histéria de "Contos
Gauchescos e Lendas do Sul". De um jeito suave e divertido me
lembrou o Cerro do Jarau (ainda que distante), com sua
sucessao de salas, as riquezas, as belezas, naquele espelho,
aposto, ela se olhou uma ultima vez antes do baile, naquela
cama se deitou para sonhar, naquele canapé sentou-se para
ouvir as fofocas e tramar a vida social da Pelotas de bom ver, na
cozinha ordenou que se fizesse mais doce de figo, no saldo
rodopiou ao som das valsas. Fui imaginando, inventando uma
Amélia, inventando uma risada alegre e contagiante, fui criando
para mim uma vida que talvez jamais tenha existido.*

Ao analisarmos os textos desses dois autores, podemos concordar com
Sandra Pesavento quando diz que

Enquanto narrativa e, portanto, representacao, o discurso literario
cria uma coeréncia de sentido e fornece uma versédo possivel e
plausivel do real. A possibilidade de aceitacao desta versao pelo
leitor se d& por encadeamentos plausiveis e correspondéncias
entre a narrativa e as légicas de sentido que brotam das
sensibilidades e experiéncias do leitor em cada época.
(PESAVENTO, 2008, s/p).

Além dos textos literarios, envolvendo o lado mitico e representativo do
Casardo da Baronesa, temos os relatos de seus visitantes, como é apresentado
de uma das visitas monitoradas, quando uma senhora de 81 anos pergunta ao
guia: “Onde esta enterrado o escravo Conrado? Minha avO me contava que ele
tinha sido agredido pelo Bardo e devido aos ferimentos quedou-se morto. Sendo
enterrado nos fundos do Parque”. Minha av6 nem gostava de passar aqui na

frente, pois dizia que o casardo era mal-assombrado pelos espiritos dos escravos

“ Simone Saueressig, op cit.
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que aqui morreram.*” Muitos outros comentarios sdo repetidos diariamente pelos
visitantes do Museu, no imaginario daquele que o visita, muitas vezes estédo
presentes historias de reis e rainhas e de princesas presas na torre (referindo-se

a camarinha).

Figura 14- Teatralizacdo da memoéria. Baronesa Amélia e
o0 escravo Conrado. Material de apoio MMPB.*®

A figura 14 retrata os personagens representando a Baronesa Amélia e
seu escravo Conrado, durante a teatralizagdo havia um personagem

representando o Bardo Annibal e outro uma cozinheira. De acordo com os

*" De acordo com documentos, Conrado era 0 mais antigo escravo da Chéacara, apds ter sido
libertado pelo Bardo em 1884, ele continuou a residir na chicara trabalhando para a familia até a
sua morte.Fonte: ( Material de apoio MMPB). A visita em questdo aconteceu durante uma visita
mediada pela autora desse trabalho, no ano de 2008, enquanto era educadora do museu.

8 Imagem de um teatro realizado pelo Nucleo de Educacgéo Patrimonial do MMPB, no ano de
2001. A teatralizac@o tinha o intuito de fazer com que os alunos das escolas que frequentavam o
museu, tomassem conhecimento da histéria por tras dos personagens.
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registros das atividades*®, pode-se perceber como eram representados esses
personagens. A baronesa como uma mulher futil e submissa ao marido, e o barédo

coOmoO um carrasco que maltrata constantemente seu escravo Conrado.

Esse trabalho educativo pretendia levar, ao conhecimento dos alunos, a
diversidade cultural presente no casardo durante o século XIX, materializando a
figura dos escravos. Durante esse periodo, foi criada uma sala especialmente

para representar o “lugar do negro”50 Nno museul.

Dos textos de Zénia de Leon, ja citados anteriormente, segundo ela, em
entrevista para o Diario Popular, de sete de dezembro de 1994, “ndo séo ficcao,
estudei e perguntei muito para chegar a eles, mas as pessoas tem que conhecer
a histéria de uma forma bonita”. A “forma bonita” e romanceada em que fala dos
casardes pelotenses e de seus moradores, sao representacdes daquilo que ouviu

falar desses lugares e de sua gente.

Zénia presenteou o MMPB e varias outras instituicbes com exemplares de
seu livro publicado em 1993. Na dedicatéria ao museu coloca: “Para o0 Museu
Parque da Baronesa com respeito as coisas do passado”. Ainda sobre a

construcdo do jardim e grutas que circundam o parque relata

Um dia pai avisou que ia visita-los. O marido, querendo dar boa
impressao aos pais da moga, mandou enfeitar o jardim da casa,
construindo uma gruta cravejada de pedras semipreciosas,
gbndolas venezianas para 0s sogros navegarem no lago da
casa, um castelo em miniatura para sua criagdo de coelhos, para
0s pais da mocga se distrairem. Quando saiu do trem, os pais da
moca foram recebidos por uma banda de escravos uniformizados
de cores fortes e botBes dourados. Para deixar os pais mais a
vontade, para as expansodes de sua saudade com a filha, ele e a

%9 Os registros das atividades foram documentados pela equipe de Educacdo Patrimonial no
E)Oerl'odo de 2000 a 2004 e encontram-se disponiveis no MMPB.

Reportagem com Carla Gastaud, diretora do Museu na época em que O projeto foi
desenvolvido. Fonte: Material de apoio MMPB.
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esposa vieram em carruagens separadas, a dele de cavalos
negros, a dela de cavalos brancos, que era a que levaria os pais
dela para o palacio. A noite, uma festa, com toda a nobreza da
regido. E entdo, as lagrimas, o velho vence o orgulho, abraca e
beija a filha e finalmente da sua béncgéo ao casal..."(LEON, 1993,
p.238)

No trecho seguinte ela narra o que ouviu falar de uma servente do
Museu®!. Muitas dessas histérias ainda s&o contadas por antigos funcionarios e

por visitantes.

Cada objeto apresenta-se carregado de histéria vivida em
tempos de antanho. Também de mistér narrado com firmeza e
conviccdo. Sob a escada e no local onde estava o0 piano, bem
onde estdo os manequins de noivo e noiva, exala um cheiro
forte, fortissimo de vela. O lugar é examinado. Esta limpo,
constantemente lavado. Foi pintado, é seco, e 0 detergente
perfuma o ambiente. Mas, sem ao menos se esperar, 14 vem o
cheiro de vela. Mas cadé a vela? Depois passa tempos sem ser
sentido. Elas ndo haviam contado a ninguém. Referiam-se rindo
ao fato da servical haver se queixado do dito cheiro, sem saber
de nada. E ja uma coisa natural. (LEON, 1993, p. 94-95)

A citacdo seguinte deixa claro que as intencdes de Zénia é narrar um
conto de fadas, de acordo com o que “o povo diz”, o “palacio” da Baronesa com
sua aura simbolica, como podemos perceber em diferentes relatos, mexeu e

ainda mexe com o imaginario de quem o conhece.

O lugar onde teriam acontecido tais coisas existe até hoje. Agora
€ museu e pertence a Universidade Federal de Pelotas. Vale a
pena visitd-lo. E um dos palacios mais belos que ja vi. Se
aconteceu mesmo esse conto de fadas? Bem, o povo diz que
sim. Acredite... se quiser, como no velho programa de TV.(
LEON, 1993, p.238)

Através da figura 16, € possivel imaginarmos a Baronesa Amélia, no
outono de sua vida, debrucada na janela de seu quarto a contemplar seu lindo

parque, onde na primavera ficava repleto de flores que ela tanta apreciava, “as

°1 N&o se sabe de qual servente Zénia se refere.
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glicinias e as horténsias estdo floridas, estdo uma verdadeira belezza” °?

recordando todos os grandes acontecimentos vividos no “velho casardo”,
momentos felizes como os nascimentos dos filhos e netos, grandes jantares de
aniversarios. Nao deixando de emocionar-se ao relembrar as suas perdas, como

a morte de seu querido marido.

Imagem 15. Janela do antigo quarto de Amélia.
Acervo digital da autora, dezembro de 2008.

Para encerrarmos esta parte do trabalho, gostaria de utilizar um trecho de

uma das cartas da Baronesa para sua filha, que fala das recordacdes de Amélia
sobre o “velho casaréo”

Pelo que me dizes a nossa chacara esta sofrendo grandes
transformacoes tal qual que com certeza eu ndo a conheco mais.
Pela tua descri¢cdo, deve ficar tudo mt° bonito e Deus permita, que
vocés, mais feliz que eu, a pdssao gozar por mt®s anos.. Para mim
Ella representard sempre a mais viva das cores, a felicidade
perdida, ndo havendo um so6 ponto, que nao disperte em mim a
lembranca d’aquelles que tanto amei, e que j& perdi.>

2 Carta de Amélia, Pelotas 4 de setembro de 1917.
%3 Carta de Amélia, Curitiba, 6 de setembro de 1903.
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2.2. Uma familia oitocentista

Figura 16- Fotografia da familia Antunes Maciel. Fonte: Acervo MMPB.**

A familia, como rede de pessoas e conjuntos de bens, € um
nome, um sangue, um patriménio material e simbdlico, herdado e
transmitido. A familia é um fluxo de propriedades que depende
primeiramente da lei (PERROT, 2009, p.91).

No extremo sul do Rio Grande do Sul, desde o final do periodo colonial,
estabeleceu-se uma estrutura econ6mica de base agraria, latifundidria e
escravocrata. A economia pastoril contribuiu para o “fortalecimento das fortunas
locais, as concessoes reais de terras e de cargos visavam garantir a continuidade
da dominacao patrimonial-estatal, acabando por fortalecer as parentelas ricas e

poderosas da regido” (CARDOSO, in HOLANDA, 2001, p. 561).

> Na imagem aparecem “Dona Sinha”, seu marido Lourival Antunes Maciel e os filhos, Mozart,
Deomar, Lourival, Rubens, Zilda e Déa.
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Gilberto Freyre e Sergio Buarque de Hollanda foram os pioneiros a
debrucarem-se nas questdes relativas a familia brasileira. Freyre aborda a
organizacdo familiar patriarcal, caracterizada pela desigualdade entre os
membros da familia como heranca de uma sociedade de base rural e
escravocrata (FREYRE, 1987, p.27 a 49). Ja para Hollanda, a familia € um
importante legado da colonizacdo portuguesa. Os dois autores concordam que as
relacbes familiares giravam em torno da influéncia do Estado sobre a familia

(HOLANDA, 1988, p.36 a 65).

Durante os séculos XVIII e XIX, essa estrutura baseada nos grandes
latifndios e na acentuada dispersédo populacional favoreceu a instalagcdo de uma
sociedade paternalista, centrada na figura do pai, que tinha na figura feminina a
imagem de mée devotada, responsavel pela geracdo de um grande numero de

filhos (SAMARA, 1986, p. 10-11).

As pesquisas de Eni de Mesquita Samara em torno da familia propdem um
alargamento da discussao, destacando o papel da mulher, do apadrinhamento e
do casamento. Na presente pesquisa pretende-se desvendar as formas de viver
em familia, pontuando os diferentes papéis exercidos no interior do grupo familiar

dos Antunes Maciel.

O modelo familiar descrito por Samara enfatizava a autoridade do marido,
enquanto que a esposa cabia um papel mais restrito ao ambito doméstico. Em se
tratando das mulheres pertencentes a nobreza brasileira, cabia-lhes a
organizagao de jantares e festas para receber os convidados do marido, além de

cuidar da manutencao da ordem geral da casa.
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De acordo com os registros disponiveis, a familia Antunes Maciel
estabeleceu-se no Brasil por volta de 1580, sendo de origem portuguesa. Os
primeiros irmaos Antunes Maciel aportaram em Santos e fixaram residéncia em

Sorocaba e Itu.>®

O pai do Capitdo Jodo Antunes Maciel, Antonio Antunes nasceu em Viana
do Castelo, Portugal, onde se casou com Maria Maciel, estabelecendo assim a

linhagem da qual o Bardo de Trés Serros viria a descender.

Com base na genealogia®® da familia Antunes Maciel e nos documentos de
batismo e de casamento pesquisados, pode-se dizer que a familia estabeleceu-
se em Pelotas por volta de 1820. O avo do Coronel Annibal nasceu em S&o Paulo

I°” Anibal Antunes Maciel, nasceu

e veio morar no Rio Grande do Sul. O Corone
em Rio Grande/RS e faleceu, em 18 de janeiro de 1874, em Pelotas, onde foi
sepultado. Casou-se com Felisbina Maria da Silva (1808-1887). Era um grande
latifundiério, possuindo terras no Rio Grande do Sul e no Uruguai, dedicadas

principalmente a pecuéria.

°> Os nlimeros 3 e 4 (1938) da Revista do Instituto de Estudos Geneal6gicos de Sdo Paulo fazem
referéncia ao batizado do Capitdo Jodo Antunes Maciel (S. Leme, v.1°, pag. 129), realizado em
Sao Paulo no ano de 1642, conforme a seguinte descricdo: “Aos doze dias de junho de 1642,
batizou o Padre Salvador de Lima (do Canto) a Jodo, filho de Gabriel Antunes e Anna da Luz e
Ihe pbs os santos 6leos” (Curia 1.1.° de batizados, fls. 11 v). Assim, no Brasil, podemos
considerar Gabriel Antunes Maciel e Ana da Luz como sendo o tronco da arvore dessa familia.
Para saber mais a esse respeito ver. http://www.camarassparaiso.mg.gov.br/.
web3/downloads/historiadacidade.pdf

*® O conceito de genealogia adotado nessa pesquisa busca as origens de linhagem familiares,
remontando as suas estruturas de parentesco, situando-as historicamente. Dessa forma, a
genealogia contribui para a reflexd@o histérica. Para saber mais a respeito do tema, ver F. Héritier,
“Parentesco; Familia e Casamento, in R. Romano, Enciclopédia Einaudi.

Durante o século XVII, em muitos paises da Europa, os coronéis, membros da nobreza,
passaram a ser 0s proprietarios ou titulares dos seus regimentos, responsabilizando-se pela sua
administragdo, instrucdo, pagamento, fardamento e recrutamento. Os coronéis, por sua vez,
estabeleciam contratos com 0 seu soberano para, eles e 0s seus regimentos, servirem no seu
exército. No século XIX, em quase todos os paises, a patente de coronel, tornou-se um posto
profissional militar, mantendo a responsabilidade pelo comando de um regimento ou uma unidade
equivalente.
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A familia exercia grande influéncia econémica e politica em Pelotas e, em
escala bem menor, na Corte. O Coronel Annibal era irmdo de Eliseu Antunes
Maciel. Eliseu foi fundador do Liceu de Agronomia, Artes e Oficios de Pelotas,
criado no ano de 1887, sendo também o seu primeiro diretor. As aulas naquele
estabelecimento de ensino iniciaram no dia 14 de maio de 1888. Em 1926, o
liceu passou a ser chamado de Escola de Agronomia e Veterinaria Eliseu Maciel,
em sua homenagem. Seu filho Francisco Antunes Maciel, Bardo de Cacequi,
primo do Baréo dos Trés Serros, foi ministro dos Negdcios do Império, periodo no
qual sua familia foi a principal incentivadora da Imperial Escola de Medicina
Veterinaria e de Agricultura Prética, criada em Pelotas, no ano de 1883, para a

qual doou o edificio.

Apés a queda do gabinete liberal, do qual Eliseu fazia parte, em 1885, a
escola foi fechada pelo novo ministro conservador, Anténio da Silva Prado, que
alegou a necessidade de reducdo de despesas. Porém, dois anos depois Silva

Prado criou a Imperial Estacdo Agrondmica de Campinas.

Leopoldo Antunes Maciel — Bardo de S&o Luis —, irmdo de Francisco
Antunes Maciel e primo do Bardo dos Trés Serros, também recebeu titulo de
nobreza, por haver libertado seus escravos antes da abolicdo da escravatura.
Pode-se observar que membros da familia ocuparam muitos cargos importantes
entre meados do século XIX e as primeiras décadas do século XX. Sob o regime

imperial, foram bardes, coronéis e ministros.

O modelo de familia extensa, descrito por Samara, enquadra-se na
familia Antunes Maciel: composta por grandes latifundiarios, pecuaristas,

charqueadores e membros da nobreza. Este modelo caracteriza-se por ter mais
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de uma geracéao residindo em uma mesma casa, além dos escravos, empregados

e alguns apadrinhados.

Vérias histérias curiosas circulam sobre o Coronel Annibal Antunes Maciel,

pai do Bardo. De acordo com relatos orais de Magali Antunes Maciel®

, tataraneta
do mesmo, ele era um homem muito corajoso, mas vingativo. Na sua familia
contavam que, quando o Cel. Annibal tinha 12 anos, vandalos entraram na sua
casa e mataram sua familia. Ele fugiu com sua irma. Posteriormente, ele teria se

vingado, matando um por um 0s assassinos de seus pais. Conta também que,

em virtude desse fato, o coronel ficou com uma perna paralitica.

Se isso de fato aconteceu, ndo se encontrou nenhum registro que
comprove. Como bisneta dos Barbes de Trés Serros, Magali cresceu ouvindo
histérias a respeito de sua familia, seus “grandes feitos”, feitos de “extrema
bondade” e “atos de vinganga”, o que corroborou para que ficassem, em sua
memoria, determinadas lembrancas, as quais ela passou para seus filhos e

netos.

*% Relato colhido por Carla Gastaud, em breve visita de Magali Antunes Maciel ao MMPB, no dia 7
de dezembro de 2001, no MMPB.



81

2.3. O Barao dos Trés Serros

Figura 17- Bardo dos Trés Serros, Annibal Antunes Maciel.
Acervo MMPB.

Parafraseando Michele Perrot, no teatro da vida privada, que tem como
nacleo principal a familia, o pai € o principal ator. A partir dessa frase, passo a
narrar alguns acontecimentos importantes na vida privada, social e politica de
Annibal Antunes Maciel, futuro Bardo dos Trés Serros. “O chefe é o pai e apenas
sua morte dissolve a familia, ao liberar os herdeiros. A familia € o todo superior
as partes, que devem se submeter a ele; constitui, na sociedade oitocentista”, um

grupo holista. (PERROT, 2009, p.80).

Annibal Antunes Maciel nasceu em Pelotas, em 4 de setembro de 1838, no
seio de uma familia influente econémica e politicamente, importante pré-requisito
para a ascensao de seus membros no Brasil oitocentista. Sobre a grafia correta

de seu nome, foi encontrado apenas na sua certiddo de casamento o0 sobrenome



82

Junior, 0 que talvez proceda por possuir 0 mesmo nome de seu pai*’. Segundo
Hegel, “a familia € a garantia da moralidade natural, um objeto de devocao para
0S seus membros” que tem como alicerce o casamento monogamico, sendo que
o patrimoénio familiar €, ao mesmo tempo, necessidade econdémica e afirmacao

simbdlica.

Ainda conforme Perrot, a respeito dos papéis na familia, “o0 homem possui
sua vida substancial real no Estado, na ciéncia e também no trabalho e na luta
com o mundo e consigo mesmo” (PERROT, 2009). Tal definicAo parece ser
adequada para caracterizar a trajetoria de Annibal Antunes Maciel. Era bacharel
em Ciéncias Fisicas e Matematica®®, atuando como ajudante de ordens do Conde
de Porto Alegre, durante a Guerra do Paraguai®®, sendo condecorado com a Cruz
de Bronze. Foi comendador da Ordem Imperial de Cristo®’. Também ocupou o
cargo de vice-presidente da Biblioteca Publica Pelotense em 1886, tendo como
presidente Alfredo Goncgalves Moreira. Annibal foi vereador de Pelotas no ano de

1882.%2

% Na sua certiddo de casamento encontramos o nome na seguinte forma: Annibal Antunes Maciel
Junior, mas em nenhum outro documento o Junior aparece. Ver certiddo de casamento dos
Barbes em anexo.
0 No Brasil Império foram separados, através de Decreto lei (sob 0 nimero 2116, com data de 1
de Marco de 1858), o curso de Matematica e Engenharia Civil da Escola de aplicacdo do Exército.
Como o curso da Escola Central era o Unico no Brasil e ndo se tem noticias de que Annibal
tenha estudado fora do pais, acredita-se que ele tenha se formado Bacharel em Ciéncias Fisica e
Matematica na, entdo denominada, Escola Central, localizada no Rio de Janeiro. Fonte: A
Matematica no Brasil, disponivel em: http://www.accefyn.org.co/PubliAcad/Clovis/Clovispdf/3.pdf
% A respeito da Guerra do Paraguai verificar os trabalhos de: COSTA, Wilma Peres. A espada de
Damocles: o exército, a Guerra do Paraguai e a crise do Império. Sdo Paulo: HUCITEC/Ed. da
UNICAMP, 1996; MARQUES, Maria Eduarda C. Magalhdes (org.). A Guerra do Paraguai: 130
anos depois. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 1995; SALES, Ricardo. A guerra do Paraguai:
escravidao e cidadania na formacao do exército. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.
% A Imperial Ordem de Nosso Senhor Jesus Cristo é uma antiga ordem honorifica brasileira,
originada a partir da Ordem Militar de Cristo ( Portugal). Essa ordem premiava tanto militares
como civis. Durante o reinado de D. Pedro | foram 2630 ordens concedidas. Até 1843 possuia um
carater religioso, destituido por meio de decreto, em 9 de setembro de 1843. Foi extinta apds a
roclamacao da republica. (POLIANO, 1986).
® De acordo com a lista de Vereadores e intendentes na Revista do Centenario de Pelotas.
Acervo MMPB
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Assumindo seu papel como chefe de familia, casou-se, aos 26 anos de
idade, com Amélia Fortunata Hartley de Brito. Sobre sua vida em familia, pouco
se sabe, a ndo ser atraves dos relatos de parentes, das cartas da familia e dos
constantes elogios veiculados pelos jornais da época. De acordo com a
historiografia, um bom pai naquela época era aquele que possuia firmeza de

carater e bens suficientes para o sustento da familia.

Annibal Antunes Maciel, o Barédo dos Trés Serros, sempre gozou da fama
de ser bastante culto e instruido, segundo os jornais da época. Tal visao foi

ratificada por sua neta, Zilda Maciel:

O vové tinha de tudo porque ele era muito culto, ndo é, e lia muito
bem francés, porque esteve muito tempo na Europa, de maneira
gue eles liam francés muito bem e tal, a vové também, eles eram
muito cultos. A biblioteca deles tinha um armério, quando subia a
escada...*

De acordo com Bosi, 0os idosos reconstroem suas trajetérias a partir de
referenciais do presente, Zilda ao falar de seu avd, procura enaltecer suas
qualidades, talvez para reviver um passado em que sua familia exercia grande
fascinio na sociedade pelotense. Quando Zilda discorre sobre a enorme
biblioteca imaginamos um amplo local cheio de livros, mas tal espaco é
relativamente pequeno e situava-se acima da escada, local de pé direito inferior
ao restante da casa, e que, portanto ndo comportaria um grande numero de
livros. Talvez para uma menina, aquele espaco representasse mesmo ser maior,
devido as histdrias que Zilda ouviu contar de seu avd e de “seus grandes feitos”.

Ela ndo conheceu seu avd Bardo, o que ela conta foi 0 que dele ouviu falar.

%4 xZilda Maciel, op cit.
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Filho de coronel e sobrinho de Eliseu Maciel, Annibal gozava de grande
prestigio junto as autoridades do Império, pois possuia um bom namero de terras,
tanto no Brasil quanto fora do pais®. Nessa época, a quantidade de terras dava
status ao dono. Grande latifundiario e pecuarista era proprietario das fazendas
S&o Pedro, do Pavdo, do Paraiso, das Trés Cruzes e dos Trés Serros®,
localizadas no Rio Grande do Sul, e das fazendas Salsipuedes e Arroio Malo, no

Uruguai.

Apesar do grande prestigio desfrutado por Annibal e sua familia, faltava-

lhe um titulo de nobreza para conferir-lhe real valor junto & Corte:

Entrar para a nobreza significava cumprir uma série de
prerrogativas sociais e econmicas, além de se fazer notar nos
circulos da Corte. A pratica de distribuicdo de titulos foi trazida
para o Brasil, juntamente com a familia real, em 1810, dando
continuidade aos procedimentos lusitanos de formalizacdo das
mercés e cartas de brasdes em terras coloniais. (MUAZE, 2008,
p.41)

Annibal Antunes Maciel recebeu o titulo de Bardo dos Trés Serros,
conferido pela Princesa Isabel, em 26 de julho de 1884,°” depois de ter alforriado
seus escravos naquele mesmo ano, portanto quatro anos antes da abolicdo da
escravatura no pais. O titulo de Bardo®® era concedido a importantes nomes da

sociedade por “favores” e “grandes feitos” que de alguma forma beneficiavam o

® Ver Testamento de Anibal Antunes Maciel - Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul.
Inventario do Bardo de Trés Cerros. N° 1071, Maco 60. Estante 25, Ano 1887. 1° Cart6rio de
Orphéos e Provedoria.

® A estancia dos Trés Serros viria ser o nome do seu titulo honorifico, Bardo dos Trés Serros.

®" De acordo com Lilia Schwarcz, a distribuicéo de titulos nobiliarquicos comecou a ser utilizada
por D. Pedro |, porém néo de forma acentuada, como com seu sucessor, quando se enraizou uma
verdadeira “corte tropical”. Os titulos eram concedidos em ocasides especiais e por diferentes
motivos, como: servicos prestados, provas de patriotismo, fidelidade e adesdo a S.M.I. etc. A
nobiliacéo era doada por decreto imperial e, para que o agraciado tivesse o direito de utiliza-la,
deveria pagar as taxas para o recebimento da “carta de mercé nova’ e seu registro no livro, a fim
de completar a legalizagéo dos tramites (SCHWARCZ, apud MUAZE, 2008, p. 41).

68 Segundo MATTOZO, 1992, para ser nobre no Brasil Império era preciso ter muitas posses.
Pela tabela de 2/4/1860, ser nobre no Brasil custava, em contos de réis: Duque: 2:450$000=R$
122.500,00; Marqués: 2:020$000=R$ 101.000,00;Conde: 1:575$000=R$ 78.750,00; Visconde:
1:025$000=R$ 51.250,00; Bar&o: 750$000=R$ 37.500,00. Os valores acima foram atualizados
considerando a gr. de ouro a R$ 50,00.
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governo imperial no Brasil. E evidente que naquela época ja existia um ativo
movimento abolicionista no pais, mas em Pelotas, onde quase a totalidade da
mao de obra era escrava, a abolicdo viria colaborar para uma grande crise

econdmica, em virtude do declinio das charqueadas.

Acerca do recebimento do titulo de nobreza, Zilda Maciel fez a seguinte

observacéo:

Ah, sim. Quem deu o titulo a ele foi o Imperador, o Imperador é
que deu, Pedro I, ndo é? Deu a eles o titulo, porque eles eram
muito... Tratavam muito bem dos pobres e dos pretos, os pobres
chegavam 14, era um montdo de gente pra cuidar e ja tinha...
Ninguém saia de |4 sem estar de estbmago cheio.®®

No relato da neta dos Barbes percebe-se o que ficou marcado no
imaginario pelotense, a respeito da abolicAo “antecipada” dos escravos na
chacara. Para ela, o titulo foi concedido devido a grande bondade do seu avd
para com 0s escravos, nao levando em conta as questfes politicas e de interesse

gue levaram ele e outros estancieiros da época a esse ato.

Mario Osorio Magalhdes assim se referiu aos inumeros titulos de nobreza
concedidos a pelotenses durante o Império: “a grande maioria recebeu os seus
titulos nos anos derradeiros do Império, como prémio pela libertacdo antecipada
de escravos, verificada em Pelotas, quatro anos antes da abolicdo. S&o exemplos
os Bardes de Arroio Grande, de Correntes, de Santa Tecla, de Sdo Luis e de

Trés Cerros” (MAGALHAES, 1993. p.118).

Apesar de ser um titulo de baixa nobreza, o baronato foi uma importante

forma de aquisicdo de prestigio social para os nobres proprietarios de terras e

% *Zilda Maciel, op cit.
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charqueadas. Ndo era comum que bar6es ocupassem cargos politicos
importantes nacionalmente. Segundo José Murilo de Carvalho, a distribuicao
desses titulos de nobreza pretendia aproximar os grandes latifundiarios da Coroa,

sem, necessariamente, torna-los politicos (CARVALHO, 2003, p.258).

Annibal Antunes Maciel - Bardo dos Trés Serros
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Figura 18. Bras&o do Bardo dos Trés Serros - Acervo MMPB™

O titulo de baréo é classificado no direito nobiliarquico como o ultimo numa
escala de valores, sendo outorgado ou agraciado em recompensa a Servicos
prestados, ou adquirido segundo a legislacédo do lugar ou da época. No caso do

Brasil Império, foram 1211 titulos outorgados, sendo 3 de duques, 47 de

® Armas esquarteladas: no 1°, partido em pala: na 12, de prata, duas flores-de-liz, de azul, postas
em pala, na 22, de prata, uma meia aguia de vermelho, armada de negro; no 2° de ouro, trés
Cerros de verde; no 3°, de vermelho, meia esfera armilar de ouro, partida ao meio; no 4°, de azul,
as letras T e S, em monograma, de prata; ao centro, um escudete de ouro, com um ramo de
macieira e frutos de sua cor. Divisa: Beneficentiae Premium. Coronel de bar&o.
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marqueses, 51 de condes, 146 de viscondes com grandeza, 89 de viscondes,

135 de bardes com grandeza e 740 de bardes (CARVALHO, 2003 p. 232).

Temos como caracteristica destes titulos da Nobreza Brasileira, o carater
ad personam (de carater pessoal, isto €, valido apenas para o agraciado, nao
sendo hereditario). Eram titulos concedidos apenas por uma vida, 0 que torna
este titulo intransmissivel, podendo ser usado apenas pelo agraciado enquanto
for vivo, o que invalida de maneira definitiva a pretensdo a hereditariedade dos
titulos brasileiros de nobreza. A relacdo juridica limitava-se a concessao e ao
recebimento da honraria pelo agraciado e, com sua morte, o titulo revertia a
Coroa, passando a integrar o patriménio heraldico do Império, onde permanecera
in potentia até ser reabilitado por nova concessdo do Imperador. (CARVALHO,

2003 p. 233).

Era o Bardo, homem de grande riqueza, acumulada com trabalho
e prestigio caridoso e preocupado com a necessidade dos
humildes. Foi benemérito para com as casas de caridade. Seu
lado humano e liberal € que chama atengdo, quando se
preocupava com a sociedade que o rodeava. Foi daqueles que
libertou os escravos antes da Lei Aurea (58 escravos). Libertou-
os todos de uma sé vez, sem condicdo nenhuma, uma liberdade
pura... (LEON, 1993, p.91)

De acordo com a citagcdo acima, foi a bondade extrema do Bar&do e de
alguns nobres pelotenses, que fez com que esses libertassem seus escravos
anteriormente a lei abolicionista. Como ja foi falado anteriormente, a abolicéo ja
era um fato, e s6 dependia de tempo. Tornar-se bardo em troca de favores a
coroa era uma situagdo bastante vantajosa para os nobres pelotenses da época,
pois assim poderiam gozar de prestigio junto a coroa e influenciar politicamente

Seus conterraneos.
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Do lucro que viria com o baronato, Annibal ndo pode gozar durante muito
tempo, pois morreu trés anos apos receber o titulo. Morreu aos 49 anos de idade.
Sobre a causa de sua morte, especula-se que tenha ocorrido em decorréncia de
uma antiga lesdo no coracédo, adquirida na Guerra do Paraguai. Mais um fato que
pode ser um tanto mitico, pois nada mais nobre que morrer em virtude de um
ferimento de guerra, mesmo nao havendo nenhum documento que ateste sobre a
causa morte. Talvez o fato de ter morrido ainda jovem tenha colaborado para que

a influéncia da Baronesa fosse ainda maior ap0s a sua morte.

Sua morte foi bastante noticiada nos jornais pelotenses. Em meio as

diversas noticias publicadas, pode-se destacar a seguinte:

Bardo de Tres Serros

Julgamos prestar homenagem sincera a sociedade pelotense,
publicando no primeiro ndmero de nossa folha o retrato do
cavalheiro que, em vida, se chamou Bardo de Tres Serros.
Nunca é tarde para render culto ao verdadeiro mérito.

E assim, com quanto a imprensa diaria tenha ja se occupado do
illustre personagem, tracando-lhe a biographia, ndo nos julgamos
desobrigados de seguir-lhe as pegadas. Na hora suprema da
morte, ante a algidez tetrica d'um cadaver, é de coracdo
generoso esquecer defeitos para s6 recordar virtudes. E, se a
pessoa de quem tratamos, ndo podemos fugir a regra inflexivel
que determina as acc¢des da humanidade, teve defeitos, ficaram
elles eclypsados pelas virtudes, que eram em grande numero.
Em cada peito de pobre teve elle um altar; em cada viuva
desvalida, uma alma agradecida, pelos innumeros beneficios que
receberam de suas maos. Ninguem recorreu jamais a sua
philantropia, que ndo sahisse contente e grato. Bom cidadéo,
dedicou-se desde muito cedo a carreira publica, servindo em
varios cargos de nomeagéo do governo e elei¢cdo popular. Nelles
deu continuas provas de patriotismo. O magno problema da
abolicdo do elemento servil, foi por elle critério samente pesado.
Queremos mostrar que contribuia na medida de suas forgas para
a obra da regeneracdo popular, deu gradativamente liberdade a
todos os escravos. Em summa, o titulo de Bardo de Tres Serros
— gue lhe foi dado pelo governo imperial — mereceu-o. Os titulos
nobiliarchicos dizem bem nos homens fidalgos pelo coracdo e
pelo amor a patria. Se teve fraquesas, perdoelmol-as. Quem as
ndo tem tido, por mais que sobrenade acima do mar da
vulgaridade. Nestas palavras temos explicado a nossa intencao,
ao inserir estas linhas. A illustre Baronesa de Tres Serros, - a
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gquem apresentamos respeitosos as nossas condoléncias, sera
por certo a continuadora das obras caridosas do seu marido.

Redaccéo’™
Em consequéncia de sua morte, por varios meses, 0s jornais locais
enalteceram as virtudes do Bardo, sua inteligéncia e bondade, prestando
condoléncias a familia enlutada. As representacdes criadas em torno da morte do
Bardo, sua possivel causa tornaram Annibal um exemplo de fidalguia para

Pelotas.

Em seu testamento, lavrado dois anos antes de sua morte, figuram entre
seus bens as fazendas “Sao Pedro”, do “Pavéo”, fazenda dos “Trés Serros” e do
“Paraiso”, no Brasil. No Uruguai, as fazendas de “Arroyo Mallo”, “Salsipuedes” e

“Trés Cruzes”. O montante mor apresentava-se da seguinte forma:

Bens de raiz: 761: 250% 000; Moveis: 15:450$000; Joias:
23:950$000; Pratas: 7:450$000; Ac¢Oes: 15:600$000; Dividas
Ativas: 47:208%$198; Semoventes: 296:511$500."2

A fortuna foi calculada em um mil, cento e dezessete contos, quatrocentos
e dezenove mil, seiscentos e noventa e oito réis (1:117:419$698 réis”), sendo
dividida em duas partes. A vilva, a Baronesa Amélia, coube a quantia de

558:709%$849 réis, sendo o restante dividido igualmente entre seus oito filhos.

" Fonte: “A Ventarola”, Folha llustrada e Humoristica. Anno 1, Pelotas 1887, n° 01. PP. 2-3.-
Acervo Biblioteca Publica Pelotense. Optou-se aqui por manter a grafia original.

2 Arquivo Publico do Rio grande Do Sul. Inventario do Bardo dos Trés Cerros. N° 1071, Maco 60,
Estante 25, Ano 1887. 1° Cartério de Orphaos e Provedoria.

3 De acordo com a tabela disponivel no livro de MATTOSO, 1992, sobre a Classificacdo das
Fortunas no Império feito para a Provincia da Bahia 1801-1890, que pode ser estendido a todo o
Império, a fortuna do Bardo deixada em heranga era considerada grande em comparacao as
fortunas no Brasil Império. Classificagdo das Fortunas em contos de réis: Muito pequenas-até:
200$000 réis; Pequenas-201$000 réis a lconto (= 1:000$000); Médias/baixas-1:100$000 a 2
contos; Médias-2:100$000 a 10 contos; Médias/altas-10:100$000 a 50 contos; Grandes/baixas-
50:100$000 a 200 contos; Grandes/médias-200:100$000 a 500 contos; Grandes-500:100$000 a
1.000 contos.
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A figura do Bardo como o exemplo de homem digno e devotado a Coroa, é
encontrada nos diferentes relatos de seus familiares, nos jornais da época e em
contos literarios. A maioria deles traz uma carga bastante forte de nostalgia, pois
tanto a neta Zilda, como a bisneta Magali, ndo o conheceram pessoalmente, mas
dele ouviram falar muito pela voz da Baronesa Amélia. De acordo com suas
cartas, Amélia sentiu muito a perda de Annibal, uma jovem vituva com filhos e

responsabilidades novas.



CAPITULO 3

Guardias da Memaoarias: As Meninas Macieis

Figura 20- Déa Antunes Maciel, Carnaval de 1929. Acervo MMPB.
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Ao dar inicio ao capitulo intitulado Guardids de memérias: As meninas
Macieis, faz-se necessério explicar a escolha do titulo. Ao reler as cartas da
Baronesa para Sinha deparei-me com a expressdo as meninas Macieis,
utilizada pela primeira vez na carta de 12 de marco de 1918, onde Amélia
referia-se as suas netas Zilda e Déa, “As meninas Macieis pensam em vir para
o Rio?” decidi entdo adotar a expressao, ja que neste capitulo discorro sobre a

trajetéria de quatro mulheres da familia Antunes Maciel.

O referencial tedrico empregado na construcao dessa discussao destaca
a obra de Michelle Perrot, que utiliza, como referéncia, categorias atuais como
as desigualdades de género e as manifestacdes da sexualidade, para narrar a
histéria das mulheres. Parte de uma histéria do corpo e dos papéis
desempenhados na vida privada até chegar ao espacgo publico. Para ela, as
mulheres ao longo da histéria “sdo imaginadas, representadas, em vez de

serem descritas ou contadas” (PERROT, 2008, p.17).

Mary Del Priore traz, em seu vasto trabalho sobre as mulheres
brasileiras, as questdes de poder. De acordo com a autora, essa questdo se
funda na relagdo entre os sexos. Portanto, a distincdo entre o publico e o
privado aparece como uma categoria politica, “expressdo e meio de uma
vontade de divisdo sexual dos papéis, das tarefas, dos espacos, produtora de

um real remodelado sem cessar” (DEL PRIORE, 1997, p. 261).
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Para Del Priore:

Os homens do século XIX apoiam-se sobre uma dupla
experiéncia: a do poder dos costumes, mais forte do que as leis, e
contra 0s quais se chocam as vontades revolucionarias mais
afirmadas, e a decisao politica viril tropeca na sociedade civil
repleta de feminilidade. A outra experiéncia reside na resisténcia
da familia, na eficiéncia da educacao e, consequentemente, na
tomada de consciéncia do poder das maes. (DEL PRIORE, 1997,
p. 266).

De uma histéria que a principio se interessa apenas pela mulher no
ambito do privado, a partir do século XIX, comeca a forjar-se uma histéria do
feminino cercada de representacdes em torno do seu poder por trds dos
homens: € ela quem gera, cria e educa os homens, sejam eles membros da

nobreza ou representantes do povo.

Os homens continuam a exercer seu poder no ambito privado, mas o
papel da mulher é bem mais valorizado. Ja a partir da segunda metade do
século XIX, as mulheres sdo remetidas ao trabalho fora do lar, passando a lutar
pelo controle dos bons costumes, através da filantropia. Esse € o caso da

Baronesa Amélia e de sua filha Sinha, assunto que tratarei nos itens 3.1 e 3.2.

Ao comecar a pesquisa sobre as mulheres Antunes Maciel, um fato
interessante foi a quantidade de cartas, cartdes postais e fotografias
preservadas, bem como recortes de jornais e revistas. Pois, como afirma Perrot,
“a destruicdo dos vestigios femininos ocorre, sendo social e sexualmente
seletiva. Num casal, cujo cénjuge masculino é célebre, serdo conservados 0s
papéis do marido e ndo os da mulher”. Para a autora, muito dos arquivos
femininos sdo autodestruidos, pois elas proprias estdo convencidas de sua

insignificancia e com medo que suas intimidades caiam em mé&os erradas.
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“Queimar papéis na intimidade do quarto € um gesto classico da mulher idosa”
(PERROT, 2008, p.21-22).
A correspondéncia, entretanto, € um género muito feminino...
as maes, principalmente, sdo as epistolégrafas do lar. Elas
escrevem para parentes mais velhos, para o marido ausente,
para o filho adolescente no colégio interno, a filha casada, as
amigas de convento... a carta constitui uma forma de

sociabilidade e de expressao feminina, autorizada, e mesmo
recomendada, ou tolerada. (PERROT, 2008, p. 28-29)

Ao que parece, mesmo contra os pedidos de sua mae para destruir
algumas cartas’, Sinha resolveu guardar as correspondéncias familiares como
gue para preservar a memoéria da familia. De acordo com Débora Clasen de
Paula, Sinha assumiu o papel de “porte- parole” ou “archivité de la memdire
familiale”. A autora ressalta também que talvez, devido ao solar ter
permanecido na familia e depois doado ao municipio, tenha se dado a
conservacao do acervo mantido por Sinh4, o qual permaneceu na chacara por

mais de um século até a virar acervo museal (PAULA, 2008, p. 17-18).

E é dessas mulheres que este capitulo tratard como uma forma de trazer
a tona a intimidade feminina da familia Maciel, seus papéis no seio familiar e

suas relacdes em sociedade.

™ Em vérias cartas de Amélia para a filha Sinha, a baronesa manifesta o desejo de que ninguém
leia a carta, além da filha, e pede que ela queime as mesmas.
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3.1. A Baronesa: Escrita de Si

A bela moga, a janela, o entardecer, o mog¢o desconhecido, a
troca de olhares, as roupas ruasticas, o pulo do coracao, no dia
seguinte o cumprimento, o tirar do chapéu, e no dia seguinte, e
no dia seguinte, a apresentagcdo aos pais, 0s pais desconfiados,
0 ‘minha filha tenha cuidado ndo sabemos quem € ele’, 0 ‘mas eu
0 amo’, o ‘mas ele é do interior’, 0 ‘mas eu o amo’, 0 ‘mas vocé
terd de nos deixar’, o ‘mas eu o amo’, a concordancia relutante
dos pais, 0 casamento, as lagrimas, a partida, a viagem rumo a
nova vida, a chegada a terra distante, o palacio do desconhecido
agora marido, o assombro da moca agora esposa diante de tanta
beleza... € assim que teria sido a vida de Amélia Hartley de
Brito, a moc¢a que se casou com o Bardo dos Trés Cerros...
(LEON, 1993).

A partir dessa pequena histéria contada por Zénia de Leon, no modelo de
um conto de fadas, passamos a descrever a vida de Amélia Hartley de Brito, seu
nome de solteira. De sua trajetoria antes do casamento com Annibal, pouco se
sabe. Na sociedade patriarcal oitocentista, a figura feminina sé passava a
destacar-se ap0s 0 casamento e pela posi¢cdo do marido. Temos aqui, entao, o

casamento como um divisor de aguas, um rito de passagem na vida de Amélia.

Amélia Hartley de Brito era filha do comendador inglés Jodo Diogo
Hartley e de Isabel Fortunata de Brito”, sendo neta paterna de John James
Hartley e de Maria Carolina Hartley. Seu pai era sécio do London and Brazilian
Bank’®, sendo seu avd o fundador desse mesmo banco no Brasil. A familia

estabeleceu-se no Rio de Janeiro, no inicio da década de 1860.

® De acordo com a certiddo de casamento de Annibal e Amélia, Dona Isabel Fortunata, mée de
Amélia, nasceu no Rio de Janeiro e foi batizada na Freguesia de Sant’ Anna. Ver anexo.

® O London and Brazilian Bank iniciou suas operacées no Brasil em 1/02/1863, tendo sua sede
na Rua da Direita (atual 1° de Margo) n° 49, e a geréncia no Rio de Janeiro. Confiada a uma
comissdo composta pelos seguintes nomes: John Saunders (comptroller), Thomas Jones Tenet
(manager) e Joseph Levi Montefiori (chief cashier). No que diz respeito as operacdes bancéarias
realizadas, essas consistiam no seguinte: “1. Movimento de fundos com as pracas estrangeiras; 2.
Desconto de letras de cAmbio e da terra, cujo prazo ndo excedesse 4 meses; 3. Recebimento de
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Figura 20. Baronesa Amélia Hartley de Brito Antunes Maciel. Fotografia
do fotografo Tavares Sobrinho no Rio de Janeiro. Acervo MMPB.

Segundo Gilberto Freyre, as meninas eram forcadas a amadurecer cedo.
“Os anos de infancia, raras vezes estouvada, eram curtos”. Por volta dos 14 anos
a menina adquiria habitos de adulta, vestindo-se como uma jovem senhora. “A
moca brasileira da década de 1850 tornava-se por vezes mestra dessa

delicadissima arte da timidez (FREYRE, 2008, p.95-96).

dinheiro a prazo fixo e em conta corrente mediante o juro que foi convencionado; 4. Empréstimos
e créditos especiais no Rio de Janeiro e em Londres, sobre caucdo idonea; 5. Emissao de
créditos circulares sobre as principais pracgas da Europa

6°. Compra e venda de espécies metdlicas; 7° Compra e venda por conta alheia de fundos
publicos e outros titulos de valores, aceite e cobranc¢a de letras, recebimentos e pagamentos de
juros e dividendos e remessa das sommas realizadas a condi¢des razoaveis”. Ver GIMARAES,
A atuacdo do London and Brazilian Bank no Brasil e em Portugal (filiais de Lisboa e do Porto) no
periodo 1862-1870.

Disponivel em: http://web.letras.up.pt/aphes29/data/7th/CarlosGuimar%C3%A3es Texto.pdf
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De acordo com relatos orais, Annibal e Amélia conheceram-se em uma
festa na Corte, em uma das inimeras visitas de Annibal ao Rio de Janeiro’’. A
publicacdo de Zénia de Leodn, datada de 1993, a respeito desse fato, colabora
para a manutencao da ideia de que tudo aconteceu como num conto de fadas:
conheceram-se, apaixonaram-se e, mesmo contra a vontade dos pais, contrairam
matrimonio. Tal oposicdo parece um tanto duvidosa, pois ambos provinham de
familias ricas e influentes. A respeito do casamento no Brasil oitocentista, pode-
se afirmar que na sua maioria eram arranjos entre familias, colaborando para a

manutencao de cargos politicos e fortunas.
Para Gilberto Freyre:

Geralmente, porém, 0 casamento ndo resultava de galanteios
romanticos. Resultava de mecanismo menos lirico do sistema
patriarcal de familia. O homem com quem a moca, de pouco mais
de 13 anos se casava, raramente era de sua prépria escolha. A
escolha era de seus pais ou simplesmente de seu pai (FREYRE,
2008, p.97).

Grande parte dos casamentos acontecia entre iguais, sendo mal vista a
unido de pessoas de classes sociais diferentes. O habitus era compartilhado por
uma sociedade hierarquica e excludente, conforme revela o ditado portugués: “Se
queres casar bem, casa com teu igual’. Em se tratando de unides no século XIX,
era de interesse do marido que a futura esposa possuisse, além do dote em
dinheiro e terras’®. Alguns atributos fundamentais a uma boa esposa: em primeiro
lugar, pertencer a mesma classe social do futuro marido; possuir instrucdo e

educacao; além de prestigio e influéncia nos circulos sociais da Corte.

" De acordo com relatos orais de familiares. Material de apoio MMPB.
® A respeito do Dote em virtude do casamento de Annibal e Amélia ndo temos registros.
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Segundo Muaze, nos arranjos de casamento que analisou, algumas
preocupacodes faziam parte de um ideario romantico de casamento, como a uniao
entre pessoas de faixas etarias proximas e noivados longos. (MUAZE, 2008,

p.49)

O casamento de Annibal e Amélia foi realizado em 11 de agosto de 1864,
na cidade do Rio de Janeiro.”® Através da certiddo em anexo pode-se precisar o
local do casamento, a antiga Freguesia de St° Antonio, atual cidade de
Tereso6polis.®® Na ocasigo, Amélia tinha quinze anos de idade, enquanto o futuro
Bardo tinha 26 anos. A partir dai, passaram a morar no Solar dos Bardes, onde

tiveram 14 filhos. De acordo com a visdao romanceada de Zénia de Ledn:

Mas h& mais, e pode ser dito em conto de fadas: ... e a moca
comecou a viver no palacio de seu marido. Eram amados pelos
vizinhos e pelos pobres, aos quais sempre davam grandes
esmolas, mas... ndo era de todo feliz. Pois seus pais, la na capital
distante, ndo aceitavam aquele casamento... (LEON, 1993, p.).

Considerando a literatura como uma representagdo do real, na qual a

realidade e o imaginario sdo representados em forma de ficcdo, a analise dos

" Certiddo de casamento transcrita: Certifico gue revendo Livro dos registros de casamentos das
pessoas livres da Freguesia de St° Antonio Désta Corte, néssa a fl. 119 se acha assento de theor
seguinte: Aos onse Dias do més de Agosto de mil oitocentos e sessenta e quatro nesta Freguesia
de St° Antonio pelas oito horas da noite, no cartério privado de Dona Anna Dorothéa Gongalves
de Brito de Meneses (parte danificada pela dobra do papel e a acao do tempo, ao que tudo indica
seja 0 endereco do cartdrio) numero trinta e oito, segundo a Provisdo do Reverendissimo
Monsenhor Vigario Capitular Felix Maria de Freitas e Albuquerque, e na forma do Sagrado
Concilio de Trento, Constituicdes do Bispado de Leis Civis do Império operante as testemunhas
Bardo de Antonina, José Jodo da Cunha Telles e José Francisco Alves Malveiro e fornecidos
depoimentos verbaes ( dobra do papel parte ilegivel) palavra de presente recebi em matrimonio
Annibal Antunes Maciel Junior, filho legitimo do Coronel Annibal Antunes Maciel e de Dona
Felisbina da Silva Antunes, natural baptisado na Freguesia de S&o Pedro da Cidade e Provincia
do Rio Grande do Sul com Dona Amelia Fortunata de Brito Hartley, filha legitima de Jodo Diogo
Hartley e de Dona Isabel Fortunata de Brito Hartley, natural e baptisada na Freguesia de Sant’
Anna Désta Corte. Ambos moradores nésta Freguesia e logo lhes Dei as bénc¢aos nupciais na
forma do Ritual Romano: do que para constar lavrei este termo que assignei: Moadjuctor José de
Carvalho Mello d’ Andrade: Enada mais constava em o Dito assento que assignei e juro in Fide
Parochi: Matriz de St° Antonio.

gassinaturas). A copia da original encontra-se disponivel em anexo. Fonte: acervo MMPB.

° De acordo com o site do Governo do Rio de Janeiro www.governo.rj.gov.br/historia04.asp onde
aparecem nomeadas as Freguesias, a Freguesia de St° Antonio do Paquequer, foi fundada por
Lei provincial de 25/10/1855. E é a atual cidade de Teresoépolis.
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diferentes suportes literarios é importante para esse trabalho, pois, de acordo
com Sandra Pesavento, a literatura é para o historiador uma fonte privilegiada. Ja
Albuquerque Junior considera a literatura como uma narrativa que se aproxima
da Historia, pois ambas se apresentam como representacdées do mundo social,
ainda que utilizem métodos e técnicas diferentes (ALBUQUERQUE JUNIOR,

2007).

Quem lancou esses relatos a respeito do casamento de Amélia e de
Annibal, ndo se pode afirmar, mas eles perduram através de depoimentos de
familiares e da literatura jornalistica, historiografica e ficcional. Teriam sido os
relatos da familia que influenciaram a literatura? Ou, ao contrario, a literatura

romanceada € que influenciou a familia?

O Solar dos Bardes foi palco de muitas festas de nascimentos,
casamentos e outras importantes comemoragdes. Conforme o jornal A Opinido
Publica®, de trés de janeiro de 1902, “Senhora muito gentil e mée estremada é a
Baronesa de Trés Serros, recebendo com muita graga na primeira quinzena do
més corrente mais de 20 ilustres pelotenses para gracioso jantar em sua
residéncia”. “Muito gentil e extremada” eram qualidades comumente encontradas
nas paginas dos jornais pelotenses em se tratando das mulheres da aristocracia.
O excesso de elogios encontrados nessas fontes colabora para a formacéo de

representacdes em torno desses personagens.

8 A imprensa diaria em Pelotas surge a partir da década de 1860, quando foram fundados os

jornais Diario de Pelotas e o Jornal do Comércio. Nas décadas seguintes surgem O Correio
Mercantil, Onze de Junho, A discussao e A Patria. Apds o surgimento da republica, houve uma
renovacdo dos Periddicos, surgindo o Diario Popular e A Opinido Pudblica, os dois
republicanos(LONER, GILL e MAGALHAES, 2010, p.145-146).
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De acordo com Viviane Azevedo:

A obra literaria como documento da historia ou a histéria de um
dado contexto vivenciado pelo autor, leva a necessidade de um
termo que rotule a escrita da obra. Essa preocupacéo nada mais
faz do que expor a proximidade entre histéria e literatura, nao
importando o termo ou expressdo utilizada na tentativa de
classificagdo de tal narrativa (AZEVEDO, 2006, s/p).

De acordo com Lucia Ferreira, ao tratar da figura da mulher na imprensa
do século XIX, os meios de comunica¢do sdo usados como suporte e estimulam
rearranjos de identidade e memdria que proporcionam transformacdes nas
relacbes espacgo-temporais, reforcando o poder das classes dominantes que tém
acesso a esse recurso. Principalmente, em se tratando do século XIX, em que
apenas uma minoria da populacéo era letrada e tinha acesso a imprensa escrita.
A relagéo com a palavra impressa era mediada pela oralidade (FERREIRA, 2010,
p. 6)

As mensagens mediadas sdo, portanto, transformadas em um
processo continuo de repeticdo, reinterpretacdo, comentario e
critica, fornecendo, nesse processo de elaboracdo discursiva,
estruturas narrativas a partir das quais os sujeitos posicionam-se
diante do mundo em que vivem. Tal constatacdo revela-se
extremamente significativa quando se pensa na memdria social e

no papel dos meios de comunicacdo em sua construcao.
(FERREIRA, 2010, p. 7)

Logo nao é possivel considerar apenas o escrito nesse periodo, mas sim o
contexto social em que essas escritas foram concebidas. O poder exercido, por
uma pequena parcela da populacdo brasileira do final do século XIX, era

propagado em seus jornais e periodicos.

A partir da morte de seu marido, em 1887, Amélia fica com oito filhos,

sendo que a mais velha, Sinha (Amélia), tinha 18 anos, enquanto que o mais
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novo, Edmundo (o Bardozinho), tinha um ano e dez meses. Vidva e mée de

muitos filhos, Amélia passa a exercer diferentes papeis na sociedade e na familia.

Analisando as praticas femininas no século XIX no Brasil, percebe-se que
a mulher passa a ocupar diferentes papéis em diversos circulos. Mesmo que
ainda bastante ligados a figura do lar, as mulheres da elite, ap6s a morte do
marido, passam a assumir seus papéis no ambito publico, administrando bens e

tomando decisbes importantes na familia. De acordo com Del Pryori

. embora reconhecendo os privilégios do marido no modelo
patriarcal, pesquisas recentes tém relativizado a sujeigdo

\

feminina, ao trazer a tona algumas de suas rebeldias e
transgressdes. Também néo raro, as mulheres assumiam o
mando da casa, gerindo negdlcios e propriedades...” (DEL
PRYORI, 1997: p.290)

Por volta de 1890, a Baronesa passa a ficar a maior parte do ano no Rio
de Janeiro, deixando a chacara aos cuidados de seu genro Lourival e de sua filha
Amélia, ou Sinha, como era chamada. Para suprir a distancia que separava méae
e filha, Amélia passa a corresponder-se frequentemente com Sinha, atraves de

cartas.®?

A partir dai, pode-se conhecer melhor a mée, avdé e mulher. Com base
nestas cartas e através de suas proprias palavras, passamos a conhecer outra
Amélia, na sua intimidade, nos seus sentimentos, nas suas ideias, a partir da
escrita de si. Tal escrita € um trabalho de ordenar, rearranjar e significar a
trajetéria de uma vida que tem como suporte o texto, criando-se através dele um

autor e uma narrativa. De acordo com Angela de Castro Gomes, o ato de

8 para saber mais a respeito das Cartas da Baronesa ver PAULA, Débora Clasen de. Da mée e
amiga Amélia: cartas de uma Baronesa para sua filha (Rio de Janeiro - Pelotas, na virada do
século XX). Sao Leopoldo: Programa de Po6s-Graduagdo em Histdria / Unisinos, 2008
(dissertacdo de mestrado).
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escrever para si ou para outro diminui as angustias da soliddo, desempenhando o
papel de um companheiro, no qual o escrevente expde sua intimidade como uma

prova de sinceridade (GOMES, 2004, p. 20).

" 83 onde o individuo é o personagem

Numa espécie de “teatro da memoria
de si mesmo, Amélia, em suas cartas escritas com letra desenhada, relata
diferentes situagdes da sua vida, com uma necessidade de suprir a falta de

noticias de sua filha Sinha e de seus netos.

Figura 21. Foto da Baronesa Amélia Antunes Maciel, em uma das inUmeras
viagens de navio Rio Grande/ Rio de Janeiro. Vapor Sirio. Acervo MMPB.

Entre as 151 cartas®® escritas entre os anos de 1885 e 1918, pode-se
perceber as diferentes fases da vida da Baronesa. As primeiras cartas foram
escritas logo depois da morte do Bardo, mostrando uma Amélia sofrida. Nelas
aparecem repetidamente assuntos relacionados a morte, enterros e a saudade de

seu marido Annibal.

8 A expressao Teatro de Memdria é utilizada por Angela de Castro Gomes, 2004, p.17.
8 Acervo MMPB.
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Em se tratando do estudo de documentos privados como cartas e
diarios, essa “producao do eu”, feita de uma forma introspectiva
ndo pretende revelar o que realmente aconteceu, ou a verdade
dos fatos, mas a 6tica do escrevente. [...] “0 documento nédo trata
de dizer o que houve, mas de dizer o que o autor diz que viu,
sentiu, experimentou, retrospectivamente, em relagdo a um
acontecimento” (GOMES, 2004, p.15)

De acordo com inumeras cartas de Amélia para Sinha, percebe-se o
envolvimento da Baronesa nos negocios da familia que estavam aos cuidados de
seu genro Lourival Antunes Maciel. As decisbes de compra e venda de
propriedades da familia passavam sempre pelo seu crivo. Amélia mesmo de
longe exercia seu poder de matriarca influenciando na educacdo dos netos e no

comportamento dos filhos.

Na andlise das cartas escritas por Amélia, cabe ressaltar algumas
possiveis relaces do texto com seu autor, pois, de acordo com Angela de Castro
Gomes, 0 texto seria uma representacdo de seu autor, como uma forma de
materializar uma identidade, ou, por outro prisma, o autor seria uma invencao do
proprio texto. “Defende-se que a escrita de si €, a0 mesmo tempo, constitutiva da
identidade de seu autor e do texto, que se criam, simultaneamente, através dessa
modalidade de producgéo do eu” (GOMES, 2004, p. 21).

Rio, 5 de Agosto de 1899.

Minha bba e querida Filha

Estdo em meu poder duas cartinhas tuas a que respondo sendo
uma de 26 do passado, e outra sem dacta...

Adeus minha bo6a filha, & teu marido, e com teus caros filhinhos,
recebe milhares de beijos de

Mae e Am2, Verd?
Amelia®

No acervo do MMPB, foi encontrada apenas uma carta escrita por Sinha,

mas as cartas de Amélia evidenciam que a troca era matua. Na citacdo acima se

% Carta de Amélia para Sinha. Rio de Janeiro, 5 de Agosto de 1899. Acervo MMPB.
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pode perceber a cortesia da escrita, e a despedida afetuosa que se repete na

maioria das cartas, que significava mée amantissima e verdadeira Amélia.

Com uma letra desenhada e com o cuidado de quem afaga o destinatario,
percebe-se que o ato de escrever cartas exigiu da Baronesa tempo, disciplina e,
antes de tudo, uma cumplicidade com sua destinataria. Das muitas razdes que
levaram Amélia a escrever para sua filha, a que mais nos chama a atencéo é a

vontade de saber noticias: “recebi hontem a noite, a tua cartinha de 28 do

passado que muito me satizfez, pelas boas noticias que me das...”%.

Conseguimos tracar a personalidade de Amélia através de sua escrita de

si, que nos revela o lado mée, avl, amiga e negociante.

A sua religiosidade e fé na crenca espirita tornaram a Casa da Baronesa
um ponto turistico do chamado “turismo espirita”®’. Em pleno século XIX, com o
espiritismo comecando a ser difundido no pais, uma mulher da aristocratica elite
pelotense, basicamente composta por catélicos, busca no Rio de Janeiro

parceiros para discutir sua fé.

... Como bem sabes, o principal motivo que aqui me trouxe, foi
praticar um pouco a minha santa religido, da qual me vejo
absolutamente privada ai! E esse, minha querida, e bda filha, o
pdo do meu espirito, 0 meu Unico consblo nas horas de
amargura; o brilhante pharol que alumiando-me o Caminho da
Eternidade, me faz encaral-o sem pavor, mas com o corac¢ao de
esperanga, porque me dé a certeza, de que la encontrarei todos
aguelles, que na vida tdo caros me fordo! Tenho pois ido as
sessbes, na federacdo, onde séo ellas admiraveis em seus
ensinamentos! Jodo, apezar de suas idéias positivistas, € quem
me acompanha, e leva, a sua condescendéncia a ponto, de
assistil-as até o fim, mostrando n”isso, a melhor boa vontade.
Acredita que os poucos momentos que alli passo, orando, e
ouvindo a explicagdo do Evangelho, em Espirito e Verdade, julgo-

% Carta de Amélia para Sinha escrita no Rio de Janeiro, 6 de outubro de 1899. Acervo MMPB.
8 O Turismo espirita é organizado pela Federacdo Nacional Espirita e ocorre em diferentes
pontos turisticos do pais que tenham alguma relevancia para o espiritismo.
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me feliz! Adeus, o papel acaba-se. Recomenda-me mt°. Todos os
nossos d’ahi...®

Em inGmeras outras cartas, encontramos mencfes a sua religiosidade.

Sobre esse fato, sua neta, cem anos depois, menciona:

Era espirita... Alan Kardec... E muito esquisito... Porque o vovd, o
papai ndo eram... Era catdlico... A Baronesa... Nao foi nunca de
muito padre, de coisa nenhuma, era muito discreta. Ela tinha a
religido dela, e ndo tinha a obrigacdo de missa nem nada, ela
fazia quando queria, espontaneamente. Mas tinha muitos padres,
eram todos amigos da vové e da mamae, eram de todas as
religides. : mas de coragao era ela espirita cardecista. E a mamae
no intimo também era.®

Numa noite, em meio a pesquisa, utilizando a internet, deparei-me, ao
clicar em “Baronesa”, “Amélia” e “espiritismo”, com o seguinte trecho em um site

espirita
Tentei a mediunidade escrevente e consegui. Maravilhoso! A
idéia me escorria da cabeca com a mesma rapidez com que a
frase escrita me saia da mao. Recebi confortadora mensagem
assinada por D. Amélia Hartley Antunes Maciel, a Baronesa de
Trés Cerros, que foi companheira de infancia de minha mae.

Aconselhou-me a aperfeicoar a mediunidade, a fim de cooperar
na evangelizagéo do povo. Sim, sim, obedecerei...*°

Durante o tempo que viveu em Pelotas, segundo consta nos inumeros
documentos de doacdes para a Santa Casa de Misericordia, e trechos de suas
cartas — onde demonstra preocupacao com seus empregados, parentes e amigos
— Amélia manifestava sua fé, através de suas ac¢fes. Assim, Amélia foi ganhando

fama. Em sua biblioteca, mantinha revistas e livros espiritas®, os quais

8 Carta de Amélia para Sinha escrita no Rio de Janeiro, 6 de outubro de 1903. Acervo MMPB.

8 «Zilda Maciel, op cit.

% Do livro Diario de um Médium, dia 23 de outubro de 1928. Retirado do livro Contos Desta e
Doutra  Vida. Psicografia de Francisco Candido Xavier. Disponivel em:
http://www.panoramaespirita.com.br/modules/smartsection/item.php?itemid=6353

Sobre esse tema e a amizade de Amélia com a mae do escrevente serd pesquisado em outra
oportunidade.

! De acordo com mais de 20 cartas trocadas entre Amélia e Sinha, com mais énfase no ano de
1909.
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emprestava para um seleto grupo de amigas e amigos, “para difundir os preceitos

da religiao”.

Se levarmos em conta que o universo literario do século XIX era quase
gue exclusivamente dedicado aos homens, ao sexo feminino restavam os diarios
intimos, poesias e pensamentos ligados a casa, as boas maneiras e a criacao
dos filhos. Assim, podemos concluir que suas leituras espiritas eram bastante

peculiares para a época em questao.

A literatura, permitida para as mocas, ao invés de proporcionar
um alargamento dos horizontes, era utilizada como elemento
normatizador e disciplinador, na medida em que reforcava os
padrBes e virtudes tidas como ideais para os padrées da Igreja
Catdlica. A postura do Vaticano quanto a mulher era bastante
pragmatica: ela deveria ser. Esse “dever ser” erguia-se como um
muro em relacdo ao resto do mundo do qual a mulher deveria ser
protegida, guardada. Seus papéis seriam definidos a partir do
ideal de maternidade, a Virgem Maria como paradigma do ser
esposa e mae, sustentdculo da ordem doméstica e familiar;
nucleo central da sociedade civilizada e catolica. Qualquer
incursdo da mulher por outros terrenos que nao os permitidos, era
vista como quebra dos padrdes morais e normativos, punida
muitas vezes com a execracdo moral e religiosa. Por isso, os
diversos manuais de boa conduta, os index de obras proibidas,
uma vez gue no século XIX, dizia-se que as mulheres poderiam
ser mal influenciadas por um livro... Livros que atacavam ou
pareciam atacar o lugar da mulher na sociedade, eram vistos
como perigosos. (CAVALCANTI, 2004, p. 174).

Dentre os jornais e revistas espiritas lidos por Amélia, destaco a revista
argentina “La Verdad”, periédico assinado por Amélia desde o ano de 1909.
Sabe-se desta assinatura através das cartas enviadas para a filha e nas quais se
refere a assinatura, embora no acervo do MMPB néo tenha sido encontrado
nenhum exemplar. De acordo com Débora Clasen de Paula, dentre os jornais
espiritas ou que abordavam o assunto, lidos por Amélia estdo o jornal “O Paiz”,
que, assim como o “Jornal do Comércio”, trazia matérias referentes ao

espiritismo. O jornal “O Paiz” mantinha entre seus colaboradores o Dr. Adolfo
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Bezerra de Menezes Cavalcante®®. No ano de 1903, no Rio de Janeiro, circulava
o “Jornal Espirita Reformador”, fundado em 1883, que possivelmente figurava

entre as leituras da Baronesa (PAULA, 2008, p. 188- 190).

De acordo com os relatos, Amélia era muito bondosa com todos. Tal ideia
ficou presente no imaginario pelotense até os dias atuais. Neste sentido, Zilda

Maciel relatou:

Eu sei, porque ela era muito boa e a minha mae também era
muito boa. A vovd era um encanto, de carinhosa e fina e
educada, ela era filha de ingleses, ela era inglesa, de origem
inglesa. Agora, ela era muito fina, entdo ela tinha as amizades
dela em todas as camadas.*®

A respeito da sua personalidade, segundo relatos orais e entrevistas com
familiares®, Amélia sempre foi muito ativa, até a velhice, determinando o destino
de seus bens. Estes se encontravam aos cuidados de seu genro Lourival Antunes
Maciel, porém ele necessitava de seu aval para conduzir o destino dos negécios
da familia. A Baronesa de Trés Serros frequentou teatros e reunides espiritas até

a velhice, demonstrando gosto pela musica, pela literatura e pela religido.

Segundo Zilda Maciel, “a minha avé era muito generosa, a minha avo

era uma pessoa perfeita. Ela faleceu ainda tomando conta da casa, tomando

conta de tudo. Uma pessoa muito inteligente”.®

Ha abundantes imagens de mulheres resplandecentes, de avés
reinando sobre sua linhagem... Para algumas a viuvez marca um
tempo de poder e de revanche... a velhice das mulheres se perde
nas areias do esquecimento. Figuras de avoés, entretanto

%20 Dr. Adolfo Bezerra de Menezes Cavalcante era espirita declarado desde o ano de 1886,

Eassando a presidir em 1893 a Federacao Espirita Brasileira (FEB). (PAULA, 2008, p. 188)

*Zilda Maciel, op cit.

Disponivel no acervo MMPB.
® Trecho da entrevista concedida por Zilda Maciel de Abreu Vicente ao Prof. Dr. Fabio Vergara
Cerqgueira em 2002, disponivel em anexo.
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emergem nos relatos, autobiograficos ou romanescos,... as avos
e demais antepassadas ocupam uma posicdo central, tal como
ocorre na tradicdo da cultura rural, quanto a transmissdo, a
memdria, a oralidade, coletiva ou familiar. Uma mulher que
desaparece ndo representa muita coisa no espacgo publico. Mas
no coracdo dos descendentes, é quase sempre a avl, que
sobrevive por mais tempo, que € lembrada. Como testemunha
mais antiga, a ternura mais persistente (PERROT, 1988 p.49)

As representacdes dos familiares, em torno da figura da Baronesa Amélia,
sdo muitas, evocando aspectos referentes a sua generosidade e nobreza. Como
na citacdo de Michele Perrot, com certeza ficou nos coracbes de seus
descendentes, e de uma forma muito presente suas declaracfes. Muito, talvez,
devido ao seu titulo de nobreza que deu notoriedade a familia, mas tambéem pelo

carinho e preocupacao da avo para com seus netos.

De uma forma ou de outra, Amélia teve que encontrar formas de garantir
seu lugar na sociedade patriarcal do Brasil oitocentista, cuidando da manutencéo

da fortuna familiar, da preservacédo de costumes e da unido familiar.

A Baronesa Amélia morreu em 14 de janeiro de 1919, sua morte foi

noticiada no jornal “A Opinido Publica” na parte destinada a necrologia

Baroneza dos Tres Serros

No Rio, acaba de fallecer a veneranda Senhora Baroneza dos
Tres Serros, vulto de Real destaque social entre nos. A sua
bondade extrema, a magnanimidade de seu coragdo creavam
para a sua veneranda Senhora uma atmosphera de sincera
sympathia, aureolando lhe com o prestigio das almas
verdadeiramente bouas o nome illustre que trazia.®®

As palavras presentes na necrologia vém corroborar para a construcao de

uma memoria ligada a filantropia e a generosidade. E assim, segundo suas

% Jornal “A Opinido Publica” de 15 de Janeiro de 1919, n°12, p.03. Acervo Biblioteca Publica
Pelotense.
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crencas religiosas, Amélia “galgou mais um degrau rumo ao além, pois as cousas

nao se findam com a morte”.

3.2. Uma Sinhazinha em Pelotas

LT I P Jﬂ?_' = w Tavwwa & Liwis

Figura 22. Foto de Amélia Antunes Maciel, Dona Sinh4, aos 18 anos de idade.
Fotografia tirada por Carneiro e Tavares, no Rio de Janeiro. Acervo MMPB

Sinh& Amelinha, como ficou conhecida, é a quinta filha dos Barbes dos
Trés Serros, nascida em seis de janeiro de 1869, Sinha Amelinha, Dona Sinha,
Baronesinha ou Sinhazinha, foi quem residiu mais tempo no Solar. Os varios
codinomes referem-se as diferentes fases de Dona Sinha, que logo apés o seu
nascimento, por ter 0 mesmo nome que a mae, passou a ser chamada de

Sinhazinha.

Figura carismética e atuante da sociedade pelotense, de acordo com o0s

jornais da época, Sinha deu continuidade a fama de sua mae, que desde 1889
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passou a residir no Rio de Janeiro, deixando a chacara aos cuidados de sua filha

€ seu genro.

Sinha casa-se em 1890, aos 21 anos com seu primo irmdo Lourival
Antunes Maciel, nascido em 10 de abril de 1857, em Pelotas. De acordo com
Mariana Muaze, casamentos consanguineos eram comuns no século XIX, pois
colaboravam para a manutencdo dos bens familiares, mantendo as fortunas
dentro das familias. E possivel, pois, conjeturar que o casamento dos dois tenha
sido um acordo matrimonial acertado entre a familia, como tantos outros que se
realizavam na época. “O casamento, arranjado pelas familias e atendendo a seus
interesses, pretende ser alianca antes de ser amor — desejavel — mas néo

indispensavel” (MUAZE, 2008, p. 46).

De acordo com Freyre, o casamento dividia a vida da moca da elite
patriarcal em duas etapas distintas: a da preocupacao com festas, saraus e aulas
de etiqueta para conseguir um bom casamento; e a vida discreta e reservada das
mulheres casadas — quando a preocupac¢ao com o marido e o desejo de ser boa

mae e boa esposa eram priorizados.

Os bordados, os doces, a conversa com as negras, o cafuné, o
manejo do chicote e, aos domingos, uma visita a igreja eram
distracbes que o despotismo paternal e a politica conjugal
permitiam as mocas e as inquietas esposas. (FREYRE, 2008,
p.88)

O destaque dessa segunda fase da vida de Sinha é a maternidade. Como
sua mae, ela também teve quatorze filhos e, destes sobreviveram a primeira
infancia apenas sete. Muito do que se sabe desse periodo esta descrito nas
inomeras cartas da mée para a filha Amélia, nas quais a Baronesa fala com

detalhes dos cuidados e das dificuldades das gestacdes da filha.
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Para Perrot “A maternidade € um momento e um estado. Muito além do

nascimento, pois dura toda a vida da mulher. O mesmo acontece, embora em

menor grau, com os filhos, que dela recebem a vida, o alimento, uma primeira

socializacdo” (PERROT, 2008, p. 69).

Minha querida filha por que provagfes temos passado com a ida
de mais um anijjinho, imagino como todos devem estar tristes na
casa, dou a vocés 0s meus pésames, mas nossa religido ndo nos
permite questionar os desiguineos de Deus...”’

No periodo em questdo, as taxas de mortalidade infantil eram bastante

altas, partos prematuros e morte em tenra idade eram recorrentes no século XIX:

“a mortalidade infantil acentuada limitava a dimenséo das familias, que, contudo,

permaneciam numerosas. A morte de uma crianca era considerada uma

fatalidade” (PERROT, 2008, p.70).

Tive conhecimento da terrivel provacéo porque acab&do de passar,
perdendo a nossa meiga, e querida Dalva. Ferida pelo mesmo
golpe, mesmo de longe acompanho pelo pensamento em todo
esse transe doloroso, ndo encontro uma Unica palavra de consoélo
para enviar-lhes (...) ndo imagindo o que tenho passado, e foi, em
meio desta attribulacdo, que me chegou a triste notticia do
desaparecimento d’essa netinha a quem tanto queria. Enfim,

cumpra-se a vontade de Deus.”®

Utilizar-se de amas-de-leite era comum para a elite brasileira, muitas

conversas da Baronesa com a filha versam sobre a preocupacédo com a escolha

de uma boa ama para seu neto, Manoel Antunes Maciel, ao que tudo indica com

poucos meses de idade. “Nao imaginas o quanto me affliges, pois é um obstaculo

% Carta de janeiro de 1898, Rio de Janeiro, onde Amélia refere-se a perda de um bebé prematuro

de Sinha, supbe-se que seja o sexto filho do casal, Ismar Antunes Maciel.

% Carta de Amélia, Sdo Domingos, 23 de setembro de 1900. Amélia refere-se & morte de sua

neta Dalva Antunes Maciel, aos 4 anos de idade.
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este, porque ndo se pode arriscar essa creanga, mormente com coqueluche, a

uma viagem t&o longa, sem uma boa ama.” %

...No século XIX a mulher de sociedade entra em disputa com a
mae. Os maridos acham excessivo o tempo dedicado ao bebé.
Ainda mais porque o ato conjugal é desaconselhavel a lactantes.
Burguesas e comerciantes recorrem entdo a amas-de-leite, que
vem em domicilio selecionadas por médicos. (PERROT, 2008,
p.75).

O ideal de mae e esposa era passado de mae para filha em longos
conselhos presentes nas cartas. Receitas de doces, de remédios caseiros para
0s netos e de como se portar perante a sociedade eram assuntos recorrentes.
Seguindo o exemplo da mée, Dona Sinha torna-se Presidente da Cruz
Vermelha'®, em Pelotas, no ano de 1917, ficando a Baronesa com o titulo de
Presidente de Honra. Sobre a filantropia exercida pela mulher no inicio do século

XX Perrot discorre

Seus filhos devem realizad-la. Seu trabalho de méo, tricé ou
bordado, as “pequenas coisas” do cotidiano as ocupam e as
justificam, pois o “trabalho” tornou-se valor indispensavel a
utilidade social. Algumas ajudam os pobres, exercendo atividades
de caridade e filantropia (PERROT, 2008, p.117).

% Carta de Amélia para sinha, Rio de Janeiro 20 de janeiro de 1910. Amélia refere-se a tristeza da
filha ndo poder seguir viagem para o Rio de Janeiro, estando os filhos com coqueluche e sem
ama-de-leite para o lactante.

19 A Cruz Vermelha é uma organizacao internacional, sem fins lucrativos, cujo objetivo principal é
prestar socorro e assisténcia as pessoas vitimas de guerras e catastrofes naturais. Foi fundada,
em 1863, pelo suico Jean Henri Dunant.
http://www.suapesquisa.com/o_que_e/cruz_vermelha.htm
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Imagem 23. Retrato de integrantes da Cruz Vermelha. Arquivo de Dona Sinha.
Acervo MMPB.

Como percebemos em vérias cartas de Amélia, fazendo comentéarios sobre
as festas dadas por Sinha: “Causou-me a sua leitura grande contentamento, por

ver que gozam todos bda saude, e... bonitas festas...”°".

Na carta de 28 de novembro de 1917, Amélia diz:

Por carta do Rubens, e os jornaes d'ahi sube da linda festa de
caridade, que Zilda fez, bem como teres sido escolhida para
presidente da Cruz Vermelha. Envio-te, pois, meus dupplos
parabéns, pela organizacdo da festa, e pela prova de apreco e
consideracéo que te dispensaram. No entanto minha filha, deves
estar preparada, para a lucta, com as contrariedades, e
encommodos, que essas cousas, sempre acarretam.

A vida social de Dona Sinha foi bastante noticiada nos jornais e periédicos.
A Opinido Publica, de 2 de dezembro de 1917, traz Dona Sinha em destaque: “ A
Baronesinha herdou muitas das qualidades de sua mae, mas principalmente a
bomdade e o carisma’. Mulheres de extrema bondade e carisma, é assim que
encontramos as personagens femininas da familia Maciel nos seus mais

diferentes contextos.

191 Carta de 6 de setembro de 1903, Rio de Janeiro.
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3.3. Arainha centenaria: relatos de vida de Zilda Maciel de
Abreu Vicente

%
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Figura 24. Zilda Antunes Maciel. Carnaval de 1917. Acervo MMPB*®

Ele faz as perguntas e eu respondo, porque eu me lembro
de tudo! (ZILDA, 2002)

O "lembrar de tudo”, para Zilda Maciel, nos aponta para o que ouviremos ao
longo de duas horas de depoimento dado ao Prof. Fabio Cerqueira, ja em idade
avancada, aos 102 anos, em 2002, poucos meses antes de morrer. As palavras
transcritas no papel ndo sdo capazes de transmitir a vivacidade de sua memoria
€ 0 seu entusiasmo, perceptiveis apenas quando se houve as fitas cassete em

gue o depoimento foi gravado. O local da entrevista é a casa da depoente, no Rio

192 Na descricdo da foto ndo esta claro que Zilda Maciel de Abreu Vicente seria a Rainha do

Clube, mas que ela esta no carro da rainha. De acordo com a entrevista com Dona Zilda ela relata
que foi rainha do clube em 1917, portanto, ela pode ser a moga ao centro da fotografia.
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de Janeiro. Ambiente repleto de objetos evocadores de memoérias, lembrancas de

um século de vida, de tempos memoraveis, de uma época distante.

A imaginacdo [...] ocupou as lacunas de sua memodria: em sua
narrativa tudo parece merecer fé, uma mesma luz parece iluminar
todas as paredes; mas as fissuras se revelam quando as
consideramos sob um outro angulo. (HALBWACHS, 1990, p. 77)
Ao adentrarmos no universo de Zilda devemos levar em conta que ao

narrar

Toda a arte do orador consiste talvez em dar aqueles que o
ouvem a ilusdo de que as conviccdes e 0s sentimentos que ele
desperta neles ndo lhes foram sugeridos de fora, que eles
nasceram deles mesmo, que ele somente adivinhou o que se
elaborava no segredo de suas consciéncias e nao lhes
emprestou mais que sua voz. (HALBWACHS, 1990, p. 47)

Zilda Maciel nasceu em 1899, conforme relata: “eu nasci la em Pelotas,
la na casa. E tenho amor la. Nasci, e I& me casei”. A partir dai, relata com riqueza
de detalhes fatos acerca de sua infancia e adolescéncia na cidade de Pelotas, na
regido meridional do Rio Grande do Sul, nas duas primeiras décadas do século
XX. Testemunha de duas viradas de século, Zilda, reconstréi trechos de sua
trajetéria e de sua familia, a fim de elucidar fatos a respeito das representacdes
feitas em torno dessa figura que foi sua avd, a Baronesa dos Trés Serros, e da

casa em que viveu.

De acordo com Perrot, a casa da infancia seria um “cenario da vida privada
e das aprendizagens mais pessoais, topico das recordacdes de infancia, a casa €
o sitio de uma memodéria fundamental que nosso imaginario habita para sempre”.

(PERROT, apud BOTTMANN, 2009, p.299). No momento de transcriacdo'® da

103 Segundo Meihy, transcriacdo € uma mutacgdo, “ acao transformada, acéo recriada” de uma
coisa em outra, de algo que, sendo de um estado da natureza se torna outro... a palavra varia da
forma oral para a escrita... e assim se justifica as diversas variacdes de uma mesma fonte...
(MEIHY, 2007, p.133).
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entrevista, foi preciso levar em conta os ditos e os nao ditos, bem como as

intencionalidades tanto do entrevistador quanto da entrevistada.

Apesar de buscar respostas sobre a casa e a familia, as perguntas ndo sao
fechadas, deixando sempre um espaco para a rememorac¢ao. Dai a importancia
de uma metodologia adequada de histéria oral, através da qual a coleta de dados
propicie a leitura dos dados a partir de um contexto histérico, buscando algumas

possiveis representacdes do passado vivido.

Como a propria Zilda disse: “a casa da vové era um castelo”, e ela a
princesa do mesmo. Ao ser inquirida sobre a casa de seus avls e na qual ela
passou boa parte de sua infancia e mocidade, percebe-se que as lembrangas sao
repletas de acontecimentos memoraveis. Ao ouvir a primeira fita cassete gravada
na entrevista, pode-se perceber a emocgéo na voz e nos detalhes empregados na
fala, que Zilda se transporta para um mundo distante, reconstruindo o seu

passado através de sua narrativa.

Questionada a respeito de suas lembrancas sobre o Solar da Baronesa, a
depoente relata com detalhes os méveis e diferentes comodos da casa, como se
fizesse um mapa mental'® da chacara. Os detalhes da casa sdo rememorados
com o auxilio do entrevistador, mas também através dos objetos de memoria,

presentes no local da entrevista, sua sala.

104 Mapas mentais sdo imagens espaciais que as pessoas tém de lugares conhecidos, direta ou
indiretamente. As representacdes espaciais mentais podem ser do espaco vivido no cotidiano,
como por exemplo, os lugares construidos do presente ou do passado; de localidades espaciais
distantes, ou ainda, formadas a partir de acontecimentos sociais, culturais, histéricos e
econdmicos, divulgados nos meios de comunicacdo.(ARCHELA,Rosely Sampaio,disponivel
http://www2.uel.br/revistas/geografia/vl3nleletronica/7.pdf)
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E o espelho de |4 esta aqui, ali na sala. Aquele espelho é o
mesmo, que era da vovo, da sala de jantar. Eu quis trazer pra ca
depois que ela faleceu, meus dois avos, e eu herdei esse espelho
da chacara diretamente. Quer dizer que veio em viagem toda
especial, veio acolchoado pra n&do quebrar nenhuma peca. Eu
empreguei uma companhia, aquela do... Naquela ocasido, foi
perfeito, ndo quebrou nenhuma ma&ozinha da escultura, uma
maravilha. **

Zilda viveu sua mocidade durante a Belle Epoque’®®, em constantes
viagens de vapor entre Pelotas e o Rio de Janeiro. Segundo ela, “para visitar a
capital, fazer compras e principalmente fugir do inverno cortante de Pelotas”.
Nessa época, entre as décadas de 1910 e 1920, o Rio de Janeiro era a cidade do
pais onde tudo acontecia, a moda refletia os padrbes franceses e Pelotas seguia
o ritmo da capital. Segundo Denise Marroni dos Santos, “na cidade de Pelotas, no
decorrer do século XIX até o principio do século XX, verificou-se que as vogas
femininas chegavam diretamente da capital francesa, concomitantemente aos
seus langamentos” (SANTOS, 2009, p. 95).

Retomando as memorias de Zilda Maciel, acerca de sua infancia, ela
referiu que:

[...] todos eles adoravam la a chacara, e eu era muito querida, eu
tinha muito festejo. Eu era mocinha, tratava todo mundo igual, eu
nunca tive, gracas a Deus, eu nunca tive altivez de coisa
nenhuma, e sempre fui desprendida, de maneira que eu era muito
querida de todos.*®’

195 +7jlda Maciel, op cit.

196 costuma-se definir Belle Epoque como um periodo de pouco mais de trinta anos que,
iniciando-se por volta de 1880, prolonga-se até a Guerra de 1914. Mas essa néo é, logicamente,
uma delimitacdo matematica: na verdade, Belle Epoque € um estado de espirito, que se manifesta
em dado momento na vida de determinado pais. No Brasil, situa-se entre 1889, data da
proclamacdo da Republica, e 1922, ano da realizacdo da Semana da Arte Moderna em S&o
Paulo, sendo precedida por um curto prellidio — a década de 1880 — e prorrogada por uma fase
de progressivo esvaziamento, que perdurou até 1925. (LAVER, 1989, p. 213)

197 xZilda Maciel, op cit.
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Aqui devemos levar em conta o lado auto-promotor de quem narra, afinal o
discurso do individuo é apenas um ponto de vista do real, devemos pois levar em
conta os diferentes niveis que compdem a memoéria individual e a carga afetiva
de quem lembra. A reminiscéncia depende, como diria Halbwachs, dos quadros
sociais em que cada individuo encontra-se mergulhado, no instante em que o
passado € evocado. A partir dessas experiéncias vividas socialmente, o individuo
€ capaz de inventar novas imagens e sensacdes sobre o vivido, incorporando-as
em suas narrativas como fatos realmente vividos (ALBUQUERQUE JUNIOR,

2007, p.203-205).

De acordo com Anibal, filho de Zilda, ela cursou o primario e 0 ginasio no
Colégio Sion, no Rio de Janeiro'®, mas devido as temporadas em que sua
familia passava os ver6es em Pelotas e os invernos no Rio, Zilda ndo completou
seus estudos “eu ndo pude ser coroada, naquele tempo terminava o ginasio e era
a coroacao, tinha que fazer o curso todo e eu ndo pude fazer, porque, justamente

0S meus pais, passavam os verdes na chacara.”®

108 o Colégio Nossa Senhora do Sion, criado em 1901 com a ajuda do entdo governador da

provincia Rodrigues Alves, e materializado num imponente edificio na Avenida Higiendpolis no
Rio de Janeiro. O grupo social que procurava esses colégios femininos se caracterizava pela
longevidade de sua fortuna: tratava-se da mais antiga elite econémica do Pais e distinguia-se pela
posse de diferentes tipos de capitais, acumulados ao longo de véarias geragdes: capital cultural,
social, politico e simbdlico, muitas vezes expresso apenas pela presenca de um sobrenome
conhecido.(PINCON; PINCON, 1998). Ver certificado de aplicacdo de Zilda disponivel nos
anexos.

109 *Zilda Maciel, op cit.
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Figura 25. Zilda, junho de 1918. A primeira mulher a voar no
Rio Grande do Sul. Acervo MMPB.

Além dos avés nobres'®, seus pais Lourival e Amélia eram figuras
constantes nos jornais da época. Deste modo, Zilda foi eleita rainha do Clube
Diamantinos*** no ano de 1917. Quando rememora esse fato, a sua voz muda de

entonacdo, a emocao parece tomar conta de sua fala:

Eu fui convidada para ser a rainha, porque eu era muito querida,
0 pessoal me adorava e eu adorava Pelotas. Eu era uma pessoa
que tinha, modéstia a parte, um prestigio enorme, porque todas
as camadas sociais, desde o presidente até os mendigos que
vinham |4 em casa, todo mundo eu recebia com muito carinho. De
maneira que .... l& também havia a vila, porque eu era uma
pessoa que agradava todo mundo, eu tinha prazer de viver, entdo
eu néo tinha classe, os empregados me adoravam, todo mundo
me adorava e eu também queria muito bem a todos. Claro, pois
eu fui rainha. Eu fui rainha uma vez, com o clube e depois

toda a vida'*?.

De acordo com o Diario Popular, comemorativo aos 85 anos do Clube

Diamantinos, “a coroacdo de suas rainhas eram verdadeiros festivais de arte,

19 Aqui refiro-me ao titulo de nobreza do casal.

1 O Clube Diamantinos foi fundado em 8 de abril de 1906, originalmente seu nome era Clube
Carnavalesco Diamantinos, surgiu com principios carnavalescos estreando para a sociedade
pelotense no carnaval de 1907. O clube foi um marco no carnaval de Pelotas e de todo o estado,
contando com elaboradas festividades ao longo de todo o ano o que se intensificava a partir do
més de dezembro. Uma das festividades mais populares e mais reconhecidas do clube era a
escolha da rainha. O clube contava com um amplo apoio da imprensa escrita o que fazia de suas
eleitas noticia certa nos jornais do inicio do século XX. Fonte: http://clubediamantinos.com.br
/historia, acessado em 20 de julho de 2010.

112 +7ilda Maciel, op cit. Grifo da autora.
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apresentados no Sete de Abril e mais tarde no Teatro Guarany*®. Zilda foi
coroada no final de janeiro de 1917 no Teatro Sete de Abril, 0 mesmo jornal faz
referéncia a sua chegada de navio, depois do seu retorno do Rio de Janeiro, “ foi
algo nunca visto! Quando o navio aportou em Rio Grande, uma delegacédo a

esperava no cais. Durante o trajeto, foi saudada por centenas de pessoas”.'**

A respeito de sua coroacgéo, a Baronesa se refere em algumas cartas
entre 1916 e 1918, anos em que foi eleita e em que passou o titulo. “Como
Rainha Avo, penso em assistir a coroacao da Rainha e ao melhor carnaval do

pais, e tomar parte, no seu triumpho...”**

Zilda participou de diferentes concursos de beleza em Pelotas, Porto
Alegre e Rio de Janeiro. A fama que conquistou com o titulo de “Rainha do Clube
Diamantinos”, Ihe rendeu varias reportagens nos jornais locais e estaduais. Tais
concursos eram bastante frequentes no Brasil, nas duas primeiras décadas do

século XX.

O excesso de perfeicdo exigido das mulheres resultou em inameros
concursos promovidos pelas revistas de variedades, jornais e clubes sociais. Os
temas desses concursos eram, além de eleger a moca mais bela, a mais culta,
também qual delas se comportava melhor em publico. Mocas pertencentes a elite
usavam seus atributos para, através de um “espirito apetrechado de beleza,

conhecimentos gerais e sélidas no¢cdes de arte, de literatura... as que sabem

13 A festa acontecia nos teatros, pois s6 no ano de 1941 o Clube adquiriu sede prépria na rua

Goncalves Chaves onde permanece até hoje.

14 O Diario Popular de 6 de abril de 1991 ( material de apoio MMPBY), ainda tem uma matéria
exclusiva com “ A eterna Rainha” Zilda Antunes Maciel, onde ela aos 91 anos rememora
acontecimentos marcantes do seu reinado. O mesmo jornal traz uma matéria sobre sua irméa Déa,
fazendo aluséo ao seu reinado no ano de 1928.

15 Carta do Rio de Janeiro, 2 de setembro de 1916.
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fazer pintura...que recitam primorosamente...” (MALUF e MOTT, apud NOVAIS,

1998, p. 396).

Figura 26- Revista “lllustracéo Pelotense” de 1919. Ano I, n°1
que traz Zilda Maciel na capa. Acervo MMPB.

Na contracapa da revista encontramos a seguinte descrigao:

A nossa capa
lllustra a nossa capa a figura angélica de Zilda Maciel. Eil-a a
distribuir aos nossos eleitores o seu magico sorriso. Acreditamos
que esse riso encantador serd um atractivo de innumeras
sympathias para a nossa modesta revista, regiamente ornada.
Agradecemos & bella e distincta patricia a honra que se dignou
generosamente conceder & lllustracdo, que se ufana de ser
portadora de tanta belleza.

Diretor Dr. Bruno de Mendonca Lima**

118 A revista periddica Illustracéo Pelotense foi criada no ano de 1919 e perdurou até 1926, sendo

bastante prestigiada pela sociedade pelotense em geral. Em Pelotas, entre o final do século XIX e
inicio do século XX, varios pequenos periédicos foram lancados, como as folhas ilustradas que
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»n 117

Figuras 27 e 28 — Zilda nos jornais “A Opinido Publica” e “Diéario Popular
Acervo MMPB.

O Concurso Chic foi promovido pelo jornal A Opinidao Pudblica. Em cada
edicdo, vinha um cupom para ser destacado e entregue com o numero da
candidata preferida, a esse respeito a Baronesa Amélia diz: “Quizéra que a Zilda
apreciasse, 0 enthusiasmo da gurysada aqui com o tal - Concurso Chic. De
manhao todos querem ler o jornal, para vérem se ella estd em 1° lugar. Tiram o

cupom e mandam...”**8,

misturavam sétira social e literatura, como O Cabrion (1876-1880) e A Ventarola (1887-1889).
gLONNER, apud LONNER, GILL e MAGALHAES, 2010, p. 147-148).

" Respectivamente Jornal A Opinido Publica de 11 de setembro de 1917, que traz como
destaque central Zilda Maciel como o segundo lugar do Concurso Chic promovido pelo jornal./
Jornal Diario Popular de 21 de Abril de 1922, apresentando as Trés vencedoras do Concurso de
Beleza “A Mascara” de Porto Alegre. Onde Zilda Maciel ficou em segundo lugar com 5382 votos.
Acervo MMPB.

18 Carta de Pelotas, 2 agosto de 1917. No momento do concurso em questéo, Zilda encontrava-
se com os pais no Rio de Janeiro, onde estudava, e a sua avg, em Pelotas.
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Dando fim ao periodo de glamour dos concursos de beleza, Zilda casa,
aos 24 anos de idade. Segundo livro de registros do Cartorio, Zilda Antunes
Maciel contraiu matriménio com o médico Carlos Floréncio de Abreu e Silva*®, no
dia 14 de abril de 1923, na Chacara de seus pais’®. A cerimdnia religiosa foi
realizada na Catedral de S&o Francisco de Paula. Segundo relatos, a festa foi
realizada na Chéacara dos Bardes, em um grande jantar para a familia e demais
convidados. Apos o casamento, Zilda passou a se chamar Zilda Maciel de Abreu

Vicente.

Imagem 29-Casamento de Zilda Antunes Maciel e Carlos Floréncio de Abreu e Silva.
Fonte: Acervo MMPB

Segundo Ecléa Bosi (1994), os idosos relembram certos acontecimentos
através de marcos, como casamento e o nascimento de filhos e netos. Ao
rememorar seu casamento, Zilda ndo se atém a data em que aconteceu, mas

reconstitui a cerimbnia e 0s preparativos com uma riqueza de detalhes que

19 carlos Floréncio de Abreu e Silva era médico, natural de Porto Alegre, foi professor da

Faculdade de Medicina no Rio de Janeiro. Filho de Jodo Vespucio de Abreu e Silva que foi
Senador, engenheiro civil e marechal do exército. Foi deputado e lider da bancada gaucha.
120 ver certiddo de casamento em anexo.
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permitem ao leitor imaginar a cena: “De datas eu nao sei. Agora eu ja perdi a
nocdo do tempo, eu tenho cento e tantos anos, ja perdi a no¢cdo do tempo, e nao
vou a lugar nenhum, e ndo enxergo'®. Eu ja passei dos cem, eu ja estou com
cento e um, ndo €?” Ainda de acordo com Bosi (1994), “chama-nos atencdo com
igual forca a sucessdo de etapas na memodria que € toda dividida por marcos,

pontos onde a significacdo da vida se concentra”.

Ao encerrar a longa entrevista Zilda faz uma “homenagem” a cidade em

que viveu

Eu recebia todo mundo da mesma maneira, sem fazer diferencas
das posicbes, nem nada, sempre recebendo todos de coracgéo,
gente muito boa, em todas as camadas, porque 0s mais pobres
ficavam na cozinha e tudo, mas participavam, é engracado, eram
carinhosos, eles participavam da vida da gente, era uma coisa
(...). Um povo realmente muito acolhedor.'?

Renato Janine Ribeiro (1997), fala do desejo de perpetuar-se, em suas
narrativas: “mais do que isso o de constituir a prépria identidade pelos tempos
adiante, responde ao anseio de forjar uma gléria”. Zilda, aos 102 anos de idade,
quase ndo sai de casa devido ao problema de visao, as visitas ndo séo tao
frequentes. Ao encontrar alguém disposto a ouvir sobre o seu passado e de sua
familia, ela reconstr6i suas memoérias, sem a “pressdo dos preconceitos” e as
“preferéncias das sociedades dos velhos”, podem moldar o passado, recompondo
uma biografia individual, seguindo a valores e padrdes que seriam considerados

ideoldgicos. (BOSI, 1994, p.63)

Para finalizar essa parte, gostaria de utilizar uma citacdo de Philippe

Artieres: “Narrar-se ndo é diferente de inventar-se uma vida. Ou debrucar-se

121 Zilda aos 102 anos de idade era uma mulher bastante ativa apesar de ter dificuldades em

enxergar. A baronesa Amélia, em suas cartas também queixa-se de estar perdendo a visédo e de
ter muitas dores nos olhos.
122 x7ilda Maciel, op cit.
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sobre sua intimidade ndo é diferente de inventar-se uma intimidade. O ato
autobiografico é constitutivo do sujeito e de seu contetdo”. (ARTIERES, 1998,

p.10)

3.4. A Ultimamoradora do Solar: Déa Antunes Maciel

Imagem 30. Déa pousando para o carnaval do
Clube Diamantinos de 1928. Acervo MMPB.

A Ultima das “meninas Macieis” a residir no solar foi Déa Antunes Maciel.
Ela nasceu em 1909, na cidade de Pelotas, e morreu em 1979, na cidade do Rio
de Janeiro. Filha de Dona Sinha e de Lourival Antunes Maciel, neta da Baronesa

Amélia. Déa passou sua infancia em constantes viagens entre Pelotas e o Rio de
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Janeiro. O costume da familia, de passar os invernos no Rio, proporcionou a ela
uma educacdo diferenciada das meninas pelotenses, tornando-a, segundo

relatos, uma moca fascinante para a sociedade local.

Figura 31. Déa no colo de sua Avo Amélia, uma das raras imagens que
temos da Baronesa com seus netos. Fonte: Acervo MMPB.

De acordo com Perrot, nos Anos Loucos, “muitas tendéncias se afirmam
entre as mulheres: a juventude, a modernidade, a vontade de se emancipar das
modas de outrora, do mundo... época de liberacdo sexual...”. Segundo relatos,
Déa causou escandalo ao chegar em Pelotas, apds uma de suas temporadas no
Rio, com os cabelos cortados a la Garconne, moda ja bastante difundida no Rio
de janeiro, mas que demoraria a chegar em Pelotas. “O corte de cabelos, nesse
momento brilhante dos Anos Loucos, significava nova mulher, nova feminilidade.

(PERROT, 2008, p.71)
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Déa, assim como sua irma Zilda, também participava de varios concursos
de beleza, sendo, inclusive, eleita, em 1928, Rainha do Clube Diamantinos. Em

relato de Zilda ao Diario Popular encontramos

No momento da coroacdo da rainhazinha, o Diamantinos
conservava 0 mesmo savoir-faire de antigamente, E a noite, no
momento da sua coroacdo no Teatro Guarany, a orquestra foi
formada por mais de cinquenta integrantes, os melhores de todo
o Estado. Nesse dia a chdcara amanheceu repleta de flores para
arainhazinha...*”®

Figuras 32 e 33- Respectivamente, Déa Antunes Maciel com sua roupa de Rainha do
Clube Diamantinos e Jornal O Libertador, de 17 de Fevereiro de 1928, apresentando a corte
do Carnaval do Clube Diamantinos, ao centro Déa Antunes Maciel como Rainha. Fonte:
Acervo MMPB.

123 Diario Popular de 6 de abril de 1991. Entrevista com Zilda Antunes Maciel em edicdo
comemorativa aos oitenta e cinco anos do Clube Diamantinos.
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Em 1929, Déa figura ente as “Senhorinhas mais Belas do Estado”, ao sair

124 _ 3 revista que trazia na capa Bila

representando Pelotas na Revista do Globo
Ortiz, miss Rio Grande do Sul de 1929 em edicao dedicada a beleza feminina no
Brasil. Déa aparece comparada a Vénus de Millo e a Gioconda, nessa mesma
edicdo, além de mostrar os referenciais de beleza no Estado, a revista traz

propagandas dos ultimos eletrodomeésticos lancados, sem falar nos inumeros

anuncios de roupas e artigos femininos.

124 A Revista do Globo foi um periédico ilustrado brasileiro, editado quinzenalmente pela Livraria

do Globo, em Porto Alegre, entre os anos de 1929 e 1967. A revista trazia matérias sobre
variedades locais, nacionais e internacionais, divididas nas se¢fes O Globo em Revista, Vida
Literaria, Belas Artes, Vida Social, Cineglobo e um espaco para atualidades esportivas. Publicava
colunas de escritores como Theodomiro Tostes, Moysés Vellinho, Augusto Meyer, Mario
Quintana, Raul Bopp, Viana Moog, Herbert Caro e Erico Verissimo. Disponivel em:
www.unilasalle.edu.br/museu/mouseion/memoria_revista_globo.pdf
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Figura 34-Revista do Globo, ano 1 n° 7 e 8. Déa Antunes Maciel (a primeira a direita)
figura entre as “Senhorinhas mais belas do Estado”. Acervo MMPB.'?®

A mulher dessas décadas (1920-1930) tem novos habitos,
comportamentos e maneiras. Bastante influenciadas pela moda europeia, ja ndo
estdo mais restritas ao lar. Praticam esportes, saem sozinhas de casa, vao a

bailes elegantes, participando ativamente da vida em sociedade.

Déa é considerada, para a época, muito moderna, causando espanto com
suas atitudes consideradas avancadas para seu tempo. Conforme Perrot, ha uma

quebra da hierarquia do publico-privado, e a mulher comeca a ser vista

125 Capa da revista em anexo. Fonte: Acervo MMPB.



130

passeando sozinha pelas ruas dos grandes centros. Novas atitudes sao vistas
nas mulheres das décadas de 20 e 30 do século XX como: “fumar, dirigir

automovel, ler jornal em publico, frequentar cafés...” (PERROT, 2008, p.60).

Déa nunca se casou, de acordo com relatos de sua prima Magali Antunes
Maciel: “ela gostava muito de um rapaz, mas a vovo ndo achava bom e néo
deixou. Dai ela teve uma desilusdo amorosa”.*?® Alguns relatos de antigos
funcionérios do museu contam que Déa fumava muito e que a familia também

nao gostava pois ela era muito “moderninha”.

Imagem 35- Déa Antunes Maciel, em companhia de Getulio Vargas.
Fonte: Acervo MMPB.

Pelas fotografias e relatos pode-se perceber que Déa gozou muito de sua
juventude e do prestigio de seus pais, frequentando festas, viajando pelo pais e

conhecendo pessoas influentes.

126 Entrevista realizada por Carla Gastaud, em 07 de dezembro de 2001, com Magali Antunes
Maciel, prima de Déa. Fonte: Acervo MMPB.
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As representacdes criadas em torno de Déa, devem-se muito ao fato de
passar sua juventude envolvida com viagens e acontecimentos sociais, ditando
moda e causando estranheza na Pelotas da década de 1920.” Nao casou porque
a vovo nado gostava do rapaz que Déa escolheu”, era “moderninha para a época,
fumava...”, ao passar cada vez mais tempo no Rio de Janeiro e apenas curtas
temporadas em Pelotas, as especulacbes em torno de suas escolhas eram

freqUentes nas colunas sociais, “por onde andara Déinha?”

Foi a ultima moradora da Chacara da Baronesa. Morando no Rio de
Janeiro, seguiu o habito de sua avo e seus pais, vindo para Pelotas nos verdes.
Isso se deu até meados da década de 1970. ApoOs esse periodo o Casarao foi
ficando abandonado, pois todos os descendentes diretos, vivos, fixaram
residéncia no Rio de Janeiro. O Parque foi doado para a prefeitura de Pelotas no

ano de 1978.



132

CONSIDERACOES FINAIS

“Fica o que significa. O que em mim fica? O que em mim
significa?” (BOSI, 1994)

Essa dissertacao teve como objetivo analisar as representacdes criadas em
torno do “solar da baronesa” e da familia Antunes Maciel. O cenario comecou a
delinear-se no primeiro capitulo a partir da Pelotas oitocentista, onde aspectos
econdbmicos, sociais e culturais foram analisados a partir da perspectiva das
representacdes, ora feita por viajantes, em fatos jornalisticos, ou através das

recordacdes de pessoas da familia.

Pode-se perceber através desses relatos como a fama de “princesa do sul”
ou a “flor do estado” foi adquirida. Pelotas com seus imponentes casardes e ricos
charqueadores esteve presente no universo literario da época, e no imaginario de
seus habitantes, corroborando para a manutencdo de uma memodria coletiva

calcada nos ideais de uma parcela da populacéo, a elite.

Esse capitulo permitiu que se compreendesse o contexto social e cultural
em que as representacdes em torno da aristocracia pelotense comecaram a ser

“criadas”, ditando modelos de comportamento e produzindo significagoes.

No segundo capitulo a “Chacara da Baronesa” foi apresentada em seus
multiplos aspectos, desde a sua construcéo e da disposicao dos comodos, até as
representacdes criadas em torno desse “lugar de memoaria”. Podemos perceber o

uso do casardo pelas trés geracfes da familia da Baronesa dos Trés Serros
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através dos relatos do seu cotidiano, das festas e dos grandes acontecimentos
em que o casardo foi palco. As diferentes narrativas em torno do Solar da
Baronesa foram sendo apropriadas, inventadas e ressignificadas pela sociedade,

ganhando status de verdade.

A Baronesa Amélia desejava que “o0 velho casardo” retornasse aos tempos
aureos, onde ela foi feliz junto com seu marido, filhos e netos. Dos relatos em
jornais da época até as recentes postagens em blogs, a chacara foi vista através
dos multiplos olhares de quem a descreveu. Passado e presente revelando
segredos sobre uma familia que foi escolhida para ter sua memoaria perpetuada
no espaco onde viveram. A partir dos lacos de convivéncia de seus familiares,
seus habitos e aspectos religiosos, foi reconstruida a vida em familia da

Baronesa.

Assim, no ultimo capitulo, “As meninas Macieis”, pudemos perceber de

onde os diferentes discursos a respeito da “chacara da Baronesa” surgiram.

Quatro mulheres da familia Maciel foram analisadas através da “escrita de
si” da Baronesa Amélia para sua filha Sinh4, onde os ideais de mae, esposa e
figura da sociedade foram discutidos, como se a distancia ndo as separasse, “E
como se falasse comtigo minha filha”, diz Amélia em uma dessas inUmeras
cartas. Contudo, é preciso perceber que esses ideais foram selecionados
cuidadosamente para serem citados, pois faziam parte do modo de vida de uma
parcela da familia brasileira nas quais a Baronesa se reconhecia e da qual

desejava continuar fazendo parte.
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Aspectos da sociedade pelotense foram por elas discutidos, embasados
nos recortes de jornais que trocavam e nas revistas que mandavam uma para
outra. Através da leitura que elas iam fazendo do seu mundo, iam constituindo
suas praticas e produzindo novas representacdes. Amélia buscou no ato de
escrever e na cumplicidade com sua confidente, consolo para 0os momentos
dificeis de sua vida, como as perdas, a saudade e os problemas de saude que

vieram com a velhice.

Podemos constatar que gragas a Sinhad que serviu de guardid dessa
memoria familiar, preservando cartas, cartdes postais, fotografias, recortes de
jornais e uma infinidade de documentos, essa pesquisa tornou-se possivel.
Arquivando a prépria vida ela nos ofereceu um material sujeito a muitas

interpretacoes.

A ‘“rainha centenéria”, Zilda, fez nascer uma “rainha avé”, como auto
denominou-se Amélia ja quase no final de sua vida. Zilda vivenciou duas viradas
de século. Aos 102 anos de idade reconstruiu sua vida e de sua “nobre familia”,
através de seus relatos. Neles corremos o risco de deixar-nos levar pelo “feitico
das fontes”, seduzidos pelo encantamento e pela clareza expressa nas suas
palavras. O “efeito de verdade” produzido por suas narrativas produziu um vasto
material de analise, do qual foram apropriados determinados fatos que
embasaram esta discusséo, outros tantos foram deixados para serem desvelados

em trabalhos futuros.

“Idedloga de sua propria vida” Zilda, teve em sua juventude e “eterna
beleza” as suas mais perfeitas recordacbes. Ao selecionar os fatos a serem

narrados dentre seu cabedal de lembrancas, ela reconstruiu sua trajetoria a fim de
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dar sentido ao que viveu. A partir da singularidade de seus relatos foi possivel
perceber valores e comportamentos compartilhados dentro dos dominios da

cultura da classe a que pertencia.

A Ultima das Macieis a ter a vida “desvendada” nesse trabalho foi Déa, a
neta cacula dos Barbes. Ao figurar entre as “senhorinhas mais belas do estado”,
ela seguiu o caminho da irma mais velha Zilda, afinal a “belleza € um dos

primeiros atributtos das Macieis, de acordo com as palavras da “rainha avé”.

Tal como as mulheres de Minot (CANDAU), avé, mée e filhas alimentaram a
memoria da familia e da comunidade a partir de suas histdrias, funcionando como
sociotransmissores dessas memorias. Essas mesmas historias ao serem contadas
e recontadas, foram ganhando novos sentidos, pois cada individuo que lembra, o

faz de acordo com a sua prépria visdo do mesmo acontecimento.

Apoés a década de 1940, a familia, aos poucos abandonou a chacara, suas
temporadas em Pelotas eram cada vez mais raras. O “velho casardo” foi
perdendo o seu glamour, até tornar-se um fardo para a familia, devido aos gastos

com a sua manutencdo. Mas a sua histoéria estaria apenas comecando.

Podemos concluir que as diferentes narrativas presentes nesse trabalho,
sdo representacdes de um mundo dado a ler. Nessas narrativas sobre “as
macieis”, atributos como o de boa mée, exemplo de fidalguia, beleza e extrema
bondade foram constantemente a elas atribuidos. Conforme Chartier as
representacdes sao a trama da vida social, constituindo fendbmenos reais com

propriedades distintas.
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As representacdes criadas em torno desse “lugar de memoaria” e da familia
que o habitou foram encontradas nos textos e relatos analisados. As designacdes
“chacara da Baronesa” e “solar da Baronesa” agora se justificam, ndo seria
possivel a chamarmos de “chacara do Bardo”, nada mais justo depois de
“conhecermos” essas mulheres na intimidade, que darmos a Amélia o meérito de ter

seu nome perpetuado na casa que habitou.

“As meninas Macieis” deixaram sua marca no imaginario da cidade,
sobressaindo-se aos homens que habitaram o solar. Por meio de seus percursos,
escolhas e desejos, os meandros da vida cotidiana em familia, em diferentes
temporalidades, puderam ser analisados. A salvaguarda dos documentos
privados por essas mulheres, nos permitiram percorrer os caminhos do mundo
feminino do final do século XIX e inicio do século XX, ainda pouco explorado pela

historiografia.

Nesse trabalho, procurou-se desvendar apenas alguns dos aspectos
presentes nos documentos analisados; com certeza, muitos outros
desdobramentos ainda serdo possiveis nesse vasto acervo. Documentos como
as cartas de Mozart e Rubens para a sua mae Sinha, netos que assim como a
avo Baronesa fizeram da escrita epistolar um meio de ligagdo com a familia,
ficaram de fora desse trabalho. A religiosidade de Amélia e suas crencas tédo
presentes em sua “escrita de si” também mereceriam destaque em trabalhos

futuros.

O Museu Municipal Parque da Baronesa néo foi o objeto desse estudo,
mas a salvaguarda do seu acervo e as representa¢cfes que foram criadas dentro

desse espaco através de sua expografia sdo fundamentais para continuar
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alimentando a memaria da familia Antunes Maciel. Em 29 anos, transformou-se
em um importante ponto turistico do sul do estado, recebendo em média treze mil
pessoas por ano. Com a criacdo dos cursos de Bacharelado em Museologia e
Conservacao e Restauro, bem como o Mestrado em Memdéria e Patrimbnio, o
namero de pesquisas envolvendo o Museu e seu acervo tem sido cada vez

maior.
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1. Certidao de casamento de Annibal Antunes Maciel Junior e Amélia Hartley de
Brito Antunes Ma0|el Acervo MMPB.
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2. Carta de Annibal Antunes Maciel a sua esposa Amélia Hartley de Brito Antunes
Maciel em 10 de maio de 1865. Acervo MMPB.
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3. Certiddo de casamento de Zilda Antunes Maciel e Carlos Floréncio de Abreu e
Silva. Acervo MMPB.
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4. Acrostico escrito por Perla Maciel, filha de Zilda Maciel em 1° de dezembro de
1984. Acervo MMPB.
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5. Diploma de Zilda Maciel- Externato N. D. de Sion, 1911. Acervo MMPB.
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6. Capa darevistado Globo ano I, n® 7 e 8. Nomero dedicado a beleza feminina no
Brasil, onde Déa Antunes Maciel tem destaque. Acervo MMPB.



7. Jornal Diario Popular de 11 de setembro de 1917, que traz como destaque
central Zilda Maciel como Rainha do Clube Diamantinos. Acervo MMPB.
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8.Planta de situacdo do Parque da Baronesa. Material de Apoio MMPB
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9. Transcricdo da Entrevista com Zilda Maciel de Abreu Vicente em companhia de seu
filho Anibal Maciel de Abreu e Silva.

ENTREVISTADA: Zilda Maciel de Abreu Vicente - Filha de Amélia Antunes Maciel (Dona
Sinhd), Neta de Amélia Hartley de Brito Antunes Maciel, a Baronesa de Trés Serros.

ENTREVISTADO: Anibal Maciel de Abreu e Silva, Filho de Zilda Maciel de Abreu

Vicente.

IDADE: 102 anos

LOCAL: Rio de Janeiro, casa da entrevistada.

DATA: 16 de junho de 2001

ENTREVISTADOR: Professor e historiador Fabio Vergara Cerqueira.
TIPO DE GRAVACAO: Duas fitas Magnéticas de micro cassete.
TEMPO DE DURACAO:

Entrevista realizada com Zilda na presenca de seu filho Anibal Maciel de Abreu e

Silva, e com algumas interferéncias do mesmo.
Transcricao realizada por Jezuina Kohls Schwanz em dezembro de 2009.
Transcricdo feita na integra.

Observacoes: Apesar da idade avancada da depoente no momento da entrevista,
possuia voz firme e clara, articulando bem as palavras e respondendo com clareza a
maioria das perguntas. Quanto ao tempo de gravagdo da fita, oito anos, no momento da

transcricdo a fita permanecia em bom estado facilitando assim a transcrigao.
FABIO: Seus dados pessoais.

ANIBAL: Eu sou Anibal Maciel de Abreu e Silva, neto da Amélia Hartley Antunes Maciel,
alids, o nome completo dela deve ser Amélia Anibal Hartley Antunes Maciel. A minha avé
era casada com Lourival Antunes Maciel. Eles sédo de geracdes diversas, o Lourival € de

geracdo mais antiga que a minha avé, a aproximagao de 12 anos de idade permitiu o
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casamento. A minha mée € Zilda Antunes Maciel, minha avé pelo que eu saiba teve 12

filnos, os quais quedaram-se seis.

O Rubens Antunes Maciel, falecido, casado com a tia Turquesa que era uruguaia,
e teve justamente os filhos: Leopoldo Antunes Maciel; Perla, casada com Arnaldo Leal
Medeiros, que por sua vez tiveram mais duas geracdes de filhos e netos; depois tem a
Margot, que é Margot Antunes Maciel, mas que casou-se com Fernando Avelino, e
passou a assinar o nome de Avelino, com mais trés filhos também; e o Osvaldo Antunes
Maciel, que esse volta e meia vai 14 a Pelotas, na chacara, esse é 0 que vai mais

sequido.

Depois é a minha méae, que é Zilda Maciel de Abreu e Silva, que se casou com
meu pai. Meu pai era médico, foi professor da faculdade de medicina aqui no Rio de

Janeiro, mas casou-se la em Pelotas.

FABIO: Ele é de origem pelotense também?

ANIBAL: Ele é de Porto Alegre. E filho do Jodo Vespucio de Abreu e Silva, que foi
senador, engenheiro civil e militar, chegou a patente de marechal. Mas ele foi inclusive

deputado, lider da bancada gaucha, e senador pelo Rio Grande do Sul.

FABIO: Em que época?

ANIBAL: Isso foi em 1900... A (ltima década dele foi antes da revolugéo de 30, em 1929.
Com a revolucao de trinta ele caiu, caiu junto com Washington Luis. Ai ficou no Uruguai
por algum tempo. Esse era o meu avo, pai do Carlos Floréncio de Abreu e Silva, que era
o marido da minha méae, professor da faculdade de medicina. E de filhos sé eu. Por

minha vez eu tive sete filhos, tenho sete filhos.

Continuando os filhos da minha avd, Amélia Anibal Hartley Antunes Maciel, tem o
Lourival Antunes Maciel Filho, que era casado com Zilda Sampaio, que era la de Pelotas,

com varios filhos também, quatro filhos: Marta, Sénia, Ronaldo e Marlene.

E continuando com os filhos da minha avé, dos seis que se criaram, além do Rubens e
do Lourival, teve a minha mae, que foi a segunda, a Zilda, teve o Deomar Antunes
Maciel, que teve também filhos, casado com a Estela, o sobrenome é que eu ndo me
lembro da Estela. J& falecidos todos eles. Depois eles se separaram, se afastaram. A
Estela era de Pelotas também. Tiveram varios filhos. Tiveram o Gilberto, Gilberto Anibal,

Lourival Neto e o Deomar Filho. Ainda tiveram mais uma filha também. As familias
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crescem muito e neste tamanho de cidade aqui do Rio a gente perde os contatos. E, de

filhos do Deomar s6 esses e sdo os ultimos nomes.

Eu tenho sete filhos, que é justamente a Tania, praticamente ndo fiquei com os homes
de familia, é Tania de Abreu e Silva, Ligia Maria, que hoje em dia é casada, Jodo
Vespucio, que é Neto, Anibal Osvaldo, Carlos Floréncio, Tatiana de Abreu e Silva e 0
Marcelo de Abreu e Silva. Desses todos casados tem... A Tania é solteira, a Liginha
Maria é casada, o Jodo é casado, o Anibal Osvaldo é solteiro, inclusive o apelido dele é
...( ndo identificavel), o Carlos Floréncio é casado, mora em Teresopolis e ja tem filhos
também, a Tatiana é casada e divorciada e o Marcelo, que é o mais novo e esta noivo de
uma advogada, ele também é advogado. Esses sdo 0s correspondentes diretos, a

descendéncia direta, mais ou menos.

FABIO: Voltando aos tempos da sua mae, ela e os irmdos foram criados ainda na

chacara?

ANIBAL: Foram criados na chacara.

FABIO: Vocés identificam a casa de |4 como chacara.
ANIBAL: Exatamente.

FABIO: Na época a cidade chegava ali?

ANIBAL: Chegava ao Areal, aos limites do Areal. E eles passavam o verdo, de outubro a

abril, 1a no sul, isso desde a época da Baronesa, e de abril até outubro, aqui no Rio.
FABIO: Para fugir do inverno?

ANIBAL: Exatamente.

FABIO: Isso permaneceu até quando?

ANIBAL: Isso permaneceu por toda a vida da minha avo, que morreu aos 97 anos.
FABIO: Entéo os seis filhos vinham no inverno e ficavam I& no verdo?

Anibal: Exatamente.

FABIO: E o senhor ainda pegou um pouco dessa tradicdo?
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Anibal: Eu peguei, na minha infancia, até a idade de 13 anos, as minhas férias na

chécara.

FABIO: Isso era na casa antiga ou na nova? Porque tem aquela casa mais nova na

frente.

ANIBAL: A casa mais nova foi feita pra o tio Deomar, filho da minha avé, irmédo da minha

mae. E aquela casa foi feita s para ele e, da familia mesmo, s6 quem morou la foi ele.
FABIO: O senhor tem idéia de quando ela foi construida?

ANIBAL: Eu n#o posso lhe precisar, mas foi construida na época do nascimento do
Gilberto, com trés anos do nascimento do Gilberto, um ano antes por ai. O Gilberto é trés

anos mais mogo que eu, portanto, 72 anos atras, nés estamos em 2001.
FABIO: 19287

ANIBAL: bem antes de 28, seria em 1924 mais ou menos. Depois aquilo esteve alugado,

esteve arrendado, mas nao foi mais usado por ninguém da familia, que eu saiba.
FABIO: e a sua mae conta lembrancas da Baronesa?

ANIBAL: a sim conta, conta. Se quiser tentar falar com ela.

Fabio: sera que ela se dispde?

ANIBAL: ela se dispbe.

FABIO: vamos falar um pouco mais sobre as suas recordacdes e depois conversamos

com sua méae. Entéo, as suas recordagfes de infancia...

ANIBAL: de infancia até treze anos. Ent&o, nds passavamos as férias escolares la em
Pelotas. N6s chegavamos la e sempre a minha avé arranjava um cavalo para cada um
de noés. A primeira vez que eu montei, eu tinha cinco anos, entdo quando eu cheguei la
aos cinco anos, levado pela minha mée... Porque houve certo periodo que a minha méae
nao ia quase a chacara porque meu pai, como médico comecando a vida, uma luta, ndo
tinha essa possibilidade, entdo houve um interregno que eles quase néo foram. Mas aos
meus cinco anos eu me lembro quando eu fui a primeira vez e que a minha avo ja me
esperou com um petico, a primeira vez que eu comecei a brincar de cavalo, primeiro

carregado, mas depois eu me liberei e andava a cavalo sozinho direitinho num petico
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pequenininho, eu tinha cinco anos, isso também é coisa que eu ndo esquecgo. Depois
houve certo periodo que eu nao fui, num periodo até nove anos, sete, oito anos. N&o fui
porque era pequeno, ainda dava trabalho para a minha avo e iam outros netos.Até que

eu voltei a ir, todos 0s anos, até os treze anos.
FABIO: O senhor se lembra do uso das pecas, como eram os quartos, as salas?

ANIBAL: Eu tenho uma ideia muito vaga. Realmente eu ndo me lembro da distribuico.
Tenho ideia, por exemplo, de uma sala do jantar que era uma mesa enorme, se eu nao
me engano quarenta lugares, era na frente justamente, que ndo era usada diariamente,
mas que na época da Baronesa era, era o local do jantar. Sempre tinha mais um filho
que chegava, os amigos... Porque foram todos criados 14, inclusive Osvaldo Aranha, ndo

e.

FABIO: Qual era a relagdo de Osvaldo Aranha?

ANIBAL: A D. Luizinha Aranha era muito amiga da minha avo.
FABIO: S&o de Alegrete, ndo é?

ANIBAL: Sao. Ela era muito amiga da minha avd, e o meu tio Rubens foi assim criado

com Osvaldo Aranha, veio na revolugédo de 30 com Osvaldo Aranha...

FABIO: No governo do Getlio tinha um ministro da justica que era Antunes Maciel...
ANIBAL: Antunes Maciel, era o Tutu, é Artur Antunes Maciel.

FABIO: Qual era a relag&o?

ANIBAL: Primo irm&o... Ele era filho do irm&o do meu avd. Depois se estabilizou em S&o

Paulo.
FABIO: Veio em trinta, também?

ANIBAL: E, veio em trinta. Ele se estabilizou em S&o Paulo, 4 ele foi presidente da

Caixa Econbmica, teve cargos de governo bons.

FABIO: Talvez esteja ai a relacdo de amizade com o meu avé, porque ele é da mesma
época, e era amigo também do Osvaldo Aranha, mas ele ficou |4, ele ndo veio, ele veio

depois como deputado em 46.
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ANIBAL: Em 46 0 meu av0 se reelegeu de novo, o Jodo Vesplcio.

FABIO: N6s estamos interessados em restaurar aquela casa de banho, o que o senhor

tem de recordacbes dali?

ANIBAL: Ali é muito interessante, eu ndo tenho recordacdes, assim, de banhos que eu
tenha tomado la. Aquela casa de banho, eu sempre ouvi falar, que a minha mae

solteira... Quase que foi feito pra ela.
FABIO: Para o verdo?

ANIBAL: E, exatamente. E aquilo mandava encher, preparar o banho, isso ela pode
inclusive contar, isso ela se lembra. Mas ela chegava e mandava preparar o banho para
ela e ela tomava o banho |4, diariamente, o banho morno, que enchiam aquilo 1& com
balde de agua quente. E me lembro que tinha uma parte de baixo, onde tinha um
deposito de agua e tinha época que nds brincavamos muito ali, para ouvir o eco, entéo,

gritvamos ali para ouvir a ressonancia do eco. E o pouco que me lembro dali.

FABIO: E na sua infancia diziam onde se localizava a senzala da época dos escravos?
ANIBAL: N&o, ndo tinha...

FABIO: N&o tinha mais o prédio?

ANIBAL: No, o prédio tinha. Mas, porque ai foi muito interessante, que meu avé libertou
os escravos antes da lei Aurea, e dai aquele titulo de Bardo, conferido pelo Imperador.
Agora, aconteceu que, como ndo podia deixar de ser, 0s escravos sairam e nao tinham
para onde ir, ficavam assim... Ficaram |4, trabalhando para ele e ai recebendo como
assalariados, os primeiros ordenados da vida deles... Mas morando 14 e viveram la. E a

minha mae é quem conheceu escravos.

FABIO: Descendentes deles?

ANIBAL: N&o, escravos mesmo. Porque era 1800...

FABIO: Que ndo eram mais, mas que tinham sido escravos?

ANIBAL: E... Exatamente. Ela é de 1899. Ela pegou duas passagens de século.

Atravessou o século de 1900 e comecou agora o de 2000.
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FABIO: E outra coisa que estdvamos interessados em fazer la é alguma escavacéo
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arqueologica para descobrir coisas do passado. Para isso € importante saber se o

senhor tem idéia de onde colocavam o lixo.
ANIBAL: N&o, ndo tenho a menor ideia.

FABIO: Porque antigamente, normalmente, tinha um lugar onde se jogava fora a louca

quebrada...

ANIBAL: Existia... Atrds da chacara o que se chamava potreiro e aquilo depois foi

transformado num bairro, hoje & um bairro.
FABIO: Ah sim, chama até Chacara da Baronesa o bairro...

ANIBAL I: E, pois é. Ali era o potreiro. No potreiro ficavam os cavalos soltos, tinha um
riacho no meio, e eu néo sei se jogavam o lixo ali. Eu sei que o potreiro era um campo, e
la nesse campo é que nés brincAvamos... Nesses ultimos anos, depois que passou para

a municipalidade, € que fizeram um bairro.
FABIO: E ali bem na frente, proximo da casa mais nova, tem uma fonte de pedra...

Anibal: Ah tem, aquilo era uma beleza. Aquilo era uma fonte, que era pra atrair
justamente passarinhos. Como tinha também uma gruta de quartzo, que era
interessantissimo, la mais na frente da chécara, nos jardins, que era uma beleza. Hoje
em dia roubaram quase todas as pedras. Inclusive o timulo da minha avé baronesa

ainda era dessas pedras de quartzo, aqui ho cemitério também roubaram quase tudo.
FABIO: E esses jardins que tem hoje, ja eram da época?
Anibal: J4, todos eles.
FABIO: Vinham do tempo da Baronesa?
Anibal: Vinham do tempo da Baronesa.
INICIO ENTREVISTA COM DONA ZILDA
FABIO: Vamos conversar com ela?

ANIBAL: Vamos. Fala de coisas que tu possas te lembrar de I4...
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ZILDA: Ele faz as perguntas e eu respondo, porque eu me lembro de tudo!
FABIO: O que a senhora se lembra da Baronesa, coisas de la...?

ZILDA: A minha v, Baronesa de Trés Cerros, ela ficou vilva relativamente cedo, mas
teve... Ela morreu depois de velha j4, sabe? Muito idosa, mas com a cabeca boa.
Raciocinava bem e ela fazia sucesso, porgue era muito bonita. E velha, muito em velha
aquele cabelo comprido, cabelo lindo, que ela mesma penteava e depois fazia um coque,

ela mesma.
FABIO: A senhora conheceu ela, a Baronesa?

ZILDA: Ah, eu conheci mocinha, eu tinha dezoito, vinte anos, mais ou menos, quando
ela faleceu. Eu ja era uma mocinha, mas nao tinha me casado ainda, ndo. Eu ainda
estava solteira nessa ocasido. Eu casei de 23 para 24 anos. E 24 anos. Mas ai nessa

ocasido mais ou menos ela faleceu, a vové. Mas teve a cabeca boa até morrer.
FABIO: Até morrer...

ZILDA: Até morrer. Sempre cabeca de tudo e determinando tudo. Uma cabeca que ela
tinha, o cabelo comprido, mas ela mesma tinha o pente dela e ela se penteava e tomava
0 banho dela e tudo mais. Tinha uma governante, ndo é, e a governante fazia as coisas.
E ela convencia de que estava sozinha, ndo precisava mais de ninguém. E realmente ela
conversava, recebia as visitas. Eu me sentava |4 na sala e a vové atendia a tudo e a

todos, era uma coisa extraordindria a cabeca dela. E morreu assim, era extraordinario.

Isso é a casa que meu avb construiu, era uma casa antiga, ele construiu o que

pode. E nds viviamos 14, a Baronesa de Trés Cerros a minha avd, morava la.
FABIO: E ele ja comprou a casa pronta?

ZILDA: N&o, ndo. A casa que tinha era em cacarecos. Ele comprou o terreno, um terreno

muito grande...
FABIO: Ah, ele comprou o terreno...
ZILDA: Entéo tinha uma gruta de pedras de cristal... Eu até tenho uma pedra ali...

ANIBAL: Aqueles livros ali foram comprados pelo pai da minha bisavo, que era um

inglés... Hartley, banqueiro, um dos fundadores do Banco de Londres.
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FABIO: Banqueiro né?!

ZILDA: E banqueiro e estancieiro, ele tinha muito gado. E coisa de gado e tudo mais. Ele
vivia no meio dos tropeiros. Uma pessoa muita fina, muito educada e muito inteligente.

Ele se adaptava ao ambiente, abrilhantava o ambiente em que ele estava.
FABIO: Sim, ele era inglés né?

ANIBAL: Ele era Inglés!

FABIO: Pai da Baronesa?

ZILDA: E, é. Pai da Baronesa.

FABIO: E ele casou com...

ZILDA: Ele se casou muito moco, ele se casou com vinte poucos anos...
FABIO: Com uma brasileira ou com uma inglesa?

ZILDA: Ndo com uma de origem inglesa...

FABIO: Entdo a Baronesa falava inglés...

ANIBAL: (interferéncia) A Baronesa casou-se com Anibal Hartley Antunes Maciel. Ela

era filha de ingleses...

ZILDA: Eles eram muito ricos e tinham fazendas, fazendas de gado. Moravam naquela

chéacara que esta ali.
FABIO: Que é hoje o museu.
ZILDA: Sim. Hoje é o museu. E justamente isso...

Que tem até muita coisa la. Até ali a estrada... O automadvel vinha la da rua, tinha
uma ponte que ja era particular, porque tinha um riacho no meio da rua, nao é? O vovd
mandou fazer uma ponte bonita, e para quem vinha da estrada da cidade, entrava na

ponte e ja era nés, bem no portédo, o portdo era daquelas grades antigas muito bonitas.

FABIO: E 0 mesmo portéo que esta & hoje?
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ZILDA: Agora nédo sei, pois faz muitos anos que eu nao vou la. O quarto de dormir é o

mesmo, algumas pegas...

FABIO: O quarto de dormir que tem |& é o que era da Baronesa?
ZILDA: Ah sim, da vovo.

FABIO: E a Baronesa é nascida no Brasil?

ZILDA: No Brasil, no Rio de Janeiro. Eram muito ricos e ndo gostavam do frio, passavam

os invernos aqui no Rio, em torno de trés meses, por ai, depois voltavam para la.
FABIO: E como ela, do Rio, conheceu o Anibal Antunes Maciel, de Pelotas?
ZILDA: Pois eu mal sei, quando eles se conheceram a cidade era pequena.
FABIO: O Rio era pequeno?

ZILDA: A cidade. Todos eles eram muito mocinhos. Entdo ela casou com dezoito anos,

por ai.
FABIO: Casou aqui no Rio ou |4 em Pelotas?

ZILDA: Casou l4 em Pelotas. E viveu l& sempre com meu avd, teve os filhos todos la. Os
meus tios todos nasceram em Pelotas. O mais velho que era o meu pai, eu ja fiz mais de

cem anos, imagine a idade dele. Mas ele ja nasceu em Pelotas.

FABIO: E a senhora nasceu 1a?

ZILDA: Eu nasci |4 em Pelotas, |4 na casa. E tenho amor |a. Nasci e |14 me casei.
FABIO: Léa foi o casamento.

ZILDA: A festa de casamento foi na chacara. Um grande jantar para a familia toda e para

os convidados, uma coisa depois...
FABIO: Em que ano foi o seu casamento?

ANIBAL: Em 1923. Quatorze de abril de 1923.
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ZILDA: Isso eu ndo sei. De datas eu ndo sei. Agora eu ja perdi a no¢gdo do tempo, eu
tenho cento e tantos anos, ja perdi a nocao do tempo e ndo vou a lugar nenhum, e ndo
enxergo. Vocé, tu, no Rio Grande é tu, mas, enfim.. Numa cerim6nia maior, vocé... De
maneira que vocé poderia ser meu neto, e meu bisneto. Eu ja passei dos cem, eu ja

estou com cento e um, ndo é?

ANIBAL: Cento e dois e vai fazer cento e trés.
ZILDA: Vou fazer cento e trés, é uma coisa louca.
FABIO: E é uma senhora muito forte.

ZILDA: E. Mas eu néo tenho governante, eu determino a casa, € meu filho o Anibal que

€ um exemplo de filho de maravilha de tudo mais.
ANIBAL: Eu vim morar aqui com ela em fungéo da idade.
ZILDA: Hoje é domingo néao é!?

FABIO: Hoje é sabado.

ZILDA: E ele que no domingo faz o meu café, da maneira que eu gosto. O café com

leite, 0 pdo com manteiga. Eu cuido da casa e do dinheiro.

Sou a dona da casa. Eu sou a dona da casa. As empregadas me respeitam
muito, me tratam com carinho tudo. Tem duas, uma que vem todos os dias e outra que
vem fazer as faxinas das pesadas, limpeza geral. E tem a cozinheira que é muito
boazinha, muito minha amiga, esta h4 muitos anos comigo. Eu sou uma patroa exigente

exageradamente. Eu gosto de tudo muito limpo.

ANIBAL: A noite tem uma acompanhante.
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ZILDA: Meu filho faz tudo, tudo para mim, € uma dedicacdo enorme. Minha casa eu
tenho todo o conforto, eu comprei o terreno, eu construi. De maneira que esta tudo como
eu quero... Eu tenho o meu quarto, tem a parte de la do lado direito que eu construi para
0 meu filho, tem um apartamento completo. E eu fiquei com o lado esquerdo, porque

aqui tem a sala grande para receber as visitas.

FABIO: E a senhora se lembra, voltando para os tempos da Baronesa, dos almocos,

como eram?
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ZILDA: Tudo, tudo. Eu era mocinha j4, quando a vovo faleceu, eu ja estava casada ha

muito tempo, ja tinha os netos, ela conheceu 0s netos, os meus filhos, os bisnetos, nao

7

e?

ANIBAL: Quando a Baronesa faleceu, tu eras solteira.

ZILDA: Hein ? Eu né&o era casada?

ANIBAL: Nao.

ZILDA: Disso eu ndo me lembrava.

ANIBAL: Tu tinhas dezoito, dezenove anos, como tu mesma disseste.
ZILDA: Eu fiz sucesso muito grande na sociedade, aquela coisa toda...

FABIO: a senhora foi duguesa do carnaval do Diamantinos, ndo é. Conta essa histéria

para nés?

ANIBAL: E ta ali a foto.

ZILDA: Fui.

FABIO: Conta essa historia pra nos.
ANIBAL: Olha o retrato dela ali.

ZILDA: Eu fui convidada para ser a rainha, porque eu era muito querida, o pessoal me
adorava e eu adorava Pelotas. Eu era uma pessoa que tinha, modéstia a parte, um
prestigio enorme, porque todas as camadas sociais, desde o presidente até os mendigos
que vinham |4 em casa, todo mundo eu recebia com muito carinho. De maneira que ....
La também havia a vila, porque eu era uma pessoa que agradava todo mundo, eu tinha
prazer de viver, entdo eu ndo tinha classe, os empregados me adoravam, todo mundo

me adorava e eu também queria muito bem a todos.
FABIO: Isso vinha da sua avé, ndo é? Que era muito generosa com 0S escravos?

ZILDA: A minha avO era muito generosa, a minha avo era uma pessoa perfeita. Ela
faleceu ainda tomando conta da casa, tomando conta de tudo. Uma pessoa muito

inteligente.
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FABIO: A senhora conheceu descendentes de escravos?

ZILDA: Eu conheci o Conrado. O Conrado era escravo, tinha a mulher do Conrado,
tinham filhos também, todos escravos, ndo €. De maneira que eu conheci, tinha uma
cozinheira também, muito antiga, agora me falta 0 nome, no momento. Mas ela fazia
tudo, depois ela determinava e ficava na cozinha, até morrer, morreu como cozinheira I

numa dedicacao enorme.

FABIO: O seu avé ficou famoso por ter libertado os escravos...
ZILDA: Libertado os escravos. E.

FABIO: O que eles contavam sobre isso?

ZILDA: Contavam coisas interessantes, porque ele morreu e tinha muitos escravos. Ele
era adorado por todos, ndo €. Faziam as festas e tudo mais, eles participavam cada um
do lugar, bastando eles vinham e entéo todos lhe queriam bem. Quando chegava o Natal
ele dava algum presente para cada um e dinheiro, ndo é? ele dava bem uns cinco contos
pra cada um, uma coisa assim, ele dava boas quantias. Ele dava as casas todas da
vizinhanca, fez um bairro, tudo quase foi feito por ele e ele dava, ele fez de presente para

0S escravos.
FABIO: Tinha casas que ele deu para os escravos ali perto?
ZILDA: E, trés casas pequenas.

FABIO: Casas pequenas?

ZILDA: Casas pequenas, de quarto e sala.

ANIBAL: Aqui esta onde fala da rainha centenaria.

FABIO: Esse jornalzinho é do Clube Diamantinos.

ANIBAL: E de abril de 1999.

FABIO: E, eu vou tentar conseguir uma cépia. E a senhora se lembra do carnaval, como

era em Pelotas nessa época?



171

ZILDA: Claro, pois eu fui rainha. Eu fui rainha uma vez, com o clube e depois toda a
vida. O meu pai tinha automével ja naquela ocasido, o0 meu pai tinha os cavalos de raca,
os dois muito bonitos, brancos, eram brancos, de pelo branco, eram a Ceci e a Morena,
era o nome dos cavalos, eram éguas, ndo €? E s6 tinha um carro, o cocheiro era com
farda com botBes de prata, eu ainda tenho ai os botdes de prata. Ele colocou as iniciais
nos botdes, Bardo de Trés Serros, ndo é? Eles tinham libré, eles usavam librés, quer
dizer, aqueles uniformes ricos com os botdes de ouro, botdes de ouro mesmo, com as

inicias T e S, de Trés Serros.

FABIO: Isso durante?

ZILDA: Quando eu me casei ainda era assim.
FABIO: Ainda usavam?

ZILDA: E, guando o Anibal nasceu ainda foi nesse ambiente. Depois, com o tempo, ela

foi ficando velhinha e tudo isso, tudo mudou.
FABIO: E como era o carnaval, desfilavam na rua ou dentro do clube?

ZILDA: N&o, era na rua, com coche, com tudo. Tinha a rua quinze que era a rua principal
da cidade, mas era uma cidade adiantada, ja tinha muitas ruas 14, com o calcamento

moderno, ndo é? de...
ANIBAL: De paralelepipedo, néo &?

ZILDA: Ja era uma cidade moderna, tinha automével e tinha carro. As pessoas muito
antigas, como nés, tinham as duas coisas, o carro com cavalos, que eram duas éguas
que chamavam Morena e Ceci, eram lindas, muito grandes, muito bonitas, iguaiszinhas
as duas, elas eram do carro, e o cocheiro era de libré, com os bot6es que eu ainda tenho
ai, podes mostrar para ele, de ouro, com o Trés Serros, TS, e com a coroinha de baréo,

Bardo de Trés Serros. Eu acho que ainda tem.

Isso aqui tem que ter muito cuidado, essas coisas antigas e ricas assim nao tém
mais, ndo que eu esteja reclamando. Eu fico orgulhosa. Eu sempre soube fazer tudo,

cozinhar, fazia coisas muito gostosas, mas agora eu tenho a cozinheira.
ANIBAL: Aqui estdo os botbes do libré.

FABIO: Ah, que lindo, esses botdes....
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ZILDA: Séo de ouro.

FABIO: Paris....

ZILDA: Nao, Barao de Trés Serros.

FABIO: Paris, aitem o T e 0 S e com a coroa em cima, Bar&o de Trés Serros.
ZILDA: Paris onde foram mandados fazer especial.

FABIO: Foram feitos em especial, em Paris, para a roupa do Bardo?
ANIBAL: Para os empregados do Barao.

ZILDA: Eram os empregados da minha casa, nédo €.

FABIO: Na época da Baronesa tinham muitos empregados, ndo é?

ZILDA: Muitos, eles tinham, indo no fundo da casa, do lado, a casa toda era grande, néo
€, e tinha uma gruta muito bonita, a gruta ndo sei se tem ainda, as pedras da gruta, que

eram cristais embutidos.

FABIO: Quartzo ndo é? E essa gruta que tem hoje ainda I&4?

ZILDA: E. Imagine.

FABIO: Ela tinha cristais e quartzo embutidos?

ZILDA: Embutidos.

FABIO: Que lindo. Hoje n&o tem mais.

ZILDA: Nao tem, nao?

FABIO: N3o.

ZILDA: Imagine. E o que é mais... Ai deve ter alguma pagina da gruta.
ANIBAL: Tem ali no livro.

ZILDA: Mostra para ele. Comigo eu tenho que contar, mas para justificar o que eu conto,

que ndo é fantasia, que é o real.
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FABIO: Sim, a gente acredita. A senhora sabe que a sua familia € muito amada em

Pelotas, a Baronesa, as pessoas tem muito carinho por ela...

ZILDA: Eu sei, porque ela era muito boa e a minha méae também era muito boa. A vovo
era um encanto, de carinhosa e fina e educada, ela era filha de ingleses, ela era inglesa,
de origem inglesa. Agora, ela era muito fina, entdo ela tinha as amizades dela em todas

as camadas.
FABIO: Em todas as camadas da sociedade?

ZILDA: Desde bardo, baronesa. Baronesa de Trés Serros, Baronesa do Arroio Grande,
Baronesa de Sao Luis. Sdo todos da...(familia?). Era a tia Flora, a ordem era a tia Flora,

a tia Candoca, até os nomes ainda sdo antigos.

FABIO: “Pedras superpostas, semipreciosas, postas seguramente pelos seus escravos.”
A gruta esté |4 ainda, mas as pedras semipreciosas nao tém mais.

ZILDA: Nao tem nenhuma la?
FABIO: N&o, tem s0 a gruta.

ANIBAL: Nem no cemitério tem mais. (TALVEZ FAZENDO REFERENCIA AO JAZIGO
DA FAMILIA no Rio de Janeiro)

ZILDA: Imagina, eu tenho uma pena.

ANIBAL: Aqui o chafariz.

ZILDA: Era defronte da casa.

FABIO: Mas esse ndo tem mais. Esse eu ndo lembro.

ZILDA: Cheia de pedras de cristal, todas embutidas. Essas coisas a vové mandou fazer,
a vovo era muito inteligente, ela mandou fazer esse chafariz defronte da casa. Tinha um
parque, era um parque ali, enorme. Tinha a parte do parque, a parte do jardim, o jardim
era... Nao sei quantos metros quadrados, era uma coisa louca, ndo sei quantos canteiros
tinha, tinha trés jardineiros, tinha o chefe e os outros. Entdo tinha flores em quantidade,
sempre se cuidou na época, sempre tinha flores, muita rosa, muito cravo, muita, muita

violeta, violeta branca, violeta bem roxinha, tinha de tudo.
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FABIO: Isso era o jardim?
ZILDA: Isso era s6 no parque, e tinha o jardim.
ANIBAL: Chamavam essa parte de parque.

ZILDA: O parque era onde ficava a gruta, ficava uma casa, que tinha banheiro, embaixo

eram os carros.
FABIO: E essa ponte foi feita para as criangas?
ZILDA: Nao, a minha avé que mandou fazer.
ANIBAL: A casa € essa aqui. (Fotos)

FABIO: Que era para um tio, irméo da...
ANIBAL: Para o Deomatr.

FABIO: Que morou nessa casa?

ZILDA: Morou, morou ai muito tempo, até morrer, ele morreu muito mogo. J& estava

casado, tinha filhos e tudo, mas morreu mogo.

FABIO: A senhora se lembra, nos pretendemos restaurar a casa, a senhora se lembra

da cor da casa?

ZILDA: Por fora era bege, clarinho, bege clarinho. Mais tarde sempre manipulando com
azul péalido, bem pélido. Tinha uma porcdo de pedras, aquelas pedras da gruta, aquelas
pedras de cristal, pedacos embutidos, muito bonitos, a gruta era feita toda ela assim,
com esses pedacos de cristal, mandado vir de Quarai, a cidade de Quarai. Vinham de
carroca, imagina uma viagem de carroca, foram trazidas as pedras todas, para fazer a

gruta e a gruta era toda de cristal, de pedras de cristal, toda rebuscada.

E tinha perto da gruta, tinha a casa do caseiro, que era uma casinha
pequenininha, mas tinha tudo, tinha o banheiro, tinha a sala, tinha tudo e embaixo era a
garagem, onde guardava o... Garagem mais ou menos porque tinha uma cocheira, a
cocheira, onde tinha os carros, depois 0os automéveis, mais tarde, ndo é? Mudou os
carros pelos automéveis, mas no principio eram carros, e até o carro era dirigido pelo

cocheiro todo de traje, libré, e ai esses botdes eram detalhes, alguns deles eram do
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cocheiro, mas eles vinham com todos os botbes que vinham de Paris, Bardo de Trés

Serros.
FABIO: Essa casa do caseiro se localizava perto?

ZILDA: Perto daquela gruta, a gruta, foi feita justamente, entrava por um lado saia pelo

outro, era uma verdadeira gruta.

FABIO: E atras da casa, D. Zilda, tem uma casa de banho...
ZILDA: Tem, eu tomava banho la.

FABIO: Foi feita para senhora?

ZILDA: Eu usei muito, praticamente eu € que usei muito, ndo foi feita pra mim, mas eu
era menina, mocinha, eu me dava ao luxo de tomar... Nao tinha comunicacdo, ndo é?
Entdo os empregados levavam baldes de agua quente da cozinha para |4 e eu me dava
ao luxo de tomar banho de chuva quente, toda vida. Os empregados levavam os baldes
quentes e botavam no depésito, subiam a escadinha, tinha uma escadinha junto da

banheira, ndo é? Mas eu ndo tomava de banheira eu tomava de chuva, e chuva quente.
ANIBAL: Eu me lembro bem.

FABIO: Como chuva?

ANIBAL: Tinha um chuveirdo grande, que era ligado em uma...

ZILDA: Tudo com escada era um peso para carregar...

ANIBAL: Como se fosse um tanque, e eles enchiam o tanque.

FABIO: Que ficava em cima?

ANIBAL: E, em cima.

ZILDA: Separado completamente da casa, caminhando um pedaco enorme.

FABIO: E era uma chuva quente que caia? Ai que coisa boa.

ZILDA: Uma chuva quente.
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ANIBAL: Baldes e baldes de agua.

ZILDA: Eles enchiam de maneira que, todos os dias, era o0 meu banho. Eu dizia: “esta na
hora do banho”, j4 estava 14 a 4gua quente, cheio, para eu tomar. Eu puxava uma

cordinha, puxava e soltava.

FABIO: E a gruta ficava ali perto?

ZILDA: O terreno era enorme.

ANIBAL: Nao, a gruta ndo. A gruta ficava na frente da chacara.
FABIO: Mas aquela que tem um castelinho em cima, é outra?

ZILDA: O castelinho era a casa dos empregados. Aguela casa foi feita pros empregados
em cima e embaixo o carro, a cocheira. E em cima eles tinham tudo, inclusive banheiros
e tudo mais pra eles, tanto que todos eles adoravam la a chécara, e eu era muito
querida, eu tinha muito festejo. Eu era mocinha, tratava todo mundo igual, eu nunca tive,
gracas a Deus, eu nunca tive altivez de coisa nenhuma, e sempre fui desprendida, de

maneira que eu era muito querida de todos.

FABIO: Hoje tem uma pintura na parte de fora da casa, onde tem aquela entrada, ja era

daquela época?

ZILDA: Tudo, tudo, era tal e qual. Esse quadro ai, esse € tal e qual. A varanda, a casa
era muito grande, eu ndo sei quantos... O quarto da mamae tinha quatro janelas, duas
janelas, na sala de visita eram duas, quatro, meu quarto duas janelas, seis, e dos
meninos e tudo mais, imagine o comprimento, nao é. E tudo era feito... A minha mobilia

estava la, néo sei se venderam, agora nao sei...

FABIO: N&o, os moveis ficaram 14, os que estfo na casa.
ZILDA: Ficaram?

FABIO: Ficaram.

ZILDA: Entdo o meu quarto esta la ainda, porque tinha a sala de visitas, tem o quarto da
mamae, que tinha duas janelas, que eram... Como se diz? Tinha o quarto de vestir e o
quarto de dormir, o quarto da mamae tinha duas janelas, trés, quatro janelas, nao, trés

janelas, eram uma e duas janelas enormes.
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FABIO: Era embaixo o quarto?

ZILDA: Embaixo, tudo era embaixo.

FABIO: O gquarto da Baronesa, onde era?

ZILDA: O quarto de dormir da vovo era embaixo, quando entrava na casa a direita.
FABIO: O primeiro quarto?

ZILDA: O primeiro quarto era da vové. Depois foi feita a sala, depois que a vové faleceu,

mas enquanto ela existiu era o quarto dela.
FABIO: Entrava na casa, a primeira porta a direita era o quarto dela?

ZILDA: Era o quarto dela. E junto do quarto tinha trés janelas, quatro janelas, que era do
quarto da mamaée, duas do toilette e duas do coisa. Entrava-se na sala de visitas...
Tocava a campainha, abria, entrava e o quarto a direita ja era a sala, tinha uma primeira
sala, a sala de honra, a primeira. Os grandes banquetes e tudo mais eram dados nessa

sala.
FABIO: Na primeira sala a direita? N&o era no centro da casa?

ZILDA: Nao, ndo era no centro da casa. O centro a pessoa entrava, tinha um corredor
pequeno e tinha do lado direito, tinha a sala. E depois da primeira sala tinham os

quartos, ndo é, o quarto da mamae, entéo tinha um depois do outro, com as janelas.
FABIO: A senhora se lembra da ordem dos quartos?

ZILDA: Eu me lembro perfeitamente bem, tinha a sala de visitas, que s6 nos grandes
dias, a vovo recebia na sala, que era defronte ao corredor, tinha a sala era a sala de
estar, que chamavam... Ali a vov0 recebia as visitas todas e tudo mais. E a sala grande e
a direita era o quarto da vov0, o quarto da Baronesa, depois vinha o quarto da mamae,
que era dividido em quarto e o toilette, duas pecas muito grandes, o toilette era uma
peca enorme, tinha até uma coisa, agora acho que ndo tem mais, tinha uma cadeira para
conversa, era um movel que mexia as cadeiras, para um lado e pro outro, era um movel

com uma mesinha.

FABIO: Tem la sim. Verde clarinho?
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ZILDA: E.

FABIO: Tem la.

ZILDA: Tem? Pois era uma cadeira para um lado e divide para o outro.
FABIO: De quem era esse mével?

ZILDA: Era do quarto da mamae.

FABIO: Ele é meio comprido, tipo uma namoradeira, assim...

ZILDA: Isso, namoradeira. Vocé mexe para um lado e para o outro, mas nao sai do

lugar, € um movel so.
FABIO: Era da sua mae?

ZILDA: Era da minha mamdae. Esse foi do papai, ele mandou fazer. Ele esteve na
Europa, ele veio e essas idéias vieram de l4. Eram duas cadeiras, que se mexiam, mas

com a mesa fixa. Esta |4, ainda?
FABIO: Esta IA.

ZILDA: Era no toilette dela, defronte dessa mesa, a mesa ficava no meio e tinha o
lavatorio, com aqueles aparelhos todos de prata, aquela coisa toda e tudo mais. E
quando entrava uma visita entrava justamente por |4, se fosse no quarto. Mas
diariamente a gente... A primeira porta era para o toilette era para 14, a primeira porta do
corredor. O corredor... quando chegava a esquerda ja tinha a primeira sala, ndo é? E a

direita a outra, o quarto da vové e a sala, por um lado e pelo outro.
FABIO: Quando a gente entra tem uma sala & esquerda, grande...
ZILDA: Pois é, essa sala grande ja € sala de jantares.

FABIO: Ali ficava a mesa grande?

ZILDA: A mesa grande, s6 nos dias grandes. Diariamente tinha a sala de almoco, onde a

vovo ficava sempre na cadeira de balanco.

FABIO: Onde ficava?
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ZILDA: A esquerda. Essa dava justamente pra uma porta que dava para o quarto e outra

porta dava para aquela varanda. Aquela varanda que justamente tinha os canteirozinhos.
FABIO: E nessa varanda que tem uma pintura grande na parede, no é?

ZILDA: E.

FABIO: E essa pintura ja tinha naquela época?

ZILDA: Tinha, mas eu ndo me lembro do que era, mas tinha ja. Tudo aquilo j& tinha

naquela época.
FABIO: N6s gostariamos de restaurar a pintura, mas no temos informacdes sobre ela.

ZILDA : Eu também né&o tenho. Porque eu me casei muito mocinha e s gostava de

passear, jantar, saborear a vida, muita ansiedade, estava sempre no convite e tudo.
FABIO: E depois tem uma outra peca passando a varanda, uma peca grande...
ZILDA: Aquela peca enorme... Aquela era a grande sala de jantar.

FABIO: Ali era a grande sala de jantar, com a mesa de quarenta lugares.

ZILDA: E o espelho de la esta aqui, ali na sala. Aquele espelho € o mesmo, que era da
vovo, da sala de jantar. Eu quis trazer para cé depois que ela faleceu, meus dois avés, e
eu herdei esse espelho da chacara diretamente. Quer dizer que veio em viagem toda
especial, veio acolchoado pra ndo quebrar nenhuma peca. Eu empreguei uma
companhia, aquela do... Naquela ocasido foi perfeito, ndo quebrou nenhuma maozinha

da escultura, uma maravilha.
FABIO: Que bom. E a cozinha ficava onde?

ZILDA: A cozinha, quando se entrava, era por fora. Porque a casa era muito grande, ndo

é?
ANIBAL: Era por tras da casa.

ZILDA: E tinha o calgadao, que eram os degraus do chéo, que a vo, o0 papai e a mamae
€ que... Os exercicios dele de noite é isso... Porque a casa era muito grande, era

enorme. Tinha a sala de visitas, depois tinham os quartos todos, o quarto da mamae do
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lado, tinha quatro janelas, duas do toilette e duas do quarto, eram quatro janelas, depois
era 0 meu quarto com duas janelas e depois tinha o quarto dos meninos e tudo mais,
tinha mais duas ou trés janelas. E os banheiros ficavam no fim do corredor, tinha dois
banheiros enormes e tudo mais, que justamente botavam banho quente para mim, com
balde, os empregados trepavam e enchiam o chuveiro e eu tomava o meu banho, todos
os dias, eles ja sabiam, quando eu me acordava ja tinha agua quente, eu tomava banho

gquente, de chuva quente.

FABIO: Ent&o a cozinha n&o se comunicava por dentro, s6 por fora?

ZILDA: Néo, pelo corredor.

FABIO: Ah, por dentro, pelo corredor. No fim do corredor?

ZILDA: E, no fim do corredor. Aquela Gltima porta, & esquerda, quem entra na casa.
FABIO: ah, é como tem hoje, como se fosse a cozinha. E o que tinha no piso de cima?

ZILDA: subia o primeiro lance de escada e tinha justamente ali uma saleta, uma saleta
grande que a vovo botava as costureiras 14 e tudo mais e tudo, era um andar. E depois
subia o outro, que ali era da vovo, todos os dias ela fazia a mesma coisa, ela acordava,
tomava um cafezinho pequeno preto, pequenininho e saia do quarto e ela subia e entdo
ela tomava todas as refei¢des, menos o0 almogo e o jantar, ndo é. Mas durante o dia a

vovo ficava la em cima.
FABIO: O que ela fazia Ia em cima?

ZILDA: Ah, ela tinha um verdadeiro atelié de costureiras, umas trés, ou quatro ou cinco,
conforme tinha la umas vizinhas, ndo é? Cosiam tudo, ela fazia tudo para nés. Mandava

fazer trico... Ou encomendavam.

Final da primeira fita.

Inicio da segunda fita.

FABIO: Tinha alguma biblioteca na casa?

ZILDA: A biblioteca era enorme. A vové tinha em cima, era o quarto que eu digo, fazia

uma parte da casa enorme, subia a escadinha e ai andava alguns degraus, entéo tinha a
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biblioteca da vovo, que vovo era muito inteligente, eles tinham uma verdadeira biblioteca

l& em cima, sim, de parede inteira, parede inteira de livros.
FABIO: O que aconteceu com a biblioteca?

ZILDA: Pois eu nao sei, eu perdi de vista, eu nem sei se foi vendida paro governo, eu

ndo sei de mais nada. Mas era da vovo e do vovo.
FABIO: Que tipo de livros eles tinham 1a?

ZILDA: O vovbd tinha de tudo porgue ele era muito culto, ndo é? E lia muito bem francés,
porque esteve muito tempo na Europa, de maneira que eles liam francés muito bem e tal,
a vovo também, eles eram muito cultos. A biblioteca deles tinha um armario, quando

subia a escada...

ANIBAL: A Baronesa era espirita.

FABIO: Era espirita?

ANIBAL: Era Alan Cardec.

ZILDA: E, muito esquisito.

FABIO: era cardecista?

ZILDA: Cardecista.

FABIO: O que a senhora se lembra sobre isso?
ZILDA: Porque o vov6 ndo... Porque papai nao era.
FABIO: O seu pai era catélico?

ZILDA: Era catdlico.

FABIO: Mas a sua avo era espirita?

ZILDA: A Baronesa... Nao foi nunca de muito padre, de coisa nenhuma, era muito
discreta. Ela tinha a religido dela, e ndo tinha a obrigacdo de missa nem nada, ela fazia
quando queria, espontaneamente. Mas tinha muitos padres, eram todos amigos da vové

e da mamae, eram de todas as religides.
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FABIO: Mas era ela espirita?
ZILDA: Mas de coragdo era ela espirita cardecista. E a mamae no intimo também era.
FABIO: Mas faziam reunides la na casa?

ZILDA: N&o, ndo faziam nada disso de religido. Era uma coisa que cada um respeitava,
0 coracgao e o espirito € que manda, entdo nunca tiveram nenhuma religido, nem também
dedicaram a vida assim a alguma. Tantos padres, ndo é? Tanto que os padres do

colégio iam |a, onde 0s meninos, 0s meus netos... O Gonzaga, era o nome do colégio.
FABIO: tem.

ZILDA: Tem? Ah, entdo vocé ja viu. Era na entrada da cidade, quando comecgava a

cidade pela estrada era a direita. Ainda, ndo sei se esté |a.
FABIO: O colégio Gonzaga hoje fica na frente da Catedral.

ZILDA: Mas naquela época ja era. Entdo conservaram. Ndo mudou tanto assim, tinha a
Rua Quinze, que desce, que sai dali, aguela é a Goncgalves Chaves, ou a Gongalves
Chaves, que desce para cidade, ndo €? Tinha a rua Félix da Cunha, tinha a rua General
Osorio, e tinha depois a outra rua, depois da General Osorio era uma outra que subia a

direta, ndo me lembro o nome agora.
O senhor esta mal acomodado?

FABIO: N&do. A senhora ndo se preocupe. Eu estou bem acomodado, estou adorando

estar aqui com a senhora.
ZILDA: O senhor € muito amavel.

FABIO: Eu sou de Porto Alegre, mas trabalho ha dez anos em Pelotas. Meus avés tanto
maternos quando paternos sdo jaguarenses. E tinha uma bisavo pelotense, de

sobrenome Silveira.
ZILDA: A entdo tem muito conhecimento de Pelotas. Silveira € uma familia muito antiga.

FABIO: E o seu avd foi um homem de muita projecdo em Pelotas, né?
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ZILDA: Ah tinha. Nem era s6 o meu avd, a minha avé também, porque era muito

inteligente, ela lia muito.
FABIO: Ela era, pra época, uma mulher mais moderna?

ZILDA: Muito, muito. E recebia todo mundo, vinha o pobre, ela dava esmola, sempre,
nunca saiam de maos vazias, dava sempre alimento quando precisavam. E segundo a
ordem social, ndo €? mas ela subia e cumprimentava todos, avé Baronesa, como eles
diziam. Eles iam l4 e a vové dava sempre um dinheirinho que fosse, porque a dispensa
era enorme, no corredor, a primeira porta, quando entrava na casa pelo portéo principal,
era a esquerda. A dispensa tinha uma mesa grande e todos os mantimentos eram feitos
tipo um armazém, colocavam na parede, aqueles como tém os armazéns hoje, feijao,
arroz, tudo tinha em quantidade e ali que a outra tem filho e j& vem e despeja o feijao, o
arroz. E entdo fazia o seguinte ela, confiava pela medida, como hoje fazem nas casas,
nao €? Cada um que chegava, os pobres e tudo mais, ela dava. Deve ter ainda a ... Na
dispensa, porque era embutido, de maneira que tinham aquelas tabuas grandes, das
casas de comércio, ndo €? E enchia de arroz, de feijdo, essas coisas de mercado e tudo

mais.

FABIO: Na chéacara tinha assim como uma estancia, tinha criacdo de animais? Onde

eles criavam, era longe?
ZILDA: Era no potreiro, como nés chamavamos. Era aquela parte depois da cocheira.
ANIBAL: Onde é o bairro hoje, do lado da chacara. Mas era parte integral da chacara.

ZILDA: Depois da cocheira, a cocheira devia ser depois da varanda, depois da varanda

tinha a garagem, onde tinha os carros, 0os automoveis, depois tinha a casa dos caseiros.
ANIBAL: O potreiro era paralelo aos eucaliptos, pelo outro lado.

ZILDA: o outro lado era o dos quartos e tudo mais, ndo é? Do outro lado, além da

garagem, além da garagem tem a casa dos caseiros, com tudo, tinha dois quartinhos.
ANIBAL: a estrada das tropas eu néo sei se existe hoje ainda.
FABIO: Nao, ndo. Onde ficava?

ANIBAL: Ficava justamente atras do potreiro. Era o outro lado, que atravessava, paralela

a..., era atras.
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FABIO: deve ter sido coberto por esse bairro novo.
ANIBAL: Pois é, exatamente.

ZILDA: A chéacara ficava isolada, o quarto de empregada, aquela coisa toda, eram duas

casinhas.
FABIO: onde ficavam essas casinhas?

ZILDA: Justamente a varanda, a varanda tem ainda, ndo é? Depois da varanda tinha a

garagem, pelo lado de fora, junto a garagem, toda aquela parte era dos empregados.
FABIO: Passando onde era essa sala da jantar grande?

ZILDA: E, passando a sala de jantar grande.

ANIBAL: Mas atrés.

FABIO: Separado da casa?

ZILDA: Separado. Tinha tudo para os empregados, tinha a casinha deles, um quarto,

dois...
FABIO: Era perto da casa, néo era longe?
ZILDA: Né&o, era a continuacao da calcada.

ANIBAL: Esse é o Anibal Osvaldo, esse é o professor de historia de Pelotas.

(apresentando)

ZILDA: E meu neto.

(Trecho inaudivel)

ZILDA: Esses ai adoravam a chéacara, todos eles.
FABIO: Todos eles conheceram?

ZILDA: Enquanto a minha mamae existiu, enquanto ela existiu que ela morreu muito

velhinha ja, ela morreu ha pouco tempo, ha uns dois anos ou trés. Eles todos iam para a
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chacara, com a mamae, que a mamae tinha paciéncia e enchia de dengo, esse ai &

bisneto, ndo é? E enchia a casa.

FABIO: Eu ndo entendi bem ainda as casinhas desses empregados. Elas eram

separadas ou ha continua¢ao?

ANIBAL: Nao eram separadas, nao.

ZILDA: A casa deles era separado.

ANIBAL: Fazia a volta por tras, mas eram anexadas.

FABIO: Ja entendi, naquela parte de 14 da casa. E essa parte foi feita posteriormente, ou

ja existia?
ANIBAL: J& existia.
FABIO: E essas estatuas que tem em cima da casa?

ANIBAL: Isso era uma beleza, isso era de louca portuguesa, eu acho que foram quase

todas roubadas, ou até retiradas. Eram do tamanho nosso, normal.
FABIO: Eram do tamanho normal, de louca portuguesa.

ZILDA: Era tudo da chacara, a vovo era muito artista.

ANIBAL: Mas foram sendo roubadas.

ZILDA: Quando quebrava qualquer coisa ela mandava fazer de cimento, uma bola de

cimento, ou qualquer coisa pra colar, e colava os pedacos todos, ela colava.
FABIO: A casa foi doada em 81, néo foi?

ANIBAL: Acho que 82.

FABIO: 82. E antes disso ela passou um periodo abandonada?

ANIBAL: Ah, 82 agora? E, antes disso ela ficou entregue a alguém, aos caseiros, um

pessoal.

ZILDA: Eu nao sei por que ndo foram mais la.
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ANIBAL: Parentes de uma tal de D. Euldlia. Desapareceram muitos objetos, muita coisa

e inclusive da parte externa da casa.

ZILDA: Roubaram muito.

FABIO: Roubaram muita coisa?

ANIBAL: Roubaram muita coisa.

FABIO: Quem foi o Ultimo da familia a morar na casa?
ANIBAL: As ultimas pessoas foram a vovo e a mamae.

ZILDA: Quando eu me casei e sai de |a, ja comecou a ficar abandonada, porque os
meninos iam |4 e tudo, aqueles criados antigos, sempre tinha um ainda, o resto deles,
nao é? Faziam ou ele comiam fora e tudo mais, e foi deixando e deixando, eu mesma
depois acabei deixando, pois eu estou conversado com vocé, mas eu nao vejo, eu nao

enxergo, de maneira que ai ficou muito abandonada.
FABIO: Foi bom ser doada ao municipio.

ZILDA: Ah, pois ai é que é, foi doada, ndo é? Aquilo foi doagdo da familia a cidade de
Pelotas. Tinha um cartdo |4, um cartdo na porta. O meu irmao mais velho, Rubens
Antunes Maciel, tinha um cartdo deles na porta, porque as noras fizeram a doacao
oficialmente, com festa e tudo, para a intendéncia de Pelotas, ndo é? A chacara. Ficaram

com posse da ... e ele é que fez o discurso da doacédo, entdo tinha uma placa la.
FABIO: E aquela parte no meio da casa, o que funcionava ali?
ANIBAL : Ali era um ... Que coletava agua da chuva

ZILDA: Agua da chuva. Entdo as telhas eram especiais para jogar a agua direitinho e
tratada, eram lavadas e tratadas com muito cuidado. E a 4gua toda era jogada toda no
olho do algibe, o algibe era a parte da varanda que... Eu queria ter o algibe até hoje
como coisa antiga, ali era o deposito d’agua. Tirava-se com correntes, com roldanas, se
puxava os baldes com as maos, saiam uns, ficavam outros, eram dois, assim 0s

empregados juntavam a agua.

FABIO: Ent&o isso aproveitava a & agua da chuva mesmo.
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ZILDA: E justamente as telhas eram todas, todas se convergiam para o acude, entdo
nés chamavamos o algibe, e dali saia 4gua pra beber e tudo mais, tinha tampa, quando
chovia abria bem e tudo mais, tinha tampa e tapava direitinho, de metal, ndo é? A tampa,
de maneira que fechava de um lado e do outro, aparafusava e ficava fechadinha. Dali

que se bebia agua, o algibe.

FABIO: E em muitas paredes tem um azulejo, que deve ser portugués, aquilo é original
da casa? Tem assim, é uma figura masculina e feminina assim, sempre alternado, é um

homem e uma mulher alternado, pequenino assim.

ZILDA: Eu ndo me lembro. Ah, como uma barra? Uma barra de azulejo.
FABIO: E original da casa?

ZILDA: E original da casa.

FABIO: E portugués, ou a senhora ndo sabe?

ZILDA: Portugués. Meu avd, tudo, tudo dele era de fora, ele encomendou tudo, até as
telhas. Saiam sempre... Estava sempre muito limpo o telhado por isso, por que do
telhado corria, a agua corria, havia aquela varanda, era o algibe, de onde se tirava a
agua de baldes, com uma corrente grossa, especial naturalmente, ndo é? Puxava um
enquanto o outro estava dentro d’agua, e dali botava os baldes de cozinha, de todo o
servico da casa e tudo mais. Até que depois o vovd mandou fazer as... O vovd néo, a
vovo ja, ndo &, porque dai ja foi o papai que fez a coisa, os encanamentos de tudo, tudo,
tudo, depois de limpas as telhas iam para o algibe. Chovia e era: olha esta chovendo
muito, aproveita, aproveita e tudo mais. A tampa ficava sempre fechada.

FABIO: Fora isso tinha algum poco perto?

ZILDA: Eu n&o lembro de pogo de 4gua assim néo.
FABIO: Era s6 a agua do algibe mesmo?

ZILDA: Era a agua do algibe.

FABIO: E ai tinha no meio do patio embaixo uma cisterna?

ZILDA: Tanto que quando chovia se tinha muito cuidado em fechar ou abrir 0 deposito,

porque corria a agua das telhas, as telhas eram feitas especiais. Deixavam até, a
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primeira 4gua corria, limpava as telhas bem, ndo €, e depois iam pro algibe e dali se

tirava com os baldes, dois baldes.
FABIO: E ai tinha os empregados que cuidavam disso.

ZILDA: Ah, cuidavam, tiravam assim, com correntes, eram dois baldes, enquanto um

estava la embaixo o outro ja estava com agua, néo é. Isso era direitinho.

FABIO: E a casa foi presenteada pelo seu bisavé ao casamento dos seus avos, ndo foi?
ZILDA: Foi.

FABIO: 1863, se ndo me engano. E ele comprou o terreno ou comprou a casa pronta?

ZILDA: O terreno, fez tudo, desde o tijolo. O vovd e a vovo fizeram tudo, tudo, tudo. A
divisdo da casa, tudo, tudo, foi feita pelos meus avds. Eles compraram o terreno, ainda
tinha uma casa pequenininha, ai eles construiram a casa grande, foram morar la e 14

morreram.
FABIO: E o pai dela era inglés e tinha o banco aqui no Rio. Porque foi parar em Pelotas?
ZILDA: Porque abriram uma filial 1a.

FABIO: E ai ele ficou morando em Pelotas?

ZILDA: Ficou morando em Pelotas.

FABIO: E ela se adaptou a Pelotas, tendo morado na Rio?

ZILDA: Adorava Pelotas. Eles adoravam, porque o povo todo ia a chacara, o povo de

Pelotas se habituou a ser a chacara o ambiente deles.
FABIO: Eles freqiientavam a chacara?

ZiLDA: Bom, certa camada social frequentava. Os pobres chegavam la e nunca
deixavam de dar comida, davam um prato de comida, sempre, sempre, nunca foram a
chacara sem levar para o lar o almoco ou o jantar, dependendo da hora. Sempre,

sempre, nem a vovo sabia nem coisa nenhuma.

(PARQUE COMO UM LOCAL PARA TODOS)
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FABIO: E o titulo de Bardo de Trés Serros foi em homenagem por ele ter libertado os

escravos, 0 seu avd?

ZILDA: Ah, sim. Quem deu o titulo a ele foi o Imperador, o Imperador € que deu, Pedro
Il, ndo é? Deu a eles o titulo, porque eles eram muito... Tratavam muito bem dos pobres,
0s pobres chegavam |4, era um montdo de gente para cuidar e ja tinha... Ninguém saia

de l4 sem estar de estbmago cheio.

ANIBAL: Agora a historia aqui é interessante, porque ndo fala no nosso antecedente, o.
Fala do filho, Anibal Antunes Maciel, “através de documentos soube que seu lar foi
adquirido pelo coronel”, que era o Baréo, nao é? “Anibal Antunes Maciel, em 10 de junho
de 1863".

FABIO: Esse é o pai do Bardo, é que o nome é 0 mesmo.
ANIBAL: E o pai do Bardo?
FABIO: E o pai do Bar&o que dava o presente para o filho dele.

ANIBAL: Em 1863, “por dois contos de réis, que o doou como presente de ndpcias ao
seu filho Anibal Antunes Maciel e esposa, D. Amélia Hartley Brito Antunes Maciel, futuros
Barbes de Trés Cerros”. Esses foram os pais do Bardo, mas nédo fala no inglés aqui.
(QUE DOCUMENTO E ESSE?)

FABIO: O inglés que era o pai dela, ndo é?
ANIBAL: E.

FABIO: era Banco de Londres, ndo era?
ZILDA: E, o Banco de Londres.

ANIBAL: ai “estabeleceram seu domicilio gerando quatorze filhos”, o prédio, vé s6 o
namero... Estava vendo aqui o prédio, quantas janelas tinha. “Avenida S&o Francisco de

Paula, antiga estrada das tropas”.
FABIO: A Sao Francisco de Paula tem, a rua S&o Francisco de Paula.

ANIBAL: “quando eram conduzidas as tropas de bois para o matadouro municipal” e

“com terreno de terceiros, media 219m ao norte pela rua seis, na frente do portdo, com a
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avenida Domingos de Almeida, medindo 430m sul, e de baixo, com terrenos de quem de
direito, medindo 252m de extensao pela rua dois, onde tinha antes sete hectares”, agora
eu estava vendo aqui 0 numero de janelas que tinha... “possui sessenta e uma janelas e
nove portas pra rua, a casa’ ... “a fachada ainda conservada ao estilo Grand Jean de
Montini, arquiteto francés trazido da Franca, com outros artistas e cientistas, pelo
Imperador Pedro I, possui 840m2 de area construida, possui sessenta e uma janelas e
nove portas para a rua, apresenta pecas bem iluminadas, em ndmero de vinte e quatro,
algumas guardando ainda muito de sua decoracao original e imobiliario quase todo no
estilo de 1800"... “o Bardo de Trés Serros circundou sua morada com extenso parque,
com canteiros de flores, o que nos leva a crer terem sido verdadeiros amantes da
natureza, aos arredores do casardo pode-se ainda encontrar a gruta construida em
pedras superpostas, semipreciosas” entre parénteses “(quartzos), seguramente feita
pelos escravos, além da gruta existe ainda um pequeno e bonito castelo, que teria a
Unica finalidade de acolher passaros, que iriam dar vida e alegria ao Solar. Bem proximo
a gruta foi construida, em época posterior ao Solar, uma casa em estilo mais atual, que
serviu de moradia aos netos do Bardo”, € do Deomar, é aquela casa do Deomar, “atras
do solar encontra-se ainda a casa de banho, que possui uma banheira toda forrada de
azulejos e uma caixa d’agua na parte superior, lugar onde a Baronesa banhava-se
durante as suas temporadas de veraneio no parque. No Solar se hospedaram muitos
ilustres de nossa histéria, entre os quais o marechal Deodoro da Fonseca, amigo pessoal

do Bardo, as vésperas de seguir para o Rio de Janeiro, onde proclamaria a Republica”.
(VER MAIS A RESPEITO DO ESTILO)

FABIO: Ele era republicano.

ANIBAL: Exatamente.

FABIO: Ah, o anel da Baronesa...

ZILDA: E, isso eu recebi, € démodé, numa ocasido quando eu sair eu vou colocar essas

coisas.
FABIO: Esse é um retrato seu?

ZILDA: E meu, quando eu era... Justamente nessa época aqui de Pelotas, justamente
naquela época, eu entrei mocinha, com os cabelos compridos, eu ja estava com treze,

quatorze anos, por ai, eu fazia sucesso.
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ANIBAL: Ai ja era um pouquinho mais velha, ai tu tinhas dezoito anos.
FABIO: Festa do carnaval.

ANIBAL: E, dezoito anos.

FABIO: E essas outras fotos antigas aqui?

ZILDA: Essas fotos aqui eu ganhei do meu filho, com a turma dele quando ele se

formou, ai tem a data, eu botei depois, quando ele se formou.
ANIBAL: As bodas de ouro da minha avo estdo aqui.

FABIO: As bodas de ouro da sua avd, a mae dela, a Amélia...
ANIBAL: A Amélia Hartley, quando fez bodas de ouro com o meu avé.
FABIO: E essa aqui. E esse aqui?

ANIBAL: E nesse aqui elas eram solteiras ainda. Foi um retrato de familia tirado de

solteiras, onde estd o meu avo, minha avoé e os seis filhos.
FABIO: Esse retrato é bem antigo, ndo é?

ANIBAL: E, esse retrato é bem antigo.

FABIO: Isso é la na...

ANIBAL: Isso é |4 na chacara.

FABIO: Essa entrada é na chacara mesmo.

ANIBAL: O Lourival Antunes Maciel, meu av6, a Amélia Hartley Antunes Maciel, a minha

mae Zilda, o filho Mozart, o filho Deomar, o filho Lourival, o filho Rubens e a filha Déa.
FABIO: Esse mobiliario esta la ainda. E esse aqui é o mével que ela falou, ndo é?
ANIBAL: E.

FABIO: Esse mével esta la.
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ANIBAL: E esse porta-retrato € muito engragado, porque foi 0 primeiro presente que eu

ganhei quando eu era ainda estudante de medicina.
FABIO: E aqui ao fundo? Faz parte do movel?

ANIBAL: Isso era uma cortina muito linda que tinha. L4 eu realmente ndo... Faz muitos

anos, eu nessa época hem sonhava nascer.

FABIO: Entéo essa aqui € filha da Baronesa?

ANIBAL: E, exatamente.

FABIO: E esse retrato?

ANIBAL: Nao, esse é da parte do meu pai.

FABIO: E outro ramo.

ANIBAL: E, da parte do meu pai. E ali é o do casamento da minha m&e com meu pai.
FABIO: L& na chacara.

ANIBAL: L4 em Pelotas, na chacara.

(TRECHO INAUDIVEL).

ZILDA: Por causa do frio, a vovo ja era muito mais velha, ja comecou a vir para o Rio
nos invernos, no més de Abril eles fugiam de |a por causa do frio e s6 voltavam quando

comecava o verdo, mais ou menos em outubro.
ANIBAL: Quantos séo os habitantes de Pelotas hoje?

FABIO: Pelotas perdeu muita area por emancipacdes, mas a populacio de Pelotas esta

em torno de 330 mil, seria 370 mais ou menos se nao tivesse perdido alguns municipios.
ANIBAL: Esses municipios foram para onde?
FABIO: Tem um que é Capao do Le&o.

ZILDA: Capéo do Ledo naquela época era primeira lei.
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FABIO: Primeira lei? Hoje é uma cidade separada.

ZILDA: Capéo do Ledo era cidade de verdo. As familias ricas saiam da cidade... (final do

lado A da segunda fita)... Na época era elegante.
FABIO: Ainda tem algumas propriedades l&4 desse periodo, de algumas familias.

ZILDA: Saiam da cidade e iam para o Capdo do Ledo, era verdo, esta veraneando. Era a

cidade tipicamente do bom tempo, ndo era nem frio nem calor, era temperado.

FABIO: E os estudos como eram l&, a senhora estudou, a senhora teve uma professora

particular em casa?

ZILDA: Néao, eu morei l& como moga da casa, ndo fazia nada.

FABIO: N&o fazia nada, as mogas naquela época nio...

ANIBAL: Ela estudava aqui no Rio no colégio Sion.

ZILDA: E eu quando me casei sai logo.

ANIBAL: O teu ginasio, o teu primario e o teu ginasio foram no colégio Sion aqui no Rio.

ZILDA: Agora enquanto eu fiquei em Pelotas, que eu passava o inverno aqui e os veroes
no Rio Grande e depois eu fiz a minha educacao no colégio Sion, mas Eu ndo pude ser
coroada, eu ndo sei se agora existe ou ndo, nagquele tempo terminava o ginasio e era a
coroacdo, tinha que fazer o curso todo, eu ndo pude fazer justamente porque 0s meus

pais passavam os veroes...

FABIO: Nao dava para completar o ano. E os seus irmdos estudaram aqui no Rio?
ZILDA: Néo. Estudaram no Gonzaga.

FABIO: E ficavam la?

ZILDA: Nao. Vinham... vinham. A familia toda viajava, toda junta.

ANIBAL: A faculdade eles estudaram aqui no Rio ja. Quase todos eles estudaram

direito.

ZILDA: Depois a Academia ja foi entdo aqui no Rio de Janeiro.
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FABIO: E ninguém ficou l4?
ZILDA: Nao, acho que néo, ndo é?
ANIBAL: Nao, ninguém.

ZILDA: Ninguém ficou, e a casa foi doada, foi doada pelo meu irmdo Rubens Antunes

Maciel, foi doada a cidade, antes era propriedade privada, ndo é? Doacdao...
FABIO: Pelotas era uma cidade muito rica naquela época, ndo é?

ZILDA: Tinha muitas familias com muito dinheiro. E bardes, Bardo de Trés Serros,
Baronesa de Arroio Grande, Baronesa de Sao Luis.

FABIO: E da mesma familia Antunes Maciel tinham outros importantes, ndo é? Eliseu

Antunes Maciel...
ZILDA: Eliseu Antunes Maciel era irméo do meu pai.
ANIBAL: Foi o fundador da Escola de Agronomia.

FABIO: Fundador da Escola de Agronomia entdo, e se ndo me engano intendente

também, era o prefeito.

ZILDA: Foi também prefeito, tinham cargos importantes todos, era uma familia

importantissima, a familia Antunes Maciel era uma das familias de la ricas.
FABIO: A senhora se lembra um pouco dessa parte de politica?

ZILDA: Nao. Eu era muito mocinha, sabe como &, eu ndo me ocupava disso, nem sabia,
a gente fazia a parte social, entdo eu era chamada para tudo, era festa e isso e aquilo,
cuidar de afilhados, que era uma barbaridade, eu ia, eu fazia questdo, eu era muito
popular, eu tive a popularidade e simpatia do povo.

FABIO: A senhora sente saudade?

ZILDA: Claro. Eu fui felicissima no casamento, na morada do meu marido, desde
mocinha, amor de crian¢a, ndo €, e acabei me casando com ele, de maneira que tenho
aquelas amizades todas que eram dele, da familia dele. A minha vida foi sempre a

apenas social, ler no maximo, depois quando eu vinha para o Rio sempre, eu... Antes por
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um espetéculo, um espetéaculo de encher a... Anunciado, sem andncio, para todo o povo,
eu era muito querida, porque sempre fui muito alegre. Engragado, o meu casamento foi
pra Pelotas um acontecimento maior, sé a igreja quando viu... “a Zilda Maciel vai se
casar”, entdo aquilo, a cidade toda se mexeu, um espetaculo verdadeiro, ndo €? O meu
casamento, e todos os carros e automoveis e tudo mais, filas verdadeiras, para dar vivas
na igreja e tudo mais, foi muito bonito, e sobretudo do povo, porgue justamente veio da

camada elevada até o mendigo, todo mundo era recebido, todo mundo vinha.
(Trecho inaudivel).

ZILDA: Modéstia a parte, eu ndo quero falar de mim, mas eu tenho que falar do
passado, ndo €? Eu fui uma verdadeira rainha 14 em Pelotas, todas as camadas, 0 meu
casamento foi uma coisa, eu hdo me lembro, mas de me contarem, 0s meus vizinhos,
todo mundo ndo parava de se mexer para o0 casamento da Zilda, da Zilda Maciel, eu era
muito, muito popular, eu sempre fui muito do povo, nunca ninguém chegou na chacara

que eu deixasse de falar, de abracar, eu era muito espontanea.
FABIO: Isso a senhora aprendeu com a sua avo?

ZILDA: Nao, a familia.

FABIO: A familia era assim?

ZILDA: Era assim mesmo. E eu era muito alegre, eu era uma pessoa muito alegre, eu
conversava com todo mundo da mesma maneira, abracava e beijava 0s meus
empregados e tudo, eles adoravam, ndo é? Porque eu nao fazia diferen¢a do rico para o
pobre, nem nada, eu tratava todo mundo muito bem, assim com intimidade, porque eu
era muito afetiva, entdo eu iam me falar, beijar a méo, eu agarrava, beijava, abracava, ja
ficava amiga, todas as camadas, eu era muito popular, muito popular mesmo. N&o sei
como se lembram de mim. O meu casamento foi uma coisa, eu nem podia ver como

noiva.
FABIO: Pra nao ficar nervosa...

ZILDA: Nao, ndo é isso, Pelotas inteira se movimentar para o casamento da Zilda

Maciel, ah...

FABIO: Foi na Catedral?
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ZILDA: Foi na Catedral. Gente de fora, que veio de fora. O nosso automével, os meus

pais tinham automével e carro.
FABIO: O carro era puxado, ndo é?

ZILDA: O Chico, Francisco Antunes Maciel tinha um automoével do dltimo tipo, era muito
rico, esse automovel ele fez questdo para o0 meu casamento, entdo, em vez de ir de
carro com 0s cavalos de raca, fui no automovel dele, que ele estreou com meu
casamento. Era muito rico, parece que era Volvo a marca do automovel, eu ndo me

lembro.
FABIO: Ali na praga, um daqueles casardes era de parentes, ndo é?

ZILDA: Tinha uma parte, quem vinha da chacara para a cidade chegava logo na praga, a
direita trés ou quatro casas da minha familia, tudo Antunes Maciel. Depois defronte, eu

estou falando a discrigdo do circulo, ndo é? Isso uma parte.
ANIBAL: O Carlos Maciel, qual era a...

ZILDA: Era na praca, justamente nessa parte dos Antunes Maciel.
ANIBAL: Mas quem era o pai do Carlos Maciel?

ZILDA: E o Oscar.

ANIBAL: Oscar Antunes Maciel?

ZILDA: E.

ANIBAL: O Carlos foi inclusive médico, meu colega, era mais velho que eu um ano ou

dois.

ZILDA: O Carlos Maciel, ndo é? Ele, por sua vez, fez a educagdo dele, no colegial, no
gindsio Gonzaga. E a casa dele era na praca, justamente era a Praca dos Maciel, porque
tinha o Antdnio, tinha o Oscar, tinha o... Eram quatro casas dos Maciel, eu jA ndo me

lembro agora. Ficava uma parte assim, so... Trés, para fazer a quadra.
ANIBAL: Aquela tua tia, tu te lembras, que era muito zangada, que gostava muito de ti.

ZILDA: A tia Flora, a Baronesa do Arroio Grande.



197

FABIO: A Baronesa do Arroio Grande é na Félix da Cunha, um pouquinho pra dentro.
FAZERFOTO

ZILDA: é, na Félix da Cunha, na esquina, essa casa era lindissima.

FABIO: Ainda tem essa casa ali, na esquina da Félix com a praga, ndo é?

ZILDA: E, uma beleza.

FABIO: Esta ali a casa ainda.

ZILDA: Tinha uma escadaria muito bonita, de marmore e a porta de... Fechava e abria.
FABIO: Era Flora Antunes Maciel?

ZILDA: Ela era a Baronesa do Arroio Grande. Eu era mimosa dela que era uma coisa de
louco. A tia Flora, ela me adorava, entdo eu ia la e ela me dava presentes, joias e tudo,
aqueles brincos de ouro compridos que eu tenho ela que me deu, eu ndo uso mais essas
coisas. Mas eu era muito mimosa da tia Flora, eu era guria, menina de quatorze, quinze
anos, e eu ia muito 14, porque eu gostava, que ela era muito inteligente e gostava muito

de mim, entdo nés conversavamos como duas pessoas grandes, ela era muito espirita.
FABIO: Ela também era espirita?

ZILDA: Era espirita, eu ndo era nada. Nés conversavamos sobre tudo, ndo é? Entao ela
gostava de conversar comigo. Eu ia la visitar a tia Flora seguido, chegava a rua, eu
estava de carro, tinha o chofer, depois comegou o automovel, e eu dizia “bom, vou la pra
tia Flora”, entdo a gente chegava la embaixo, abria a porta, mandava a gente subir, a
gente subia, tinha a escadaria de marmore que subia, e era recebida no primeiro andar,
aquela escadaria toda ja era uma coisa intima. A tia Flora estava sentada na cadeira de
balanco e ela recebia todo mundo ali, ela j estava velhinha, mas tinha uma cabeca que
conversava sobre tudo, até sobre companhias liricas de 14, aquela era a tia arte, a tia

Flora era muito inteligente.
FABIO: A senhora chegou a ir, na época, no Sete de Abril ver companhias liricas?
ZILDA: Logico, foi o que eu freqiientei, foi o Sete de Abril justamente.

FABIO: O que a senhora se lembra do Sete de Abril?
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ZILDA: Ah, tudo, porgue todas as festas, coroacdes e coisas importantes eram no Sete

de Abril. Sempre iam companhias de teatro.
ANIBAL: Pelotas tinha muito dinheiro e conseguia contratar esse pessoal de...

ZILDA: Nés tinhamos o camarote da familia, o camarote que nds iamos sempre era o
camarote da familia. (VER QUAL ERA)

FABIO: a senhora se lembra onde era esse camarote?

ZILDA: Bem, o camarote em si... Lembro-me que a gente entrava no corredor de todos
0s camarotes, que tinha um monte la, as portas, entrava e tinha uma saleta, uma
saletazinha, nessa saleta é que a gente botava os chapéus e as coisas, depois é que
tinha o camarote, entdo tinha o camarote do papai, Lourival Antunes Maciel.
Dependendo se nés fossemos freqiientar no dia ou néo, ficava vazio, mas ninguém

ficava I, ficava la quem era convidado do papai. Familia importante.
FABIO: A senhora se lembra quais eram as outras familias que tinham camarotes?

ZILDA: Ah, tinha a familia Osorio, a familia Assumpcéo. Por causa de coisas de carnaval

ficou sempre a familia Costa.
FABIO: A familia Costa ficou sempre pelo carnaval?

7

ZILDA: Pois é, do carnaval. E assim é, agora, os camarotes que eram das familias,
quando a familia ndo estava, era fechado, era propriedade, era como se fosse um

pedaco da casa.
ANIBAL: Era cativo.

ZILDA: Ou nés iamos, ou ndo ia ninguém, o camarote era reservado. Era no Teatro Sete
de Abril.

FABIO: esta funcionando ainda. E o teatro do Brasil mais antigo em funcionamento.

ZILDA: Ah é? Ah, que bonito, que beleza. Era uma coisa muito bonita, gente bonita.

Vinham companhias otimas, de musicos, teatro, era uma riqueza so.

(Trecho Inaudivel).
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FABIO: Sobre o Sete de Abril, a senhora se lembra de alguma coisa que assistiu 1&4?

ZILDA: Eu me lembro de uma companhia de opereta, que na ocasido fazia muito
sucesso, vinda de Sao Paulo, e fez uma temporada la em Pelotas, uma temporada
mesmo, de teatro, de trés ou quatro pecas, no teatro Sete de Abril, gostei muito até, boas
companhias e bons artistas, e cantores, eu ndo me lembro o nome agora, mas eram

cantores, verdadeiros concertos de grandes cantores europeus.

FABIO: Europeus?

ZILDA: Europeus. Chegaram aqui, no Rio de Janeiro e depois foram a Pelotas.
FABIO: E de Pelotas deviam seguir para Montevidéu?

ZILDA: Pois é, seguiam pelo Brasil. Disso eu me lembro muito bem. E faziam por
assinatura, de trés ou quatro espetaculos, era a assinatura por temporada, tinha o
camarote, e tudo quanto era peca de arte passava pelo Teatro Sete de Abril. E tinha la o
camarote dele, da familia, ou nés iamos ou por qualquer motivo deixava de ir, ficava

fechado, era nosso, era do meu pai.

FABIO: L& na casa tem um piano. Aquele piano é original da casa?
ZILDA: O piano era “player”.

ANIBAL: Aquele player ficou contigo mamae.

ZILDA: Pois é, eu ia dizer... Depois mudou, porque era player, um pequeno piano de

cauda.
FABIO: O que tem la ndo é de cauda, é de armario.

ZILDA: Pois é 0 que eu ia dizer, depois teve o de armario, que foi a Ultima coisa da

mamae, o piano foi a Ultima coisa.

FABIO: A senhora tocava?

ZILDA: Tocava ... Tocava muito direitinho.
ANIBAL: A minha avé tocava harpa.

FABIO: A sua avo tocava harpa? E essa harpa venderam ? O senhor néo sabe?
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ZILDA: Venderam.
ANIBAL: Eu ndo cheguei a conhecer.

ZILDA: Venderam, venderam para a instituicdo de caridade, mas eu ndo sei como foi. Eu

nao sei garantido se venderam a dinheiro ou se deram... Isso sumiu la da chacara.
FABIO: A senhora se lembra dela tocar harpa? A sua mée?

ZILDA: Lembro... A maméae tocando harpa, tocava muito bem e nas coisas pequeninas
eu ia ajudando no piano. Eu fui muito bem educada, eu tinha professor de piano, era o
meu tio, professor do instituto aqui no Rio de Janeiro, eu ndo sei 0 nome dele, ele ja

estava velhinho.

FABIO: Antonio de Sa Carneiro?
ZILDA: Eu ndo me lembro.
FABIO: Milton de Lemos?

ZILDA: Eu ndo me lembro o nome. Ele tinha sido professor aqui no Rio de Janeiro e
depois, velho, foi pra Pelotas. Era um grande pianista, ainda dava varios concertos, ja
estava meio... Tocava pouco, foi o meu professor de piano também, era um grande

pianista.
FABIO: E a Baronesa tocava algum instrumento também?

ZILDA: A vovo tocava (belque?), mas tocava mais piano, a vovo tocava alguma coisa,
nao tocava muito ndo. A vovo era de literatura, gostava de ler, lia muito, lia dias inteiros,

tinha até ajudantes para lerem para ela, literatura era com a vové.
FABIO: Quem lia pra ela?

ZILDA: Eram as costureiras. Nao, ndo eram as costureiras, eram moc¢as que vinham e
liam, depois vinha outra e lia, tinha sempre gente lendo pra vov4. Eram tomadas para ser

a leitura da vova@. Ela tinha uma cadeira de vime de espaldar alto.

FABIO: Esta |4 essa cadeira, ndo esta?
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ZILDA: Eu néo sei, deve estar. Era uma cadeira de vime de espaldar bem alto, assim
como eu estou aqui. Tinha a escrivaninha da vovo, a escrivaninha era dela e ela sentava
nessa cadeira, e ao lado tinha uma mesinha, junto com a escrivaninha de escrever tinha

uma mesinha, e entdo ela o dia inteiro tinha quem lesse pra ela.
FABIO: Isso |4 em cima?

ZILDA: Sim, no primeiro andar, e depois a escrivaninha no segundo andar. Porque na
chacara, entra naquela escadaria e tem um andar pequeno e depois tem uma porta
grande, tem duas pecas, e da logo no teto, no teto que guardavam as coisas... Era para
conservar, ndo é€? No teto e ali entdo tinha... Tinha um nome especial, agora me falta.

Agora o piano ficava embaixo.
FABIO: E tinha saraus em que tocavam piano, ou festas?

ZILDA: Tinha as festas. Quando eu comecei a ficar mocinha, depois dos quinze anos,
ndo é? Eu ainda era solteira, eu me casei com vinte quatro, e ai tinham festas, muitas
festas, a mamée era muito alegre, de maneira que a vovoé desistia, minha vové faleceu...
Era muito alegre, muito inteligente, gostava de receber essas pessoas importantes,

passavam por la artistas, sempre faziam uma noite assim, quase especial, para nés.
FABIO: Os artistas que passavam por Pelotas faziam uma noite 1a?

ZILDA: E, faziam uma noite, hoje é que eu digo, mas era engracado, chegavam la ...

Baronesa. Sempre tinha um motivo para fazerem a dela. O Teatro Sete de Abril.
(Interrupcéo)

FABIO: Espera. Eu vou gravar isso porque os pelotenses vao gostar de ouvir 0 seu

elogio a eles.

ZILDA: Eu recebia todo mundo da mesma maneira, sem fazer diferencas das posicoes,
nem nada, sempre recebendo todos de coracdo, gente muito boa, em todas as camadas,
porque 0s mais pobres ficavam na cozinha e tudo, mas participavam, € engracado, eram

y

carinhosos... “Olha hoje veio uma visita, assim”, “olha hoje veio...”, e depois ficavam
espiando, olhando de longe, participando, eles participavam da vida da gente, era uma

coisa, realmente era uma casa desordenada, um povo muito acolhedor.
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