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Resumo

ALVES, Féabio Galli. Decora¢gdes murais: técnicas pictoricas de interiores.
Pelotas/RS (1878-1927). 2015. 186f. Dissertacdo (Mestrado em Memoria Social
e Patrimbnio Cultural) - Programa de Pés-Graduacdo em Memoria Social e
Patrimoénio Cultural, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas, 2015.

A dissertacao tratou dos bens integrados ao patriménio eclético historicista de
Pelotas, teve como objeto de estudo as técnicas pictéricas desenvolvidas sobre
as superficies murais dos ambientes interiores: a escaiola, o esténcil, a pintura a
mao livre, o trompe l'oeil, a marouflage e o marmoreado. Analisou as decoracdes
parietais de nove edificacbes da cidade: o sobrado residencial de Alfredo
Gongalves Moreira, filho do Bardo de Butui; as casas assobradadas do Bardo de
Sdo Luis; do Conselheiro Francisco Antunes Maciel; do Senador Joaquim
Augusto Assumpgédo; de Thereza Simdes Dias da Costa; o Clube Caixeiral; a
Biblioteca Publica Pelotense; o Teatro Guarani e o Paco Municipal. Apresentou
as origens e o desenvolvimento das pinturas murais na Histéria da Arte do
mundo ocidental, desde a Pré-Historia ao Ecletismo. Identificou o translado do
estilo arquitetdnico e dos procedimentos decorativos para o Brasil. Comentou
sobre a formacdo da mé&o de obra brasileira e sobre 0os manuais usados por
artistas e artifices na area. Apresentou os edificios e discorreu sobre os
materiais e as ornamentacdes pictéricas desenvolvidas nos ambientes interiores
dos prédios pelotenses elencados, identificou e exemplificou os procedimentos
encontrados nos casardes e realizou a leitura formal, iconogréfica e iconologica
dos exemplares encontrados.

Palavras-Chave: ecletismo; técnicas decorativas; bens Integrados.



Abstract

Alves, Fabio Galli. Decorations murals: pictorial interior techniques. Pelotas
/ RS (1878-1927) 2015. 186f. Dissertation (Master Degree em Memoria Social e
Patriménio Cultural) - Programa de PoOs-Graduacdo em Memoria Social e
Patrimbnio Cultural, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas, 2015.

The dissertation discusses with the assets forming part of the eclectic
historicist heritage of Pelotas, the object of study is the developed painting
technigues on wall surfaces of indoor environments: the plaster, the stencil, the
freehand painting, trompe-Il'oeil, the marouflage and the marbled. Thee parietal
decorations nine city buildings were analyzed: residential townhouse Alfredo
Goncalves Moreira, son of Butui Baron; the two-storey houses of St. Louis
Baron; Councillor Francisco Antunes Maciel; Senator Joaquim Augusto
Assumption; Thereza Simdes Dias da Costa; the Caixeiral Club; the Public
Library Pelotense; the Guarani Theater and City Palace. It describe the origins
and development of murals in the history of the Western world art, from
prehistoric times to Eclecticism. The conversion of architectural style and
decorative procedures to Brazil was identifided as well as the formation of
Brazilian labor and on the manuals used by artists and craftsmen in the area. It
presents buildings and discusses the materials and pictorial ornamentation
developed in indoor environments of Pelotas listed buildings. Peculiarizes each
of the procedures founded in the houses. Gives examples and performs formal
reading, iconographic and iconological of the found models.

Keywords: eclecticism; decorative techniques; integrated goods.
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1. INTRODUCAO

Em arquitetura, o universo das artes decorativas e os temas que lhe sé&o
correlatos estdo agregados as caixas murais e as paredes dos espacos
interiores das edificacfes. Dentre estes, nos interessa o estudo dos motivos, das
técnicas e dos materiais utilizados nas decoragBes dos muros dos ambientes
internos dos edificios ecléticos pelotenses. Esses bens expressam os valores
econdmicos, culturais, estéticos e ideoldgicos daqueles que idealizaram o0s
prédios — os proprietarios, 0s construtores, 0s artistas e os artesdos. Importa, ao
observa-los, as diferentes técnicas utilizadas para a feitura dessas
ornamentacgfes, como também a aparéncia final de cada uma delas. Posto que
esses bens integrados a arquitetura incorporam inten¢des que transcendem o
mero desempenho da funcdo inculcada por sua forma, dando-lhes novos

sentidos e trazendo marcas da cultura que os trouxe a luz.

Atualmente, as decoracdes pictoricas das superficies murais das salas
internas dos palacetes ecléticos pelotenses — que ainda permanecem em muitos
desses casardes — ascenderam a condicdo de patrimbnio, por registrarem
materiais, técnicas e iconografia peculiares a época. Sdo bens integrados ao
ecletismo desenvolvido na cidade durante o periodo investigado — compreendido
entre as datas de 1878 e 1927 — que apresentam valores histéricos e estéticos.
E, por estas razbes, somam-se ao historicismo arquitetbnico praticado e

constituem parte do patriménio cultural da cidade.

As Cartas Patrimoniais, elaboradas por organismos internacionais,
divulgaram normativas criadas no ambito da comunidade de especialistas da
area, com o objetivo da preservacdo e da conservacdo dos monumentos
considerados como patrimoénio. No Brasil, a protecdo dos bens culturais da
nacdo comecou com o decreto-lei 25/1937. Porém, somente apos 40 anos, foi
tombado na cidade de Pelotas, em 1977, o conjunto de casardes ecléticos 2, 6 e
8 — que pertenceram ao Bardo de Butui, ao Bardo de Séo Luis e ao Conselheiro

Francisco Antunes Maciel — erguidos no entorno da Praca Coronel Pedro Osorio.

Em Pelotas, a protecdo dos bens imoveis existe desde a promulgagéo
da Lei n° 4568, do dia 07 de julho de 2000. Aproximadamente, 22 edificacbes
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sdo tombadas, enquanto que o total de prédios inventariados soma mais de
2000 exemplares. O Manual publicado pela Secretaria de Cultura municipal
(SECULT, 2008), responsavel pelos tombamentos e pelos inventarios dos
edificios, garante a preservacao total dos primeiros. Determina a salvaguarda
das caixas murais dos bens imOveis inventariados, mas permite reformas nos
interiores dessas construcdes. Isso quer dizer que, menos de 3% do total de
bens do Patrimonio Cultural pelotense tém a preservacao de suas caracteristicas
interiores garantida por algum mecanismo legal. E, mesmo nas edificacdes que
possuem protecdo maxima — aquelas tombadas, como o Grande Hotel —
observa-se que ndo ha um critério especifico para preservacdo dos bens
integrados aos ambientes internos (CALDAS, 2013). Como decorréncia ha o
desaparecimento desses elementos em reformas ou restauracfes efetuadas nos

casaroes.

O Inventério surgiu no contexto da revolugédo francesa, como uma das
estratégias para a preservacao dos bens da nobreza e da Igreja, reconhecidos
como herancga patrimonial da Nacédo pela nova Assembleia Constituinte, que
vinham sendo depredados pelos revolucionarios. Foi organizada uma comissao
definida “dos Monumentos”, que deveria inventariar e tombar as diferentes
categorias de bens recuperados — em sua riqueza e diversidade — que se
vinculavam & totalidade do patriménio nacional. Os bens imolveis passaram a
serem protegidos por lei, muitos adaptados para novas funcdes. Os moveis
foram retirados de circulagédo e reunidos em depdsitos, enquanto era decidido o
destino dessas pecas. Um desses locais de armazenamento em Paris — o
convento dos Petis-Augustins — originou o Museu dos Monumentos Franceses,
aberto ao publico em 1796 (CHOAY, 2001).

No Brasil, a inventariacdo e o tombamento dos bens imoveis foram os
primeiros instrumentos de salvaguarda, quando da criacdo do atual IPHAN em
1937. No Rio Grande do Sul, no mesmo ano foi tombado o sitio missioneiro
jesuitico e as ruinas da catedral de S&o Miguel (PESSOA, 1999). As cidades
historicas do ciclo do ouro, em Minas Gerais, foram tombadas no ano seguinte
de 1938. Porém, em Pelotas, a inventariagdo dos bens patrimoniais s6 foi

aplicada ap6s a Lei n°® 4568 que, como ja citado, data do ano 2000, e que
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apontou para a importancia e para a necessidade de inventariar os testemunhos

ainda existentes do patrimonio cultural da cidade.

O inventério aplicado como metodologia inicial desse trabalho, pretende
localizar, identificar, classificar e registrar as decoracdes murais, relacionando-as
a tipologia técnica, aos aspectos formais e estéticos destes bens integrados aos
ambientes interiores dos prédios ecléticos da cidade. Além disso, a investigacao
tem como fundamentacdo: a pesquisa bibliografica em livros especificos da
area; o registro fotografico das diferentes ornamentacfes; a descricdo das
variadas técnicas e dos materiais utilizados; as leituras — formal e
iconogréfica/iconoldgica — desses elementos. Entdo, reafirmando a importancia

da inventariacdo dos bens patrimoniais, pode-se dizer:

Lo primero es la necesidad de un inventario. Sin esta informacion
de base, que establece la extension de los problemas y el orden
de prioridades, no es posible realizar ningin programa racional.
En algunos paises, la dispersion y el abandono de los
monumentos pueden constituir dificultades materiales
considerables; sin embargo, es con frecuencia el perfeccionismo
lo que constituye el mayor obstaculo, ya que al exigir un
inventario cientifico ideal se hace tan ardua la tarea que las obras
se degradan o desaparecen aln antes de ser registradas. La
solucion légica seria distinguir entre el inventario cientifico, que es
sin duda una empresa a largo plazo, y un levantamiento conciso
pero practico que comprenda, ademas de la identificacion de las
obras, una documentacion fotogréfica elemental y un diagnéstico
breve de su estado de conservacion. Un inventario de este género
deberia constituir una tarea esencial de los servidos de
conservacioén dei patriménio cultural y podria realizarse en forma
rapida con un minimo de médios y aun, eventualmente,
combinarse con acciones de primeros auxilios. Este inventario
procuraria, con el levantamiento, los datos indispensables para apreciar
la urgéncia y naturaleza de las intervenciones necesarias, datos que
serian la base para que los servicios competentes orienten su propio
desarrollo en cuanto a personal y equipo. Concebida de esta manera,
la tarea preliminar de registro es inseparable de un concepto sobre las
obras, su importancia relativa, y su estado de conservacion. Por otra
parte, el trabajo deberia confiarse preferentemente a un equipo
compuesto por un arqueologo o un historiador de arte y un restaurador,
o al menos, un arquedlogo o historiador de arte suficientemente
informado sobre las cuestiones técnicas. Cuando sea necesario, la
mision podria considerar la toma de muestras y el registro de la
humedad. (MORA, Paolo e Laura; PHILIPPOT, Paul, 2003 pp. 38 e 39)
[grifo nosso].
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Portanto, pelo exposto acima, a celeridade e a simplificacdo nos
levantamentos de dados de um inventario possui a mesma relevancia da
inventariacdo de cunho cientifico, produzida de forma morosa. Pois, existe 0

risco das obras desaparecerem antes da concluséo do registro das mesmas.

Com relacdo ao inventario realizado como etapa inicial dessa pesquisa,
apresentado em volume anexo, as fichas elaboradas resultaram de dois modelos
analisados. O primeiro encontrado no site do IPHAN no - Sistema Integrado de
Conhecimento e Gestao, o segundo em dissertacdo desenvolvida por Rozisky
(2014). Os dados arrolados identificam os prédios estudados com 0s respectivos
dados cadastrais. As plantas baixas dos casares foram copiadas das
publicacdes de: Moura & Schlee (1998), Bachettini (1997) e Gutierrez (2006). A
da moradia de Thereza Simdes Dias da Costa foi cedida por um descendente da
antiga proprietaria. Nos projetos tracados foram sinalizadas, através de
diferentes cores, as técnicas de pinturas murais encontradas nos ambientes dos
edificios e o estado de conservacdo dos ornatos. Foram anexadas fotografias
que complementam os registros coletados e inseridas descri¢cbes sintéticas
sobre as decoracBes, por meio de andlise organoléptica, leitura formal e

iconogréfica.

As técnicas decorativas identificadas iniciam com a escaiola e, em
sequéncia, sao apresentados os demais procedimentos: o esténcil, a pintura a
mao livre, o trompe l'oeil, a marouflage e 0 marmoreado. Quando um mesmo
ambiente apresenta dois ou mais processos pictéricos, os mesmos foram
incluidos, em conjunto, no mesmo quadro da ficha elaborada. A mesma ordem

foi seguida no corpo do texto.

Para o desenvolvimento do estudo foram elencados nove prédios, cinco
originalmente de uso privado, trés de uso semipublico e um de uso publico,
construidos entre as datas de 1870 e 1931, periodo em que se desenvolveu o
historicismo eclético na arquitetura da cidade (SANTOS, 2007). De uso
originalmente privado sdo: o0s antigos casardes residenciais de Alfredo
Gongalves Moreira, filho do Bardo de Butui; do Bardo de S&o Luis; do
Conselheiro Francisco Antunes Maciel; do Senador Joaquim Augusto

Assumpcédo; de Thereza Simdes Dias da Costa. De uso semipublico: o Clube
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Caixeiral; a Biblioteca Publica Pelotense e o Teatro Guarani. De uso publico: o
Paco Municipal.

A escolha destes imoveis para a realizagdo do inventario e como objetos
de pesquisa deu-se pela relevancia das decoracdes dos ambientes interiores
dos referidos edificios. Os limites temporais do trabalho, 1878 e 1927, referem-
se aos anos em que os imoveis foram edificados. O casardo residencial do
Conselheiro Maciel determinou a data inicial, a antiga moradia de Thereza
Simoes Dias da Costa definiu a data final.

A dissertagao foi estruturada em dois capitulos. O primeiro, intitulado “As
decoracdes sobre superficies murais interiores”, foi dividido em dez itens. Nos
quais abordamos a origem e o desenvolvimento das ornamentacgdes pictéricas, a
formacéo de mé&o de obra na érea e o surgimento dos manuais, a arte decorativa
no Brasil, as tipologias e as técnicas utilizadas em Pelotas: a escaiola, o esténcil,
a pintura a méao livre, o trompe l'oeil, a marouflage e o marmoreado. O segundo
capitulo, denominado “As decoragdes pictéricas murais pelotenses”, foi
organizado em nove subtitulos. Nos quais foram apresentados os edificios e
descritos 0s motivos e os procedimentos parietais encontrados nos ambientes

interiores.
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2. AS DECORAGCOES SOBRE AS SUPERFICIES MURAIS INTERIORES

2.1. As origens e o desenvolvimento

Desde o periodo paleolitico, 0 homem representou figuras de animais nas
paredes internas das cavernas. Na época, os individuos acreditavam que essas
representacdes facilitariam a caca dos bichos (HAUSER, 1972). Ou seja, a
pintura mural realizada tinha carater magico. Provavelmente, depois de executar
as pinturas das bestas desejadas para a subsisténcia, na véspera da cacgada, as
tribos cantavam e dangavam no entorno de fogueiras em rituais efetuados nos
interiores das grutas, garantindo a posse das feras concebidas nos muros. As
reproducdes realistas de renas, mamutes, bisontes e cavalos, pintados de
memoria, com riqueza de detalhes — na anatomia, nas posturas estaticas ou em
movimento —, deveriam tremular com a iluminagdo das chamas, ampliando a
magia dos ritos. As figuras esbocadas em contornos, outras realizadas em
silhueta, as marcas de maos impressas de forma positiva ou negativa, ja
demonstravam uma diversificacdo de técnicas. As cavernas de Lascaux, na
Franca, e a de Altamira, na Espanha, assim como as do Parque Nacional da

Capivara no Brasil sdo consideradas até hoje como de grande valor artistico e

histérico. Sdo tombadas como patriménios da humanidade (Figura 1).

Figura 1: (E) Pintura de um cavalo na caverna de Lascaux, Franc¢a. (D) Pintura de um bisonte na
gruta de Altamira, Espanha.

Fonte: LOMMEL, 1966. pp. 26 e 28.

Pinturas murais sdo encontradas praticamente em todas as civilizacbes
e periodos evolutivos da historia da humanidade, até os dias atuais. Diferentes
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culturas fizeram uso das paredes internas dos edificios como suportes para
ornamentacfes diversas, com variados objetivos, desenvolvendo mudltiplas
técnicas e temas. No antigo Egito, as margens do rio Nilo forneciam materiais
para o revestimento de paredes, como o limo e a argila, que quando misturados
as ramagens vegetais, a cal e ao gesso, produziam uma superficie ideal para a

aplicacéo de decoragdes pictoéricas.
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Figura 2: Cena de cacada de aves selvagens, fragmento de afresco da tumba de Nebamun,
Tebas, 1400 a.C.

Fonte: BECKET, 1997. p. 13.

Dessa maneira surgiu o afresco (Figura 2), técnica de pintura a base de
agua, realizada sobre a argamassa a base de cal, que revestia as paredes
internas dos prédios. A pintura era desenvolvida sobre a massa estucada ainda
Umida. A técnica exigia uma elaboracdo rapida e precisa do artista, que
necessitava executar sua tarefa antes da secagem do suporte. O pigmento
diluido em agua impregnava a camada de estuque e, ambas secavam ao
mesmo tempo. Nesse processo, a superficie mural absorve o dioxido de carbono
do ar. Em contato com o dioéxido de carbono, as faces umidas cristalizam e
formam uma camada ténue que envolve e protege a pintura, contribuindo para a
durabilidade da decoracédo. Afrescos com cenas do cotidiano dos mortos

revestiam os interiores dos timulos egipcios — batalhas, cacadas, banquetes —
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para que a alma, em suas visitas eternas a terra, pudesse rememorar a sua vida

terrena (Figura 2).

Durante a Antiguidade classica, gregos e romanos revestiram as
paredes de pedras e tijolos com estuque, trabalhadas como suporte para
pinturas policromicas, compondo grandes painéis. Como sdo exemplos as
ornamentacfes murais encontradas nos espacgos internos dos edificios de
Pompéia ou de Herculano (Figura 3). Vitravio, no livro “VII de Architectura”, e
Plinio, na sua obra “Historia naturalis”, deixaram registros das técnicas
empregadas (MORA, Paolo e Laura; PHILIPPOT, Paul, 2003). Antes de Vitravio

ja existiam normas para 0s sistemas e as formas artisticas apropriadas a

decoracao de determinada parede, levando em conta o uso especifico de cada
comodo (TIRELLO, 2009).
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Figura 3: Ritual de iniciagdo aos mistérios dionisiacos, Vila dos Mistérios, Pompéia, século | a.C.

Fonte: https://desconstruindorhani.wordpress.com/category/viagens/italia/

Os povos medievais cobriram com cenas sacras os tetos e as paredes
das igrejas romanicas e, em menor numero, as superficies internas das
catedrais goticas. Nesse ultimo periodo do medievo, os vitrais suplantaram as
pinturas murais. As representacfes pictoricas das histérias da Biblia e dos
Santos — do martirio dos mesmos — cumpriam a funcdo de ornamentar 0s
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templos, mas também tinham o objetivo de catequizar os fiéis, dos quais grande
parte era analfabeta. A igreja romanica de Sao Francisco, na cidade italiana de
Assis, e a catedral de Santo Urbano, na urbe francesa de Troyes, exemplificam

essas peculiaridades (Figura 4).

Figura 4: (E) Detalhe da Crucificagéo pintada na Basilica de S&o Francisco, em Assis. (D)
Detalhe de pintura executada sobre o portal de entrada da Igreja de Santo Albano, Troyes.

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

No Renascimento italiano, a veracidade alcancada pelos artistas
florentinos resultou das inovacgdes cientificas para a elaboracédo das obras, como
a utilizacdo do 6leo para a diluicdo dos pigmentos — técnica desenvolvida pelo
pintor flamengo Jan van Eyck — e o uso da perspectiva linear. Por volta do ano
de 1413, o arquiteto Filippo Brunelleschi demonstrou o exercicio da perspectiva
como elemento essencial para os projetos arquitetbnicos. Outro arquiteto de
Florenca, Leon Battista Alberti, foi pioneiro na aplicacdo desse principio a pintura
(BECKETT, 1997).

Ainda no século XV, contrariando os procedimentos para a execu¢ao do
afresco, Leonardo da Vinci mandou estucar por inteiro uma das paredes do
refeitorio do convento de Santa Maria das Gracas de Mildo, destinada a ser
decorada com o tema A Ultima Ceia. Depois, entre os anos de 1494 e 1498,
sobre a superficie estucada e seca pintou com témpera a decoracdo
encomendada (VASARI, 2011). Dessa forma, Leonardo foi precursor do fresco
seco, técnica também definida como pintura a seco, que ofereceu novas
possibilidades, como nas realizadas em madeira e também desenvolvidas, a

partir deste momento, sobre os muros interiores dos prédios.
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Figura 5: Jonas, afresco de Michelangelo na extremidade do teto da capela Sistina, no Vaticano.

Fonte: MARTINDALE , 1966. p. 84.

A sinépia® da pintura mural, antes aplicada & mao livre, in loco, evoluiu
para a elaboracéo de esbogos preliminares em papel, que posteriormente eram
transpostos para o tamanho original, aumentando o desenho com o emprego de
guadriculas e, decalcando-os na superficie a ser decorada. Surgiu no periodo
maneirista a técnica do spolvero, que consistia na elaboracdo do desenho em
cartdes e na perfuracdo dos mesmos com um pulsdo?. Depois, o artista batia
com uma boneca® impregnada com pigmento ou com pé de carvdo, sobre o
desenho realizado e fixado contra a parede, deixando uma sequéncia de pontos
gue eram unidos posteriormente, para a realizagdo da pintura. Dessa maneira
trabalhou Michelangelo Buonarroti (Figura 5) sobre o teto da Capela Sistina, no
Vaticano, decorado entre os anos de 1508 e 1512 (BRUSCHINI, 2004). Esses

! Técnica de esboco em telas ou na base de afrescos.

% Instrumento de perfuracéo utilizado sobre papel.

® Boneca, pequena trouxinha de tecido onde se deposita 0 pigmento em pd, para
posteriormente, bater sobre uma superficie.
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procedimentos registram o aperfeicoamento nas técnicas empregadas nas
ornamentagdes muralistas.

No periodo barroco, os executores das pinturas murais trabalhavam
sobre suportes estucados mais asperos, 0 que proporcionava os efeitos
contrastantes de claros e escuros, obtidos através da tinta aplicada de maneira
empastada para obter uma pintura mais encorpada e densa. Durante o século
XVII, a predominancia e o exagero de ornatos preencheram por inteiro as
superficies dos ambientes interiores dos palacios e igrejas, com decoracdes
organizadas em arranjos teatrais e cenograficos, que mesclavam diferentes
técnicas e materiais (CONTI, 1986). A dramaticidade das cenas pictoéricas foi
amplamente explorada nas posturas e nas expressfes faciais das figuras
representadas pelo italiano Michelangelo da Caravaggio. Aventurando-se no
embelezamento do teto do cassino da Villa Ludovisi, (Figura 6) mas com
dificuldade em desenvolver o estilo tenebroso e caracteristico das suas obras a
Oleo, Caravaggio optou por pintar em separado telas tratadas para esse fim e,
posteriormente, aplicadas/coladas sobre a superficie a ser enfeitada, (MORA;

PHILIPPOT, 2003). O que preconizou a técnica da marouflage.

Figura 6: Alegoria de Jupiter, Netuno e Plutéo, teto do cassino da Villa Ludovisi, Caravaggio,
1597.

Fonte:  http://restaurars.altervista.org/giove-nettuno-e-plutone-villa-ludovisi-lunico-affresco-noto-

di-caravaggio/

No periodo rococ6 — sobretudo na Francga, onde se originou o estilo — a
decoracao abrandou o exagero desenvolvido na estética barroca, as superficies
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murais dos espacos interiores dos palacios, dos Hotel Particulier* ou das Maison
de Plaisance® tornaram-se curvas, compondo ambientes circulares e elipticos
formados por painéis de madeira pintados em tons do creme ou do branco e
emoldurados por frisos e guirlandas esculpidas e douradas. Entre as portas-
sacada e os amplos espelhos profusamente utilizados, a pintura mural se
desenvolveu na técnica da marouflage, sobre os forros das salas ou nos
espacos curvos que escondiam o angulo reto formado pela juncdo das paredes
aos tetos. O gabinete de musica da rainha Maria Antonieta, em Versalhes, e a
sala oval do Hotel de Soubise, em Paris, exemplificam a utilizacdo da nova
ornamentacdo e da técnica empregada (Figura 7). O Ultimo exemplar foi
realizado pelo pintor Antoine Wateau (CAVALCANTI, 1978).

Figura 7: (E) Gabinete de musica da rainha Maria Antonieta, Versalhes. (D) A sala oval do Hétel
de Soubise, Paris

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.
Durante o século XIX, o estilo neoclassico repetiu nas pinturas murais 0s
principios do Renascimento, transformados no periodo em normas académicas

para o ensino e a aprendizagem da arte. Na Igreja de Santa Madalena, erguida

* Rica residéncia urbana da aristocracia francesa, apartada do espago publico por meio de alto
muro, imponente portico e portdo de ferro. Afastada do alinhamento da rua através de um jardim
frontal, com terracos e escadarias que levam aos interiores da construcéo.

® Suntuosa residéncia rural, destinada para o repouso e o prazer dos proprietarios.
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em Paris por Berthelémy Vignon no ano de 1814, as decoracgdes pictoricas da
abside representam — no alto — a apoteose dos Santos. No primeiro plano — na
parte inferior — destaca-se o Imperador Napoledo |, cercado por autoridades
leigas e eclesiasticas e, ainda, pelos povos vencidos em suas conquistas. A
cena alegorica apresenta simetria e clareza — na disposi¢cdo das formas e na

idealizacdo das figuras (Figura 8).
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Figura 8: Detalhe da decoracao da abside da Igreja de Santa Madalena, Paris.

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

A estética arquitetbnica do romantismo valorizou as construgdes goticas,
guando muitas das catedrais do medievo — que se encontravam arruinadas —
foram restauradas, sobretudo na Franca, onde se destacou o primeiro tedrico da
area do restauro, Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (BERCE et al, 2015). Outras
ainda, que restaram inacabadas, foram finalizadas pelos arquitetos romanticos,
como a catedral de Mildo, na Italia, e a de Colonia, na Alemanha (LOYER,
1983). Apoés a concluséo das obras, as paredes internas da catedral de Colonia

receberam pinturas murais que exploram a iconografia catélica (Figura 9).
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Figura 9: Pinturas murais na Catedral de Colbnia, Alemanha.

Fonte: Detalhe de cartdo postal. Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

Nas ultimas décadas do século XIX, desenvolveu-se na arquitetura
europeia o ecletismo historicista, estética que privilegiou a ornamentacéo, tanto
no exterior dos edificios, como no interior dos mesmos. A Opera Charles
Garnier, erguida em Paris entre os anos de 1861 e 1874 pelo arquiteto que deu
nome ao prédio, € exemplo dessa profusdo decorativa eclética integrada as
construcBes da época. Dentre as variadas técnicas e materiais utilizados nas
composicdes decorativas das superficies murais internas — estugues, mosaicos,
marmores e elementos de bronze e de ferro fundido — destacamos a pintura
mural, que explora temas e personagens relacionados com a fungcéo da casa de
espetaculos. Sao representacdes de alegorias da Vitoria, das Artes, da Musica e
da Danca, do deus Apolo empunhando a lira, entre musas e ninfas (Figura 10),

dentre muitas outras cenas alegoricas.
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Figura 10: (E) Detalhe da alegoria de Apolo, no foyer da Opera Charles Garnier, Paris. (D)
Detalhe da Quadriga conduzida pela deusa da Vitdria, na cupula do hall da Opera Charles
Garnier, Paris.

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

Transladado para o Brasil, 0 historicismo eclético se disseminou — no
final do século XIX e inicio do XX — na arquitetura edificada em todas as capitais
das antigas Provincias, em prédios privados, publicos e semipublicos (SANTOS,
2007). No Rio de Janeiro, entdo Capital Federal, destacamos a antiga residéncia
dos Bardes de Nova Friburgo e o Teatro Municipal. O palacete residencial de
Antonio Clemente Pinto, o Bar&o proprietario de fazendas de café e de escravos,
foi erguido pelo arquiteto alemdo Gustav Waehneldt, inspirado nos palacios
edificados a beira do Grande Canal, em Veneza (CHAGAS, 1998). A obra foi
concluida no ano de 1866. As salas internas do imponente edificio receberam
decoracdes realizadas em diferentes materiais e técnicas, dentre as quais
destacamos as pinturas murais que exploram figuras alegoricas da mitologia
grega, e alegorias das artes liberais na escadaria do hall de entrada (Figura 11).
Como também a iconografia de animais de caca ou de pesca desenvolvidas a
mao livre e na técnica do esténcil, na sala de jantar (Figura 12). Atualmente, o
antigo prédio residencial de Antdénio Clemente Pinto sedia o Museu da

Republica.
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Figura 11: Alegorias das artes no alto do patamar da escadaria do hall de entrada do Museu da
Republica, no Rio de Janeiro.

Fonte: Fotos do autor, 2012.

Figura 12: (E) A sala de jantar do Museu da Republica, Rio de Janeiro. (D) Detalhe da decoragéo
com motivos de pesca e caga no mesmo ambiente.

Fonte: Fotos do autor, 2012.

No Teatro Municipal, as obras foram concluidas no ano de 1909. A caixa
mural foi inspirada na Opera Charles Garnier de Paris, resultante da mescla dos
dois projetos premiados em concurso publico, do brasileiro Francisco de Oliveira
Passos e do francés Albert Guibert. No hall de entrada, no qual se destaca a
suntuosa escadaria que leva aos camarotes da sala de espetaculos, dentre a
profusa decoragdo desenvolvida com materiais variados — marmores coloridos,
alabastro, bronze, ferro fundido e estuques em relevo — encontram-se pinturas
murais policromicas em técnicas diversas — escaiolas, frompe l'oeil, esténcil, e

outras realizadas a mao livre. A iconografia explorada repete as lendas e as
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divindades da mitologia grega, as alegorias da Danca, da Musica e do Teatro,
emolduradas por frisos e guirlandas florais (Figura 13).

Figura 13: Pinturas murais do Teatro Municipal, no Rio de Janeiro.

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

O ecletismo historicista alcancou as cidades periféricas do territrio
brasileiro, como Pelotas. A partir dos anos de 1870, a estética arquitetbnica foi
introduzida na construgdo civil pelotense, sobretudo, por construtores
estrangeiros originados da Peninsula Italica, e se disseminou nos canteiros de
obras do centro urbano (SANTOS, 2015). A riqueza da classe dominante,
alavancada pela producdo e exportacdo do charque e ampliada pela
implantacdo de casas de manufaturas, de comeércio e de servigos, possibilitou
que a elite local erguesse imponentes palacetes residenciais assobradados,
cujas caixas murais foram enriquecidas com elementos importados: ferragens,
estuques em relevo, estatuas de faianca, vidros coloridos. Muitos desses
elementos passaram a ser copiados e multiplicados em ateliés e oficinas criados
na cidade — como os ornamentos de estuque, as esculturas moldadas em
ceramica aloucada, os vidros coloridos das bandeiras das aberturas — que
concorriam em qualidade, com aqueles importados (SANTOS, 2007).

O desenvolvimento da economia e as obras de engenharia e de
arquitetura atrairam construtores, artistas e artesdos, que para a cidade
migraram em busca de trabalho e de melhores condi¢cdes de vida. Esses

estrangeiros ou de outras regides do pais, se vincularam aos empreendimentos
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urbanos e ao desenvolvimento do ecletismo arquitetonico. Nos ambientes
interiores das edificagbes, introduziram diferentes técnicas ornamentais
desenvolvidas nos tetos e nas superficies murais dos vestibulos e dos principais
comodos dos casardes edificados. A iconografia, 0s materiais e as técnicas
aplicadas nas decoragfes pictoricas — objetos de estudo dessa investigacdo —
serdo apresentadas no item trés dessa dissertacao.

2.2. A formacédo de méao de obra e o surgimento de manuais na Europa

Segundo Aguiar (2005), até meados do século XX, a formacao da mao de
obra era invariavelmente pratica. O aspirante a profissional iniciava como
aprendiz, passando a oficial e, quando dominada a arte, finalmente se tornava
mestre. Na construcéo tradicional existia uma hierarquia bem estruturada, que
definia o lugar de cada aprendiz, em funcdo da capacidade e responsabilidade
artistica. Por exemplo, dentro da corporacdo dos pintores, era marcada a
distincdo entre o brochante, o pintor vulgar, o pintor fingidor e o pintor decorador.
O primeiro exercia a fungcdo menos qualificada, pois apenas aplicava as tintas
que ja lhe eram entregues prontas. O pintor vulgar tinha o conhecimento do
preparo das tintas, e sabia como combina-las, dominava o uso dos materiais e
tinha conhecimentos de desenho geométrico e de ornato. O pintor fingidor era
aguele que, além dos conhecimentos do pintor vulgar, era especialista na
imitacdo da madeira e do marmore. Encabecando a hierarquia, o pintor
decorador era quem interpretava as ideias do arquiteto, projetava a harmonia
das linhas e das cores. Em muitos casos, criava a obra como um verdadeiro
artista (FULLER, s/d).

Nos grandes centros industriais e artisticos havia fingidores que soO
imitavam madeiras, outros que sO fingiam marmores, havendo ainda
especialistas para reproduzir em pinturas, determinadas madeiras e certos
marmores. Aguiar (2005) registrou que, na segunda metade do século XIX,
houve uma sistematizacdo dos saberes disponiveis, e surgiram em Portugal os
manuais de decoragcdo, como: o “Guia do Operario” e o “Curso Elementar de

Construg¢des”. Eram incluidas nessas publicacbes a descricdo dos materiais e a
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qguantificacdo dos mesmos, os prec¢os dos trabalhos, objetivando os servigos. As
obras organizavam em diagramas os desenhos geométricos e organicos,
oferecendo um vasto repertério para os artistas. Alguns deles séo visiveis nas
ornamentac¢fes das superficies murais pelotenses, como no hall do sobrado do
filho do Baréo de Butui (Figura 14). Ja em meados do século XX, o conteudo dos
manuais tendeu a uma simplificacdo, perdendo sua utilidade como depositorio
do modo de fazer dos ornamentos (AGUIAR, 2005).

Figura 14: (E) Reprodugdo do Manual do formador estucador. (D) Escaiola cuja geometrizagéo
inspira-se, em parte, no motivo apresentado nesse manual.

Fonte: (E) FULLER. Manual do formador estucador: Allaud e Bertrand, s/d, pp.112 e 113. (D)
Foto do autor, 2008.

Outro livro intitulado “Gramética do ornamento” fornecia mais de 2350
padrbes decorativos. Organizado por Owen Jones e publicado em 1856,
alcancou sucesso imediato. Owen nasceu em Londres em 1809 e, aos
dezesseis anos tornou-se aprendiz do arquiteto eclético Lewis Vulliamy,
herdando deste a energia e a versatilidade. Dividida em vinte capitulos, a obra
de Owen é ricamente ilustrada e retne motivos ornamentais, desde a
Antiguidade classica as diferentes culturas do oriente e do ocidente. Jones
defendeu ao longo do livro, 37 proposicdes, das quais destacamos a sétima e a

trigésima quinta:

Decoracdo da superficie. Proposicdo 7. Ao tratar primeiro das formas,
elas devem ser subdivididas e ornamentadas por linhas gerais; em
seguida, os intersticios podem ser preenchidos com ornamentos, que
podem novamente ser subdivididos e enriquecidos para uma inspecao
mais minuciosa. Sobre as imitacBes. Proposicdo 35. As imitacdes,
como as de madeira e as dos marmores coloridos, s6 sao aceitaveis
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quando a utilizacdo daquilo que € imitado ndo é inconsistente (JONES,
2010, pp. 24 e 28).

Vé-se entdo, que no final do século XIX e inicio do XX, a arte decorativa
tinha grande destaque na arquitetura, e os diferentes manuais eram verdadeiros
inventarios que difundiam inUmeros padrdoes. Material de inspiracdo para o

design contemporaneo (Figura 15).
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Figura 15: Reproduc¢édo de quatro paginas da Gramatica do Ornamento, de Owen Jones.

Fonte: JONES, Owen. Gramatica do Ornamento. Sao Paulo: SENAC, 2010. pp. 220, 221, 418 €
4109.

2.3. A arte decorativa mural no Brasil

No livro “Os Mestres das fachadas: artistas e artesdos”, a pesquisadora
Yvotti Macambira abordou no capitulo quarto, intitulado “Como se Modelava um
Artesdo”, o ensino profissional ministrado pelos jesuitas, desde o periodo
colonial. Com a Abolicdo da Escravatura, destacou a necessidade da formacao
de mao de obra instrumentalizada. Até entdo, grande parte da atividade manual
era executada por escravos, incluindo as artisticas, rejeitadas pelas classes
abastadas e ensinadas apenas aos oOrfaos pobres e desvalidos. Em 1874, foi
fundado em S&o Paulo o Instituto de Educandos e Artifices. Esse tipo de
instituicdo ensinava aos alunos as quatro operagfes matematicas, a
alfabetizacdo e os oficios de alfaiate, marceneiro, serralheiro e outros,
introduzidos a medida que se faziam necessarios para a comunidade. Prevalecia
0 sentido de tarefa pequena atribuido a atividade manual, entendida como arte
menor. Com a chegada de um grande numero de imigrantes, e com a

necessidade de ensinar a falar e escrever a lingua nacional, em 1874 foi
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fundada a Sociedade Propagadora da Instrugcdo Popular. Em 1882, o
estabelecimento dedicou-se a formacgéo profissional e adotou 0 nome de Liceu
de Artes e Oficios de Sao Paulo, cujo curriculo foi inspirado nos planos de Le
Breton, coordenador da Missdo Artistica Francesa, no Rio de Janeiro
(MACAMBIRA, 1985).

A partir de 1895, assumiu a dire¢do do Liceu de Artes e Oficios de S&o
Paulo o arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azevedo (1851-1928). Ramos
de Azevedo estudou na Bélgica e, quando retornou ao Brasil, montou escritorio
de engenharia e arquitetura, responsavel pela maioria das obras publicas da
cidade no periodo. O arquiteto tinha o maximo interesse em instrumentar
artifices, capazes de trabalhar nos projetos encomendados a sua empresa. O
modelo implantado era semelhante aos das escolas que ele havia conhecido na
Europa. O programa era amplo e o contetdo era composto de: Desenho Linear
Geométrico, Desenho Linear e a Méao Livre, Desenho Arquitetdnico, Desenho
Profissional, Modelacdo, Desenho e Pintura nas Artes decorativas.

Somente em 1911 foram fundadas pelo Governo do Estado de S&o
Paulo escolas que efetivamente incumbiram-se do ensino profissional, cujos
programas eram muito semelhantes ao do Liceu de Artes e Oficios. Dentre as
atribuices e técnicas dos artistas-artesdos e a do pintor decorador destacamos:

Quando se tratava de desenhos exclusivos, o pintor os confeccionava
por meio de mascaras criadas para esse fim. Cabia ao pintor também
executar todo o trabalho de douracdo, mais comumente usado nas
igrejas. Dividia com o frentista o trabalho de aplicar diversas técnicas
de estucagem, quando estas dependiam do trabalho de pintura, para
proporcionar os resultados desejados. O pintor complementava o
trabalho do frentista na confeccdo de estuque, pintando, por exemplo,
imitacdes de pedra. Com tintas em p6 desfeitas em agua, produzia os
efeitos desejados na superficie previamente preparada com a técnica
conhecida por “estuque lustro” (MACAMBIRA, 1985, p. 84).

Em Pelotas, no ano 2007, um convénio firmado entre o Instituto italo-
Latino Americano e o Centro Federal de Educacdo (CEFET) da cidade de
Pelotas, organizou o curso de Restauro de elementos decorativos, no qual havia

disciplinas que envolviam a observacdo, o desenho e a execucdo de
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ornamentacgdes, que remetiam aos métodos aplicados nos Liceus: na criacao de

ornatos, na imitagdo de madeiras, marchetarias e pedras (Figuras 16 e 17).

09/10/2007 41044200 8 04,04/2007

Figura 16: (E) Exercicios de desenhos de ornato. (Central) Exercicio de imitagbes de madeiras.
(D) Aplicacéo de fingidos de madeira para compor uma imitag&o de marchetaria.

Fonte: Fotos do autor, 2007.

02/01/2007

Figura 17: Exercicios de fingidos de pedras.

Fonte: Fotos do autor, 2007.

2.4. As tipologias e técnicas de decoragfes murais pictoricas

O universo das técnicas decorativas pode ser classificado conforme o
repertdrio artistico, em composi¢cdes planas e decoracdes em relevo, método de
trabalho e tipo de suporte. As decoracdes em relevo, assim como aquelas com
suporte de papel e ceramica, ndo serdo objetos de analise desse trabalho.
Porém, seréo citadas quando encontradas nas construcdes em estudo. No caso
dos suportes intermediarios, foi incluido no inventario o tecido, usado na técnica
da marouflage e, a madeira, no marmoreado. As composi¢cdes artisticas planas
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exploram figuras ou formas abstratas, e as misturam em arranjos decorativos. As
figurativas sdo criacdes Unicas, realizadas a mao livre, in loco. As abstratas e
mistas sao repetidas — muitas através de moldes — compondo ou preenchendo
painéis elaborados sobre as superficies murais. Na “Revista da Associagdo dos
Proprietarios de Imoveis de Pelotas”, que pertence ao acervo da Biblioteca
Publica Pelotense, encontramos publicidade de diferentes técnicas e materiais
para a ornamentacdo ou para o revestimento de paredes, do ano de 1939
(Figura 18).

Figura 18: Publicidade de decoragdes de superficies murais.

Fonte: Revista da Associacdo dos Proprietarios de Iméveis de Pelotas, 1939. Biblioteca Publica
Pelotense. Foto do autor.
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2.5. A escaiola

As escaiolas ou escariolas® pelotenses (ALVES, 2011) sdo um tipo de
estuque liso, conforme indica ROZISKY (2014). Para o efeito decorativo, a
técnica pode ser definida conforme o efeito desejado pelo executor da obra.
Assemelha-se ao afresco e pertence a familia dos estuques (CORONA &
LEMOS, 1998). A pintura com pigmentos diluidos em agua é executada sobre
uma massa ainda fresca, de cal e pé de marmore. A massa é aplicada em trés
etapas. A primeira é composta de mais p6é de marmore do que pasta de cal. A
segunda, por sua vez, agrega menos pé de marmore e mais pasta de cal. A
terceira mistura pouco pé de marmore e uma grande quantidade de pasta de cal.
Vale salientar que estas camadas sao sobrepostas, de maneira a se
preencherem. Ou seja, uma vai cobrindo as lacunas deixadas pela anterior e
formam, apos as sucessivas aplicaces, superficies polidas e com espessuras
de aproximadamente 3 mm. Depois de ser colorida, € aplicada uma solucdo de
sabdo e, posteriormente, da-se o polimento com uma colher de pedreiro que,
pelo atrito e calor despertado pela friccdo acelera a reacdo da cal
(carbonatacéo), contribuindo para a fixacdo dos pigmentos de forma indelével. A
técnica resulta em superficies lisas e brilhantes, como a do marmore e de outras

pedras polidas.

Alguns autores denominam a técnica como estuque lustrado. Os
executores utilizavam diversos artificios para obter o resultado final. Desde a
fabricacdo dos pincéis com fibras de estopa, as esponjas marinhas, as penas de
ganso, ao papel amassado, utilizados para simular os diferentes veios e as
variadas coloracfes das pedras fingidas por meio do processo. As tarefas eram
realizadas em equipe. Os estucadores estendiam as camadas de massas de cal
e p6é de méarmore, e o0s pintores desenhavam e coloriam as criagfes
ornamentais. Na escaiola, sdo representativas as secbes geomeétricas que
definem multiplos painéis sobre as superficies murais, no interior dos quais 0s

artifices imitavam marmores policromicos (ALVES, 2011).

®Em pesquisa realizada sobre os termos escaiola ou escariola, encontramos os dois verbetes
para definir a técnica. O Ultimo, normalmente utilizado pelos profissionais da regido de Pelotas.
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Figura 19: Exemplo de pintura em escaiola.

Fonte: Foto do autor, 2011.

No decorrer da pesquisa efetuada, constatou-se que todos os prédios
elencados para o estudo possuiram ou possuem esse tipo de decoracdo em seu
interior, dai a grande relevancia dessa técnica ornamental em Pelotas.
Apresentamos detalhes de uma pintura em escaiola (Figura 19), na qual séo
identificados em conjunto os procedimentos de fingimento utilizados para
compor o quadro geral. No centro, € possivel notar um efeito dado por um papel
amassado ou material semelhante. Também sao percebidos dois frisos,
executados com a técnica do esténcil. Os veios mais marcados, no pano de cor
laranja, foram executados com um pincel feito de fios de estopa bem espacados.
O efeito trompe l'oeil é aplicado nas molduras dos quadros, de maneira que,
invertendo as cores, suas nuances ou até a auséncia das mesmas, provoca no
olho do espectador a ilusdo de profundidade. No rodapé, a coloracdo cinza
azulada utilizou uma pena de ganso em movimentos circulares. Os
preenchimentos mais densos foram feitos com esponja marinha. Todas as

etapas da pintura eram efetuadas com a massa ainda fresca, em alguns
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exemplares € possivel perceber que, nos locais onde os frisos dividem os panos,

h& uma emenda na superficie da massa.

2.6. O esténcil

As pinturas por meio do esténcil — decorativas, de repeticdo ou de
preenchimento — complementam as pinturas artisticas e as escaiolas,
valorizando o entorno da iconografia explorada. O uso da técnica, nesses casos,
€ bastante comum. Nas escaiolas compunham os frisos em arranjos
sobrepostos, com tons ou cores diferentes. Decoracdes obtidas através do
esténcil preencheram por inteiro as superficies murais interiores. Na maior parte
das vezes, essas ornamentacOes eram emolduradas por barras pintadas em
uma sé cor — nas laterais, junto aos rodapés e as cimalhas (Figura 20). Os
arranjos florais, organicos ou geométricos eram obtidos por meio de desenhos
feitos em fibra, papeldo, papel, madeira fina, ou ainda em laminas metalicas, que
podiam ser produzidos de forma industrial ou pelo préprio executor da obra.
Quando realizados em suportes mais frageis, esses recebiam uma camada de

cera ou de goma laca para impermeabilizar a mascara.

Os motivos desenhados eram recortados/vazados de maneira que, uma
vez fixados 0s suportes nas areas que seriam ornamentadas, recebiam uma
demé&o de tinta, para que o ornamento concebido fosse estampado, como um
carimbo, sobre as paredes (SOUZA, 1960). No resultado final, € possivel
reconhecer as sobreposicdes dos elementos da criacdo pré-concebida, através
dos diferentes tons ou das variadas cores dos iconos desenvolvidos, como no
exemplar apresentado em curso de arte decorativa (Figura 20). Outro exemplo
encontra-se nas paredes de uma antiga residéncia pelotense, situada na Rua XV
de Novembro n°® 776, com decoragao em flores e pavdes que se repetem (Figura
20). A aparéncia resultante do processo simula o papel ornamental ou mesmo
um tecido. Curiosamente, o mesmo esténcil foi aplicado em escaiola de outra

moradia de Pelotas, situada na Rua Deodoro, n° 1221 (Figura 21).
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Figura 20: (E) Diagrama de um esténcil. (D) Decoragéo em esténcil desenvolvida nas paredes de
uma antiga residéncia localizada na Rua XV de Novembro n°® 776.

Fonte: (E) Material apresentado durante o curso de arte decorativa do ILA/CEFET, 2007. (D)
Foto do autor, 2013.

Figura 21: (E) Detalhe da iconografia explorada: pavdes e flores. (D) O mesmo esténcil aplicado
em escaiola.

Fonte: (E) Foto do autor, 2012. (D) Foto de Ricardo Jaekel, 2015.
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2.7. A pintura a méo livre

A técnica, também denominada como pintura artistica, é realizada pelo
artista a mao livre, in loco, com motivos que, muitas vezes, estdo relacionados a
funcdo dos ambientes, como: as alegorias e as paisagens desenvolvidas nos
vestibulos e nas principais salas; os bustos e os perfis femininos ou retratos
inseridos em medalhdes, emoldurados por guirlandas florais; as representacoes
de peixes, de animais de caca ou de frutas, que ornamentam as superficies
murais das salas de jantar. Exemplares dessa técnica foram desenvolvidos nos
planos internos da Opera Charles Garnier, em Paris. Como também, na sala de
jantar da antiga residéncia dos Bardes de Nova Friburgo e no Teatro Municipal,
no Rio de Janeiro. Pinturas a mao livre enfeitam os timpanos sobre as portas do

hall que da entrada a sala de espetaculos do Teatro Guarani, em Pelotas, que

representam diferentes paisagens (Figura 22).

Figura 22: Pinturas a mao livre que preenchem os vaos sobre as portas do hall do Teatro
Guarani de Pelotas.

Fonte: Fotos do autor, 2014.
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2.8. O trompe loeil

A traducéo literal dos termos franceses é “engano do olho”, utilizados
para definir as pinturas que causam ilusdo de Otica ao espectador. A
denominacéo remete aos efeitos da perspectiva, para simular as volumetrias de
elementos arquitetbnicos, compondo, por exemplo: falsas sacadas com
balaustres; colunas, arcos e poérticos; relevos ou esculturas (MARIANI,1997).
Como exemplificam as falsas estatuas, desenvolvidas nas decoragbes
monocromaticas das superficies inferiores da Sala das Assinaturas (Figura 23),
no Palacio do Vaticano, encomendadas pelo Papa Julio Il ao pintor Perino de
Vaga (BRUSCHINI, 2004).

Figura 23: Falsas esculturas pintadas em trompe l'oeil por Perino da Vaga, na Sala das
Assinaturas do Palacio do Vaticano.

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

A técnica do trompe [l'oeil foi aplicada nas paredes estucadas dos
prédios ecléticos, como nas escaiolas do sagudo do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, ou ainda, naquelas realizadas no pavimento superior do vestibulo da
escadaria da Prefeitura de Pelotas, que simulam saliéncias e reentrancias nas

falsas pilastras e almofadas do pano inferior escaiolado (Figura 24).
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Figura 24: Efeitos de trompe I'oeil nas escaiolas do patamar da escada da Prefeitura de Pelotas.

Fonte: Foto do autor, 2014.

Figura 25: Dois detalhes de pinturas executadas em trompe I'oeil no Palacio da Boa Vista, no Rio
de Janeiro.

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.
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O trompe l'oeil também ocorre em pinturas murais desenvolvidas por
meio do esténcil. O procedimento € exemplificado nos motivos decorativos de
uma sala do Palacio da Boa Vista, no Rio de Janeiro, antiga moradia de D. Jo&o
VI e dos Imperadores Pedro | e Pedro Il (Figura 25). O trompe l'oeil foi também
empregado na decoragcdo de revestimentos em outros suportes, como o papel,

gue depois era colado aos muros, com 0s mais diversos resultados ornamentais.

2.9. A marouflage

A denominacéo é utilizada pelos tedricos da area das artes decorativas
Paolo e Laura Mora e Paul Philippot (2008), na obra “La Conservacion de Las
Pinturas Murales,” como também por Knut Nicolaus (1999), no “Manual de
Restauracion de Cuadros”. Nao foi encontrado termo que corresponda a técnica
na lingua portuguesa, que denomina o processo utilizado para fixar as pinturas
realizadas, em separado, sobre suportes téxteis que, depois de secos, eram

agregados as superficies murais.

O processo utilizava diferentes produtos adesivos de origens diversas: a
cola de peixe, a cera, a resina ou o ocre vermelho. Havia alguns procedimentos
que mesclavam o branco de chumbo, o 6leo, a resina e cargas’ para dar
densidade as telas, e a aderéncia das mesmas sobre as paredes e tetos. De
maneira geral, as decoracbes eram concebidas pelo artista para serem

aplicadas a estrutura arquitetdnica, sem o uso de bastidores ou de molduras.

No teto da Galeria dos Espelhos, no Palacio de Versalhes, o pintor e
decorador Charles Le Brun utilizou a técnica da marouflage, dado que o clima
umido da Franga durante os invernos arruinava as decoragdes em afresco
(Figura 26).

! Tipo de material inerte, normalmente utilizado para dar corpo as tintas e as colas.
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Figura 26: A Galeria dos Espelhos, no Palacio de Versalhes.

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

Nessa tipologia de obras singulares, cabe observar uma diversidade de
tecidos colados nas areas murais dos espacos arquitetdnicos internos. Na
cidade de Pelotas, existiam decoracgdes realizadas em marouflage nos forros das
principais salas do sobrado geminado que serviu como residéncia de Judith
Assumpcdo, que exploravam tematicas florais, naturezas mortas e paisagens
bucdlicas. Nas Ultimas foram representados gorduchos putti envolvidos em
brincadeiras infantis, dispostos entre folhagens e flores (Figura 27). Esses
enfeites pictoricos foram eliminados em restauracéo recente efetuada no prédio
(ROZISKY, GALLI e SANTOS, 2015). Dentre os edificios estudados nesta
pesquisa, foram localizados exemplos no hall da Biblioteca Publica Pelotense
(Figura 28).
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Figura 27: Marouflage suprimida de uma das salas da antiga moradia de Judith Assumpgcéo.

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

Figura 28: (E) Plano geral da marouflage no hall da Biblioteca Publica Pelotense. (D) Detalhe no
qual se observa a trama do tecido colado a parede.

Fonte: Fotos do autor, 2015
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2.10. O marmoreado

A técnica do marmoreado pode ser aplicada em qualquer tipo de
superficie: madeira, papel, tecido, pedra, etc. Consiste em fingir diferentes tipos
de rochas, obtendo-se o mesmo resultado visual da escaiola. Porém, o
procedimento é diferente. Enquanto a escaiola é aplicada sobre estuque ainda
fresco, 0 marmoreado é pintado sobre o suporte seco, aplicando-se a cor de
fundo do material imitado. Posteriormente, sdo usados pincéis em movimentos
de rotacéo, com leve pressao, sobre o plano a ser decorado. Para imitar os veios
o pincel é afastado da base, causando efeitos — de alargamento ou
estreitamento, de saliéncias ou reentrancias — dos laivos desenhados. Ainda
com a tinta Umida, a pintura é esfumacada por meio de uma esponja ou um
pincel, simulando brilhos, opacidades e transparéncias peculiares as texturas
dos materiais fingidos. Para obtencdo de um simulacro de granito, utilizam-se
esponjas marinhas pela irregularidade dos poros. Empregam-se pincéis usados
na posicao vertical. Aplicados em leves batidas, que resultam em pequenos
pingos e sugerem os granulos da face pétrea simulada. Encontramos registros
desse processo num dos ambientes do antigo palacete residencial dos Barbes

de Nova Friburgo, no Rio de Janeiro (Figura 29).

Figura 29: Detalhe de marmoreado que imita o granito, em parede do Palacio de Nova Friburgo,
no Rio de Janeiro.

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.
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Pela possibilidade de sobrepor cores, sem limitagdo de tempo, o artifice
era capaz de obter infinitas combinag6es. A técnica foi muito utilizada para fingir
madeiras nobres e patinas artificiais. O Diario Popular do dia 16 de abril de 1911
registrou os fingimentos de lambris de madeira executados na barra inferior das
paredes — no gabinete do intendente e nas principais salas — do pavimento
superior da Prefeitura de Pelotas. Essas imitacdes foram criadas pelo artista
argentino Marciano Longarini (SANTOS, 2007). O marmoreado era efetuado in
loco, ou realizado em um suporte que, posteriormente, era integrado as paredes.
O aposento destinado para receber visitas e a sala contigua de musica da antiga
morada do Senador Joaquim Augusto Assumpcdo receberam enfeites dessa

natureza, simulacros de lambris de madeira e de papéis decorativos (Figura 30).
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Figura 30: (E) Marmoreado que fingia lambris de madeira e papéis de parede, na antiga
residéncia do Senador Joaquim Augusto Assumpcéo. (D) A mesma sala apés a restauragdo do
prédio.

Fonte: Fotos do autor, 2005 e 2015, respectivamente.

Essas decoracdes foram eliminadas quando da restauracdo do edificio
destinado a uma nova funcédo pela UFPel, como sede do Curso de Turismo
(ROZISKY, GALLI e SANTOS, 2015). O marmoreado foi comum nos rodapés de
madeira dos principais cdmodos das residéncias pelotenses, ainda existentes

em muitos casardes, como no sobrado do Bardo de Butui e nos palacetes
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assobradados do Bardo de S&o Luis e do Conselheiro Maciel. No ultimo, chama
atencdo o marmoreado utilizado para fingir o marmore verdadeiro, também
existente no local (Figura 31).

Figura 31: (E) Marmoreado executado no rodapé de uma sala do casardo do Conselheiro Maciel.
(D) A mesma técnica no rodapé do hall da escada do sobrado que pertenceu ao Barédo de Butui.

Fonte: Fotos do autor, 2015.

Curiosamente, esta técnica foi utilizada em rodaforros, nos rodapés, nas
ombreiras das portas e nos oratorios da cidade histérica de Tiradentes, em
Minas Gerais, onde o procedimento é denominado de “faiscado” (Figura 32).
Informacéo fornecida pelo guia do Museu Casa do Padre Toledo, que também
consta no folder da Instituigéo.

Figura 32: Detalhes do marmoreado no rodaforro e na ombreira de porta do museu Casa do
Padre Toledo, na cidade de Tiradentes, em Minas Gerais.

Fonte: Fotos do autor, 2014.
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3 As decoracg0fes pictoricas murais pelotenses

As ornamentagfes desenvolvidas nos ambientes dos prédios analisados
se identificam com os ideais estéticos das classes dominantes da €poca, tanto
na Europa, como no Brasil e em Pelotas. No panorama da producéo artistica
local, durante o periodo estudado as obras se fundamentavam nos modelos
académicos europeus. Dois artistas estrangeiros se destacaram na cidade: o
espanhol Guilherme Litran e Frederico Trebbi, originado da Peninsula Itélica.
Além de ministrarem cursos e de executarem retratos, esses dois pintores se
dedicaram "a outros géneros, conquistando igual sucesso, preenchendo
perfeitamente o espago das artes plasticas em Pelotas” (SILVA & LORETO,
1996, p. 41). As pesquisadoras distinguiram ainda os pintores de ornamentos,
gue ao passarem pela localidade, realizavam trabalhos em instituicdes sociais e

decoravam carros alegdricos para o carnaval.

Esse modelo conservador de producdo na area perdurou até meados do

segundo quartel do século XX.

O que se constata, destarte, ao observar a evolugdo das artes
plasticas, € um quadro de estagnacdo; ndo havia avangos nem
retrocessos, e tudo se mantinha como era antes, com a arte
desenvolvida, ainda, em cursos particulares. Tanto isso é real que
somente em 1927 é que foi criado o Instituto de Belas Artes de Pelotas
(DINIZ, 1996, p. 159).

Essa breve analise releva os aspectos sociais, culturais e de identidade
que a arte reflete em determinado tempo e lugar. No caso pelotense, é legado
cultural do modus vivendi de uma geracdo que, influenciada pelos modismos

estrangeiros, cultuou determinadas convencdes estéticas.

3.1. A antiga residéncia do Conselheiro Maciel

O prédio construido em 1878 (Figura 33) serviu como residéncia do
Conselheiro Francisco Antunes Maciel (SANTOS 2007). O edificio foi adquirido
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pela UFPel no ano de 2002 e, em 2013, foi concluida uma intervencéo de
restauro, cujos levantamentos feitos previamente para a restauracéo levaram a
descoberta da utilizacdo de papel decorativo e de tecidos para o revestimento
das paredes das principais salas. Elementos ornamentais ndo pictéricos ou em

suportes como o papel, o tecido e os azulejos merecem um estudo a parte.

Figura 33: Aspecto da fachada da antiga residéncia do Conselheiro Maciel.

Fonte: Foto do autor, 2014.

Na antiga residéncia foram inventariados: fingidos de marmore em
escaiolas; efeitos realizados em tromp [l'oeil, marmoreados executados nos
rodapés de madeira; pinturas desenvolvidas por meio do esténcil. As escaiolas
se destacam, sdo cinco ambientes ornados com esse procedimento decorativo,
nos quais foram inseridos o esténcil e o trompe l'oeil. Mas, predominam o0s
marmoreados, que revestem os rodapés de oito aposentos. A maior parte das
decoracbes murais sofreu altera¢cdes com o passar do tempo. O hall de entrada,
o vestibulo da claraboia e os corredores sofreram intervencgfes restaurativas. As
prospeccdes efetuadas durante as ultimas interferéncias indicaram que, as
técnicas ainda existentes sdo da época da construcao da moradia.
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Figura 34: Imagens do hall de entrada do casaréo.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

No hall de entrada (Figura 34), as escaiolas sédo rebatidas em todas as
paredes e receberam efeitos em tromp l'oeil, nos frisos que dividem as secdes
decoradas. Esses simulacros do marmore foram realizados em retangulos
diversos, distribuidos sobre as paredes de maneira horizontalizada ou
verticalizada, cujos angulos sao arredondados ou chanfrados. As pedras
simuladas apresentam rico colorido, que exploraram o fundo branco com veios
em cinza, o laranja com sulcos em vermelho, o branco com fildes em lilas, o
branco com laivos em amarelo. Frisos em tons de preto, do cinza e do vermelho
reforcam os limites das areas ornamentadas. O rodapé € composto de placas de

marmore natural, sobrepostas a decoragdo mural.

No vestibulo da claraboia (Figura 35), a técnica da escaiola é rebatida
em todas as paredes. Os fingidos de marmore preenchem zonas geométricas
retangulares, chanfradas nos angulos. Os falsos marmores exploram fundos na
cor branca com estrias em azul, e o branco com laivos em amarelo e cinza. Uma
faixa -, que imita brechas portuguesas® — divide os dois panos (superior e

inferior). O inferior € composto com pedras claras de fundo cinza. Uma forma

8 x . L.
As brechas sdo pedras formadas por diversos fragmentos de rochas pré-existentes, com

grande variacdo de formas e cores em sua composicdo, provenientes das regides de Ota,
Moncarapacho, Olhdo e do Parque Natural da Arrabida, em Portugal. Disponivel em:

http://sopasdepedra.blogspot.com.br/2012/03/das-rochas-sedimentares-37.html


http://sopasdepedra.blogspot.com.br/2012/03/das-rochas-sedimentares-37.html

57

circular e central finge marmore branco com ramificagbes em cinza e bege. O
rodapé, realizado em marmoreado sobre suporte de madeira, apresenta fingido

de marmore marrom com fildes em tons do verde e do branco.

Figura 35: Imagens do vestibulo da claraboia, cujas escaiolas imitam as brechas portuguesas.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

No corredor de acesso a area intima (Figura 36), as escaiolas se
repetem em todas as paredes. Na parte superior dos muros, as imitacées do
marmore utilizam o branco como fundo, e as nervuras em cinza. As secfes
retangulares e verticalizadas exploram o fundo branco e os sulcos em laranja,
sdo delimitadas por um friso negro. Outro friso, com efeitos alternados em
trompe l'oeil — ora a parte escura foi realizada no interior, ora no exterior —
ressalta a divisdo da decoracdo. O pano inferior simula marmore branco com
riscos em azul, que emoldura areas retangulares verticalizadas com cantos
chanfrados, que apresentam losangos no interior. Nessas areas, os fingidos
simulam as brechas portuguesas, com fundo em ocre claro, compondo o0s
losangos. As figuras geométricas sdo circundadas por imitagdes do marmore
branco com veios em cinza. O rodapé utilizou o marmoreado sobre madeira,

com fundo verde e estrias em cinza e ocre.
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Figura 36: Imagem do corredor para a area intima.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Na sala de circulacdo da éarea intima (Figura 37), as escaiolas sao
rebatidas em todas as paredes. Na area superior, retangulos verticalizados e
chanfrados nos cantos apresentam fingidos de marmore branco com sulcos em
cinza. Sdo emoldurados por uma barra que imita 0 marmore com veios ha cor
laranja. Um friso com efeitos em frompe l'oeil divide os panos (superior e
inferior), executado em tons do cinza, do branco e do preto. Na parte inferior,
retangulos horizontalizados e chanfrados nos cantos simulam marmores de cor
branca com ramificacbes alaranjadas, emoldurados por frisos que repetem as
peculiaridades da area superior. Sdo circundados por simulacros de marmore
branco com fildes alaranjados. Duas colunas sustentam um arco abatido, cujos
fustes sdo decorados com escaiola que imita 0 marmore branco com laivos de
tons terrosos. O rodapé foi enfeitado na técnica do marmoreado sobre madeira,
que imita o marmore branco com nervuras em diferentes tons do verde e do

cinza.
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Figura 37: Imagens da sala de circulagéo da area intima.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

No corredor que leva as areas de servico (Figura 38), as escaiolas sao
repetidas em todas as superficies murais. No pano superior, retangulos
verticalizados e chanfrados nos cantos apresentam fingidos de marmore branco
com ramificacbes em cinza. Sdo emoldurados por uma barra que simula o
marmore branco com sulcos em laranja. Dividem os panos — superior e inferior —
faixas nas cores cinza, branco e preto, com efeitos em trompe l'oeil. No pano
inferior, retangulos horizontalizados e chanfrados nos cantos imitam marmores
de fundo branco com nervuras alaranjadas, emoldurados com frisos com efeitos
em trompe l'oeil, iguais aos do pano superior. S&o circundados por outro fingido
de marmore branco com laivos na cor laranja. O rodapé executado na técnica do
marmoreado — sobre suporte de madeira — e finge marmore branco com estrias

em diferentes tons da cor verde e do cinza.
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Figura 38: Imagens do corredor que leva as areas de servigos.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Encontrada em uma &area menos nobre da casa, a criagdo decorativa
sobrepds camadas de tinta (Figura 39), com uma area lisa e outra ornamentada
com arranjos florais e filetes dourados. A decoracédo foi efetuada por meio da
técnica do esténcil e explora flores, cujos miolos séo salientados por pequenos
tridngulos dourados, e pétalas verdes unidas a um longo caule marrom, sobre
fundo verde claro. Sdo composi¢cdes ingénuas, organizadas e aplicadas de
forma aleatdria. A area inferior da superficie mural foi pintada num tom de rosa
alaranjado. Nao podemos afirmar se essa pintura complementa a decoracdo
criada, ou se foi apenas outra camada de tinta aplicada posteriormente na
parede.
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Figura 39: Registros da janela didatica, em ambiente menos nobre da casa.

Fonte: Fotos do autor, 2015.

Em outros aposentos restaram apenas os rodapés marmoreados, cujos
suportes de madeira receberam frisos em relevo (Figura 40). Na sala de musica,
a técnica foi rebatida em todos os rodapés das paredes, com exce¢do dos
espacos abaixo das janelas, revestidos de marmore de Carrara. Nesse
ambiente, o marmoreado explora simulacros do marmore branco com sulcos em
cinza. No quarto do casal, o processo se repete em todos 0s muros e imita o
marmore de fundo verde com veios em azul e amarelo. Nos quartos das
criancas, o procedimento apresenta fundo rosa com nervuras em lilas. No
escritério, os espacos abaixo das janelas e na area da lareira foram revestidos
com placas auténticas de marmore. Entre estes segmentos, os fingidos utilizam
o fundo branco com estrias em cinza. Na sala de jantar, as simula¢des repetem

o marmore de fundo branco com nervuras em azul, verde e vermelho.



62

Figura 40: (E,a) A sala de musica. (D,a) Quarto do casal. (E,b) Quarto das criancas. (D,b) Quarto
das criangas. (E,c) O escritério. (Dc) A sala de jantar.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

3.2. O antigo casardo do Barao de Sao Luis

O palacete assobradado onde viveu o Bardo de S&o Luis (Figura 41) foi
erguido no ano de 1879 (SANTOS, 2007). O prédio atualmente pertence a
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Prefeitura Municipal e sofreu intervencdo de restauro realizada entre 2011 e
2012. Estéa destinado a abrigar o Museu da Cidade de Pelotas. Desde a varanda
de acesso — as paredes e os fustes das colunas — aos ambientes interiores, as
superficies murais do edificio receberam decoracdes elaboradas em diferentes
técnicas de revestimento. A maior parte das superficies murais — sete pecas
interiores e a varanda de entrada — sao cobertas por escaiolas, em grandes

painéis que fingem marmores coloridos, emoldurados por frisos decorativos com

motivos fitomorficos.
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Figura 41: Aspecto da fachada do antigo casardo do Bardo de Séo Luis.

Fonte: Foto do autor, 2015.

Na varanda de entrada, os fustes das colunas que sustentam 0s arcos
de meia circunferéncia receberam imitacdes de marmore de fundo rosa com
veios brancos. Nas paredes, as escaiolas fingem marmores de cores diversas. O
pano superior dos muros explora retangulos verticalizados e chanfrados nos
cantos, com simulacros do marmore de fundo branco com veios em azul claro.
Sao emoldurados com friso em esténcil azul escuro e circundados por outro
fingido de marmore de fundo branco com veios em tom de azul mais forte.

Dividindo os panos (superior e inferior) desenvolve-se um friso em esténcil com
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motivos fitomoérficos em marrom. O pano inferior é decorado com retangulos
verticalizados, emoldurados por frisos realizados em esténcil, em forma de
corda, que encerram as simulagcbes de marmore com fundo branco e
ramificacbes em tons de vermelho e azul (Figura 42). Vale salientar que o

pigmento azul era um dos mais caros na época. O rodapé estucado foi pintado

na cor laranja.

Figura 42: Aspectos das escaiolas da varanda de acesso ao casarao.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

No corredor — na lateral direita da casa — a técnica da escaiola preenche
por inteiro as superficies murais. As decoracdes se repetem nas duas paredes.
No pano superior simulam placas de marmore branco com estrias na cor laranja,
dispostas de maneira desencontrada e unidas com junta seca. No pano inferior,
uma larga faixa finge marmore de fundo branco com veios pretos, na qual estdo
inseridos retangulos horizontalizados e chanfrados nos cantos, que imitam o

marmore branco com nervuras em rosa, delimitados por uma linha preta. Essa
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area foi restaurada, mas a técnica utilizada ndo harmoniza com o revestimento
original (Figura 43). O rodapé foi executado em estuque e recebeu pintura na cor

marrom.

Figura 43: Aspectos do corredor, do lado direito do corpo da residéncia.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

A primeira sala, que tem acesso pelo corredor e esta voltada para a
praca, as decoracfes originais foram escondidas por pinturas atuais. J4 na
segunda, somente as ornamentacdes pictoricas de trés paredes estdo
preservadas (Figura 44). A quarta superficie mural apresenta uma janela
didatica. Nas escaiolas que permaneceram, O pano superior dos muros €
dividido em retangulos verticalizados com chanfrados nos cantos, que exploram
fingidos de marmore de fundo branco e veios em azul acinzentado. Frisos em
esténcil — na forma de cordas — contornam as figuras geométricas, circundados
por uma nova faixa que imita o0 marmore de fundo branco com ramificacdes em
rosa. Duas faixas horizontais se desenvolvem nas extremidades da
ornamentacgao (superior e inferior), e simulam o marmore de fundo branco com

fildes azuis. Uma pequena linha marrom divide essas segoes.

O pano inferior € preenchido com retangulos horizontalizados, que
fingem o marmore de fundo branco com veios em laranja e marrom. Essas
figuras, cujos cantos sao chanfrados, sdo limitadas por frisos realizados na
técnica do esténcil, em cordas. Sdo emolduradas por simulacros de marmore

branco e veios em azul, rosa e laranja. Os dois panos sao divididos por friso em
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esténcil, com elementos em corda e fitomorficos (Figura 44). O rodapé em

estuque foi pintado com um ocre escuro.

|

Figura 44: Imagens da segunda sala, que tem acesso por meio do corredor a direita.

Fonte: Fotos do autor, 2015.

O corredor do lado esquerdo da antiga residéncia repete as decoragcdes
escaioladas do corredor do lado direito, que fingem placas de marmore de fundo
branco com veios na cor laranja, dispostas de maneira desencontrada e unidas
com junta seca. Abaixo desses enfeites, uma larga faixa simula 0 marmore
branco com veios pretos, que emoldura um quadro com fingido de marmore de
fundo branco e nervuras em tons do ocre. Losangos foram inseridos nessas
secdes, decorados com simulacdes de marmore de fundo branco com
ramificagbes em negro. No centro dessas figuras geométricas se desenvolvem
fingidos de marmore de fundo branco com estrias em tons do ocre mais escuro
(Figura 45). O rodapé estucado foi pintado na cor marrom. Vale salientar que,
nem todas as paredes desse ambiente de passagem conservam 0S
revestimentos originais de escaiola.
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Figura 45: Imagem do corredor do lado esquerdo da residéncia.

Fonte: Foto do autor, 2015.

No pequeno hall da escada as paredes receberam ornamentacdes na
técnica da escaiola (Figura 46). A decoracdo se repete em todas as superficies
murais. O pano superior € composto por um retangulo horizontalizado e
chanfrado nos cantos, que apresenta fingido de marmore de fundo branco com
veios na cor laranja, muito diluidos. E emoldurado por um friso desenvolvido na
técnica do esténcil de cor marrom, com motivos fitomorficos. No entorno, outro
simulacro do marmore com fundo branco e fildes na cor bege completa o
arranjo. O pano inferior € limitado por friso horizontal em esténcil, com motivos
florais. Linhas horizontais, executadas em tons claros e escuros do ocre,
reforcam a divisdo entre as duas areas. Na secdo inferior, um retangulo é
definido por um friso em esténcil que explora motivos geométricos. O interior da
forma retangular apresenta imitacdo do marmore com fundo branco e veios em
bege e azul. Na parte externa, o fingido de marmore branco mostra estrias em

laranja.
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Figura 46: Aspectos das escaiolas do pequeno hall da escada.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

No corredor dos fundos, do lado direito de quem entra na casa, as
paredes foram cobertas por escaiolas. Os panos superiores das duas superficies
murais receberam imitacdes de méarmore de fundo branco com veios na cor
laranja, dispostas na forma de placas desencontradas e unidas com junta seca.
Os panos inferiores apresentam largas faixas que fingem marmores de fundo
branco com veios pretos. Os dois panos estdo divididos por um friso também

negro. Os rodapés estucados foram pintados na cor marrom (Figura 47).

Figura 47: Detalhes do corredor dos fundos, do lado direito da casa.

Fonte: Fotos do autor, 2014.
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No lado esquerdo da casa, as decoracbes das superficies murais do
corredor dos fundos (Figura 48) sao mais elaboradas do que aquelas
encontradas no corredor do lado direito da moradia (Figura 47). O que nos levou
a crer que as salas que se abrem para essa area de passagem eram mais
nobres do que aquelas acessadas pelo corredor do lado oposto. Esses recintos,
provavelmente, eram usados pela familia do proprietario, como salas de
brinquedos, de costura ou de bordado. Enquanto que, no outro extremo, 0s

varios aposentos eram destinados aos servicos.

As paredes do corredor sédo totalmente escaioladas. As decoracdes sao
rebatidas nas duas superficies murais. No pano superior, a composicao explora
retdngulos de diversos tamanhos, dispostos no sentido vertical e centralizados
na area que ocupam entre as janelas. Os falsos marmores, com fundo branco e
sulcos em cinza, sdo emoldurados por frisos geométricos chanfrados nos cantos
e envolvidos por um fingido de marmore de fundo branco com veios em ocre.
Frisos de um tom azul escuro dividem os dois panos. Realizados em esténcil,
exploram filetes retos nos quais se insere uma sequéncia de pérolas. O pano
inferior apresenta fingido de marmore de fundo branco com veios em laranja e
ocre, no qual estédo dispostos retangulos horizontalizados, que imitam o marmore
branco com fil6es azuis. A figura geométrica € circundada por linha tracada com
esténcil em azul escuro (Figura 47).

Figura 48: Aspectos do corredor dos fundos, na ala direita da casa.

Fonte: Fotos do autor, 2014.
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Na sala de jantar (Figura 49), escaiolas revestem as superficies murais.
A decoracdo é repetida em todas as paredes. Retangulos verticalizados e
chanfrados nos cantos encerram fingidos de marmore com fundo branco e veios
em cinza. Com tamanhos diversos, estao dispostos de maneira centralizada, na
superficie que ocupam entre os vaos. Sdo emoldurados por frisos de esténcil
que exploram a cor laranja, o ocre e o preto. Circundando as formas
geométricas, uma faixa se desenvolve e imita o marmore branco com veios

esverdeados.

Figura 49: Detalhes das escaiolas que revestem as paredes da sala de jantar.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

A técnica da escaiola foi utilizada nas areas superiores das superficies
murais da cozinha (Figura 50), enquanto as zonas inferiores receberam
revestimento de azulejos. A ornamentacdo escaiolada se repete em todas as
paredes, e simula placas desencontradas de marmore branco com sulcos em

cinza, unidas através de junta seca.

Figura 50: Aspectos das escaiolas da cozinha.

Fonte: Fotos do autor, 2015.
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No banheiro do andar superior (Figura 51), a técnica da escaiola é
rebatida em todas as paredes. Nos panos superiores das superficies murais sdo
explorados simulacros de marmore de fundo branco com veios em cinza. Uma
faixa realizada em esténcil usa ornamentos geométricos, cujos limites séo
demarcados por uma sequéncia de pérolas. O pano inferior € seccionado em
retdngulos que fingem azulejos. Junto ao rodaforro, uma faixa decorada em

esténcil utiliza motivos fitomorficos e arremata o conjunto decorativo.

Figura 51: Detalhes do banheiro do andar superior.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Nas cimalhas das paredes do pequeno hall, restaram faixas decoradas
em esténcil. A técnica explora guirlandas florais de tom verde escuro sobre um

fundo verde claro, das quais se destacam flores pintadas na cor rosa (Figura 52).

Figura 52: Detalhe da janela didatica do pequeno hall.

Fonte: Foto do autor, 2014.
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No banheiro térreo (Figura 53), situado ao fundo do corredor do lado
direito da casa, as cimalhas sédo decoradas com faixas executadas na técnica do
esténcil, com guirlandas florais em azul. No rodapé, uma faixa geometrizada se

desenvolve no sentido horizontal sobre as quatro paredes. Os panos centrais

foram pintados de bege e nao possibilitam vislumbrar o total da decoracéo.

Figura 53: Detalhes do banheiro do pavimento térreo, situado ao fundo do corredor a esquerda.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Na escada de acesso ao segundo pavimento, junto ao rodaforro, com a
técnica do esténcil foram desenvolvidas as figuras de pequenas flores com
quatro pétalas, inseridas em circulos com pingentes, numa sequéncia de
pérolas, que se desdobram em frisos horizontais e retos que interligam os
ornatos, pintados na cor marrom (Figura 54). A decoracédo foi restaurada, ou

melhor, repintada recentemente. E perdeu o aspecto original (Figura 55).

Figura 54: Aspecto da decoragéo da escada de acesso ao segundo piso, apds o restauro.

Fonte: Fotos do autor, 2015.
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Figura 55: Detalhe da decoracéo original da escada de acesso ao segundo piso.

Fonte: Foto do autor, 2008.

3.3. O sobrado que pertenceu ao Bardo de Butui

E o mais antigo dos edificios analisados. A construcdo foi erguida,
segundo a estética luso-brasileira, por volta da década de 1830, para residéncia
do charqueador José Vieira Viana (SANTOS 2007). Foi adquirida por José
Anténio Moreira, o Bardo de Butui, e reformada pelo construtor italiano José
Isella no ano de 1880 (CHEVALIER, 2002). ApGs a reforma, o sobrado serviu
como moradia de Alfredo Gongalves Moreira, filho do Bardo. Com a reforma, a
caixa mural ganhou a camarinha, o beiral do telhado foi eliminado, substituido
pela platibanda vazada e preenchida com balalstres moldados em ceramica
aloucada, na fachada principal foram inseridas as portas-sacada e o0s
ornamentos externos de estuque em relevo (Figura 56), harmonizando com as
casas vizinhas (SANTOS, 2007). E interessante notar que a ornamentacéo da
parte superior do edificio € muito mais elaborada que a do andar térreo.
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Figura 56: Aspecto do sobrado que pertenceu ao Bardo de Butui

Fonte: Foto do autor, 2014.

Sado poucos os exemplos de ornamentacdes pictoricas nesse edificio,
executadas em cinco ambientes. Predominam as escaiolas e o0s frisos em
esténcil, sobrepostos aos fingimentos do marmore. A primeira técnica enfeita o
hall, as duas pecas laterais desse espaco, a area da escada e a sala de
distribuicdo situada no alto da escadaria, no segundo pavimento do sobrado. No
hall (Figura 57), o procedimento se desenvolve nas quatro paredes e nos fustes
das colunas laterais do arco que da acesso a escada. A composigéo € elaborada
de forma simétrica, com pequenos triangulos executados em esténcil nas
imediacOes laterais do arco. Grandes retangulos verticalizados, com 0s cantos
chanfrados, sdo contornados por frisos negros. Os vértices das formas
geométricas receberam flores de lis, provavelmente aplicadas com folhas de
ouro. O que restou desses enfeites lembra o bolo arménio®. O pano inferior das
paredes foi revestido com marmore de Carrara num tom azul acinzentado. Os

rodapés sao forrados com marmore quase negro.

° Massa gue é utilizada como base de preparagéo para douramentos, normalmente composta
de mistura de adesivo e 6xido de ferro.
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Figura 57: Imagens da decoragéo do hall de entrada do sobrado.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Na sala a esquerda do hall de entrada, duas janelas didaticas nos fustes
das colunas indicam que essas areas foram revestidas de fingido de marmore
em escaiola, com fundo branco e veios nas cores: azul, amarelo e vermelho
(Figura 58).

Figura 58: Aspectos das janelas didaticas dos fustes das colunas.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Na sala a direita do hall de entrada, duas janelas didaticas foram
deixadas sobre os fustes das colunas, que apresentam as decoracdes originais
gue imitam o marmore com veios nas cores: amarelo, vermelho e azul (Figura
59).
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Figura 59: Imagens das janelas didaticas dos fustes das colunatas.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

No primeiro lance da escada, as escaiolas sédo rebatidas nas duas
paredes. O pano central apresenta simulacro de marmore de fundo branco com
veios em azul, emoldurado por uma faixa com fingido de marmore branco e
ramificacbes em laranja, azul e preto. Frisos negros e geometrizados dividem as

duas areas (Figura 60).

Figura 60: Aspectos das paredes escaioladas do primeiro lance da escada.

Fonte: Fotos do autor, 2014.



77

Figura 61: Imagens do patamar e do segundo lance da escada.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

No patamar (Figura 61), as escaiolas séo rebatidas nas duas paredes. A
decoracdo elaborada se insere num retangulo central e imita o marmore de
fundo branco com estrias em azul claro, emoldurada com fingido de marmore
branco e fildbes nas cores laranja, azul e preto. Um friso negro, composto de
linhas de diferentes espessuras, separa as duas areas. O rodapé finge marmore

branco com nervuras em preto.

Ja no segundo pavimento, as escaiolas se repetem nas paredes da sala
de circulacdo (Figura 62). Sendo que, na superficie mural onde existem duas
portas que levam a sala voltada para a praca, se ajustam entre os vaos. No pano
superior, a decoracdo € composta por retangulos chanfrados nos cantos, que
simulam marmore de fundo branco com sulcos em azul. As figuras geométricas
sdo emolduradas por faixas de fingidos de marmore com laivos em amarelo.
Uma barra externa contorna essas faixas, com simula¢cdes do marmore branco
com veios em azul e vermelho. O pano inferior explora retangulos
horizontalizados e também chanfrados nos cantos. No centro, copiam marmores
de fundo branco com veios em vermelho e amarelo. Sdo emoldurados por um
simulacro de brechas portuguesas, com fundo marrom e incrustacdes de pedras
claras. O rodapé finge marmore de fundo preto com veios em cinza. Esta area
sofreu restauracdo em data ndo definida. A intervencdo grosseira se manifesta,
sobretudo, na imitagdo das brechas portuguesas.
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Figura 62: Imagens da sala de circulagdo, no segundo pavimento.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

O hall da escada de acesso para a camarinha é decorado com a técnica
do esténcil e com pinturas a méo livre (Figura 63). A ornamentacao € rebatida
em todas as paredes. Uma faixa circunda o rodaforro, com ramagens verdes e
flores de miolo amarelo e pétalas vermelhas. Na secédo inferior, a decoracéo
finge pedras retangulares desencontradas em tons do cinza, com rejuntes em
azul. A pintura foi recuperada e, uma janela didatica evidencia — na imagem

superior a direita — a decoragéo original.

Figura 63: Aspectos do hall de acesso a camarinha.

Fonte: Fotos do autor, 2014.
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No antigo sobrado, como jé& foi registrado, sdo poucos os ambientes
ornamentados com pinturas murais. As técnicas variaram. Quando da
restauracdo do prédio, prospeccdes registraram motivos decorativos que foram
eliminados nas varias reformas executadas no edificio. Nao temos informacao
de que as paredes das principais salas e dos quartos tenham sido revestidas
com papel ou tecidos. A escassa decoracdo talvez seja justificada pela
construcdo ter sido erguida segundo a estética luso-brasileira que, na maior

parte das vezes, ndo recebia enfeites pictoricos internos.

3.4. A antiga casa do Senador Joaquim Augusto Assumpcao

A construcéo foi erguida entre os anos de 1884 e 1889, para residéncia
de Joaquim Augusto de Assumpcao e de sua esposa, Maria Francisca de
Mendonc¢a (GUTIERREZ, 2006). Situada em esquina de quarteirdo, fronteira a
Praca Coronel Pedro Osoério, o arranjo ornamental das fachadas foi organizado
de maneira a compor uma visdo em perspectiva do prédio (SANTOS, 2007). No
ano de 2005, o edificio foi adquirido e restaurado, destinado para abrigar uma
Unidade da UFPel (Figura 64). No interior da antiga moradia, sete ambientes
ainda apresentam as pinturas murais originais, realizadas na técnica da escaiola,
nas quais se sobrepdem o esténcil e o trompe l'oeil. Variados exemplos da rica
ornamentacdo dos muros internos foram eliminados durante a interferéncia

restaurativa.

A casa vizinha, situada na Rua Felix da Cunha, foi herdada pelo
Senador Joaquim Assumpcao dos seus pais, os Barbes do Jarau (SANTOS,
2007), na qual duas salas foram ocupadas pelos escritorios do Senador, outras
serviram como dormitérios de seus sobrinhos, que passaram a morar com o tio
apos a morte dos pais. Atualmente, a porta interna e uma pequena escada que
ligavam os dois prédios estdo vedadas por uma parede de tijolos. Restou

apenas o antigo acesso.
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Figura 64: Aspecto da antiga residéncia do Senador Joaquim Augusto Assumpcao.
Fonte: Foto do autor, 2014,

No hall de entrada (Figura 65), as escaiolas revestem as areas
superiores das paredes e imitam marmores com fundo branco e estrias em tons
do azul. Retangulos verticalizados e chanfrados nos cantos se inserem nessas
zonas, no interior dos mesmos a técnica simula marmores brancos com
ramificacbes em rosa. Um friso desenvolvido por meio do esténcil e do trompe
l'oeil circunda as figuras geométricas, com pequenas baguetes pintadas em tons
do ocre. Nas areas inferiores, o revestimento é desenvolvido em uma barra
horizontal subdividida em retadngulos, que se ajusta aos desniveis do espaco,
nos lances da escada e no patamar. No interior dos quadrilateros desenvolvem-
se simulacros do méarmore branco com sulcos em azul e rosa. Um friso em
esténcil define outro retdngulo menor, cuja superficie interna sugere o marmore
branco com fildes em tons claros e escuros do azul.
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Figura 65: Aspectos do hall de entrada da residéncia.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Os panos — superior e inferior — estao divididos por um conjunto de frisos
horizontais trabalhados em trompe l'oeil, que fingem volumes arredondados de
multiplas cores. Nos dois laterais predominam os veios em tons do vermelho, do
laranja e do azul, no central os motivos fitomorficos aplicados por meio do
esténcil — inspirados nos ornatos arabes, que também foram usados no
Renascimento — foram coloridos com cinza e o branco. A decoracéo é rebatida
nas quatro paredes, adaptada entre os vaos do ambiente. O rodapé de fundo
negro apresenta nervuras pintadas com o cinza. A parede que sustenta a
escada e o patamar é decorada com fingido de marmore de fundo branco com
veios cinzentos, efetuados de maneira a parecerem placas de pedras

guadradas, unidas com junta seca.
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Figura 66: Aspectos do acesso cego.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Um pequeno espaco, que definimos como acesso cego (Figura 66),
contém a escada que levava a residéncia vizinha que, como ja foi citado, em
época anterior abrigava o escritorio do Senador e outras dependéncias.
Escaiolas cobrem as duas paredes desse cubiculo. O fundo do pano superior
apresenta fingido de marmore branco com veios em laranja claro. O pano inferior
imita 0 marmore branco com sulcos em laranja mais escuro. Dividindo as areas
desenvolve-se um friso em esténcil, com motivos fitomorficos em marrom escuro
e outros lisos em ocre e marrom. No rodapé, os fingimentos que arrematam o0s
degraus exploram a cor laranja, num tom mais denso. Destacamos que foi

utilizado um anico pigmento, de cor laranja, para a decoragao.

No primeiro corredor, a escaiola € rebatida em todas as paredes (Figura
67). Nos panos superiores apresentam fingidos de marmore branco com
ramificacbes em azul, inseridos em quadrilateros com angulos chanfrados e
emoldurados por um friso que explora tons do marrom e do amarelo. Uma faixa
mais larga finge o marmore de fundo branco, com laivos em azul mais escuro.
Frisos horizontais, com efeitos esponjados em frompe l'oeil, simulam o granito
na cor amarela e marrom e dividem os panos. Nas areas inferiores, retangulos
horizontalizados fingem marmores de fundo branco com nervuras acinzentadas,
distribuidas de maneira espacada. As figuras geométricas sdo emolduradas por

imitacbes do granito, com fundo branco e estrias e pontos acinzentados, ora
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mais densos, ora mais diluidos. O rodapé arremata o0 conjunto e aparenta

marmore branco com veios em cinza.

Figura 67: Aspectos do primeiro corredor e das decoragfes em escaiola.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Na antiga sala de jantar (Figura 68), as escaiolas que restaram revestem
duas paredes, divididas em sec¢des quadrangulares com angulos chanfrados. No
interior dos quadros, desenvolvem-se simulacros do marmore de fundo branco
com fildes em azul. As figuras geométricas sdo emolduradas por imitacées de
madeira, com veios bem marcados em tons do ocre. Sobre o falso lambri foram
tracados novos frisos em marrom escuro, que exploram desenhos geométricos.

O rodapé finge um marmore de fundo acinzentado e estrias de um cinza escuro.

Figura 68: Aspectos das decoracfes que restaram na antiga sala de jantar da moradia.

Fonte: Fotos do autor, 2014.
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Figura 69: Vista geral da parede do ambiente contiguo a sala de jantar, transformado em
banheiro.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Com o novo uso dado ao prédio, o ambiente contiguo a antiga sala de
jantar foi adaptado para um banheiro. Nesse espaco, apenas uma parede
conserva a decoracao original, na técnica da escaiola (Figura 69). A superficie
mural foi dividida em diferentes quadrilateros. No interior do retangulo central, o
fingido de marmore de fundo branco possui ramificacdes em azul. Nas areas
internas das outras figuras geométricas, as pinturas simulam laminas de
madeira, com veios nas cores laranja e bege. Nos quatro cantos, efeitos em
trompe l'oeil copiam de forma iluséria os volumes das portas almofadadas. O
rodapé finge marmore de fundo cinza claro com sulcos em cinza escuro.

Na sala da escada (Figura 70), na técnica da escaiola permanece

apenas uma das paredes. As decorag¢des sao simulacros de um entrelagado de



85

laminas de madeira, dispostas em sequéncia e sobrepostas, emolduradas por
largos frisos que fingem o mesmo material, com veios bem marcados. Na

ornamentacao pictorica, sdo curiosos os detalhes dos falsos n6s das madeiras

simuladas.

Figura 70: Aspectos da sala da escada que leva ao segundo pavimento da construcao.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

No segundo corredor, na parte mais interna da casa, as escaiolas se
espelham em toda a extensédo das duas paredes. O fundo do pano superior
apresenta fingido de marmore de fundo branco com ramificagcdes de cor rosa. A
decoracdo falsifica placas retangulares aplicadas de forma desencontrada,
unidas com junta seca. O pano inferior finge marmore branco com veios em
laranja. Dividindo os dois panos desenvolvem-se frisos horizontais em ocre e
marrom limitando uma estreita faixa, sobrepostos por novos frisos com desenhos
geometrizados em preto. O rodapé arremata o conjunto e finge o marmore de

fundo cinza com veios em preto (Figura 71).
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Figura 71: Imagens do segundo corredor e das ornamentagfes escaioladas.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Atualmente, o edificio é tombado pelo Governo do Estado. Mas, em 2005
— ano da restauracao — era somente inventariado pela SECULT, o que decorreu
na retirada de antigos instrumentos advindos da modernizagdo e das
importacdes, como: os ventiladores de teto e os radiadores da calefacdo. A
antiga residéncia foi uma das primeiras na cidade a receber esse tipo de
aguecimento, instalado no ano de 1928 (SANTOS, 2007). Ao mesmo tempo,
muitos motivos decorativos realizados em diferentes técnicas foram eliminados.

Restaram apenas registros fotograficos.

Por exemplo, na sala que sucede o hall de entrada, frisos de madeira
definiam diversos quadros que seccionavam as paredes, no interior dos quais se
desenvolviam elementos ornamentais executados na técnica do esténcil, em
tons de laranja e do ocre. Eram medalh8es que envolviam bustos femininos
representados de perfil, adornados com guirlandas de louros e lagarotes de fitas
esvoacantes. Sobre as portas, festbes de louro se repetiam no mesmo processo
técnico. Esses enfeites pictéricos estdo hoje escondidos por uma camada de

tinta bege (Figura 72).
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Figura 72: Nas duas imagens acima: As pinturas decorativas de uma sala da residéncia,
suprimidas no processo de restauro. Na imagem abaixo: Aspecto do ambiente apés a
restauracao.

Fonte: Fotos do autor, 2005 e 2014, respectivamente.

3.5. Amoradia de Thereza Simodes Dias da Costa

A residéncia de Thereza Simdfes Dias da Costa foi erguida entre os anos
de 1926 e 1927, em lote de esquina das ruas Lobo da Costa e Felix da Cunha,
sob responsabilidade do engenheiro Afonso Goetze Junior (Figura 73). A caixa
mural segue a solucdo dos edificios haussmannianos de Paris, com dois

segmentos de fachada que convergem para um volume cilindrico (SANTOS,
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2007). No alto desse modulo, na secéo da platibanda cega, um medalhdo exibe
0 monograma da proprietaria. Ainda habitam no local os descendentes da dona

do casarao.
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Figura 73: Aspecto da fachada da residéncia de Thereza Simdes Dias da Costa.

Fonte: Foto do autor, 2015.

Na época, a construgdo apresentou elementos construtivos inovadores,
como as persianas de madeira que vedam as janelas. Hoje, o material original
foi substituido por plastico. Por volta de 1970, uma reforma resultou no
rebaixamento do piso do pordo, na substituicdo da fiacdo elétrica e na repintura
do hall de entrada. No subsolo foi instalado um laboratorio de eletrdnica e
construido um banheiro, tornando o espaco Util, que outrora era um depésito™®.

Esse exemplar sofreu poucas modificagbes e apresenta um repertorio
muito bem preservado de ornamentagfes pictoricas. Porém, nem todos o0s
comodos mantém as decoracgdes originais. As que ainda se conservam, sao da
época da construcao do prédio. Predomina a técnica do esténcil, empregada em
seis ambientes. Na sala de musica, o trompe l'oeil se desenvolve em frisos que
emolduram os ornatos repetidos por meio de mascaras. A técnica do esténcil

também foi usada para a decoracdo que cobre por inteiro as superficies murais.

10 Informacdes obtidas através de entrevista informal realizada com José Claudio Soto Vidal,
bisneto da antiga proprietaria da moradia.
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As escaiolas, tdo comuns nos outros edificios estudados, revestem somente as

paredes da cozinha e do banheiro.

Figura 74: Aspecto da parede escaiolada da cozinha.

Fonte: Foto do autor, 2015.

Na cozinha (Figura 74), ornamentam as partes inferiores dos quatro
muros. A ornamentacdo é dividida em éareas delimitadas por frisos. O pano
central imita o marmore branco com estrias em amarelo e laranja, circundado
por uma faixa que simula o marmore branco com ramificagcfes em vermelho. Um
friso elaborado em esténcil divide essas duas &reas, composto por uma
sequéncia de pérolas e baguetes de cor marrom. Uma faixa superior, que sugere
0 marmore branco com laivos em vermelho, é preenchida por uma sucesséao de
folhas de acanto — & maneira grega — aplicadas em vermelho. E contornada, nas
duas laterais, por um friso liso e marrom. O rodapé finge marmore cinza com

veios negros.

No banheiro (Figura 75), as escaiolas revestem as partes superiores das
superficies murais e sdo rebatidas em todas as paredes. A decoracdo é
simulacro do marmore branco com nervuras acinzentadas. Nas duas
extremidades, frisos ondulados — realizados em esténcil em cinza escuro —

arrematam a composicao. As partes inferiores dos muros receberam azulejos.
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Figura 75: Aspecto da parede do banheiro revestida com escaiola.

Fonte: Foto do autor, 2015.

As paredes da sala de musica foram enfeitadas na técnica do esténcil
(Figura 76), inserida em quadrilateros emoldurados por frisos realizados em
trompe l'oeil, que simulam volumes. Uma faixa pintada de bege circunda as
figuras geométricas. No interior dos quadros, os motivos decorativos imitam o
brocado, elaborados em tons claros e escuros do creme. No falso brocado, o
fundo foi aplicado no sentido horizontal, simulando a textura brilhante do nobre
tecido. A iconografia ornamental repete vasos, flores e folhagens sinuosas. Junto
as cimalhas, a decoracdo explora uma faixa arrematada por pequenos
elementos passariformes, em tons do ocre. No interior da mesma se repetem
rosas desabrochadas amarelas, botdes vermelhos e folhagens em tons do cinza,
do verde e do ocre. Trés diferentes esténceis foram usados para o colorido do
fundo da composicéo, e receberam tintas nas cores: cinza, verde claro e rosa.
Depois, pinceladas a méo livre sobrepuseram o verde escuro, o branco e o

vermelho, para finalizar o arranjo.



Figura 76: Aspectos das decoracdes pictoricas da sala de musica.
Fonte: Fotos do autor, 2015.

A edificacdo apresenta, no interior, quatro quartos decorados com
pinturas murais. No primeiro (Figura 77), cuja porta se abre para a sala de estar,
a técnica do esténcil foi aplicada sobre as superficies murais e explora como
fundo a cor cinza. Faixas elaboradas em pequenos losangos dividem as paredes
em espacos retangulares dispostos na vertical, aplicadas através de mascaras
em tom cinza escuro. No alto da decoracdo, uma larga faixa se desenvolve no
sentido horizontal e mescla elementos geométricos e folhas de acanto, em cinco
cores — 0 ocre, 0 cinza, o vermelho, o rosa e o branco — sobre um fundo bege.
Dois suportes vazados foram empregados para o colorido do fundo, com as
cores: cinza e o ocre esverdeado. Depois, com 0 uso do pincel e completando a

decoracéo, o artifice sobrepds pinceladas a mé&o livre nos tons: ocre, branco,
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vermelho e rosa. Os motivos repetem as figuras de pequenos vasos, rosas
desabrochadas e folhagens dispostas em festbes, que copiam volutas. Na
extremidade superior, uma grega com peguenos losangos na cor cinza se
desenvolve no sentido horizontal.

Figura 77: Aspectos da decoracao do primeiro quarto, cuja porta se abre para a sala de estar.

Fonte: Fotos do autor, 2015.

No segundo quarto (Figura 78), as decoragfes sdo rebatidas nas quatro
paredes por meio do esténcil. Os muros foram seccionados formando retangulos
dispostos no sentido vertical, que se estendem até o rodapé. As areas
delimitadas receberam pintura de cor cinza azulado. Filetes tracados com o
cinza escuro definem estreitas faixas pintadas de amarelo ou de branco. Na
parte superior, um friso horizontal com margens em amarelo claro, emoldura
uma sucessdo de guirlandas constituidas de folhagens verdes, que alternam
arremates em buqués de rosas brancas ou em lacos de fita em azul, dos quais
pendem novas rosas desabrochadas. Trés mascaras foram usadas para compor
o fundo, com tintas nas cores: azul claro, verde claro e branco. Depois,
pinceladas a méo livre e sobrepostas em azul escuro, verde escuro e 0 branco,
complementaram a ornamentacéao.
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Figura 78: Aspectos da decoracao do segundo quarto da residéncia.

Fonte: Fotos do autor, 2015.

No terceiro quarto (Figura 79), a decoragdo em esténcil € rebatida nas
quatro paredes. As superficies murais foram dividas em faixas retangulares
dispostas no sentido vertical, que se estendem até o rodapé. As secdes
receberam pintura na cor rosa. Pequenas faixas de cor creme se inserem entre
as divisbes. No alto, uma barra horizontal é limitada por uma sucessdo de
pequenos passaros executados em ocre. No interior da mesma, guirlandas de
flores e de e fitas se repetem e exploram o branco e o ocre, em movimentacao

sinuosa e elegante. Dois esténceis foram usados para obter o resultado final.

Figura 79: Aspectos da decoracdo do terceiro quarto da casa.
Fonte: Fotos do autor, 2015.

No ultimo quarto (Figura 80), a ornamentacdo executada por meio do
esténcil é rebatida nas quatro paredes. As superficies murais foram divididas em
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diversas areas retangulares dispostas no sentido vertical, que se estendem até o
rodapé. O fundo da pintura foi feito na cor branca. As se¢des sdo intercaladas
por faixas pintadas em amarelo, emolduradas por uma sequéncia de arcos, de
pontos, de bastonetes e de meias luas, pintadas em ocre. Na parte superior,
uma barra horizontal arremata os enfeites murais. No centro, se repetem
mandorlas que encerram ramalhetes com folhagens verdes e rosas de cor
vermelha, branca e rosa. Arrematando a barra, uma sequéncia de arranjos
organicos, pintados em ocre escuro e claro, explora pontos, baguetes, meias
luas, folha de acanto e pérolas em rosérios pendentes. Cinco moldes vazados
foram empregados para as cores do fundo dos ornatos: o ocre claro, o verde
claro, o rosa, o vermelho e o amarelo. Pinceladas a méo livre definiram os

arremates em verde escuro, branco e ocre escuro.

Figura 80: Aspectos da decoragéo do ultimo quarto decorado da residéncia.

Fonte: Fotos do autor, 2015.

No corredor que leva aos quartos (Figura 81), a técnica do esténcil é
rebatida nas duas paredes. As superficies murais foram pintadas com um tom de
amarelo claro e esverdeado, e com o branco na barra horizontal, junto as
cimalhas. Um friso divide essas duas &reas. No arremate superior, 0
procedimento técnico explora friso a maneira grega, com guirlandas de folhas
verdes e flores em azul e amarelo. No acabamento inferior, junto ao rodapé,
outro friso repete folhas de oliveira mitdas, cujos ornamentos lembram elos de
correntes de tamanhos diferentes, pintados em tons de cinza. Foram utilizados
trés moldes para a finalizagéo da faixa superior.
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Figura 81: Aspectos da decoracao do corredor que leva aos quartos da moradia.

Fonte: Fotos do autor, 2015.

3.6. O Clube Caixeiral

A associacdo — fundada em 25 de dezembro de 1879 — foi a primeira
entidade do género no Rio Grande do Sul. Depois de ocupar outros prédios
alugados, a sede do Clube Caixeiral foi erguida em esquina da Praca Coronel
Pedro Osoério. O edificio de dois andares foi inaugurado no ano de 1905
(SANTOS, 2007). O projeto e a execucdo da obra foram de responsabilidade do
construtor Caetano Casaretto, de origem italiana e nascido em Pelotas. Os dois
frontispicios da caixa mural séo ricamente decorados com elementos de estuque
em relevo (Figura 82). Estatuas moldadas em massa de cimento ornamentam a
fachada principal e aludem aos deuses da mitologia grega e as musas protetoras
das artes (SANTOS, 2014). No interior, os ambientes foram ornados com
esmero e utilizaram trés técnicas de pintura mural: a escaiola, o esténcil e o
trompe loeil. A primeira desenvolveu-se em sete ambientes; em um destes
agregou efeitos do trompe l'oeil. As decoracdes por meio do esténcil enfeitaram

secdes quadradas de duas pecas.
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Figura 82: Aspecto da caixa mural do Clube Caixeiral.
Fonte: Foto do autor, 2012.

No hall da escadaria em forma de um “Y” (Figura 83), as escaiolas sao
rebatidas em todas as paredes. A decoracdo é composta por multiplas formas
geométricas — retangulares, triangulares e trapezoidais. As figuras apresentam
cantos chanfrados e sdo ajustadas aos lances da escada. Séo fingidos de
marmore de fundo branco com veios em cinza, circundados por duplo friso nas
cores laranja e preto. O rodapé imita 0 marmore branco com estrias em diversos

tons terrosos, nos quais foram introduzidas simulagfes das brechas portuguesas

No alto da escada (Figura 84), a técnica reveste as paredes da sala de
circulacdo. A area superior das superficies murais recebeu imitacdes do
marmore de fundo branco com fildes acinzentados. No centro dessas secoes,
largas faixas quadrangulares fingem marmores brancos com ramificacdes em
tons do amarelo, inseridas entre os vaos das janelas. Os cantos apresentam
elementos geometrizados. Os panos inferiores dos muros sugerem 0 marmore
de fundo branco com veios em cinza, que emolduram retangulos com fingidos de
marmore de fundo branco com laivos em tons do laranja. Dividindo as duas
zonas, frisos em trompe l'oeil simulam volumes. O rodapé é decorado com

fingido de marmore de fundo branco com nervuras acinzentadas.
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Figura 83: O hall da escadaria em forma de um “Y”,

Fonte: Fotos do autor, 2012.

Figura 84: Aspectos da sala de circulagéo, no alto da escada.
Fonte: Fotos do autor, 2012.

No saldo de bailes, as superficies murais receberam adornos com

estuques em relevo e decoracdes pictéricas (Figura 85). Os fustes das pilastras
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sdo revestidos com escaiolas que imitam marmore com fundo branco e sulcos
em cinza claro, que lembram as pedras originadas das jazidas de Carrara. O

interior do timpano formado pelo arco mourisco — em ferradura — € revestido com

escaiolas que fingem marmores com veios multicoloridos.

Figura 85: Imagens do salao de bailes do Clube.

Fonte: Fotos do autor, 2012.

Figura 86: Aspectos do corredor que leva ao saldo nobre e a sala de préticas desportivas.
Fonte: Fotos do autor, 2012.

No acesso lateral, pela Rua Anchieta, um hall da entrada para dois

corredores, um leva ao saldo nobre e outro a sala de praticas esportivas (Figura
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86). Escaiolas ocupam as superficies murais desses espacos de circulacao,
desde o rodapé ao rodaforro, e sdo rebatidas nas paredes opostas. A técnica
explora simulacros do marmore com fundo laranja claro e veios em laranja
escuro. Frisos em tons do ocre contornam quadrilateros com cantos chanfrados.
O rodapé finge marmore de fundo acinzentado com ramificacbes em cinza

escuro

No corpo interno da edificagdo, uma escada secundaria da acesso para
um balcdo ou mezanino que se abre para o saldao de bailes, ocupado pelos
musicos das orquestras que animavam o0s eventos realizados no Clube. As
paredes do hall da escada séo revestidas por escaiolas (Figura 87). No primeiro
lance, a técnica imita placas de marmore com fundo branco e veios
acinzentados, unidas com junta seca. No segundo lance, a composi¢céo explora
formas geométricas de diversos tamanhos, chanfradas nos cantos. Frisos — nas
cores laranja e preto — emolduram os fingimentos de marmore. Na parte externa
simulam marmore branco com veios em azul. No interior das formas
geomeétricas, apresentam simulacros de marmore branco com estrias em tons do

cinza claro.

Figura 87: Imagens do hall da escada secundaria, que leva ao mezanino ocupado pelas
orquestras.

Fonte: Fotos do autor, 2012.
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No mezanino destinado as orquestras (Figura 88), as decora¢cbes murais
seguem o mesmo padrédo do sagudo da escadaria principal, com excecdo de
duas pequenas paredes que intercalam os balcGes com guarda corpos de ferro,
gue receberam decoracdes com fingidos de marmore de fundo branco e veios
azuis. Na éarea superior desses muros, frisos em azul escuro e ocre — com
cantos elaborados em linhas curvas e retas — emolduram os panos centrais.
Essas superficies imitam marmores brancos com nervuras em cinza claro.
Outros frisos, com as mesmas caracteristicas, delimitam outros espac¢os na zona
inferior, com faces arredondadas. Nos cantos do mezanino, as superficies das

pilastras sugerem o granito polido.
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Figura 88: Aspectos das decoracfes escaioladas do mezanino destinado as orquestras.

Fonte: Fotos do autor, 2012.

No andar superior encontram-se decoragfes em esténcil, no saldo de
jogos e num corredor. No primeiro ambiente (Figura 89), quadros intercalados
com éareas lisas decoram as paredes. Os motivos elaborados nesses
quadrilateros repetem folhagens curvas entrelagadas com rosas, aplicadas com
diferentes demaos de tinta bege, branca e ocre, sobre um afundo azul. O que
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nos levou a crer que foram usados, no minimo, trés esténceis para obter o

resultado singular.
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Figura 89: Aspectos da técnica do esténcil realizada sobre quadros que ornamentam a sala de
jogos.

Fonte: Fotos do autor, 2012.

No segundo corredor esquerdo (Figura 90), outros quadros estao
dispostos da mesma forma sobre as superficies murais. S8o enfeitados por
galhos, folhas e flores em dois tons de azul, aplicados sobre um fundo azul mais
claro. Observando-se atentamente, parece que somente duas mascaras foram

empregadas para criar o colorido inusitado.

Figura 90: Aspecto do corredor e detalhe da decoragdo em esténcil.

Fonte: Fotos do autor, 2012.
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3.7. ABiblioteca Publica Pelotense

Fundada em 1875, inicialmente a Biblioteca Publica Pelotense ocupou
prédio situado na esquina das ruas General Neto e Anchieta, cedido pelo
Visconde da Graca em 1876. A pedra fundamental da construcéo foi lancada em
7 de setembro de 1878. O edificio térreo erguido pelo construtor José Isella foi
finalizado dez anos depois, em 1888 (SANTOS, 2002). No ano de 1911 foi
iniciada a construgcdo do segundo piso, projetado por Caetano Casaretto e
inaugurado em 1913 (Figura 91). No interior, a proposta teve como ponto alto a
escadaria em forma de um “Y”, que leva ao segundo pavimento e ao saldo
principal. Colunas de ferro estruturam as passarelas do grandioso hall de
circulacdo, coberto com teto zenital. As paredes que limitam o espaco

receberam decoracdes pictéricas parietais, nas quais se intercalam as técnicas

do esténcil e da pintura a mao livre.

Figura 91: Imagem da fachada da Biblioteca Publica Pelotense.

Fonte: Foto do autor, 2013.



103

No vestibulo de entrada ja é possivel vislumbrar a riqueza empregada na
decoracdo do interior do edificio. Nessa area sdo encontradas as técnicas da
escaiola, da marouflage e de pinturas a mao livre. As escaiolas decoram 0s
rodapés, com fingidos de placas de pedras aplicadas de maneira desencontrada,
unidas com junta seca. Sao simulacros de brechas portuguesas e de marmores,

cujas ramificagdes exploram cores diversas, predominam o0s tons terrosos e 0s

acinzentados (Figura 92).

Figura 92: Na imagem, detalhe do arranjo das escaiolas em placas no hall de entrada.

Fonte: Foto do autor, 2013.

Nas paredes estdo dispostas duas pinturas realizadas através da
marouflage, emolduradas por suportes de madeira. As obras figurativas seguem
0s canones classicos e exploram alegorias das artes liberais. Uma delas alude a
pintura e a masica (Figura 93). Uma musa estd em pé com um pincel numa das
mAaos e uma paleta na outra, sentada aos seus pés outra musa toca um violino,
um putto segura uma partitura. As figuras estdo dispostas sobre nuvens, em um
céu etéreo. Com as mesmas caracteristicas formais, a segunda cena alegoérica
remete a poesia e a literatura (Figura 94). Uma musa estd em pé e de costas
para o espectador, com um dos bracos estendido e o outro perfilado contra o

corpo, tem na mao uma cartula e parece declamar. Sentada aos seus pes, outra
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musa |é um livro, um putto alado sustém o volume. Ambas as representacdes
pintadas a mao livre exploram buqués de rosas. A cor verde predomina nos dois

quadros, que contrasta com os tons do rosa das flores e das tunicas.
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Figura 93: Alegoria da pintura e da musica, na técnica da marouflage.

Fonte: Foto do autor, 2015.
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Figura 94: Alegoria da poesia e da literatura, na técnica da marouflage.

Fonte: Foto do autor, 2015.
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Ainda no vestibulo, num friso que contorna a porta de entrada foi pintada
— a mao livre sobre a parede — uma sucesséao de rosas desabrochadas de cores

variadas. O friso € arrematado por molduras de madeira (Figura 95).
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Figura 95: Detalhe do friso que circunda a porta de entrada, pintado a méo livre sobre a parede.

Fonte: Foto do autor, 2015.

No andar térreo, restam apenas as escaiolas que revestem os fustes das
colunas do hall de entrada, com fingidos de marmore de fundo ocre claro e veios
acinzentados. Provavelmente, os nds dessas nervuras foram obtidos pela
aplicacao de uma pena de ganso (Figura 96).
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Figura 96: Detalhe do fuste de uma coluna decorado com escaiola, no pavimento térreo.

Fonte: Foto do autor, 2015.

No andar superior, como ja foi salientado, nas paredes do amplo saguao
as decoragbes exploram o esténcil e a pintura artistica (Figura 107). Os
esténceis estdo distribuidos de forma simétrica, cujos ornatos preenchem os
espacos interiores dos elementos estucados — sobre os arcos que se levam ao
saldo, e sobre as varias portas que se abrem para 0 vasto ambiente de
circulac@o. As pinturas artisticas exploram o branco e tons escuros e claros do
ocre, representam guirlandas fitomérficas sinuosas, que delimitam medalhdes
onde se inserem ramalhetes de flores (Figura 97). No interior dos medalhdes,

dez diferentes paisagens bucolicas foram concebidas.

Figura 97: Decoracgdes em esténcil sobre os arcos e 0s vaos das portas do amplo saguao.

Fonte: Fotos do autor, 2015.
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Em alguns exemplos, as tintas estdo desbotadas, em outros, perderam
parte da camada pictérica. O que dificultou a leitura iconogréfica de Erwin
Panofsky (2004). As composicbes se fundamentaram nos dogmas do
Renascimento, no uso da perspectiva linear e aérea, na aplicacdo de sucessivos
planos e no emprego da unidade e da clareza — a luz absoluta (WOLFFLIN,
1989). Os temas séo influenciados pelo Romantismo do século XIX, com cenas
campestres, nas quais se destacam: florestas; rochedos, montanhas e vales;
lagos, rios e cOrregos; ruinas, torres e castelos. As paisagens flagraram o nascer

e por do sol, e as quatro estacdes do ano.

Na parede do fundo, oposta ao saldo principal (Figura, 98) a pintura
artistica representa uma paisagem iluminada pelo sol, cujos reflexos de luz
dourada tremulam sobre a superficie de um lago, ou de um rio. Ao fundo, se
destacam frondosas arvores. Um cabo ocupa o primeiro plano, onde uma torre €
circundada por rochedos, nos quais se chocam e espumam as ondas formadas

pela queda d’agua, em pinceladas impressionistas.

Figura 98: Imagem de uma paisagem pintada a mé&o livre, na parede oposta ao saldo principal.
Fonte: Foto do autor, 2015.

Sobre o timpano formado por um dos arcos que déo entrada ao saldo
principal, a pintura artistica apresenta lacunas da camada pictérica. Mas, é

possivel perceber uma paisagem lacustre com uma ilha central, no qual se



109

visualiza as ruinas de um castelo entre &rvores e montanhas. O céu e as nuvens
se rebatem no primeiro plano, com pinceladas influenciadas pelo impressionismo

europeu (Figura 99).

Figura 99: Detalhe de paisagem pintada a mé&o livre, sobre um dos vaos que leva ao saléo
principal.

Fonte: Foto do autor, 2015.

Nas duas paredes laterais do hall de circulacdo, quatro pinturas a mao
livre estdo inseridas em medalhdes estruturados na técnica da pintura artistica.
Na passarela do lado esquerdo, que leva ao saldo, a primeira representa nova
paisagem (Figura 100). Algumas partes da decoracdo apresentam perdas da
camada pictérica. Apesar disso, € possivel identificar — ao fundo — montanhas e
arvores sob um céu colorido pelo sol poente de verdo, na margem ribeirinha de

um rio ou lago. No primeiro plano, uma cachoeira.

Figura 100: Primeira paisagem executada a mao livre, na parede do lado esquerdo do hall.

Fonte: Foto do autor, 2015.
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A segunda paisagem est4 bastante desbotada (Figura 101). Ainda
assim, identificamos como uma cena de inverno, pelas cores frias utilizadas.
Destacam-se ao fundo montanhas e pinheiros. No plano mais proximo do
espectador, uma arvore com galhos secos persiste sobre uma pequena faixa de

terra, no que parece ser uma inundacao.

Figura 101: A segunda paisagem pintada a méo livre, na parede esquerda do hall.

Fonte: Foto do autor, 2015.

A terceira paisagem — representada na parede lateral esquerda do hall —
estda em melhor estado de conservacao (Figura 102). Dentre todas, é a que mais
se identifica com os campos da regido de Pelotas. No fundo, percebe-se uma
série de montanhas. No plano intermediario, campos verdejantes. No primeiro
plano, algumas trilhas de terra batida, uma cerca e, algumas arvores que se

argueiam com o vento primaveril.

Figura 102: A terceira paisagem pintada a mao livre, na parede lateral esquerda do hall.

Fonte: Foto do autor, 2015.
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A quarta e ultima cena identificamos como um dia de outono, e também
se assemelha as paisagens campestres gauchas (Figura 103). Uma grama
verde cobre a elevacdo, um eucalipto e pedras margeiam um coérrego. Um

casario, pouco visivel, ao fundo.

Figura 103: A quarta paisagem pintada a mao livre sobre a parede lateral esquerda do hall.
Fonte: Foto do autor, 2015.

Na passarela do lado direito, que leva ao saldo, a primeira pintura
representa nova paisagem (Figura 104). As cores estdo totalmente desbotadas
e, mais adivinhamos do que realmente vemos uma faixa de terra a beira mar e

vegetacoes.

Figura 104: A primeira pintura realizada na parede lateral da passarela direita do hall.

Fonte: Foto do autor, 2015.
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A segunda pintura artistica estad descorada (Figura 105). Mesmo assim,
vé-se que a tematica explora uma paisagem lacustre. Um ancoradouro no
primeiro plano, no qual se destacam o torredo, a balaustrada e o barco
ancorado. No plano seguinte desenvolve-se uma densa vegetacao. No ultimo,

uma cadeia de montanhas.

Figura 105: A segunda pintura mural, realizada na parede da passarela da direita do hall.

Fonte: Foto do autor, 2015.

Na terceira pintura artistica, executada na mesma parede do grande hall
(Figura 106), a paisagem apresenta — no primeiro plano — outro ponto de
atracamento de barcos a beira de um rio. Uma mureta é arrematada por um pilar
— que sustém um vaso de formas classicas — e se desdobra em curva finalizando
em voluta, junto a superficie da agua. No segundo plano, um grupo de ciprestes

entorna um moinho. Ao fundo, montanhas emolduram a composicao.
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Figura 106: A terceira pintura a mao livre realizada na parede lateral do lado direito do hall.
Fonte: Foto do autor, 2015.

A quarta e ultima pintura artistica esta bastante descolorida (Figura 107).
E impossivel identificar nessa paisagem, se o primeiro plano explora um campo
ou um lago. O segundo plano mostra um vale com florestas verdes e, um pouco
a frente, troncos sem folhagens e secos. O terceiro mostra uma cadeia de

montanhas.

Figura 107: A quarta e Ultima pintura realizada na passarela do lado direito do hall.

Fonte: Foto do autor, 2015.
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No salédo de festas e reunides (Figuras 108 e 109), restaram decorados
com pinturas murais somente os fustes e os pedestais das quatro colunas que
dao entrada ao ambiente. Como nas colunas do pavimento térreo, as escaiolas
fingem marmore de fundo ocre claro e veios acinzentados. Nas bases, sdo

simulacros de marmore cinza com estrias em cinza escuro.

Figura 108: Aspecto das decorac¢des pictdricas do vasto hall de circulagdo da Biblioteca.

Fonte: Acervo de Carlos Alberto Santos, s/d.

EE
‘ jp o S—

Figura 109: Aspecto das colunas do saldo de festas e de reunides.

Fonte: Foto do autor, 2015.
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3.8. O Teatro Guarani

Edificado na Rua Lobo da Costa, o cinema e teatro foi encomendado
pela firma Xavier, Santos & Cia., que tinha como proprietarios Francisco Vieira
Xavier, Francisco Santos e Rosauro Zambrano. O projeto foi de
responsabilidade do arquiteto Stanislau Szarfarki, construido pela empresa
Rodrigues & Cia. (SANTOS, 2007). O nome do estabelecimento homenageou a
Opera de Carlos Gomes, e a sua inauguracdo estava prevista para 1920, data
comemorativa aos cinquenta anos da estreia da referida 6pera no Teatro Alla
Scalla de Mildo. Porém, as obras atrasaram e o Teatro Guarani foi inaugurado

um ano depois, com toda a pompa, em 1921 (Figura 110).
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Figura 110: A fachada do Teatro Guarani.
Fonte: Foto do autor, 2015.

A cobertura de ferro é originada da Argentina. A caixa mural eclética
apresenta elementos classicos e outros pré-colombianos e pré-cabralinos. No
interior, as decoragdes pictoricas foram executadas por Willy Schmidt e Joaquim
Lamas Filho. As pecas em marmore italiano trabalhadas por Angelo Giusti. O
teatro exibia decora¢des murais em todo o seu interior, nas quais predominavam
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a técnicas do esténcil e da pintura a mao livre e, em menor numero, as
escaiolas. Mas, em reforma realizada em 1970, uma camada de tinta vermelha

escondeu os motivos iconograficos referentes a 6pera (BACHETTINI, 1997).

No ano de 2009, sob a orientacdo da professora Andréa Bachettini, do
Curso de Conservacdo e Restauro da UFPel, foi desenvolvido projeto de
extenséo intitulado “As pinturas do Teatro Guarani”. A atividade reuniu um grupo
de alunos, que realizou uma série de prospeccbes e o restauro de algumas
pinturas dos ambientes interiores. Foram deixadas algumas janelas didaticas,

gue registram as ornamentacdes originais.

No amplo hall de entrada, as colunas que estruturam as aberturas de
acesso ao interior do teatro tém seus fustes e bases decorados com escaiolas,
que fingem o marmore de fundo branco com veios em cinza. Novas colunas
estdo dispostas nas escadarias que levam ao foyer e aos camarotes, cujos
corpos foram revestidos com escaiolas que imitam as brechas portuguesas, em

tons do azul e do ocre claro (Figura 111).

16/06/2009

Figura 111: Imagem do hall e das escaiolas que imitam marmores e brechas portuguesas.
Fonte: Fotos do autor, 2009.

Sobre os timpanos formados pelos arcos plenos sobre as portas de
acesso a sala de espetaculos, pinturas a mao livre representam diferentes
paisagens. Provavelmente, os temas foram inspirados em catalogos e, seguem

as regras formais académicas. A primeira mostra arvores frondosas e ciprestes
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no entrono de um corrego. Pinceladas impressionistas séo visiveis no gramado e
nos reflexos do céu e das arvores sobre a superficie da agua, no primeiro plano.
No ultimo, uma montanha apresenta a silhueta do Pao de Acucar, no Rio de
Janeiro (Figura 112).

Figura 112: Aspecto da primeira paisagem, sobre uma das portas de acesso a sala de
espetéaculos.

Fonte: Foto do autor, 2013.

A segunda expde uma ilha no centro de um lago, no segundo plano da
pintura, circundada por elevacdes cobertas de verdes. Frondosas arvores estao

distribuidas na ilhota. Ao fundo, uma cadeia fecha a composicéo (Figura 113).

Figura 113: Aspecto da segunda paisagem, no hall do teatro.

Foto do autor, 2013.
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Na terceira pintura a mao livre, campos cobertos com vegetacao rasteira
margeiam um rio, no primeiro plano. Um castelo medieval se destaca — sobre
rochedos — na parte central do plano intermediario. Uma pequena vila se
desenvolve no entorno dessa edificagdo, onde despontam campanarios e

cupulas. No ultimo plano, uma cadeia de montanhas (Figura 114).

Figura 114: Aspecto da terceira pintura a méo livre, no hall de entrada.
Fonte: Foto do autor, 2013.
A ultima pintura perdeu a intensidade das cores. Mas, ainda pode-se ver

uma quantidade de montanhas e rochedos a beira de uma enseada do mar.

Montanhas encerram o fundo do arranjo (Figura 115).

Figura 115: Aspecto da quarta e ultima pintura do hall.

Fonte: Foto do autor, 2013.
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A esquerda do hall de entrada, onde funcionava a chapelaria, a retirada
de camadas de tinta trouxe a luz a antiga decoracdo do ambiente. Uma
sequéncia de ramalhetes de folhas e estrelas aplicadas em esténcil numa Unica

cor, o0 rosa antigo, explorado em dois tons diferentes (Figura 116).

Figura 116: Imagem do esténcil da chapelaria

Fonte: Foto do autor, 2013.

No interior da sala de espetaculos restou um friso realizado em esténcil,
com pérolas e bastonetes, junto a cimalha. Esse friso arrematava as
composicbes pintadas a mao livre e com esténceis, com tematicas da épera,
acima do lambri de madeira que ainda cobre a parte inferior das superficies

murais (Figura 117).

Figura 117: Friso em esténcil, na sala de espetaculos.

Fonte: Foto do autor, 2013.
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Pinturas a méao livre se distribuem no proscénio. Na parte central, o
retrato de Carlos Gomes. Nas laterais, uma sucessao de cartelas com partituras
musicais, ornadas com folhagens de louro. Essas pinturas sdo arrematadas por
um friso em esténcil que representa elementos fitomorficos de uma anica cor, 0

cinza escuro (Figura 118).
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Figura 118: Pinturas a méo livre e em esténcil, no procénio.
Fonte: Foto do autor, 2013.

No foyer, algumas pinturas em esténcil foram recuperadas pelos alunos
do Curso de Restauro da UFPel. Na base da escada que leva a sala de
projecdes e, em duas saletas laterais do ambiente, nas quais restaram somente
janelas didaticas. Na parede que estrutura os degraus da escada, o esténcil foi
executado sobre fundo bege, com motivos florais ou organicos pintados em bege
escuro. O arremate utilizou esténcil em rosario e pérolas em marrom. Um friso
ocre arremata a decoragcdo, com contorno linear vermelho. Uma barra em
amarelo emoldura a superficie decorada e a separa do rodapé, executado em
escaiola e que finge marmore de fundo branco, com veios vermelhos e marrons

(Figura 119).
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Figura 119: Pinturas da base da escada que leva a sala de projecao.

Fonte: Foto do autor, 2013.

Na saleta da direita, a técnica do esténcil foi usada sobre fundo ocre,
com elementos florais ou organicos em ocre escuro, preto e branco. O
procedimento utilizou, no minimo, trés moldes vazados. Na saleta da esquerda,
a técnica sobre fundo ocre se desenvolve nas cimalhas, compondo arranjos
florais em verde escuro, que usou uma Unica forma vazada. No alto, uma faixa
estreita com circulos e, com trés tragos horizontais, arremata a composicéo
(Figura 120).

Figura 120: (E) Detalhe de decoracéo, na saleta da direita do foyer. (D) Detalhe da saleta a
esquerda do ambiente.

Fonte: Foto do autor, 2013.



122

3.9. A Prefeitura de Pelotas

O prédio da Prefeitura foi projetado pelo engenheiro Romualdo de
Abreu e Silva e construido por Carlos Zanotta, inaugurado em 1881(SANTOS
2007). As intervencdes conhecidas sdo a reforma do telhado e da escadaria,
realizada por Caetano Casaretto entre novembro de 1909 e abril de 1911. O
edificio sofreu restauro da fachada e da cobertura no ano de 2006 (Figura 121).
O frontispicio do sobrado de porao alto exibe no frontdo o brasdo da Republica,
moldado pelo construtor Caetano Casaretto e que substituiu o brasdo do
Império. A fachada tripartida, decorada com elementos de estugue em relevo,
apresenta portico saliente sustentado por colunas toscanas, ao qual se tem

acesso por meio de escadaria com degraus de marmore.

Figura 121: Aspecto da fachada da Prefeitura de Pelotas.
Fonte: Foto do autor, 2007.

No interior, nas paredes do hall da escadaria em forma de um “Y”,

destacam-se escaiolas que fingem marmores de rico colorido. O procedimento
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técnico também reveste as superficies murais da area de circulacdo — no topo da
escada — e dos corredores que levam aos gabinetes e ao saldo de assembleias.
Os ornatos exploraram as técnicas do esténcil, do trompe /loeil e do
marmoreado. As duas primeiras foram sobrepostas aos muros escaiolados, a
tltima complementa as falsificagcbes do marmore, e esconde a interseccao dos

dois pavimentos.

Nas paredes laterais do primeiro lance da escada, a escaiola é rebatida
e explora formas triangulares, que se ajustam ao espaco em aclive. O
revestimento apresenta, no pano central, fingido de marmore de fundo branco
com veios em cinza claro. As formas geométricas sdo limitadas por frisos nas
cores: marrom e preto. Uma faixa contorna os frisos, com simulacro de marmore
branco e ramificacdes em tons do verde. As duas paredes apresentam Oculos
emoldurados por frisos estucados, fechados com vidro, que iluminam areas de

circulacao situadas nos dois lados da escada (Figura 122).

Figura 122: Detalhes do primeiro lance da escada.
Fonte: Fotos do autor, 2014.

Na parede do fundo do patamar, a técnica explora diferentes retangulos
chanfrados nos cantos, cujas areas internas imitam o marmore branco com veios
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em cinza. A disposicao das figuras geométricas € simétrica. O retangulo central
€ maior do que os laterais. Faixas emolduram esses espacos e simulam
marmores de fundo verde claro com filbes em verde escuro. S&o
complementadas com frisos realizados em esténcil nas cores: preto e laranja.
Uma lamina horizontal de madeira, ornada com pintura marmoreada, que imita o
mesmo marmore branco com laivos acinzentados, esconde a divisdo dos
pavimentos inferior e superior. No segundo lance da escada, a decoracao se
repete e é rebatida nas duas paredes laterais (Figura 123).

Figura 123: Imagens do patamar de acesso ao segundo pavimento.

Fonte: Fotos do autor, 2014.

Na sala de circulacdo a decoracao € rebatida nas quatro paredes e se
adapta entre os vaos (Figura 124). Nas superficies superiores das paredes, a
escaiola repete retdngulos chanfrados nos cantos. No interior das figuras
geométricas, a técnica copia marmores de fundo branco com nervuras
acinzentadas. Frisos em esténcil emolduram esses espacos e utilizam efeitos do
trompe l'oeil para simular volumes arredondados, com a aplicacdo de tons

verdes escuros e do negro. Sao circundados por uma area que imita 0 marmore
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de fundo verde claro com sulcos em tons do verde escuro. Nas secdes inferiores
das paredes, a técnica sugere o marmore de fundo branco com ramificagdes em
diferentes tons do azul. No centro, retangulos horizontalizados encerram

simulacros do marmore de fundo alaranjado com estrias em tons terrosos. Nas

laterais, efeitos do trompe l'oeil iludem os volumes de pequenas pilastras.

Figura 124: Imagens da sala de circulagdo, no topo do hall da escadaria.

Fonte: Fotos do autor, 2014.
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A divisdo — superior e inferior — das paredes foi executada por meio de
um friso em esténcil, em azul escuro e negro. O rodapé explora fingido de
marmore de fundo branco com veios em cinza. A base dos marcos das portas
sdo arrematados com marmoreados em madeira, que simulam marmores de
fundo cinza com veios em preto. Nos corredores (Figura 125), os enfeites
escaiolados séo rebatidos em todas as paredes e, repetem as ornamentacdes

da sala de circulacéo.

Figura 125: Imagens dos corredores, no segundo pavimento do prédio.

Fonte: Fotos do autor, 2014.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo foi organizada em dois capitulos. A pesquisa
bibliografica fundamentou o primeiro, denominado “As decoragbes sobre as
superficies murais interiores”, dividido em dez itens. Nesses subtitulos,
abordamos: a origem e o desenvolvimento das ornamentacfes pictoricas; a
formacao de mao de obra na area e o surgimento dos manuais na Europa; a arte

decorativa no Brasil; as tipologias e as técnicas utilizadas em Pelotas.

A pesquisa de campo objetivou a elaboracao do inventario — por meio de
analise organoléptica ou seja ,0 que pode ser percebido pelos sentidos humanos
e leitura formal e iconografica — realizado como etapa inicial da investigacdo e
apresentado em volume anexo. Os dados arrolados nas fichas embasaram o
segundo capitulo, intitulado “As decoragbes pictoricas murais pelotenses”,
organizado em nove subtitulos. Nesses itens foram apresentados os edificios
estudados e descritos os procedimentos decorativos aplicados as paredes dos

ambientes interiores dos prédios.

A pintura mural foi desenvolvida por diversas culturas, desde a Pré-
Historia aos tempos atuais. No mundo ocidental, as decoracfes parietais
exploraram diferentes materiais, técnicas e iconografia, com variados objetivos e
caracteristicas peculiares aos locais e aos periodos historicos e artisticos nos
guais se manifestaram. Nessa trajetoria, os procedimentos, a matéria prima e 0s
temas se diversificaram. Na Europa, até os meados do século XX, a formacao
de médo de obra para as artes decorativas se fundamentou na praxis. Os
aprendizes eram orientados por um mestre. As atividades — realizadas por
equipes — obedeciam a uma hierarquia atrelada a qualidade técnica de cada

artifice.

Na metade do século XIX, surgiram em Portugal os manuais de
decoragao, como: o “Guia do Operario” e o “Curso Elementar de Construcdes”.
Em 1856, foi publicada na Inglaterra a “Gramatica do ornamento”, organizada
por Owen Jones. Verdadeiros inventarios — ricamente ilustrados — as produc¢des
graficas reuniam uma infinidade de motivos ornamentais, desde a Antiguidade

classica as diferentes culturas do oriente e do ocidente. Muitas dessas
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publicacdes incluiam os métodos ou receitas para as técnicas de revestimento
mural, a descricdo dos materiais utilizados e a quantificagdo dos mesmos, 0s

precos dos trabalhos.

No Brasil do final do século XIX e inicio do XX, as decoracdes das
superficies murais internas repetiram o0s modelos estéticos europeus e foram
aplicadas as paredes dos ambientes dos prédios ecléticos da época, erguidos
nos grandes centros urbanos do pais. Parte da m&do de obra usada para os
arranjos decorativos de interiores foi formada nos Liceus de Artes e Oficios. As
ornamentacfes variadas — divulgadas através de catalogos com rico repertorio
de ornatos — alcancaram as cidades periféricas, como Pelotas. Muitas técnicas e
iconografia foram introduzidas na cidade por construtores, artistas e artifices
estrangeiros. Pintores decoradores ofereceram seus servigos pelos jornais
pelotenses do periodo. Noticias publicadas nos periddicos exaltaram as obras

criadas.

Foram elencados nove edificios ecléticos para o estudo realizado,
selecionados pela qualidade dos arranjos ornamentais parietais e, pela facilidade
de acesso aos interiores dos prédios. Isso contribuiu para as inUmeras visitas
técnicas e para o registro fotografico dos exemplares, para a andlise dos ornatos
e alegorias explorados, dos materiais empregados. Cinco edificacdes
originalmente eram de uso privado: 0s antigos casardes residenciais de Alfredo
Goncgalves Moreira, filho do Bardo de Butui; do Bardo de S&o Luis; do
Conselheiro Francisco Antunes Maciel; do Senador Joaquim Augusto
Assumpcéo; de Thereza Simbes Dias da Costa. As demais ainda exercem a
funcdo original. De uso semipublico: o Clube Caixeiral; a Biblioteca Publica
Pelotense e o Teatro Guarani. De uso publico: o Pa¢o Municipal.

Os limites temporais da pesquisa foram definidos pelas datas de 1878 e
1927. A primeira — 1878 — registra a finalizacdo das obras da antiga residéncia
do Conselheiro Maciel. A segunda — 1927 — refere a conclusdo da antiga
moradia de Thereza Simdes Dias da Costa. Os enfeites pictéricos das
superficies murais internas desses exemplares arquitetdnicos exploraram as
técnicas: da escaiola, do esténcil, do trompe [l'oeil, da marouflage, do

marmoreado e da pintura a mao livre.
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O procedimento técnico mais representativo foi a escaiola, encontrada
em todos os edificios estudados, revestindo totalmente as paredes com amplos
fingidos de marmores coloridos ou — em menor niumero — com simulacros das
brechas portuguesas. Na maior parte dos exemplos registrados, as paredes
foram divididas em duas &reas — superior e inferior. Essas se¢fes foram
subdivididas por formas retangulares, dispostas no sentido horizontal nos panos
inferiores e, no sentido vertical, nos superiores, ajustadas aos vaos dos

ambientes.

O esténcil foi empregado para compor frisos sobrepostos as escaiolas,
disfarcando as emendas do revestimento estucado, reforcando as divisbes dos
muros em sec¢fes geométricas com angulos chanfrados ou arredondados e,
emoldurando os arranjos criados por meio das falsas superficies pétreas. A
técnica também foi registrada nos nove casarbes analisados. Através da
aplicacao de diferentes mascaras, o repertério compositivo dos frisos apresentou
filetes retos e geometrizados, rosarios de pérolas e baguetes, trancados de

cordas, icones geométricos e organicos, passariformes e fitomorficos.

Os moldes ou esténceis também foram usados para a aplicacdo de
tintas em camadas e cores sobrepostas, para cobrir por inteiro as superficies
das paredes dos principais aposentos das casas, com motivos florais,
geomeétricos ou organicos. Varios exemplares — ainda existentes e em bom
estado de conservacdo — foram registrados na sala de musica, em quatro
qguartos e num corredor da antiga residéncia de Thereza Simdes Dias da Costa.
Os frisos elaborados em trés dormitorios e na sala de musica foram finalizados
com pinceladas a méo livre. Dois exemplos criados por meio de mascaras
sobrevivem no Clube Caixeiral, em pequenos quadros dispostos sobre as
paredes dos corredores que levam ao saldo de jogos e a sala de ginastica.
Registros da técnica foram encontrados no Teatro Guarani, restaurados no foyer

ou conservados por meio de janelas didaticas em trés salas.

O trompe l'oeil foi aplicado sobre as superficies escaioladas, simulando
volumes de colunas, pilastras e painéis reentrantes ou salientes, visiveis nas

ornamentagcOes das paredes do hall da escadaria e na sala de circulagédo do
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segundo pavimento da Prefeitura Municipal. A ilusdo 6tica da volumetria também
foi aplicada nos frisos decorativos das escaiolas das residéncias do Bar&o de
Séo Luis, do Conselheiro Maciel, do Senador Joaquim Augusto Assumpcao, e
na sala de circulagcdo do segundo andar do Clube Caixeiral. O procedimento

técnico s6 nédo foi identificado no Teatro Guarani e na Biblioteca Publica.

Sabemos que a marouflage foi técnica usual na ornamentacdo dos
muros internos das edificacGes ecléticas de Pelotas, que exploraram paisagens
e figuras humanas, como foi exemplificado através das decorag¢des dos forros
dos tetos do sobrado geminado de Judith Assumpcdo, eliminadas em
restauracdo recente. Porém, dentre os edificios arrolados na pesquisa, somente
um ainda exibe o procedimento ornamental: os dois amplos quadros alegéricos
das artes liberais, agregados as paredes do hall de entrada da Biblioteca Publica

Pelotense, nos quais se destacam as figuras de musas e de pultti.

O marmoreado reveste os rodapés da sala de musica e da sala de
jantar, de dois escritérios, do vestibulo da claraboia, do corredor de acesso a
area intima, da sala de circulacdo da area intima e de dois quartos, do corredor
que leva as areas de servicos do antigo casardo do Conselheiro Maciel. Somam
um total de dez aposentos enfeitados com a técnica. Sendo que, na sala de
musica e no escritério do proprietario, as falsas pedras sdo mescladas com
laminas de marmore verdadeiro. O marmoreado também reveste os rodapés da
sala de circulacdo do segundo pavimento do sobrado que pertenceu ao Barao
de Butui. E ainda, foi executado sobre lamina horizontal de madeira que
esconde a divisdo dos pavimentos inferior e superior da Prefeitura, no hall da
escadaria, como também na base dos marcos das portas que se abrem para

esse ambiente.

As pinturas artisticas ou a méao livre foram menos representativas.
Somente trés dos edificios estudados apresentam a técnica: a Biblioteca
Plblica, o Teatro Guarani e a antiga residéncia de Thereza Simbes Dias da
Costa. Mesmo assim, sdo vinte e quatro arranjos executados por meio do
processo pictorico. Na Biblioteca, foi desenvolvida nos dois quadros alegoricos
do hall de entrada do prédio, realizados por meio da marouflage. Nesse mesmo

ambiente, rosas desabrochadas enfeitam um friso que emoldura o péara-vento.



131

No amplo sagudo de circulagdo do segundo pavimento, decoracdes florais
compdem guirlandas e medalhdes, que se repetem na parte superior das quatro
paredes. No interior dos medalhdes, dez paisagens académicas foram

representadas com esse procedimento. Provavelmente inspiradas em catalogos.

No Teatro Guarani, quatro paisagens académicas foram realizadas com
a pintura artistica sobre as portas do hall, que levam a sala de espetaculos. Trés
arranjos ornamentais ocupam 0 proscénio e exploram diferentes cartelas com
partituras musicais, adornadas por ramos de folhagens. Na parte central, entre
esses motivos se insere um camafeu com o retrato de Carlos Gomes. Como ja
foi salientado, na antiga residéncia de Thereza Sim@es Dias da Costa, os frisos
em esténcil de trés dormitérios e da sala de musica foram finalizados por

pinceladas a mao livre.

Observou-se que, a técnica da escaiola foi predominante nas
decoracdes murais realizadas inicialmente em Pelotas. Os revestimentos
escaiolados seguiram uma hierarquia, quanto mais importante o0 ambiente, mais
elaborada era a aplicacdo da técnica, como evidenciam os magnificos arranjos
executados na varanda de entrada do palacete do Bardo de Sé&o Luis, e aqueles
desenvolvidos nas superficies murais do hall da escadaria e da sala de
circulacdo do segundo pavimento da Prefeitura. Com o passar do tempo, 0s
esténceis e a pintura a mao livre se sobrepuseram as escaiolas, como no Teatro
Guarani, no pavimento superior da Biblioteca e na moradia de Thereza Simdes
Dias da Costa, onde as paredes escaioladas foram relegadas aos ambientes de

servico, a cozinha e o banheiro.

A iconografia das decoracdes murais pelotenses repetiu simulacros de
marmores coloridos e das brechas portuguesas, elementos florais, organicos e
geometricos, passariformes, fitomorficos e antropomorficos, inspirados nos
modelos europeus. Os executores dos arranjos decorativos permanecem no
anonimato, poucos sdo os nomes conhecidos dos artistas e artifices que se
dedicaram a estas atividades, para a ornamentacao das paredes interiores das

casas.
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Influenciadas pelos modelos importados da Europa, as decoragoes
pictoricas das superficies murais das salas internas dos palacetes ecléticos
pelotenses ascenderam a condicdo de patrimbnio, por registrarem materiais,
técnicas e iconografia peculiares a época. Sado bens integrados ao ecletismo
desenvolvido na cidade durante o periodo investigado. Expressam os valores
culturais, estéticos e ideologicos daqueles que idealizaram os prédios — 0s
proprietarios, os construtores, os artistas e os artesdos. Revelam os aspectos de
identidade que a arte reflete em determinado local e periodo histérico. Séo

testemunhos materiais do modus vivendi de uma geracao que, ndo mais existe.

A dissertacdo nao esgotou a tematica abordada. Por um lado, relevou a
riqueza da arte decorativa parietal desenvolvida nos interiores dos palacetes
historicistas pelotenses. Por outro, evidenciou a fragilidade da permanéncia dos
bens integrados a arquitetura eclética, em edificios considerados de valor
cultural. Muitas dessas ornamentacdes foram e estdo sendo eliminadas em
reformas ou em interferéncias restaurativas, por nao existirem critérios
normativos para a preservacao desses bens. Neste sentido, salientamos a
importancia da realizacdo de inventarios dos exemplares ainda existentes nos
prédios inventariados pela SECULT, da urgéncia da criacdo de novas regras
para a protecao dos bens culturais integrados, que estédo sujeitos a desaparecer
pelo descaso e pela auséncia de novas politicas preservacionistas.
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INVENTARIO

Decoracdes murais: técnicas pictoricas de interiores.

Pelotas/RS (1878-1927)

Fabio Galli Alves

Pelotas, 2015



INVENTARIO - P1

Decoragdes murais: técnicas pictoricas de interiores.
Pelotas/RS (1878-1927)

ANTIGA RESIDENCIA DO CONSELHEIRO MACIEL

LOCALIZACAO: PROTECAO: (municipal, estadual, nacional).

Praga Coronel Pedro Osério, 8. Centro. Pelotas. RS | Nacional . )

ZPPC 2 - Sitio do 2° Loteamento. ‘ ESTA!D_O DE CONSERVACAO DO IMOVEL: (bom, regular, ruim,
_ especificar).
| Regular: Restaurada ha trés anos.

CRONOLOGIA:

1878 — ano de construgao. TECNICAS: Escaiola, esténcil, trompe /'oeil, marmoreado.

Intervencdes Conhecidas: Restauro no ano de 2013.

CONSTRUTOR: (profisséo, nome, pais de origem). ESTADO DE CONSERVACAO DAS PINTURAS MURAIS

Projeto e construgéo: INTERNAS: Ruim. Intervengdes anteriores inadequadas. Em alguns

ambientes existem apenas resquicios da decoragdo mural, em de

janelas didaticas. Outros ambientes apresentam apenas os rodapés

ESTILO ARQUITETONICO: decorados

Ecletismo Historicista.
USO ORIGINAL: Residencial.

USO ATUAL: Unidade da Universidade Federal de Pelotas.
DATA DO LEVANTAMENTO: 02/2015.

AUTOR DO LEVANTAMENTO: Féabio Galli.

FACHADA Planta baixa
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PARTE Il - TECNICAS DE PINTURAS MURAIS ENCONTRADAS
1 (x) escaiola 3 () pintura a mao livre 5 () marouflage

2 (x) esténcil 4 (x) trompe l'oeil 6 ( x ) marmoreado




ESCAIOLA/TROMPE L’°OEIL

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS: 1e 4

ESTADO DE CONSERVAGCAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

—
\

Escaiola. A técnica é rebatida em todas as paredes. O pano superior € composto de dois retangulos, distribuidos de forma simétrica, com
fingido de marmore de fundo branco e veios em cinza. No entorno apresenta friso na cor laranja e vermelho. Um fino friso em preto separa
uma faixa que circunda os retangulos, com fingido de marmore fundo branco e veios na cor lilds. Na parte inferior, entre os retangulos, uma
area triangular é preenchida com fingido de marmore de fundo branco, com veios em amarelo. Frisos em trompe l'oeil dividem os panos
(superior e inferior), trabalhados em tons de branco e negro. No pano inferior, retangulos horizontalizados finalizam em curvas e exploram
fingidos de marmore de fundo branco com veios em vermelho. Apresentam no centro, uma forma circular com fingido de marmore branco e
veios em laranja, envolto por uma barra circular que finge marmore de fundo branco com veios em vermelho. O rodapé é composto de placas
de marmore natural sobrepostas.

ESCAIOLA/IMARMOREADO

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN° 1 e 6

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessidade limpeza e de
pequenos reparos.

|
|
|

L
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Escaiola. A técnica é rebatida em todas as paredes. O pano superior finge marmore de fundo branco e veios em azul, que emoldura areas
retangulares horizontalizadas e cantos chanfrados, com fingidos de marmore de fundo branco com veios em amarelo e cinza. Uma faixa
imitando brechas portuguesas divide os dois panos (superiore e inferior). O pano inferior € composto com fingido de brechas portuguesas,
com predras claras e fundo cinza. Uma forma circular e central finge mamore de fundo branco com veios em cinza e bege. O rodapé,
realizado em marmoreado sobre suporte de madeira, apresenta fingido de marmore de fundo marrom com veios em tons do verde e do
branco.




ESCAIOLA/TROMPE L’OEILIMARMOREADO

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN® 1 ;4e6

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

J

Escaiola. A técnica é rebatida em todas as paredes. O pano superior finge marmore de fundo branco e veios em azul, que emoldura areas
retangulares verticalizadas e cantos chanfrados, com fingidos de marmore de fundo branco com veios em um ocre avermelhado. O
retangulo da extremidade é mais estreito que os demais. Frisos elaborados em negro e cinza, com efeitos em trompe ['ceil, dividem os
panos (superior e inferior). O pano inferior € composto com fingido de brechas com predras claras e fundo em ocre claro, compondo formas
de lozangos centralisados, circundados por fingindo mamore de fundo branco com veios em cinza. O rodapé é marmoreado sobre madeira
e apresenta fingido de marmore de fundo verde e branco com veios em verde, cinza e ocre.

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: nado determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN°1:4e6

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular.Intervencdes de restauro
muito marcadas.

Escaiola. A técnica é rebatida em todas as paredes. No pano superior, retangulos verticalizados chanfrados nos cantos apresentam fingidos
de marmore de fundo branco e veios em cinza. Sdo emoldurados por uma barra com fingido de marmore de fundo branco e veios na cor
laranja. Sdo separados por um friso com efeitos do frompe l'oeil, que se alternam nas faces do retangulo, ora o friso escuro (na parte
interna), ora o friso escuro (na parte externa). Dividem os panos (superior e inferior) faixas nas cores cinza, branco e preto com efeito em
trompe l'oeil. No pano inferior, retangulos horizontalizados e chanfrados nos cantos fingem marmore de fundo branco com veios
alaranjados, emoldurados com frisos com efeitos em trompe ['oeil iguais aos do pano superior. S8o circundados por outro fingido de
marmore com fundo branco e veios alaranjados mais escuros. O ambiente apresenta duas pequenas colunas que sustentam um arco
abatido, cujos fustes sdo decorados com fingido de marmore branco com veios de diversas cores terrosas. O rodapé apresenta
marmoreado sobre madeira com fingimento de marmore de fundo branco com veios em diferentes tons do verde e cinza.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN°1:;4e6

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Grandes areas forma
substituidas por outra técnica ndo
determinada, necessita de limpeza
e de pequenos reparos.

Lol
t— 1

Escaiola. A técnica é rebatida em todas as paredes. No pano superior, retangulos chanfrados com fingidos marmore de fundo branco e,
veios em cinza sdo emoldurados por fingido de marmore de fundo branco e, veios na cor laranja que sdo separados pelo efeito em trompe
I'oeil com o uso de frisos que se revezam nas faces do retangulo, ora o friso escuro na parte interna, ora o friso escuro na externa. Dividem
os panos superiores dos inferiores, faixas em efeito trompe l'oeil dando a ilusdo de um friso elaborado em diversos volumes, com um friso
mais escuro que simula uma sombra que realga a suposta volumetria. Nos panos inferiores retangulos chanfrados na posicéo horizontal
fingem méarmore de fundo branco com veios alaranjados e que estdo emoldurados com frisos da mesma maneira que os do pano superior

para dar o efeito trompe I'oeil e, ainda estéo circundados por outro fingido de marmore com fundo branco e veios em um tom alaranjado
mais escuro.

ESTENCIL

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apenas janela didatica, sem
complementacéo do desenho.

Esténcil. A técnica explora flores com miolo salientado por pequenos triangulos dourados, e pétalas verdes unidas a um longo caule
marrom, sobre fundo de verde mais claro. Arranjos ingénuos organizados/aplicados de forma aleatéria. Abaixo, uma faixa num tom de rosa
alaranjado. N&o podemos afirmar se é parte da decoragdo, ou apenas uma camada anterior de tinta aplicada na parede.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apenas janela didatica, sem
complementacao do desenho.

_a -

Esténcil. A restauracdol/janela didatica sugere apenas a possivel existéncia da técnica.

MARMOREADO

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Madeira

TECNICAS N° 6

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

T

com frisos em relevo.

Marmoreado. A técnica é rebatida em todas as paredes com excegdo do espaco abaixo das janelas, que é de marmore de Carrara. O
rodapé em marmoreado sobre madeira apresenta fingido de marmore de fundo branco com veios em cinza, sendo que o suporte € torneado




ESTRUTURA: ndo determinada.

SUPORTE: Madeira

TECNICAS N° 6

ESTADO DE CONSERVAGCAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Intervengdes de restauro
muito marcadas.

Marmoreado. A técnica é rebatida em todas as paredes. O rodapé é marmoreado sobre madeira e apresenta fingido de marmore de fundo
esverdeado com veios em azul, amarelo, verde, sendo que o suporte é torneado com frisos em relevo.

ESTRUTURA: ndo determinada.

SUPORTE: Madeira

TECNICAS N 6

ESTADO DE CONSERVACAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Intervencdes de restauro
muito marcadas.

Marmoreada. A técnica é rebatida em todas as paredes. O rodapé é marmoreado sobre madeira e apresenta fingido de marmore de fundo
rosado com veios em lilas e cor de rosa, sendo que o suporte é torneado com frisos em relevo.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: ndo determinada.

SUPORTE:Madeira

TECNICAS N° 6

ESTADO DE CONSERVAGCAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Intervengdes de restauro
muito marcadas.

Marmoreado. A técnica é rebatida em todas as paredes. O rodapé é marmoreado sobre madeira e apresenta fingido de marmore de fundo
rosado com veios em lilas e cor de rosa, sendo que o suporte é torneado com frisos em relevo.

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: nado determinada.

SUPORTE: Madeira

TECNICAS N° 6

ESTADO DE CONSERVACAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Intervencdes de restauro
muito marcadas.

Marmoreado. A técnica € rebatida em todas as paredes, com excegdo do espaco abaixo das janelas e na area da lareira, que séo revestidos
com placas de marmore. O rodapé é marmoreado sobre madeira e apresenta fingido de marmore de fundo branco com veios em cinza,

sendo que o suporte é torneado com frisos em relevo.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: ndo determinada.

SUPORTE: Madeira

TECNICAS N° 6

ESTADO DE CONSERVAGCAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Intervengdes de restauro
muito marcadas.

g e
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Marmoreada. A técnica é rebatida em todas as paredes. O rodapé é marmoreado sobre madeira e apresenta fingido de marmore de fundo
branco com veios em azul, verde e vermelho, sendo que o suporte é torneado com frisos em relevo.




INVENTARIO - P2

Decoracdes murais: técnicas pictoricas de interiores.

Pelotas/RS (1878-1927)

O ANTIGO CASARAO DO BARAO DE SAO LUIS

LOCALIZACAO:
Praga Coronel Pedro Osoério, 6. Centro. Pelotas. RS.

ZPPC 2 - Sitio do 2° Loteamento.

CRONOLOGIA:

Data da construg&o:1879.

Intervencdes Conhecidas: restauro de cobertura, fachada e
interno no periodo de 2011 e 2012.

CONSTRUTOR: (profisséo, nome, pais de origem).
Projeto e construgdo:

ESTILO ARQUITETONICO:

Ecletismo Historicista.

USO ORIGINAL: Residencial.

USO ATUAL: Futuro Museu da Cidade/Secretaria Municipal de
Cultura.

DATA DO LEVANTAMENTO: 02/2015.

AUTOR DO LEVANTAMENTO: Fébio Galli.

PROTECAO: (municipal, estadual, nacional).

Tombamento federal

ESTADO DE CONSERVAGAO DO IMOVEL: (bom, regular, ruim,
especificar).

Regular: O prédio foi restaurado em 2012.

TECNICAS: Escaiola, esténcil e trompe /'oeil.
ESTADO DE CONSERVACAO DAS PINTURAS MURAIS

INTERNAS: Ruim. Intervenc¢des anteriores inadequadas, em alguns
ambientes existem apenas resquicios da decoragdo mural.
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PARTE Il - TECNICAS DE PINTURAS MURAIS ENCONTRADAS

3 () pintura a méo livre

5 ( ) marouflage

2 (x) esténcil

4 ( x) trompe l'oeil

6 () marmoreada




ESCAIOLA/PINTURA ESTENCIL

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia.

TECNICAS: 1e?2

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Necessitade limpeza e depequenos
reparos.

Escaiola. A técnica é rebatida em todas as paredes e nos fustes das colunas que sustentam os arcos da entrada principal. O pano superior
apresenta retangulos verticalizados e chanfrados nos cantos, com fingidos de marmore de fundo branco com veios em azul claro. Séo
emoldurados com friso em esténcil azul e circundados por outro fingido de marmore de fundo branco com veios em tom de azul mais forte.
Dividindo os panos (superior e inferior) desenvolve-se um friso em esténcil com motivos fitomorfos em marrom. O pano inferior € decorado
com retangulos circundados com esténcil em forma de corda, e fingido de marmore com fundo branco e veios em tons de vermelho e azul.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N°

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apenas janelas didaticas

1
L
4

Escaiola. O pano superior finge placas de marmore de fundo branco com veios na cor laranja, dispostas na forma de retangulos
desencontrados e unidos com junta seca. No pano inferior, uma larga faixa finge marmore de fundo branco com veios pretos, na qual estao
inseridos retangulos horizontalizados chanfrados nos cantos, que fingem méarmore de fundo branco com veios em rosa, delimitados por uma

linha preta.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN° 1 e 2

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):
Ruim. Apenas janelas didaticas

Escaiola. Foram conservadas somente trés paredes e uma janela didatica. O pano superior € dividido em retangulos verticalizados com
chanfrados nos cantos, com fingidos de marmore de fundo branco e veios em azul acinzentado. Frisos em esténcil em cordas contornam
esses retangulos, emoldurados por uma nova faixa que finge o marmore de fundo branco com veios em rosa. Essa é envolvida por barras
(superior e inferior) que fingem o marmore de fundo branco com veios azuis. Uma pequena linha marrom divide essas se¢des. O pano
inferior &€ preenchido com retangulos horizontalizados que fingem o marmore de fundo branco com veios em laranja e marrom. Essas
figuras, cujos cantos séo chanfrados, sdo limitadas por frisos realizados na técnica do esténcil em cordas. E séo circundadas por fingido de
marmore com fundo branco e veios em azul, rosa e laranja. O dois panos séo divididos por friso em esténcil em corda e elementos
fitomorfos.

ESTRUTURA: Estuque.

SUPORTE: ripas de geriva cal e
areia, pé de marmore.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVACAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular.Intervencdes de restauro
muito marcadas.

1r

Escaiola. O pano superior finge placas de marmore de fundo branco com veios na cor laranja, dispostas na forma de retangulos
desencontrados e unidos com junta seca. Abaixo, uma faixa larga finge marmore de fundo branco com veios pretos, que emoldura um
quadro de fingido de marmore de fundo branco com veios na cor ocre que, por sua vez, encerra um losango de fingido de marmore de fundo
branco com veios pretos, que no centro, apresenta outro fingido de marmore de fundo branco com veios na cor ocre.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN° 1 e 2

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

lﬂli
r i

Escaiola. A decoragéo é rebatida em todas as paredes. O pano superior € composto por um retangulo horizontalizado chanfrado nos cantos,
que apresenta fingido de marmore de fundo branco com veios na cor laranja, muito diluidos. E emoldurado por um friso em esténcil de cor
marrom, com motivos fitomorfos. No entorno, outro fingido de marmore com fundo branco e veios mais fortes na cor bege completa o arranjo.
O pano inferior € limitado por friso horizontal em esténcil, com motivos fitomorfos. Linhas horizontais reforcam a diviséo entre os panos em
tons claros e escuros do ocre. Na area inferior, um retangulo é definido por friso em esténcil com motivos geométricos, e apresenta fingido de
marmore com veios em bege e azul. Na parte externa, o fingido de marmore com fundo branco mostra veios em laranja.

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N°

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Restauros muito
marcados e partes pontuais com
problemas.

|_

L

divididos por um friso preto.

Escaiola. O pano superior finge marmore de fundo branco com veios na cor laranja, disposto na forma de placas desencontradas e unidas
com junta seca. O pano inferior apresenta uma larga faixa que finge marmore de fundo branco com veios pretos. Os dois panos estdo




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 1 e 2

ESTADO DE CONSERVAGCAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Restauros muito
marcados e alguns pontos
apresenta salinizacgao.

x
i
1

|

L

Escaiola. E rebatida e reveste todas as paredes. No pano superior, a composicéo é formada por retangulos de diversos tamanhos, dispostos
no sentido vertical e centralizados na superficie que ocupam. Sdo emoldurados por frisos geométricos chanfrados nos cantos e envolvidos por
um fingido de marmore de fundo branco com veios em ocre. Frisos lisos e realizados em esténcil em pérolas dividem os dois panos. O pano
inferior apresenta fingido de marmore de fundo branco com veios em laranja e ocre, no qual estéo inseridos retangulos horizontalizados com
fingido de marmore branco com veios azuis, & figura geométrica é circundada por linha tragada com esténcil em azul escuro.

ESTRUTURA: N&o determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN° 1 e 2

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Restauro muito marcado.

i

Escaiola. E rebatida e reveste todas as paredes. A composigdo é formada por retangulos verticalizados e chanfrados nos cantos, que
encerram fingidos de marmore com fundo branco e veios em cinza, de diversos tamanhos, dispostos de maneira centralizada na superficie que
ocupam. S&o emoldurados por frisos de esténcil que exploram o laranja, o ocre e o preto. No fundo se desenvolve um fingido de marmore de
fundo branco com veios esverdeados.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Néo determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS Ne 1

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):
Regular. Restaurada recentemente.

il

Escaiola. E rebatida em todas as paredes. A decoragéo ¢é aplicada no pano superior, com simulagio de blocos de marmore unidos por junta
seca e desencontrados. Abaixo a decoragéo é composta por azulejos.

AUTOR:
Desconhecido.

ESTRUTURA: Néo
determinada.

SUPORTE:
Provavelmente cal
e areia.

TECNICAS N° e
2

ESTADO DE
CONSERVACAO:

(bom, regular,
ruim, especificar):

Regular.
Restaurada
recentemente.

Escaiola. E rebatida em todas as paredes. A decoracéo é dividida em um pano superior, no alto da parede, que explora fingido de marmore de
fundo branco com veios em cinza. Abaixo, uma faixa em esténcil desenvolve desenhos geométricos em pérolas e divide a superficie. O pano
inferior é seccionado em retangulos que fingem azulejos. Junto ao roda forro, uma faixa decorada em esténcil com motivos fitomorfos arremata
0 conjunto.




ESTENCIL

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVAGCAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim, apenas janela didatica e
sem complementacao do
desenho.

i
i

rosa.

Esténcil. A técnica explora guirlandas florais de tom verde escuro sobre um fundo verde claro, das quais se destacam flores pintadas na cor

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim, apenas janela didatica e
sem complementacgao do
desenho.

horizontal sobre as quatro paredes.

Esténcil. A técnica explora guirlandas florais em azul junto ao rodaforro. No rodapé, uma faixa geometrizada se desenvolve no sentido




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Foi totalmente repintado na
intervencao de restauro.

Esténcil. Junto ao rodaforro, com a técnica foram exploradas as figuras de pequenas flores com quatro pétalas, inseridas em circulos com
pingentes e interligadas por frisos horizontais e retos na cor marrom.

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: N&o determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVACAO

(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim, apenas janela didatica e sem
identificac@o do desenho.

pode-se identificar do que se trata.

Esténcil. A técnica é sugerida pelo tipo de mancha identificada pela prospecgdo da parede, porem somente com exames mais apurados




INVENTARIO - P3
Decoracdes murais: técnicas pictoricas de interiores.

Pelotas/RS (1878-1927)

O SOBRADO QUE PERTENCEU AO BARAO DE BUTUI

LOCALIZACAO: PROTECAO: (municipal, estadual, nacional).

Praga Coronel Pedro Osoério, 2. Centro. Pelotas. RS Tombamento federal

ZPPC 2 - Sitio do 2° Loteamento. ESTADO DE CONSERVAGAO DO IMOVEL: (bom, regular, ruim,
especificar).

) Ruim. Necessita derestauracéo da fachada, das paredes internas,
CRONOLOGIA: das aberturas, dos elementos da rede elétrica, do encanamento e
Construido em 1830. do telhado.

Intervencdes Conhecidas: Reformado 1880. O (ltimo restauro
ocorreu no ano de 2004. TECNICAS: Escaiolas, pintura com esténcil, efeitos em trompe /'oeil
CONSTRUTOR: (profissdo, nome, pais de origem). e marmoreado.

Projeto e construgao:
Reforma: Construtor José Isella. Peninsula ltalica.
ESTADO DE CONSERVACAO DAS PINTURAS MURAIS

ESTILO ARQUITETONICO: INTERNAS: Ruim. Intervenc@es anteriores inadequadas, em alguns

: P ambientes apenas resquicios da decoragao mural.
Ecletismo Historicista.

USO ORIGINAL: Residencial.

USO ATUAL: Secretaria Municipal de Cultura.
DATA DO LEVANTAMENTO: 02/2015.

AUTOR DO LEVANTAMENTO: Féabio Galli.

FACHADA Planta baixa

PARTE Il - TECNICAS DE PINTURASMURAIS ENCONTRADAS

3 () pintura a mao livre 5 ( ) marouflage

2 (x) esténcil 4 (x) trompe l'oeil 6 ( X) marmoreado




ESCAIOLA/ESTENCIL

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS: 1 e?2

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

-

estilizadas, folhadas a ouro.

Escaiola. A técnica é rebatida nas quatro paredes. Na parte superior e nos fustes das falsas colunas fingem o marmore de fundo branco com
veios na cor cinza. A decoracgdo e simétrica e composta por retangulos verticalizados e formas triangulares (ao lado do arco abatido que da
acesso a escada). Estas figuras geométricas sédo delimitadas por frisos de cor negra. Nos cantos receberam, em esténcil, flores-de-lis

ESTRUTURA: Nao
determinada.

SUPORTE: Provavelmente
cal e areia.

TECNICAS N°

ESTADO DE
CONSERVAGAO:

(bom, regular, ruim,
especificar):

Ruim. Restam apenas
janelas didaticas.

Escaiola. Duas janelas didaticas nos fustes das
cores: amarelo, vermelho e azul.

colunas indicam que essas areas foram revestidas de fingido de marmore com veios nas




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVACAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Restam apenas janelas
didaticas.

Escaiola. Duas janelas didaticas nos fustes das colunas indicam que essas areas foram revestidas de fingido de marmore com veios nas
cores: amarelo, vermelho e azul.

ESTRUTURA: Estuque.

SUPORTE: ripas de geriva, cal,
areia e p6 de marmore.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e
de pequenos reparos.

Escaiola. E rebatida e reveste as duas paredes. O fundo do pano central apresenta fingido de marmore de fundo branco com veios em azul,
emoldurado por uma faixa de forma geométrica com fingido de marmore em fundo branco e veios em laranja, azul e preto. Um friso negro
divide as duas areas.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao
determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal
e areia.

TECNICAS N°

ESTADO DE CONSERVAGCAO

(bom, regular, ruim,
especificar):

Regular. Necessita de limpeza
e de pequenos reparos.

preta separa as duas areas. O rodapé finge marmore com fundo branco e veios em preto.

Escaiola. E rebatida nas duas paredes. E composta de um retangulo central que finge o marmore de fundo branco com veios em azul claro,
emoldurada com fingido de marmore branco e veios nas cores laranja, azul e preto. Um friso composto de linhas de diferentes espessuras na cor

AUTOR:
Desconhecido.

ESTRUTURA:
N&o
determinada.

SUPORTE:
Provavelmente
cal e areia.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE
CONSERVACAO

(bom, regular,
ruim, especificar):

Regular.
Necessita de
limpeza e de
pequenos
reparos.

Escaiola. E rebatida nas quatro paredes. No pano superior, a decoragéo é composta por retAngulos chanfrados nos cantos, que fingem marmore
de fundo branco com veios azul, emoldurados por faixas de fingidos de marmore amarelo. Uma barra externa emoldura esses retédngulos, com
fingido de méarmore de fundo branco e veios em azul e vermelho. O pano inferior € composto por retangulos horizontalizados e também
chanfrados nos cantos, que fingem marmores de fundo branco com veios em vermelho e amarelo. Sdo emoldurados por um fingido de brechas,
com fundo marrom e incrustagdes de pedras claras. No rodapé o marmoreado finge marmore de fundo preto com veios em cinza.




ESTENCIL / PINTURA A MAO LIVRE

AUTOR:
Desconhecido.

ESTRUTURA:
Néo
determinada.

SUPORTE:
Provavelmente
cal e areia.

TECNICAS N° 2
e3

ESTADO DE
CONSERVACAO

(bom, regular,
ruim, especificar):

Regular. Trata-se
de uma repintura.

=T
]

Esténcil e pintura a m&o livre. A pintura é rebatida em todas as paredes. Uma faixa circunda o rodaforro, com ramagens verdes e flores de miolo
amarelo e pétalas vermelhas. A parte de baixo finge pedras retangulares desencontradas na cor cinza, com rejuntes em azul.




INVENTARIO - P4

Decoracdes murais: técnicas pictoricas de interiores.

Pelotas/RS (1878-1927)

A CASA DO SENADOR JOAQUIM AUGUSTO ASSUMPGAO

LOCALIZAGAO:

PROTECAO: (municipal, estadual, nacional).

Rua Felix da Cunha, n® 570. Centro. Pelotas. RS

Tombamento estadual

ZPPC 2 - Sitio do 2° Loteamento.

ESTADO DE CONSERVA(;AO DO IMOVEL: (bom, regular, ruim,
especificar).

CRONOLOGIA:

Construido entre os anos de 1884 e 1889.
Intervencdes: 1915; 1928; 2005.

Ruim. Necessita derestauracéo de fachada, das paredes internas,
das aberturas, dos elementos da rede elétrica, do encanamento e
do telhado.

CONSTRUTOR: (profisséo, nome, pais de origem).

Projeto e construgao:

TECNICAS: Escaiolas, esténcil e efeitos em trompe /'oeil.

ESTILO ARQUITETONICO:

Ecletismo Historicista.
USO ORIGINAL: Residencial.

ESTADO DE CONSERVACAO DAS PINTURAS MURAIS
INTERNAS: Ruim. Apresenta danos pontuais. Partes cobertas e
paredes descascando.

USO ATUAL: Unidade da Universidade Federal de Pelotas
DATA DO LEVANTAMENTO: 02/2015.
AUTOR DO LEVANTAMENTO: Fabio Galli.

FACHADA

Planta baixa

PARTE Il - TECNICAS DE PINTURAS MURAIS ENCONTRADAS

3 () pintura a mao livre 5 () marouflage

2 (x) esténcil 4 (x) trompe l'oeil 6 () marmoreado




ESCAIOLA/ESTENCIL/TROMPE L’OEIL

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia.

TECNICAS: 1:2e 3

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

N

J :

Escaiola. A técnica é rebatida nas quatro paredes. A decoragéo e simétrica. Na parte superior explora fingidos de marmore de fundo rosa e
veios brancos. S8o emoldurados por retdngulos chanfrados compostos por friso liso. Dividindo as se¢fes (superior e inferior), uma barra de
fingido de marmore colorido apresenta friso em esténcil, em corrente. Na parte inferior, a decoragdo apresenta pano central com fingido de
marmore de fundo branco com veios em azul claro e rosa, emoldurados com fingidos de marmore de fundo branco com veios na cor vermelha
e azul e, ainda, um friso liso e outro em de esténcil na cor preta, com motivos fitomorfos. A parede da escada é decorada com fingido de
marmore de fundo branco e veios em cinza, dispostos de maneira a parecerem placas de marmore gquadradas unidas com junta seca. O
rodapé explora fingido de marmore na cor preta com veios em cinza. O efeito trompe /'oeil € provocado pelo jogo de frisos que se invertem
nos contornos dos retangulos, ora claros, ora escuros, alternando tragos muito marcados em um dos lados, e total auséncia no outro.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN® 1 e 2

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
reparos.

Escaiola. E rebatida e reveste totaimente as duas paredes. O fundo do pano superior apresenta fingido de marmore de fundo branco com
veios em laranja claro (mais diluido). O pano inferior finge marmore branco com veios em laranja, num tom mais forte. Dividindo os dois panos
desenvolve-se um friso em esténcil com motivos fitomorfos em marrom escuro, e outro em ocre e marrom. No rodapé, os fingimentos que
arrematam os lances dos degraus da escada exploram a cor laranja mais forte (mais denso).




ESTRUTURA: Nao
determinada.

SUPORTE: Provavelmente
cal e areia.

TECNICASN° 1,2e4

ESTADO DE
CONSERVAGAO

(bom, regular, ruim,
especificar):

Regular. Necessita de
limpeza e de pequenos
reparos.

| |

Yo
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em cinza.

Escaiola. E rebatida e reveste todas as paredes. O fundo do pano superior apresenta fingido de marmore de fundo branco com veios em azul (mais
diluido), esta emoldurado com um friso chanfrado nos cantos que explora as cores marrom e amarelo. Uma faixa mais larga finge o marmore de
fundo branco, com veios em azul mais escuro. Uma barra horizontal composta por frisos esponjados que fingem o granito em amarelo e marrom
limita os panos (superior e inferior), com efeitos de volumes em trompe /'oeil. O pano inferior apresenta retangulos horizontalizados que fingem
marmores de fundo branco com veios em cinza, distribuidos de maneira espacada. E emoldurado com fingido de marmore branco com veios
acinzentados, ora mais densos, ora mais diluidos, que fingem o granito. O rodapé arremata o conjunto fingindo marmore de fundo branco com veios

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e

areia.

TECNICAS Ne 1

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Partes das escaiolas estao
cobertas por camadas de tinta.

de um cinza escuro.

Escaiola. E rebatida e reveste as duas paredes. A decoracéo representa um grande quadro que finge marmore com veios em azul, esta emoldurado
por um fingido de madeira com veios bem marcados, ornado com desenhos geométricos. O rodapé finge um marmore de fundo acinzentado e veios




ESTRUTURA: Néao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVACAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. A maior parte das paredes
estdo cobertas com camadas de
tinta.

|

i
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Escaiola. Um pano centralizado na parede finge marmore de fundo branco com frisos em azul. Esta emoldurado por uma larga faixa que finge
laminas de madeira dispostas na horizontal (nas laterais) e na vertical (superior e inferior), com veios na cores laranja e bege. Nos quatro
cantos, efeitos em trompe /'oeil simulam almofadas. O rodapé finge marmore de fundo cinza claro com veios em cinza escuro.

ESTRUTURA: N&o determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVACAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

;: o ey -—L

Escaiola. Reveste as paredes e finge uma trama de laminas de madeira, emoldurada por largos frisos que fingem madeira com veios bem
marcados e, inclusive, com a presenc¢a de nds da madeira.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

IiL 14
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Escaiola. E rebatida e reveste as duas paredes. O fundo do pano superior apresenta fingido de marmore de fundo branco com veios numa cor
rosada. Esta disposto de maneira a representar placas retangulares dispostas de forma desencontrada, com juntas secas. O pano inferior
finge marmore branco com veios em laranja. Dividindo os dois panos, apresenta frisos horizontais em ocre e marrom, e uma faixa que finge
marmore com desenhos geometrizados em cinza escuro. O rodapé arremata o conjunto e finge o marmore de fundo cinza com veios em

preto.




INVENTARIO - P5
Decoracdes murais: técnicas pictoricas de interiores.

Pelotas/RS (1878-1927)

A RESIDENCIA DE THEREZA SIMOES DIAS DA COSTA

LOCALIZACAO: PROTECAO: (municipal, estadual, nacional).

Lobo da Costa, 787. Centro. Pelotas. RS ‘ Municipal, inventariado com Matricula n°: 2026295. ‘

ZPPC 2 - Sitio do 2° Loteamento. \ \

‘ ESTADO DE CONSERVAQAO DO IMOVEL: (bom, regular, ruim,

CRONOLOGIA: especificar).

Regular. Em fase de restauracéo de elementos da rede elétrica, do

Construido entre 1926 e 1927. encanamento e do telhado.

Intervencdes Conhecidas: reforma em 1970.

CONSTRUTOR: (profisséo, nome, pais de origem). TECNICAS: Escaiolas, esténcil e efeitos em tromp l'oeil.

Projeto e construgdo: Engenheiro Civil Afonso Goetze Junior \

ESTILO ARQUITETONICO: ESTADO DE CONSERVACAO DAS PINTURAS MURAIS
Ecletismo Historicista. INTERNAS: Regular. Apresentam algumas fissuras e rachaduras.

USO ORIGINAL: Residencial. Necessitam de limpeza.

USO ATUAL: Residencial.
DATA DO LEVANTAMENTO: 02/2015.

AUTOR DO LEVANTAMENTO: Fébio Galli.

FACHADA Planta baixa

PLANTA BAiXA BuBBOLO

PARTE Il - TECNICAS DE PINTURAS MURAIS ENCONTRADAS

1 (x) escaiola 3 (x) pintura a mao livre 5 ( ) marouflage

2 (x) esténcil 4 (x) trompe l'oeil 6 () marmoreado




ESCAIOLA/ESTENCIL

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia.

TECNICAS: 1e?2

ESTADO DE CONSERVAGAO:

(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de

pequenos reparos.

&

)
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esténcil. O rodapé explora fingido de marmore na cor cinza com veios em preto.

Escaiola. A técnica é rebatida nas partes inferiores das quatro paredes. A decoragdo apresenta pano central com fingido de marmore de fundo
branco com veios em amarelo claro, emoldurado com fingido de marmore de fundo branco com veios na cor vermelha, e cordao em rosério de
pérolas e baguetes marrom executado em esténcil. O arremate superior utiliza faixa com folhas de acanto na cor laranja, realizadas em

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASNe 1 e 2

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
reparos.

superficies murais foram revestidas com azulejos.

Escaiola. E rebatida e reveste a parte superior das quatro paredes. O fundo apresenta fingido de marmore de fundo branco com veios em
cinza. Frisos ondulados arrematam as partes inferiores e superiores, realizados em esténcil, em cinza mais escuro. As partes inferiores das




ESTENCIL /PINTURA A MAO LIVRE/TROMPE L’OEIL

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN°2,3e4

ESTADO DE CONSERVAGCAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

Esténcil. A técnica se desenvolve em superficies quadrangulares, com motivos florais que imitam o brocado, explorados em tons claros e
escuros do creme. E rebatida nas cinco paredes. Frisos em trompe /'oeil emolduram esses espagos geométricos. Na parte superior, a
decoracao pictérica é arrematada por uma faixa floral colorida em esténcil por pérolas. Finalizado com pinceladas a mao livre.

PINTURA A MAO LIVRE /JESTENCIL

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia
TECNICASN° 2 e 3
ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):
Regular. Necessita de limpeza e

de pequenos reparos.

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: N&o determinada.

Esténcil. A técnica foi aplicada sobre as quatro superficies murais, pintadas em tons de vermelho, rosa, branco, ocre. E composta de frisos
geometrizados em cinzas escuros, que dividem as paredes em varios retangulos e se estendem até o rodapé. Na extremidade superior,
novos frisos em esténcil apresentam arranjos florais em diferentes cores (vermelho, rosa, branco e verde). Nas bordas predominam o cinza

escuro e o ocre. Pinceladas a méao livre finalizam a composicao.




ESTRUTURA: Nao
determinada.

SUPORTE: Provavelmente
cal e areia.

TECNICAS N° 2 e 3

ESTADO DE
CONSERVAGAO:

(bom, regular, ruim,
especificar):

Regular. Necessita de
limpeza e de pequenos
reparos.

Esténcil. As decoragdes séo rebatidas nas quatro paredes. Com a utilizagdo da técnica, as paredes foram divididas em retangulos
verticalizados, utilizando tons de azul/cinza e creme, que se estendem até o rodapé. Na parte superior, um friso horizontal, com margens em
amarelo claro, explora guirlandas de flores nas cores verde, azul e branco. Pinceladas a mao livre finalizam a ornamentagéo.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Povavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

Esténcil. A decoracdo € rebatida nas quatro paredes. Por meio da técnica as superficies murais foram dividas em retangulos verticalizados,
gue se estendem até o rodapé, executados nas cores rosa, marrom e branco. Um friso horizontal arremata a parte superior da decoracéo,
com fundo rosa e guirlandas e fitas que exploram as cores: branco, ocre e marrom escuro. Na extremidade, o esténcil em ocre repete

sucessivamente elementos passariformes.




ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN° 2 e 4

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

ocre escuro. Pinceladas a méo livre finalizam a ornamentacao.

Esténcil. A ornamentacéo é rebatida nas quatro paredes. Por meio da técnica, as superficies murais foram divididas em retangulos
verticalizados, que se estendem até o rodapé, o fundo branco é intercalado por frisos verticais pintados em amarelo, emoldurados por formas
organicas em ocre. Na parte superior, outro friso se desenvolve na horizontal, é salientado por formas organicas/mandorlas pintadas em ocre
claro e escuro, que encerram arranjos florais nas cores verde, vermelho e rosa, emoldurados por barras que formam losangos pintados de

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: N&o determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia.

TECNICAS N° 2

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

ESTADO DE CONSERVACAO:

(bom, regular, ruim, especificar):

folhas de oliveira, que formam desenhos semicirculares em tons de cinza.

Esténcil. A técnica é rebatida nas duas paredes. As superficies murais sdo pintadas com amarelo esverdeado. No arremate superior, explora
frisos com guirlandas de flores em tons de verde. No arremate inferior, junto ao rodapé, outro friso é trabalhado na técnica e repete mitdas




INVENTARIO - P6
Decoracdes murais: técnicas pictoricas de interiores.

Pelotas/RS (1878-1927)

O CLUBE CAIXEIRAL

LOCALIZACAO: PROTECAO: (municipal, estadual, nacional).
Praga Coronel Pedro Osorio, 106. Centro. Pelotas. RS. Municipal inventariado, Matricula 2002051.

ZPPC 2 - Sitio do 2° Loteamento. ESTADO DE CONSERVACAO DO IMOVEL: (bom, regular, ruim,

especificar).
Ruim.
CRONOLOGIA:
Data da construcdo: Erguido entre 1904 e 1905. TECNICAS: Escaiolas, esténcil e efeitos em trompe I'oeil.

Intervencdes conhecidas:

CONSTRUTOR: (profisséo, nome, pais de origem).

Projeto e construgao: ESTADO DE CONSERVACAO DAS PINTURAS MURAIS

Construtor: Caetano Casaretto. Pelotas. INTERNAS: Ruim. Interveng@es anteriores inadequadas. Em alguns
ambientes restam apenas partes da decoragao mural.

ESTILO ARQUITETONICO:
Ecletismo Historicista.
USO ORIGINAL: Associagao Cultural.

USO ATUAL: Associagédo Cultural.
DATA DO LEVANTAMENTO: 02/2015.
AUTOR DO LEVANTAMENTO: Fabio Galli.

FACHADA Planta baixa
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PARTE Il - TECNICAS DE PINTURAS MURAIS ENCONTRADAS

3 () pintura a mao livre 5 ( ) marouflage

2 (x) esténcil 4 (x) trompe l'oeil 6 () marmoreado




ESCAIOLA

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS: 1

ESTADO DE CONSERVAGCAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.

-hdﬂ-

O rodapé finge marmore de fundo branco com veios em diversos tons terrosos e brechas portuguesas.

Escaiola. A técnica é rebatida em todas as paredes da escada em “y”, do piso ao teto. A decoragdo é composta por grandes retangulos,
triangulos e trapézios com cantos chanfrados, que acompanham os lances da escada. S&o fingidos de marmore de fundo branco com veios
cinza, circundados por duplo friso nas cores laranja e preto. O chanfro forma uma figura geométrica na intersecgdo dos panos geometrizados.

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: N&o determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apenas partes da
decoracao estdo preservadas.

Escaiola. As escaiolas fingem marmore de fundo branco com veios na cor cinza muito claro e revestem as colunas e as colunatas do saldo.
No arco de ferradura e no rodapé as escaiolas fingem méarmore de fundo branco com profuséo de veios em cores terrosas e brechas

portuguesas.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Partes faltantes, objetos

espurios de todos os tipos sobre as
paredes.

com veios em cinza escuro.

Escaiola. As ornamentac8es séo rebatidas em todas as paredes, no rodapé e no rodaforro, formadas por dois retangulos com duplos frisos
chanfrados com fingidos de marmore de fundo alaranjado claro e veios de tons laranja e branco. O rodapé finge marmore de fundo cinza

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Estuque.

SUPORTE: ripas de geriva cal e
areia, pé de marmore.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Intervengdes de restauro
muito marcadas.

dispostos de maneira a parecerem blocos retangulares de pedra, intercalados e unidos com junta seca.

Escaiola. As escaiolas se rebatem em todas as paredes do vao da escada, fingem marmores de fundo branco com veios acinzentados,




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVAGAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Partes faltantes ou muito
apagadas, possivel intervencdes

| E'ﬂ?ig' 1 inadequadas de diversos periodos.
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Escaiola. As decoracdes seguem o mesmo padrdo da escada principal. Com excecéo de uma pequena parede, que lembra mais um granito do
gue um marmore.

ESCAIOLA/TROMPE L’OEIL

AUTOR:
Desconhecido.

ESTRUTURA:
N&o determinada.

SUPORTE:
Provavelmente
cal e areia.

TECNICAS N° 1 e
5

ESTADO DE
CONSERVAGAO:

(bom, regular,
ruim, especificar):

Ruim. Diversas
patologias
deterioram as
areas decoradas.

Escaiola. O pano superior finge marmore de fundo branco com veios de cor cinza, que apresenta faixas retangulares de fundo branco com veios
em amarelo. Os cantos apresentam elementos geometrizados. O pano inferior € um fingimento de marmore de fundo branco com veios em cinza,
que emoldura retangulos com fingidos de fundo branco com veios em cor laranja. Dividindo os dois panos, frisos em trompe I'oeil simulam
volumes. O rodapé é decorado com fingido de fundo branco com veios em cinza.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 1 e 2

ESTADO DE CONSERVAGCAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Diversas patologias
deterioram a area das decoragfes

Qi

Escaiola. Rebatida em todas as paredes. A composicao explora formas geométricas de diversos tamanhos, chanfradas nos cantos. Frisos nas
cores laranja e preto emolduram os fingimentos de marmore. Na parte externa apresentam fundo branco com veios em azul, no interior das
formas geometrizadas apresentam fingidos de marmore de fundo branco com veios de cor cinza muito claro.

ESTENCIL

)\\ A A
'1 A?Zx).

ESTRUTURA: Nao
determinada.

SUPORTE: Provavelmente
cal e areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE
CONSERVACAO

(bom, regular, ruim,
especificar):

Ruim. Apenas janelas
didaticas em areas
determinadas, sem a
complementagédo do
desenho.

]

marrom, sobre um fundo azul.

Esténcil. Sdo areas quadrangulares que mesclam folhas e flores. A técnica foi aplicada em etapas sucessivas nas cores cinza, branco e




ESTRUTURA: Nao
determinada.

SUPORTE:
Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE
CONSERVACAO

(bom, regular, ruim,
especificar):

Ruim. Apenas janelas
didaticas em areas
determinadas, sem a
complementacgéo do
desenho.

r
[

g

Esténcil. Os diversos retangulos apresentam desenhos florais em azul e preto, explorados em etapas sucessivas sobre um fundo azul claro.




INVENTARIO - P7
Decoracdes murais: técnicas pictoricas de interiores.

Pelotas/RS (1878-1927)

A BIBLIOTECA PUBLICA PELOTENSE

LOCALIZACAO: PROTECAO: (municipal, estadual, nacional).
Praga Coronel Pedro Osorio, 103. Centro. Pelotas. RS. Municipal, inventariado com Matricula n® 200024.

ZPPC 2 - Sitio do 2° Loteamento.

ESTADO DE CONSERVACAO DO IMOVEL: (bom, regular, ruim,
especificar).

Regular. Apresenta problemas de infiltragdes no andar térreo.

CRONOLOGIA:
Construido entre 1878 e 1888.

Intervencdes Conhecidas: reforma e acréscimo de um segundo

pavimento entre 1911 e 1913 TECNICAS: Escaiolas com aplicag&o de frisos em esténcil e

efeitos tridimensionais em trompe /'oeil.

CONSTRUTOR: (profisséo, home, pais de origem).
Projeto e execugao: José Isella. Peninsula Italica.

Reforma: Caetano Casaretto. Pelotas. ESTADO DE CONSERVACAO DAS PINTURAS MURAIS

INTERNAS: Regular. Apresentam algumas fissuras e rachaduras.
: Necessitam de limpeza.
ESTILO ARQUITETONICO:
Ecletismo Historicista.
USO ORIGINAL: Biblioteca Publica.
USO ATUAL: Biblioteca.
DATA DO LEVANTAMENTO: 02/2015.

AUTOR DO LEVANTAMENTO: Féabio Galli.

FACHADA PLANTAS DO PRIMEIRO E SEGUNDO PAVIMENTOS
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PARTE Il - TECNICAS DE PINTURAS MURAIS ENCONTRADAS

3 (x) pintura a méo livre 5 (x) marouflage

2 (x) esténcil 4 () trompe loeil 6 ( ) marmoreado




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia

TECNICAS N°

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza a e de
pequenos reparos.

| !

Escaiola. A técnica é rebatida no rodapé das paredes laterais dos degraus de acesso. S&o retangulos com fingidos de marmore aplicados em
junta seca, anternados com simulacros das brechas portuguesas. As cores sao diversas, predominam os tons terrosos e acinzentados.

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N°

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos no soco.

Escaiolas. Aplicadas aos fustes das colunas, séo fingidos de marmore branco com veios em cinza, que se repentem em ambos os corredores.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Néao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessitam de limpeza e
de pequenos reparos.
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Escaiolas. Revestem os fustes das colunas, séo fingidos de mamore branco com veios na cor laranja.

ESTENCIL

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Néao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos .

L
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Esténcil. A técnica se desenvolve sobre as vergas das portas, no interior de ornamentacdes de estuque. Sao motivos florais realizados com o
bege escuro e o branco, sobre fundo bege claro.




PINTURA A MAO LIVRE

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia.

TECNICAS N° 3

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Necessita de intervencao.

Pinturas a méo livre. Decorag6es florais e organicas compdem guirlandas e medalhdes e formam uma extensa faixa nas cimalhas das
quatro paredes do hall. No interior dos medalhdes, dez representacdes de paisagens sao intercaladas com pinturas de ramalhetes com
motivo de flores, em cores diversas. Apresentam tamanhos proporcionais, com excecéo da paisagem que decora o timpano do arco do vao
central da parede de acesso ao saldo de reunides, que é de tamanho maior do que as demais.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia

TECNICAS N° 3

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza a
e de pequenos reparos.

dourado. E decorada, no interior, com flores desabrochadas em diversas cores.

Pintura a mao livre executada na superficie mural. Uma faixa estreita emoldura as portas do ambiente, com fundo marrom e bordas em

PINTURA A MAO LIVRE/MAROUFLAGE

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 5

ESTADO DE CONSERVACAO
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza .

de dois putti. As composi¢Oes sdo emolduradas por madeira escura e friso dourado.

Pintura a méo livre e marouflage. Duas pinturas executadas nas técnicas representam musas que aludem as artes liberais, sdo acompanhadas




INVENTARIO - P8

Decoracdes murais: técnicas

pictoricas de interiores.

Pelotas/RS (1878-1927)

O TEATRO GUARANI

LOCALIZAGAO:

PROTECAO: (municipal, estadual, nacional).

Rua Lobo da Costa, n°® 846. Centro. Pelotas. RS.

ZPPC 2 - Sitio do 2° Loteamento. |

CRONOLOGIA:

Construgdo concluida em 1921.

Intervencdes: Sucessivas intervengdes, a mais significativa data
de 1970.

CONSTRUTOR: (profisséo, nome, pais de origem).
Projeto: Stanislau Szarfaki. Construtor: Rodrigues & Cia

ESTILO ARQUITETONICO:

Ecletismo Historicista.
USO ORIGINAL:Cine e Teatro.

Tombado provisoriamente em 20/07/1987. Mas nunca foi inscrito
no livro tombo.

ESTADO DE CONSERVA(;AO DO IMOVEL: (bom, regular, ruim,
especificar).

Regular. Apresenta problemas de conservacao da cobertura.

TECNICAS: Escaiolas, esténcil e pinturas a mao livre.

ESTADO DE CONSERVACAO DAS PINTURAS MURAIS
INTERNAS: Ruim. Apresentam apenas janelas didaticas. As
escaiolas estdo cobertas por pinturas posteriores. As pinturas a
ma&o livre estdo em estado regular.

USO ATUAL.:Teatro.
DATA DO LEVANTAMENTO: 02/2015.
AUTOR DO LEVANTAMENTO: Fabio Galli.

FACHADA

i
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PLANTAS DO PRIMEIRO E SEGUNDO PAVIMENTOS

PARTE Il - TECNICAS DE PINTURAS MURAIS ENCONTRADAS

3 (x) pintura a mao livre

5( ) marouflage

2 (x) esténcil

4 () trompel’oeil

6 ( ) marmoreado




ESCAIOLA

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia.

TECNICAS Ne 1

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza e de
pequenos reparos.
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azul e laranja.

Escaiolas. Fingidos de marmore de fundo branco com veios em cinza revestem os fustes das seis colunas do hall do teatro. Nas paredes
laterais, os fustes das colunas das escadarias, que levam ao foyer e aos camarotes, apresentam fingidos de marmore branco com veios em

ESTENCIL

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apresenta apenas vestigios
da pintura original, devido ao
descolamento das camadas de tinta
aplicadas posteriormente.

Esténcil. Pintura realizada em um fundo rosa claro e motivos florais num tom de rosa escuro.




AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Néao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apresenta apenas o arremate de forro.

Originalmente, as pinturas das paredes da sala de espetaculos foram executadas a mao livre e representavam cenas da épera O Guarani.
Essas decorag8es foram cobertas por tinta plastica de cor rosa. O arremate das pinturas foi executado em esténcil, num friso em rosério e
pérolas de cor cinza.

ESTRUTURA: Néao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICA N° 2

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):
Bom. Restaurada recentemente.
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Esténcil. Executado sobre fundo bege, com motivos florais ou organicos pintados em bege escuro. O arremate utilizou esténcil em rosério e
pérolas feitos em marrom. Um friso ocre arremata a decoracdo, com contorno linear vermelho. Uma barra em amarelo emoldura a
composicéo e a separa do rodapé e dos degraus que levam a sala de maquinas.




ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVAGCAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apenas janela didatica.

Esténcil. Executada em fundo bege, com elementos florais ou organicos em bege escuro, preto e branco.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 2

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apenas janela didatica.

Esténcil. Um friso de fundo bege se desenvolve nas cimalhas das paredes, compondo arranjos florais ou fitomorficos circulares na cor verde
escuro. No alto, uma faixa estreita com circulos e trés tragos horizontais arremata a composicao.




PINTURA A MAO LIVRE

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICAS N° 3

ESTADO DE CONSERVAQAO:
(bom, regular, ruim, especificar):
Bom. Estéo protegidas por vidro.
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Pinturas a méo livre. Representam diferentes paisagens nos timpanos dos arcos abatidos sobre as portas que ddo acesso a sala de
espetéculos.

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e areia.

TECNICASN°2 e 3

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Regular. Necessita de limpeza.

E

Pinturas a mao livre se distribuem na parede superior do proscénio. Na parte central, a figura de Carlos Gomes. Nas laterais, uma sucessao de
cartelas com partituras musicais ornadas com folhagens. Essas pinturas sdo arrematadas por um friso de esténcil representando elementos
fitomorficos de uma Unica cor, o cinza escuro.




INVENTARIO - P9

Decoracdes murais: técnicas pictoricas de interiores.

Pelotas/RS (1878-1927)

A PREFEITURA DE PELOTAS

LOCALIZACAO:
Praga Coronel Pedro Osério, 20. Centro. Pelotas. RS.
ZPPC 2 - Sitio do 2° Loteamento.

CRONOLOGIA:

Construido entre 1879 e 1881.

Intervencdes conhecidas. Reforma no telhado e na escadaria,
realizada por Caetano Casaretto entre 11/1909 e 04/1911.

Restauro da fachada e da cobertura no ano de 2006.
CONSTRUTOR: (profisséo, nome, pais de origem).

Projeto: Romualdo de Abreu e Silva. Construtor: Carlos Zanotta,
Peninsula Italica.

ESTILO ARQUITETONICO:

Ecletismo Historicista.
USO ORIGINAL: Pago Municipal de Pelotas.

USO ATUAL: Prefeitura de Pelotas.
DATA DO LEVANTAMENTO: 02/2015.

AUTOR DO LEVANTAMENTO: Féabio Galli.

PROTECAO: (municipal, estadual, nacional).
Tombamento municipal: 19/07/1986.

ESTADO DE CONSERVAGAO DO IMOVEL: (bom, regular, ruim,
especificar).

Bom. Apresenta problemas de conservagéo da cobertura.

TECNICAS: Escaiolas com aplicagéo de frisos em esténcil e
efeitos tridimensionais em trompe /'oeil.

ESTADO DE CONSERVAGAO DAS PINTURAS MURAIS
INTERNAS: Ruim. Apresentam algumas fissuras e rachaduras.
As escaiolas necessitam de limpeza e pequenos restauros. As
decoragdes com suporte em madeira estdo em deterioracéo.

FACHADA

PLANTAS DO PRIMEIRO E SEGUNDO PAVIMENTOS
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PARTE Il - TECNICAS DE PINTURAS MURAIS ENCONTRADAS

3 () pintura a mao livre

5 ( ) marouflage

2 (x) esténcil

4 (x) trompe l'oeil

6 ( X ) marmoreado




ESCAIOLA

ESTRUTURA: Néo
determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal
e areia.

TECNICAS N° 1

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apresentam algumas
fissuras e rachaduras. As
escaiolas necessitam de
limpeza e pequenos restauros.

Escaiola. A técnica é rebatida nas paredes laterais da escada. Explorando formas triangulares, a decoragdo apresenta pano central com
fingido de marmore de fundo branco com veios em cinza claro. E emoldurada por frisos nas cores marrom e preto, que complementam a
moldura com fingido de marmore na cor verde. As paredes apresentam 6culos em estuque fechados com vidro.

ESCAIOLA/ ESTENCIL /TROMPE L’OEIL IMARMOREADO

AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN° 1;2e4

ESTADO DE CONSERVACAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apresentam algumas
fissuras e rachaduras. As escaiolas
necessitam de limpeza e de
pequenos restauros. As
decoracdes com suporte em
madeira estdo em deterioracdo.

[ 1N
TR E

I

| i i
-

EEemaass

Escaiola. A técnica explora diferentes retangulos com fingidos de marmore branco com veios em cinza. A disposi¢&o das figuras geométricas
€ simétrica. O retangulo central € maior do que os laterais. As molduras fingem méarmores com veios em cor verde, sdo complementadas com
frisos realizados em esténcil, nas cores pretas e laranja, chanfrados nos cantos. Nas paredes laterais, a decoragéo é rebatida, a figura
triangular acompanha a estrutura de acesso ao segundo piso. Uma faixa em pintura marmoreada fingindo marmore de fundo cinza com veios
em preto esconde a juncéo dos dois pavimentos.




ESTRUTURA: Nao
determinada.

SUPORTE:
Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN® 1; 2 e 4

ESTADO DE
CONSERVACAO:

(bom, regular, ruim,
especificar):

Ruim. Apresentam
algumas fissuras e
rachaduras. As escaiolas
necessitam de limpeza e
de pequenos restauros.
As  decoragdes com
suporte em madeira estao
em deterioracgao.

Escaiola. Nas paredes laterais a decoragédo é rebatida. O fundo da superficie mural explora o fingido de marmore de fundo branco com veios em
verde escuro. O retangulo com fingido de marmore branco preenche o véo entre as portas. Na parte inferior, uma barra horizontal com fingido de
marmore branco com veios com azul é ornamentada por frisos em esténcil, em azul escuro e preto. Entre as portas se insere novo retangulo, com
fingido de marmore branco e veios multicoloridos. O rodapé explora fingido de marmore de fundo branco com veios em cinza. As bases dos
marcos das portas sao arrematados com marmoreados em madeira que fingem marmore de fundo cinza com veios em preto.




AMBIENTE N° 4 — Galeria AUTOR: Desconhecido.

ESTRUTURA: Nao determinada.

SUPORTE: Provavelmente cal e
areia.

TECNICASN° 1; 2 e 4

ESTADO DE CONSERVAGAO:
(bom, regular, ruim, especificar):

Ruim. Apresentam fissuras e
rachaduras. As escaiolas
necessitam de limpeza e de
pequenos restauro. As decoracgdes
com suporte em madeira estdo em
deterioracéo.

Escaiolas. A técnica é rebatida nas paredes opostas, explora formas geométricas em fingidos de marmore branco, com veios em cinza.
Uma barra horizontal, com fingido de marmore branco e veios em azul escuro, preenche a parte inferior da parede. O rodapé explora fingido
de marmore na cor branca, com veios em cinza. Frisos executados em esténcil, em azul escuro e preto, emolduram esses espagos. O
trompe l'oeil salienta pequenas pilastras nas laterais da barra horizontal. Na parede maior, as escaiolas preenchem a parte superior das
paredes, com fingidos de marmore branco com veios de tons de cinza. Retangulos com fingidos de marmore branco e veios azuis escuros
sdo emoldurados por frisos na cor preta, chanfrados nos cantos, distribuidos de forma simétrica. O central é maior que os laterais. Uma
barra horizontal preenche a parte inferior da parede, com fingidos de marmore branco e veios azuis, € arrematada por frisos em esténcil na
cor preta. Trés retangulos estdo inseridos nessa barra horizontal, com fingidos de marmore com fundo branco e veios em laranja e marrom.
O rodapé apresenta fingido de marmore branco, com veios em cinza. O trompe /'oeil € explorado nas pilastras laterais. Na parede menor,
as escaiolas do pano superior fingem marmore de fundo branco com veios em laranja. Na parte central esta disposto um retangulo, com
fingido de marmore branco e veios em cinza, arrematado com frisos realizados em esténcil, em marrom e preto. Uma barra horizontal cobre
a parte inferior da parede, com fingidos de marmore branco e veios em azul. Na parte central, destaca-se um retangulo com fingido de
marmore branco com veios em laranja, circundado por frisos realizados em esténcil em azul escuro e preto. O rodapé apresenta fingido de
marmore branco com veios em cinza. Nas laterais da barra horizontal, pequenas pilastras foram executadas em trompe /'oeil. A base dos
marcos das portas sdo arrematadas com marmoreados sobre madeira que fingem méarmore de fundo cinza com veios em preto.




