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Um refagio?

Uma barriga?

Um abrigo onde se esconder

quando estiver se afogando na chuva,

ou sendo quebrado pelo vento?

Temos um espléndido passado pela frente?
Para 0s navegantes com desejo de vento,

a memoria é um porto de partida.

Janela Sobre a Memodria (1) - Eduardo Galeano



Resumo

FACCHINELLO, Bruna. A representacado do galcho no cinema e as relacdes de
identidade entre filme e espectador jovem e universitario. 2016. 110f.
Dissertacdo (Mestrado em Memdria Social e Patriménio Cultural) - Programa de
Pés-Graduagcdo em Memodria Social e Patriménio Cultural, Instituto de Ciéncias
Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2016.

Esta dissertacdo tem como objetivo analisar a construcdo de memoérias e
identidades de jovens galchos universitarios, a partir das producbes
cinematogréaficas regionais. O trabalho trata de filmes gaulchos e aborda aspectos
que fazem com que o cinema seja um dos responsaveis pela construcdo de
memorias coletivas e identidades. Por fim, o trabalho analisa como se tem
construido a identidade da geracdo nascida entre 1987 e 1997 e a interferéncia da
cinematografia nas relacbes de memoria e identidade. Através da pesquisa
guantitativa, busca conhecer o que pensam o0s jovens sobre o cinema gaucho para
depois, por pesquisa em grupo focal, compreender o que sentem estes individuos
sobre os filmes concebidos por seus conterraneos. Foi constatado que o percentual
baixo de identificacdo com os filmes galuchos esté atrelado a presenca massiva de
filmes histéricos e épicos, a unificacdo dos gauchos em apenas uma personagem, a
apresentacdo de uma unica identidade gaucha e ao dificil acesso aos filmes que
mostram o gaucho atual. Portanto, esta pesquisa concluiu que os estudantes se
identificam com o cinema gaucho, porem € preciso ampliar o acesso a producao
regional que mostra o gaucho contemporaneo para que uma parcela maior dos

jovens venha a se identificar.

Palavras Chave: Cinema Gaucho, Meméoria, ldentidade, Jovens Universitarios.



Abstract

FACCHINELLO, Bruna. The representation of the gaucho in the cinema and the
relation between film and identity of young university spectator. 2016. 110f.
Dissertacdo (Mestrado em Memoria Social e Patriménio Cultural) - Programa de
Pés-Graduacdo em Memodria Social e Patriménio Cultural, Instituto de Ciéncias
Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2016.

This thesis aims to analyze the construction of memories and identities of gauchos
university students from regional film productions. The work is about gauchos films
and deals with the aspects that make the film one of those responsible for the
construction of collective memories and identities. Finally, the document analyzes as
it has constructed the identity of the generation born between 1987 and 1997 and the
interference of cinematography on memory and identity. Through quantitative
research, seeks to know what young people think about the gaucho cinema for later,
by research focus group, to understand what they feel these individuals on the films
made by his countrymen. It was found that the low percentage of identification with
the gauchos films is related to the massive presence of historical and epic films, the
unification of gauchos in only one character, the presentation of a single gaucha
identity state and the difficulty of access to films showing current “gaucho”.
Therefore, this research concluded that the students have identified themselves with
the gaucho cinema, however it is necessary to increase access to regional
production that shows the contemporary gaucho in order that a larger portion of

young people will come to identify.

Palavras Chave: Gaucho cinema, Memory, Identity, University Students.
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INTRODUCAO

A pesquisa que foi desenvolvida e aqui se apresenta tem intima relacdo com
a area de formacao académica e principal paixao da pesquisadora que vos escreve:
cinema. Cinéfila deste a infancia, abracei a oportunidade de realizar meu primeiro
filme, um curta-metragem, aos dezesseis anos, e desde entdo ndo mais parei, tendo
hoje Bacharelado em Cinema e Animagao.

Ao criar personagens, 0s cineastas brincam de deuses: podem fazer surgir,
em seus filmes, pessoas que lhes parecem perfeitas ou que |hes causam
estranhamento, satisfazendo seus desejos, dando voz e razdo aos seres do seu
imaginario. Ao criar uma personagem repleta de detalhes que a fazem verossimil —
como medo, paixfes, anseios, objetivos de vida — o0 cineasta cria também um
individuo com identidade e com o qual o publico é capaz de estabelecer relacdes
identitarias reais, fora da tela.

O objetivo deste trabalho estd em compreender estas constru¢cbes memoriais
e identitarias que o cinema, assim como as demais formas de representacdo da
realidade realizadas pelos seres humanos, ocasiona. Se o cinema copia a realidade
e transforma homens em personagens trazendo-os para as telas, o inverso também
pode ocorrer, quando uma relacédo é estabelecida com um personagem ficcional a
ponto de trazer algumas de suas caracteristicas sociais e culturais para o cotidiano
do expectador.

O cinema, abordado por esta dissertacdo, é o produzido no Rio Grande do
Sul e 0 personagem — que ultrapassa as fronteiras cinematogréficas, sendo hoje um
esteredtipo do individuo — é o gaucho. Este mesmo gaucho também pode ser
encontrado na literatura, nos programas televisivos, nas charges e nas historias em
guadrinhos, entre outros suportes e produtos culturais.

As relacbes do Rio Grande do Sul com o cinema s&o antigas. Antes que a
estreia dos irm&os Lumiére em Paris completasse um ano, o cinematégrafo® chegou

ao estado exibindo “vistas animadas”. As primeiras imagens em movimento,

' Cinematografo: primeiro aparato cinematografico inventado pelos irmaos Lumiére. Foi com o
cinematografo que foram exibidas as primeiras imagens em movimento.
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captadas pelos cinematografos, ainda ndo recebiam o nome de filmes, eram
chamadas de vistas, jA& que, em sua maioria, capturavam paisagens rurais e
urbanas.

O cinema alcancou o estado com rapidez, se multiplicaram as salas de
cinema e logo o fenbmeno das imagens em movimento atingiu o grande publico
gatcho. Em 1909, Eduardo Hirtz iniciou a producdo do primeiro filme de enredo? do
RS, Ranchinho do Sertdo, que foi também o primeiro filme a fazer meng¢do a um
periodo histdrico, a Revolucdo Farroupilha, plano de fundo da histéria cujo tema era
a vida campeira.

Este primeiro ciclo de producdes gauchas estava desvinculado das producdes
realizadas no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Em Pelotas, Francisco Santos dirigiu
O Crime dos Banhados (1914), inspirado no assassinato de uma familia inteira em
revoltas politicas.

A temética de filmes historicos envolvendo o Rio Grande do Sul é abrangente
e permanece visivel em todas as épocas de producdo galcha. Epocas de producao,
porque assim como o cinema brasileiro, o cinema regional do RS ocorreu em ciclos
e sofreu rupturas e paralizag6es como no periodo do Al-5 (1968), quando o regime
militar brasileiro intensificou a chamada linha-dura e censurou as producdes
cinematograficas.

Como exemplo da temética rural se tem Um Drama nos Pampas (1929) e os
filmes de Vitor Mateus Teixeira, o Teixeirinha (1967 a 1981). Em 1949, Erico
Verissimo langou o primeiro livro da trilogia O Tempo e o Vento, reforcando uma
identidade gaucha, mais de duas décadas depois vém os filmes Capitdo Rodrigo
(1971) e Ana Terra (1972).

A partir de 1980, com o inicio da Casa de Cinema de Porto Alegre, surgem
varios filmes urbanos, mas os filmes rurais e historicos se mantém como em Guerra
do Brasil — Toda Verdade sobre a guerra do Paraguai (1987), O Quatrilho (1995),
Anahy de las Missiones (1997), Maua — O Imperador e o Rei (1999) e Netto Perde
sua Alma (2011). Isto faz com que os temas historicos se mantenham em voga, em
construcdo e reconstrucdo, oferecendo novos olhares aos mesmos temas.

E necessario deixar claro que o gaticho, cuja identidade se busca estudar, € o

habitante nascido no estado do Rio Grande do Sul — que ha tempos apropriou-se

2 0s primeiros filmes realizados partindo de uma histéria ou que tinham um roteiro eram
denominados filmes de enredo.
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do termo para sua denominacgéo e € assim conhecido nos demais estados do Brasil.
— e ndo apenas o individuo campeiro, descendente de Europeus e indios, como
descrito por Zorzetto (ZORZETTO, Pesquisa FAPESP, 2007, p.134).

O termo gaucho teve diversos significados e foi atribuido a diferentes
pessoas ao longo da historia. No inicio, referia o ladrdo de gado, aquele que
ameacava as propriedades. Depois, 0 termo adequou-se a todos os homens que

“

trabalhavam no pampa®. Com a criacdo dos movimentos tradicionalistas®, “gaticho”
passou a ter uma conotacao positiva tornando gauchos todos aqueles que nasceram
no estado do Rio Grande do Sul, independente de residirem no campo ou ha cidade,
de participarem de movimentos tradicionalistas ou n&o.

No entanto, este estudo ndo busca fazer um panorama de como o gaucho
vem sendo representado. Compreendendo que, além dos filmes de género épico e
histérico como os ja mencionados, o Rio Grande do Sul produz uma larga cartela de
titulos filmicos que fogem desta representacdo e demonstram o0s gauchos
urbanizados e interioranos contemporaneos.

Esta dissertacdo busca mostrar como 0s jovens universitarios se sentem em
relacdo ao cinema regional e entender o que estas pessoas pensam a respeito da
cinematografia que busca, de certa forma, retrata-las, para posteriormente
compreender como vem se construindo as memodrias e as identidades destes
estudantes.

Para este estudo, além da pesquisa bibliografica, foram feitas pesquisas a
campo através de uma entrevista com o historiador Luiz Carlos Tau Golin e a
aplicacdo de questionarios. Tau Golin foi escolhido para entrevista por sua longa
trajetéria de pesquisas e publicacdes sobre a histéria gaucha. Posteriormente, foi
realizada pesquisa com grupo focal, momento no qual foi possivel aplicar novas
metodologias de coleta de dados como o questionario de sentimentos para dar
aprofundamento as discussdes.

O aprofundamento nos estudos, a respeito do cinema como suporte de

histéria, memoria e patriménio, abrange diversas possibilidades que se expandem

® Também chamado de Campanha Galicha, é o terreno plano presente no territério do Rio Grande do
Sul.

* Em 1948, foi criado o primeiro Centro de Tradicdes Gatchas (CTG) do estado, 0 35 CTG que levou
este nome para homenagear a data inicial da Revolucdo Farroupilha (1835). Logo € criado o
Movimento Tradicionalista Galucho (MTG)
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para a analise das especificidades do cinema, do audiovisual e das demais midias
imagéticas que, por sua vez, inserem-se gradativamente no ambito social e cultural.

O primeiro capitulo desta dissertacdo, intitulado Cinema: a arte
multifacetada discorre sobre as formas de apropriacdo, de insercdo e de uso das
obras filmicas — sobretudo dos filmes histéricos — no &mbito pedagodgico. A partir
desta perspectiva, tornou-se possivel estudar outras formas cabiveis de apropriacédo
do cinema como suporte de memoria, lugar de memoaria e patriménio.

O segundo capitulo, Caso Gaucho apresenta os resultados obtidos na
aplicacdo de um questionario que teve o intuito de obter dados factuais para poder
compreender a formacao de identidade das novas geragfes, nascidas no mundo
audiovisual. Este questionario foi aplicado na Universidade Federal de Pelotas, em
2014, e recolheu dados de cem estudantes de graduacdo de diversos cursos e
areas do saber.

O terceiro capitulo deste trabalho, intitulado Uma Identidade? traz o estudo
com Grupo Focal, realizado com o mesmo publico da aplicacdo dos questionarios.
Nele sdo apresentados 0s questionarios, entrevistas e debates sobre a identidade
gaucha. Com isso, ficarda a cargo do Ultimo capitulo desta dissertacdo as

Consideragdes Finais da pesquisa.
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CAPITULO 1:

1 - CINEMA: A ARTE MULTIFACETADA

E curioso como as cores do mundo real parecem muito mais reais
guando vistas no cinema
(Filme Laranja Mecénica, 1972).

A primeira lembranca que tenho do cinema € de minha infancia. Minha méae
me levou a matiné em Santa Rosa, Rio Grande do Sul, minha cidade natal. A sala de
cinema estava instalada no grande auditério da cidade, o Centro Civico, onde
guando ndo havia vida na tela, havia no palco. Uma tela grande para uma sala
enorme, Varias criancas acompanhadas por seus pais e amigos. O filme deste dia
era O Rei Ledo que ndo cheguei a assistir todo. Minha mée teve que me tirar da
sala, pois eu, inconformada com a morte do pai de Simba, estava aos prantos.

O relato pessoal que faco acima é repleto de nostalgia e pertence as minhas
lembrancas de infancia. Ele mostra o quanto o cinema emociona. Assim como a
mim, o cinema é capaz de tocar aqueles que tém a oportunidade de conhecé-lo.
Nem todos recordam da primeira experiéncia com o cinema, mas talvez recordem
aguele filme que os fez chorar, ou aquele filme que os fez sorrir, aquele personagem
gue tanto se parecia consigo mesmo, aqueles mundos tdo distantes e, a0 mesmo
tempo, tdo préximos do nosso.

“O cinema criou e alimentou, ao mesmo tempo, um apetite pelo espetaculo,
oferecendo a oportunidade de se recriar 0o passado, reimaginar o presente e
visualizar o futuro.” (KEMP, p.16, 2011). O cinema é uma arte transcendental, cujo
anico limite é a imaginacao.

Para compreender como o cinema conseguiu, e consegue cativar o publico da
maneira como vem fazendo, ao longo de pouco mais de um século, é necessario
voltar ao seu inicio. Embora precisar os pioneiros cinematogréaficos gere discussoes,
grande parte dos estudiosos como Kemp (2011) e Souza (1998) - atribuem o

pioneirismo aos irmaos Lumiere, 1895, criadores do cinematografo.
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Praticamente desde o inicio, reconheceu-se que o cinema era unico
em seu imediatismo e sua acessibilidade. Para alguns, era motivo de
comemoracgido “Esta € a maravilha do cinema” entusiasmou-se a
American Magazine em 1913, “é uma arte democratica, uma arte
para todas as racas [..] aqui as massas da humanidade entram
através do movimento vibrante na luz que voa e na beleza que
invoca o espirito da raga”. (KEMP, p.10, 2011).

Muito cedo, o cinematdgrafo chegou ao Brasil exibindo suas vistas animadas.
Logo foram capturadas algumas paisagens brasileiras exibidas por todo o pais. A
primeira exibicdo no Rio Grande do Sul ocorreu em 1896, em Porto Alegre.

No entanto, somente em 1909 o primeiro filme com historia foi produzido no
estado. Entendem-se aqui por filmes com histéria os filmes que apresentam
personagens e narrativa, jA que até aquele momento era mais comum encontrar
vistas animadas de paisagens naturais ou urbanas. O desenvolvimento do cinema,
no sul do pais, sera estudado nos préximos capitulos desta pesquisa, ja que este é 0
territdrio que nos interessa compreender.

Assim, o0 cinema rapidamente se propagou possibilitando seu
desenvolvimento em diferentes lugares ao mesmo tempo. “Em meros vinte anos
destes esforcos pioneiros — um piscar de olhos na historia da literatura e da arte, os
filmes passaram a ser assistidos por grandes plateias em todo o mundo”. (KENP,
2011, p. 08). Em 1906, o Brasil ja exibia o primeiro fiime “posado”, Os
Estranguladores.

O cinema se desenvolveu em torno de todo o globo e, na década de 1920,
ganhou personalidades nacionais. Na Franca, surgiu o Cinema Impressionista
Francés ou cinema de vanguarda (avant garde) com filmes como Napoleon,
J’Accuse e A queda da casa de Usher. Na Alemanha, surgiu o Expressionismo
Aleméo com filmes como Das Cabinet des Dr. Caligari, Nosferatu, Phantom e
Metrépolis.

Enquanto isso, o cinema se desenvolvia também na Espanha, nascia o
Cinema Surrealista com "Un Perro andaluz" (1928) flme de Bufiuel que é peca
chave para exemplificar o cinema surrealista. A Russia, de Serguei Eisenstein, criou
a técnica de montagem intelectual e tem como destaque historico o filme "O
Couracado Potemkin" (1925).

O Brasil também participou desta explosédo cinematografica e produziu filmes
como Aitaré da praia (1925), Brasa Dormida (1928), Sangue Mineiro (1929) e


http://pt.wikipedia.org/wiki/Vanguarda
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Expressionismo_alem%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Expressionismo_alem%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Das_Cabinet_des_Dr._Caligari
http://pt.wikipedia.org/wiki/Nosferatu,_Eine_Symphonie_des_Grauens
http://pt.wikipedia.org/wiki/Phantom
http://pt.wikipedia.org/wiki/Metr%C3%B3polis
http://pt.wikipedia.org/wiki/Espanha
http://pt.wikipedia.org/wiki/1928
http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%BAssia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Serguei_Eisenstein
http://pt.wikipedia.org/wiki/Montagem
http://pt.wikipedia.org/wiki/O_Coura%C3%A7ado_Potemkin
http://pt.wikipedia.org/wiki/O_Coura%C3%A7ado_Potemkin
http://pt.wikipedia.org/wiki/1925
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Acabaram-se os otarios (1929). Nesta época, havia no Brasil ciclos de producéo
regional que, embora ndao durassem muito tempo, iniciavam com grande entusiasmo
e resultaram em algumas producoes.

Kemp (2011) salienta que, assim como a propagacao do cinema foi rapida, o
aperfeicoamento de suas técnicas também. O aprimoramento do modo de fazer os
filmes, das técnicas de montagem, contribuiu para a diversidade de usos da
imagem. O que antes era sequéncia cronolégica passou a ter cortes e a ser
remontado. Tornou-se possivel reduzir o tempo ou contar uma historia de tras para
frente.

Santos (1996) afirma que cada nova técnica, desenvolvida pelo homem, néo
apenas conduz a uma nova percepcao do tempo, mas também obriga a se fazer um
novo uso do tempo. Percebe-se este fenbmeno ao se estudar as primeiras obras da
cinematografia francesa.

Se o0s pioneiros da captura de imagens se satisfaziam em retratar cenas do
dia-a-dia, com a camera parada em um longo plano que permite ver com calma os
poucos acontecimentos da cena, 0S cineastas que vieram a seguir jA ndo se
contentaram com este pouco.

Assim, desenvolveram a técnica do “corte”, a primeira e hoje a mais basica
das ferramentas de edicdo cinematografica. Com o corte, 0s cineastas puderam
brincar com o tempo, encurtd-lo, acelera-lo, viajar nele. A principio, houve
estranhamento por parte do publico que precisava ver agdes completas para
compreender 0 que acontecia na cena, mas ndo demorou muito para que estes
expectadores entrassem no novo ritmo instaurado pelo cinema.

Georges Mélies, ilusionista francés, foi um dos pioneiros no jogo de imagens
e em 1896 exibiu seu primeiro filme de ficcdo “Le Voyage dans la Lune" levando o
publico a lua para conhecer seres de outros planetas. Méliés usou do corte para
criar um novo mundo, enviar foguetes a lua, fazer surgir e desaparecer personagens
em frente aos nossos olhos.

O cinema €, antes de tudo, uma invencao técnica onde a filosofia tem
sua razdo de ser. Todavia, ndo devemos exagerar, afirmando que
essa filosofia provém do cinema e o traduz no terreno das ideias.
Pois o cinema pode ser mal utilizado e o instrumento técnico, uma
vez inventado, tem que ser retomado por uma vontade artistica e
tornar-se como que inventado uma segunda vez, antes que se
chegue a construir flmes de verdade. (PONTY, 1983, p. 117).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Georges_M%C3%A9li%C3%A8s
http://pt.wikipedia.org/wiki/Le_Voyage_dans_la_Lune
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Mélies foi, portanto, um pioneiro da cinematografia ao fazer o que Ponty
(1983) aponta como primordial para o avango técnico e construgdo de “filmes de
verdade”. Ele se apropriou da invengado e aprimorou a técnica. Fez uso do corte e
intercalou imagens tornando as possibilidades cinematograficas infinitas.

Com o corte, os planos tornaram-se cada vez mais curtos, menos
explicativos. Os filmes, cada vez mais saturados de uma variedade cada vez maior
de imagens. Santos (1996) comenta que a influéncia das técnicas sobre o
comportamento humano afeta as maneiras de pensar, sugerindo uma economia de
pensamentos adaptado a logica do instrumento.

Se tudo esta indo bem na vida das personagens, algo ruim deve acontecer.
Se h& um herdi, ha um vildo. Se existe um problema, deve existir uma solucéo. Esta
€ a logica da trama dificuldade: algo deve acontecer para que o filme também
aconteca. Desta forma, pode-se dizer, entdo, que o cinema foi se tornando logico.

O cinema, assim como Vvarias outras técnicas modernas, é desenvolvido,
elaborado, difundido e aceito pelas sociedades com uma velocidade cada vez maior.
“Vivemos a era da inovacao galopante.” (KENDE, 1971, p.118). Por ser “mais jovem
e mais dindmico entre as principais formas de arte, o cinema viajou do primitivismo
ao pos-modernismo em menos de um século, ainda trazendo as marcas de sua
origem.” (KEMP, p.09, 2011).

Com relacdo a esta tecnologia cada vez mais rapida e desenfreada, Santos
(1996) declara que as novas técnicas e tecnologias, uma vez inseridas no meio,
tornam-se irreversiveis e que é impossivel fazer com que uma sociedade abdique
delas para viver.

Neste sentido elas sdo irreversiveis, na medida em que, em um
primeiro momento, sdo um produto da histéria e, em um segundo
momento, elas sdo produtoras da histéria, jA que diretamente
participam deste processo. (SANTOS, 1996, p. 181).

E possivel enquadrar o desenvolvimento das técnicas cinematogréaficas de
forma exemplar neste conceito de Santos ja que, além de irreversivel, o cinema
produz largamente a histéria nos dois sentidos. Primeiro, por seu desenvolvimento
fazer parte da historiografia do ultimo século e, segundo, por sua capacidade de
registrar a historia, conta-la e reconta-la ao bel prazer da sociedade produtora por

trds da camera.
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1.1 CINEMA-HISTORIA

Barros (2012) estabelece que haja seis formas pelas quais a historia se relaciona
com o cinema, como: fonte histérica; representacdo historica; linguagem e modo de
imaginacdo aplicavel a historia; tecnologia de apoio para a pesquisa histérica;
agente historico; e instrumento para o ensino de histéria. No entanto:

[..]Jboa parte dos historiadores — sendo a maioria — ainda pensa
assim. Argumentam que o filme de motivacdo histérica distorce o
passado, trivializando-o, quando nédo o falsifica, fazendo verdadeira
tabua rasa do passado e desprezando completamente a histografia e
a propria histéria. (NOVOA, 2012, p. 37).

Se para Névoa o cinema pode destruir o passado e a historia, para Bernadett
(1994) o cinema parece ser mais razoavel, jA que a aplicacdo de conhecimentos,
através de filmografia, pode ndo explorar todo o potencial do conteudo histérico em
questao, passando a ser apenas uma ilustracao superficial dos fatos.

Matuszewski (in: KORNIS, 1992, p.240) sugere que o cinema nao da a histoéria
integral, mas o que ele fornece é incontestavel e de uma verdade absoluta. Ou seja,
€ necessario compreender que o cinema nao tem obrigacdo com a verdade
histérica, mas, a partir do momento em que conta um episédio do passado, pode
estar gerando uma afirmacdo. A exemplo disto estd o filme Bastardos Inglorios
(2009) de Quentin Tarantino. O filme tem o enredo dentro do contexto da Segunda
Guerra Mundial, mostra as persegui¢cdes nazistas ao povo judeu, no entanto, o
diretor modifica a histéria fazendo com que sua personagem judia se vingue e mate
Adolf Hitler. Isto ndo aconteceu na vida real. Isto aconteceu no cinema.

E possivel ilustrar o que Matuszewski atesta tomando como fato a reacéo do
publico que assistiu Nanook — O Esquimé > (1922) em sua época de lancamento.
Robert Flaherty e sua equipe acompanharam os habitos de uma familia da nacéo
Inuit e trouxeram a tona a realidade deste povo que, na época, era ainda
desconhecido e selvagem, em forma de um filme documentario.

No entanto, hoje o filme de Flaherty ndo se enquadra mais no género

documental porque, como o proprio diretor assumiu, houve encenacdo de cenas

> 0 filme completo esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=v-dQbuW4kY4.

Visualizado em 11/04/2016.


https://www.youtube.com/watch?v=v-dQbuW4kY4
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para retratar com maior romantismo e enriquecer o filme com habitos que
causassem maior fascinio ao publico.

A exemplo disso esta a cena da caca as morsas — feita de forma rudimentar
—habito que caiu em desuso entre 0s Inuites anos antes das gravacdes
acontecerem. No entanto, sua encenacgdo fez com que os espectadores Europeus
acreditassem no atraso social dos Inuites.

Quando regravou o documentario, a cena de caca as focas — quando
filmada pela segunda vez — j4 ndo era mais um hébito dos esquimés.
Flaherty acreditava que a histéria deveria surgir em campo, mas
utilizou artefatos de reconstrucdo da realidade apresentada pelos
habitantes do norte do Canada. Por motivos como esses, Flaherty foi
acusado de ilusionismo, idealizacdo da realidade e criacdo da
relacéo de incerteza entre cinema ficcional e néo ficcional. O diretor
utilizou procedimentos que evocam o cinema de ficgdo, como por
exemplo, presenca de atores, locacdo, cenas de situagbes
inesperadas, entre outros elementos que divergem a ficcdo do
documentério. (MORAIS, 2008, p10).

Embora Nanook ndo apresente com veracidade os costumes do povo Inuit,
seu valor historico é inquestionavel porque o filme, mais do que retratar costumes ja
esquecidos de um povo, permite uma leitura sobre a sociedade retratada e ainda
sobre a sociedade que o concebeu. Em 1989, Nanook foi um dos vinte e cinco filmes
escolhidos para preservacdo pela National Film Registry da Biblioteca do
Congresso, Estados Unidos, por sua relevancia cultural, histérica e estética.

Barros (2012) entende que o cinema, além de intervir na historia, também
sofre intervencdo por parte dela. Assim, o cinema, a0 mesmo tempo, € produtor e
produto da histéria. Neste sentido, 0 que o caracterizaria enquanto produto seriam
as possibilidades que encontramos no cinema para transmitir certos aspectos que
compunham a época de producéo do filme. Ha nele uma possibilidade de interpretar,
entender as posi¢des politicas e sociais por trads dele, de sua equipe e de seu pais
de origem.

Por exemplo, o longa-metragem Manha Cinzenta, dirigido por Olney Séao
Paulo °, foi produzido durante o Al-5, periodo no qual a cultura e a midia foram
reprimidas pela ditadura militar brasileira. Este filme retrata uma ditadura latina
ficcional onde pessoas sdo presas e torturadas por rob6s. Embora tenha sido

retirado das salas de exibicdo, pelos militares, em sua época de producéo, restou

® Cineasta brasileiro morto em 1978 apos varias sessdes de tortura ditatorial.
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para o presente uma copia do filme que possibilita enxergar a forma como
pensavam os resistentes da ditadura, seus medos e suas perspectivas.

Portanto, um filme, seja ele ficcional, documental, de animacao, musical, ou
qgualquer que seja seu género, pode ser encarado como um filme portador de uma
leitura historica, uma fonte. E possivel perceber um estreitamento maior dos lagos
entre o cinema e a histéria a partir desta contextualizacao dos filmes em sua época
de producéo.

O lugar que produz o cinema é também o lugar que o recebe, de
modo que a fonte filmica compreende uma sociedade,
simultaneamente, a partir do sistema que a produz e do seu universo
de recepcdo. (BARROS, 2012, p.68).

Contudo, Barros (2012) entende que as interferéncias do cinema na histéria e
nas noc¢des historicas que temos hoje sobre o passado da humanidade vao além.
Por sua capacidade de transmitir uma leitura dos fatos, feita por um determinado
grupo, o cinema se torna um elemento de persuasdo poderoso. Detém forcas para
formar opinides, criar ilusdes, denuncias e, sobretudo, forcas para interferir e
modificar a histéria por interesses politicos, mercadolégicos, econémicos ou
apaziguadores.

Cabe aqui recordar a famosa frase de George Orwell “A historia é escrita
pelos vencedores”. Obtemos sempre mais informacgdes, documentos, discursos orais
dos colonizadores do que dos colonizados, dos dominadores do que dos dominados.
Seria entdo o cinema mais uma forma de enfatizar um lado de interesse da historia e
de fazer com que a humanidade esqueca o outro?

O proprio cinema contribui para o desaparecimento da histéria e para
0 aparecimento do arquivo. A fotografia e o cinema contribuiram
largamente para secularizar a histdria, para fixar na sua forma visivel,
“objectiva” a custa dos mitos que a percorriam. (BAUDRILARD, 1991,
p. 79).

Tomaremos como exemplo o documentario O Triunfo da Vontade’, filme que
antecede a 2° Guerra Mundial e retrata a lealdade do povo alemao aos seus lideres
e, sobretudo, a Adolf Hitler. O documentario em questéo faz parte da campanha do
partido nazista e mostra a face humana dos soldados, o trabalho em grupo, o dia-a-

dia em prol de uma Alemanha melhor.

Triumph des Willens, nome na lingua de origem, alema. Sob direcdo da cineasta Leni Riefenstahl,
foi lancado em 28 de marco de 1935 e trata-se de um documentario sobre 6° Congresso do Partido
Nazista incluindo discursos de simpatizantes e do préprio Adolf Hitler.
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E fato que o filme foi lancado quando Hitler estava no poder, o que fez com
gue a obra o tornasse ainda mais adorado pelos simpatizantes do partido e pelo
povo alemao. Aqui, Hitler era o vencedor.

Trés anos apos o langcamento do filme, estes mesmos soldados, liderados por
Hitler, invadiram a Polénia dando inicio a Segunda Guerra Mundial. Para onde teria
ido o lider humanista e adorado por todos de O Triunfo da Vontade? E possivel que
0 cinema tenha apresentado a pele de cordeiro que escondia o lobo para os
espectadores, um simulacro capaz de carregar um mito e destruir a historia como
exposto por Baudrillard (1991).

Alguns anos apoés o término da guerra, varios filmes, de diversos géneros,
foram lancados mostrando a outra face de Hitler, o ditador. O filme Triunfo da
Vontade foi banido da Alemanha.

A diretora do filme, Leni Riefenstahl, foi mantida em um campo de
concentracdo francés por quatro anos. Acusada de ser simpatizante do nazismo,
mesmo tendo sido contratada para realizar 0 documentario antes dos indicios de
uma guerra iniciar, a diretora negou seu envolvimento com as causas do partido até
0 momento de sua morte, em 2003. Aqui Hitler era o vencido.

E possivel ver no cinema a capacidade de contar e recontar a histéria ao
sabor do momento e dos interesses que orientam sua producao. Baudrilard (1991)
afirma as capacidades do cinema em plagiar-se, em refazer o mundo como l|he
parece mais perfeito e melhor. Tudo porque o cinema estd maravilhado consigo
mesmo. Este encanto dos cineastas pela técnica é bem descrito por Freitas quando
esta afirma que:

[...] podemos dizer que a imagem cinematogréfica torna relativo o
tempo histérico, fazendo-o atemporal; ela € um suporte que une as
pessoas, ligando-as ao tempo do filme, enfatizando a maneira de
viver numa época determinada. Assim, a reproducdo de uma historia
se constitui num tipo de recapitulagdo. Através da magia do
movimento filmico e da técnica utilizada, o espectador pode ter a
sensagdao de ver “hoje” o que se passou “ontem”, como se
acontecesse exatamente daguela maneira. (FREITAS, 2002, p. 64).

Nichols (2005) reconhece todos os filmes como documentérios e os classifica
de duas formas: documentarios que satisfazem desejos e documentarios que
representam uma sociedade. Tal pensamento reforca o entendimento de que todos

os filmes seriam historicos.
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E permitido entender, por tudo que ja foi discutido, que o cinema &, entre
outros adjetivos, um manipulador da histéria podendo satisfazer necessidades
politicas e sociais. Foi visto que o cinema é capaz de criar e derrubar mitos, como ja

expressou Ferro:

[...] o filme tem a capacidade de desestruturar aquilo que diversas
geracbes de homens de Estado e pensadores conseguiram ordenar
num belo equilibrio. Ele destr6i a imagem do duplo que cada
instituicdo, cada individuo conseguiu construir diante da sociedade. A
camera (...) desvenda o segredo, apresenta o avesso da sociedade,
seus lapsos. (FERRO, 1992, p. 86).

E preciso compreender que tal manipulacio ndo ocorre indiscriminadamente.
Pollack (1989) coloca que a memdéria sofre enquadramentos, restringindo e
alterando suas leituras, no entanto, ao se modificar demasiadamente uma memoria,
ela passara a ser falsa e na primeira exigéncia de provas factuais perdera sua
credibilidade e sua coeréncia.

As extensas relagdes entre cinema e historia permitem variadas formas de
uso destas interseccdes, entre elas o uso pedagdgico. A facilidade de trabalhar com
filmografias em sala de aula possibilitou o rapido ingresso do cinema no
aprendizado, no entanto, € necessario compreender o cinema enquanto uma
ferramenta pedagdgica de ensino e ndo como um substituto do ensino curricular
padréo.

As imagens trazidas pelo cinema fornecem entendimentos acerca dos
conteudos trabalhados que as palavras ndo sdo capazes de traduzir e é isto que o

torna fascinante aos alunos.

1.2 CINEMA E ENSINO

Vimos até o momento que, no desenvolver da técnica, o cinema foi recebido por
diferentes paises o0s quais por sua vez, o adequaram as suas necessidades e as
suas formas de contar historias. Neste periodo, os historiadores ja percebiam formas
de explorar o cinema como objeto de estudo e ainda como uma fonte historica para
a vida contemporanea, ja que é o cinema um elemento capaz de intervir no seu
préprio tempo.

José d’Assuncgao Barros e Jorge Noévoa identificam as trés formas que os

historiadores do século XX usavam para tratar o cinema, séo elas: como meio para a
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representacdo da histéria, como objeto de estudo para a histéria e como fonte
histérica para compreender o mundo contemporaneo. Apropriando-se destas formas
e vendo nelas um promissor campo filmico, cineastas criaram os dois seguintes
géneros: documentario histérico e filme histérico.

Para os referidos autores, filmes historicos sdo as obras ficcionais que
retratam determinado tempo do passado conhecido, obedecendo a seus padrdes
estéticos, seu modo de linguagem e suas causas. Estes filmes sédo geralmente
classificados como épicos e podem retratar personagens historicos marcantes. E
permitida a estes filmes a narrativa livre, sem a necessidade de rigor aos fatos
documentados. Caramuru, a Invencéo do Brasil, Xica da Silva e Getulio® sdo alguns
exemplos de filmes brasileiros desta categoria.

Ja4 o documentario histérico € descrito por Barros e Novoa (2012) como o
filme de representacdo historiografica cujo conteddo é totalmente apoiado em fatos
histéricos comprovados e o foco de atencdo é o contetdo veridico em si e ndo as
constituicbes estéticas do filme. Fazem parte desta categoria os documentarios
brasileiros Os Anos JK — Uma Trajetéria Politica, O Aleijadinho e Onibus 174 °.

Nas décadas de 70 e inicio de 80 do século passado, ocorreram mudancas
de padrdes e o0 surgimento de propostas inovadoras para a construgcdo do
conhecimento histérico através da Escola dos Annales’. O ensino histérico
tradicional abriu espaco para novas técnicas de aprendizagem o que possibilitou o
desenvolvimento de tematicas inéditas e novas abordagens da Historia.

Trabalhando neste mesmo sentido, estava a Escola Nova'', que buscava a
modernizacdo, urbanizacdo e posicionava-se contraria ao ensino tradicional,
fundamentada pelo conceito de que cabia ao aluno a construcdo do proprio

conhecimento, através das suas vivéncias e sentidos, e que tal construcdo deveria

8 Caramuru- A Invencéo do Brasil (2001), direcdo de Guel Arraes. Retrata a chegada dos portugueses
ao Brasil através da comédia e da fantasia. Xica da Silva (1976), direcao de Caca Diegues. Retrata a
historia da escrava que tornou-se primeira dama através de um misto entre drama e comédia.
Getulio (2014), dirigido por Jodo Jardim. Retrata através do drama os Ultimos momentos do
presidente.

? 0s Anos JK - Uma Trajetéria Politica (1980), direcdo de Silvio Tendler, documenta a historia de
Jucelino Kubitschek. O Aleijadinho (1978) direcao de Joaquim Pedro de Andrade, documeAntério
sobre a trajetoria de Antonio Francisco Lisboa, um dos maiores artistas barrocos do Brasil. Onibus
174 (2002), direcao de José Padilha, documenta o sequestro do onibus fazendo uso de imagens
televisionadas do fato real.

% A Escola dos Annales foi um movimento historiografico que surgiu no século XX na Franca. No
periodo ao qual o texto se refere, a Escola dos Annales ja estava entrando em sua quarta geracdo
com nomes como Georges Duby e Jacques Revel.

" A Escola Nova chegou ao Brasil em 1920 com as reformas no ensino.
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se fazer em sala de aula, no lar e nas atividades extraclasse. A Escola Nova no
Brasil foi instaurada sobre suportes tecnolégicos e seus fundadores defendiam o uso
de recursos imagéticos no ensino.

No topo dos novos recursos empregados no ensino estava o cinema. Entre os
motivos por sua preferéncia podemos destacar a curiosidade das criangcas com
relacdo a imagem, a facilidade de compreensdo dos conteudos, através das
ilustracdes filmicas, e a credibilidade atribuida ao fato através da comprovacédo em
video.

Ao falar de cinema no ensino, uma das principais preocupacdes que pairam
no pensamento dos educadores e historiadores é a deturpagcdo dos fatos que a
imagem é capaz de causar. Entdo, € necessario perguntar. o que exibir? Ja em
1937, esta pergunta causava desconforto e, por conta disto, criou-se o Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE). Roquette Pinto foi o pioneiro do instituto e,
sobre direcdo de Humberto Mauro, langou os dois primeiros filmes destinados ao

I*2 e Os bandeirantes®.

ensino da Histdria do Brasil: O descobrimento do Brasi
As produgdes do INCE tinham como propdsito o “cinema educativo”, uma
forma atraente e dindmica de ensinar a “verdadeira” histéria, tal como consta nos
livros de aprendizado tradicional. Através destes filmes, a histdria era contada sem
desvios, servindo aos objetivos da Escola Nova e instaurando os mitos nacionais.

As produgbes do cinema educativo, que tinham como finalidade
instruir a juventude sobre a nossa histéria, acatavam os principios da
Histéria oficial, e se por um lado pareciam servir aos objetivos da
Escola Nova, por outro ajudavam a sacramentar mitos nacionais.
(ABUD, 2003, p.186).

Como ja exposto, todo filme, inclusive o de carater histérico ou documental,
permite uma leitura do acontecimento, ndo uma representacdo absoluta. Desta
forma, é necessario que haja interpretacdo, por parte do estudante, desta leitura,
cabendo a ele a diferenciacao entre embasamento histérico e ficcional.

Por sua facil aceitacdo pelo corpo discente e docente, o cinema € hoje uma
das ferramentas mais utilizadas para ilustrar conteidos no ambiente académico. O
filme facilita que o aluno se oriente no espaco/tempo histérico com maior eficacia e

permite que compreenda o contexto, as dificuldades e ambicbes de cada época,

2 Filme de  Humberto  Mauro  produzido em 1936. Disponivel  em:

https://www.youtube.com/watch?v=hKI4miHOLkI
3 Filme dirigido por Humberto Mauro e produzidko em 1940. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=GJqjCAztHzQ
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através dos elementos cinematograficos que compdem a imagem, como cenario,
vestuario, ambientacdo e enredo das personagens.

Embora sua eficacia enquanto instrumento de aprendizagem seja evidente, é
importante ressaltar que o cinema nao substitui o ensino de historia realizado
através das bibliografias, mas, sim, as acompanha como suplemento do saber.

O historiador Luis Tau Golin expressou, em entrevista*, sua opinido sobre o
uso do cinema no ensino dizendo “Eu acho que é uma questdo de método.”
(informacdo verbal) Golin chama atencdo para o fato de que nem sempre 0s
professores evidenciam e, por isso, muitos alunos acabam néo percebendo, que o
filme é um documento autoral, “ele € uma expressao do cineasta, de toda equipe,
ele € uma representacéo, vamos dizer assim, representacao da historia, mas o filme
sempre €& uma concepgcao contemporanea sobre determinado fenémeno”.
(informacgéo verbal).

O historiador compreende que estes fendmenos séo trabalhados pelos
cineastas e demais profissionais com a finalidade de compreender o sentido e nao
de reconstituir aquilo que aconteceu e, por isso, é tdo importante ver o cinema como
ferramenta, um instrumento. Para Golin, usar de cinematografias sem a sua analise
adequada e sem dar o suporte devido aos alunos seria como exibir um filme e dizer
que aquilo, aguelas imagens, aconteceram exatamente daquela forma em um dado
momento do passado, sem fazer a distingdo de que o0 que se vé na tela é a
concepcao do cineasta.

A outra questdo que eu vejo como muito pertinente no cinema é que
ele vai criando identificagBes principalmente para o grande publico,
para os estudantes sobre o Rio Grande do Sul, sobre a América.
Acho que um fato bem marcante que se teve para o Rio Grande do
Sul, acho que a primeira nogdo que se teve do Rio Grande do Sul
gauchesco, de uma identidade gauchesca, na verdade teve uma
representacdo caipira, digamos assim. Representado também por
uma industria de massa, uma inddstria cultural e o Teixeirinha foi a
figura disso. Entdo, lamentavelmente, essa nog¢do nos deu uma
identidade um tanto “chula” que digamos assim, ndo nos coloca
muito bem no processo civilizatério.(informac&o verbal'®).

O cinema contribui para que o aluno desenvolva suas habilidades de

aceitacdo de outras culturas que ndo a sua. Ao assistir um filme, é possivel ao

" Luis Tau Golin concedeu uma entrevista a pesquisadora Bruna Facchinello em setembro de 2014.
Na ocasiao, foi abordado o tema Cinema e Ensino.
> GOLIN, L.T. [14 de setembro, 2014]. Entrevista concedida a Bruna Facchinello
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estudante compreender o fato de civilizagcdes coexistirem em distantes espacgos do
globo, sem ter contato umas com as outras, e desenvolveram suas proprias

ferramentas para sobrevivéncia, seus costumes e credos.

1.3CINEMA E MEMORIA COLETIVA

O conceito de “memodria coletiva” foi cunhado por Maurice Halbwachs,
sociblogo francés que estudou o fendbmeno humano que surge da intencdo social de
transmissdo de memodrias unificadoras. Para o autor, a memoria ultrapassa o
individuo, ela é social e sofre constantes modificacbes. Em suma, a memoria é
integrante e produto do social composto por grupos de pessoas que, por suas
relacBes, compartilham e recebem histérias do todo construindo assim sua memoria.

Halbwachs (1990) prop8e que a memoria social € de dominio de toda a
sociedade e que pode sofrer interferéncia de grupos de individuos enquanto a
memoria coletiva é desenvolvida por alguns destes grupos de pessoas. Desta forma,
o autor explicita a importancia da memoria social e coletiva para construcéo
identitaria do ser enquanto membro de um determinado grupo ou comunidade.

Se no principio a memdéria se mostra como algo individual, préprio do ser, é
conveniente ressaltar que as lembrancas sédo coletivas em seu cerne. Halbwachs
entende que estamos todos “bem afinados com aqueles que nos cercam, que
vibramos em unissono, e ndo sabemos mais onde estad o ponto de partida das
vibragdes” e ainda que “nds ndo percebemos que ndo somos sendao um eco’.
(HALBWACHS, 1990, p. 47).

Desta forma, Halbwachs (1990) expde que as memdrias de maior for¢ca sédo
estas memodrias que encontram eco naquilo que o préprio autor denomina
pensamento coletivo que sdo as representacbes que cada pessoa mantém e

compartilha com o seu grupo.
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Finley (1989) sugere que a memdria coletiva € basicamente a transmissao de
conhecimentos de alguns homens a um grande numero de pessoas por repetidas
vezes. Desta forma, sendo o cinema um aparato audiovisual capaz de ser traduzido
para diversas linguas e ultrapassar fronteiras de diversas naturezas, atingindo um
namero de pessoas que, talvez, nenhuma outra ferramenta consiga, € possivel
considera-lo um hébil transmissor de memoria coletiva.

Uma breve leitura sobre a histéria do cinema permite perceber que
filmografias de carater historico, ou alusivas a fatos historicos, foram bem aceitas
desde o principio. E fato que, para o melhor desenrolar da trama, € necessario fazer
alguns reenquadramentos. O cinema possui variados mecanismos narrativos
podendo dar saltos no tempo, retroceder ao passado e depois viajar ao futuro. No
entanto, narrar a histéria da humanidade, fazendo justica em contar os dois lados de
um mesmo fato, em pouco menos de duas horas, ndo é uma tarefa facil e, muitas
vezes, nem possivel. Ou seja, quando se produz um filme que aborde um
determinado episodio histérico, é necessario escolher o que sera representado e o
gue sera descartado.

A partir do momento em que somos, no ato do fazer o filme, capazes de
deliberar seu género e classifica-lo enquanto filme histoérico ou épico, estamos
conscientes de que ha uma ruptura entre o tempo de producéo e o tempo retratado
pelo filme. E na necessidade de preencher o vazio desta ruptura que se constréi o
filme historico, no desejo de valorizar certas memorias, de imortalizar a vida através
da pelicula.

Uma forma sagaz que o cinema encontrou, para colocar de forma evidente as
memorias que o filme deseja valorizar e transmitir e as memarias que deseja apagar
e colocar em declinio, sdo as definicbes e distincbes entre dois personagens: o
protagonista e o antagonista. De forma popular, 0 mocinho e o vildo. Do primeiro,
serdo mostrados apenas 0s atos bons, assim como apenas as mas atitudes do
segundo. Desta forma, o cinema pode engrandecer um e macular outro, pintar os
santos e os demonios da historia.

Em cada pais, o cinema nacional instaura quem sdo 0 protagonista e 0
antagonista de cada fato histérico, podendo estar de acordo com os interesses

politicos, sociais e mercadoldgicos dos seus governantes. Ha pelo menos quarenta
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anos, estes herdis e vildes veem sendo transmitidos em salas de aula do Brasil pelo
emprego do cinema como ferramenta pedagogica.

Como ja foi discutido, o filme ingressou no ensino, 0 que permitiu que
ultrapassasse sua funcdo de lazer tornando-se um auxiliar do estudo. O filme
passou a ser utilizado como um suporte capaz de transmitir conhecimentos e
uniformizar o posicionamento sobre um fato. Isto ocorre desde que exista
concordancia entre o espectador e 0 posicionamento social, politico ou econémico
defendido pelo filme. Esta habilidade de unificar pensamentos, sentimentos e ideais
em um filme o torna um transmissor da memaria coletiva. Transmissor de memorias
porque compila as ideologias e pensamentos de uma geracao (a que faz o filme) as
transforma em imagens e as reproduz as proximas geracoes.

Tendo o filme como um transmissor de histérias e de memdrias, podemos
pensar que seu conteudo possui duas alternativas: repetir os fatos como contados
anteriormente ou modifica-los. Como representar uma guerra sempre pelo mesmo
ponto de vista, com os mesmo herdis e vildes. Ou agregar novas descobertas e
informacBes podendo desmitificar aspetos que foram transmitidos as antigas
geracoes, interrompendo a cadeia de transmisséao.

Em alguns casos, os filmes aperfeicoam suas técnicas e efeitos visuais, mas
n&o suas historias. E o caso das regravagdes que veem a fortalecer uma memoria ja
estabelecida e que estava dormente.

O Tempo e o Vento, por exemplo, € um conjunto literario brasileiro de Erico
Verissimo que foi langada entre 1949 e 1961. J& em 1969 teve sua historia lancada
nas telas em formado de telenovela. Foram feitos filmes de seus personagens como
Capitdo Rodrigo (1971) e Ana Terra (1972). Em 1985, foi regravado e relancado
como minissérie e agora em 2013 teve uma nova regravacdo como longa-metragem.

Essa historia, que tem como plano de fundo o estado do Rio Grande do Sul, é
gravada e regravada trazendo novos olhares sobre a obra literaria de Erico
Verissimo, explorando caracteristicas das personagens ainda nédo retratadas e até
mesmo os modificando. Mesmo que a cada nova versdo se aprimore a técnica, a
estética, e se modifique o modo de contar a historia, os filmes acabam perpetuando
uma mesma imagem e uma mesma memoria a diferentes geracgdes brasileiras.

Le Goff (2003) comenta que a memaria coletiva é mais do que uma conquista

identitaria de um povo, é uma ferramenta de poder. Ao conseguir transmitir esta
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mem©ria, 0 cinema se torna também detentor deste poder. Pollack (1989) segue a
mesma linha de pensamento:

[...] ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar essas
lembrangas em objetos de memaria confeccionados hoje, o filme é o
melhor suporte para fazé-lo: donde seu papel crescente na formagao
e reorganizacao, e, portanto, no enquadramento da meméria. Ele se
dirige ndo apenas as capacidades cognitivas, mas capta as
emocdes. O filme-testemunho, e documentario tornou-se um
instrumento poderoso para 0s rearranjos sucessivos da memoria
coletiva e, através da televisdo, da memoria nacional. (POLLACK,
1989, p.11).

A utilizacdo de filmografias ocorre tanto em escolas publicas quanto privadas,
no Rio Grande do Sul, e funciona como um aparato complementar as ferramentas
de ensino tradicional. O uso de filmes de producdo gaulcha que retratam a
Revolucado Farroupilha é comum durante as disciplinas de histéria®®.

Por isso, Luis Tau Golin (2014) expressa a necessidade de se deve dar
ciéncia ao estudante de que um filme é uma producdo autoral cuja narrativa
depende de variados aspectos e decises da equipe de producdo. O filme é uma
construcdo contemporanea sobre determinado fenbmeno que ndo tem o intuito de
reconstruir a historia.

Candau (2011) salienta que a memoéria € ambivalente na formacéao identitaria
do individuo e pode, simultaneamente, organizar e desorganizar na busca de uma
imagem satisfatéria de si mesmo. De fato, ndo sédo frequentemente retratadas, por
cineastas gauchos, as “faganhas” que nao trazem orgulho ao estado.

Os filmes da Revolugcao Farroupilha podem fazer esquecer as tristezas da
guerra e, até mesmo, a derrota, fazendo evocacao ao orgulho gaucho. Como sugere
Candau (2011), precisamos de uma histéria em que possamos acreditar para
chama-la de verdade.

Golin (2014) chama a atencdo para o fato de que, dentre a vasta
cinematografia gaucha, sdo poucos os filmes que se mantém fiéis a histéria e
abdicam do estereédtipo do gaucho glorioso. Para o historiador, estes filmes que
retratam o0 gaucho estereotipado da campanha, forte e batalhador, ja& muito
divulgado e ilustrado pelos movimentos tradicionalistas e pela literatura, representam

sim uma identidade gaucha.

'® Nos encontros com o grupo focal, cujos dados serdo apresentados no terceiro capitulo desta
dissertacao, 90% dos participantes afirmou ter filmes enquanto ferramenta de ensino nas aulas de
histdria, inclusive no aprendizado de historia do Rio Grande do Sul.
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Esta representacdo, porém, é de apenas uma das identidades que compdem
0 estado. Os demais grupos étnicos que compdem o Rio Grande do Sul (negros,
tribos indigenas e colonos) ndo enxergam sua imagem na tela de cinema gaucho.

Netto Perde Sua Alma (2001) * é, para Golin,*® um filme notavel e também
problematico que trouxe a cinematografia gaucha fatos que ha tempos veem se
buscando esquecer e que ndo compBem a memoria coletiva do estado.
Primeiramente, trazendo com clareza a derrota do Rio Grande do Sul na Guerra
Farroupilha e, depois, representando o momento de traicdo na batalha dos
Lanceiros Negros, na qual os trabalhadores escravos foram colocados para morrer
na linha de frente sob promessa de liberdade.

Portanto, o filme, recém citado, problematiza as memdérias gauchas ao contar
uma historia de derrota e traicdo que ndo faz parte da memoria coletiva do estado.

Dentre as definicbes de Jean Peyrott (1983), a respeito da bagagem
carregada pelas imagens, encontramos as capacidades de educar julgamentos
através do respeito as sociedades de distintas épocas, avaliar os fatos com maior
propriedade critica, induzir a criacdo de uma consciéncia politica e comunicar uma
mem©ria coletiva transmitindo o espirito do grupo de uma geracdo para a outra.
Assim, como pode educar e transmitir valores positivos, pode também desfavorecer
o respeito educando para a xenofobia, por exemplo.

Sao estes valores que o cinema transmite aos expectadores 0s quais podem
se estabelecer em sua memoria coletiva. Esta memoria coletiva, por vezes, pode ser
confundida com a memoria histérica. Pierre Nora (1993) coloca que a memoria
histérica resulta de uma construcéo cristalizada por um grupo social de forma a
defender-se da constante erosdo da mudanca. JA a memoria coletiva é exposta por
Halbwacks (1990) enquanto um fendmeno sempre atual e exposto a modificacdes.

Assim, atraves dos filmes de carater histérico, como j& foi descrito por Golin
em entrevista, € possivel encontrar tanto uma memoria histérica (retratando variadas
vezes fatos ja cristalizados) como uma memoéria coletiva sendo transmitida e
modificada a cada nova interpretagao do fato, a cada nova narrativa.

O fendmeno do cinema se transformou rapidamente em um
excelente meio para dominar coragcbes e mentes, criando e
manipulando as evidéncias, elaborando uma realidade que quase

"7 Primeiro filme do diretor Tabajara Ruas e Beto Souza. Genero: drama e guerra.

'® Esta e outras referéncias a Golin foram adquiridas através da entrevista realizada com o
historiador em setembro de 2014.
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nunca coincide objetivamente com o processo historico que pretende
traduzir. A realidade-ficcdo do cinema promove, de fato, as leituras e
as interpretacfes das camadas sociais que, direta ou indiretamente,
controlam os meios de producdo cinematogréafica. (NOVOA, 2012,
p.35).

Assim como auxilia na concep¢do da memdria, o cinema atua na formacédo do
imaginario. Barbosa (2000) expressa que o0 imaginario ndo é algo que possa ser
ativado por si sé. Ele precisa de motivacdes externas que podem se estabelecer
pelo sujeito, pela consciéncia, pela psique, pelo social-histérico ou pelo ficticio. Este
altimo, segundo o autor, € quem desenvolve as capacidades do imaginario, € o

ficcional que ultrapassa os limites do factivel.

1.4 CINEMA E IMAGINARIO

Todas as sociedades, ao longo da sua histéria, tém elaborado um
sistema de ideias e imagens de representacdo coletiva, através do
qual se atribuem uma identidade, pautam valores, normatizam
condutas. Neste sentido, as imagens fariam parte do que se
convencionaria chamar imaginario social, este vasto campo de
representacado do real que, se com ele ndo se confunde, seria, ao
mesmo tempo, o seu "outro lado". (PESAVENTO, p. 151, 1994).

Imaginario tem origem da palavra imaginari do latim que significa: formar uma
imagem mental de algo.

“Assim, definimos o imaginario (inspirando-nos para isso nas ideias
de Gilbert Durand) como a capacidade dos homens de representar e
de apresentar simbolicamente seus sentimentos, seus rituais, seus
mitos etc., ou seja, um produto cultural que nasce das imagens.”
(FREITAS, 2002, p.61).

Pode-se pensar que, ao transmitir os conceitos ja formados de um individuo a
outros, cujas concepcdes sobre a histéria e o passado ainda estejam em formacao,
estamos preparando o imaginario destes individuos para aceitar estes conceitos
como uma verdade.

Associa-se a memodria coletiva de uma nacdo ao seu imaginario comum, ja
que, através dela, € possivel transmitir mitos, tradicdes folcléricas, medos, credos.
Assim como escreve Maffesoli (2001), o imaginario pode estabelecer vinculos, age
como um “cimento social’, tornando-o impossivel de pertencer a apenas um
individuo. E o imaginario compartilhado que também foi estudado por Silva:

[...] se o imaginéario é uma fonte racional e ndo racional de impulsos
para a acdo, é também uma represa de sentidos, de emocdes, de
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vestigios, de sentimentos, de afetos, de imagens, de simbolos e de
valores. Pelo imaginario o ser constréi-se na cultura. (SILVA, 2003,
p.14).

Por estes motivos, o cinema é um dos elementos que o sujeito utiliza para se
inter-relacionar e interpretar a realidade, constituindo e reproduzindo imaginarios. O
imaginario, por sua vez, ndo € passivo, mas sim um elemento atuante que age sobre
a sociedade influenciando sua relacdo com o contexto do mundo.

O imaginario é comum a diferentes individuos. “Logo, se o imaginario liga,
une numa mesma atmosfera, ndo pode ser individual”. (MAFFESOLI, 2001, p.76). O
imaginario, por ser comum, € um dos elementos que constroem o esterestipo. Sao
imagens comuns sobre determinados fenbmenos que se reproduzem no imaginario
dos individuos corroborando constituicées de significados aos elementos, tornando-
0s reconheciveis.

Trazendo para as proximidades desta pesquisa, os filmes produzidos no Rio
Grande do Sul (RS), ou sobre ele, estabelecem imagens do povo, do territorio e da
histéria deste lugar. Tais imagens sdo reproduzidas por diferentes grupos, em
diferentes contextos e situacdes e, portanto, podem interferir no imaginario destes
individuos sobre o que é 0 RS e quem séo as pessoas que a ele pertencem.

Em termos de Brasil, 0 mercado cinematografico do RS vem se fortalecendo
mais nos ultimos anos gracas as leis de incentivo a cultura nacionais (MINC) e
estaduais (LIC). Em sua producdo, os cineastas gauchos ndo buscam apenas
retratar o ser historico do RS, mas, principalmente, o gatcho urbano.

Exemplos disto sdo os filmes realizados pela Casa de Cinema de Porto
Alegre desde a década de 1980. Filmes como Meu Tio Matou um Cara (2004),
Saneamento Béasico (2007), Os Famosos e os Duendes da Morte (2010) e ainda os
curtas-metragens O Dia em que Dorival Encarou a Guarda (1986), llha das Flores
(1989) e Angelo Anda Sumido (1987) mostram perfis de gatchos contemporaneos
do interior e da capital do estado.

Entretanto, estes filmes ndo atingem publicos muito amplos. Muitos deles, por
nao ter distribuicdo nas salas de cinema, acabam por ndo atingir sequer o publico do
préprio estado do RS. Os filmes, que levam a imagem do gaucho a publicos
longinquos, sdo em sua maioria, aqueles realizados por produtoras do eixo Rio de
Janeiro — Sao Paulo que retratam o gaucho em seus filmes histéricos e tém maior

visibilidade.
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Para Golin,"”® estes filmes — que tem como personagem o galicho —
mostram uma noc¢éao simplificada das estancias e das classes sociais estagnando o

olhar no passado.

Ha uma proeminéncia no gaucho quando este ndo € um povo
protuberante. Por exemplo as sociedade ribeirinhas que, talvez
sejam a maioria no Rio Grande do Sul, ndo aparecem porque ha uma
escolha pela estancia. O “gauchesco” contribuiu para nao se
perceber a multidiversidade do Rio Grande do Sul. Alguns cineastas
gue fazem documentérios parecem estar mais preocupados com
isso, mas o documentario ndo tem o apelo da ficcdo. (informagéo
verbal).?

Golin expressa que, enquanto os filmes produzidos pelos proprios gauchos
nao tiverem maior projecdo no cenario cinematografico ou enquanto as produtoras
gue possuem grande representacdo ndo mudarem a sua constituicdo do gaucho
histérico e passarem também a representar outros perfis de identidade gaulcha, o
individuo do RS que comp&e o imaginario comum continuara no passado. Um ser

gue ja ndo existe mais, e que talvez sequer tenha existido um dia.

1.5 UM LUGAR NA TELA PARA A MEMORIA

O conceito “lugar de memoria” foi desenvolvido por Nora (1993) para designar
os lugares criados pela humanidade para impedir o esquecimento. Neste sentido, o
lugar de meméria surge, para o autor, quando ja ndo existe mais esta memoéria de
que se fala. E a expressédo da busca social pela patrimonializaco e reivindicagéo de
suas memodrias.

Ao trabalhar com conceito de lugares de memoaria, torna-se inconcebivel ndo
adentrar em perspectivas historicas. Estes dois campos, embora caminhem lado a
lado, estdo em extremos distintos. Nora (1993) esclarece que a histoéria visa por em
ordem cronolégica os fatos em busca de revelar o acontecido, sempre impondo
distancia entre o passado e o presente.

J4 a memodria modela as formas do passado. Conforme Candau (2011) a
memoria é a vida veiculada por grupos de pessoas vivas em progressiva evolucao e

inconscientes de suas deformacdes, manipulaveis e revitalizaveis. Ao referir-se a

' Informacdes concedidas em entrevista. Setembro de 2014, Pelotas - RS.
20 GOLIN, L.T. [14 de setembro, 2014]. Entrevista concedida a Bruna Facchinello.
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histéria e a memoria declara: “[...] A preocupacdo da primeira é por em ordem, a
segunda esta atravessada pela desordem da paixao, das emocgodes e dos afetos”.
Nora compreende que ha, a partir do momento em que o homem tudo quer
guardar pelo medo do seu esquecimento, uma banalizacdo do conservar. O autor
criou uma forma de classificacdo dos lugares enquanto lugares de memoria,
podendo assim distingui-los dos lugares para memoria ou dos meros espagos

sociais. Assim, estabelece que lugares de memoria:

[..] s@o lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material,
simbdlico e funcional, simultaneamente, somente em graus diversos.
[...] Os trés aspectos coexistem sempre. [...] E material por seu
conteudo demogréfico; funcional por hip6tese, pois garante, ao
mesmo tempo, a cristalizacdo da lembranca e sua transmissdo; mas
simbolica por definicdo visto que caracteriza um acontecimento ou
uma experiéncia, vividos por um pequeno nimero, para uma maioria
gue deles nao participou. (NORA, 1993, p.21).

Portanto, para interpretar o cinema enquanto lugar de memoéria € necessario
classifica-lo nos trés termos:

e Material: Por seu suporte imagético, seja ele pelicula, analdgico ou digital. O
cinema néo existe sem a sua materializacao.

e Funcional: Por sua natureza de comunicar, carregar imagens e informagoes.

e Simbdlico: Visto que retrata acontecimentos e evoca sentimentos.

Faz-se necessario ressaltar que ficces, dos filmes ou da literatura, resultam
em uma inter-relagdo das memoarias individuais e coletivas, buscando, assim, uma
forma de preencher as lacunas existentes na histéria, partindo de novas
representacées sobre os fatos. Portanto, os filmes sdo capazes de oferecer aos
pesquisadores novas perspectivas para compreender as relacdes existentes entre a
sociedade que produz o filme e as sociedades que o0 consome.

Além disso, o cinema ainda contém outras caracteristicas apontadas por Nora
(1993) como relativas ao lugar de memoéria. O cinema é capaz de criar a ilusdo de
eternidade pela conservacdo que faz dos ambientes retratados, dos atores
conservados sempre jovens e belos, do “viveram felizes para sempre”. Evoca a
nostalgia dos lugares através dos filmes épicos que reconstroem vidas, cidades e
paises gque ja ndo existem mais. Sua criacdo é necessaria e pode ser uma solucéo
para evitar o esquecimento, ja que auxilia perpetuando, em forma de imagem,

costumes, tradi¢cdes, povos, tribos, fatos.
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O cinema é, também, assim como outros lugares de memaria, composto por
restos. Ele realiza suas reconstituicdes de época com o que a sociedade conseguiu
manter do passado. Muitas vezes, se baseia nestes restos para criar novos figurinos
e elementos, assim como muitas vezes 0s coloca (0s restos reais) em cena.

Por ultimo, o cinema é capaz, assim como os lugares de memoaria de Nora, de
defender algo ameacado. Manter vivas as memodrias através de suas exibi¢oes.
Como o proprio autor explicita: é a “memoéria intensamente retiniana e
poderosamente audiovisual” (NORA, 1993, p. 20.).

Através da cinematografia galucha € possivel notar estas caracteristicas. Os
Senhores da Guerra (2013), flme de Tabajara Ruas, por exemplo, apresenta, além
de um romance ancorado na historia dos irmaos Bozano e que tem como plano de
fundo a Revolucdo Federalista, a imagem do pampa gaucho, as vestes tradicionais
de 1923, os costumes, os ideais dos dois lados da revolucdo e o confronto entre
chimangos e maragatos.

No entanto, por se tratar de um filme contemporaneo e ficcional, os cineastas
envolvidos intervém desde a concepcdo do roteiro, a fotografia, as cores e 0s
figurinos, como, por exemplo, através da trilha sonora que, no caso citado, €
composta de milongas e musicas gatuchas modernas.

Mesmo que sua narrativa seja ficcional, como j& foi discutido anteriormente, o
filme Os Senhores da Guerra (2013) permite uma leitura da revolucao pelos olhos de
cineastas gauchos. O filme traz, ainda, a imagem de pecas de vestuario, armas,
moveis, casas e instrumentos de trabalho que retratam com fidelidade a época,
resultado do trabalho de direcéo de arte da equipe.

O fato de muitos destes elementos estarem sob custddia de colecionadores
particulares faz com que o filme seja a Unica possibilidade de acesso da sociedade
aos restos de seu passado. Desta forma, seu contetdo historico fica evidente, sua
narrativa traz a tela de cinema as imagens que permeiam o imaginario coletivo a
respeito da revolucdo. Além de representar um fato historico relevante, o filme se
torna um possivel lugar de memaria do Rio Grande do Sul.

O cinema também pode ser um lugar para a memaria de atores e de estilos
de atuacdo. Grandes atores, musicos e artistas da histéria, que fizeram sucesso

tanto nos palcos quanto nas telas, podem ser eternizados pelo cinema. Tais
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imagens os tornam icones e 0s permitem ultrapassar geracbes sendo admirados
séculos apds sua morte.

O mesmo ocorre com os estilos de atuacdo. Ainda hoje, a maior parcela de
atores de cinema vem do teatro e traz consigo técnicas e estilos pertencentes as
artes cénicas e, embora o teatro ndo possa, 0 cinema tem o poder de reviver tais
técnicas. O cinema vem registrando, desde seus primordios, diferentes estilos de
atuacao ao redor do mundo e permite que hoje sejam estudados através dos filmes.

O filme é, também, um lugar da memdria das paisagens naturais, ja que
registra florestas, bosques, rios e animais que hoje ja ndo sdo mais vistos, j4 nao
existem mais, foram destruidos. Rios, que hoje ndo correm mais, tém sua existéncia
conservada pelo filme.

E o caso do Salto das Sete Quedas, no Rio Parana, a maior cachoeira do
mundo em volume d’agua, submersa ha pouco mais de trinta anos em prol da
construcdo da hidrelétrica Itaipu. E fato que a cachoeira tinha significado identitario
para a populacdo que pediu sem sucesso sua patrimonializacdo. O Salto das Sete
Quedas® ainda pode ser visto em fotografias e filmes caseiros, anteriores a 1974
(inicio das obras da Usina Hidrelétrica Itaipu), os quais perpetuam a sua existéncia.

Objetos, carros, moveis e estilos arquitetdnicos também foram imortalizados
pelo cinema. Cidades arrasadas durante as guerras do Ultimo século foram
registradas pelas cameras cinematograficas, registros que podem, hoje, representar
tudo o que sobrou em pé destes locais.

Com a bomba nuclear que atingiu Hiroshima em 1945 apenas um prédio se
manteve em pé e hoje ele continua la para representar e ndo deixar esquecer o que
aconteceu. O cinema chegou a Hiroshima muito antes da bomba, o que permitiu que
fossem registrados habitos da cidade, movimentacfes nos mercados de ostras que
a fizeram famosa no Japéo, prédios, ruas e habitacdes. Desta forma, tudo o que
resta da Hiroshima pré-guerra sdo um prédio e alguns filmes.

Barros (2012) ressalta que o cinema, além de registrar a historia pela camera,
ainda é capaz de fazer um registro da histéria por tras da camera. Ou seja, permite
uma leitura sobre a equipe cinematografica que produz o filme e sobre a sociedade

na qual ela esta inserida. Desta forma, o cinema pode ser um lugar de memoaria da

2 0] video telejornalistico resume a historia das Sete Quedas:
https://www.youtube.com/watch?v=1AOTm4qlzfg
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sociedade que o concebeu mesmo quando o filme ndo trata de assuntos que a

permeiam, o que ele trata diz algo sobre o meio onde foi produzido.

1.6 CINEMA - VERDADE

Cena 01 — manha, dia de sol, externa: uma bela moc¢a, usando um vestido
vermelho esta comprando flores em uma pequena boutique da cal¢cada, parece sem
pressa, despreocupada.

Esta cena que acabamos de ler, embora muito simples e sem grandes atos,
representa algo que muitos telespectadores buscam: a serenidade. Poder comprar
flores com calma em uma manha tranquila sem preocupagdes com dinheiro,
trabalho ou familia. Ao criar personagens, o cinema coloca um espelho em frente ao
espectador, da fuga a sua alma que tanto anseia por uma nova vida, mesmo que
esta vida dure pouco mais de uma hora e meia.

Nos filmes encontramos aspectos comuns a nossas vidas, porém com um
brilho que nao existe na realidade. Personagens apaixonantes que nos fazem querer
ser como eles. E assim, os consumimos e somos por eles consumidos. Mas, se 0
cinema se inspira no real para a criacao dos filmes, entdo que real é esse?

O cerne dos estudos de Baudrilard em Simulacros e Simulacdes (1991) diz
que “a simulagao parte, ao contrario da utopia, do principio de equivaléncia, parte da
negacdo radical do signo como valor, do signo como reversdo e aniquilamento de
toda a referéncia. A simulacdo envolve todo o proprio edificio da representacdo
como simulacro”. (Baudrilard, 1991, p.13).

De forma simplista, para evidenciar a diferenciacdo, pode-se declarar que
simulacro representa informa¢des que nunca existiram ou que ja deixaram de existir
na realidade, enquanto simulacdo é uma imitacdo de elementos existentes no
mundo real.

No entanto, Baudrilard (BAUDRILLARD 1981, p 13) deixa claro, ao concordar

com a afirmacdo de Eclesiastes citada no inicio de sua obra, que “o simulacro é
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verdadeiro”, que o modelo real jA ndo mais existe e que vivemos hoje em um mundo
de simulacros. Para o autor, esta perda de realidade € o que caracteriza o hiper-real.

Uma vez extinta, a realidade nunca mais podera se reconstituir. Assim, o
hiper-real assume seu papel dali por diante, vivendo no imaginario e abrindo espaco
apenas para a ocorréncia orbital dos modelos e a criagdo simulada de diferencas.

Para dar sequéncia, Baudrilard (1991, p. 13) faz uma distingdo entre simular e
dissimular. Simular é “fingir ter o que nao se tem”. Dissimular é “fingir néo ter o que
se tem”. Assim, simular representa auséncia enquanto dissimular representa
presenca. Ao dissimular ndo alteramos a esséncia da realidade. J& ao simularmos
abrimos brechas para indagagbes sobre verdades ou mentiras, imaginagdo ou
realidade e, com isso, alteramos a concepc¢ao do que é realidade.

O referido autor coloca, ainda, ao tratar de simulacros, que existem quatro
estagios da imagem: 1 — é “o reflexo de uma realidade profunda”, 2 — “a imagem
mascara e deforma essa realidade profunda”, 3 — “mascara a auséncia de realidade
profunda”, 4 — “nao tem relagdo com qualquer realidade: ela é o seu simulacro puro”.
(Baudrilard, 1991, p.13).

Desta forma, podemos considerar o filme como um simulacro da realidade
que provém da ideia de negacao das reais representacdes da vida, j4 que é (neste
caso, compreendido como) um simulacro e os simulacros sao considerados, pelo
autor, como a proépria realidade. Assim, € possivel compreender a capacidade do
cinema de contar e recontar a histéria ao sabor do momento e 0s interesses que ela,
a historia, tem em se aliar a este instrumento.

Braudrilard (1991) afirma as capacidades do cinema em plagiar-se, em
refazer o mundo como |Ihe parece mais perfeito e melhor. Tudo porque o cinema
estd maravilhado consigo mesmo e porque nos, espectadores, veneramos esta
forma pratica de tornar o mundo melhor, “estamos fascinados pelo real como real em
dissipagao”. (Baudrilard, 1991, p. 64).

Se hoje os aparatos audiovisuais nos cercam a todos os momentos — das
noticias que assistimos com o café da manha as televisées presentes nos 6nibus,
avibes e metrds — € porque esta técnica, como ja descrito, esta realmente
indissociavel da sociedade contemporanea. Consumimos imagens durante todo o
nosso dia e estas imagens ja chegaram ao ponto de que, por serem tantas, ndo séo

nem mais digeridas pelo pensamento humano. Elas simplesmente perpassam
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nossas mentes e vao se unir as demais formando nossas experiéncias e nossas
bagagens imagéticas.

Porém, como visto anteriormente, tais imagens nao representam mais a
realidade, pois esta ja ndo existe. Se estas imagens, que sédo despejadas em frente
aos nossos olhos de forma incontrolavel, sdo simulacros da realidade, entdo o que
estamos consumindo sdo também simulacros.

Ao discutir o cinema enquanto simulacro da realidade se percebe que, de
acordo com Baudrilard (1991), o cinema se converteu em algo hiper-real. A imagem
€ o “simulacro” legitimo e a realidade retribui ao mundo do virtual. Se o simulacro é
verdadeiro e o cinema € o simulacro da realidade, entdo o cinema mostra a
realidade, mas € necessario entender que a realidade de que se fala jA ndo mais

existe.

1.7 7 2 ARTE, UM PATRIMONIO CULTURAL

Foi visto, ao longo do texto, que “o cinema é aquilo que se decide que ele seja
numa sociedade, num determinado periodo histérico, num certo estagio de seu
desenvolvimento, numa determinada conjuntura politico-cultural ou num
determinado grupo social.”. (COSTA, 2003, p. 29).

Por se tratar de um conjunto complexo, com suas imagens carregadas de
signos e sentidos, por transparecer o passado, trazé-lo aos olhos do espectador e
despertar suas memorias, o filme torna-se algo maior do que se propunha. Se for
capaz de imortalizar imagens do passado em sua pelicula, imagens de lugares que
muito se modificaram, de povos que foram aniquilados, de costumes que cairam por
terra. Se, além disso, forem capazes de transmitir essas imagens a quem precise
recordar, a quem nao possa esquecer, a quem precise delas para ser alguém, para

identificar-se. Entao os filmes sdo um patriménio que deve ser protegido.

Devemos agir agora para assegurar que as futuras geracdes possam
desfrutar do patriménio audiovisual da humanidade. E essencial
compartilhar esse patrimdénio, que contém licdes, informacbes e
conhecimento. Esse é o motivo pelo qual os arquivos sdo tao
importantes, funcionando como guardiées de nossa memoria coletiva
e garantindo o direito a verdade, assim como o "direito ao saber".
(BOKOVA, diretora-geral da UNESCO)
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A declaracao acima foi feita pela atual diretora da UNESCO, Irina Bokova, no
dia 27 de outubro de 2014, Dia Mundial do Patriménio Audiovisual. Ela ainda
expressou, através do site da organizacdo, que documentos audiovisuais, como
filmes e programas de radio e televisdo, proporcionam registros importantes dos
séculos XX e XXI, auxiliando a manter a memaoria comum de toda a humanidade.

unsm.rg/bmslllf\ 27 out

Dia M
n

patriménio,audiovisual
dg mundo [@ preservar
nossa menjofia coletiva.

Figura 1: divulgagdo do Dia Mundial do Patriménio Audiovisual publicada pela UNESCO nas redes sociais.

Estes registros estdo ameacados de virar po pelas grandes modificacdes
sofridas pelo processo de informacgéo e gerenciamento desta informacgao. Bokova diz
gue devemos reconhecer estes desafios e que € nesta circunstancia que a
importancia do Dia Mundial do Patriménio Audiovisual é revelada. Segundo a
UNESCO, é necessario desenvolver novas abordagens para programas de
arquivamento e habilitar arquivistas a fim de adaptarem-se a um ambiente politico,
tecnolégico e cultural em transformacdo. Estes profissionais habilitados deveréo
receber todo o apoio para salvaguardar o patriménio audiovisual da humanidade.

Anterior a preocupacdo da UNESCO com a salvaguarda do patriménio
audiovisual, a FIAF - Federagédo Internacional de Arquivos de Filmes vem
trabalhando na area desde 1938, tendo sido reconhecida pela UNESCO em 1979.

A FIAF foi fundada em 1938, em Paris, e perdura até hoje. Consiste em uma
associacao colaborativa que hoje retne varias afiliadas pelo mundo e cujo objetivo é
de criar arquivos de filmes e garantir sua conservacéao e exibicdo. Hoje, ja sdo mais
de cento e cinquenta arquivos em mais de setenta e sete paises. As obras coletadas
séo restauradas e contemplam toda a histéria do cinema. A FIAF tem feito resgate e
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conservacdo de filmes em seu formato original, a pelicula, e vem desenvolvendo
técnicas de preservacao para os filmes que se encontram em outros formatos, como
o digital.

Sao afiliados da FIAF no Brasil o Arquivo Nacional, no Rio de Janeiro, e a
Cinemateca Brasileira, em Sdo Paulo. Segundo o dominio do Arquivo Nacional na
Internet, os arquivos de video resguardados pela mesma podem ser acessados

através do endereco pertencente a Zappiens Experimental (http://www.zappiens.br/).

S&o 4.900 videos dispostos para exibicdo que contemplam variados temas como
agricultura, industria, datas festivas, atualidades, videos do Brasil Hoje e do Cine
Jornal, entre outros.

Todos estes arquivos juntos totalizam mais de 875 horas de video que
revelam trechos da historia do pais. Um dos videos mais antigos, que se pode
encontrar no site, data de 1940 e retrata alunos do Colégio Militar do Rio de Janeiro
e alunas do Colégio Normal se encaminhando a sede do Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP), no palacio Tiradentes, onde assistem ao discurso do ministro
da Educacéo e Saude, Gustavo Capanema.

J& na péagina da Cinemateca Brasileira na internet € possivel encontrar logo
ao primeiro olhar o seguinte texto:

A Cinemateca Brasileira possui o maior acervo de imagens em
movimento da América Latina. Ele € formado por cerca de 200 mil
rolos de filmes, que correspondem a 30 mil titulos. S&o obras de
ficcdo, documentarios, cinejornais, filmes publicitarios e registros
familiares, nacionais e estrangeiros, produzidos desde 1895.(Pagina
da web da Cinemateca Brasileira:http://www.cinemateca.gov.br/).

Este texto revela ndo somente um dos principais objetivos da Cinemateca,
mas também a eficacia de seu trabalho, dado o nimero expressivo de seu acervo.
Os filmes podem ser incorporados a Cinemateca através de doacdo ou depdsito
legal. A Cinemateca também disponibiliza, em sua pagina, o Manifesto do 70°
Aniversario da FIAF “Nao jogue filmes fora” acentuando a parceria com a
organizacao.

O Encontro de arquivistas, técnicos e pesquisadores, que ocorreu durante a
52 Mostra de Cinema de Ouro Preto, em 2010, possibilitou a elaboracdo de um
documento (Carta de Ouro Preto) com o intuito de fazer um panorama da atual
situacdo e desenvolver meios para a preservacao da histéria do cinema brasileiro.

Pode ser constatado, neste encontro, que aproximadamente 35% dos filmes


http://www.zappiens.br/
http://www.cinemateca.gov.br/
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brasileiros produzidos até 2010 ja haviam sido perdidos, ou por ndo existir uma
cOpia conhecida ou porque as copias existentes estdo muito deterioradas e ndo ha
mais como realizar o restauro. Das filmografias que compdem a era do cinema mudo

brasileiro, apenas 7% estdo inventariadas.

A Carta de Ouro Preto considera:

e Os avancos dos trabalhos desenvolvidos no exercicio
2009/2010, que deram inicio ao processo de
institucionalizacédo da ABPA,

¢ Que se manttm a necessidade de reconhecimento do
Patrimbénio  Audiovisual Brasileiro como instrumento
estratégico do desenvolvimento da sociedade brasileira;

e A existéncia de um sério risco de desaparecimento desse
patriménio e o desequilibrio na distribuicdo dos investimentos;

e A importancia da participacdo das televisdes brasileiras na
preservacéo e difusdo do conteudo audiovisual;

e A necessidade da formacéo e capacitacdo dos profissionais
da area do audiovisual quanto a salvaguarda deste
patrimonio;

e Os desafios impostos pelas novas tecnoldgicas;

Reafirmam seu compromisso em:

e Dar continuidade aos debates de construgdo do instrumento
regulatério denominado Estatuto da ABPA;

e Promover a valorizacdo, o aperfeicoamento e a difusdo do
trabalho de preservacéo audiovisual;

e Cooperar com 0rgdos governamentais, entidades nacionais e
internacionais, publicas e privadas estabelecendo e mantendo
intercambios de conhecimento e experiéncias relacionadas ao
setor;

e Estimular as a¢gbes que visem a salvaguarda do patriménio
audiovisual;

Reiteram seu compromisso em aprofundar as questdes relativas

ao campo da preservagcao audiovisual no Brasil, por meio do

aprofundamento e da consolidacdo de seu estatuto. (Pagina da
web 5°CineOP:
http://www.universoproducao.com.br/cineop/5cineop/carta-ouro-
preto.php?menu=arq).

As acdes da FIAF, assim como do Arquivo Nacional, da Cinemateca Brasileira
e do Encontro de Arquivos do CineOP, revelam a necessidade de preocupacao com
a salvaguarda dos registros audiovisuais. Embora ja esteja sendo realizada, ainda
ha muitos filmes que n&o estdo no acervo e muito provavelmente nunca faréo parte
dele devido a auséncia de copias ou grave estado de deterioracdo dos materiais.

Neste contexto, é reclamada a criacdo do Plano Nacional de Preservacao
com o fundamental objetivo de discutir politicas publicas para a preservacdo do

patrimoénio audiovisual.
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Soares (2011) pensa que “o cinema € uma arte morta e inutil se os filmes néo
forem exibidos”. Ha preocupacédo, também por parte das organizacdes que veem
conservando e inventariando os filmes sem exibi-los a sociedade, para manter este

patrimdnio vivo, no seu devido lugar: a tela de cinema.



45

CAPITULO 2:
2. CASO GAUCHO

Este capitulo discute a identidade gaucha. Tal discussdo se ampara em
instrumento de pesquisa que foi aplicado durante o trabalho de campo desta
dissertacdo. E importante evidenciar que a identidade galcha estudada neste
capitulo é dada apenas por um ponto de vista, uma representacao.

O questionario (Anexo 01) foi desenvolvido e aplicado pensando nas
pessoas que cresceram imersas ao mundo audiovisual, consumindo imagens desde
o0 berco. Esta geracao (nascidos entre 1987 e 1997) que teve o video como material
didatico em sala de aula e que pode usufruir do cinema como ferramenta para
estudar histéria e literatura, entre outros, hoje se encontra nas universidades.

Escolheu-se aplicar o questionario na Universidade Federal de Pelotas,
tendo consciéncia de que, hoje, a universidade em questdo compreende estudantes
de vérios estados brasileiros. Tomou-se o critério de apenas entrevistar alunos
nascidos no estado do Rio Grande do Sul ou que residem nele a maior parcela de
suas vidas. Também foi um fator de atencdo questionar estudantes de diferentes
cursos e areas do saber.

O questionario foi elaborado com base nos estudos de Castello (2007) e
busca respostas curtas e objetivas de carater imagético. Ou seja, as perguntas se
destinam a ter como resposta a primeira imagem que surge na mente do individuo
entrevistado ao ser questionado sobre determinado assunto.

O objetivo deste trabalho de campo foi compreender como tem se construido
a identidade desta nova geracdo e se ha interferéncia por parte da cinematografia
nas relacdes de memdria e identidade destas pessoas. O questionario ainda busca
conhecer o que pensam estes individuos sobre os filmes concebidos por seus
conterraneos e se eles se sentem representados pelos mesmos.

E importante, para esta pesquisa, ter clareza do que define um filme como
produto regional, neste caso enquanto filme gaucho. Devemos entender que nem

todos os filmes que tém como plano de fundo uma cidade ou paisagem do Rio
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Grande do Sul sdo gauchos. Assim como nem todos os filmes que retratam esta
figura, tdo mencionada, do homem mitolégico do sul sédo produc¢des desta regido.

Entdo, para fins deste trabalho, considerando a localidade e a equipe
produtora, estabelecemos, acompanhando a Casa de Cinema de Porto Alegre® que,
para ser considerado um filme gaucho, as gravacfes devem ser realizadas (em sua
maior parte) em territério gaticho e, como para o Procultura — RS%, o filme deve ter
seu diretor e também seu produtor residentes no estado pelo periodo minimo de
dois anos.

A representacdo do gaucho, que ultrapassa as fronteiras do estado, deve
muito de sua construcdo a literatura que aproxima o estado dos paises latinos
vizinhos e o afasta dos estados brasileiros do norte. Como expressa Pesavento, “[...]
na literatura, um mesmo tipo de narrativa épica tornava um Martin Fierro familiar a
estes brasileiros do sul. Hermanos seriam mais 0s argentinos e uruguaios do que 0s
nordestinos.” (Pesavento, p.27, 2000).

O cinema produzido no Rio Grande do Sul veio a contribuir e alargar a
distribuicdo desta figura construida pela literatura. E ndo apenas ele, as producdes
de outros lugares, que se utilizam da figura do gaicho como personagem, também
contribuem para a afirmacéo desta figura histérica e ndo somente na adaptacéo para
as telas de classicas obras, como O Tempo e o Vento* de Erico Verissimo, mas
também através de seus préprios enredos.

As histérias do homem do campo, a estética rural e campesina foram as
primeiras a serem exploradas nos primérdios da producdo cinematografica galcha,
como na primeira obra, citada anteriormente, Ranchinho do Sertdo (1912) que mais
tarde veio a ser considerado o primeiro filme brasileiro a abordar a problemética
rural. (PSEIL, 1995).

Este ndo é um exemplo isolado. Outro pioneiro desenvolvia, em Pelotas —
RS, um dos ciclos de cinema regional que viria a ser, mais tarde, uma importante

referéncia para a histéria do cinema brasileiro. O portugués Francisco Santos,

22 Criada em 1987 por um grupo de cineastas galchos. Desde 2011 a Casa de Cinema de Porto Alegre
foi alterada permanecendo quatro socios: Ana Luiza Azevedo, Giba Assis Brasil, Jorge Furtado e
Nora Goulard.

20 Edital Sedac n° 11/2014 , o Procultura estabeleceu normas para um filme ser financiado pelas
leis e editais de incentivo a cultura do Rio Grande do Sul.

24 PE de pagina com as diferentes producdes
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fundador da Guarany Filmes (1912) rodou uma série de filmes rurais, como O Crime
dos Banhados (1913) e, também, de ficcbes criminais, como Crime de Bagé (1913).

Para a professora Miriam Rossini “[...] esses sdo exemplos do inicio do
cinema gaucho que ja trazia a marca do rural, que por sua vez tornou-se a marca do
gaucho”. (Rossini, p.03, 2007).

Nas décadas de 1960 e 1970, a tematica rural ganhou mais titulos. Os filmes
musicais “gaudérios” de Teixeirinha langaram as caracteristicas do que seria o
cinema gaucho perante o Brasil com uma predominancia de personagens rurais,
embora alguns personagens fossem do meio urbano. Esta persisténcia da teméatica
rural ndo se dava por acaso, como recorda Rossini (2007) os filmes rurais sempre
tiveram maior publico do que os urbanos.

Nesta mesma época, foram lancados Para, Pedro (1968), N&o Aperta,
Aparicio (1969)°, Ana Terra (1972)%, Capitdo Rodrigo (1971)*" e Negrinho do
Pastoreio (1973)%®. Como exemplo da persisténcia da temaética rural no cinema
gaucho até hoje, podemos enumerar alguns filmes realizados nos ultimos quinze
anos: A Paix&o de Jacobina (2002)?°, Concerto Campestre (2004)*° , Cerro do Jarau
(2005)*!, Nossa Senhora de Caravaggio (2007) Os Senhores da Guerra (2013)* e
Netto e o Domador de Cavalos (2010).

Todos estes filmes contribuiram para a formacao de um cinema galcho mais
caracteristico e peculiar. Sdo os filmes de bombacha® e chimarrdo,®* como
descreveu Tuio Becker em O cinema gaucho (1981).

Dai néo ser dificil entender porque filmes que se passam no campo
sdo em maior nimero no Rio Grande do Sul, enquanto filmes
urbanos aparecem quase como subversivos(!). E de certo modo eles
0 sdo, pois apontam as brechas do imaginario que se construiu sobre
0 nosso estado. Eles sdo a materializagdo de que outras
possibilidades de representacdo existem; eles sdo quase como a
fratura da identidade gaucha. Por isso sdo menos numerosos (e as
vezes menos apreciados). (Rossini, 2007)

2 Ambos dirigidos por Pereira Dias.

26 Direcdo de Durval Garcia.

%7 Filme de Anselmo Duarte baseado na obra de Erico Verissimo.

28 Direcdo de Antdnio Augusto Fagundes com enredo embasado na obra de Simées Lopes Neto.
2 Filme de Fabio Barreto assim como Nossa Senhora de Caravaggio de 2007.

3% Obra de Henrique de Freitas Lima.

3! Direcéo de Beto Souza.

32 Dirigido por Tabajara Ruas como também Netto e o Domador de Cavalos de 2010.

33 “bombacho” do espanhol - calca larga. Peca da indumentaria gaicha pelo MTG.

3434 Bebida tipica da América do Sul legada pela cultura indigena Caigangue.
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Entre os subversivos, apontados por Rossini (2007), ganham destaque 0s
filmes produzidos a partir de 1970 por um grupo de jovens residentes em Porto
Alegre — RS que, mais tarde, fundariam a Casa de Cinema de Porto Alegre com o
objetivo de produzir filmes contemporaneos e urbanos. Entre eles estavam Giba
Assis Brasil, Carlos Gerbase, Werner Schiinemann e Sérgio Silva.

Assim, foram produzidos Deu pra ti, anos 70 (1984), Verdes Anos>® (1984) e
Me Beija®’ (1984), filmes que tinham como problematica a juventude de Porto
Alegre, assim como o0 curta-metragem de Jorge Furtado O Dia em que Dorival
Encarou a Guarda (1986), premiado nos Festivais de Cinema de Gramado, Huelva e
Havana.

Furtado, desde seus primeiros filmes, dispensava a caracterizacdo dos
gauchos como os esteredtipos dos “filmes de bombacha”. Os enredos e
personagens de seus filmes poderiam existir em qualquer capital além de Porto
Alegre. Isto ocorre em O Homem que Copiava e em Meu Tio matou um Cara nos
quais é dificil reconhecer a cidade —mesmo para quem vive nela — embora o diretor
insira em uma das cenas dos dois filmes uma cuia®® de chimarréo.

Rossini (2007) coloca que os filmes que ndo abordam tematicas histéricas e/
ou rurais podem ser menos apreciados, diante disso devemos pensar no que a
professora Pesavento afirma: “este pode ser um resultado das fraturas da identidade
criadas pelo tradicionalismo.” Ha, portanto, por parte do publico gaucho, um querer
Ver 0 seu eu que nao existe nas telas.

Ambicionando responder a estas questdes e afirmar um posicionamento por
parte do publico para com os filmes galchos, se concebeu o instrumento de
pesquisa que apresentaremos a seguir.

Em 1999, Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul realizou
um estudo sobre a identidade galcha (2000) que serviu como uma das bases de

analise dos questionérios aplicados nesta pesquisa.

% Direcdo de Giba Assis Brasil e Nelson Nadotti.

% Direcéo de Carlos Gerbase e Giba Assis Brasil.

% Direcdo de Werner Schiinermann.

*® Fruto da Cuieira, esvazia-se seu miolo para fazer um vaso com o qual se toma o mate ou

chimarrao.
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Naquele estudo, ao ser questionada quanto ao traje tipico, a maior parcela
dos entrevistados respondeu que seria bombacha para homens e vestido de prenda
para mulheres. Esta pesquisa foi realizada no ano de 1999 com a aplicacdo de um
guestionario em trinta e seis municipios e coleta de 1346 entrevistas.

O professor Joao Carlos Brum Torres (2000) registra, na introducédo desta
pesquisa, que nela se comprova a vigéncia dos principais estereotipos rio-
grandenses.  Segundo Torres, “[..] a representacdo do homem consagra,
fisicamente, o esteredtipo do gaucho, do qual a figura literaria do Capitdo Rodrigo &
a melhor ilustracdo, ao mesmo tempo em que apresenta as mulheres rio-grandenses
como jovens, bonitas, brancas, esbeltas, etc.” (2000, p. 21).

Nesta mesma pesquisa, no item Memodria dos Acontecimentos, o fato
histérico mais lembrado pelos gauchos foi a Guerra dos Farrapos, enquanto no item
Memoéria dos Grandes Personagens aparece em primeiro lugar Getdlio Vargas,
seguido por Leonel Brizola e por Bento Gongalves.

E notavel a relevancia da Revolucdo Farroupilha na memoria dos gatchos.
Para Anténio de Assis Brasil, “esse contexto demonstra que vivemos uma nostalgia,
representada por aquilo que passou, como sendo muito melhor do que o que esta
vivendo. Isso € uma constante, desde a Revolugao Farroupilha.” (2000, p. 63).

Ainda no item Grandes Personagens, o quarto mais lembrado é Teixeirinha.
Como disse Tao Golin (2014), o personagem de Teixeirinha foi um dos responséaveis
pela divulgacdo de uma das primeiras imagens do gaucho pelo cinema, o
representando-o enquanto um homem do campo, um jeca.

O professor e escritor Luis Antonio de Assis Brasil (2000) pondera que este
gaucho dos resultados da pesquisa, este homem forte, batalhador e valente € um
reflexo das obras literarias criadas a partir da década de 1960 pela necessidade de
dar énfase a uma identidade que fosse galcha. Destaca que as culturas necessitam
de tempo para se formar e se consolidar em uma sociedade e que, na falta de
tempo, estas lacunas culturais séo preenchidas através da literatura.

Na primeira obra literaria gaucha, A Divina Pastora (1846) esta imagem
mitologica ja estava presente. Com o Partenon Literario que ocorreu no periodo do
Romantismo a mitologia sedimentou.

Para o escritor e professor Assis Brasil (2000) a idealizagédo literaria da

figura do gaucho perpassa o tecido social direta ou indiretamente. Nao é preciso ler



50

a obra de Erico Verissimo para saber da existéncia do Capitdo Rodrigo Cambara,
homem que une todas as qualidades atribuidas ao gaucho.

Ao ser questionado quanto ao traje tipicamente gaucho, os gauchos
entrevistados recorrem ao que lhe parece ser o traje tradicional e, pelo termo,
recordam algo que seja considerado de representacédo do seu passado. A expressao
“traje tipico” poderia fazer referéncia também as vestes caracteristicas do gaucho na
atualidade. No entanto, € perceptivel, pelos resultados da pesquisa, que esta nao é
a associacao feita pelos gauchos.

Em A Identidade Gaucha (2000), Assis Brasil retoma estudos a respeito da
indumentéaria que comprovam que os vestidos de prenda ndo existiam até a criacao
do CTG 35 por Barbosa Lessa e Paixdo Cortes. Como os homens tinham ja seu
traje para festas, as mocas também precisavam se apresentar adequadamente.
Assim, foi criado um vestido longo, rodado e colorido.

Vejam que isso passa para o imaginario popular. Efetivamente,
vivemos em nosso Estado uma construcdo intelectual que,
evidentemente, acaba resultando em todas essas incongruéncias
[...]- (BRASIL, pg. 66, 2000).

Segundo esta pesquisa de 1999, os gauchos aceitam esta imagem
idealizada, mesmo que tenham pouca semelhanca ou nenhuma com as imagens
descritas. Sera que o gaucho questionado em 2014 ainda se satisfaz com a imagem

perpetuada de si?

2.1 Da elaboracgao do questionario

O questionario foi elaborado tomando como modelo um estudo realizado por
Castello (2007) na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Neste estudo, o
pesquisador entrevistou pessoas residentes na cidade utilizando perguntas de
respostas curtas e objetivas. O foco da pesquisa de Castello (2007) sdo os pontos
patrimoniais da cidade e lugares de interesse. A intencdo € a de compreender como
estas pessoas veem se relacionando com o patriménio e de que formas elas
interagem com 0s espacos da cidade.

Para a presente pesquisa, foi elaborado um questionario nos mesmos
moldes, porém voltado a constru¢cdo de memoarias a respeito do gaucho, identidade

e cinematografia regional. O instrumento de pesquisa € composto por duas partes. A
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primeira é destinada a coleta de dados base: municipio de origem do entrevistado,
idade, estado civil e renda. A segunda parte do questionario € composta por nove
questdes: 1 - Qual a primeira imagem gue te vem a mente quando se fala em Brasil?
2 - Qual é a primeira imagem que te vem a mente quando se fala em Rio Grande do
Sul? 3 - Qual é aimagem que te vem a mente quando se fala em gaucho? 4 - Qual é
a imagem gue te vem a mente quando se fala na data de Sete de setembro? 5 - Que
imagem te vem a mente ao se falar em 20 de setembro? 6 — Vocé se considera
gaucho? Por qué? 7 - Vocé conhece filmes que foram feitos no Rio Grande do Sul?
Qual é o primeiro que te vem a cabeca? 8 - O que vocé acha dos filmes que
retratam o Rio Grande do Sul e o gaucho? 9 - Vocé se identifica com algum destes
filmes? Quais?

Somente apods analisar o questionario impresso, a pesquisadora percebeu ter
utilizado o pronome pessoal “vocé” ao invés do “tu” que € mais costumeiro a fala
gaucha. Embora isto tenha ocorrido de forma despropositada, se acredita que auxilia
na interpretacdo das questdes, visto que nado leva o sujeito entrevistado a ligacbes
mais profundas por utilizar uma linguagem nacional e néo regional.

Cada uma destas nove questfes tem como objetivo respostas imagéticas. Ou
seja, o retorno dado ao questionario deve ser a descricdo da primeira imagem que
perpassa 0 pensamento do entrevistado. A primeira questdo (Qual a primeira
imagem gue te vem a mente quando se fala em Brasil?) busca inserir o entrevistado
neste modelo de questionario imagético. Esta questdo também serve como
comparativo de diferenciacdo a segunda que se concentra em um estado especifico
do Brasil (Qual é a primeira imagem que te vem a mente quando se fala em Rio
Grande do Sul?).

A terceira questdo (Qual é a imagem que te vem a mente quando se fala em
gaucho?) foi colocada nesta posicdo do questiondrio por suceder a questdo
imagética sobre o estado do Rio Grande do Sul. Assim, o entrevistado conseguira
compreender de forma légica que o gaucho do qual se trata é o individuo
pertencente a esta localidade.

A quarta e a quinta questdes do questionario fazem referéncia a duas datas
histéricas importantes. A primeira, sete de setembro, marco da Proclamacdo de
Independéncia do Brasil e a segunda, 20 de setembro, marco da Revolugéo

Farroupilha no Rio Grande do Sul. Ambas sdo comemoradas no Rio Grande do Sul
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e fazem parte do calendario anual, sendo destacadas pelas escolas, jornais e midia.
Estas duas questdes foram colocadas com a intengdo de visualizar se os jovens
entrevistados enxergam com diferenciacdo uma data de importancia nacional de
uma data de importancia regional.

A sexta questdo (Vocé se considera gaucho? Por que?) tem como objetivo
visualizar o que o jovem do Rio Grande do Sul compreende como gaucho. A que
esta palavra se refere e se ele se inclui nesta descricéo.

A sétima questdo relaciona o estado do Rio Grande do Sul e o gaucho ao
cinema produzido na regido Sul. E uma questdo que busca elucidar o conhecimento
gue tem os jovens sobre o cinema de sua regido. Quais filmes conhecem e de que
tratam estes filmes.

A partir desta questdo, a oitava pergunta (O que vocé acha dos filmes que
retratam o Rio Grande do Sul e o galucho?) quer que o jovem dé a sua opiniao sobre
os filmes que conhece e que citou anteriormente. O objetivo desta questdo é obter
julgamentos destes jovens a partir de sua bagagem a respeito da cinematografia
para formular hipéteses sobre a formacédo das imagens do gaucho.

Por fim, o questionario encerra perguntando “Vocé se identifica com algum
destes filmes? Quais?” com a intencdo de visualizar 0 que 0 jovem entende
enquanto identidade e se hd uma identificacdo total, parcial ou nula entre ele e o
individuo que representa o gaucho através do cinema. Além disso, a questdo busca

esclarecer que tipo de gaucho é este com o qual o jovem se identifica.

2.2 Da aplicacao do questionario

Por ser um questionario cujo objetivo é coletar dados referentes as imagens
memoriais sobre o tema tratado, optou-se por ndo entregar a folha de questdes para
que o entrevistado preencha, mas sim questiona-lo oralmente e anotar suas
respostas de forma direta.

Foram entrevistados cem estudantes de graduacdo da Universidade Federal
de Pelotas, com idade entre 18 e 29 anos, nascidos no estado do Rio Grande do
Sul. Este recorte foi pensado para a coleta de dados por restringir a amostra um
publico jovem que ja nasceu imerso no audiovisual e pode té-lo presente em salas

de aula como ferramenta pedagdgica. Foram entrevistados apenas nascidos no Rio
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Grande do Sul ou pessoas que viveram a maior parte de sua vida no estado e se
consideram gauchas. Esta escolha foi tomada por esta pesquisa tratar das relagdes
de identidade dos individuos gauchos com o seu cinema.

As entrevistas iniciaram com uma breve introducdo do tema e do
questionario. Se concedida a entrevista, primeiro era perguntado ao participante se o
mesmo era gaucho. Caso fosse, o questionario era aplicado, do contrario eram feitos
os agradecimentos e explicado o porqué de ndo ser possivel sua participacao.

A aplicacdo do questionario foi realizada em quatro dias: dois dias no
Campus Capéo do Ledo, que compreende os cursos de Agronomia, Veterinaria,
Biologia, Quimica e outros; Um dia no Campus Anglo, que comporta os cursos de
Nutricdo, Letras, Jornalismo, Fisica e Matematica, entre outros; O ultimo dia de
aplicacao foi realizado no Centro de Ciéncias Humanas, no Centro de Artes, na
Odontologia e no Direito.

A distribuicdo dos questiondrios foi da seguinte forma: trinta e cinco
aplicados no Campus Capao do Ledo, trinta e cinco aplicados no Campus Anglo e
trinta aplicados no Centro de Ciéncias Humanas, no Centro de Artes, Odontologia e
Direito. Totalizando assim cem questionarios aplicados.

Nenhum dos estudantes abordados para entrevista se negou a participar da
coleta de dados. A unica dificuldade encontrada na aplicagdo foi encontrar
estudantes gauchos, em virtude da grande quantidade de alunos de outros estados

gue a Universidade Federal de Pelotas tem recebido.

2.3 - Sinteses dos dados coletados em graficos

Para melhor visualizacdo dos resultados, foi gerado um grafico para cada

uma das questdes aplicadas.

Localidade de origem dos entrevistados
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Figura 2: local de origem dos entrevistados
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Mapa do Rio Grande do Sul por regiées com o niumero de entrevistados por
regiao
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Figura 3: entrevistados por regido do RS

Nota-se, através do grafico e do mapa ilustrativo, que a maior parte dos
entrevistados € proveniente da regido sul do estado do Rio Grande do Sul, mais
precisamente da cidade de Pelotas. As demais regi6es do estado aparecem em

menor percentual, fator que deve ser levado em conta na analise das informacdes.

Faixa Etaria dos Entrevistados
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Figura 4: entrevistados por faixa etaria

Entrevistados por género

53
47

Homens Mulheres

Figura 5: entrevistados por género

Buscou-se distribuir os entrevistados de forma uniforme na faixa etaria entre
dezoito e trinta anos e ter um percentual semelhante de homens e mulheres

entrevistados. No entanto, setenta por cento dos entrevistados tem idade entre
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dezoito e vinte e cinco anos. Este fator pode ser ocasionado porque, segundo o
IPEA*® (2014), 24,9% dos jovens com idade entre dezoito e vinte e quatro anos

estdo matriculados no ensino superior em universidades do sul do pais.

Qual é a primeiraimagem que te vem a mente quando se fala em Brasil?

As respostas a esta pergunta mostram que 37% dos entrevistados elencaram
imagens que remetem a natureza e as paisagens brasileiras como primeira
lembranca. Foram agrupadas nesta resposta todas as lembrancas que trazem
aspectos positivos do Brasil como: natureza abundante (15%), diversidade (7%),
locais turisticos (2%), vasta extenséo territorial (8%) e praias (5%).

Esta evocacdo da soberania natural do Brasil foi evidenciada por Pesavento
(1999) como uma das especificidades vistas pelos colonizadores, “os de fora”, que
diferencia o Brasil de outros lugares. Este seria um dos pontos de tensédo da
construcdo da identidade nacional ja que,

De Caminha aos franceses piratas [...] hA um lado que exalta a
pujanca da natureza deslumbrante e que assinala o maravilhamento.
Mas, para os brasileiros, caberia assumir a assertiva de que o que
nos falta em cultura nos sobra em natureza? (PESAVENTO,1999, p.
126).

Outro ponto, que merece destaque, sdo 0s elementos visuais que denotam

caracteristicas negativas do pais. Estes se referem tanto ao governo quanto ao povo
brasileiro. Constatou-se que 25% dos entrevistados recorda primeiro de aspectos
negativos ao serem incitados a pensar em uma Unica imagem de seu pais. Dentre
estes aspectos, 0 mais evidente é a corrupcdo (14%), seguido pela miséria (4%),
desordem (2%), vergonha, falta de progresso, violéncia, desigualdade social,
poluicdo (todos estes com 1%).

Com respeito a cultura, as respostas vdo de encontro ao que Pesavento
(1999) coloca de que somos lembrados pelos “outros”, pelos “de fora” primeiro pela
nossa natureza e depois por nossa cultura. No entanto, a pesquisa aponta que o
Brasil € lembrado desta forma também pelos estudantes, visto que apenas 11%
recordaram de aspectos relativos a cultura (carnaval 8% e cultura 3%). “Sendo
assim, a nacdo €é mais obra de Deus do que do préprio homem?”
(PESAVENTO,1999 p. 126).

3 Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada - Governo Federal do Brasil
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Figura 6: aspectos levantados com a pergunta 1 do questionario

Figura 7: aspectos levantados com a pergunta 1 do questionario
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Qual é a primeiraimagem que te vem a mente quanto se fala em Rio Grande do

Sul?
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Figura 8: aspectos levantados com a pergunta 2 do questionario

No cémputo de imagens recordadas sobre o Rio Grande do Sul a natureza

novamente € evocada com 21% dos entrevistados. Nesta porcentagem estao

inclusas: pampa (7%), campos (4%), natureza (2%), frio (2%), cavalos (3%), aves
(1%), mapa do RS (1%) e Guaiba (1%). No entanto, ao contrario do que ocorre com

as lembrancas relativas ao Brasil, a natureza assume o segundo lugar, 0 primeiro

lugar é atribuido a cultura e as pessoas do estado.

Dos entrevistados, 50% recordaram de aspectos, figuras ou itens relativos ao

tradicionalismo gaucho. Em destaque esta o chimarrdo (15%) seguido pela propria

tradicdo (14%), galcho pilchado® (8%) e pampa (7%). A figura do galdcho ganha
diversas imagens, mas todas unidas pela mesma vertente. E o galcho das

“0 Vestido com indumentaria gaicha.
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literaturas, o homem batalhador que usa pilcha e anda a cavalo e que pode ser
resumido na figura do Lagador** (2%) inspirada em Paix&o Cortes.

Esta predominancia de aspectos relacionados a figura do gaucho
tradicionalista e a seus costumes mostra que 0s jovens entrevistados em 2015 se
assemelham aos participantes das pesquisas realizadas pela Assembleia em 2000.

E importante destacar que, ao se referir ao estado do Rio Grande do Sul, os
jovens nao utilizaram palavras que remetem a aspectos indesejados ou negativos,
como ocorre nas imagens relativas ao Brasil. Desta forma, fica perceptivel que ha
uma diferenciacdo por parte destes jovens do contexto regional para o contexto
nacional.

Ao atrelar temas como corrup¢do e violéncia ao pais e ndo ao estado, os
estudantes elegem estas problematicas como nacionais. Assim, o Rio Grande do Sul
parece estar a parte destes pontos negativos ou, se faz parte, € em virtude do pais

como um todo.

Qual é aimagem que te vem a mente quando se fala em gaucho?

CTG
1% _Bairrismo
Orgulho__ forca 1%
2% 3% machismo Invengdo

Ser gaucho
(historico)
3%

\

campo

1% 1%

\

homem batalhador
ser "grosso" 8%

4%

gaucho a cavalo
0,
2% churrasco

3%
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bombachas/pilchas
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Figura 9: respostas a pergunta 3 do questionario

“" Monumento ao Lacador, situado na cidade de Porto Alegre, RS. Feita para simbolizar o Rio Grande
do Sul pelo escultor Antonio Caringi, tombada como patriménio historico da cidade em 2001.
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As respostas apontam para a problematica da criagdo da identidade gaucha.
Ao ser questionado sobre uma imagem do gaucho, o jovem imediatamente recorre
as representacdes tradicionalistas. Portanto, o gaucho € antes uma figura idealizada
do passado do que o préprio jovem.

Todas as imagens recordadas pelos jovens remetem ao tradicionalismo e a
figura mitolégica do gaucho criada pela literatura, que foi depois transmitida e
assegurada pelas cinematografias do “cinema de bombachas”. Até mesmo quando o
jovem se refere a imagem do gaucho enquanto uma invencéo, ele esta recordando
primeiramente este ser historico para tal associacao.

O homem urbano, o empreséario, o comerciante, as mulheres e 0s proprios
jovens nao estdo presentes nas respostas. Isto configura que o0s jovens
compreendem a figura do gadcho tal como Zorzetto (2007) a define como o0 homem

campeiro, proveniente do encontro entre europeus e indios.

Qual é aimagem que te vem a mente quanto se fala na data de 7 de setembro?
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Figura 10: aspectos levantados com a pergunta 4 do questionario
As imagens deste grafico sdo passiveis de serem divididas em duas grandes
categorias acompanhadas por uma terceira, porém timida. As lembrancas
imagéticas de festividades e desfiles ocorrem em 51% dos entrevistados, enquanto

apenas 24% recordam de itens que remetem ao conteudo histérico ao qual a data
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esta vinculada. H& também apontamentos negativos que representam 8% das

entrevistas.

Que imagem te vem a mente ao se falar em 20 de setembro?
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Figura 11: aspectos levantados com a pergunta 5 do questionario

Nas respostas para a pergunta numero cinco, sobre a data de 20 de
setembro, a maior parcela das imagens esta vinculada as festividades e desfiles
realizados (62%), assim como na resposta a pergunta nimero quatro, sobre a data
de sete de setembro. Uma parcela menor, equivalente a 17% das respostas € de
imagens que remetem ao contexto historico desta data para o Rio Grande do Sul.
Para 6% dos jovens, esta data ndo tem significado e, portanto, nenhuma imagem foi

sugerida.

Vocé se considera gaucho? Por qué?

100
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Me N3do me
considero considero
gaucho gaucho

Figura 12: aspectos levantados com a pergunta 6 do questionario
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Vocé se considera gaucho? Por qué?
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tradicGes
9%
Sim sem levantar um
porque
6%

Me considero mais
gaucho do que
brasileiro
3%

Porque amo est
estado
3%

Ndo me considero
gaucho.
7%

Figura 13: aspectos levantados com a pergunta 6 do questionario

No primeiro grafico, percebemos que 85% dos jovens entrevistados se
consideram gauchos. No entanto, como visto anteriormente, ao serem instigados a
pensar em uma imagem do gaucho, os estudantes em unanimidade recordaram da
figura literaria do homem de bombachas, chimarrdo e cavalo.

Isto mostra que estes entrevistados reconhecem esta figura descrita acima
como sendo um gaucho. Uma representacdo do povo gaucho. Embora a descricao
ndo tenha relacdo visual com os estudantes — que também sao gauchos — o
gaucho literario € o primeiro a emergir das lembrancas, é mais presente do que o
gaucho contemporaneo.

No entanto, ao serem questionados sobre também fazerem parte deste grupo,
os alunos compreendem que, mesmo sem bombachas, sdo integrantes do povo
gaucho, embora ndo se assemelhem com a figura que os representa. Deste grupo
de entrevistados, 30% se consideram gaucho por causa das relacdes que mantém
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com o tradicionalismo e por dar sequéncia a costumes didrios como o habito de
tomar chimarréo.

Outros 30% dos jovens acreditam que ser gaucho esta atrelado ao fato do
individuo nascer no territério do Rio Grande do Sul. Assim, para esta parcela de
entrevistados, ser gaucho € pertencer a um determinado espaco territorial e nao
implica na imposi¢éo de costumes e tradi¢oes.

Dos 15% dos jovens que nao se consideram gauchos, 8% atribuem isto ao
fato de ndo sequir as tradicfes. Desta forma, aparecem duas linhas de pensamento.
A primeira coloca que, para ser gaucho basta que o individuo nasca dentro do
territério do Rio Grande do Sul. A segunda imp8e que, além de ter nascido dentro
destas fronteiras, deve seguir os costumes e cultuar as tradicbes para ser

considerado gaucho.

Vocé conhece filmes que foram feitos no Rio Grande do Sul? Qual é o
primeiro que te vem a cabega?

N&o conhego

filmes do RS \

14%

A Casadas __
Sete
Mulheres
20%

Teixeirinha
2%
Netto Perde
sua Alma
6%

Anahy de 13s \||ha das
Missiones Flores
1% 2%
Figura 14: filmes levantados com a pergunta 7 do questionario

Filme Diregéo Ano Historico ou
contemporaneo
O Tempoeo Jayme 2013 Historico
Vento Monjardim
A Casa das Jayme 2003 Histérico
Sete Monjardim
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Mulheres
Teixeirinha® | Vitor Mateus | 1964 a 1981 Historico
Teixeira
Netto Perde Tabajara 2001 Historico
sua Alma Ruas e Beto
Souza
Anahy de Las | Sérgio Silva 1997 Historico
Missiones
llha das Jorge Furtado 1989 Contemporaneo
Flores

Tabela 1: filmes levantados com a pergunta 7 do questionario

Para a elaboracdo desta questdo, se tomou o cuidado de, ao falar sobre
cinematografia regional, ndo utilizar o termo “gaucho”, visto que, para alguns
entrevistados, este implica e se relaciona as imagens do tradicionalismo e as
epopeias historicas.

Mesmo assim, o filme mais citado foi O Tempo e o Vento (2013) que aparece
em 55% das entrevistas. Deve-se levar em conta que esta € uma obra ainda recente
e que na época das entrevistas estava em voga. Além disto, Pelotas, onde as
entrevistas foram realizadas, serviu como cenario para o filme e isto pode ter
favorecido a ocorréncia das lembrancas.

Se analisados por suas datas de langcamento, se percebe que todos os filmes
citados foram produzidos ha mais de dez anos com excecdo de O Tempo e o Vento.
O filme ter sido exibido no formato de minissérie pela Rede Globo (2013) também
favorece a incidéncia de lembrancas em virtude do acesso facilitado ao publico.

Das obras recordadas pelos jovens, 84% tem carater historico e retratam um
passado idealizado que tem, muitas vezes, referéncia literaria, como € o caso de O
Tempo e o0 Vento. Apenas 2% dos filmes s&o urbanos e contemporaneos.

Um namero expressivo de jovens, 14%, relatou desconhecer a cinematografia

gaucha e, portanto, foi incapaz de citar um filme regional.

‘2 Teixeirinha foi o personagem criado por Vitor Mateus Teixeira com o qual ele desenvolveu
diversar tramas durante sua carreira. Se escolheu inseri-lo desta forma na tabela em virtude de ter
sido citado pelos estudantes desta forma.
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O que vocé acha dos filmes que retratam o Rio Grande do Sul e o gaticho?

O Tempo e oVento O Netto Perde sua
representa o Alma representa o
passado como era RS, o Tempo e o Ndo Gosto dos filmes

1% Vento nao 1%
Retratam o RS mas 1%
(]

do plenamente.

representam o
passado, algo que ja
ndo existe mais
9%

Representam o Rio
Grande do Sule o
Gaucho

33%

filmes pobres
(tecnologicamente)
1%

Distorcem a
realidade
3%

Gosto dos filmes

11% N3o lembro de
0

filmes que

trabalhem com essa

exata definigdo.
5%

Uma boa forma de
divulgar a cultura

gaucha Despertam Orgulho
9% 3%

Esteredtipos

7%

Fiéis a realidade
4%

Figura 15: aspectos levantados com a pergunta 8 do questionario

Esta questdo busca compreender o que os estudantes pensam a respeito da
representacdo do estado e dos gauchos.

[...] quando um espectador gosta de um filme, ou seja, quando ele o
considera como um bom objeto, suas defesas se encontram
absorvidas pelo proprio contetudo do filme, em um desses preciosos
encontros que fazem parte das relacdes humanas e dos encontros
proporcionados pela vida, de tal maneira que esses espectadores se
encontram dispensados de colocar suas defesas em acdo. Quanto
ao “desprazer filmico”, que pode ser originado de fontes distintas,
aqueles filmes que nos parecem ruins (despreziveis, tediosos) dao-
nos uma impresséao de frustracdo. J& aqueles que nos dizemos néo
gostar, sdo filmes cujo grotesco ou inverossimil produz no
espectador um mecanismo de defesa, mas que, apesar de tudo, o
tocam. (FREITAS, p.67, 2002).

O espectador gostar ou ndo do filme depende das concepg¢des com as quais
se vai ao encontro do filme. Além disso, de acordo com Freitas (2002), todo filme
estabelece uma ligagdo com o publico, seja ela boa ou ruim. Até mesmo para o
espectador ndo gostar € preciso se relacionar com a obra.

Se h& prazer na relacdo entre o espectador e o filme, as capacidades de
identificacdo sao maximizadas tendo em vista, como Freitas (2002) diz, que as

defesas estao inativas.
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Assim como os estudantes que demonstram conhecer mais filmes que
representam batalhas e histérias de um passado do Rio Grande do Sul, € provavel
gue as pessoas de fora do estado também tenham acesso mais a estes filmes do
gue as obras contemporaneas sobre o gaucho urbano pouco citadas.

Para esta questdo ndo foi sugerido nenhum titulo filmico. Os estudantes
foram solicitados a recordar filmes gauchos de seu conhecimento. Assim, todas as
respostas (filmes) foram lembradas pelos estudantes.

O grafico elaborado para esta pergunta aponta que 70% dos jovens
entrevistados veem os filmes gauchos que conhecem como uma representacao do
lugar e das pessoas, considerando-os fiéis a realidade (4%), uma boa forma de
divulgacdo da cultura local (9%) e até mesmo algo que desperta orgulho (3%).
Destes, 10% evidenciam que esta € uma representacéo do passado.

Por outro lado, 24% dos entrevistados apontaram aspectos negativos dos
filmes se referindo a eles como esteredtipos (7%) e alegando que distorcem os fatos

(3%) e que nédo representam o Rio Grande do Sul (12%).

Vocé se identifica com algum destes filmes? Qual?

Me identifico com
Ilha das Flores

Me identifico com 1%
Netto Perde sua
Me identifico com Alma. Me identifico com A
C3o sem Dono. 3% casa das Sete
1% Mulheres

Me identifico
apenas em alguns
valores

9%

1%

N&o me identifico
58%

Me identifico
12%

Me identifico com
Teixeirinha
1%
Me identifico com
O Tempo e O Vento
14%

Figura 16: aspectos levantados com a pergunta 9 do questionario
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A pergunta que encerra este questionario é sobre identidade. Seu objetivo
esta em compreender se 0 estudante se identifica, se se sente representado, se se
enxerga nas telas de cinema de algum destes filmes gauchos que ele mesmo citou.

Para esta questdo, assim como para a anterior, nao foi sugerido nenhum titulo
filmico. Para ndo estimular os estudantes a respostas impulsivas, a lista de filmes
gauchos citada por eles nao foi lida e nem mostrada.

Foi constatado que, embora 70% apreciem os filmes e apenas 24% elenque
aspectos negativos dos mesmos, 58% nao se identificam com nenhuma das obras
mencionadas.

Da parcela que se identifica, correspondente a 42% dos entrevistados, 19%
declaram se identificar com filmes historicos. Apenas 2% disseram se identificar com
algum filme contemporaneo, no entanto, estes sdo 0os mesmos 2% que citaram
alguma obra contemporanea anteriormente. Os demais 21% nao declararam com
gue obra se identificam.

Houve apenas uma ocorréncia de identidade com um filme que n&o havia sido
citado anteriormente na questdo “Vocé conhece filmes gauchos? Quais?”. Este foi o
caso de uma identificacdo com o filme Cao sem Dono.

Foi visto anteriormente que se 0 espectador gosta do filme, suas chances de
identificacdo sdo maiores. No entanto, h4 aqui um impasse, visto que, embora a
maior parcela de estudantes goste dos filmes gauchos e ressalte aspectos positivos
sobre as obras, uma minoria destes alunos se identifica.

Para dar continuidade a pesquisa e compreender por que este expressivo
ndamero de estudantes ndo se identifica com a filmografia gaicha, € necessério
definir o que é identidade e quais métodos de pesquisa serdo utilizados para o

aprofundamento desta discusséo.
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CAPITULO 03

3. Uma identidade?

Para esta pesquisa, se define que identidade é um estado (Candau, 2001),
uma invengao, um esfor¢o, um objetivo, uma constru¢ao (Bauman, 2005), identidade
€ algo que esta sempre em movimento, algo que se constroi ao longo de toda a vida.

E, como expressa Pesavento (1999) ao escrever sobre identidade nacional,
“‘uma construcdo datada, e ela surge a partir do momento em que um grupo afirma
que a nacao existe.” (Pesavento, p.123, 1999). Para compreender a identidade
enquanto algo em construcdo € necessario fazer selecbes, exclusées e montar o
guebra-cabeca com os elementos que a formam.

Este momento, esta necessidade de afirmacdo de um povo, da qual a
professora Pesavento (1999, p.123) fala, pode ser a mesma descrita por Mercer
(1990) quando diz que “a identidade somente se torna uma questao quando esta em
crise, quando algo que se supBe como fixo, coerente e estavel é deslocado pela
experiéncia da duvida e da incerteza”. (Mercer, 1990, p. 43). Para Pesavento,

[...] a identidade é uma representacdo relacional, pois tem como
referéncia a alteridade dos "outros". A delimitacdo e configuracdo do
"nés" identitario tem como contraponto a existéncia dos "outros".
Identidade e alteridade trabalham entre si pela metéafora do espelho,
onde a designacao e a qualificacdo do "outro" € um dizer-se de si
mesmo. (Pesavento, p.124, 1999).

E necessério levar em consideracdo também que uma das caracteristicas da
identificacdo € poder diferenciar-se dos outros. Para Pesavento, quando um
individuo delimita as suas caracteristicas e as do seu grupo, estabelecendo a sua
identidade, ele esta reconhecendo que ha outros individuos que diferem dele nestas
mesmas qualidades.

No entanto, os paises, com sua vastiddo de costumes e peculiaridades
regionais, ndo vivem em unissono, tém padrdes identitarios dentro de outros grupos
de identidade maiores. Quando nos comunicamos com estrangeiros, podemos dizer
apenas que somos brasileiros. Mas, se estivermos conversando dentro do Brasil,
faremos questdo de especificar se somos do norte, do sul ou da regiao

metropolitana de Sao Paulo, por exemplo.
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Isto porque carregamos conosco 0 que consideramos nossas especificidades.
Somos diferentes e, por vezes, até mesmo distantes. “O brasileiro é brasileiro em
primeiro lugar e se afirma como distinto da América Hispanica. Mas ha outros
"outros"”, ambiguos na sua definicdo e delineamento e que se combinam/excluem
com os "de dentro".” (Pesavento, p. 128, 1999).

Se a identidade € construida por um grupo de pessoas que dela necessita, €
também inventada. A histdria, o passado e a realidade sdo os pilares para a
construcdo deste ideal imaginario. E a partir deles que criamos quem queremos Ser.
E por isso, é necessario que a identidade seja verossimil. E preciso que convenca
para que possa ser partiihada pelo grupo e atingir seu maior propésito, dar
seguranca e delimitar o espaco de seus individuos.

Uma outra ordem de consideracdo se imp0e, porque, no jogo
identidade/alteridade, a maneira como 0S outros nos véem €,
também, um pouco de nés. Ou seja, mesmo sendo construcédo
simbdlica, que ndo se mede por critérios de veracidade, mas sim de
plausibilidade, o padrdo identitario estereotipado encontra eco de
alguma forma neste olhar dos "outros" sobre "nés". (Pesavento,
p.130, 1999).

Neste ponto, discutido por Pesavento, podemos compreender que, além do
olhar do outro sobre nés auxiliar na nossa construcéo identitaria, nés também, ao
olharmos o outro enquanto “outro”, estamos criando a sua identidade. E assim se
criam esteredtipos globais, rétulos que tentam facilitar a compreensdo e resumir 0s
individuos a um padréo aceitavel, uma identidade.

Com isso, devemos compreender que € necessario estudar ndo apenas estes
42% dos estudantes que se identificam com os filmes galchos, mas também os
outros 58% que néo se identificam. O que ocorre com a representacao, ou podemos
dizer com a personificacdo dos individuos, para que eles ndo sejam reconheciveis
por estes estudantes?

ApoOs a coleta e andlise de dados do questionario, percebeu-se a necessidade
de compreender melhor as informacdes que estavam surgindo. Além disso, o
interesse em ouvir a opinido de alguns dos participantes do questionario foi incitado
ao se verificarem lacunas entre a imagem do gaucho que os entrevistados tém
concebido e a imagem que fazem de si mesmos, entre outras divergéncias. Para
tanto, foi escolhida a técnica de grupo focal para investigar com maior profundidade

as relacdes entre identidade e cinema de jovens universitarios.
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3.1 Grupo Focal

A técnica do grupo focal € um método de entrevistar um grupo ou conjunto de
pessoas sobre um assunto que seja comum a todos os participantes, desenvolvido
por Robert King Merton (1910-2003), estadunidense, que objetivava obter as
opinibes em grupo sobre textos e filmes. Merton inicialmente queria estudar o
comportamento dos individuos, particularmente para notar suas modificacdes ao
serem entrevistados em um grupo. Além disso, o pesquisador via no grupo focal as
possibilidades de estudar experiéncias vividas e impressfes a respeito destas
experiéncias (GOMES, 2005).

Atualmente, os grupos focais vém sendo utilizados como método de pesquisa
em diversos ramos como saude, educacgdo e estudos antropolégicos. Além disso, se
aplicam a avaliacdo de novos produtos e programas.

Merton organizou algumas delimitacdes para a construcao ideal de um grupo
focal. Vaughn, Schumm e Sinagub (1996) descrevem estas recomendac¢cfes em
quatro itens: os participantes devem ter um elemento de ligacdo, algo em comum; o
objeto de pesquisa deve ser analisado antes da aplicacdo do grupo focal pelo
pesquisador para que ele ja tenha hipdteses; € necessario criar um roteiro para
discussdo em grupo; é fundamental que a conversa transcorra sobre o objeto e que
0s participantes tenham alguma experiéncia concreta sobre o assunto.

Segundo Gomes (2005), o grupo focal possibilita que o pesquisador interprete
0 que é dito pelos individuos do grupo de forma que consiga resultados né&o
alcancados através de métodos quantitativos. A interagdo do grupo — e também a
auséncia dela, — durante a entrevista, revela dados sobre o assunto ao
entrevistador que ndo sdo expostos em entrevistas individuais. A fala de um
participante elucida a do outro que, por sua vez, consegue lembrar algo que nao
recordaria se ndo fosse incitado.

Desta forma, a entrevista de grupo focal permite uma qualidade maior das
informagdes, dados mais completos e uma riqueza maior de respostas. Gomes
(2005) acredita que, ao encontrar opinides semelhantes, nos demais participantes, o
individuo se sente mais seguro para expressar suas ideias e, por consequéncia,

revela de forma mais concreta sua opiniao.
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Morgan (1997) recomenda que um grupo focal seja constituido por no minimo
seis e no maximo dez membros. Para que ndo haja numero insuficiente de
participantes presentes nos encontros do grupo, devem ser convidados vinte por
cento a mais do que 0 numero necessario para cobrir auséncias.

Para Gomes (2005), os participantes do grupo focal ndo devem receber
muitas informagbes sobre o funcionamento do processo de entrevista
antecipadamente, sendo apenas orientados quanto ao assunto a ser tratado de
forma vaga. Isso impedir4, segundo o autor, que o0s entrevistados sejam
influenciados pelas suas expectativas e carreguem aos encontros opinides pré-
estabelecidas. O pesquisador também alerta para a necessidade de se confirmar
com o0s participantes a data e o horario do encontro para que 0S mesmo possam
confirmar sua presenca.

Segundo lervolino e Pelicioni (2001), a escolha dos integrantes do grupo focal
deve ser realizada de forma que os participantes sejam homogéneos e esta selecao
deve ocorrer em funcéo do objeto de pesquisa e do grupo social a ser estudado. O
grupo focal deverd compreender toda a variabilidade do estudo: faixa etaria
estudada, classes sociais e géneros, por exemplo.

Morgan (1998), assim como Gomes (2005), enfatiza que o local escolhido
para os encontros deve ser neutro aos participantes, além de acessivel e silencioso,
e que a duracdo dos encontros ndo deve ultrapassar uma hora e meia para nao ser
exaustivo para os integrantes.

Nesta pesquisa, o grupo focal foi constituido respeitando as mesmas
caracteristicas do grupo que respondeu 0 questiondrio aplicado anteriormente.
Todos os participantes eram estudantes de graduacdo da Universidade Federal de
Pelotas, com idade entre dezoito e trinta anos, nascidos no estado do Rio Grande do
Sul, como indicam lervolino e Pelicioni (2001).

Foi decidido que o grupo seria composto por dez pessoas, numero de
participantes que se adequa a faixa recomendada por Morgan (1998). Também, foi
seguida a orientacdo deste mesmo autor de convidar vinte por cento a mais dos
participantes necessarios para evitar o cancelamento do encontro em virtude de
insuficiéncia de presencas. Um dia antes de cada um dos trés encontros do grupo

focal, foi enviada uma mensagem por correio eletrénico a cada um dos participantes
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para confirmar sua presenca. Esta confirmacédo também era dada pelo mesmo meio
de comunicacéo.

No entanto, mesmo seguindo essas recomendacdes, os dois primeiros
encontros nao ocorreram como esperado. Para a primeira tentativa, foram
convidados doze participantes, dos quais apenas cinco compareceram. Ja na
segunda tentativa, dos doze convidados, nenhum esteve presente na data e horario
marcado.

A hipotese formulada para este grande numero de auséncias € de
desinteresse por parte do grupo social estudado em discutir o tema e/ou em
participar de grupos voluntarios de estudos académicos. Além disso, se considera
também o fato deste grupo estar com trabalhos académicos em data proxima para
entrega, os incapacitando para frequentar algo extra.

Apbs estas duas tentativas malsucedidas, a estratégia de formacdo do grupo
focal foi modificada. Primeiro, se buscou um publico que tivesse maior interesse no
tema, em seguida, foi solicitado auxilio de um professor da Universidade Federal de
Pelotas para que o0 mesmo cedesse espaco em suas aulas para a aplicacado da
entrevista de grupo focal. Com a colaboracédo da professora Ana Inez Klein, dois
encontros de grupo focal aconteceram com sucesso com a turma do segundo
semestre do curso de Histéria que, segundo a professora, se mostrava muito
interessada nesta tematica.

O primeiro encontro ocorreu no dia dezoito de junho de 2015, das trés e meia
as quatro e meia da tarde, e o segundo encontro foi realizado no mesmo horario, no
dia vinte e cinco do mesmo més. Ja o terceiro e Ultimo encontro foi realizado apés o
recesso escolar de inverno, no dia vinte e trés de setembro de 2015, as trés e meia
da tarde. Compareceram a ambos 0s encontros dez estudantes de Histéria. As
entrevistas de grupo focal foram realizadas em uma sala de aula padrdo do Centro
de Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Pelotas.

O roteiro para entrevista foi elaborado seguindo as orientaces de Morgan
(1998) com questdes gerais seguidas por questdes especificas. (Anexo 3) Segundo
o autor, esta ordenacédo permite que as informacgfes surjam de forma natural. O
roteiro do segundo encontro foi elaborado levando em conta os resultados das

discussdes do primeiro.
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Morgan (1998) recomenda que seja entregue uma folha de
autopreenchimento (Anexo 02) aos participantes, no primeiro encontro, para coletar
as informac0des basicas — como idade, sexo, profissdo, cidade natal — para registro
do pesquisador.

Em anexo a esta folha, os entrevistados receberam o mesmo questionario
aplicado na metodologia anterior com o grupo de cem estudantes e um questionério
(Anexo 02) de respostas rapidas de interesse da pesquisa como: frequéncia do
cinema em sua educacdo, niumero de vezes em que vai ao cinema ao ano e
principais meios de acesso a filmes.

Para o andamento da discussao, uma questao do roteiro era levantada pela
pesquisadora e, a seguir, era aberto espaco para troca de opiniées sobre o tema.
Quando um dos patrticipantes se sobressaia, de forma a monopolizar o discurso, a
pesquisadora intervinha para que todos 0s participantes expusessem seus
pensamentos de forma igualitaria. Gomes (2005) vé o moderador de um grupo focal
como alguém atento as expressdes gestuais e que saiba interpreta-las, além de ser
flexivel e sensivel ao que é exposto pelos participantes.

As informagbes concedidas pelos entrevistados foram anotadas durante o
encontro, que também foi inteiramente gravado em &udio. Apds cada encontro,
estes audios foram transcritos destacando-se as informacdes mais relevantes e os
principais pontos de discussao.

Para auxiliar a comunicacdo entre a pesquisadora e o grupo focal fora dos
horarios de encontro, foi criado um grupo na rede social Facebook (Figura 17) apés
o primeiro encontro. Este canal foi utilizado para enviar arquivos pertinentes a
pesquisa, comunicar os horarios e datas de encontros e fornecer materiais extras

como listas de filmes para assistir, uma solicitacdo dos alunos.
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a Gaucho

Grupo Focal - Cinema Gaucho

- Grupo fechado A Compartilhar |+ Notificagi
Discussao Membros Eventos Fotos Arquivos
Publicar {Z] Foto/Video @ Enquete L;_J Arquivo

Fr

MEMBROS

51 Yo} 1

n Bruna Facchinello Enviar mensagem - Convidar por

5 DESCRIGAO
Segue a lista com 10 filmes galchos e 2 trailers. Grupo destinado a discutir o cinen
Gostaria que escolhessem, cada um ao seu gosto, ao menos um destes as representacdes sociais.
filmes para assistir neste final de semana. Assim poderemos nos
encontrar uma ultima vez para conversar sobre as sensacdes e opinides TAGS Adiciona
de vocés sobre os fimes. Tudo bem? Adicione algumas palavras-chave

llha das Flores:

https://www.youtube.com/watch?v=KAzhAXjUG28 BATE-PAPOS EM GRUPO
Morro do Céu:
https://www.youtube.com/watch?v=eepzqZg54tY

Netto e 0 Domador de Cavalos

s + Iniciar um novo bate-papo
https://www.youtube_com/watch?v=BPLmkKVFNQgM

Figura 17: Imagem da tela principal do Grupo no Facebook

3.2 - Primeiro Encontro

O primeiro encontro iniciou com a entrega da folha de autopreenchimento,
seguida de uma breve explicacdo sobre a pesquisa que estava sendo desenvolvida.
Os participantes foram informados que se buscava a opinido dos estudantes
universitarios sobre o cinema local e sobre a imagem do gaucho que estes filmes
veiculam.

Os entrevistados sentaram em semicirculo para facilitar o didlogo. Do lado
oposto, em frente a todos os entrevistados, sentou-se a pesquisadora. Foram dados
quinze minutos para responder a folha de autopreenchimento.

Apobs recolher as folhas de autopreenchimento, a discussdo comegou com a
questdo “O que vocés conhecem de cinema gaucho? Quais filmes?”. Os
participantes responderam com os filmes O Quatrilho, Netto Perde sua Alma, O

Tempo e o Vento e Anahy de Las Missiones.
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Como todos estes filmes apresentam um contexto historico, questionou-se
aos participantes se eles tinham conhecimento de algum filme contemporaneo.
Apenas um entre 0os dez entrevistados respondeu com o filme O Homem que
Copiava de Jorge Furtado.

Entre os filmes conhecidos pelos entrevistados, as principais caracteristicas
atribuidas aos gauchos, e por estes ressaltadas, foram a forma de vida rural, a lida
campeira, a pecuaria, a presenca da familia, o sentimento de solidariedade e a
acolhida, a fala, os sotaques e girias, o chimarrdo e outros costumes tradicionais.

J& nas caracteristicas que 0s entrevistados pensam ser necessarias para
distinguir o gaucho e que ndo estdo presentes no cinema, encontramos a
diversidade, a variedade étnica do estado, a variedade racial dos individuos, a
colonizacdo negra e outras, a variedade gastronémica, as influéncias étnicas na

gastronomia local, o charque®, o carreteiro**, a cuca®*

, & burguesia das cidades
em variadas épocas histéricas e as vestes que vao além das pilchas.

Partindo dos filmes citados na primeira questdo, foram questionados se “se
veem nos filmes”. As respostas mantiveram-se em duas perspectivas gerais. Parte
do grupo ndo consegue se ver nos filmes historicos. Reconhece que estes filmes
mostram uma realidade, de um determinado grupo que viveu no estado, mas nao se
vé pertencendo a este grupo. Ja a outra metade do grupo explicita que é possivel se
ver nos filmes mais contemporaneos como O Homem que Copiava por seu
cotidiano, locais em comum e outros elementos em comum.

Os participantes se veem distantes dos personagens, como Sse estivessem
estudando um individuo histérico do estado. Em alguns aspectos culturais, os
participantes destacam que € possivel se visualizar, mas ndo de forma integral. Isso
€ possivel nos costumes como o chimarrdo, o churrasco e 0s jogos de cartas
retratados nos filmes.

Assim como ndo se notam representados, ao serem questionados se ha uma
relacdo de identidade entre os participantes e os filmes, a resposta foi de que ha

uma identidade gaulcha nestes filmes, mas ndo um consenso que una todos 0s

43 Carne salgada e seca ao sol que foi muito produzida no Rio Grande do Sul no século XIX.
“4 Prato tipico da regido sul do Brasil feito com arroz e charque.

> Bolo originario da Alemanha que integrou a culinaria galicha com a chegada dos imigrantes.
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participantes. H4 acfes das personagens com as quais se identificam como a lida
campeira, por exemplo. Estes filmes, para o grupo, representam uma identidade
gaucha, mas apenas uma.

Para o grupo focal, o gaucho apresentado nestes filmes é um personagem
ficcional que representa um homem gaucho idealizado. Essa representacdo foi
construida pelos proprios galchos e é, para muitos, uma imagem que satisfaz
trazendo um retrato positivo para o estado. E o que se quer mostrar do gatcho.

Na discussdo, os participantes evidenciaram que este individuo existe
também dentro da diversidade do Estado do Rio Grande do Sul, mas que né&o
corresponde a totalidade de identidades gaulchas. “Os filmes em geral, e a TV
também, mostram um gaulcho que as pessoas gostam, é uma imagem que gostam
de passar para os outros, mas é uma generalizagdo.” (excerto do primeiro encontro
de grupo focal, estudante A) Para o grupo, esta € uma imagem do gaulcho que se
gosta de cultivar.

E destacado também que em O Quatrilho é possivel ver aspectos que se
assemelham mais com o grupo ou seus familiares pelas relacfes das personagens
com a terra e com a familia. Cabe destacar que os estudantes do grupo focal
provinham das regifes sul (Pelotas e Bagé), noroeste (Santa Rosa) e da capital do
estado, Porto Alegre.

Quanto a proximidade deste gaucho em relacdo aos entrevistados, € um
gaucho cada vez mais distante. Para classificar a proximidade, se utilizou o método
comparativo. As informacdes apontadas pelo grupo sobre o gaucho e as
caracteristicas elencadas sobre eles préprios foram comparadas com a finalidade de
encontrar semelhancas. Para o grupo, as geracdes anteriores a eles poderiam se
identificar mais com este gaucho pela rotina, lida campeira e pecuéria, mas hoje os
aspectos em comum entre o gaulcho representado nos filmes e os participantes do
grupo focal sédo cada vez menos frequentes.

E que o cinema tenta tratar de personagens grandiosos para atrair o
publico e estes personagens épicos e heroicos pouco se parecem
com o0s gauchos atuais, com seus gestos e acdes. Ja filmes que
mostram mais um cotidiano gaucho, como O Quatrilho € possivel ver
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uma aproximagao através das relagBes familiares e preocupacdes
retratadas. (Transcricdo de fala do grupo focal, estudante 1*).

De forma geral, os entrevistados ndo se identificam com o cinema gaucho
do qual tem conhecimento. No entanto, € possivel que sua identidade esteja em
filmes que néo sao produzidos no Estado do Rio Grande do Sul. Nesta discusséao, os
participantes relataram que se encontram em filmes de carater psicolégico, nos
quais o protagonista ndo sofre grande mudancas em sua vida ao longo da trama.
Entre estes, foi citado Boyhood (2014), filme que retrata desde a infancia até a
entrada na vida adulta do personagem, uma trajetéria de vida simples e comum.

Ainda nas discussfes do primeiro encontro de grupo focal, os entrevistados
expuseram 0s aspectos que faltam no cinema para que eles se sintam melhor
retratados. Entre estes, esta a auséncia de atores gauchos que, para o grupo,
seriam essenciais por trazerem o0s sotaques de suas regides e compreenderem a
diversidade de individuos nascidos no estado do Rio Grande do Sul.

A diversidade na retratacdo dos individuos também é solicitada, os
entrevistados sentem falta da especificacdo das grandes regibes e de suas
particularidades, entendendo que o gaucho do litoral ndo é o mesmo da serra, do
sul, de Porto Alegre e outras. Ainda dentro deste a&mbito, ha auséncia de contextos
histéricos que vao além da Revolucdo Farroupilha e de assuntos urbanos e
contemporaneos.

O cinema precisa, para este grupo focal, mostrar o que une todos estes
diferentes individuos gauchos em um s6 povo, sem deixar de retratar 0 que o
diferencia de outros Estados do Brasil e também as particularidades presentes
dentro do Rio Grande do Sul.

Para encerrar as discussdes, foi realizado um exercicio no qual os
entrevistados foram convidados a imaginar como fariam um filme que retratasse o
Rio Grande do Sul e o gaucho. As respostas foram diversas: “um filme com a figura
real do gaucho, ndo so o tradicionalista.” (excerto, primeiro encontro de grupo focal,
estudante B). “Faria um filme mais urbano, em Pelotas. Com a histéria de Osorio

Magalhdes.” (excerto, primeiro encontro de grupo focal, estudante C). “Compararia

47 Para nao expor os nomes dos estudantes que participaram desta pesquisa, se optou por lista-los
em ordem alfabética e dar uma letra do alfabeto para cada um em ordem A-Z. Desta forma, os dez

estudantes serao chamados por: A, B, C, D, E,F, G, H, | e J.
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0S negros historicos e 0os contemporaneos, sobre a vida do negro e a colonizagdo.”
(excerto, primeiro encontro de grupo focal, estudante D). “Mostraria o gaucho
nacionalista. Sem esse sentimento separatista que muitos insistem em ver no Rio
Grande do Sul.” (excerto, primeiro encontro de grupo focal, estudante I). “Um filme
com atores daqui.” (excerto, primeiro encontro de grupo focal, estudante J).“Acho
que um filme sobre os outros gauchos, os do litoral por exemplo. E sobre as
minorias.” (excerto, primeiro encontro de grupo focal, estudante G).

De modo geral, se pode dizer que, se os entrevistados fossem cineastas,
teriamos filmes que retratam o gaucho atual, que transmitem o sentimento de
nacionalidade, que retratam as relagcbes humanas e afetivas dos individuos, filmes
épicos de diferentes épocas, que revelam o desenvolvimento das cidades e da
sociedade, que retratam as minorias e que trazem a tona a trajetoria historica do
homem negro no Estado do Rio Grande do Sul.

E necessario evidenciar que o conhecimento a respeito da filmografia gatcha,
pelo grupo, é restrito, sendo que poucas obras foram citadas (Tabela 1). A maioria
dos filmes que o grupo citou mostra uma época historica, gauchos histéricos. Talvez
parte desta ndo identificagdo ndo se deva ao fato do cinema gaulcho ndo produzir
filmes que mostram o gaucho contemporaneo, mas sim pelo fato destes filmes néao

alcancarem o publico como os filmes histéricos o fazem.

Filme Ano de Lancamento Direcao
O Quatrilho 1995 Fabio Barreto
Netto Perde sua Alma 2001 Tabajara Ruas e Beto
Souza
O Tempo e o Vento 2013 Jayme Monjardim
Anahy de las Misiones 1997 Sergio Silva
O Homem que Copiava 2003 Jorge Furtado

Tabela 2: Filmes Citados pelo Grupo Focal

ApOs o encontro, a ficha de autopreenchimento foi analisada. Dos dez
estudantes que participaram do grupo focal, oito estudaram em escolas publicas
municipais ou estaduais, enquanto os outros dois estudaram em escolas privadas.

Nove dos estudantes afirmaram que, durante suas aulas de Historia, no
segundo grau, houve utilizacdo de filmografias. Quatro destes estudantes

expuseram a presenca do audiovisual também na disciplina de Literatura. Apenas



79

um aluno relatou que seus professores do Ensino Médio nao utilizaram filmes como
material didatico.

Quando questionados quanto aos filmes que costumam assistir incluindo a
televiséo, a internet, o cinema, e quaisquer outras midias a que tenham acesso, foi
apontado que, em média, assistem 11,8 filmes internacionais e 3,3 filmes nacionais
por més. Além disso, a média de frequéncia dos estudantes em salas de cinema é
de 12,4 vezes ao ano, ou seja, em média uma vez ao més.

Segundo a Ancine®® e o Laboratério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual
(OCA), no ano de 2014 o publico de filmes nacionais no Brasil foi sete vezes menor
do que o publico de filmes internacionais. Da mesma forma, o numero de filmes
nacionais que os participantes do grupo focal assiste € 3,5 vezes menor do que o
namero de filmes internacionais.

Considerando esta discussédo inicial, foi preparado o roteiro do segundo
encontro com o grupo. Para este, se ponderou pertinente levar titulos e resumos de
filmes gauchos que os participantes, até entdo, desconheciam para detectar se ha

um reconhecimento maior, uma identificacéo.

3.3 - Segundo Encontro

O encontro ocorreu no mesmo horario e dia da semana que o primeiro,
quinta-feira as trés horas da tarde. Compareceram os mesmos dez participantes do
primeiro dia de grupo focal. O trabalho foi dividido em duas etapas. Na primeira, foi
realizada a analise e discussdo dos dados gerados através do questionario
respondido pelo grupo no primeiro encontro.

Para que os participantes compreendessem a sintese dos dados que eles
préprios geraram ao responder o questionario, estas informac¢des foram compiladas
em graficos apresentados em slides, nos quais eram comparados os dados
coletados através das mesmas questfes, mas com as respostas de cem estudantes.
Para facilitar a leitura e compreensdo desta pesquisa, se denomina Grupo X: o

grupo de cem estudantes entrevistados; Grupo Y: o grupo focal.

“ Semestralmente o site (http://oca.ancine.gov.br) da Agéncia Nacional de Cinema (Ancine)
divulga dados atualizados sobre o mercado brasileiro de cinema como numero de salas, filmes
exibidos, ingressos vendidos e renda obtida com as exibicoes.
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Ao visualizar os gréficos com as suas respostas, em comparagdo com 0S
graficos gerados pelo grupo de cem estudantes, foi possivel perceber grande
semelhanca nas respostas, havendo consideravel repeticdo de informacfées. Como
exemplo visual, tomaremos o grafico que ilustra a questdo “Vocé se considera

gaucho? Por qué?”.

M sigo a tradigdo

B Porque fui criado sob os

1% costumes.
(o] . .
B Porque nasci aqui.

B N3o me considero gaucho.
H Porque amo este estado

B Me considero mais gaucho do

. que brasileiro
3% B Sim sem levantar um porque
3% e -

H ndo, ndo sigo as tradi¢des

M mais ou menos

M sinto orgulho da terra

Figura 18: Grupo X, Dados referentes aos cem questiondrios aplicados

Sim. Pelo Sim. Por ser
sentimento de incentivado a
pertencimento conhecer as

15% tradigGes e
participar de
CTG's
Sim. Por nascer 31%
no estado do
Rio Grande do
Sul Sim. Por seguir
31% certos tragos
culturais
23%

Figura 19: Grupo Y, Grafico dos dados obtidos através do questionario aplicado com o Grupo Focal

Em primeiro lugar, os estudantes de ambos 0s grupos se consideram
gauchos por nascerem no estado do Rio Grande do Sul, em segundo lugar, por
conhecerem e participarem das tradi¢cdes relacionadas ao MTG e, finalmente, pelo

sentimento de pertencimento.
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O gréfico do Grupo X apresenta uma diversidade maior de respostas, por se
tratar de um namero maior de entrevistados. No entanto, € importante perceber que
entre as respostas do Grupo Y ndo ha estudantes que nao se considerem gauchos,
0 que representa 16% das respostas do Grupo X. Esta porcentagem foi gerada
através da soma das respostas “ndo, ndo sigo as tradigdes”, 9%, e “ndo me
considero gaucho”, 7%.

Segundo analise feita pelo grupo focal, para o Grupo Y, quando um individuo
se diz gatcho, ele o diz pelo fato de ter nascido no Rio Grande do Sul. E 0 mesmo
que dizer que é sul-rio-grandense. O mesmo ndo ocorre para o Grupo X, onde 16%
dos entrevistados ndo se consideraram gatuchos mesmo tendo nascido no estado.

E uma coisa a pessoa dizer que é rio-grandense e outra dizer que é
gaucho. “Gaucho” leva todo um aspecto tradicional e talvez algumas
pessoas nao consigam se identificar com isso. (excerto, segundo
encontro de grupo focal, estudante 1).

No Rio de Janeiro é carioca, aqui € galcho, é a mesma coisa. E uma
expressao que identifica as pessoas de uma regido. (excerto,
segundo encontro de grupo focal, estudante C)

Acho gue essas pessoas que dizem que ndo sao gauchas dizem isso
porque ndo gostam das tradicbes. E uma questdo de definicdo
mesmo da palavra gaucho. (excerto, segundo encontro de grupo
focal, estudante B).

Ao analisar estas respostas, o grupo focal entendeu que as informacdes
contidas nos gréaficos expressam o que 0s universitarios pensam sobre o gaucho e
mostram que ao falar sobre este assunto, o estudante menciona mais um individuo
referencial do que a ele proprio. Este referencial € um ser que habita a memoria dos
universitarios, um gaucho usando bombacha e com o chimarrdo sempre a méao.

Nas informac@es recolhidas a respeito do cinema gaucho, foi perceptivel que
0 Grupo X e o Grupo Y conhecem os mesmos titulos. Nao h4 uma diversidade de
filmes citados, sendo a maior parte das mencdes ao fiilme O Tempo e o Vento
(2013). Logo ao iniciar a andlise, destas respostas, um estudante do grupo focal
apontou ao fato de O Tempo e o Vento ser um filme recente e que fol amplamente
divulgado pela televisdo. “O Tempo e o Vento foi bem lembrado por ser da Globo,
outros como o Teixeirinha eu s6 lembrei agora que vocé falou” (excerto, segundo

encontro de grupo focal, estudante A).
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Vocé conhece filmes gauchos? Quais?

B O Tempo e o Vento

M llha das Flores

H Anahy de |3s Missiones

H Netto Perde sua Alma

M Teixeirinha
A Casa das Sete Mulheres

Ndo conhego filmes do RS

Figura 20: Respostas Grupo X

B O Tempo e o Vento.

H Netto Perde sua Alma
Anahy de las Missiones
B O Quatrilho

Figura 21: Respostas Grupo Y

Ao visualizar as respostas, o grupo focal percebeu que os filmes citados séo
de temética historica e épica. A hipétese formulada pelos estudantes é de que estes
filmes sdo os mais conhecidos por sua vasta distribuicdo e exibicdo através das
salas de cinema e também da televisdo aberta. E o caso de O Tempo e o Vento
(2013) que foi exibido pela Rede Globo em formato estendido, dividido em capitulos
como uma minisseérie, logo apos sua exibicdo nas salas de cinema.

Eu fiz a disciplina de Rio Grande do Sul I, entdo descontrui ja esta
imagem do gaucho. Coloco o Anahy de las Missiones como um bom
filme do Rio Grande do Sul para trabalhar a histéria. Em minha
opinido O Tempo e o Vento é bem mais comercial Se identificar com
O Teixeirinha pode ser uma coisa compulsoria. Por exemplo, quando
era crianga e sO havia radio e s6 tocava musica gauchesca. Acaba
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projetando essa cultura para ti. (excerto, segundo encontro de grupo
focal, estudante C).

Uma das estudantes atentou para o fato de “como podem dizer que os filmes
representam bem se eles que sdo gauchos ndo se identificam com estes filmes?”
(excerto, segundo encontro de grupo focal, estudante E). Isto levou o grupo a
discussbes de identidade e a uma conclusao prévia:

O maior problema é a falta de acesso, como com estes filmes que
mostram o gaucho de hoje em dia. As pessoas ndo conhecem esses
filmes entdo elas ndo conseguem se identificar porque ndo sabem
que eles existem. (excerto, segundo encontro de grupo focal,
estudante B).

E ainda, ndo se pode esquecer que, embora muitos ndo se identifiquem,
estes filmes mencionados trazem sim uma das identidades gauchas, pois “eu, e
imagino que outras pessoas também, do interior, se identificam com estes filmes”.
(excerto, segundo encontro de grupo focal, estudante H).

A segunda etapa do encontro constitui ha exposi¢cdo de vinte e dois filmes
produzidos no Rio Grande do Sul (Tabela 02). Esta exibicdo contou com apoio de
imagens, sinopse e breve explicacdo sobre cada um dos filmes. Para a aplicacéo
deste instrumento de andlise, foi preparada uma apresentacdo em slides com as
informacg0des de cada filme que se buscava exibir.

Foi solicitado aos participantes que tomassem nota dos titulos de filmes que
estavam sendo exibidos, dos quais eles ja tinham conhecimento. Entre os filmes
escolhidos, para esta analise, estavam obras da Casa de Cinema de Porto Alegre
como Verdes Anos, Houve uma Vez Dois Verdes e A Coisa na Roda.

Também os filmes mais recentes de Jorge Furtado, como Meu tio Matou um
Cara, O Homem que Copiava e Saneamento Basico, e as obras Ainda

Orangotangos e Morro do Céu, de Gustavo Spolidoro, foram apresentadas ao grupo.
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Os moradores de Linha Cristal, uma pequena vila
de descendentes de colonos italianos localizada
na serra galcha, reunem-se para tomar

providéncias a respeito da construgdo de uma
fossa para o tratamento do esgoto. Eles elegem
uma comissdo, que € responsavel por fazer o Sinopse

pedido junto & sub-prefeitura. A secretaria da
prefeitura reconhece a necessidade da obra, mas

Capa de DVD <
oficial do filme.

informa que n&o tera verba para realiza-la até o
final do ano. Entretanto, a prefeitura dispée de
quase R$ 10 mil para a producdo de um video.
Este dinheiro foi dado pelo governo federal e, se
nao for usado, sera devolvido em breve. Surge
entdo a idéia de usar a quantia para realizar a
obra e rodar um video sobre a prépria obra, que
teria o apoio da prefeitura. Porém a retirada da
quantia depende da apresentacdo de um roteiro e
de um projeto do video, além de haver a
exigéncia que ele seja de ficcdo. Desta forma os
moradores se reinem para elaborar um fime, que
seria estrelado por um mostro que vive nas obras
de construcdo de umafossa

Jorge Furtado, 2007

Figura 22: Slide da apresentacéo de filmes ao grupo focal

Titulo Ano Direcao Produtora
Saneamento | 2007 Jorge Furtado | Casa de Cinema
Basico, O de Porto Alegre
Filme
Meu Tio 2004 Jorge Furtado | Casa de Cinema
Matou um de Porto Alegre
Cara
O Homem 2003 Jorge Furtado | Casa de Cinema
gue copiava de Porto Alegre
Verdes Anos | 1984 Carlos Casa de Cinema

Gerbase e de Porto Alegre
Giba
Houve uma 2002 Jorge Furtado | Casa de Cinema
vez dois de Porto Alegre
Verbes
Inverno 1983 Carlos Casa de Cinema
Gerbase de Porto Alegre
Sal de Prata | 2005 Carlos Casa de Cinema
Gerbase de Porto Alegre
O Diaem que | 1986 Jorge Furtado | Casa de Cinema
Dorival e Goulard de Porto Alegre
Encarou a
Guarda
Coisa na 1982 Werner Casa de Cinema
Roda Schinemann | de Porto Alegre
Ainda 2008 Gustavo Clube Siléncio
Orangotangos Spolidoro
Wood e 2006 Otto Guerra Otto Desenhos
Stock, sexo,
orégano e
rock n’roll
Netto e 0 2010 Tabajara Walper Ruas
Domador de Ruas Producdes
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Cavalos

Contos 2012 Henriqgue de | Cinematografica

Gauchescos Freitas Lima | Pampeana e
Apema

Morro do Céu | 2009 Gustavo Gusgus Criacdes

Spolidoro Cinematograficas

Em Teu 2010 Paulo Accorde Filmes

Nome Nascimento

A Oeste do 2014 Paulo Panda Filmes

Fim do Nascimento

Mundo

Todos os 2011 Frederico Animake Imagem

Baldes véao Cabral Virtual

para o céu

Anahy de Las | 1997 Sergio Silva M. Schmiedt

Missiones Producbes

Noite de S&do | 2003 Sergio Silva NGM Producgdes

Joéo e promocoes
LTDA, Quanta e
Labocine.

Concerto 2004 Henrique de | Empresa

Campestre Freitas Lima | Cinematogréfica
Pampeana,
Columbia Tri Star
Pictures do
Brasil, Loc All e
Labocine.

Valsa para 2007 Paulo Accorde Filmes

Bruno Stein Nascimento

Cao sem 2007 Drama Filmes e

Dono Clube Siléncio

Tabela 3: Filmes apresentados em slide

Os participantes se mostraram surpresos com a presenca de alguns titulos
no conjunto apresentado. “Eu vi esse filme, Saneamento Bésico, tinha esquecido
ele” (excerto, segundo encontro de grupo focal, estudante E), “Eu ndo sabia que
esse filme era gaucho” — sobre um filme do Jorge Furtado (excerto, encontro de
grupo focal, estudante J), “Sdo gauchos™? “Eu ndo conhecia quase nenhum”.
(excerto, segundo encontro de grupo focal, estudante G).

Comentaram conhecer alguns dos filmes, mas sem saber que eram gaudchos.
A apresentacdo das obras de forma visual fez recordar titulos conhecidos pelo
grupo, mas que ainda ndo haviam sido citados nos questionamentos e conversas

anteriores.
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Quando questionados, no primeiro encontro, sobre os filmes gauchos que
conheciam, os estudantes citaram uma variacdo de quatro titulos (O Tempo e o
Vento, Netto Perde Sua Alma, Anahy de Las Missiones e O Quatrilho). No entanto,
ao serem solicitados a tomar nota dos filmes conhecidos, que estavam na
apresentacao do segundo encontro, esta variagdo aumentou para oito titulos.

E interessante notar que, apesar da apresentacdo visual ser uma ferramenta
auxiliar a memoria dos participantes, os filmes que os estudantes disseram
conhecer, nesta atividade, e que nao foram mencionados anteriormente, sdo em sua
maioria contemporaneos e urbanos.

Além disso, algumas das obras descaracterizam o espaco onde foram
gravadas, podendo ser confundidas com filmes realizados em outras regifes
brasileiras. “Parece-me que com o tempo foi se perdendo essa coisa do gauchismo.
Os temas dos filmes parecem bem Ilivres e gerais. S&o filmes mais
contemporaneos.” (excerto, segundo encontro de grupo focal, estudante C).

Sobre 0 conhecimento das obras apresentadas, um estudante declarou que
“Este eu procurei para baixar, mas ndo achei”. — sobre o filme A Oeste do Fim do
Mundo enguanto outra disse que “A maioria destes filmes nado vi cartaz no cinema.
Alguns eu ja vi propaganda no Canal Brasil, mas n&o assisti.” (excertos do segundo
encontro com grupo focal, estudantes | e J). “Certamente se os entrevistados
conhecessem estes filmes eles teriam uma chance maior de se identificar com o
cinema gaucho.” (excerto, segundo encontro com grupo focal, estudante C). “Nos
temos que assistir [a] estes filmes porque acho que podemos nos identificar com
eles. Eu me interessei por alguns deles e gostaria de assistir. (excerto, segundo
encontro com grupo focal, estudante ).

Estas ultimas declaracdes dos estudantes alimentam a hipotese de que talvez
a identificacdo com a cinematografia, assim como, em alguns casos, a apreciacéo
dos filmes, nédo esteja ocorrendo em virtude da falta de acesso e de informacéo
sobre o cinema regional.

No final do encontro, foi solicitado aos estudantes que escolhessem um dos
filmes apresentados, até entdo desconhecido para eles, para assistir e
posteriormente relatar esta experiéncia. A intencdo desta atividade era perceber,
com uma consideravel diversidade de tematicas cinematogréaficas, se os jovens

estabeleceriam uma relacao de identidade com alguma das obras apresentadas.
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A proposta foi efetivada na tentativa de testar a hipotese de ndo haver uma
relacdo de identidade por desconhecimento do cinema regional. Em virtude do
recesso de inverno, que se aproximava da data deste encontro, foi dado o periodo

total de dois meses para que os estudantes assistissem a um filme e relatassem.

3.4 Terceiro Encontro

O terceiro encontro com o grupo focal ocorreu a uma distancia temporal maior
do que os dois primeiros encontros. Este alargamento de tempo entre as atividades
nao ocorreu de forma propositada, mas em virtude do ja referido recesso estudantil,
no qual varios dos participantes retornaram as suas cidades de origem. No entanto,
tal acontecimento favoreceu a pesquisa proporcionando aos jovens mais tempo para
assistirem aos filmes sugeridos.

Reunimo-nos pela ultima vez, no dia vinte e trés de setembro de 2015
(quarta-feira), as trés horas da tarde, no mesmo local dos dois primeiros encontros.
Coincidentemente, neste dia ocorria um evento de relevancia académica na
Universidade Federal de Pelotas, para o qual os estudantes sdo convidados, a
Semana Integrada®. E possivel que esta seja uma das causas da grande evaséo de
participantes ao encontro, sendo que apenas dois estudantes compareceram.

Como o encontro havia sido planejado objetivando recolher os relatos de
experiéncia dos estudantes com os filmes galchos que eles assistiram durante o
recesso de inverno, e a segunda parte do encontro destinada a aplicacdo de
guestionario, ndo houve problema em dar continuidade as atividades. Para nédo
prejudicar a variedade de dados, as atividades foram enviadas, através do grupo
virtual no Facebook, posteriormente, para que os estudantes faltantes dessem suas
contribuicdes.

Também foi por meio da pagina na internet que os relatos de experiéncia
foram entregues a pesquisadora. Os relatos — que consistem em um paragrafo
escrito com as proprias palavras e formas de expressdo dos estudantes — séo

sobre diferentes filmes, histéricos e contemporaneos.

“Evento da Universidade Federal de Pelotas que reuniu os trabalhos de pesquisa, extensdo e cultura

dos cursos de graduacado e pos-graduacao entre os dias 21 a 26 de setembro de 2015.
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Ao escolher um filme, para realizar esta atividade, o estudante ja opta por
uma histéria, uma temética de seu interesse e com a qual ele possa sentir
semelhanca. Foi possivel perceber que os estudantes, que ja haviam manifestado
se identificar com os filmes épicos e historicos, continuaram assistindo
cinematografias destes géneros e afirmaram seu sentimento de se sentirem

representados pelas obras (conforme Figura 21).

Estudante

Filmes Citados
Anterior a
apresentacao de

novos titulos

Filme com o qual se
identificou apés
apresentacé&o de novos

titulos

estudante A O Tempo e o Vento Contos Gauchescos

estudante C Netto Perde sua|O Tempo e o0 Vento e

Alma Concerto Campestre

estudante G O Tempo e o Vento Contos Gauchescos

estudante H A Casa das Sete | O Tempo e o Vento

Mulheres

estudante F Anahy de las | Netto e o Domador de
Misiones Cavalos

estudante J Netto Perde sua| O Tempo e o Vento
Alma

Tabela 4: Estudantes e os filmes com os quais se identificaram.

Como relatado em:

Assisti 0 filme Concerto Campestre e pude, perceber a importancia,
de uma histdria bem contada, pois consegui trabalhar em sala de
aula tematica sobre conhecimento, enriquecendo minhas aulas de
filosofia. Penso que o filme trouxe para mim e para os(as)
estudantes, questbes ndo s6 sobre conhecimento mas sobre a
loucura, o amor, as belezas do Rio Grande do Sul e sobre patrimonio
de Pelotas. O filme demonstra qualidade e foi para mim um 6tima
experiéncia com filmes gauchos que sdo em geral de boa qualidade.
(Relato de experiéncia coletado no terceiro encontro de grupo focal,
estudante C).

Assim como em:
O filme recente que vi foi O Tempo e o Vento. Minhas impressdes

foram legais da pra sentir durante o filme a forca e o amor, duas
emocOes mescladas e ao mesmo tempo muito marcantes. O amor
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pela terra e tudo que ela representa, a figura do gadcho visualizada
no homem forte e corajoso. Senti uma identificacdo muito préxima
com tudo. (Relato de experiéncia coletado no terceiro encontro de
grupo focal, estudante J).

Ja os alunos que, nos encontros anteriores, haviam exposto ndo conseguir se
identificar com os filmes gaulchos que conheciam, 40% do grupo focal buscaram
filmes contemporaneos e urbanos. Esta acao representa a busca destes jovens por
uma representacao de si. Como expresso no relato do estudante B:

Assisti ao filme O Homem que Copiava. Na verdade ja tinha visto o
filme, mas ndo sabia que era daqui. Acho que este filme tem mais a
ver comigo porque mostra a cidade e um homem que tenta alcancar
0 que quer. Mas claro, de uma forma errada e que eu néo faria.
Consigo me ver no filme por causa dos problemas que sdo mais
reais e parecidos com o dia-a-dia das pessoas. (Relato de
experiéncia coletado no terceiro encontro de grupo focal, estudante
B).

Quanto ao filme Saneamento Basico, ele retrata bem uma cidade de
interior, pequena e pacata, com pessoas simples e sem maldade. A
abordagem que faz o filme é de um problema atual e real de todo o
pais, que com todo o humor possivel busca solucionar tais
inconveniéncias. (Relato de experiéncia coletado no terceiro encontro
de grupo focal, estudante D).

Durante a conversa, sobre os filmes assistidos no terceiro encontro com o
grupo focal, o estudante | deu o seguinte depoimento:

Morro do Céu é um filme que mostra bem a adolescéncia das
cidades pequenas da Serra. Vérias coisas no filme me fazem lembrar
de quando eu visitava a casa de meus avos. Acho que mostra o
respeito com os mais velhos, os costumes da etnia italiana. (excerto,
terceiro encontro de grupo focal, estudante ).

O estudante E ndo se manifestou quanto a sua experiéncia filmica.

Apés as coletas de dados, andlises e conversas com estudantes, duas
explicagbes foram formuladas para o fato de 42% dos entrevistados néo se
identificarem com o cinema gaudcho. A primeira € de que ndo se identificam com as
personagens por conhecer poucos filmes que trazem um individuo mais proximo,
contemporaneo e urbanizado. Conhecem majoritariamente personagens historicos,
distantes de suas caracteristicas e realidades. Esta razdo é sustentada pelo grande
namero de citacdes de cinematografias épicas e histéricas que se ambientam em
um Rio Grande do Sul antigo, de guerras e batalhas, rural e pastoril.

Com a atividade visual, de apresentacao de titulos filmicos gauchos que ainda

nao haviam sido citados, realizada no segundo encontro, a primeira explicacao foi
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corroborada. Primeiro, por se verificar que, dos filmes levados ao segundo encontro,
0os estudantes conheciam em média 2,5 dos titulos, totalizando oito titulos de
conhecimento do grupo.

Além disso, durante as conversas com o grupo focal, no segundo e terceiro
encontros 0s estudantes comentaram ja conhecer alguns dos titulos apresentados,
mas ndo os recordaram ao serem questionados sobre cinema gaucho justamente
pela auséncia do personagem do homem de bombacha dos filmes historicos.

Os estudantes também afirmaram encontrar elementos de identificacdo com
os filmes contempordneos e urbanos que ainda ndo conheciam. Por fim, os
participantes que assistiram a estes filmes relataram se identificar. Desta forma, se
pode sugerir que parte desta nao-identificacdo dos participantes com a
cinematografia regional se deve a falta de conhecimento das producoes.

A segunda explicacdo poderia ser a de que a terminologia “identidade” seja
interpretada pelos estudantes como algo demasiadamente profundo para ser
expresso através de um filme. Nesta hipotese, identidade seria uma constru¢cao mais
pessoal do que coletiva, indo contra o que Pesavento (1999) afirma sobre o

processo de criacao identitaria.

3.5 - Questionario de Sentimentos

Para dar maior clareza a estas questdes sobre identidade, foi elaborado um
Questionario de Sentimentos (Anexo 3). Este questionario consiste em oito
questdes, cada uma esta relacionada a um filme gaucho. Para respondé-las é
preciso assistir ao trailer™ do filme e marcar, dentre as opcées listadas, o sentimento

gue melhor expressa o que € despertado pelas imagens.

% Trailer 01 - Morro do Céu: https://www.youtube.com/watch?v=eepzqZgh4tY
Trailer 02 - Valsa para Bruno Stein: https://www.youtube.com/watch?v=kOPa9EfiU9E
Trailer 03 - Sal de Prata: https://www.youtube.com/watch?v=DSpRyo6G-5k

Trailer 04 - Saneamento Basico: https://www.youtube.com/watch?v=I5yE1YPIZx0
Trailer 05 - Netto Perde sua Alma: https://www.youtube.com/watch?v=TFYv7V0j-0A
Trailer 06 - Meu Tio Matou um Cara: https://www.youtube.com/watch?v=FxF8ez4nkkl
Trailer 07 - O Tempo e o Vento: https://www.youtube.com/watch?v=K_z1uhHdkgE
Trailer 08 - Ainda Orangotangos: https://www.youtube.com/watch?v=5wNO3VFYJTE



https://www.google.com/url?q=https://www.youtube.com/watch?v%3DeepzqZg54tY&sa=D&ust=1456148023002000&usg=AFQjCNEQb2qYdOA_5C_QJMvEQ-NPz7usjg
https://www.google.com/url?q=https://www.youtube.com/watch?v%3DkOPa9EfiU9E&sa=D&ust=1456148023003000&usg=AFQjCNFu4NQFcn35p1Q0d8KaMoi0HEJ_Vw
https://www.google.com/url?q=https://www.youtube.com/watch?v%3DDSpRyo6G-5k&sa=D&ust=1456148023003000&usg=AFQjCNGKnNAz87IpdMkTPEj1sEBdLjGaGQ
https://www.google.com/url?q=https://www.youtube.com/watch?v%3DI5yE1YPIZx0&sa=D&ust=1456148023004000&usg=AFQjCNH8g7AniVBL-zYMcI8e8L2u5ZO5wA
https://www.google.com/url?q=https://www.youtube.com/watch?v%3DTFYv7V0j-0A&sa=D&ust=1456148023004000&usg=AFQjCNHcWHF3KJZ-C9JfGDTCT3gcx_nVMw
https://www.google.com/url?q=https://www.youtube.com/watch?v%3DFxF8ez4nkkI&sa=D&ust=1456148023005000&usg=AFQjCNE-IhljMtrWBWw7PB2Maw336kGQHQ
https://www.google.com/url?q=https://www.youtube.com/watch?v%3DK_z1uhHdkgE&sa=D&ust=1456148023005000&usg=AFQjCNFA6JJ_NAKGYVnicsteU0gyu5ISuQ
https://www.google.com/url?q=https://www.youtube.com/watch?v%3D5wN03VFYJTE&sa=D&ust=1456148023006000&usg=AFQjCNG_wPcBjf-krUp_t0M4AfDt8boeyw
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O trabalho com os sentimentos foi pensado porque “o cinema se constitui
num espetaculo vivo e dinamico [...] onde a apreciacéo estética dos filmes se funde
com a sensibilidade e com os sentimentos que suas imagens tentam provocar no
espectador.” (Freitas, p. 63, 2002). Com este questionario buscou-se perceber, sem
utilizar a palavra “identidade”, se os estudantes demonstram sentir emocdes
resultantes de ligacdes identitarias. Emogdes positivas ou que denotam comocao e
envolvimento com a trama podem facilitar a compreensao da relacdo dos estudantes
com os filmes.

Franca (2007), ao falar sobre o que leva o espectador a identificar-se com o
filme, compreende que a relacdo do espectador com um filme €& sempre uma
experiéncia e que todas estas experiéncias formam o conhecimento. O espectador
adquire experiéncia “através da identificacdo com a personagem, quando deixamo-
nos colocar no lugar daquele que vemos na tela e passamos a assistir as suas
aventuras como se féssemos n6s mesmos os protagonistas.” (Franga, p. 72, 2007).

Pela identificacdo, o espectador pode viver as experiéncias dos outros e
toma-las para si, gerando novos conhecimentos. Ele pode compreender as
consequéncias de determinadas agfes, sem necessariamente ter que passar por
elas um dia. O cinema também gera conhecimento através da observacdo. E
possivel “aprender sobre acontecimentos do passado, em filmes ambientados em
alguma época histérica.” (Franga, p.72, 2007).

Todas as experiéncias e conhecimentos provindos, do que Franca (2007)
descreve como didlogo entre o espectador e o filme, geram transformacao no
espectador. E “no confronto entre o mundo do filme e o mundo do espectador que
esta transformacéo se da.” (Franca, p.72, 2007).

Nesta pesquisa, se escolheu trabalhar com os trailers porque assistir aos oito
filmes demandaria muito tempo dos participantes e o trailer € um material de curta
duracdo elaborado para despertar a atencao do publico pelo filme através de um
conjunto de imagens gue resume as sensacdes e a tematica da obra. Desta forma,
por seu carater cativante e formato compacto, o trailer se torna um material
adequado a este estudo.

Como afirma Kernan, o trailer é “[...] um breve texto filmico, que apresenta
imagens de um filme especifico, comprovando sua qualidade, e criado para exibigdo

nos cinemas, para promover o langamento desse filme.” (KERNAN, 2004, p.1).
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Para recolher as informagfes do Questionario de Sentimentos, foi criada uma
ferramenta de pesquisa virtual, através do aplicativo para questionarios do Google
Docs. Esta ferramenta permite editar as questdes sempre que necessario e envia as
respostas automaticamente para a pessoa que o criou, sem expor 0os dados a outros
internautas.

A atividade intitulada “Questionario Cinema Gaucho” foi disponibilizada no dia
em que ocorreu o terceiro encontro com o grupo focal e os estudantes puderam
acessar 0 questionario a qualquer tempo, assistir aos trailers acessando os links

diretos para os videos e enviar suas respostas, como ilustra a imagem a seguir.

Questionario Cinema Gaucho

Instrucbes para

Trailer 01 = Morro do Céu: * ) Link de responder 0
https://www.youtube.com/watch?v=eepzqZg54tY acesso para questiona’_rio_
Constrangimento o) tra”er_
Fraqueza
# Liberdade \
Culpa
Odio
::’gr; Lista de sentimentos em
Comogdo ordem aleatoria.
Tristeza >
Amer
Panico
orgulho
Forca
Pena J

Tédio

Figura 23: ferramenta de pesquisa - Questionario de Sentimentos

Também foi disponibilizada aos estudantes a alternativa de, ao invés de
assinalar um dos sentimentos listados, preencher uma lacuna com o sentimento que
melhor expressasse suas sensac¢des diante das imagens. A lista de sentimentos foi
a mesma para todos os filmes e o programa a disponibilizava em uma nova ordem
aleatdria para cada um dos filmes. Esta estratégia foi pensada para evitar respostas
automaticas e o uso de repeticdo dos termos sem analise prévia do que se estava

respondendo.
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A lacuna para respostas livres deveria ser utilizada somente quando o
sentimento procurado pelo estudante, para se expressar, ndo constasse na lista pré-
definida. Dos dez participantes do grupo focal, apenas oito realizaram esta atividade
e apenas trés fizeram uso da lacuna para respostas.

Os sentimentos marcados em cinza na tabela (Tabela 3) sdo os que nao
pertenciam a listagem passada aos alunos. Estes foram introduzidos na pesquisa
pelos proprios alunos ao preencherem a lacuna com expressfes que julgaram mais
adequadas as sensacoes que os filmes causaram.

Como o programa utilizado, para a aplicacdo desta ferramenta de pesquisa,
permite o anonimato, foram utilizados numeros para diferenciar os estudantes. Desta
forma, a ordem numérica representa apenas a ordem de envio dos questionarios

respondidos.

Filﬂeg Morro do | Valsa para Bruno | Sal de Prata | Saneame | Netto Meu Tio | O Tempo | Ainda
Estud. Céu Stein nto perde sua | Matou um | eo Vento | Orangotang

¢ Basico Alma Cara 0s

1 Liberdade | Constrangimento Alegria Vitéria Comocao Comocao Comocéao Orgulho

2 Comocao Vulnerabilidade Liberdade Alegria Tristeza Solidao Vitéria Vulnerabilid

ade
3 Desilusdo | Vulnerabilidade Ansiedade Alegria Vulnerabili | Pena Comocéao Decepcéo
dade

4 Liberdade | Culpa Liberdade Alegria Comocao Amor Comocéao Alegria

5 Liberdade | Tédio Prazer Alegria Forca Espanto Orgulho Prazer

6 Fraqueza Comocao Comocgao Comocao Forca Decepcédo | Forca Espanto

7 Alegria Fraqueza Alegria Alegria Comocéao Amor Amor Alegria

8 Forga Soliddo Alegria Solidarie- Respeito Perseve- Liberdade | Alegria

dade ranga

Tabela 5: Resultados do Questionario de Sentimentos

As respostas geradas pelo estudante 3 podem ser interpretadas como
destoantes, por apresentar quase unicamente sentimentos negativos, e que vao
contra as expressdes dos demais participantes para os mesmos filmes. Ao
expressar-se quanto ao filme Sal de Prata, por exemplo, o estudante 3 descreve o
sentimento como ansiedade, enquanto os demais se manifestam com expressoes
como liberdade, prazer e alegria.

Sobretudo, com excecdo do filme Valsa para Bruno Stein, cujo género é
drama, os estudantes demonstraram sentimentos diversos e que denotam interesse

pelos trailers assistidos. Portanto, para analise dos resultados desta pesquisa, se
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optou por desconsiderar as respostas obtidas com o recém-referido filme por se
verificar grande antipatia e discrepancia de sentimentos, em razdo da tematica e do
género filmico.

Sendo assim, serdo analisados os sentimentos despertados por sete filmes,
cinco de teméticas contemporéneas e que buscam representar, através de seus
personagens, 0s gauchos atuais: Morro do Céu, Sal de Prata, Saneamento Basico,
Meu Tio Matou um Cara e Ainda Orangotangos; e dois filmes de tematicas
relacionadas ao passado histérico ou a literatura épica do estado: Netto Perde sua
Alma e O Tempo e o Vento.

Para facilitar a leitura e interpretacdo das andlises, o primeiro agrupamento de
filmes, realizado acima, sera chamado de “filmes contemporaneos”, enquanto o
segundo agrupamento sera chamado de “filmes de época”.

Anteriormente, ao se definir o que é filme gadcho, O Tempo e o Vento foi
desconsiderado e classificado como um filme de tematica historico-literaria gaucha e
ndo como uma producdo gaucha. Mesmo assim, se optou por manté-lo neste
questionario, em virtude de sua ampla influéncia nos demais dados desta pesquisa.

Os estudantes utilizaram um total de vinte e quatro expressbes para
descrever seus sentimentos pelos oito filmes da atividade. A repeticdo de variaveis
(expressodes), para um mesmo filme, conota a existéncia de um sentimento coletivo,
unificador. Isto pode ser observado ao analisarmos a coluna relativa ao filme O
Tempo e o Vento, por exemplo. As oito varidveis fazem mencéo a sentimentos como
orgulho e comocgao. O orgulho denota pertencimento a historia narrada ou ao fato
representado.

Segundo o dicionario Michaelis, comocéao é: “1- Ato ou efeito de comover. 2-
Abalo, sacudidela. 3- Abalo fisico ou moral. 4- Choque, perturbacdo de animo. 5-
Manifestacéo de viva sensibilidade. 6- Agitagéo popular, motim, revolta.”

Portanto, o sentimento de comocdo demonstra que um profundo dialogo foi
estabelecido entre o espectador e o filme, ao ponto de despertar tamanha
sensibilidade. Por este prisma, as expressoes, utilizadas para descrever o0s
sentimentos que o filme desperta, podem demonstrar que foi estabelecida uma

relacdo de identidade com as imagens.
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O sentimento “comocgao” esta presente em 37,5% das respostas para 0s
filmes de época. J& nas respostas relativas aos filmes contemporaneos, a incidéncia
deste sentimento € menor, representando 10,5% do total.

Para andlise deste resultado, é necessario levar em consideracdo a natureza
das imagens apresentadas. Em ambos os trailers dos filmes de época, h&
representacdo de batalhas e guerras, assim como imagens de luta e morte.

Ja nos filmes contemporaneos, as batalhas pelas quais lutam os personagens
sdo modernas como eles. E a burocracia de uma prefeitura, o sonho de um
adolescente do interior de ir morar na capital, a falta de dinheiro, o transito e o
movimento das cidades urbanas.

A comocado dos espectadores foi maior com imagens de heroismo do que
com imagens cotidianas. No entanto, ndo se pode descartar a ideia de que este
indice maior de comocdo se dé também por uma nostalgia das imagens de um
passado de lutas, sofrimentos, derrotas e vitorias.

Além do sentimento de “comogao”, a “vitéria” e a “forca” também se repetem
nos filmes de época. Destaca-se que 25% dos participantes experimentaram o
sentimento de “for¢ca”. Ainda ha expressdes como “respeito”, “orgulho” e “tristeza”
gue enfatizam a existéncia de uma relacdo bem estabelecida entre os filmes e os
participantes.

Para os filmes contemporaneos, o sentimento mais aflorado foi “alegria”, com
31,5%, seguido por ‘“liberdade”, com 13%. Embora os filmes contemporaneos
apresentados tenham um género aproximado da comédia e trabalhem com temas
cotidianos de forma humorada, deve-se lembrar que, independente do género
filmico, o sentimento de “alegria” somente é despertado no espectador quando este
se relaciona bem com a obra. O mesmo vale para o sentimento de “liberdade”.

Morro do Céu foi o que suscitou maior sentimento de “liberdade” (37,5%)
entre os filmes. O trailer retrata o dia-a-dia de um jovem do interior da Serra Gaucha.
A escola, os amigos, a familia, o programa de radio pelo qual o jovem se comunica,
seu trajeto diario em meio a plantagdes e trilhos de trem estdo representados nas
imagens.

Compreende-se “liberdade” como a condicdo de uma pessoa dispor de si,
como livre arbitrio (Bueno, p.394, 1996). Parte-se do pressuposto de que a definicao

de “liberdade” toma caracteristicas proprias, de acordo com as definicbes que cada
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individuo traca para este sentimento, e que esta mesma definigdo encontra-se no
filme, se teré a identidade.

Ou seja, se considerado que para estes estudantes a liberdade € expressa
através da possibilidade de andar livre pelas ruas, pelo agradavel convivio familiar e
pela vida pacata das pequenas cidades, assim como vivem 0S personagens de
Morro do Céu, é encontrada uma ligacao identitaria.

Por Saneamento Basico o sentimento mais expresso foi “alegria”. O filme, que
também tem trama na regido da serra gaucha, mostra como resolver dois problemas
com uma Unica verba: fazer um filme e fazer a fossa da cidade. “E o velho jeitinho
que as pessoas dado nos seus problemas”. (excerto encontro com grupo focal,
estudante ).

Sal de Prata, Meu Tio Matou um Cara e Ainda Orangotangos possuem trailer
mais densos. Sal de Prata é um drama e seu trailer deixa isso bem evidente, ja que
mostra a morte de um cineasta que norteia a trajetoria de uma personagem mulher.
O filme é ambientado em um espaco urbano e discute assuntos ligados ao modo de
fazer cinema no Brasil.

O trailer de Meu Tio Matou um Cara tem a montagem ritmada por uma musica
cujo refrdo repete “Quero ver Soraia queimada”. Soraia é a personagem pela qual
um homem mata outro e dé inicio a historia de um tio ter matado um cara. A historia
envolve crime, ciime e seduc¢éo, no entanto o trailer é de ritmo alegre.

Para anunciar Ainda Orangotangos o trailer inicia com uma narracdo “E uma
histéria sobre homens e macacos”. O trailer vai apresentando os diferentes
personagens do filme em suas distintas histérias. Logo a musica aumenta, seu ritmo
acelera, assim como a sequéncia de imagens na tela. Ao final, h4 uma sequéncia de
titulos sobre tela preta com o nome do filme e avisos de se tratar de um longa-
metragem gravado inteiramente em plano sequéncia™.

Em todos estes, ha muitas imagens que sdo mostradas de forma ligeira. A
diversidade de personagens e de tematicas também é um fator importante. Contudo,
0s sentimentos elencados pelos participantes, para estes trés filmes, sdo em sua
maioria de carater alegre, 25%. Esta porcentagem foi concebida a partir da soma

das incidéncias do sentimento “alegria” nos trés filmes.

>! Plano sequéncia é quando uma cena ou filme é gravado sem cortes, sem desligar a cAmera.
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Em Sal de Prata e Ainda Orangotangos o sentimento de “alegria” é
majoritario. Em ambos, o “prazer’ também é sentido. E possivel notar uma
identificag&o dos participantes com o filme Meu Tio Matou um Cara no qual , embora
nao haja um consenso aparente de sentimento pelo grupo, ha expressdes que
remetem a empatia, carisma e reciprocidade.

Os participantes mostraram compreender a personagem através de
expressdes como “comocao”, “pena” e “solidao”, visto que o filme narra a trajetoria
de um sobrinho que tenta provar a inocéncia de seu tio. Além disso, houve
manifestacdo do sentimento “amor” e também “perseveranca”.

Estes sentimentos permitem entender que, para os trés filmes, foram
encontrados pontos de intersecdo entre o espectador e a obra. O processo de
identidade se da através destas intersecdes, ja que elas sdo o que o filme, ou a
personagem do filme, tem em comum o espectador.

E evidente que um dos resultados deste processo € conhecimento;
conhecimento da obra e autoconhecimento, por parte do espectador;
pois, realizar esta sintonia (movimento espontaneo e inconsciente),
alcancar esta congenialidade, provoca no espectador um relevo em
sua subjetividade, em seu mundo (o0 ponto mesmo de ressonancia
com o aspecto da obra), resultando assim numa ordenagdo, numa
configuracdo subjetiva que fala de si, que Ihe ensina e Ihe abre uma
nova forma de perspectivar a vida. (Franga, p.73, 2007).

Esta producdo de autoconhecimento de que fala Franca (2007) esta na
percepcdo do espectador sobre a obra. Por exemplo, quando ha uma personagem
em uma situacdo conflitante, o espectador é capaz de imaginar como agiria estando
nesta mesma situac&o hipotética. E poder experimentar sem vivenciar.

Além disso, para Franca (2007), o dialogo com o filme movimenta a forma de
pensar do espectador, transformando-o. Como visto em capitulos anteriores, a
identidade é um estado e estd sempre suscetivel a transformacdes. Se um filme é
capaz de ressoar na vida de seus espectadores, entdo é capaz de transformar sua
identidade.

Considerando que 0s sentimentos negativos atribuidos aos filmes ndo criam
perspectivas identitarias e apontam a falta de representatividade, foi refeita a tabela
de respostas (Tabela 4) mantendo apenas os sentimentos positivos, que podem ser

atribuidos a um processo de fruicéo, representacao e identidade.

‘ Filﬂeé ‘ Morro do ‘ Valsa ‘ Sal de Prata ‘ Saneamento ‘ Netto ‘ Meu Tio ‘ O Tempo | Ainda
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Estud. Céu para Basico perde sua | Matou um | eo Vento | Orangotang

Bruno Alma Cara os
Stein

1 Liberdade Alegria Amor Vitéria Comocao Comocéao Orgulho

2 Comocao Liberdade Alegria Vitéria

3 Alegria Comocgéao

4 Liberdade Liberdade Alegria Comocao Amor Comocéao Alegria

5 Liberdade Prazer Alegria Forca Orgulho Prazer

6 Comocgao Comocéao Comocgao Forca Forca

7 Alegria Alegria Alegria Comocéao Amor Amor Alegria

8 Forca Alegria Solidariedade Respeito Perseveranca | Liberdade | Alegria

Tabela 6: Tabela de sentimentos positivos

Desta forma, se manteve na tabela uma variacdo de dez sentimentos, alguns
em repeticdo, totalizando quarenta e cinco manifestacdes sobre os oito filmes. E
possivel justificar a escolha de ndo avaliar os resultados obtidos através do filme
Valsa para Bruno Stein ao visualizar que das oito participacdes, apenas uma foi
positiva ao filme.

Os filmes Saneamento Basico e O Tempo e o Vento permaneceram com suas
colunas intactas, jA que todos os sentimentos atribuidos a eles sdo de carater
positivo. E necessario dar importancia ao fato de Saneamento Basico ser um filme
contemporaneo enquanto O Tempo e o Vento é um filme de época.

No segundo capitulo deste trabalho, foi visto que, dos cem estudantes que
contribuiram com a pesquisa, 33% se identificaram com o filme O Tempo e o Vento.
Enquanto o filme Saneamento Basico ndo foi citado pelos participantes. Analisando
e comparando os resultados dos sentimentos despertados por ambos os filmes, é
possivel pensar que os estudantes poderiam se identificar com Saneamento Basico
caso o conhecessem ou o recordassem.

E necessario lembrar que, ao expor o filme Saneamento B&sico ao grupo
focal, alguns dos participantes se mostraram surpresos por nado té-lo recordado
enquanto obra galcha e também por ninguém té-lo citado anteriormente.

O mesmo ocorreu com os filmes Morro do Céu (75% de apreciacdo), Sal de
Prata (87,5% de apreciacao), Meu Tio Matou um Cara (50% de apreciacdo) e Ainda
Orangotangos (62,5% de apreciacdo) que também n&o haviam sido citados pelos

grupos de estudantes.
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CAPITULO 04
CONSIDERACOES FINAIS

As salas de cinema sao, ainda, um dos maiores meios de acesso para 0S

espectadores aos lancamentos de filmes. No entanto, as producdes gauchas

participam pouco deste mercado exibidor e, quando participam, permanecem com

seus filmes em cartaz em poucas salas e por curtos periodos. Constatou-se na

pesquisa que o numero de filmes nacionais assistidos pelos estudantes no cinema é

3,5 vezes menor do que o de filmes internacionais.

E pelo acesso que se comeca a compreender porque os estudantes galchos

conhecem pouco sobre a sua cinematografia regional. Através da pesquisa

guantitativa, desenvolvida com cem estudantes nascidos entre 1987 e 1997 da

Universidade Federal de Pelotas, foi possivel constatar que:

85% dos entrevistados se consideram gauchos, mas ao descreverem
um gaucho, os estudantes recordaram da figura literaria do homem de
bombachas, chimarrdo e cavalo e ndo de uma imagem semelhante a
Si;

ao questionar os estudantes gauchos sobre o cinema regional,
verificou-se que estes recordam primeiro filmes que retratam um
passado do Rio Grande do Sul do que filmes que retratam o cenario
atual do estado;

os estudantes reconhecem a figura do homem de bombachas como
um gaudcho, uma representacao.

mesmo sem bombachas, os participantes desta pesquisa se
consideram integrantes do povo gaucho.

0os estudantes conhecem mais filmes galdchos de tematica épica e
histérica do que filmes que retratam o Rio Grande do Sul

contemporaneo;
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e 0 conhecimento de um numero maior de filmes histéricos se deve as
exibicbes em sala de aula, confessas pelos estudantes ao longo da
pesquisa;

e 70% dos entrevistados gostam dos filmes galuchos que conhecem;

e 58% dos estudantes nao se identificam com os filmes que conhecem.

E necessario fazer evidéncia de que o filme mais citado durante toda a
pesquisa, O Tempo e o Vento, ndo € um filme gadcho, mas sim um filme gravado no
Rio Grande do Sul, cujo roteiro se baseia na obra do escritor gatcho Erico
Verissimo.

O indice de citagcdes para o referido filme se deve a larga distribuicdo no
circuito de salas de cinema, a extensa divulgacdo através de comerciais na TV
aberta e ao fato do filme ter sido remodelado para o formato de minissérie e exibido
gratuitamente pela Rede Globo de Televisdo. Segundo a OCA>?, O tempo e o Vento
teve renda bruta de R$ 7.721.840,78 e atingiu um publico de 711.515 espectadores
nos cinemas.

Esta predominancia do acesso aos filmes de carater histérico, épico ou que
fazem mencdo a um passado, favorece que os estudantes recordem antes estes
filmes do que das obras contemporaneas que retratam os gauchos urbanos, rurais,
litoraneos da sociedade atual.

Portanto, a primeira imagem do cinema produzido no estado do Rio Grande
do Sul, que habita as memorias dos estudantes, € a dos filmes histéricos. Isto
também ocorre no trabalho com grupo focal. Para recordar filmes contemporéaneos,
ja conhecidos pelos estudantes, € necessario fazer uso de estimulos visuais.

Mesmo com recursos visuais e com apresentacdo de titulos gauchos, se
constatou-se que o conhecimento acerca da cinematografia regional € escasso por
parte dos estudantes. Também foi possivel verificar que alguns filmes, de
conhecimento dos alunos, mas que nao expdem os individuos galdchos enquanto
campeiros ou homens rurais, ndo eram atribuidos & producdes galichas. E o caso
dos filmes de Jorge Furtado, ja conhecidos, mas ndo notados enquanto produtos do
cinema regional.

A partir dos conhecimentos do grupo focal sobre a cinematografia gaucha,

foram levantados aspectos necessarios ao cinema para que haja maior apreciacao e

32 Observatdrio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual - OCA oca.ancine.gov.br
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identificacdo: Inserir atores gauchos, essenciais por trazerem os sotaques de suas
regides; apresentar a diversidade dos individuos; mostrar os diferentes gauchos, o
do litoral, da serra, do sul, de Porto Alegre; ambientar filmes em contextos histéricos
que vao além da Revolucdo Farroupilha; tratar mais assuntos urbanos e
contemporaneos; revelar os aspectos que unem todos estes individuos gauchos em
um sé povo.

A partir do primeiro contato com alguns dos titulos do cinema contemporaneo
gaucho, os estudantes se mostram dispostos a conhecer, interessados e, por vezes,
surpresos com a diversidade de temas com que o cinema gaucho vem trabalhando.

Percebendo a importancia de trabalhar com estes filmes, mas levando em
conta a vasta parcela de filmes desconhecidos pelos estudantes e o pouco tempo
gue o grupo dispunha para assistir a todos os titulos, uma nova metodologia de
estudo foi construida — a anélise de sentimentos.

Através da analise dos trailers dos filmes e da atividade seletiva de
sentimentos, que foram aflorados com as imagens, foi possivel compreender a
relacdo das imagens e dos estudantes e o despertar do seu sentimento de
identidade.

Foi constatado que os trailers dos filmes contemporaneos despertaram
“alegria” (31,5%,) e “liberdade” (13%). Esta pesquisa considera que o sentimento de
“alegria” apenas € desperto em espectadores quando ha um bom relacionamento
com a obra. Assim como a “liberdade” presente nas respostas ao trailer de Morro do
Céu (37,5%). A expressao deste sentimento indica a existéncia uma ligacao
identitaria j& que relaciona uma caracteristica ou modo de vida em comum entre o
personagem e o espectador.

Ao analisar o0s sentimentos dos estudantes com filmes gauchos
contemporaneos, do quais eles ainda nao tinham conhecimento, foi possivel
perceber que se, na pesquisa quantitativa na qual os filmes citados foram
majoritariamente histéricos e 58% disseram ndo se identificar com o cinema
regional, estivessem presentes estes titulos, haveria maior indice de identificacéo.

Os indices de apreciacao dos filmes da pesquisa com trailers reforcam esta
conclusdo: Saneamento Basico (100% de apreciacdo) Morro do Céu (75% de
apreciacéo), Sal de Prata (87,5% de apreciacédo), Meu Tio Matou um Cara (50% de

apreciacdo) e Ainda Orangotangos (62,5% de apreciacao).
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Este contato com cinematografias contemporaneas ampliou as possibilidades
de se estabelecerem relagcbes de identidade entre o espectador e o filme, visto que
as obras exibidas trouxeram personagens mais proximos dos estudantes. Nos
encontros de grupo focal, ficou claro que os estudantes que ndo se identificavam
com os filmes gauchos, o faziam por conhecer apenas cinematografias historicas.

Esta pesquisa constatou que o reduzido percentual na relacdo de identidade
entre os espectadores e os filmes galchos se deve principalmente pelos seguintes
fatores:

- presenca massiva de filmes historicos e épicos, sobretudo de grandes
produtoras de fora do estado;

- representacédo saliente da figura do gaucho de bombachas por estes filmes
de acesso facilitado;

- unificacdo dos individuos galuchos em uma personagem que nao permite a
pluralidade;

- apresentacdo de uma Unica identidade gaucha, exclusiva aos demais
individuos;

- dificuldade de acesso aos filmes contemporaneos e que mostram o gaucho
atual.

Sugere-se que o0s estudantes desta pesquisa se identificam com o cinema
gaucho. Mas, em virtude dos processos de distribuicdo, alguns alunos somente tém
contato com filmes de carater historico. Para que estes possam se identificar com a
producédo regional, € preciso ampliar as vias de acesso aos filmes que mostram o

gaucho contemporaneo.
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ANEXO 01

INSTRUMENTO DE PESQUISA

DATA ...[...l...... ENTREVISTADOR ENTREVISTA N°
Municipio onde a pesquisa foi aplicada:

Municipio de origem do entrevistado:

Idade aparente (ou declarado do entrevistado):

Ocupacéo:

Classe derenda: ( ) A ( )B () Crenda em torno de :

Estado Civil: Possui filhos: ( )sim ( )néo

Bom Dia/ Boa Tarde/ Boa Noite. Sou pesquisadora da Universidade Federal de
Pelotas e gostaria de te fazer algumas perguntas sobre um trabalho que tenho que
apresentar para o curso.

Ha quanto tempo vocé esta aqui (nesta cidade)?
( )toda a vida ( )anos ( )dias

Qual é a primeira imagem que te vem a mente quanto se fala em Brasil?

Qual é a primeira imagem que te vem a mente quanto se fala em Rio Grande do
Sul?

Qual é a imagem que te vem a mente quanto se fala em gaucho?

Qual é aimagem que te vem a mente quanto se fala na data de 7 de setembro?

Que imagem te vem a mente ao se falar em 20 de setembro?

Vocé se considera gaucho? Por qué?

Vocé conhece filmes que foram feitos no Rio Grande do Sul? Qual é o primeiro que
te vem a cabeca?

O que vocé acha dos filmes que retratam o Rio Grande do Sul e o gaucho?

Vocé te identifica com algum destes filmes? Quais?
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Folha de Autopreenchimento

Nome Completo:

Idade: Feminino ( ) |Cidade Natal:
Masculino ()

Curso de Graduacéo:

Semestre: Provavel ano de conclusao:

Estuda na Universidade Federal de Pelotas?

() Sim

( ) Néo

Escolaridade obtida em: Presenca de contetdo audiovisual em sala de
( ) Ensino Publico aula:

( ) Ensino Privado ( ) Em aulas de Historia

( )Ensino Fundamental em Publica e ( ) Em aulas de Literatura

Médio em Privado ( ) Emaulas de

( )Ensino Fundamental em Privado e ( ) Sem filmes.

Médio em PUblica

Numero aproximado de filmes internacionais que assiste ao longo de um més:
Numero aproximado de filmes nacionais que assiste ao longo de um més:
Numero aproximado de vezes que frequenta o cinema ao longo de um ano:

Costuma acessar novos filmes atraves de:

(elenque de 1 a 8 a sua preferéncia, sendo 1 o mais utilizado e 8 0 menos recorrente).
( )Cinema ( ) Locacéo em Vide locadora () Download (
)Assistindo Online

( ) TV por assinatura ( ) TV Aberta () Cineclubes ( ) Festivais e eventos
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Anexo 3

Roteiro de discussao para Grupo Focal:

Primeiro Encontro:

1 — entrega da ficha de auto preenchimento aos participantes.

2 — breve explicacdo sobre o porque de estarmos conversando sobre este tema.

3 - O que vocés conhecem de cinema gaucho? Quais filmes?

4 — \Vocés se veem nos filmes?

Se identificam?

5 — Se ndo se veem, que tipo de gaucho enxergam nos filmes?

6 — E esse é um gaucho distante ou proximo?

7 — Se nao se enxergam nos filmes gauchos, em que filmes se encontram?

8 - Onde (em que filmes) vocés se sentem identificados?

9 - Quais caracteristicas vocé pode identificar no gaucho dos filmes que também identifica em
vocé ou nos demais gauchos que conhece?

10 - Quais caracteristicas do gaucho néo estao presentes no cinema?

11 - Se vocé pudesse dirigir um filme cujo tema é o Rio Grande do Sul e o gaucho, como ele
seria?

12 - O que falta no cinema gaucho para representar vocé?

Conclusbes prévias da pesquisadora ap0s 0 encontro:
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Assista o trailer e ao final assinale a alternativa que melhor corresponde ao sentimento que as
imagens te proporcionaram. Atencdo, para cada trailer apenas uma alternativa deve ser
assinalada:

Trailer 01 — Morro do Céu:

0 Amor [0 Decepcao [0 Liberdade 0 Tédio
O Alegria O Desprezo O Medo O Tristeza
[0 Ansiedade [0 Pena O Odio 0 Vinganca
O Antipatia O Dor O Orgulho O Vulnerabilidade
0 Comocéo [0 Espanto [0 Panico O Vitoria
0 Constrangimentold] Fraqueza [0 Respeito O
0 Culpa 0 Forca 0 Solidao
Trailer 02 — Valsa para Bruno Stein
O Amor O Decepcao O Liberdade O Tédio
[0 Alegria [0 Desprezo 0 Medo OO Tristeza
[0 Ansiedade O Pena O Odio O Vinganca
[0 Antipatia O Dor 0 Orgulho O Vulnerabilidade
00 Comogéo O Espanto O Panico O Vitoria
[0 Constrangimentd] Fraqueza [0 Respeito O
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Trailer 05 — Netto Perde sua Alma:
I Amor [ Alegria [0 Ansiedade
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Trailer 08 — Ainda Orangotangos
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