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Chegar para agradecer e louvar.

Louvar o ventre que me gerou

E o orixa que me consagrou (...).

Louvar a agua de minha terra

O chéo que me sustenta (...).

A beira do abismo,

O punhal do susto de cada dia.

Agradecer as nuvens que logo séo chuva,

Sereniza os sentidos,

E ensina a vida a reviver.

Agradecer 0os amigos que fiz

E que mantém a coragem de gostar de mim, apesar de mim...
As borboletas que brincam em meus quintais, reais ou néo.
Agradecer a cada folha, a toda raiz, as pedras majestosas
E as pequeninas como eu, em Aruanda.

Agradecer o sol que raia o dia,

A lua que (...) vira 0s meus sonhos de pernas pro ar.
Agradecer as marés altas

E também aquelas que levam para outros costados todos os
males.

Agradecer a tudo que canta no ar,

Dentro do mato sobre o mar,

As vozes que soam de cordas ténues e partem cristais.
(...) Agradecer,

Ter o que agradecer.

(MARIA BETHANIA, 2010)

“(...) casa, terra, homem, rio: 0 mesmo ser, so diferindo em
nome. Ha um rio que nasce dentro de nés, corre por dentro da
casa e desagua ndo no mar, mas na terra. Esse rio uns
chamam de vida".

(COUTO, 2002)


https://www.facebook.com/pages/Maria-Beth%C3%A2nia/183499228402774

Resumo

Com a fenomenologia merleau-pontyana como arcabouco filosofico e a geografia
humanista vista como um de seus desdobramentos transdisciplinares, sao
abordadas as categorias espaciais lugar e paisagem e suas respectivas imbricacdes
na construcdo memorial e identitaria na percepcdo de moradores alocados em
Pedro Osoério e Cerrito — dois municipios situados no sudoeste do Estado do Rio
Grande do Sul, no Brasil — para com o Rio Piratini — bacia hidrografica que separa as
duas localidades, através do registro das narrativas de historia oral e memorias de
vida dos entrevistados e de seus registros imagéticos. As entrevistas, entendidas
como fonte de expressdo da subjetividade e da percepcdo dos narradores, Sao
evocadas com o intuito de descrever o sentimento de interiorizacdo dos moradores
para com o0 objeto enunciado, bem como a ambivaléncia potencial em que se
encontram inseridos — visto o0 rio que serve de suporte para atividades fruitivo-
funcionais também significar perigo, como nas ocorréncias das inundacdes urbanas.
Dessarte, situada no campo da Memaria Social e do Patriménio Cultural, a pesquisa
pretende esbocar um panorama do atual tratamento concedido a categoria de bem
patrimonial Paisagem Cultural pelo Instituto do Patrimbnio Historico Artistico
Nacional (IPHAN) no Brasil.

Palavras-Chave: percepc¢ao; paisagem; patrimoénio; rio Piratini



Abstract

With the Merleau-Ponty phenomenology as philosophical outline and the humanist
geography seen as one of its transdisciplinary deployments, it is approached the
spatial categoriesplace and landscape and their respective overlaps in the memorial
and identity construction in the perception of residents allocated in Pedro Osério and
Cerrito - two municipalities situated in the southwest of Rio Grande do Sul, in Brazil -
towards the Paratini River - watershed that separates the two locations, through the
record of the narratives of oral history and memories of life of the interviewees and
their imagetic records. The interviews, understood as source of expression of the
subjectivity and of the perception of the narrators, are evoked aiming at describing
the feeling of interiorization of the residents towards the enunciated object, as well as
the potential ambivalence in which they are inserted - since the river that serves as
support for the fruitive-functional activities also means danger, as in the events of
urban floods. Therefore, situated in the field Social Memory and Cultural Heritage,
the research intends to draft a panorama of the current treatment given to the
category of the asset Cultural Landscape by the National Institute of Historic and
Artistic Heritage (IPHAN) in Brazil.

Key-words: perception; landscape; heritage; Piratini river



Résumé

En ce qui concerne la phénoménologie de Merleau-Ponty comme un cadre
philosophique et la géographie humaniste comme l'un de leurs conséquences
disciplinaires, on aborde la catégorie spatiale de lieu et le paysage avec leurs
respectives caractéristigues de mémoire et identité par la perception des habitants
de Pedro Osorio et Cerrito — deux villes situées dans le sud-ouest de Rio Grande do
Sul, Brésil — vers le Riviere Piratini — bassin hydrographique qui sépare les deux
localités. Entretiens partagées, considérés comme une source d’expression de la
subjectivité et de la perception des narrateurs, sont générés afin de faire allusion au
sentiment d'appartenance aux résidents avec l'objet de déclaration, et I'ambivalence
potentiel dans lequel ils sont inscrits — la riviere qui sert de support pour les activités
fruitive - fonctionnelles signifie également un danger , comme dans les cas
d'inondation urbaine. Situé dans le domaine de la Mémoire Sociale et du Patrimoine
Culturel, on vise a dresser un tableau du traitement accordé a la catégorie de la
paysage culturel comme patrimoine, selon [Institut National du Patrimoine
Historique et Artistique (IPHAN) du Breésil.

Mots-clés: Perception, Paysage, Patrimoine, Riviére Piratini.
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Introducao

Este trabalho aborda a percepcédo de narradores alocados nos municipios de
Pedro Osorio e Cerrito para com o Rio Piratini — bacia hidrografica que os separa.
Através do constructo dado pelas narrativas de histéria oral e memorias de vida e
seus registros imagéticos sdo analisados os conceitos lugar, paisagem e patriménio
— e suas respectivas imbricagbes na construgdo memorial e identitaria dos
narradores entrevistados. Destarte, logra suas bases teoricas na construcdo
fenomenoldgica merleau-pontyana dos conceitos de corpo e espagco como
arcabouco filoséfico e nas diretrizes socioambientais da geografia humanista como
um desdobramento transdisciplinar da primeira.

A realidade é multimoda e pode ser interpretada por multiplas concepcoes,
sendo elas confluentes ou ndo. Em decorréncia da convicgdo dessa infinidade de
apreensbes e suas possiveis legitimacdes é que se pauta a escolha deste
arcabouco teodrico e metodoldgico que € utilizado mediante a pertinéncia justificada
para um conspecto do especifico fenbmeno observado: a percepcdo de sujeitos
alocados nos municipios de Pedro Osorio e Cerrito para com o Rio Piratini. Em
nenhum momento da pesquisa considerar-se-a esta ou aguela uma metodologia que
possa ser aplicada em qualquer grau de universalidade, tanto quanto ndo sera
sugerido a priori que outras abordagens, para outros fendmenos, também se
baseiem nesses mesmos argumentos. Nao sera considerado aqui nenhum “género”
filosofico como clarificador de verdades sobre os problemas da existéncia humana
na Terra, mas 0s conceberemos como distintas posturas circunstanciais para com o
existir que tém certos graus de aplicabilidade para diferentes elementos. Nesta
perspectiva, deve-se considerar, por similitude, que existem — assim como posturas
filosoficas e provenientes delas — as posturas geograficas e que estas séo
execucdes de concepcdes epistemoldgicas preditas. Deste modo, ao buscar a
compreensao das relagbes sociais para com 0 espaco, deve-se perceber que uma
teoria sempre tem inferéncias temporais. Sendo assim, € produto de um especifico
tempo em um especifico lugar, sempre inserido em um determinado contexto
histérico. E este contexto, como elucida Carlos (2002, p. 62) é histérico, social,
relativo, desigual e ao mesmo tempo continuo e descontinuo. Essa reportacdo é

valida, do mesmo modo, no liame da escolha da fenomenologia para a tratativa de



uma associagdo tdo multipla quanto a que se propde neste trabalho. Conforme Sklar
(1992), na contemporaneidade, dispomos da possibilidade de pensar “qualquer
crenga como uma rede de assergdes”. Isso faz com que, para cumprir com o rigor do
trabalho académico, em certos aspectos, este se detenha a especifica postura em
detrimento a outras. E se restringir4 ao lugar de pensar a propria ciéncia como uma
crenca. E, se pensara ainda, o cientista, ou o autor, como alguém que soO pode, a
partir de uma especifica crenca, descrever um fenédmeno vivido sem explica-lo em
forma de causalidade factual justamente por idealizar que a ciéncia ainda ndo o
conseguiria fazer de maneira concisa. Essas questdes serdo retratadas, de certa
forma, quando for abordado o conceito de intencionalidade da consciéncia e 0s
problemas que tangem o empirismo e o intelectualismo na filosofia moderna, mas
emergem em carater introdutorio pela pontualidade da inexprimivel relacdo de
historicidade que o referido “cientista” porta para com o elemento de estudo.

Os municipios de Pedro Osorio e Cerrito estdo situados na regido sudoeste
do Estado do Rio Grande do Sul, no Brasil. Municipios pequenos, ainda
apresentam uma relacdo com o meio ambiente que mescla a atividade urbana
com a cultura rural. Inscritas em suas histérias recentes, aparecem as
principais  atividades politicas, econbmicas e recreativas embasadas,
sobretudo, na utilizagdo e na manipulacdo do Rio Piratini - bacia hidrogréafica
gue separa as duas localidades. Além de possibilitar a subsisténcia que
0os habitantes de suas margens essencialmente necessitam - per naturae,
o rio também Ihes significa perigo: recorrentemente a populacdo se vé
ameacada pelas inundacbes urbanas (Telles, 2002), que atingem boa parte da
populacdo e do territdério rural e urbano dos municipios - conforme observado
pelos narradores - nos anos 1959, 1983 e 1992. Os processos geomorfologicos,
que desencadeiam nas inundagbes, tornam precarias as condicdes de
existéncia de boa parte da populacdo. Em decorréncia, ocorre, também, a
transformacdo parcial da paisagem material e imaterial que permeia aquele
lugar. Além disso, a atividade humana provoca o impacto ambiental, que também
altera e, em determinados casos, erode 0 espaco.

As transformacgOes objetivas no espaco e na paisagem, provenientes, em
larga escala, da atividade humana movida por interesses comercias privados, nao
atendem ais interesses dos moradores de Pedro Osorio e Cerrito e usuarios do Rio

Piratini. Ciente das mazelas da transformacéo paisagistica evidente para as pessoas
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que ali habitam, em 2012, um grupo de moradores cerritenses e pedro-osorienses
protestara questionando a legalidade da privatizacdo da extragcdo mineral e da
necessariedade da regulacdo das infracbes cometidas pelas mineradoras contra a
integridade morfolégica e estética do rio e de suas consequéncias as populacdes,
que revocavam acesso a area que tipificava um balneério.

A exploracao investigativa aqui idealizada, alegoricamente, de forma autoral,
simboliza-se, subjetivamente, como a admissdo de “voltar mais uma vez ao rio”.
Respirar o rio. Sentir o rio. “Conversar com o rio”. Ouvir o rio. Preservar o rio. O rio
que representa tanto na prépria formacao identitaria do autor e na subsisténcia diaria
de si e daqueles que tém por seus. Justifica-se a tomada, pois, em um ambito social
e coletivo em eventos ocorridos como no protesto figurado em 2012, quando
evidentemente, o objeto € evocado em carater de reivindicacao patrimonial. No livro
Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, Mia Couto escreve “(...) casa,
terra, homem, rio: 0 mesmo ser, s6 diferindo em nome. H& um rio que nasce dentro
de nds, corre por dentro da casa e desagua ndo no mar, mas na terra. Esse rio uns
chamam de vida".

No capitulo “Sobre o fenébmeno do mundo vivido: corpo, reversibilidade, lugar
e paisagem” estao fixadas as consideragdes teoricas que, pela interdisciplinaridade,
se justapdem na Filosofia e na Geografia para dar forma ao escopo fundamental da
investigacdo. Esta, sendo a primeira secao deste trabalho, dar-se-a a relacionar uma
fenomenologia da percepcdo e as transgressoes filosoficas de Merleau-Ponty com
uma possivel aplicacdo no campo da geografia, considerando-se os conceitos de
tempo, espaco, lugar e paisagem.

O método fenomenoldgico €, por si so, dicotdmico. No entanto, se faz deveras
pertinente para a analise de um texto que exija uma “compreensao vital’, como diz
Dilthey referindo-se ao fato de que as formas da cultura, no curso da historia, devem
ser apreendidas através da experiéncia intima de um sujeito. Neste sentido, se
pensa ser este um caso de aplicabilidade. Visto que, toda Filosofia € uma “filosofia
de vida” (SPOSITO, 2007, p. 37).

Para Nunes (1989, p.88), a fenomenologia requer uma apreenséo capaz de
descrever a experiéncia total do vivido, do humano, ja que toda consciéncia é
consciéncia de alguma coisa, como nos diz o préprio Husserl. Em consonéancia a

isto, € Merleau-Ponty quem se sobressai historicamente no desenvolvimento de uma
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fenomenologia francesa que supera a oposicéo tradicional entre o empirismo e o
idealismo, definindo o homem como o incumbido de idealizar sua vida em uma
criacao de sentido para seu existir (JAPIASSU & MARCONDES, 1990, p.97). Assim,
€ substituida a “duvida cartesiana” por uma “reducédo fenomenolégica”, ou seja, um
“colocar o mundo entre parénteses”, por que a propria experiéncia esta reduzida ao
que se apresenta e ao que, literalmente, estd dado entre parénteses aos sentidos.

Neste sentido, o corpo como sujeito personificado encontra o mundo
sobre um determinado ponto de vista, fixo no espaco e no tempo. Para os idealistas,
0 objeto é registrado pelo Cogito. Segundo os empiristas, 0 corpo-objeto registra
causas incidentais externas. De acordo com a filosofia merleau-pontyana, ao
contrario, 0 corpo é a0 mesmo tempo sujeito e objeto situado entre outros sujeitos-
objeto no mundo (Tilley, 2014). O corpo nos permite saber o que espacgos e
paisagens significam, justamente, por ele ser seu “agente autoral”’. Desta maneira, o
corpo habita 0 espaco e o tempo em-si e para-si. “Somente meu corpo me permite
sentir e ser sentido. Tudo que faco é através do meu corpo. Conecto-me com 0s
lugares e as paisagens através das coordenadas relacionais do meu corpo.” (Tilley,
2014 apud Casey, 1993). O processo de compreensdo do mundo € encarnado. O
mundo é aquilo que vejo em uma corporeidade dialética.

Ao encontro disto, a geografia humanista tem nas bases de seu
desenvolvimento tedrico Eric Dardel (1889 - 1967) e a tratativa da Terra como
advento do sujeito, fundamento da consciéncia de si mesmo, dada a priori qualquer
objetificacdo que se mistura a qualquer tomada de consciéncia. Esta relagcédo, com a
Terra enquanto espaco vital, exposta em L'homme et la terre : nature de la réalité
géographique, é para o homem aquilo que emerge no ser, € sobre o que ele erige
todas as suas obras, aquilo ao qual adapta a sua preocupacdo de construir e
destruir. Ao encontro disto, no livro Topofilia: um estudo da percepcéo, atitudes e
valores do meio ambiente, Yi fu Tuan, inspirado por Gaston Bachelard, prop6e uma
nova Geografia que também contempla o mundo-vivido. Podemos, seguindo as
orientacdes postas, considerar que os diferentes tipos de espacos refletem a forma
como o homem se relaciona com seu meio e permitem inferir que o meio constitui-se
elemento importante, no que tange aos aspectos constituintes da representacéo e
da percepcédo. Relph (1944) questiona o sentido que os sujeitos atribuem aos

lugares através dos conceitos de lugaridade (placeness) e falta-de-lugaridade
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(placelessness). Deste modo, deve-se compreender a tipologia da apropriacdo do
lugar vivenciada pelo sujeito através dos graus de interioridade que se expressam
em sua experimentacido — neste caso — através de suas narrativas. Em 1971 Relph
enuncia o titulo Geografia Humanista para ressaltar a, entdo, nova abordagem que
se entremeava nas intersubjetivades dos sujeitos e nas relacdes afetivas entre os
humanos e os lugares. Ao opor-se a visdo da ldgica positivista do espago, a
geografia humanistica, cuja abordagem focaliza o espa¢co enquanto lugar, tendo
como base o estudo do individuo frente ao mundo, encontra sua fundamentacao na
fenomenologia e no existencialismo (KOEZEL TEIXEIRA, 2002). E nesta
perspectiva, visa novas qualidades como subjetividade, sentimentos, experiéncias e
simbolismos, acentuando o individual contraposto ao geral. O espaco adquire
complexidade e se fragmenta, passando a ser tratado como ‘“vivido pelas
experiéncias humanas”, aludindo também e indo de total encontro com o que aqui ja
fora introduzido através de Merleau-Ponty, ao postulado de Edmund Husserl, fildsofo
alemdo que fundou a Fenomenologia enquanto tal. Esta nova pluralidade de
concepcles acerca do espaco, na Geografia propriamente dita, tem suas origens
nos autores basilares da Geografia Humanista - que irdo fomentar a discusséo sobre
a percepcao dos seres humanos sobre o lugar e como ela contribui para sua
transformacao. Neste contexto € que Relph menciona um mundo-vivido-cultural que
é cheio de significados repletos de intersubjetividades. Assim, a leitura do lugar e da
paisagem como constru¢cdo humana permite que analisemos 0s homens que
constroem sua organizagdo espacial, entendendo esse “mundo-vivido” como o
conjunto de coisas, valores, bens e mitos inerentes a um “mundo subjetivo”
construido na troca de significados (KOEZEL TEIXEIRA, 2002).

O lugar, conceitualmente, pode ser concebido de diversas formas. Aqui, se ira
de acordo com Yi-Fu Tuan (1930) que o define enquanto espaco apreendido,
humanizado. O espaco se transforma em lugar ao passo que assume uma
organizacdo coordenada centrada no eu, onde o movimento e a percep¢ao dao aos
seres humanos seu mundo familiar de objetos. Os lugares cabem nessa tipologia
gquando se tornam significantes, nucleos de valor, ou seja, assim que adquirem
definicdo e significacdo. O lugar €, entdo, o0 mundo vivido e desempenha um papel
axial na formacdo das consciéncias individuais e coletivas. Em confluéncia com o

gue nos é conveniente, Edward Relph (1978) define que ndo ha limites conceituais
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herméticos entre espaco, paisagem e lugar — lugares tém paisagens e paisagens e
espacos tém lugares, sintetizando a complexidade de se distinguir categorias téo
pareadas entre si. Mas como as preditas categorias espaciais e seus sentires
orientam nosso olhar? Como as representacdes do espaco sdo capazes de ser
analisadas como imagens de lugares? Como sao produzidas essas imagens? Neste
sentido, existe uma vasta bibliografia — que comp@e inUmeras disciplinas que a
fundamenta — que da conta do que nos despendemos a tratar. Ndo se pretende aqui
demonstrar o estado da arte ou “acrescentar” um conteudo mais significativo ao
tema, no entanto, apresentar um tratamento dialégico sobre estas questdes atraves
da amostragem que sera descrita.

A interdisciplinaridade, area em que este trabalho pretende se
classificar, tem servido para incorporar ao conhecimento cientifico novas praticas e
teorizagbes, unificando semanticas e operagbes que transcendem as disciplinas
tradicionais, pressupondo um novo olhar. Um olhar que ndo d& conta de captar a
supremacia da ciéncia positivista e objetivista. Nesta prelecdo se faz presente a
possibilidade de convergir teorias e técnicas que parecem se legar pertinentes; a
saber, a chamada fenomenologia do corpo, a geografia humanista e a historia oral
para construir uma aluséo ao fendbmeno mencionado. A geografia humanista alude a
relacdo do homem com a terra através de seu carater construtivo e da mesma forma
incute a ascendéncia da subjetividade ja depurada na abordagem fenomenoldgica.

A percepcéo e a atencdo que dispersamos sobre determinados fenémenos
expostos sobre um determinado campo de visibilidade, além do ato de ver
propriamente dito, implica na conferéncia de valor. A valoracdo, por si, cria uma
imagem do que vé. Por isso, a imagem passa a compor um determinado imaginario
(individual e social), que por sua vez, cria uma representacdo. Esta representacao
andara lado-a-lado com a primeira, a percepcao, em uma via de duplo sentido. De
acordo com alguns tedricos estes conceitos séo inconcilidveis, para outros, ambos
sdo reveladores das praticas sociais. Tomando como diregdo o0 segundo
posicionamento, em breves inser¢fes também aludiremos algumas representacdes
— sobretudo poéticas — que compde nosso levantamento e que suscitam as diversas
atribuicdes simbolicas concedidas ao Rio Piratini na localizagdo mencionada. Nesse
sentido, diante as complicagbes epistemolégicas que enfrentariamos ao

descartarmos por completo uma ou outra abordagem, preferiremos o dialogismo,

18



considerando a classificagcdo dos conceitos de Lugaridade elaborado por Edward
Relph e Topofilia, enunciado por Yi-Fu Tuan, a partir dos quais se correlacionara os
substratos das narrativas com a fenomenologia do corpo e a percepcdo da
paisagem bem como com as premissas vigentes no campo da memoria social e do
patrimonio cultural.

131

O capitulo intitulado “O rio é meu e ninguém mexe!: Uma abordagem
fenomenoldgica da percepcdo do Rio Piratini’, pelas narrativas orais e imagéticas
trata da relacdo formal, funcional e simbdlica entre os sujeitos-objetos identificados.
Através das entrevistas, que utilizam a histdria oral como fonte de apreensédo do
espaco e do tempo interiorizados pelo narrador (PORTELLI, 2008), e por
levantamento bibliografico, além de produtos imagéticos (dos fotégrafos
selecionados) e do autor € que se constréi esta parte da investigacdo, buscando-se
subsidiar o substrato das memorias dos entrevistados com o enunciado,
alicercando-se na concepc¢do fenomenoldgica da ciéncia para por fim relaciona-las a
esfera da memoaria social e do patrimoénio cultural. As narrativas formam um tipo de
acervo que serve de fomento para a alusdo dos diversos sentimentos que o0s
sujeitos tém para com o lugar. Por isso, a presente pesquisa classifica-se como
qualitativa e faz uso de uma metodologia descritiva, a que chamamos de
fenomenoldgica.

Em Jdltima instancia, o capitulo “Paisagem e Patrimoénio: reflexdes
metamemoriais” relaciona o que foi até entdo exposto com as premissas vigentes no
campo do Patrimdénio Cultural e as praticas das instituicbes que o regulam.
Analisarmo-la, sobretudo, devido sua contemporaneidade, bem como a flexibilidade
de entendimentos que possibilita a ainda nova tipologia Paisagem Cultural e
algumas de suas limitac6es formais e conceituais no Brasil e no mundo.

Com a disseminacdo de mentalidades como a do desenvolvimento
sustentavel, por exemplo, como a da UNESCO que passa a considerar que ha uma
valorizagéo das relagbes entre o homem e 0 meio em que vive e, nesta perspectiva,
organiza um encontro em 1992 onde cria e incorpora a categoria Paisagem Cultural
como uma nova tipologia do Patriménio Mundial (RIBEIRO; AZEVEDO, 2010). Neste
sentido, para a UNESCO, as paisagens culturais sdo bens culturais e representam
obras conjugadas do homem e da natureza. E assim, ilustram a evolugdo da

sociedade humana e a sua consolidacdo ao longo do tempo, sob a influéncia das
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condicionantes fisicas e/ou das possibilidades apresentadas pelo seu ambiente
natural e das sucessivas for¢as sociais, econémicas e culturais, externas e internas
(UNESCO, 2010).

No Brasil, a discusséo sobre esse novo instrumento de protecdo patrimonial e
gestdo territorial vem crescendo cada vez mais, sobretudo ap6s a nomeacao da
cidade do Rio de Janeiro como Patrimonio da Humanidade por meio desta tipologia,
em 2012. Na perspectiva da UNESCO, a paisagem cultural é classificada sendo: i)
paisagem claramente definida ou desenhada intencionalmente; ii) paisagem
organicamente em evolucgéo; iii) paisagem cultural associativa (UNESCO, 2010).
Desta maneira, o conceito da Chancela da Paisagem Cultural € apreendido como
um meio de protecdo de um dado territorio, permitindo a convivéncia com a dinamica
da paisagem e que o territério se transforme pela sua dinamica “natural’.

Segundo o Art. 3° da Portaria n® 127, “a chancela da Paisagem Cultural
Brasileira considera o carater dindmico da cultura e da acdo humana sobre as
porcdes do territdrio a que se aplica, convive com transformacfes inerentes ao
desenvolvimento econdmico e social sustentavel e valoriza a motivacao responsavel
pela preservacdo do patriménio” (BRASIL, 2009). Assim sendo, discutir como a
categoria de bem patrimonial “paisagem cultural” esta sendo concebida e aplicada é
importante para se analisar em que medida ela pode servir como um instrumento
eficaz de gestdo, valorizacdo e de conservacdo do patrimoénio frente ao uso do
territorio.

Em vista disso, ao se analisar a discrepancia na distribuicdo geogréafica das
paisagens inseridas na lista da Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO- United Nations Educacional Scientific and Cultural
Organization) percebe-se certa disparidade, jA que é notéria a concentracdo da
maioria dos bens listados no continente europeu. Dando coro ao discurso
hegembnico ao qual a UNESCO ainda ndo consegue ser desvinculada,
evidenciando que os critérios adotados sdo exclusivamente politicos e néao
protecionistas por si. Desta forma, os documentos para a nomeagao Sa0 mais
descricOes da localidade e o plano de gestao exigido, muitas vezes, ndo € analisado
como muita rigidez. Enquanto cada pais hierarquiza e prioriza o bem que vai
defender, a UNESCO faz o mesmo, provando que o processo de inscricdo dos bens
passa por questdes politicas (FERNANDES, 2014).
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E notavel algumas confluéncias: para o Instituto do Patriménio Historico
Artistico Nacional (IPHAN), os Bens Culturais de Natureza Imaterial dizem respeito
aguelas praticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e
modos de fazer; celebracfes; formas de expressao (cénicas, plasticas, musicais ou
ludicas); e nos lugares (mercados, feiras e santuérios que abrigam praticas culturais
coletivas). J& a UNESCO define como Patrimbénio Cultural Imaterial “as praticas,
representacdes, expressbdes, conhecimentos e técnicas — com 0s instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que I|hes sdo associados” - que as
comunidades, 0s grupos e, os individuos, reconhecem como parte integrante de seu
patrimonio cultural, conforme a Convencédo para a Salvaguarda do Patrimonio
Cultural Imaterial. Assim, a criacdo da categoria, até aqui suscitada, se enquadra,
em Varios aspectos, sobre 0s caracteres que conceituam um bem material tanto
como sobre aqueles que conceituam um bem imaterial. Nesta imaterialidade, poder-
se-ia situar o status de “cultura” e, a materialidade, explicita por si no tema
abordado, poder-se-ia situar no campo do “natural”.

Por fim, observa-se que a paisagem abarca em si (em seu arcabouco
conceitual) diversos elementos que possibilitam que ela seja tratada como
patrimoénio de formas diversas, inclusive nas denominacdes que ja existiam na
UNESCO e no IPHAN. No entanto, aqui estdo envolvidas questdes que excedem o
limite do tedrico ou da pratica da gestdo do patriménio e que envolvem (quase
sempre omissos) interesses politicos pontuais.

Ressoa o questionamento: quais sdo as “nossas” paisagens culturais? Testo
Alto e Rio da Luz seriam as Unicas paisagens culturais tipicamente brasileiras? As
favelas do Rio de Janeiro ndo compdem o perimetro “entre a montanha e o mar”?
Como podemos excluir da chancela lugares que tém significado associativo em nivel
regional? E o Rio Piratini, seria para seus ribeirinhos e frequentadores, com suas
pontes, suas aguas, suas memorias e suas imagens, uma Paisagem Cultural em

constante transformacao?
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2 Sobre o fenbmeno do mundo vivido: corpo, reversibilidade,
lugar e paisagem

A Filosofia de Maurice Merleau-Ponty € uma tentativa de abandono da
historica cisdo conceitual entre o sujeito e o objeto, entre a consciéncia e o corpo e
uma afirmacdo de que a Filosofia e a Ciéncia ndo sdo fonte de sentido, por se
condicionarem a designios do pensamento e ndo possuirem um ponto de partida
absoluto, mas sim um solo originario e uma ineréncia ao mundo os quais devemos
interrogar. Até o surgimento das teses entdo incitadas, na tradicdo filosofica
moderna, desde Descartes, a Filosofia da Consciéncia € instaurada com o
paradigma do dualismo: a separacdo absoluta entre corpo e espirito. Merleau-Ponty,
ao desafiar o contexto filos6fico valorado em sua contemporaneidade faz uma critica
igualmente 4vida ao empirismo e ao intelectualismo®: N&o somos apenas
consciéncia reflexiva nem mero objeto na relacdo com o todo. Considera que:

O sujeito da percep¢do permanecera ignorado enquanto ndo soubermos
evitar a alternativa entre o naturante e o naturado, entre a sensacao
enquanto estado de consciéncia e enquanto consciéncia de um estado,
entre a existéncia de si e a existéncia para si. Retornemos entdo a
sensacdo e observemo-la de tdo perto que ela nos ensine a relagéo viva

daquele que percebe com seu corpo e com seu mundo. (MERLEAU-
PONTY, 2006, p. 281)

Posto o dualismo entre corpo e alma — ou entre a substancia material e a
substancia espiritual, a filosofia moderna e contemporanea elabora distintas
solucdes para o problema (ABBAGNANO, 2003, p.246 - 250) 2. Nas bases da obra

! Para uma compreensdo mais vasta sobre as distingdes da construcdo epistemolégica que funda a
fenomenologia daquelas oriundas do realismo e do neokantismo, ver FERRAZ, p. 155.
2 A primeira delas consiste em negar a diversidade dessas substancias e em reduzir o corpo & alma.
Sao variantes da hip6tese na Histéria da Filosofia Ocidental: “as ménadas” de Gottfried Wilhelm
Leibniz, “a vontade” de Arthur Schopenhauer e a “consciéncia matéria” de Henri Bergson. Na dire¢ao
contraria, advinda do materialismo, a reducdo da substancia espiritual a corpérea, sendo o homem
um ser exclusivamente fisico. A segunda considera o corpo um signo da alma, sua realizacdo, de
forma simbdlica. Georg Wilhelm Friedrich Hegel e sua dialética embasam as doutrinas que veem o
corpo como um conjunto de fendmenos expressos. A terceira hipétese avalia corpo e alma como
“manifestagdes de uma mesma substancia” - Baruch Espinoza serve de modelo a essa teoria
paralelista. Uma quarta solugéo, seria aquela que considera o corpo como uma experiéncia ou como
um modo de ser vivenciado de carater especifico dentre outras experiéncias e vivéncias. Encontra
sua forma tipica na Fenomenologia de Edmund Gustav Albrecht Husserl para o qual o corpo é a
experiéncia isolada, individualizada, ligado a possibilidades determinadas. Para Jean-Paul Sartre, o
corpo, simultaneamente é a experiéncia daquilo que é “ultrapassado” e “passado”. E, ao mesmo
tempo, ponto de vista e ponto de partida (L'etre et le Néant, 1945, p. 391-392)
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de Merleau-Ponty é substancial a influéncia dos postulados de Edmund Husserl®
(1859 — 1938). A relacdo entre os dois pensadores € mais proficua principalmente
no periodo denominado Husserl tardio e na sua Fenomenologia da Vida e surge da
inclinacdo de ambos para a investigagao cotidiana. Mas “a concepg¢ao husserliana
de um sujeito universal situado fora do mundo (subjetividade transcendental) foi
abandonada por Merleau-Ponty ao procurar unir num mesmo solo o empirico e 0
campo fenomenal, adotando o corpo como sendo 0 novo sujeito da percepgao”
(ZUNINO, 2008). Tanto quanto, tem defluéncias das obras do alemdo Martin
Heidegger (1889 - 1976)

Na tese central de seu discurso, a “Fenomenologia da Percepgao” — publicada
em Paris em 1945, o filosofo francés propde uma visdo diferenciada acerca do
mundo dos sentidos e suas circunstancias. “O mundo ¢é inseparavel do sujeito, mas
de um sujeito que ndo é senao projeto do mundo, mas de um mundo que ele mesmo
projeta” (2006, p, 491)

Pensando-se, também, o corpo do proprio autor como superficie de inscricdo
de acontecimentos, convém que sejam mencionadas efemérides da subjetividade de
Maurice Merleau-Ponty que confluem em seu raciocinio filoséfico e nas
peculiaridades de sua fenomenologia — Maurice Merleau-Ponty nasceu em 14 de
Marco de 1908, em Rochefort Sur na Franca. Em consequéncia da morte do pai na
Primeira Guerra Mundial, ele, a irma e o irmédo, foram criados pela made. Na
fenomenologia da Percepcdo, refere-se a sua “doce contingéncia natal”, insinuando
assim uma infancia feliz, enquanto disserta sobre a importancia da compreenséo da
subjetividade, da historicidade e do tempo:

E no presente que compreendo 0s meus vinte e cinco primeiros anos como
uma infancia prolongada que devia ser seguida por uma servidao dificil,
para chegar, enfim, a autonomia. Se me reporto a esses anos, tais como 0s
vivi e 0s trago em mim, sua felicidade recusa-se a deixar-se explicar pela
atmosfera protegida do ambiente familiar, € o mundo que era mais belo, as
coisas que eram mais atraentes, e nunca posso estar seguro de
compreender o meu passado melhor do que ele se compreende a si mesmo

guando o vivi, nem fazer calar seu protesto. A interpretacdo que lhe dou
esta ligada a minha confianca na psicanalise; amanhd, com mais

* As relacdes de Merleau-Ponty com a fenomenologia ndo se restringem aquela com Husserl, que
centraliza seu projeto, mas também tem influéncia nos trabalhos de Fink, Gurwitsch, Scheler e
Conrad-Martins, autores cuja contribuicdo para seu pode ser negligenciada. Deve-se ponderar,
também, que mesmo as teses fenomenolégicas de Husserl embasando o pensamento merlo-
pontyano, o fildsofo ndo se filia totalmente a corrente, produzindo uma filosofia propria que amplia a
nocéo de fenomenologia. (FERRAZ, pp. 151,152)
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experiéncia e clarividéncia, talvez eu a compreenda de outra maneira, e
consequentemente, construa de outra maneira o0 meu passado (MERLEAU-
PONTY, 2006, p 6)

Em 1936, ingressa na Ecole Superiéure onde conhece Jean-Paul Sartre,
Simone de Beauvoir e Claude Lévi-Strauss. No final dos anos 1930, o filésofo se
dissocia do catolicismo e é recrutado pelo servico militar para lutar a Il Guerra
Mundial. Em regresso, por sua empatia ao socialismo soviético e ao materialismo
historico dialético, se junta ao grupo Socialismo e Liberdade, do qual é oriunda a
revista Les Temps Moderns — uma das mais importantes revistas politicas da Franca
— da qual foi diretor ao lado de Sartre. Em 1942 publica A Estrutura do
Comportamento. Em 1949 assume a catedra de Psicologia da Sobornne e em 1952
— mesmo ano em que deixa a revista — € nomeado para lecionar Antropologia e
Psicologia no College de France. Em 1961, morre repentinamente deixando
inacabada a obra O Visivel e o Invisivel, que seria publicada em 1964 e
redesenharia sua concepcéo ontolégica.

A temporalidade nos da acesso ao conceito de subjetividade e clarifica que
esta mesma possui uma presenca transversal que forma um conjunto de
intencionalidades, haja vista que o tempo supde uma visdo acerca do proprio tempo.
Ou seja, o tempo condiciona o ser e assim, 0 sujeito e 0 mundo vao projetando
sentidos. Para que se dé uma valida nogcdo do que representa “subjetividade” em
Merleau-Ponty, devemos antes percorrer um breve caminho em direcdo ao seu
conceito de liberdade.

A ideia de Liberdade da-se no encontro do ser interior com o ser exterior. Do
corpo com o espaco. O resultado de nossas escolhas é produto de dois fatores: as
situacbes dadas e as possibilidades abertas. O mundo esta dado
independentemente de nossos sentidos, mas ndo esté inteiramente constituido ou
fechado. Dependendo assim, de nossas acoes individuais e coletivas. Em suma, o
sentido de nossas escolhas (0s quais somos dotados de liberdade para atribui-lo),
constitui a nossa subjetividade. A nossa subjetividade, em si, constréi a nossa
historicidade. “A intencionalidade (...) é a transigdo que, como sujeito carnal, efetuo
de uma fase do movimento a outra, transicdo sempre possivel pra mim, por principio
porque sou este animal de percep¢des e de movimentos que se chama corpo”.
(BARBARAS, 1992, p. 248)
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Em seu construto filos6fico Merleau-Ponty incorpora elementos
neurofisiolégicos e redimensiona a compreensdo do sujeito no processo de
conhecimento através de uma abordagem transdisciplinar, inferindo, também,
aguéem, a pertinéncia de o utilizarmos como referencial tedrico para esta abordagem.
N&o é 0 sujeito epistemoldgico que efetua a sintese, € o corpo, quando sai de sua
disperséo, se ordena, se dirige por todos 0os meios para um termo Unico de seu
movimento, e quando, pelo fenbmeno da sinergia, uma intencéo Unica se concebe
nele (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 312).

Mas o que é o corpo visto sobre uma perspectiva multidisciplinar? Para a
fisica € um agregado de atomos, massa e energia que funciona de acordo com as
leis gerais da natureza. Para a quimica, um composto de moléculas de &agua,
oxigénio, carbono, enzimas e proteinas funcionando como qualquer outro sistema
quimico. Diz a biologia que é um organismo vivo, um individuo de uma espécie
(animal, mamifero, bipede), capaz de adaptar-se ao meio ambiente por funcdes e
operacdes internas, dotado de codigo genético e que se reproduz sexualmente. Ja
para a psicologia, o corpo € um feixe de carne, musculos e o0ssos que formam
aparelhos receptores de estimulos e emissores de resposta pelos quais se
apresentam comportamentos observaveis. Merleau-Ponty aditard& com seu
postulado, que o corpo € um ser visivel entre outros seres visiveis, mas que € visivel
vidente. Vejo e sou visto. Posso ver a mim mesmo, e ainda, posso-me ver vendo. E
guando vendo-me ver, o meu corpo reflexiona. Quando minha méo esquerda toca a
minha mao direita, a segunda também sente a primeira. Quando toco a méo de
outro, o mesmo fenémeno sensitivo se da para ambos.

O fato é que o sensivel, que se anuncia para mim em minha vida
estritamente privada, interpela toda outra corporeidade através da minha.
Ele é o ser que me atinge no que tenho de mais secreto, mas também que
atinge em estado bruto ou selvagem, num absoluto de presenca detentor do
segredo do mundo, dos outros e do verdadeiro. Ha nela, “objetos” que néo
estdo originalmente presentes somente para um sujeito, mas que se assim
estdo para um sujeito, podem idealmente ser dados em presencga originaria

para todos o0s outros sujeitos a partir do momento em que estdo
constituidos. (Merleau-Ponty, 1992, p 1)

No inacabado O Visivel e o Invisivel, Merleau-Ponty reconfigura problemas
estruturais da fenomenologia do corpo que ndo dera conta de solucionar na
Fenomenologia da Percepc¢do: principalmente no que tange o contato perceptivo

com o mundo. No capitulo intitulado o entrelago, o quiasma, dedicado a expender
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sobre a relacdo passividade-atividade do sujeito no processo de construcdo do
mundo vivido, o filésofo sublinha que o mundo apresentado pelos sentidos parece
repousar a si mesmo e, que, no entanto, tudo o que dele se sabe procede de
estruturas perceptivas que podem (também) ocultar o ser e ndo somente revela-lo
(FERRAZ, 2008, p. 206). A experiéncia € essa reversibilidade em acao: o potencial
senciente do corpo se abre para um ser do qual ele também faz parte. A
reversibilidade entre as dimensfes senciente e sensivel da existéncia encarnada, e
a comunidade entre essa ultima e as propriedades sensiveis do ser, esclarecem a
apresentacao do mundo pela fé perceptiva (FERRAZ, 2008, p. 209). Também dara
uma explicacdo semelhante para o problema das relagcbes de alteridade: a
generalidade sensivel do mundo é partilhada por varios corpos que se reconhecem
por que ndo estao plenamente separados.

Os individuos estéo interligados em uma dimenséo universal pelas estruturas
tipicas de sensibilidade que desvelam operacdes gerais concordantes dos corpos ao
mundo, possuindo, com isso e por isso, uma comunidade carnal onde a experiéncia
atua como uma abertura para 0 mundo. A percepcao revela atributos reais que sao
constituintes do proprio corpo (a exemplo, a tangibilidade, a visibilidade, etc...) que
formam uma base sensivel comum, mas que tem diferentes perspectivas
perceptivas — que sao transponiveis. A carne do mundo, que se refere Merleau-
Ponty, € um elemento que ndo pode ser reduzido nem a representacdo nem a
matéria, mas que € o elemento central do processo de reversibilidade, e
consequentemente, de sua revisao ontolégica.

O corpo, entdo, ndo € s6 um centro de atividade pelo qual toda paisagem
percebida se manifesta como tal, mas que participa do mundo como ente sensivel.
Mas, todavia, contudo, uma das caracteristicas do sentir é certo grau de passividade
em relacdo aos objetos aos quais as atividades sencientes exercem. Sobre 0s niveis
gue constituem o sentir (FERRAZ, 2008. p. 208), Merleau-Ponty distingue trés: a
apreensdo das qualidades tateis, um sentimento passivo do corpo e um sentir do
sentir’. “a experiéncia do espago esta entrelagada... com todos os outros modos de
experiéncias e com todos os outros dados psiquicos” (MERLEAU-PONTY, 2006, p.
385)

* Como uma m3o que toca a outra e cada atua como tocante e tocada. Mas sempre como uma ou outra e
nunca como as duas. Ou seja, em certo momento com certo grau de atividade e em outro com predicativo
passivo.
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A totalidade dos objetos que podem estar presentes originalmente e que, para
todos os sujeitos comunicantes constituem um dominio de presenca originaria
comum, € a natureza no sentido primeiro e originario (MERLEAU-PONTY. 1980 p,
52). Esta presenca originaria esta na consciéncia, no corpo e no mundo. E todos
estes expressam sua natureza. A consciéncia ndo existe sem 0 corpo e sem 0
mundo, assim como 0 corpo ndo se constitui em esséncia sem consciéncia, bem
como o mundo néo subsiste sem consciéncia e, portanto, sem corpo. A percepcao
nao deve ser vista uma ciéncia iniciante, mas, inversamente, que a ciéncia classica
€ uma percepc¢ao em seu inicio.

O primeiro ato filosofico seria retornar ao “mundo vivido”, j& que é nele que
poderemos compreender as limitacdes do mundo objetivo, restituir a coisa sua

fisionomia natural. Por conseguinte, Merleau-Ponty pondera:

Nossa percep¢éo chega a objetos, e o objeto, uma vez constituido, aparece
como a razdo de todas as experiéncias que dele tivemos ou que dele
poderiamos ter (...). Ver um objeto é ou possui-lo a margem do campo
visual e poder fixa-lo, ou entdo corresponder efetivamente a essa
solicitacdo, fixando-o. Quando eu o fixo, ancoro-me nele, mas esta “parada”
do olhar é apenas uma modalidade de seu movimento: continuo no interior
de um objeto a exploragdo que, ha pouco, sobrevoava-os todos, com um
Unico movimento fecho a paisagem e abro o objeto. As duas opera¢fes ndo
coincidem por acaso: ndo sdo as contingéncias de minha organizacéo
corporal, por exemplo, a estrutura de minha retina que me obriga a ver
obscuramente a circunvizinhanga se quero ver claramente o objeto.
(MERELAU-PONTY, 2006, p. 104)

E na experiéncia da coisa em si que se funda a reflexdo do pensamento.
Portanto, a prépria reflexdo sé apreende seu sentido pleno se menciona o fundo
irrefletido que ela pressupde, o qual a faz de suporte, e que constitui para ela como
gue um passado original, um passado que nunca foi presente. (MERLEAU-PONTY,
2006, p. 325).

O espago e, em geral, a percepcao indicam no interior do sujeito o fato de
seu nascimento, a contribuicdo perpétua de sua corporeidade, uma
comunicacdo com o mundo mais velha que o pensamento. (...) 0 espago
esta assentado em nossa facticidade. Ele nao é nem um objeto, nem um ato
de ligacdo do sujeito, ndo se pode nem observa-lo, ja que ele esta suposto
em toda observagcdo, nem vé-lo sair de uma operacao constituinte, ja que
Ihe é essencial ser ja constituido, e é assim que magicamente ele pode dar
a paisagem as suas determinacfes espaciais sem nunca aparecer ele
mesmo. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 343)

O espaco esta assentado em nossa faticidade. Ele ndo € nem um objeto, nem
um ato de ligacédo do sujeito, ndo se pode nem observa-lo, ja que ele esta suposto
em toda observagdo, nem vé-lo sair de uma operacdo constituinte, ja que lhe é

essencial ser ja constituido. O espaco Unico é a condigdo sem a qual ndo se pode
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pensar a plenitude da objetividade, e, se tentamos tematizar varios espagos, eles se
reduzem a unidade, cada um deles encontrando-se em certa relacdo de posi¢do
com o0s outros e, portanto, sendo uma e a mesma coisa que eles. (MERLEAU-
PONTY, 2008, p.293-297) “nosso corpo s6 pode se reconhecer entre as coisas e
frequentd-las a condicdo de renunciarmos analisd-lo — o mundo - para
simplesmente usé-lo” -(FERNANDES, 2009, p. 26).

A questdo do olhar, da imagem, também é atrelada a possibilidade de
compreensao da realidade. O mesmo olhar que diante do mundo trafega entre a
visibilidade, ou seja, é percebido pelo sentido da vista e da visualidade, também
trafega enquanto imagem mental — ja que os olhos veem ndo é necessariamente o
gue o cérebro enxerga. Parte dai a consideragao do fildsofo, ao indicar que “jamais
veriamos uma paisagem nova se nao tivéssemos, com nossos, olhos, o meio de
surpreender, de interrogar e de dar forma a configuracdes de espaco e cor jamais
vistas até entdo” (FERNANDES, 2009, p. 26).

A palavra imagem é mal reputada por que inconsideravelmente se acreditou
gue um desenho era um decalque, uma cépia, uma segunda coisa, e a
imagem mental era um desenho desse género no nosso bricabraque
privado. Mas, se, com efeito, ela ndo é nada de semelhante, o desenho e o
guadro, da mesma maneira que ela, ndo pertencem ao em-si. S80 o interior
do exterior e o exterior do interior, que a duplicidade do sentir torna
possiveis, e sem 0s quais nunca se compreenderdo a quase presenga e
visibilidade iminente que constituem todo o problema do imaginario.
(MERLEAU-PONTY, O olho e O espirito. p. 280)

De A Duvida de Cézanne ao O Olho e o Espirito, da Fenomenologia da
Percepcdo a O visivel e o Invisivel, Merleau-Ponty ndo deixou de meditar sobre a
visdo e suas imbricacbes na arte. Se debruca, sobretudo, na pintura de Paul
Cézanne® para discorrer sobre a potencialidade de manifestacdo da percepcdo da
realidade através da arte em um processo dialégico: importante de ser considerada

tanto pelo que imprime quanto pelo que expressa.

“Trata-se, pois, de entender a visdo originaria, esquecida nas atividades
cotidianas, ja que é comum a percepcdo e a fala se esquecerem de um
beneficio no sentido da coisa ou do significado conquistados. Ficamos-pois,
com o resultado de nossas atividades, com o mundo que tornamos familiar,
enquanto a pintura de Cézanne opera a desconstrugdo dessa familiaridade,
e suas pinturas parecem, por isso, quase inumanas. Em outros termos, o
visivel no sentido profano esquece as suas premissas, repousa numa
visibilidade inteira que é preciso recriar, e que liberte os fantasmas cativos
nele, e em todo caso, a interrogacéo da pintura visa essa génese secreta e
febril das coisas em nosso corpo”(MERLEAU PONTY, 1960, p.92)

> Pintor pds-impressionista francés, cujo trabalho forneceu as bases da transicdo das concepgdes do fazer
artistico do séc. XIX para a arte radicalmente nova do séc. XX.
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O pintor, como o filésofo, desejava chegar a experiéncia pura, sem segregar a
alma do corpo. “Ha um minuto do mundo que passa, que é preciso pinta-lo em sua
realidade” dizia enquanto meditava dias para “agarrar o motivo” de suas pinturas
(ZOLA, 1975). O comportamento solitario e a sua incerteza onipresente (chegara a
pintar mais de trezentas vezes a mesma paisagem) nao se explicam por seu
temperamento rigido, nem por seus acidentes®, mas na esséncia da vida do pintor,
“a parte que a natureza e a histéria Ihe deram para que as decifrasse”. O pintor “traz
seu corpo’. E “emprestando seu corpo ao mundo que o pintor transforma o mundo
em pintura”. Nestes termos, Merleau-Ponty abre o ensaio O Olho e o Espirito. e
interpela o texto situando a pintura como transubstanciacdo entre o corpo do pintor e
0 corpo das coisas, pois ambos sdo entrelacamento do ser: entrecruzamento,
quiasma.

Sobre a técnica da perspectiva na assimilacdo da paisagem enquanto um
estilo artistico, Cauquelin indica a transformacdo da paisagem a partir do uso da
perspectiva — 0 per-scapere, a passagem através da abertura —, quando a paisagem
era apenas um ornamento da pintura. A partir dai, “a paisagem adquiria a
consisténcia de uma realidade para além do quadro, de uma realidade
completamente autébnoma”. Em ilustragao a obra do artista, ao encontro da tematica,
duas de suas pinturas de paisagens: O Monte de Santa Vitéria e O Lago de Anecy
de Cézanne.

Figura 1: O Monte de Santa Vitéria (1887)). Fonte:
http://www.cezannecatalogue.com/

® Sua hereditariedade, seu meio social e suas influéncias artisticas (CHAUI, 2010).
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Figura 2: O lago de Aecy - Paul Cézanne (1896)
Fonte: http://www.cezannecatalogue.com/

As concepgOes de corpo, espacgo, imagem e paisagem interligados pela
proposta ontoldégica de Merleau-Ponty nos da acesso a uma fundamentacéo
filosofica para a tomada da geografia cultural-humanista como um de seus
desdobramentos transdisciplinares. Sobre esta, se compila fragmentos da obra de
autores que percorrem seu desenvolvimento historico (ndo necessariamente sendo
seus maiores expoentes ou agueles que atingem um nivel de reflexdo mais profundo
sobre o tratado, mesmo sendo amplamente divulgados em lingua inglesa). Assim
sendo, ndo nos ateremos a suas obras com a pretensdo de esmiuca-las em sua
completude ou delas fazer um apanhado geral, mas de algumas faremos uma
reportagem de seus conceitos-chave, visto 0 objetivo de este trabalho ser outro,
mesmo que essa 0 seja uma reflexdo tdo cara. Também, percorreremos
contribuicdes advindas de outros pensadores que também se dispuseram a analisar
estes conceitos sob a 6tica de um prisma semelhante.

“Ser, a Ser, apenas ser — existir de alguma maneira — é estar em alguma
parte, e estar em alguma parte é estar em algum tipo de lugar.” (CASEY, 1998, p 9)’

O espaco — que aparece no horizonte de nossas preocupacdes — na experiéncia

” Professor de Filosofia na State University of New York, autor de Fate Of Place, a Philosophical History, no qual
diz que a criagdo é um progresso de sucessiva lugarizacdo e trabalha os conceitos de cosmogénese, topogénese
e topocosmos através dos mitos originarios (CASTELLO, 2007, p.108).
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ocidental tem uma histéria® (FOUCAULT, 1984, p. 412): na idade média, visto como
um conjunto hierarquizado de lugares: lugares sagrados e lugares profanos, lugares
protegidos e lugares sem defesa, lugares urbanos e lugares rurais. Espaco de
localizac&o. Inclusive cosmologicamente. O espaco como extensdo se funda com
Galilei Galileu, no séc. XVII, quando este diz que o espaco € infinito e infinitamente
aberto. Atualmente, o posicionamento, substitui a localizacdo, sendo definido pelas
relacbes dos pontos ou elementos entre si. E 0 espaco se oferece pra nds sobre a
forma de relacdo de posicionamentos (FOUCAULT, 1984, p.413). Hoje®, ainda, “as
inquietacBes contemporaneas se referem mais ao espaco do que ao tempo”, que é
visto como um dos jogos de distribuicdo possiveis entre os elementos que se
repartem no espaco, que ainda nao esta totalmente dessacralizado — ao contrario —
€ movido por uma “secreta sacralizacdo”. Ainda assim, podemos ver o mundo sobre
uma perspectiva de se experimentar ndo mais como uma grande via, mas como uma
rede que religa pontos e entrecruza sua trama (FOUCAULT, 1984, p. 411).

Para a devida compreensdo das acepgdes conceituais mais complexas que
envolvem a tematica investigada se faz necessario que atentemos a um breve
quadro do pensamento filoséfico ocidental, visto que a Filosofia e suas
fragmentacdes tém uma histéria que as constitui enquanto tais. Devemos ressaltar,
por seus inegaveis méritos, que também sao vistos como expoentes do
desenvolvimento cientifico-filosofico-geogréafico, figurando esta lista, e servindo de
fundamentacéo para as delimitadas vertentes geograficas, segundo Sposito (2008):
o moderno René Descartes e o racionalismo (1596 — 1690), Immanuel Kant e suas
investigacbes empirico-racionalistas acerca do espaco e do tempo (1724 - 1804),
Charles Darwin com a conceituacdo da selecdo natural (1809 — 1882), Auguste
Comte e os preludios de seu positivismo (1789 — 1857), Georg Hegel e o idealismo
com seu enfoque para a dialética do tempo (1770 — 1831) e Karl Marx com o
materialismo historico dialético. Entre outros tantos importantes pensadores 0s quais
suas contribuicdes possibilitaram que chegassemos aos questionamentos aqui

sobreditos e a outros que — de alguma forma preteridos — poderiam muito bem

® Aideia de Espaco origina trés ordens de problemas conceituais: uma sobre a natureza do espaco, outra sobre
sua realidade e uma ultima sobre a métrica de sua estrutura (ABBAGNANO, 2003, p. 406-410).
° Michel Foucault redige o texto Autres Espaces em 1967, para conferéncia no Circulo de Estudos
Arquitetbnicos na Tunisia. Autoriza a publicacdo em 1984, na revista parisiense Architecture,
mouvement, continuité, n°® 5.
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mencionar 0 mesmo fendbmeno ao qual nos deteremos sob uma otica diferente
daquela que aqui interpelaremos.

A geografia Humanista tem nas bases de seu desenvolvimento sistematico
Eric Dardel’® (188 - 1967) e a tratativa da Terra como advento do sujeito,
fundamento da consciéncia de si mesmo, dada a priori qualquer objetificacdo que se
mistura a qualquer tomada de consciéncia. Esta relagdo, com a Terra enquanto
espaco vital, exposta em L'homme et la terre : nature de la réalité géographique, é
para o homem aquilo que emerge no ser, € sobre o que ele erige todas as suas
obras, aquilo ao qual adapta a sua preocupacao de construir e destruir.

Embasando-se na concepg¢do contemporanea de Lugar da Geografia
Humanistica, indo nesta perspectiva, este ensaio se baseia na bibliografia de dois
autores: Yi-Fu Tuan™ e Edward Relph'®. O primeiro, porque trabalha com tépicos
ligados a percepgcdo ambiental, simbolismo da paisagem, estética geogréfica, ética
ambiental, fantasia cultural e escapismo (CASTELLO, 2007) e o outro, porque
guestiona o sentido que os sujeitos atribuem aos lugares, configurando os conceitos
de lugaridade (placeness) e falta-de-lugaridade (placelessness).

De acordo com ROCHA (2007, p. 21), Anne Buttimer'®, também, é
fundamental para a arguicdo da Geografia Humanista enquanto tal, aderindo as
investigacbes espaciais e temporais a Fenomenologia e ao Existencialismo.
Buscando a compreensao das relacfes sociais para com o espaco, Buttimer orienta
gue atentemos a inferéncia do tempo e no espaco na existéncia humana e em suas

interpretacoes.

%A obra de Eric Dardel (Montargis, Franca, 1899-1967) reflete sobre a cientificidade como Gnico meio
de construcdo do conhecimento geografico, sob a perspectiva da relacdo do homem com o espaco
geografico. Um dos seus principais conceitos é a geograficidade apresentada como modo existencial
humano.

" Yi-Fu Tuan (Tianjim, China, 1930), é um gedgrafo sino-americano. Professor da Universidade do
Minnesota e Universidade de Wisconsin. E considerado um dos maiores expoentes da Geografia
Humanista assinalando sua pesquisa a percepcdo da interagdo homem/espago/tempo e seu
ambiente social e fisico, bem e a organizacdo das sociedades e suas conceituagfes de espaco e
lugar. (Associacao Canadense de Geografos, 2009).

2 Edward Charles Relph (Wales, 1944) é gedgrafo e atua como professor da Universidade de
Toronto, no Canada. Seus estudos sdo caracterizados pela importancia da observacédo critica e
discricionaria da mudanca de paisagens. (Associacdo Canadense de gedégrafos, de 2009)

B Anne Buttimer (Irlanda, 1938) era geografa e professora da Universidade de Dublin. Suas
publicacdes abordam temas como o espaco social, problemas ambientais, planejamento urbano e
histéria das ideias. Tratou de questdes socioldgicas nos valores geograficos, avaliando as idéias de
um ponto de vista filoséfico, tecendo consideracdes sobre o existencialismo e o fenomenologismo no
futuro da Geografia.
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No livro Topofilia: um estudo da percepcédo, atitudes e valores do meio
ambiente, Yi fu Tuan, inspirado por Gaston Bachelard*, propde uma nova Geografia
gue contempla o mundo-vivido. O movimento exige tempo e ocorre no espaco: eles
exigem um campo espaco-temporal. Lugar e movimento, no entanto, sdo antitéticos.
Lugar € uma parada ou pausa no movimento — a pausa que permite a localizagdo
para tornar o lugar no centro de significados que organiza o espag¢o do entorno
(TUAN, 2012, p. 12). Esses significados podem ser apreendidos de distintas
maneiras — positivas ou negativas — no sentido de que as pessoas criam
sentimentos para com os lugares e que esses sentimentos também sao distintos.
Quando esse sentimento € de intensidade emocional positiva, onde o espaco € um
veiculo para emocdes fortes ou que € percebido como um simbolo, o gedgrafo o
denomina TOPOFILIA. A Topofilia, é, entdo, uma associacdo de sentimento para
com o lugar que assume muitas formas e varia muito em amplitude emocional e
intensidade.

A palavra "topofilia" ¢ um neologismo, Util quando pode ser definida em
sentido amplo, incluindo todos os lagos afetivos dos seres humanos com o
meio ambiente material. Estes diferem profundamente em intensidade,
sutileza e modo de expressdo. A resposta ao meio ambiente pode ser
basicamente estética: em seguida, pode variar do efémero prazer que se
tem de uma vista, até a sensacdo de beleza, igualmente fugaz, mas muito
mais intensa, que é subitamente revelada. A resposta pode ser tatil: o
deleite ao sentir o ar, 4gua, terra. Mais permanentes e mais dificeis de
expressar, sdo 0s sentimentos que temos para com um lugar, por ser o lar,
0 l6cus de reminiscéncias e 0 meio de se ganhar a vida. (TUAN, p. 107)

O meio ambiente natural e a visdo do mundo estdo estreitamente ligados: a
visdo do mundo, se ndo é derivada de uma cultura estranha, necessariamente é
construida dos elementos conspicuos do ambiente social e fisico de um povo. Nas
sociedades ndo tecnolégicas, o ambiente fisico é o teto protetor da natureza e sua
miriade de conteddos. Como meio de vida, a visdo do mundo reflete os ritmos e as
limitacdes do meio ambiente natural (TUAN, p.88). Para analisar como as formas
do meio ambiente e os filtros culturais e individuais formam as limitacbes

perceptivas dos observadores, Tuan elabora o sistema ilustrado na figura 1:

 Gaston Bachelard (Franca, 1884-1962) foi um filésofo, poeta e professor nas universidades de
Dijon e Sobornne. Seu pensamento esta focado principalmente em questdes referentes a filosofia da
ciéncia e na sua epistemologia, marcada por uma reflexdo sobre as filosofias dos cientistas. Foi
responséavel pela criagcdo de novos modelos de estudo, como o imagismo.
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MEIO AMBIENTE E SUAS FORMAS
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seletivas interesse meméria julgamento opinido
instantineas necessidade organizacio selecdo agio
imagens expectativa comportamento
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Figura 3. Fonte: Tuan, Espaco e Lugar, 1983.

O lugar pode ser qualificado como tal por uma narrativa, pela oferta de uma
fruicdo temporal, e por estimulos socioculturais, morfolégico-imagéticos e fruitivo-
funcionais (CASTELLO, 2007, pp. 15-17). Neste sentido, podemos pensar a
percepcdo dos lugares sobre dois aspectos: pelos estimulos fisicos e por suas

imagens. Sobre as imagens, considera:

O fato das imagens serem extraidas do meio ambiente néo significa
gue o mesmo as tenha determinado, hem necessitamos acreditar de acordo
com a evidéncia que certos meios ambientes possuem o irresistivel poder
de despertar sentimentos topofilicos. O meio ambiente pode ndo ser a
causa direta da topofilia, mas fornece o estimulo sensorial que, ao agir
como imagem percebida, da forma as nossas alegrias e ideais. Os
estimulos sensoriais sdo potencialmente infinitos: aquilo a que decidimos
prestar atencdo (valorizar ou amar) € um acidente do temperamento
individual, do propésito e das forcas culturais que atuam em determinada
época. (TUAN, p.129)

E pertinente, neste sentido, que se mencione também a ideia de Imageability
é um conceito apresentado por Kevin Lynch® para identificar a qualidade
apresentada por um objeto fisico que lhe confere uma alta probabilidade de evocar

uma imagem® forte em qualquer observador. (...) pode também ser chamada

' Kevin A. Lynch (1918-1984) urbanista americano. A percepcdo, analise e melhoramento dos
ambientes urbanos séo o foco da sua andlise e aplicados principalmente no design urbano e seus
estudos.
® Semelhanca ou signo das coisas que pode conservar-se independentemente delas. Para
Aristételes, sdo as coisas sensiveis, s6 que nao tem matéria. De acordo com Dibégenes, € “aquilo que
€ impresso e formado pelo objeto, sendo distinto dele; mas que se conforma na existéncia dele; e por
isso, existiria mesmo sem a existéncia dele”. Desse ponto de vista, as imagens podem ser sensiveis e
ndo sensiveis, racionais ou irracionais e artificiais ou ndo artificiais. A conceituacao € utilizada de
forma teleoldgica na ldade Média e retomada na Modernidade por Francis Bacon e Thomas Hobbes
como “o ato de sentir e s6 difere da sensagado assim como o fazer difere do fato”. Em filosofia, em
geral, o termo Imagem passa a ser substituido por Ideia (no pensamento de René Descartes) ou
Representacao (com Christian Wolff). A Filosofia Contemporanea usa a terminologia, de forma geral,
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legibilidade ou visibilidade, num sentido mais elevado, no qual os objetos ndo sao
apenas visiveis, mas sao apresentados com grande forca e intensidade aos sentidos
(Lynch, 1968, p. 9-10).

Edward Relph enuncia o titulo Geografia Humanista para ressaltar a, entéo,
nova abordagem que se entremeava nas intersubjetivades dos sujeitos e nas
relacbes afetivas entre os humanos e os lugares. Ao opor-se a visdo da logica
positivista do espaco, a geografia humanistica, cuja abordagem focaliza o espaco
enguanto lugar, tendo como base o estudo do individuo frente ao mundo, encontra
sua fundamentacdo na fenomenologia e no existencialismo (KOEZEL TEIXEIRA,
2002). Para designar o conceito de lugar, define o espacgo primitivo, ou pragmatico,
como aquele ligado ao comportamento instintivo e a acao inconsciente. Mas no que
mais se aproxima da ideia de espaco em Merleau-Ponty e das teses evocadas por

sua reversibilidade é o conceito de espaco existencial, ou vivido, definido como:

A estrutura intima do espago tal qual nos aparece em nossas
experiéncias concretas de mundo como membros de um grupo cultural, ele
€ intersubjetivo e, portanto, permeia a todos os membros daquele grupo,
pois estes foram todos socializados de acordo com o conjunto comum de
experiéncias, signos e simbolos (RELPH, 1976, p. 2).

E nesta perspectiva, visa novas qualidades como subjetividade, sentimentos,
experiéncias e simbolismos, acentuando o individual contraposto ao geral. O espaco
adquire complexidade e se fragmenta, passando a ser tratado como “vivido pelas
experiéncias humanas”. Para Relph pode-se compreender nos graus de
interioridade que se expressam na experimentacao dos sujeitos, 0s sentimentos, as
qualidades de suas experiéncias, os simbolismos do lugar, de acordo com uma
classificacdo do envolvimento e da expectativa que a pessoa sente. Em tabela

anéloga:

para referir-se as origens sensiveis das ideias e representacfes que o0 homem dispde (ABBAGNANO,
2003, p.620).
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TABELA 1- Tipos de Identificag&o da Interiorizagdo Humana com o Lugar,
segundo Relph (1976)

TIPO DE IDENTIFICAGAO CARACTERISTICAS

Interioridade E o envolvimento mais profundo com o
lugar. A pessoa se sente em casa, 0

existencial . .. : .
lugar é experienciado irrefletidamente.

Exterioridade A pessoa se sente fora do lugar. Nao ha
envolvimento, o lugar da a sensacéao de

existencial : ~
alienacao, de estranheza.

Exterioridade Envolve um distanciamento deliberado. O
lugar é como um objeto a ser estudado e

objetiva . L
J pesquisado cientificamente.

Exterioridade Envolve a situacdo em que o lugar é
apenas um pano de fundo, como quando

incidental
a pessoa se encaminha a outro destino.
Quando se espera a ocorréncia
Interioridade deliberada de um lugar, ha um conjunto
Comportamental de elementos, vistas, marcos, que
compde um lugar novo.
Interioridade Quando uma pessoa de fora mostra
empética empatia com aquilo que o lugar

registra como expressao dos que o
criaram e nele vivem.

A sensacéo de “segunda-mao”, de
experiéncia indireta, a pessoa é
transportada para o lugar via imagem,
pintura, filme, midia de massa.

Interioridade secundaria

Fonte: adaptado de SEAMON, David. A singular impact: Edward Relph’s Place and Placelessness.
Environmental and Architectural Phenonology Newsletter, vol.7, N°3, outono 1996, p.5-8.

Podemos considerar que os diferentes tipos de espacos refletem a forma
como 0 homem se relaciona com seu meio e permitem inferir que o meio constitui-
se elemento importante, no que tange aos aspectos constituintes da representacéo
e da percepcédo’’. De acordo com Relph, que observa que o significado de lugar

mesmo que ancorado em atividades fisicas, ndo € propriedade disso, mas sim das

Y Na psicologia, Canter em Psychology of Place, diz “aquelas unidades de experiéncia nas quais as
atividades e a forma fisica ficam amalgamadas: lugares” (CANTER, 1977, p.1) David Canter é
professor de Psicologia e Psicologia Investigativa na Universidade de Surrey e da Universidade
Liverpool. Suas contribuic6es se dédo através da psicologia cientifica, em especial na psicologia
forense, onde inclui o lugar como determinante para identificacdo psicoldgica.
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intencdes e experiéncias humanas que as povoam, devemos compreender a
tipologia da apropriacdo do lugar vivenciada pelo sujeito através dos graus de
interioridade que se expressam em sua experimentacdo — neste caso — através de

suas narrativas.

Um lugar é um centro de agdo e intencdo, ele € 'um foco onde nos
experimentamos o0s eventos significativos de nossa existéncia'. De fato,
eventos e acdes sdo significativos somente no contexto de certos lugares, e
ganham tonalidades e sao influenciados pelo carater desses lugares, ainda
gue contribuam para esse carater... Os lugares sdo 0s contextos ou panos
de fundo para objetos intencionalmente definidos ou para grupos de objetos
ou eventos, ou podem ser, eles mesmos, objetos da intencao. No primeiro
caso pode-se dizer que toda consciéncia ndo € meramente consciéncia de
algo, mas de algo em seu lugar, e que esses lugares sdo em grande parte
definidos em termos dos objetos e de seus significados. Como objetos
propriamente ditos, os lugares séo essencialmente focos da intencéo, tém
geralmente uma localizagéo fixa e possuem tragos que persistem de uma
forma identifichAvel. Tais lugares podem ser definidos em termos das
funcdes a que servem ou em termos da experiéncia comunitaria pessoal [...]
(RELPH, 1976, p. 42-43).

A aparicdo do termo paisagem tem suas origens no séc. IV na China. Ja no
Ocidente, aparece no séc. XV, com o Renascimento, na lItalia e na Holanda. Até
meados do séc. XX era identificado como categoria imagistica, sobretudo pela
pintura, que retratava a natureza sob a Otica de uma realidade enquadrada. Ao
encontro a tematica de nosso trabalho, a pintura paisagistica'® é a unido da

representacdo do ambiente a visao subjetiva do ser humano — a percepcao.

A arte, que hoje configuraria numa tipica abordagem tida como cultural ou
humanistica na Geografia esta na propria base da idealizacdo do conceito
e, mais do que isso, esta, mesmo que implicitamente, presente em qualquer
leitura atual da paisagem — o discurso da paisagem foi construido sob a
égide da sutileza da arte, pois corresponde a uma dada visdo do mundo
pelos olhos de quem assim o entende. (FERNANDES, 2009, p.26)

A paisagem surge na pintura como produto da ruptura com a visao teoldgica
medieval, integrando-se numa série de acontecimentos que vao dar corpo ao
projeto da modernidade. Por heranca estética naturalista do romantismo a
paisagem ocupa lugar proeminente na geografia. Tanto € interpretada como uma
porcao da superficie da terra, como se refere aos seus aspectos visiveis.

As grandes navegacdes — e o0s estudos realizados pelos viajantes —

propiciaram a expansdo das representacfes paisagisticas e também de sua

® A autora francesa apresenta na obra —A Invencdo da Paisagem uma antologia da paisagem
representada e discorre sobre elementos que tangem a identificagdo e a analise da paisagem como
encenacdo dos elementos naturais, enquadramento, composicdo do conjunto de atores e
problematiza as percep¢des de acordo com orientacdo, pontos de vista, situacdo, distancia e escala.
Elucida uma reflexdo sobre o planeta como um eco-sdécio-sistema que € um espaco de paisagens
simbdlicas e substanciais (CAUQUELIN, 2007).
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concepgao. Humboldt'® (1950) descrevia as formas visiveis da paisagem, em suas
formas estéticas, abstraindo também a conexdo e a inter-relagdo dos elementos
naturais que a constituem, descrevendo a natureza de cada regido como particular e
com fisionomia prépria.

Paul Claval®

em sua obra “A Paisagem dos Gedgrafos”, apresenta trés
momentos distintos em relacdo a diferencas tedrico-conceituais que demostram
como a paisagem ¢€ inserida no estudo da geografia: o primeiro periodo destacado
compreende 0s anos de 1880 a 1940, em que a paisagem € vista como morfologia,
como parte da sociedade e das atividades rurais.

Um segundo momento para Claval (2004), € compreendido pelo periodo de
1940 e 1980, em que ha um decréscimo do interesse pelo conceito de paisagem.
Isso porque, de 1955 a 1975 a paisagem € deixada de lado e a regido toma forca. O
momento posterior, a partir da década de 1980 e que se estende até os dias de hoje,
apresenta uma ressignificacdo da paisagem e da Geografia Cultural, formando a
chamada Nova Geografia Cultural.

A é&rea anterior a introducéo de atividade humana é representada por
um conjunto de fatos morfolégicos. As formas que o homem
introduziu sdo outro conjunto. Podemos chamar as primeiras, com
referéncia ao homem, de paisagem natural, original [...]. As a¢des do
homem se expressam por si mesmas na paisagem cultural. A
paisagem cultural entdo é sujeita & mudanca pelo desenvolvimento
da cultura ou pela substituicdo de culturas (SAUER, 1998, p.42-43).

Na segunda metade do séc. XX e no séc. XXI é que a paisagem passa a ser
tratada como conceituacdo plural e complexa de fato. Por ora, a paisagem é
considerada por gedgrafos e arquitetos como nova forma de investigacdo da

estrutura urbana e da cultura dos que a fazem visivel. Em seguimento,

A geografia baseia-se, na realidade, na unido dos elementos fisicos e
culturais da paisagem. O conteldo da paisagem é encontrado,
portanto, nas qualidades fisicas da area que sédo importantes para o
homem e nas formas do seu uso da area, em fatos de base fisica e
fatos da cultura humana (SAUER, 1998, p. 29).

' Naturalista e explorador alemao;
° paul Claval (Meudon, 1932) é um gedgrafo francés, professor na Sorbonne que aproxima a
geografia de outras ciéncias “complementares”. Seu interesse se volta a geografia urbana, interpondo
a discussdo de cultura e da disseminacdo da compreensdo de formas de manifestacdes como
reflexdo as problematicas locais.
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O pensamento fenomenoldgico?! incitado na geografia cultural resultou num
processo de renovagdo no qual a tradicdo humanista e a posicado tedrica da
geografia cultural inaugurada por Carl Sauer® (1889 — 1975) na Escola de Berkeley
— acrescidas de vasta bibliografia de diversos autores de diversas disciplinas - foram
reavaliadas pelos pesquisadores contemporaneos para balizar a investigacdo das
politicas concernentes. A paisagem nédo se limita a indicar ou simbolizar as relagbes

de poder, ela é um instrumento de poder cultural, conforme:

[...] a paisagem é uma fusdo de diferentes perspectivas, é natureza e
cultural, ambiente e percepcao, objetiva e subjetiva, funcional e estética. E o
esforco da imaginacdo que deve agregar essas possibilidades em soé
sentido. [...] um conceito vibrante e extremamente importante a geografia
humanista. Ela ndo existe por si, mas € parte do ambiente, é passado e
presente, carregando as perspectivas do futuro, é organizacdo espacial e
beleza. Mas, ela ndo é nada disso isoladamente. SO se torna paisagem a
medida que a percepcdo e a imaginacdo concatenam os sentidos e as
caracteristicas do visivel e do n&o visivel (PADUA, 2013, p. 76-77).

De acordo com Sauer a paisagem cultural € modelada entre a relacéao
paisagem natural e grupos culturais, constituida sob trés aspectos principais: a
cultura, como agente, apropria paisagem natural como meio, resultando assim a
paisagem cultural, ou seja, existe uma interdependéncia entre determinada cultura e
temporalidade

Com a introducdo de uma cultura diferente, isto €, estranha,
estabelece-se um rejuvenescimento da paisagem cultural ou uma
nova paisagem se sobrepde sobre o que sobrou da antiga. A
paisagem natural é evidentemente de fundamental importancia, pois
ela fornece os materiais com 0s quais a paisagem cultural é formada
(SAUER, 1998, p.59).

Cabe ainda destacar o papel determinante que dada cultura imprime na
paisagem e como a descreve, de acordo com a compreensdo cosmoldgica, ou
segundo a estrutura de comunicacao interna e externa, com outras culturas. A esse

respeito Duncan enfatiza:

As descricbes ndo sado reflexos espelhados; sdo necessariamente
construidas dentro dos limites da linguagem e das estruturas intelectuais

LA fenomenologia fornece o método para a priorizagdo da relagdo entre a consciéncia perceptiva e
as estruturas concretas em contraposicao a ideia de um mundo objetivo como delimitado pelo senso
comum e pelas abordagens cientificas (FERRAZ, p. 155)

> Carl Otto Sauer (Warrenton, EUA, 1889-1975) foi um gedgrafo, professor da Universidade da
Califérnia, evidenciado pelo movimento de renovacdo da Geografia Historica, propds o
desenvolvimento de uma teoria geografica da “morfologia paisagem” e da “histéria cultural”. Seus
estudos dedicaram-se & andlise dos impactos histéricos da agdo humana na paisagem.
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daqueles que descrevem. Tal linguagem ndo € uma série de palavras que
tem correspondéncia exata com a realidade “exterior”. Ela se baseia em
discursos que sdo significados partilhados constituidos socialmente, em
ideologias, em séries de suposi¢cdes do “senso comum”. As mesmas
palavras podem ter diferentes significados em diferentes discursos. As
descricbes podem ter significado somente em um sentido contextualizado.
(DUNCAN, 2004, p.95)

Ainda cabe destacar as consideracdes de Cosgrove e Jackson, que tratam da
possibilidade de consideracdo da paisagem como uma imagem cultural, desta
forma, assim como a descricdo acima citada, fazem parte de variadas possibilidade
de abordagens e apreenséo.

A hipétese de associacdo de lugar e tempo implica considerar que existem na
prépria nocdo de lugar fenbmenos ligados a historia e a memodria das cidades.
Assim, o lugar da memoria sera representativo tanto do patriménio construido como
pelas memorias que as pessoas tém “(...) conferindo a um lugar o carater memoravel
e especifico ao qual o usuario pode vincular a si proprio, a seus pensamentos e
sensacdes (...). Entdo, podemos celebrar as histérias das pessoas comuns em
lugares comuns”. (LYNCH, 1975 in BANERJEE & SOUTWORTH, 1981, p. 630 e
633) Pois, o ambiente construido revela a presenca de uma estrutura e o registro de
significados existenciais: esses significados e estruturas sao reflexos da
compreensao humana a respeito do ambiente natural e de sua situacdo existencial
em geral (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 50).

O capitulo seguinte ird abordar, fazendo uso das palavras de Lynch, “pessoas
comuns em um lugar comum”. A Fenomenologia da percepcdo e a Geografia
Cultural-Humanista nos dado permissdo para tal abordagem. Serdo reunidas
narrativas orais e imagéticas que mencionam a relacdo de moradores alocados em
duas pequenas cidades para com o rio que as separa. Percepcao, lugar, paisagem e
patrimdonio guiardo a investigacdo acerca desta relacdo entre as pessoas e 0 meio
ambiente em que estdo inseridas e que lhes significa uma potencial dicotomia

simbodlica.
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1 — Em todo momento de atividade mental, acontece em nds um duplo
fendmeno de percepcdo: ao mesmo tempo em que temos consciéncia dum
estado de alma, temos diante de nés, impressionando-nos os sentidos que

estdo virados para o exterior, uma paisagem qualquer, entendendo por
paisagem, para conveniéncia de frases, tudo o que forma o mundo exterior

num determinado momento da nossa percepgao.

2 — Todo o estado de alma é uma paisagem. Isto €, todo o estado de alma é
ndo so representavel por uma paisagem, mas verdadeiramente uma
paisagem. Ha em n0s um espaco interior onde a matéria da vida fisica se
agita. Assim, uma tristeza € um lago morto dentro de nds, uma alegria um
dia de sol no nosso espirito. E — mesmo que ndo se queira admitir que todo
o estado de alma é uma paisagem — pode ao menos admitir-se que todo o
estado de alma se pode representar por uma paisagem. Se eu disser “Ha
sol nos meus pensamentos” ninguém compreendera que 0s meus
pensamentos estao tristes.

2 — Assim, tendo nés, ao mesmo tempo, consciéncia do exterior e do
Nnosso espirito, e sendo 0 OSSO espirito uma paisagem, temos ao mesmo
tempo consciéncia de duas paisagens. Ora, essas paisagens fundem-se,
interpenetram-se, de modo que 0 nosso estado de alma, seja ele qual for,
sofre um pouco da paisagem que estamos vendo e, também, a paisagem
exterior sofre do nosso estado de alma. De maneira que a arte que queira
representar bem uma realidade tera de a dar através de uma representagéo
simultanea da paisagem interior e da paisagem exterior. Resulta que tera de
tentar dar uma interse¢do de duas paisagens (....).

(PESSOA, 1998)
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3 “Orio € meu e ninguém mexe!”: abordagem fenomenoldgica da percepcéao
do rio Piratini vivido por narradores em Pedro Osoério e Cerrito

Este tomo se detém a mencionar e descrever fenomenologicamente as
representacbes do Rio Piratini no cotidiano dos moradores cerritenses e pedro-
osorienses entrevistados e a interseccionar algumas de suas percepcdes que se
manifestam nas interlocucdes de dez entrevistas, antepostas por sua aplicabilidade
a tematica, realizadas pelo autor com sujeitos elegidos de acordo com as
declaracbes de apropriagdo ao lugar e a identificacdo de algum elemento
interacional com o objeto-sujeito, de forma dialética, correlacionando este substrato
as nocodes tedricas de espaco e seus desdobramentos ja indicados — lugar e
paisagem — bem como suas bases conceituais, atreladas na fenomenologia .

O método fenomenolégico?® (enquanto método de pesquisa) é aqui concebido
como uma descricdo das coisas em seus aspectos formais e relacionais conforme se
apresentam as consciéncias e — neste caso - transformadas em narrativas pelas
ferramentas da linguagem e das imagens. Como ja dito, a escolha metodolégica
poderia ser pautada em distintos vieses, que seriam elucidativos de sistemas
ideologicos direcionados e determinantes, como esta também €, mas que, se faz
menos pretenciosa que a maioria das outras que se dispde, por ndo se propor a
explicar as relacdes causais da realidade através da ciéncia da universalidade. Nao
significa, com isso, que seja um modo ingénuo de ver 0s acontecimentos
fenoménicos que séo evocados. Ao contrario, é proveniente de uma filosofia que se
coloca subordinada a esses fenbmenos e que entende que ndo pode dar conta
dessa totalidade por um caminho explicativo.

Se adequa que reputemos como lidimas diegeses as narrativas mensuradas.
Em conformidade, ndo se busca encontrar uma verdade ou outra através das

memorias de vida, mas apenas descrever alguns dos eixos que as estruturam bem

%8 O método fenomenoldgico ndo é nem dedutivo e nem indutivo, ndo obstante, funda-se na descricdo
direta da experiéncia tal como ela é, todavia empregada na pesquisa qualitativa. O objeto dessa
forma é sempre objeto — para — uma - consciéncia. Segundo Husserl, 0 método: (...) & precisamente
proprio da filosofia, desde que remonte as suas origens extremas, 0 seu trabalho cientifico situar-se
em esferas de intuicao direta, e constitui 0 maior passo a dar pela nossa época, reconhecer-se que a
intuicao filosofica no sentido auténtico, a percepcao fenomenolégica do Ser, abre um campo imenso
de trabalho e leva a uma ciéncia que, sem todos os métodos indiretamente simbolizantes e
matematizantes, sem o aparelho das conclusfes e provas, ndo deixa de chegar a amplas intelec¢des
das mais rigorosas e decisivas para toda a filosofia ulterior (HUSSERL, 1965, p. 73).



como instituir a dimens&o do imaginario nessas relagdes fenoménicas. E necessario,
também, para legitimar o apanhado, que acatemos a historia oral como coerente
com as necessidades da pesquisa qualitativa que nos interessa, alicercada nas
chamadas ciéncias humanas, principalmente aquelas filiadas a interdisciplinaridade
que sdo cada vez mais consoantes com as problematicas que a contemporaneidade
produz e atentas complexidade da trama das subjetividades dos variaveis sujeitos
individuais e sociais envolvidos no sistema espaco-temporal. Sobre essa distincao
da histéria oral contemporanea aquela mais tradicional, Michael Pollack, ja falara no

debate sobre Meméria e Identidade:

E 6bvio que a coleta de representacbes por meio da historia oral, que é
também histéria de vida, tornou-se claramente um instrumento privilegiado
para abrir novos campos de pesquisa. Por exemplo, hoje podemos abordar
o problema da meméria de modo muito diferente de como se fazia dez anos
atrds. Temos novos instrumentos metodolégicos, mas, sobretudo, temos
novos campos (POLLAK, 1992, p.8).

O levantamento bibliogréafico®* conexo com o trabalho de campo é especifico,
pois ndo se pretende fazer um apanhado historico das atividades alocadas no rio ou
de sua importancia politica que dé conta de ser sumario e que seja levado a
categoria de inventario. Muito aquém a isso, parte-se dos usos contemporaneos do
rio e procura contextualizd-los para aludir a importancia ambiental que o rio
apresenta e o coeficiente simbdlico que representa. Assim sendo, este ensaio nao
pode ser confundido com uma referéncia para qualquer um desses aspectos no que
tange qualquer uma dessas disciplinas. Discorre, apenas, sobre questdes que
envolvem a ligacdo da identidade dos moradores de Pedro Osoério e Cerrito
observados (pelos fenbmenos aparentes nas entrevistas) com sua proximidade ao
Rio Piratini - e conjura essa relacao de posicao interpretada sobre uma possibilidade
de ser vista as égides dos campos da Meméria Social e do Patrimdnio Cultural®.

As onze entrevistas que compde o0 acervo base e que estdo reunidas em
disco anexado neste trabalho, digitalizadas nos formatos.thm e .mp4, foram

produzidas entre os anos de 2013 e 2015, nas cidades de Pedro Osorio, Cerrito e

# O levantamento de carater bibliografico é feito através de producdo cientifica concernente,
sobretudo, na area da Geografia, através do texto “Inundag¢des Urbanas nos municipios de Pedro
Osdrio e Cerrito” (TELLES, 2002) que faz a identificagdo geomorfologica do rio e de seu entorno.
Aquém, sdo extraidas informacdes dos textos “Pedro Osério Sim Senhor” (CALDAS, 1990) e
“Rebelido das Aguas” (VACARIA, 1960) no que diz respeito aos acontecimentos histéricos das duas
cidades.
*® Para esta interpretacdo é dedicado o proximo capitulo que se atera as Politicas de Preservacéo do
Patriménio Cultural para com o Patrim6nio Natural e Paisagistico em ambito nacional e internacional
por parte de seus érgaos reguladores — sobretudo, a UNESCO e o IPHAN
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Pelotas®. Destas, foram produzidos registros audio-visuais de dez delas, sendo que
um dos entrevistados permitiu apenas registro fotografico. O material suprimido é
tomado como suporte para a investigacéo nao so pelo sua competéncia tecnologica,
mas também pela sua eficiéncia como ferramenta para salvaguarda das memaorias
orais e daquilo que as transgrede enquanto faculdade discursiva. As manifestacdes
corporais podem denotar uma relacéo de afeto ou 0 seu oposto tanto quanto a fala.
N&o obstante, ficam salvaguardadas as peculiaridades fenoménicas do cotidiano de
alguns dos entrevistados, do préprio autor e do lugar.

Conguanto, a proposta de caracterizar um espaco geografico - e as relacdes
que imbricam de si para com aqueles que o habitam — através de narrativas, impde-
nos que estabelecamos algumas distincbes elementares, devido a dimensao da
temética e a necessidade de que analisemos essas relacées sobre um determinado
ponto de vista. Para tal, dividimos a abordagem nos eixos que a propria pesquisa se
divide. Analisar-se-a a aparicdo de discursos relativos a lugar, paisagem e
patrimoénio; concebendo cada um destes como ponto decantador das referidas
percepcdes e das representacdes as quais essas produzem em multiplos aspectos.

Em escrita monografica, narrativa e descritiva - porque fenomenolégica
- se interpelardo questdes histéricas e morfoloégicas que se referem da bacia
hidrogréafica e aos municipios de Pedro Osorio e Cerrito e a sua relevancia para os
relativos processos de formacao territorial e social dos mesmos e onde se aportarao
as atividades que foram ou estdo sendo alocadas e que sado materializadas pela
acdo humana nas margens do rio e que visibilizam as referidas apropriacdes
simbdlicas, através de levantamento bibliografico e da exposicdo de registros
imagéticos do autor e das referéncias utilizadas. Identificar-se-do0 0s sujeitos
entrevistados, através de consideracdes extraidas das narrativas mencionadas, para
orientar e situar os “lugares de fala” de cada narrador/narrativa. Em seguimento, se
aduz a uma anamnese da imagem de ambivaléncia na atribuicdo simbdlica do grupo
citado para com o rio, através de decursos extraidos das narrativas e de
representacfes fotogréficas registrais e poético-ficcionais tomadas por narrativas

imageéticas.

%% O local de cada entrevista foi escolhido de acordo com a disposicéo de cada entrevistado. Alguns
preferiram o Camping Municipal, outros suas residéncias, e, ainda, dois estabelecimentos comerciais:
um estudio fotografico e um bar.
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Os municipios de Pedro Osorio?” e Cerrito® estdo situados na regido
sudoeste do Rio Grande do Sul e obtiveram sua formacdo étnica através da
contribuicdo dos guaranis, charruas, minuanos, espanhois, portugueses, africanos,
aleméaes e italianos (TELLES, 2002). Comunidades que, por seus ascendentes
histéricos, mesclam caracteristicas rurais e tracos de urbanidade e que exprimem
baixo desenvolvimento local®®, tiveram, em suas histérias recentes, suas atividades
politicas, econdmicas e recreativas embasadas, sobretudo, no uso do Rio Piratini -
bacia hidrografica que separa as duas localidades.

O primeiro registro histérico formalizado oficialmente de instalagdo humana na
regido se da através da construcdo do Forte Sdo Gongcalo, no ano de 1755. O Forte
foi arguido na margem direita do Rio Piratini, proximo a sua foz. Pela localizac&o
deste, o atual municipio de Cerrito, a partir de 1769, serviu de base para guerrilhas
contra os espanhdis que invadiam o Rio Grande de 1763 a 1777. Entre 1785-1816 é
consideravel para sua formacgdo rural e urbana o acomodamento de familias
portuguesas nesta regido. Em 1799 (CALDAS, 1990) a localidade passa a ser
nomeada como Passo Maria Gomes, nome oriundo da filha do sesmeiro que
mandara “abrir passagem” na vegetagado costeira do rio para assistir a missas na
Estancia Santa Cruz, situada na outra margem, que por ora dava nome ao local
(BENTO, 2010). Santa Cruz, por sua vez, foi renomeada de Paraiso, nome dado a
outra Estancia que agora tinha sede na regido. Ivo Ribeiro deu lugar a Olimpo (em
referéncia & antiga Estancia Paraiso). A construcdo da Estacdo Cerrito,*° inaugurada

em 2 de abril de 1891, em decorréncia da instalacdo da Estancia Santa Isabel*! ao

" | ocalizado na latitude 31°51'51" sul e na longitude 52°49'24" oeste a 31 metros de altitude. Pela Lei
3,735, datada em 3 abril de 1959, fundado como municipio, com sedes nas localidades de Cerrito e
Olimpo. Em 2015 registra populacdo estimada em 8,011 habitantes distribuidos em uma area
territorial que compreende 608.789 kmz2,

8 Localizado na latitude 31°51'23" sul e na longitude 52°48'46" oeste a 50 metros de altitude.
Fundado como municipio em 28 de dezembro de 1995, através da Lei n°® 10.656, tendo como origem
Pedro Osério. Em 2015 registra populacdo estimada em 6.481 habitantes distribuidos em uma éarea
territorial que compreende 451.699 kmz2,

? pedro Oso6rio e Cerrito geram, respectivamente, produtos internos brutos percapta estimados em
R$ 12.235,70 e R$ 11.120,49 ao ano (IBGE, 2015).

Estac@o Ferroviaria construida desde 1884 com o nome de Piratini, construida pela Southern
Brazilian Rio Grande do Sul Railway Company Limited, (ESTACOE... 2016) Hojealoca a Camara
Municipal de Cerrito
st que atingiu razoavel progresso durante quase 100 anos e contou com sede edificada com 300
aberturas, capela de 30m, senzala, olaria e cemitérios proprios. Além disso, estima-se que tenham
circulado pela Estancia cerca de trés dezenas de escravos (BENTO, 2010).
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Sul de Piratini depois de 1776, e a construcdo da Estacdo Maria Gomes* para
atender as necessidades do comercio local que se criara expansdo do comércio que
também explica as denominacdes atuais dos municipios que circundam a
investigacdo decorrente.

No decorrer de sua construcdo histérica e social visivel na estrutura terrestre,
Podemos sobrepor trés atividades econOmicas com destaque na historicidade de
Pedro Osoério e Cerrito que usitaram das aguas do rio Piratini: a agricultura®, a
pecuaria® e a producao oleira®.

A bacia do Rio Piratini, com 132 km de extensao total, € uma das bacias da
Lagoa Mirim que de seus 62,250 km2 tem 29,250 km2 em territério brasileiro e
33,000 km2 em territério uruguaio. Suas nascentes estdo no municipio de Pinheiro
Machado® e sua foz encontra-se no Canal Sdo Gongalo*, conforme figura 1. Sua
disposicéo espacial lembra um leque aberto para montante estreitando-se para
jusante. No trecho entre Pedro Osério e Cerrito apresenta volume de &gua
correspondente a 4871 km. Seus afluentes se distribuem e se unem, em angulos de
graduacfes varidveis em um padrdo dendritico®. A maioria dos cursos que
constituem a bacia é de pequeno porte, onde se destaca o Arroio Basilio* como seu
principal tributario (TELLES, 2002). Sobre o prisma geoldgico, a maior parte do
terreno da bacia do rio é formada por rochas metamorficas, gnaisses, migmatitos e
granitoides. As litologias cristalinas e cristalofilinas conferem a area permeabilidade,
gue excepcionalmente mostra-se favorecida por ocorréncias de lineamentos e

falhamentos®. Pela estrutura tectdnica regional, a dissecacdo obedece as linhas

%2 Com a abertura desta, construida em pela Southern Brazilian Rio Grande do Sul Railway Company
LImeted ela tomou 0 home da estacdo antiga, que passou a se chamar Cerrito, enquanto a nova era
camada de Piratini ou Maria Gomes. (ESTACOES... 2016). Hoje aloca a Prefeitura Municipal de
Pedro Osorio.
% Em Pedro Oso6rio, em 2014, Gltimo ano que o IBGE (2015) publicou os dados declarados, foram
cultivadas: 7853 hectares de soja, 4154 hectares de arroz, 400 hectares de milho e 220 hectares de
trigo. Em territério cerritense, no mesmo periodo, foram plantadas e colhidas 4000 hectares de milho,
700 hectares de arroz e 200 hectares de soja.
% Segundo o IBGE (2015), existiam em Pedro Osério, 38.849 bovinos, 19.083 ovinos, 220 suinos e
388 vacas de ordenha. Em Cerrito, 30.589 bovinos, 3027 ovinos, 832 suinos e 3059 vacas
ordenhadas. Parte-se destes dados para se excogitar as especificidades de cada cultura, mesmo que
0S numeros ndo apresentem precisdo exata devido ao periodo que os abrange.
* Sobre a qual nos ateremos mas especificamente,
% |ocalizado em latitude 31°34'42" sul e em longitude 53°22'52" oeste.
%" Via fluvial que faz a ligacéo entre a Lagoa Mirim e a Laguna dos Patos.
%8 \Ver CHRISTOFELETTI, 1980.
% Situado na zona rural de Herval localizado na latitude 32°01'25" sul e a uma longitude 53°23'44"
oeste.
9 Ver JUSTUS, 1986 e ISAMOVIK, 1969.
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estruturais, formando sulcos e vales profundos. Os solos rasos e em sua maioria

pedregosos séo classificados como litossolos e regossolos®.

[ REGIAO HIDROGRAFICA DA BACIA DO RIO URUGUAI
B REGIAC HIDROGRAFICA DAS BACIAS LITORANEAS

REGIAO HIDROGRAFICA DA BACIA DO GUAIBA
B Bacia radropratica do At Jacui
| Bacis Midrografica do Pardo-Balxo Jacul
| [ eacia Midrografica do Vacacai
[T Bacia Higrografica Antas-Taquari
[T Bacia Hiarogratica do Cai
7] Bacia Micrografica do Sinoe
I 6acia radrogranca do Gravatal
M 2acia Hisrogratica do Guaiba

Foonia 1 4800 000 @

O %0 100 1%0

Figura 2: Mapa das Regifes e Bacias Hidrograficas do Rio Grnde do Sul - Detalhe em vermelho:
Localizacdo do Rio Piratini. (TELLES, 2002, p.19)

*1 Ambos facilitam o escoamento superficial que leva a 4gua aos canais e causa 0 assoreamento que

diminui a area de secdo do rio e a capacidade de escoamento e aumenta as areas sujeitas a
inundacdes (JUSTUS, 1986).
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Por fatores geoldgicos, geomorfolégicos e climaticos, ja expostos, bem
como pela contribuicdo da atividade humana nos processos de erosao e
assoreamento do rio, ainda hoje os moradores de ambos 0s municipios,
independentemente de seus caracteres etarios, de género ou de classe, de alguma
forma, sentem as consequéncias das inundacdes passadas e convivem com a
possibilidade de novas ocorréncias. Nos Ultimos trés episédios, as 4guas tomaram
conta de 80% do territério de Pedro Osoério e Cerrito e atingiram as estruturas fisicas
e psicoldgicas da populacdo de forma geral. Devido a rapidez das inundacfes — pela
pressdo e 0 volume que a agua atinge em poucas horas — poucos sdo 0s que
conseguem “levantar” suas casas, como se referem os moradores ao ato de retirar
os bens moveis do interior de suas residéncias e protegé-los da dgua nas casas das
pessoas que moram afastadas do rio ou em alojamentos providenciados pela
Prefeitura Municipal e pela Defesa Civil do Estado do Rio Grande do Sul e
organizados com apoio do Exército Nacional e de moradores voluntarios. Muitas
pessoas conseguem salvar somente a Si e aos seus e algumas nem isso. Ha
registros de mortos nas enchentes de 1959 (3) e 1983 (1). Na tabela abaixo,
reproduzida partir de Telles (2002), podemos conferir o nivel da agua nas ultimas
datacOes das ocorréncias:

MARCAS HISTORICAS DAS ENCHENTES (EM M)

ANO PEDRO OSORIO CERRITO
1959 27,92 27,14
1983 24,6 26,51
1992 28,62 28,38

Tabela 2: Marcas histérica das enchente (em metros). (TELLES, 2002, p. 44)

Em 1959, os prejuizos contabilizados pela prefeitura local atingiram
31.577.370,30 CR$ sem somar as perdas na estrutura vidria e na agropecuaria.
Pedro Osorio ficou completamente isolado por dois dias. Todas as vias de acesso

sofreram danos que impossibilitaram o transito. Um radio amador foi o Unico meio de
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contato com as autoridades responsaveis pelo socorro das populagbes, em Pelotas
(BENTO, 2010). De acordo com o relato de Vacaria, que remonta o ambiente e

confirma os dados:

N&o tivemos tempo de fazer nada. Pouco tempo depois (do estrondo da
rebentacdo da ponte) se ouviram gritos de socorro e tiros de revolver que
ndo chegaram a ser abafados pelos ruidos das &guas. Trés pessoas
morreram afogadas naquela noite e na madrugada de quinta-feira (...). Os
prejuizos na lavoura e na pecuéria sdo incalculadveis. Sobre arvores e
mesmo sobre o aramado foram depositadas pelas correntes das aguas
espigas de arroz, enquanto animais mortos apodrecem ao longo da estrada.
(VACARIA, 1960, p.10)

Figura 6. Fotografia da ponte de rodagem destruida pela enchente de Abrilde 1959.
(TELLES, 2002, p. 37)
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A figura 5 demonstra .a proporcdo da inundacdo. Pode-se ver a Estacao
Maria Gomes ao fundo, precisando uma localizacdo exata do ponto de vista do
fotégrafo e de onde chegou a agua. A foto foi feita da frente da Pharmécia do Sr.
Jodo Amélio Dias (VACARIA, 1960) (hoje enderecada na esquina das ruas José
Bernabé de Souza e Maria Isabel, em Cerrito). A imagem 2 apresenta os escombros
da ponte de rodagem destruida pelas aguas

Em 15 de fevereiro de 1983 numa sucessao de dias com precipitacdo média
de chuvas de 185 mm, as aguas entraram nas cidades mais uma vez. A ponte férrea
que permitira o tradfego do trem pelo trajeto do rio (figurada na imagem 3) ndo
aguentou a pressao das aguas e sobraram para “contar a historia” apenas seus
pilares, tombados ao lado da ponte rodoviaria. Outra vez, as duas margens do rio
foram tomadas pela agua que inundou as cidades e destruiu mais de 300

residéncias.

No ano de 1983, foram registrados 122 municipios atingidos por enchentes
no estado do Rio Grande do Sul, num total de 155 ocorréncias. Foram
homologados decretos de Situacdo de Emergéncia em decorréncia de
enchentes em 100 municipios do estado. O primeiro desastre
desencadeado por enchentes ocorreu no més de fevereiro e atingiu, de
forma mais grave, municipios situados nas por¢des oeste e sul do estado,
banhados pelas bacias hidrograficas dos rios Piratini, Santa Maria e
Ibirapuitd. Pedro Oso6rio foi o municipio em que os danos foram mais
significativos, com cerca de 4.000 pessoas desabrigadas pelo rio Piratini.
Foram registradas vitimas fatais nos municipios de Bagé (3), Pelotas (1) e
Pedro Osdério (1). Bernadete Weber (Reckziegel, 2007, p. 128
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Figura 7 Viséo da ponte de rodagem e da ponte férrea antes de ser levada pela enchente.
Enchente de 1983. (TELLES, 2002, p. 41)

Pedro Osoério — ainda Cerrito e Olimpo — se recuperavam de fortes secas que
assolaram a regido em 1989 e 1991. Os moradores que, nestes anos, sofreram com
o racionamento de agua, eram novamente marcados pelo excesso de chuvas que o
rio ndo comportara e deixara 80% das cidades destruidas e 10 mil pessoas
atingidas. A ponte rodoviaria néo resistiu e durante os préximos 8 anos o acesso de
Pedro Osorio e Cerrito entre uma cidade e outra se deu via um pontilhdo de madeira
construido pelo Exército Nacional. Em 13 de abril de 1992, na noite de segunda-
feira, mais uma vez a estabilidade de Pedro Osorio foi submersa pelas aguas. O
documentario “Pedro Osdrio: Uma cidade arrasada”, gravado desde o momento em
que a cidade ainda estava inundada até aqueles em que tentava, lentamente,
recuperar sua estrutura, mostra: escombros, siléncio, destruicéo e tristeza.

No documentério supracitado podemos ver pessoas lamentando as memarias
levadas pelas adguas bem como aquelas que elas deixaram. Moradores marcados
pela lembranga “da agua chegando em casa” ou “da casa caindo e (a agua)
levando tudo embora”. Ou, ainda, um homem que foi arrastado de dentro de casa e
que ficou agarrado em uma arvore até que fosse salvo com “o corpo ja frio”. “A

cidade dividida depois da enchente” mostrava as casas, 0 comércio e as industrias
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totalmente destruidas. Os lojistas lamentavam, além da enchente, os saques — que
ndo se restringiam ao comércio, mas que também assolava as residéncias. Os
moradores também sofriam com a falta de mantimentos e a reclamavam da
“exploragao por parte daqueles comerciantes que conseguiram salvar parte de seus
produtos”. Na Rua Ondrio Tavares de Souza, a mais atingida, ndo sobraram casas.
A paisagem estava completamente transfigurada. As estradas interrompidas. A
agricultura devastada — visto o periodo de colheita do tipo de cultura predominante.
Restos de lixo e animais mortos amontoados pela zona urbana, Os hospitais lotados
pelo risco de epidemia. “Eu quero reconstruir longe desse terror” diz Flavio D’Avila
guando entrevistado pela equipe da RBSTV, que realizava a reportagem audiovisual
(RBS, 1992).

Em escolas e ginasios foram improvisados alojamentos para os desabrigados.
Familias inteiras se organizavam de maneira precéria. Em um dos ginasios, com 16
familias abrigadas, apenas 2 banheiros. Carla Campos de Souza, doméstica, diz
que ndo ha como tomar banho no local. E que a higiene pessoal se restringe a meia-
sola. Maria Tereza Cardoso, que teve a casa destelhada, acompanhada do marido e
dos 7 filhos, diz: “tamo se abrigando por aqui”. Ordina Richel Teixeira, que carregava
consigo os 5 filhos, dobrando algumas roupas ainda molhadas, declara: “s6 tenho
vontade de chorar. (RBSTV, 1992). De encontro as destruicbes, também novas
relacbes sociais se criavam. A Igreja Luterana, por exemplo, serviu de centro de
armazenamento e distribuicdo de alimentos, méveis e colchdes. A Igreja Catélica fez
a organizacao e a distribuicdo das roupas que eram doadas aos flagelados. Valdir
Klasener, pastor luterano, diz que nunca as igreja pareceram tanto com igrejas. O
Exército Nacional preparava 5000 refeicfes por dia para atender as necessidades
basicas da populacdo e distribuia dgua potavel. Foram criadas diversas redes de
voluntarios de diferentes seguimentos da sociedade que também criaram novas
relaces entre os moradores.

Diretamente, sdo aludidas as narrativas dos depoentes, mas em seus
recortes estardo presentes também memoérias de outros colaboradores, que nao
foram entrevistados mas que coparticiparam com a pesquisa de forma espontanea.
Bem como, devemos salientar, sempre existe um limite entre o dizivel e o indizivel

para cada narrador. Tomar as entrevistas como diegeses significa isso: que se
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observe que cada narrativa tem uma realidade prépria de si e que nem sempre
haveré inferéncias entre as histdrias subjetivas e objetiva.

Ao encontro do que alude-se, a dialética da memoria que nos aponta Joel
Candau ao dizer que “ao mesmo tempo em que nos molda é por nés moldado”
pode ser correlacionada com a incisdo de Merleau-Ponty que nos diz que ato
memorial se d4 numa relacdo de alteridade de tempos** ndo se pode recordar um
acontecimento sem incorporar nele o futuro desse passado. Na acepcdo de
Candau a memoéria € uma faculdade, enquanto a identidade é um estado.
Subdivide a primeira em trés tipos: protomeméria, meméria e metameméria®®.

Joel Candau também aponta a aceleracdo inaudita da expansdo da
busca memorial na contemporaneidade, que apresenta uma producdo profusa de
informacgdes, tracos e imagens — ocasionando uma densificacdo da memoéria
iconica e uma dificuldade em seu desenvolvimento semantico dada pela
proliferacdo de signos memoriais evocados para fixar o passado, figurados de
transmissores de uma maneira de estar no mundo.

Parada® (2013) considera a enchente “uma revolta” do rio, que agredido, “se
rebela” contra a atividade humana. Diz que, nas trés enchentes que vivenciou,
observou que “o rio nivelou as pessoas”, unindo-as em uma linha horizontal — se
referindo a solidariedade entre as pessoas que estavam sob as mesmas condicdes
estruturais. Madruga® (2014) faz referéncia ao como “vai tudo por dgua abaixo” com
as cheias, mas entende que é “o rio voltando ao seu lugar de origem”. Menaré*®
(2014) considera que “parece uma traicdo! Como que o rio pode fazer isso com a

gente?” e continua: “aquilo tu levas pro resto da vida. Comega a chover e da medo...

2 Esta correlacdo se faz pertinente pela reflexdo da temporalidade da memoéria se dar desde os
primdrdios da filosofia classica (quando Platdo pensava que a memoria era uma representacao
presente de uma coisa ausente e Aristételes que dizia que a mesma era uma substancia proveniente
do passado) e por ainda ser posta em voga pela filosofia contemporénea vista a complexidade de
uma resposta conclusiva.

3 Esta pesquisa se restringe a discorrer, sobretudo, na perspectiva da segunda tipologia da
ramificacdo de Candau, por ser relativa a facticidade e ao ethos cotidiano dos individuos. Mas isso
ndo quer dizer, que um trabalho semelhante, ndo pudesse dar conta de abarcar também esses
aspectos relacionais — da primeira, (mais elementar, corpdrea) e da Ultima, que seria uma memoria da
prépria memoaria (sintese de cada um destes sujeitos sobre suas préprias memoarias).

* Entrevistado. José Fernando Parada, 60 anos, aposentado, atuante na politica local, tem
eu sua hereditariedade a ligagdo com o rio: seu bisavd era o balseiro responséavel pelo transporte de
uma margem a outra. Além disso, apresenta alto grau de conhecimento morfolégico do rio.
Presenciou as trés ultimas enchentes.

“Entrevistada. Liane Viana Madruga é professora de Letras, moradora de Pedro Osdrio,
impactada diretamente com as duas ultimas cheias.

Entrevistada. Eunice Velar Menaré, 42 anos, fotégrafa, moradora de Cerrito e
frequentadora do local.
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coisas que marcam a gente pra sempre’! Fernandes* (2015), ao encontro de
Parada, diz que o rio “se defende” e Rosa®® (2014) e Meireles® (2014) fazem
referéncias as mortes ocasionadas pelas inundacdes. D’Oliveira® conta que n&o
acreditou quando viu na televisdo, em S&o Paulo, o que estava acontecendo em
Pedro Osorio. Madruga (2014), ainda reflete: “a gente tem um pouco de medo (que o
rio “suba”), mas a beleza do lugar supera’.

Para falar do lugar, PARADA (2013), diz: “um rio que corta uma cidade € uma
bencédo” e completa: “a relagao vai além das enchentes” - “o rio nos da o peixe, nos
proporciona momentos de lazer”. Cita, ainda, a necessidade vital da 4gua que as
pessoas tém — e esboca como urbanismo das duas cidades € determinado pelo rio.
Das atividades locadas no rio, visa: a pesca, o trafego de embarcacdes leves, o
camping e a balneabilidade, “o churrasco perto das arvores”. “Mas o rio ta doente”,
diz, da sala de sua casa, demonstrando ndo s6 o conhecimento da area, sobretudo
aéreo, por atividades ja desenvolvidas, mas, igualmente, a preocupacao ambiental
gue tem para com o E aponta: a necessidade de regulacdo da extracdo do minério e
0s problemas das comunidades com as mineradoras, que “cortam arvores e fizeram
uma estrada dentro do rio”. “Nao nos preocupamos mais com enchentes, queremos
que o rio melhore”!

Sobre a mesma temética, ao ser entrevistada, sentada sobre a grama do
camping municipal, a margem do Rio Piratini, (GOMES, 2013) constata que “o rio faz

parte da histéria da cidade e da histéria das pessoas também” “O lugar € um
simbolo da cidade”. “As pessoas costumam vir aqui no verao e no inverno”. Sobre a
possiblidade das enchentes, diz: “As pessoas nédo fogem do rio, o pessoal ja se
acostumou a juntar as coisas”. Em declaracdo de sentimento de pertencimento ao
lugar, diz: “as pessoas deviam cuidar mais do rio”. RODRIGUES, (2013), na
mesma grama, compondo uma paisagem semelhante, dividindo com o entrevistador

suas percepgodes e o chimarrao, diz: “tenho um elo forte com este lugar. Gosto de vir

*" Entrevistado. Pablo Halfen Fernandes, ao conceder a entrevista, atuava como Diretor de
Turismo, Cultura e Desporto de Pedro Osorio e € Coordenador da Defesa Civil da Cidade, amante do
rio, em suas palavras, tem 36 anos de Rio Piratini.

*® Entrevistada. Aniele MEIRELES da Rosa é artista e professora de Artes Visuais, 30 anos,
moradora de Pedro Osoério e frequentadora do local.

9 Nauita MEIRELES Meireles é artista, professora de Artes Visuais, Mestranda do Programa de Pos-
Graduacdo em Artes visuais e idealizadora do Centro Compacto de Devaneio, 24 anos. Juntas,
idealizam o projeto Paisagem Liquida.
% Entrevistada. Auta Inés Lucas D’Oliveira ¢ arte educadora, nas suas palavras, “com a cabeca no
mundo”, nascida e moradora de Pedro Osério.
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aqui, trazer meu irmao, tirar foto...” (este lugar) “esta associado ao lazer e a
sociabilidade das pessoas”. Comenta também que tem relagdes afetivas ancoradas

no lugar e menciona: no verao, “enche” “Mas néo é s6 de gente pra tomar banho.”...

MADRUGA, (2014) em continuidade, fala das sensa¢cfes que tém no lugar,
propicias, segundo ela, tanto para a reclusao individual como para a sociabilidade.
Também cita a funcionalidade do rio e a influéncia disto no processo de
urbanizacdo. Preocupada com a preservacdo do ambiente, cita o lixo, o esgoto e a
extracdo mineral como “absurdos”. MENARE (2014), também vé a necessidade de
‘cuidado” para com o lugar, que ambas frequentam no verdo e no inverno.
Fotografa, conta que quando contratada pra registrar o desenvolvimento de uma das

1 e diz, emocionada: “deu

mineradoras, ndo acreditou quando chegou na “Orqueta’
vontade de chorar”! V& como relevante na sua concepc¢do do lugar o impacto
estético e social das enchentes.

(ROSA, 2014) salienta a dicotomia que envolve o lugar: “E uma coisa boa em
certos momentos, dad medo em outros, € um perigo iminente”. . (MEIRELES, 2014)
trata o rio como signo, simbolo. Ambas, demonstram uma visdo particular do
espaco. Apontam seus pontos de localizac&o prediletos: perto da Santa®?, a ponte™,
e a no Tio Maraja®*. E dizem que o lugar é um dos principais suportes para as
instalagcbes do Paisagem Liquida por que €& um lugar “familiar” para nés!
D’OLIVEIRA, (2015) concebe o rio sendo “o que nos banha, nos alimenta, que nos
da alegria e nos da tristeza...”. “O rio poderia ser motivo pra gente ficar amargo, mas
a nossa luta € ndo amargar!” Denotando sua preocupag¢ao ambiental, frisa os danos
graves que a extracdo mineral pode causar para o lugar. Ambas demonstram
sentimentos afetivos e relacbes simbolicas construidas com o rio.

SORIA (2015), no interior de sua oficina, dividido entre a lida diaria e a
entrevista diz: “Moro aqui por que preciso”. “Eu nao tenho como sair daqui’.
Demonstra preocupacao ambiental em diversos niveis: desde a drenagem de agua

para as lavouras até as mazelas provocadas pela transformacgéo da estrutura das

°> Como é conhecido o balneario onde “se encontram” os Rios Piratini e Santa Maria. Segundo
D’Oliveira (2015), o nome é dado por significar forquilha na lingua espanhola.
*2Santuario que abriga a santa catélica Nossa Senhora Aparecida, ao lado da cabeceira da Ponte
Rodoviéria. O local apresenta um dos mais frequentados arvoredos, pela qualidade da sombra que
Esroporciona.

Rodoviaria. Assim que a maioria dos moradores se refere. A Ferroviaria, € popularmente chamada
de A ponte do Trem.
** Como Rosa se refere as ruinas casa que fica nas proximidades da Ponte Ferroviaria.
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estradas para o transporte da areia. Na mesma perspectiva, diz: “temos que corrigir
os problemas dos aterros”. Questionado do sentimento perante a iminéncia das
enchentes, por morar durante tanto tempo tdo perto da agua, explica como se da o
procedimento que ja € de praxe: “Levo as coisas la pra cima, fico esperando e
depois volto”. Ja “levantou” tudo 6 vezes. Ainda assim, tem uma significagao positiva
do lugar, que pode ser visto quando diz “essa agua ajuda muito” (referindo--se a
economia, sobretudo a agricultura e ao camping, no verao). E completa, “é um lugar
calmo”.

“O rio me traz a agua, a sombra... as vezes ele me traz a intranquilidade, mas
isso € irrelevante perto da paz que ele me da”. Apesar “de tudo, ele nos faz bem”,
diz FERNANDES, (2015) que explica relacéo entre as pessoas e o lugar como “ uma
troca: o rio te da energia e tu da energia pro rio indo pra 1a”. Salienta seu sentimento
de apropriagdo do camping narrando que “acampava desde nao tinha energia
elétrica e hoje em dia, passo até 40 dias do verdo acampado”. E declara: “Pedro
Osorio e Cerrito € uma coisa so6 e a tratativa do rio € a mesma”: “O rio separa e une”.
Fala que “lugares lindos existem varios. Lugares lindos com essas pontes, s6 em
Pedro Osorio”! A figura 8retrata banhistas no Camping Municipal, a beira da ponte

rodoviaria.
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Figura 8. Banhistas no Rio Piratini. Fonte: pedrosorio.net - email

AIRES (2015) demonstra densa afeicdo com o rio enquanto lugar. Atribui a
relacdo de contemplacéo a infancia, quando ia com a mée, lavadeira, que tinha no
rio também o suporte do seu sustento. Fotografa os elementos biolégicos do lugar
com a finalidade de conscientizar as populagcdes sobre a complexidade do sistema e
da beleza que tem. Pelo trabalho de campo, adquiriu e demonstra conhecimento
morfologico do lugar. Por entender as questdes politicas que envolvem a extracao
mineral, ndo se dispde a expor sua opinido. Faz diversos usos lugar: como suporte
fotografico, como objeto para seus estudos e como elemento de valoracdo
ontolégica. Associa 0 rio a memoéria da mae. WIETH (2015), menciona a
periculosidade da extracdo mineral e salienta que tem relacdo de pertencimento
para com o lugar, cita a potencial ambiéncia para a producédo fotografica e comenta
sobre a curiosidade que tem para com as texturas do ambiente - tema de um de
seus trabalhos.

“O rio é a nossa paisagem” (D’OLIVEIRA, 2015). Em sintonia, RODRIGUES,
(2013) fala sobre o imaginario da paisagem. E sobre a representacéo que a imagem
do conjunto paisagistico tem pra os moradores de Pedro Osoério e Cerrito. V& o
medo sobreposto por essa significagcdo. Entre um mate e outro, se identifica como
elemento componente e ativo neste processo: fala sobre “riscar na ponte”. WIETH
(2015) considera a paisagem esteticamente favoravel para a contemplacdo da
natureza: a composicao, o horizonte. Mas também apresenta valoracbes que
envolvem a subjetividade. Caracteriza a fotografia como possibilidade de
compreensao estética da paisagem e aponta a predilecdo subjetiva pela Ponte do
Trem. GOMES, (2013) também cita a possiblidade de contempla¢édo, mas diz que
em sua subjetividade, este tipo de uso do lugar se da principalmente no inverno. “O
rio tem vista”, completa. Constata a manifestacdo da eloquéncia da paisagem pelo
habito dos moradores de registra-la através da fotografia. Fala da culturalidade da
paisagem e diz: e € “um simbolo da cidade”.

MENARE (2014) fala da polivaléncia da paisagem: inverno, ver&o, dia,
noite. E afirma a percepg¢ao de GOMES, (2014) de que esta “faz parte da cultura do
povo!” E relaciona a preservacdo da paisagem com uma possivel salva-guarda
patrimonial. MADRUGA (2014) narra as memorias da transformacdo da paisagem
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através da lembranca do estado da vegetac&o ao longo da vida. Se incorpora nessa
paisagem enquanto elemento. Relata a paisagem da enchente: “1,90m de agua
dentro de casa, em 1992” e comenta sobre o barulho da eclosdo da ponte — a
paisagem sonora. Cita o “Terra e Cor” e os festivais de Rock no camping como
elementos que compde seu imaginario.

SORIA (2015) se refere a paisagem em sua dimensdo morfologica. Mas
Atribui “energia a paisagem”, quando diz que “é calma”. (MEIRELES, 2014) diz que
“a artista também é a paisagem”. Conta que, pelas instalagbes do projeto, diversas
vezes, ja “deslocamos nossos méveis pro rio” pra simular essa liquidez, essa fluidez,
este movimento — que faz a paisagem estar em constante transformacdo. Nesse
mesmo Vviés, vé as ruinas como “fragmentos de uma histéria”. ROSA (2014) visa a
preservacao da paisagem — e a nao interferéncia— de nenhuma forma. Para ela, as
ruinas: “um passado que nao vivenciei e que ta ali”.

FERNANDES (2015) se vé como elemento componente da paisagem e a
associa a sentimentos dicotdomicos. Diz que costuma fazer uso da fotografia como
forma de registro e reafirma o afeto pelo camping municipal. Declara predilecéo
estética pela ponte do trem e diz que o lugar e as atividades que ele abriga formam
uma paisagem cultural. AIRES, (2015) como fotégrafo, entende as diversas
maneiras que podemos compreender a paisagem, mas mostra uma predilecéo pela
paisagem natural e pelas caracteristicas tipicas que do bioma, principalmente,
aguelas que sofrem risco de extingdo. PARADA (2013) ressalta a presenca da mata
ciliar e reforca sua preocupag¢do com o assoreamento do rio, que também tem suas
imbricagbes estéticas. Diz: “acabaram com o barro, criaram crateras, invadiram o
rio”. Relaciona a paisagem morfolégica e a atividade humana na natureza e diz que
“a ponte foi um presente pra nossa cidade, nunca imaginei que fossemos ter outra
ponte desse porte”.

A opuléncia das pontes ira ditar, de certa forma, a relacdo que 0s seus
transeuntes tém com elas. Podemos observar isso através da diferenca dos
discursos que se produziram sobre o pontilhdo de madeira erguido em 1992 que séo
infirmadas pela construcdo da ponte de concreto no ano de 2000. Também sé&o
recorrentes os relatos que fazem mencao as pontes derrubadas pelas enchentes de
1983 e 1992 como objetos que marcaram a histéria e que servem de pontos de

referéncia no eixo espaco-temporal. A memoria se enraiza no espaco, no objeto. A
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histéria s se liga a continuidades temporais. Ainda hoje podemos conferir as ruinas
dos pilares de duas dessas pontes, que sdo mantidas em sua posic¢ao original e que,
para qualquer pessoa que tenha vivido ali, sio monumentos que simbolizam a perda
e a reconstrucdo. Estes monumentos, de certa forma, se integram a paisagem e
podem tomados como lugares da memodria tanto quanto a Natureza em si. Este
complexo paisagistico € composto por uma variedade de camadas subjacentes que
podem ser vistas e investigadas de distintas maneiras. Nossa pesquisa, ira,
por enquanto, apenas conceber esta possibilidade e aludir essas distintas
percepcdes destas distintas camadas, que evidenciam que a relacdo entre homem
e rio se estreita de acordo com sua sinergia. Nas figuras 9 e 10, fotografias das

atuais pontes rodoviaria e ferroviaria, respectivamente.

Figura 9. Ponte Rodoviaria. Acervo de Rodrigo Belasquem, 2015
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Figura 10 - Ponte Ferroviaria - Acervo do Autor, 2013
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A “ponte do trem” como € denominada por grande parte dos entrevistados &
também vista como um objeto ambivalente. “Eu tenho medo” diz ROSA, (2015).
“Passei muitas vezes por ali enquanto a (ponte) rodoviaria estava submersa” diz
outra. Também nao é raro observarmos o uso da cabeceira da ponte como espaco
de interacdo e contemplacdo da paisagem. Bem como, se apresentam como um
icone para aqueles que ja ndo mais habitam suas margens e a guardam em seus
imaginarios. Para uma parte significativa dos moradores entrevistados, as duas
pontes compde a paisagem como importantes representacdes da trajetoria historica
do lugar como um todo.

Bem como, estdo inseridas neste conjunto, as ruinas das pontes que foram
tombadas pela forca das aguas em 1983 e 1992 que ainda se mantém visiveis ao
lado da construcéo inaugurada em 2000. Sobre a percepcédo destas ruinas por parte
dos que ali habitam e transitam, podemos tomar também como uma narrativa

% vencedora do | Terra & Cor da

representacional a cang¢ao “Ruinas de Pedra
Cancdo Nativa®®, composta por Marcelo Coelho e apresentada em 1987. “Foi
mistério das aguas o penar do meu povo, que mantiveram esses vultos inertes para
um sonho novo”. Aqui podemos observar a atribuicdo simbdlica conferida ao rio,
tratado, por ora, como uma entidade capaz de propiciar este “mistério”. “As ruinas de
pedra sao sustos na noite, beleza nas aguas do Piratini”. E mesmo nao tendo mais
seu valor funcional, o autor expressa que as pilastras adquirem um valor estético.
“As ruinas de pedra sao vultos na era que contam a histéria recente das pontes que
irmanam Cerrito e Olimpo, travessia do tempo, passado e presente”. “As ruinas de
pedra que inspiram meu canto conhecem a firia do Rio e um dia, quem sabe,

acalmem esse medo dos ventos, da chuva, das aguas no cio”.

> Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dIK_64n_1uQ
> 0 Terra e Cor da Cangdo Nativa é um festival de musica tradicionalista, que teve sua primeira edicdo em
1987 e desde entdo se consolida como um tradicional evento cultural em Pedro Osério. Dentre as diversas
manifestacGes artisticas que o festival envolve, os acampamentos no camping sdo pontualmente memorados.
Além disso, nas identidades visuais do festival, a paisagem do rio é diversas vezes impressa.
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Figura 11: Obsoléncia x Modernidade. Fonte: Acervo do autor, 2014
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A ponte de concreto manifesta também, de certa forma, o sincretismo religioso em
gue as comunidades estdo entrepostas. Na cabeceira que esta situada em Pedro
Osorio, pode ser vista uma gruta que abriga a Santa Catolica Nossa Senhora
Aparecida. Um grupo de fiéis se responsabiliza pela manutencdo do local e ali
alocam novenas e orac¢des. A imagem esta guardada em um ponto elevado que é
cuidadosamente preservado. Na cabeceira localizada no municipio de Cerrito,
encontra-se reproduzida lemanja, a rainha do mar da mitologia ioruba sacralizada no
Brasil pelo candomblé e a umbanda. Tradicionalmente, no dia 02 de fevereiro,
ambas as religibes costumam saudar a entidade diante de sua imagem (Nossa
Senhora dos Navegantes — para os catolicos).

Flores, doces e bebidas (dentre diversos objetos) sédo oferecidos com o intuito
de agradecer as gracas alcancadas e também para adjurar novos pedidos. Orixa de
adguas doces e salgadas, no final das celebracdes - que se estendem por toda a
madrugada — lemanja tem suas oferendas recolhidas pelos filhos e pais de santo e
depositadas nas aguas correntes, o que elucida e relacdo que o grupo tem tanto
guanto para com a entidade quanto para com o rio. Sobre este eixo abordado e para

que se faca a devida introducéo ao préximo, se faz conveniente o seguinte excerto:

“Os objetos que se encontram em lugares dedicados ao culto, e em
particular as imagens - pintadas ou esculpidas - dos deuses ou dos santos,
desempenham o mesmo papel: com efeito, representam seres normalmente
invisiveis, que vivem para além da fronteira que separa o profano do
sagrado;” (...) “E a linguagem que engendra o invisivel. Fa-lo porque permite
aos individuos comunicarem reciprocamente os seus fantasmas, e
transformar assim num facto social a intima convicgdo de ter tido um contato
com algo que jamais se encontra no campo do visivel. (...) Sobretudo, a
linguagem permite falar dos mortos como se estivessem vivos, dos
acontecimentos passados como se fossem presentes, do longinquo como
se fosse préximo, e do escondido como se fosse manifesto” (POMIAN. p.
64,1984)

Nota-se através de manifestacdes ciclicas e frequentemente regulares que
expressam a atribuicdo de espiritualidade ao lugar. Aléem das festas de iemanja e
das reunibes no Santuario Nossa Senhora Aparecida, o rio Aloca batizados
oferendas e rituais. Dessarte € rotineiro que as pessoas atribuam valores
metafisicos ao espaco. Essa atribuicdo de poderes metafisicos aos rios pode ser

observada como recorrentes na historia da humanidade.

63



Figura 12 - Flores para lemanjéa - 02/02/2015 - acervo do autor.




Pela atividade humana, sobretudo, aquelas que tém seus interesses fundados
no comércio, a paisagem é impactada no decorrer de sua historicidade e apresenta
camadas subjacentes desses impactos que séo visiveis e outras que s&o invisiveis.
Nas proximidades do rio Piratini que estdo situadas na zona urbana — mesmo que
com tracos de ruralidade - de Pedro Osoério e Cerrito, duas se sobrepde: as olarias e
as mineradoras. As figuras 13, 14, 15 registram tais manifestacdes Na paisagem.
No que tange a producédo oleira, a maior parte das olarias, historicamente, se instala
nas proximidades do rio, utilizando métodos de producdo rudimentares que
visivelmente agridem a bacia, deixando marcas ocasionadas pela extracéo da argila.
A degradacdo da mata ciliar (devido a utilizacdo da madeira como combustivel para
as fornalhas) foi amenizada pelas providéncias legais do IBAMA nos anos 80, o que
ndo quer dizer que as técnicas dos oleiros estejam totalmente de acordo com as
exigéncias do 6rgdo responsavel. Sobram alguns resquicios, visto a destruicdo das
ocasionada pelas inundacbes. J4 a extracdo mineral, um fenbmeno recente,
funciona permanentemente, estando regularizada ou nao. A figura 16 mostra o
maquinario de uma mineradora funcionando em uma area proibida.

Figura 13. Forno de Olaria. Fonte Acervo Figura 15. Sinalizacao de uma das
do autor. mineradoras. Fonte Acervo do autor.
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Figura 14. Barro e Siléncio. .Fonte Acervo Figura 16. Atuacao ilegal das
do autor. mineradoras..Fonte: pedroosorio.net -email
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“Desde antes de eu nascer, o rio é importante pra mim. Meu pai morreu
guando eu tinha 2 anos. Ele sonhava em plantar uma quinta de laranjeiras
na beira do rio e colher laranjas de barco. Mesmo isso ndo tendo
acontecido, essa € a imagem que guardo do meu pai’. “O passado, ele
esta presente”. (D’OLIVEIRA, 2015)

GOMES®’, (2013) RODRIGUES®®, (2013), MEIRELES, (2014),
FERNANDES, (2015) MENARE (2014) e PARADA (2013) declaram considerarem o
Rio Piratini um patriménio natural e cultural de/para Pedro Osorio e Cerrito.
MADRUGA (2014), AIRES®®, (2015) e SORIA® (2015) evidenciam que concebem o
bem como Patriménio Natural. WIETH (2015), SORIA (2015) e (ROSA, 2014) néo
deixam claras suas opinides, mas demonstram compreenderem a necessidade de
preservacao do lugar e da paisagem por seus aspectos naturais e sociais.

PARADA (2013) ao dizer “comegamos a pensar no futuro” deixa evidente o
interesse pelo “que fazer?” e denota a apropriagdo do lugar com um vinculo de
propriedade e responsabilidade. Mas clarifica também que esta em curso um
processo de regulamentacdo da atividade humana pela demanda social que eleva a
problematica as instancias juridico-institucionalizadas e hora ou outra tem éxito:
como nos casos de readequacdo das atividades das mineradoras impostas pela
Petran e Fepan. Num aspecto que tange os sentimentos que envolvem patriménio
familiar, diz: “Somos nativos (a familia) e os primeiros (a chegar)”, fazendo com que
se note um sentimento de apropriacdo dos mais elevados entre os observados.
Quando diz que o rio é “uma bengao” tipifica 0 bem no aspecto natura. Ja quando
diz “o amor ao rio pode ser visto na arte, na musica e nas atitudes” ou “as pontes
unem os homens, as cidades, as comunidades” qualifica a culturalidade do
processo.

“‘Ninguém mexe no meu rio!”, € como GOMES, (2013) sintetiza o sentimentos
daqueles que articulavam os protestos pela erradicacdo da extragdo mineral. Em
decorréncia, menciona o caso do Tombamento do Arroio Pelotas e questiona por
que ndo aplicar o instrumento de preservacdo também ao Rio Piratini. RODRIGUES,

(2013) também cita 0 protagonismo comunitario pela preservacéo do rio. MENARE

*" Yasmin Velar Gomes, 23 anos, arquiteta e urbanista. Frequentadora do local.
*8 Anderson Nunes Rodrigues, professor de Histéria, natural de Pinheiro Machado, morador de Pedro
Osorio, frequentador do local
> Carlos Aires, funcionario publico, fotégrafo, nascido e morador de Cerrito.
% Air Séria, morador das margens do rio ha quarenta anos que atualmente faz a medicéo diaria do
nivel pluviométrico.
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(2014) diz que “Preservar o rio é também preservar as memaorias que o rio guarda”.
E que um possivel tombamento serviriaa para que fosse fomentada uma
conscientizacéo ecoldgica e ajudaria a regular a privatizacéo da extracdo mineral e d
o cuidado areas proximas ao rio — que mesmo publicas — sdo cercadas e usadas
para fins privados.

Em retorno aqueles que embasam nossa discussao teoricamente: Relph
identifica pelo menos trés componentes do nosso envolvimento com os lugares: a
configuracéo fisica, as atividades e os significados (RELPH, 1976, p.47). Assim ele
propde o0s conceitos de insideness® e outsideness.exterioridade®, que s&o
advérbios de modo de estar dentro ou de estar fora dos lugares, que estéo ligados a
identidade. Para o gedgrafo esta é a esséncia da experiéncia dos lugares. Também
guestiona a autenticidade na construcdo dos lugares, vista a identidade é
compreendida como diferenciando os lugares, de um lado, e dando-lhes unidade
interna, de outro (MARANDOLA JR, 2010). Além disso, concebe que a associacao
entre a existéncia e a identidade pessoal esta amarrada ao senso de lugar e a sua
constituicdo (RELPH, 1976, p.62).

Para abordar o carater de autenticidade dos lugares, Relph remete-se a
filosofia e encontra base ontolégica na obra heideggeriana. Usa o conceito de
Dasein®, o qual reconhece a liberdade e a responsabilidade do homem sobre sua
prépria existéncia. “It is held that a man’s possibilities are his own, for he is directly
present to the world, and in authentic existence a person lives his or her life in full
awareness of this basic and inescapable relationship.” (RELPH, 1976, p.64).

Referéncias a estrutura fisica, a histéria da formacdo das cidades — e do
entendimento do desenvolvimento urbano influenciado pelo rio e da paisagem do rio
influenciada pelo desenvolvimento urbano, mostram que além de relacdes de afeto,
diversos dos narradores tém relagcbes com o lugar que beiram o conhecimento
cientifico: conhecimento morfologico, geoldgico, da fauna, da flora, das atividades
econdmicas que ddo manutencdo ao sistema e igualmente aquelas que impactam o
rio de forma negativa - a agricultura, o desmatamento, a extracdo mineral e a cultura

oleira sdo as mais citadas, mas ndo sao as unicas que aparecem nos depoimentos.

*!interioridade
®2 exterioridade
®0 Dasein, para Heidegger, expressa a relagdo do homem com o ser, onde ele se encontra “a soleira”,
zelando, cuidando. Dasein, ser-ai, ou pre-senca, refere-se a forma de ser do homem, que é circunstancial
(MARANDOLA JR, 2010).
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Se os lugares modificam as pessoas e as pessoas modificam os lugares
(TUAN,1980), as pessoas modificam também o modo como entendem cada lugar.
As relacdes de afeto, que inegavelmente se sobressaem entre a amostragem da
pesquisa, estdo em sua maioria atreladas ao medo do poder de destruicdo do rio. A
nocao do rio enquanto paisagem € tanto quanto fluida. Essa fluidez, por si, forma
uma memoria imagética que pode ser conferida na arte local: na pintura, na masica,
na fotografia, na construcdo de uma nova paisagem na paisagem. Ha uma
naturalizacdo dos elementos culturais, especialmente nas pontes e nos trilhos do
trem, que, une o espacgo, a cultura humana, as cidades e os moradores nessa
dicotomia rural/urbano e obsoleto/atual que envolve todos os elementos estudados e
suas formas de compreender os fenbmenos do mundo.

Ou seja, identificam-se aqui, os elementos constituintes dessas relacfes
caracterizadas, na tabela 1 (p.36) como relacdes de interioridade existencial com o
lugar e, logo adiante, pode ser assinalada a tipicidade de autenticidade do lugar, nos
termos de Relph, que prevé a configuracado fisica, as atividades e os significados
emaranhados no envolvimento mais profundo com o lugar experienciado.

Na ideia de espaco manifesta pelos narradores, uma constru¢do ontoldgica
que demonstra a poténcia instavel da physis para com a elementaridade humana,
sendo a primeira, evidentemente, concebida como mais forte que a outra. O rio
representa um sujeito, que, no imaginario comum, € autbhomo e possui a
capacidade de se rebelar contra as atividades daqueles que o agridem. Todavia,
nesse mesmo sentido, h4 um sentimento, por parte dos narradores, de que ha uma
relacdo de reciprocidade entre os elementos, como que um “dar-receber-retribuir’
gue se materializa no cotidiano destes e do rio. Um rio que nos banha, nos alimenta,
nos da a alegria e a tristeza, como diz D’Oliveira. Ou, como diz Menaré, que “parece
uma traicAo quando o rio sobe!” como que se o rio também tivesse
‘responsabilidade” com as pessoas e ndo apenas as pessoas fossem responsaveis
pelos cuidados do rio que tanto salienta. O rio fisico. O rio cultural. O rio simbdlico.

Nas entrevistas estdo recorrentemente presentes discursos preservacionistas,
que sao manifestos de diferentes formas. Em sua maioria abordam questdes
ambientais, principalmente as que se relacionam com a preservacdo e a
salvaguarda ambiental, que se diferem pela perspectiva que sao vistas. Pelos afetos

dedicados ao lugar, pela estética da paisagem ou por concepg¢bes formais ou
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informais de patrimonio, as manifestacdes se interligam. Da preocupacao ecologista,
as acbes comunitérias de salvaguarda. Os principais topicos abordados giram em
torno de questbes necessidade da Protecdo Ambiental, do papel do Estado neste
processo (sobretudo, as falhas das legislacbes e a auséncia de fiscalizacdes
rigorosas por parte dos 0Orgdos responsaveis) e do anseio pela preservagcado
morfoldgica e estética, independentemente do &mbito que se dé.

Além das narrativas orais que complOe o0 acervo descrito também sao
expostas narrativas imagéticas que expressam, por outra linguagem, uma mesma
relagdo. Num viés mais filoséfico, a obra de Bachelard e as descricbes dos
fenomendlogos ensinam que nao vivemos em um espa¢co homogéneo e vazio, mas
em um espaco “inteiramente carregado de qualidades”. Para introduzir as narrativas
elencadas, se fazem pertinentes as palavras do filosofo da fenomenologia da
imaginagao:

Na mais intermindvel dialética, o ser abrigado sensibiliza os limites do seu
abrigo. Vive “a casa” em sua realidade e sua virtualidade, através do
pensamento e dos sonhos (BACHELARD, 1993, p. 200).

(...) a &gua nos permitira evocar luzes fugidias de devaneio que clareiam a
sintese, do memorial e da lembranca. Nessa regido longinqua, memoria e
imaginacdo ndo se deixam dissociar. (BACHELARD, 1993, p. 200).

Nessa significacdo, com o intuito de fomentar a participagdo coletiva na
criacdo da obra de arte no espaco urbano, as artistas Aniele Martins da Rosa e
Nauita MEIRELES, articulam, desde 2012, Paisagem Liquida. Através da concepc¢ao
artistica das narradoras, que também se relacionam para com o rio enquanto
moradoras de Pedro Osério evidenciam-se, aspectos subjetivos desta relacdo que
vao desde as suas crencas cosmoldgicas até seus posicionamentos politico-
ideoldgicos. Diante da intima relacdo que o projeto mencionado e o trabalho em
andamento comungam, ao serem entrevistadas, as artistas demostram peculiar
relacdo para com nosso elemento central de estudo: a percepcédo deste espaco.
Nesse sentido, o Rio Piratini vem sido utilizado como espaco para distintas das
acOes-instalacdes do Paisagem Liquida. Suas idealizadoras (assim tratadas porque
em seu desenvolvimento o “Paisagem Liquida” conta com a participacédo de outros
agentes colaboradores) se aportam da ambivaléncia do rio em suas vidas — e em
seus processos de criacdo, conforme diz ROSA, (2015) “Eu t6 dentro d’agua e eu
penso” (...) “Uma hora ele ta na minha casa, agora eu que t6 dentro dele” “Eu lembro
aguele desespero (...) a dgua tomando conta da rua, sem luz (...) as lanternas. Eu

era uma crianga e via como uma coisa magica!”.
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Dentre as acOes destacadas, as artistas as concebem como intencdes de
criar um novo lugar, num trabalho que operassem os conceitos de deslocamento,
transformacao e liquidez. Falam de visibilidade para o rio. Em Cine Esperanca
(Pedro Osorio/RS 27 julho de 2013) “os assentos do antigo cinema de Pedro Osorio
(Cine-Esperancga) foram instalados nas margens do Rio Piratini. Propomos a
aproximacéo das pessoas que por ali se encontravam além de resgatar fragmentos
da historia dessa cidade ao recriar, com esses objetos, um novo lugar’ (PAISAGEM
LIQUIDA). Na tela, a paisagem, o rio e a ponte do trem. O quarto (Rio Piratini, Pedro
Os6rio/RS - novembro de 2012 / maio de 2013) “teve duragao de aproximadamente
5 horas. No ambiente - lugar construido por objetos domésticos os transeuntes
foram convidados a participar e interagir com a instalacdo” (PAISAGEM LiQUIDA).
Poesias Compartilhadas consistiu em distribuir pelo espago urbano poesias
impressas que eram inseridas na paisagem. Na imagem 17, a ponte € suporte para
uma colagem dizendo “dentro dela corria um rio”. J& Deslocamentos in vitro (Pedro
Osorio - 2013) consistiu em coletar 4gua do rio e engarrafar. As pequenas garrafas,
etiquetadas, foram espalhadas pela cidade, para que fosse gerada a reflexdo sobre
a dubiedade da &gua na vida de cada pessoa que a encontrasse.

. Ao fazerem uso da fotografia como forma de registro das intervencgdes, que
acontecem na cidade de Pedro Osoério, as artistas possibilitam a propagacédo das
propostas e o acesso as diversas apropriacbes por parte da comunidade ou
“qualquer pessoa que tenha acesso a internet” em plataforma online®* e através dos
postais®®, que sdo dispositivos de compartilhamento dos trabalhos. Sobre imagem,
alegoricamente, deve-se considerar Manoel de Barros:

O rio que fazia uma volta
atrds da nossa casa
era a imagem de um vidro mole...

Passou um homem e disse:
Essa volta que o rio faz...
se chama enseada...

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atras da casa.

Era uma enseada.

Acho que 0 nome empobreceu a imagem.
(Manoel de Barros)

*Disponivel no endereco eletronico: http:/paisagemliquida.blogspot.com.br/
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Figura 17. Poesias compartilhadas. (Paisagem Liquida, 2013)

Figura 18. Deslocamentos in vitro. (Paisagem Liquida, 2013)
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Figura 19. O quarto. (Paisagem Liquida, 2012)

Figura 20. Cine Esperanca. (Paisagem Liquida, 2013)
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Figura 21. Postais de Compartilhamento. Frente.
Fonte: imagem cedida por Nauita Meireles.

Figura 22. Postais de Compartilhamento. Verso.
Fonte: imagem cedida por Nauita Meireles.
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Mais do que descrever as aparéncias, a fenomenologia prevé mencionar as
aparicbes. Esta € uma diretriz para a observacdo Neste sentido, também séo
concebidas enquanto narrativas representacionais a producéo fotografica de Bettina
Wieth®, cineasta pedro-osoriense que faz do rio um de seus cenarios, com uma
apreensdo do lugar poética e peculiar e a de Carlos Antonio Aires, fotdgrafo
cerritense que se dedica a registrar e identificar elementos da fauna e da flora do rio
Piratini na regido de Cerrito e Pedro Os6rio®’. Sobre essas imagens, nenhuma
descricdo, conforme a fenomenologia, apenas mencao. Indo ao encontro de
Bachelard:

Entre a imagem e o conceito, nenhuma sintese. Tampouco essa filiagcao,
sempre dita, jamais vivida, pela qual os psicélogos fazem o conceito emergir
da pluralidade das imagens. Quem se entrega com todo o0 seu espirito aos
conceitos, com toda a sua alma as imagens, sabe bem que 0s conceitos e
as imagens se desenvolvem em linhas divergentes da vida espiritual.
(Bachelard. 1990, p.6)

® 0 conjunto da obra da artista pode ser conferido no seguinte endereco eletrénico:

https://www.flickr.com/photos/wastefulness/
Aires usa como dispositivo de divulgacao de seu trabalho seu perfil de rede social, que pode ser
acessado através do endereco eletronico: https://www.facebook.com/carlosantonio.aires?fref=ts
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Figura 23. Fotografia 1. Sem descri¢cdo. Autora: Bettina Wieth, 2015.
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Figura 24. Fotografia 2 Sem descricdo. Autora: Bettina Wieth, 2015.
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Figura 25. Fotografia 3 Sem descri¢do. Autora: Bettina Wieth, 2015.
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Figura 26. Fotografia 4 Sem descri¢do. Autora: Bettina Wieth, 2015.
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Figura 27. Fotografia 5 Sem descri¢cdo. Autora: Bettina Wieth, 2015.
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FOTO:
CARLOS ANTONIO AIRES

Figura 28. Fotografia 6 Surucua-variado (Trogon surrucura). Autor: Carlos Antonio Aires, 2015.
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Figura 29. Fotografia: Pre&. Autor: Carlos Antonio Aires, 2015.




Figura 30. Fotografia: Martim-Pescador (Fémea). Autor: Carlos Antonio Aires, 2015.




Figura 31. Fotografia: Lagarto-Teil (Devorando uma pred). Autor: Carlos Antonio Aires, 2015.
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Figura 32. Fotografia: Rio Piratini. Autor: Carlos Antonio Aires, 2015.
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O esquecimento faz a memodria assim como a memoria faz o esquecimento. Os
homens d&do sentido aos espagos, que, feitos de memdria, também, se tornam
lugares. Os lugares tém paisagens. As pessoas também. Entre o corpo e o espaco,
entdo, o tempo. O tempo que dita o0 movimento dos fenbmenos, dé existéncia aos
acontecimentos e 0s inscreve nos corpos — e nas memarias. Mas o corpo traga em
si, inscritos todos 0s acontecimentos aos quais o tempo o subordinou, sobre alguns
ele ndo consegue nem escrever, nem falar. Assim como a consciéncia, da maioria
das pessoas, que acredita que existam coisas que se diz e outras que devem ser
silenciadas, por motivacdes pessoais ou sociais. Sobre o bom senso, bem como
numa analise critica de tudo que é mencionado pelos narradores, se faz valer
GEERTZ:

A dissolucéo analitica da premissa tacita que d4 ao bom senso sua
autoridade - ou seja, aquela para a qual o bom senso representa nada mais
que a pura realidade - ndo tem como objetivo solapar esta autoridade, e
sim, transferi-la. Se o bom senso é uma interpretacao da realidade imediata,
uma espécie de polimento desta realidade, como o mito, a pintura, a
epistemologia, ou outras coisas semelhantes, entdo, como essas outras
areas, sera também construido historicamente, e, portanto, sujeito a
padrdes de juizo historicamente definidos. Pode ser questionado, discutido,
afirmado, desenvolvido, formalizado, observado, até ensinado, e pode
também variar dramaticamente de uma pessoa para outra. Em suma, é um
sistema cultural, embora nem sempre muito integrado, que se baseia nos
mesmos argumentos em que se baseiam outros sistemas culturais
semelhantes: aqueles que os possuem tém total convicgdo de seu valor e
de sua validade. Neste caso, como em tantos outros, as coisas tém o
significado que lhes queremos dar. A importancia de tudo isso para a
filosofia é, obviamente, que o bom senso, ou outro conceito similar, tornou-
se uma das categorias-chave, talvez até a categoria-chave, em um amplo
namero de sistemas filoséficos modernos. Tanto a tradicdo cartesiana como
a de Locke dependia, de formas diferentes — de formas culturalmente
diferentes - de doutrinas sobre 0 que era ou ndo autoevidente, se ndo para
mentes vernaculas, pelo menos para mentes livres. Neste século, porém, o
conceito de bom senso “‘que nado foi ensinado” (como € as vezes
denominado) - isto é aquilo que o0 homem comum pensa quando livre das
sofisticacdes vaidosas dos estudiosos - quase tornou-se 0 sujeito teméatico
da filosofia, ja que tantos outros conceitos filoséficos estdo sendo
absorvidos pela ciéncia e pela poesia. A énfase que Wittgenstein, Austin e
Ryle dao a linguagem comum; o desenvolvimento da chamada
fenomenologia do cotidiano por Husserl, Schultz, Merleau-Ponty; a
glorificagdo das decisbes pessoais, tomadas no cotidiano (“no meio da
vida”) do existencialismo europeu; a utilizagdo da solugdo de problemas
através de comparac6es com a variedade de coisas que acontecem em um
jardim como paradigma da razdo no pragmatismo americano - tudo isto
reflete esta tendéncia a buscar as respostas para 0s mistérios mais
profundos da existéncia na estrutura do pensamento corriqueiro, pé-na-
terra, trivial. Apesar de ter se tornado foco de tanta e tdo intensa atencéo, o
senso comum continua a ser, no entanto, um fendmeno que é presumido, e
ndo analisado. (...) Uma definicdo que, segundo suas préprias premissas,
estaria coberta de bom senso. (GEERTZ, 2007, pp.115-116)
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Tradados sentimentos de sujeitos para com um determinado elemento, que
de alguma forma, o concebem enquadrado na categoria patrimonio e deixam
explicitas as motivacdes que os levam a isso, bem como a relevancia que o préximo
capitulo tratara sobre instituicbes que regulam o patriménio e como elas
abrangeriam (ou n&o) o elemento abordado atentando-se que a efetivacdo da
preservacdo dos bens culturais s6 se encontra socialmente definida, quando o
Estado assume a sua protecéo e, através da ordenacéo juridica, os institui e delimita
oficialmente enquanto bem cultural. (FONSECA, 1997, P.57)

A possibilidade de consideragcao do lugar e da paisagem como uma imagem
cultural norteia que sejam trabalhadas no ambito do patriménio como elementos que
tém uma série de abordagens semanticas inclusas em multiplas categorias e que
nao apresenta uma metodologia de chancela bem definida. A materialidade e a
imaterialidade dessa imagem permite que ela apresente caracteres que se
enquadrariam, no decorrer da histéria do patrimonio cultural ocidental, em diversas
tipologias utilizadas. Na contemporaneidade, acredita-se que paisagem cultural
pudesse designar o que se manifesta em Pedro Osoério e Cerrito com o Rio Piratini,
e servir como instrumento de preservagado do espaco em seu aspectos morfoldgicos,
culturais e paisagisticos, conforme conclui-se ser de interesse comunitario. Mas e o

IPHAN, o que dita sobre isto?
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5 Paisagem e patrimoénio: reflexdes metamemoriais

O conceito de patrimbnio & diverso em seus significados, bem como,
apresenta uma carga semantica elevada e se d4 a diversos empregos e usos. Para
tal esboco é necessario pontuar alguns aspectos do desenvolvimento do conceito ao
longo do tempo e suas acepc¢des contemporaneas, principalmente voltadas ao que
concerne a imaterialidade intrinseca a categorizacdo das paisagens culturais, o que
mais nos convém. Tal analise se da tanto através do reconhecimento tedrico, como
também pela andlise de cartas e documentos referentes & preservacdo e
salvaguarda do patrimonio, especialmente as Cartas Patrimoniais da UNESCO.

A origem do vocabulo patriménio deriva do termo grego patrimoniun, se
referindo a propriedade herdada do pai ou dos antepassados, uma heranca
(FUNARI, 2006, p.59). De acordo com as linguas romanicas seu sentido esta ligado
a questdo da heranca no sentido familiar e a transmisséo de bens aos filhos. Funari
ainda traz uma definicdo da derivacdo germanica Denkmalpflege remetendo ao
cuidado dos monumentos, daquilo que nos faz pensar e do inglés heritage como
aquilo que podera ser herdado que por um processo de generalizacdo passou a ser
usado como referéncia aos monumentos herdados.

Entre os séculos IV e V, com a propagacédo do cristianismo, surge a ideia do
pacriménio religioso, através do culto e da valorizacdo de reliquias e lugares de culto.
Ja no Renascimento - periodo marcado por um olhar antropocéntrico, - baseados na
Antiguidade Classica, surgem o0s humanistas fundadores do Antiquariado,
considerado raiz da nocdo de patrimdénio moderno, que pressupde a colecdo de
antiguidades e vestigios que serviam para confirmar o testemunho e a ilustracao de
autores desta época.

A partir do sec. XVIIIl no ambito do dominio privado, voltado aos grupos
familiares, o conceito essencialmente remetia a ideia da propriedade de bens a ser
transferida hereditariamente, apresentando-se através dos direitos civis,
especificamente nas leis que regulam a heranca. Segundo Motta nos seéculos
subsequentes houve um progressivo deslizamento dessa nocao iniciando também a
contemplar um carater coletivo (ou no ambito publico), pressupondo um legado

historico transmitido pelos antepassados (MOTTA, 2008, p. 376).



No decorrer do sec. XVIII a Europa passou por um drastico periodo de
transformacdes, contribuindo para a reflexdo das culturas e com seu préprio
passado. Contribuiram nesse processo as drasticas mudancas oriundas da
Revolucdo Industrial na Inglaterra e do pds-Revolucdo Francesa que podem ser
caracterizadas como reacao da destruicdo das ocorréncias. A partir da década de 50
do sec. XVIII surgem questdes relativas a intervencdo nas obras do passado,
advindas do Renascimento, que iniciam a ser conjugadas na conceituacdo do
restauro dos bens, assumindo exigéncia de conhecimento historico e formalidade
nas politicas de analise, inserindo método e rigor em tais procedimentos.

No sec. XVIII com lluminismo e sua disposi¢cao universalista carregada de
horizontes mais dilatados, caracteriza a expressdo dos valores universais
acumulados e compartilhados pela voluntariedade da transmissdo ndo mais se
pautando somente na tradicdo expressa nas transmissdes normativas. Desta forma
a atribuicdo do conceito de patrimdnio passa a abranger algo comum a humanidade
OU aos aspectos regionais de pertencimento, baseados em conjuntos de bens
representativos de grupos nacionais. Referente ao patriménio:

A expressdo designa um bem destinado ao usufruto de uma
comunidade que se ampliou a dimensbes planetarias, constituido
pela acumulagdo continua de uma diversidade de objetos que
congregam por seu passado comum (CHOAY, 2006, p.11).

Subentendesse que juntamente a ideia de um patriménio comum a
humanidade, sua vinculacdo ao termo histérico, com foco nos valores transmitidos
pela Historia Ocidental e ligado a valores universais, compreensivo a um universo
multifacetado das realidades e contextos, direcionando o olhar a determinados
monumentos. Entado, refletir sobre o patriménio exige pensar nos individuos que o
rodeiam e nas questfes relacionadas a construcédo e a manutencéo de identidades.
Para Choay (2006) o patriménio enquanto fenbmeno do coletivo € considerado um
elemento na construcdo de identidades sociais e culturais - materializacdo da
identidade social. O patrimoénio passa a ser definido também como expressao da
identidade historica e das vivéncias de um povo, conforme:

A nocao de patrimdnio é, portanto, datada, produzida, assim como a
ideia de nacdo, no final do século XVIII, durante a Revolucéo
Francesa, e foi precedida, na civilizagdo ocidental, pela
autonomizacao das nocdes de arte e de histéria. O histérico e o
artistico assumem, nesse caso, uma dimensao instrumental, e
passam a ser utilizados na construcdo de uma representacdo de
nacdo. (FONSECA, 1997, p.37)
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A partir da Revolucdo Francesa (1789-1799) o Estado centraliza as acdes
preservacionistas, fazendo com que os bens culturais passassem a ser protegidos
legalmente, dissociados de reliquias de coletivos isolados, ajudando a ampliar a
nocéo de patriménio historico, sendo tratado como herancga coletiva. Neste sentido,
se passa a compreender tais bens culturais no processo de formulacdo de uma
identidade nacional, suscitando uma funcéo social a preservagéo patrimonial.

(...) a efetivagdo da preservacdo dos bens culturais s6 se encontra
socialmente definida, ou seja, s6 aparece como fato social, quando o
Estado Assume a sua protecdo e, através da ordenacdao juridica, os
institui e delimita oficialmente enquanto bem cultural,
regulamentando o seu uso, a finalidade e o carater desses bens
dentro de leis especificas de propriedade, zoneamento, uso e
ocupacao do solo. (MILET, 1988 apud FONSECA, 1997, P.57)

A superagdo do “paradigma do monumentalismo” sob a oética da sua
dimenséo diacrénica e seu valor intrinseco passa a contemplar outras dimensées da
vida em sociedade e dos seus sistemas de cultura, sobretudo através das
caracteristicas transcendentes da materialidade do bem patrimonial, convertendo-se
em bem simbdlico transmissivel, seja ele material ou imaterial.

A nocao de cultura introduzida nessa discussédo possibilitou a ampliacdo
semantica do conceito patrimonial, considerando a transmissibilidade de modos de
vida social, entendendo o patriménio como construido enquanto sécio -cultural, com
caracteristicas mais dinamizadas e aticizadas, através de processos sociais e 0
consequente pleito determinante na patrimonializagdo dos bens e seus sentidos e
valores.

A Carta de Atenas, de outubro de 1931, objetiva refletir sobre as principais
questdes do periodo sendo eles aspectos legais, técnico-construtivos e os principios
norteadores da acdo de conservagdo. Tal documento traz a necessidade da
cooperacao a nivel internacional para agfes voltadas a preservacdo e restauro do
patrimdnio. Ainda, cabe ressaltar a perspectiva legal adotada por cada pais e seus
diferentes contextos do predominio do direito da coletividade sobre o direito
individual. A Carta recomenda, a nivel nacional, o fomento a legislacdo normativas

ressonancia nos encontros internacionais.
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A importéncia da legislagdo é, sobretudo, para garantir a prevaléncia do
direito coletivo sobre o individual e, ao mesmo tempo, mediar eventuais
conflitos de interesses, de modo a encontrar a menor resisténcia possivel
aos sacrificios impostos aos proprietarios de bens tombados (ALMEIDA,
2010, p.10)

O documento, inserido no periodo entre as duas Grandes Guerras é tratado
como primeiro tratado de recomendacdes internacionais de conservacao,
manutencdo e utilizacdo do bem cultural. Representa, um primeiro esforco para
normatizar a protecdo e salvaguarda do patrimbnio apesar de pautar ainda pelo
carater material do patrimonio.

No Brasil, o patrimdnio passa a organizar a protecdo do patriménio historico
através do Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937 em seu conteuddo constitui
0 patrimdnio historico e artistico nacional como o conjunto de bens moveis e iméveis
e que sua conservacao seja de interesse publico por estarem vinculados a fatos
memoraveis histéricos e excepcionalidade. Além disso, tal decreto institui o
tombamento como instrumento de preservacdo. O processo se consolida com a
inscricdo em um dos livros tombo.

Embora o documento venha ao encontro aos interesses da preservagao do
patrimdénio historico nacional edificado, conhecido como pedra-e-cal, buscando
reivindicar propésitos nacionalizadores e de formacdo de uma identidade nacional,
devido as noc¢des de tradicao e civilizacdo. No entanto, cabe destacar, que em seu
paragrafo 2° os monumentos naturais, sitios e paisagens, justificados pela
conservacdo e protecdo de suas feicbes notaveis também poderdo sofrer
tombamento. Ressaltando a preocupacdo com a questdo da paisagem, ora foco da
pesquisa, se apresenta na alinea 1, o Livro Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico, onde entre outras sdo inscritas 0os bens inclusos nessa categoria.

Em primeiro lugar, o patrimbénio € entendido com um material
concreto, um monumento, um edificio, assim como objetos de alto
valor material e simbdlico para a nacdo. Parte-se do pressuposto de
gue hé& valores comuns, compartilhados por todos, que se
consubstanciam em coisas concretas. Em segundo lugar, aquilo que
€ determinado como patriménio é o excepcional, o belo, o exemplar,
0 que representa a nacionalidade. (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p
20).

A constituicdo do patrimdnio artistico e nacional & caracterizada por uma
pratica moderna e de valores como nacionalidade e pautados na nocéo de espaco

publico. De acordo com Maria Lourdes Fonseca (1997), estas praticas se estendem

a nivel internacional durante o sec. XIX de acordo com a realidade de cada pais,
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especialmente na Europa. Modelos estes exportados para outros continentes,
abrangendo o Brasil como empenho de grupos da sociedade nacional, fomentando a
criacdo de uma politica na esfera federal de preservacdo, sendo pioneiro a pensar
na institucionalizacdo da protecéao de bens culturais, sendo contundente os aspectos
relativos a propriedade privada. E nesse liame, apoiados no Movimento modernista
que buscou incluir tal tematica como parte da administracao publica

(...) O problema principal, naquele momento, era, no entanto,
desenvolver instrumentos legais que fossem reconhecidos como
eficientes e legitimos para garantir a protecdo de bens culturais
seriamente ameacados de degradacdo e mesmo de
desaparecimento, contra poderosos interesses contrarios a essas
medidas de protecdo (FONSECA, 1997, p. 154).

No Brasil, a politica preservacionista relativa ao patriménio tem como
principais marcos fundadores o Decreto-Lei n° 25/1937, organizador da protecédo do
patriménio histérico e artistico - instrumentalizado através do instituto do
tombamento como valor cultural reconhecido por 6rgdos competentes - e a criacdo
do atual Instituto do Patrimdnio Historico, Artistico e Nacional.

Em conjunto com a perspectiva sociocultural que amplia o conceito de
patriménio, tematica presente em diversos encontros, foéruns e reunides
internacionais tratando sobre a cultura em seu viés politico. Cabe destacar a criagdo
da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) em 1945 com o objetivo de contribuir para a paz e seguranca no mundo.
A criacdo da Organizacao se deu no contexto pds 22 guerra mundial, trazendo uma
nova visdo de cooperacdo entre paises e buscando um sistema de protecédo da paz
que se instalou no pds-guerra.

Tal organizac¢do vinculada a Organizacao das Nacdes Unidas, da a cultura um
papel fundamentado através de sua producédo de conteiudo normativo e legal sobre o
patriménio mundial, especialmente através das recomendacfes, cartas e
convencbes. O estudo destes documentos contribui para o entendimento do
desenvolvimento da compreensdo do patrimbnio através das realidades
circundantes e contextos em que foram produzidos e notadamente expressam a
necessidade de uma preservacéo plural e coletiva, buscando atender as demandas
latentes de preservacao do patrimonio.

Na atuacdo da UNESCO apds a década de 50 e 60 do sec. XX pode ser

percebido um aumento exponencial na protecdo de novos bens culturais. A
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organizagdo, por de seu objetivo, afirma assim, o cuidado na conservacdo e
protecéo do patrimdnio universal (livros, obras de arte e monumentos de interesse
historico ou cientifico), ainda, recomendando as nacdes a realizacdo de reunides e
convencles para a efetiva necessidade de protecdo e salvaguarda do patriménio
(SILVA, 2003).

A Conferéncia Geral da UNESCO, datada em 5 de Novembro de 1956 na
cidade de Nova Delhi, tem seu foco principal nas questdes relacionadas a
arqueologia, porém produz um importante documento refletindo sobre a perspectiva
da garantia a protecdo, salvaguarda e utilizacdo dos bens histéricos como garantia
atribuida ao Estado, denotando a necessidade de comunicacdo e acesso. Para
além, reforca a importancia do uso social do patrimdnio, buscando interacdo entre
sociedade e bem cultural.

Com referéncia a salvaguarda da beleza e do carater das paisagens e dos
lugares®, em 1962 foi produzida a recomendac&o de Paris de dezembro de 1962 na
92 Conferéncia Geral. O documento visa a protecdo e salvaguarda e protecdo e
controle dos sitios e dos territérios aos quais eles pertencam, bem como estimular a
criacAo de 0Orgdos governamentais e ndo governamentais de protegcdo e
salvaguarda, além de atentar a perspectiva educativas desses processos
patrimoniais. Tal recomendacdo surge no interesse de atender as demandas de
protecdo devido ao incremento da atividade humana, buscando dirimir e minimizar o
impacto sobre as paisagens e lugares da acdo humana, estas sejam naturais ou
obra humana.

E importante mencionar outros trés documentos produzidos durante a década
de 1960%°, embora ndo tratem especificamente da paisagem, todavia, contribuem
para o alargamento do conceito de patrimdénio, dilatando o seu espectro de
regulacao e buscando normatizar o uso do patrimonio. A Carta de Veneza, de 1964,
sobre a conservacao e restauracdo de monumentos e sitios, destacam-se alguns

pontos: a necessidade de planejamento em ambito internacional nas atividades de

%8 “Entende-se por salvaguarda da beleza e do carater das paisagens e lugares, a preservagédo e, quando
possivel, a restituicdo do aspecto das paisagens e dos lugares naturais, rurais ou urbanos, quer se devam a
natureza ou a obra do homem, que apresentam um interesse cultural e estético, ou que constituem meios
naturais caracteristicos.” (RECOMENDACAO DE PARIS, 1962, p.2)

% Nesta década, no Brasil cabe destacar legislacdes sobre a protecdo do patrimoénio: Lei n°3924/1961, que
disp8e sobre os monumentos arqueoldgicos e pré-historicos; Lei n° 4885/1965,que proibe a saida, para o
exterior, de obras de arte e oficios produzidos no pais, até o fim do periodo monarquico; Lei n°® 5471/1968,
dispde sobre a exportacéo de livros antigos e conjuntos bibliogréficos brasileiros. (LEGISLACAO SOBRE O
PATRIMONIO CULTURAL, 2013, pp. 36-46)
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conservagao e restauracdo de monumentos, pautados na interdisciplinaridade e no
compromisso técnico e cientifico;, conservagdo voltada a uma funcdo social. J&
Recomendacéo Paris’® de novembro de 1968 discorre sobre a definicdo de bens
culturais, que sera expressa entre bens imoveis e bens mdveis e ainda recomenda
sobre o controle de exportacdo de bens culturais instrumentalizados através de
mecanismos de protecdo como identificagdo e inventario dos bens, bem como
articular uma rede protetiva da permanéncia dos bens em seus locais de origem,
além de reafirmar o compromisso com a a¢ao educativa. Em 1967, as Normas de
Quito versam “sobre a conservacado e utilizacdo dos monumentos e sitios de
interesse historico e artistico” destaca-se a preocupacgao sobre a situacao dos bens
e da responsabilizacdo dos governos da América e seu eminente perigo
desaparecimento por falta de politicas oficiais aliando a valorizacédo do patriménio a
geragao de recursos econdmicos, a ampliagdo do conceito de monumento voltado
ao espaco, ainda apontam como solucdo a promoc¢édo de politicas de planejamento
urbano no sentido de salvaguardar tais bens e aliar a monumentalidade ao turismo.
A recomendacédo de Paris de 1968 trata da Recomendacdo sobre a conservacéo
dos bens culturais ameacados pela execucdo de obras publicas ou privadas, se
realca a preocupacao com os problemas causados pelo crescimento do meio urbano
frente aos bens culturais, no documento sdo apontadas medidas de preservacao e
salvaguarda, no sentido de normatizar e legislar sobre estes processos. No inicio da
década de 70 no Brasil é firmado o Compromisso de Brasilia e Compromisso de
Salvador’?, respectivamente, 1970 e 1971. Na cidade de Brasilia é realizado um
retrospecto das recomendacdes das cartas anteriores e enfatizada a
responsabilidade governamental sobre as politicas concernentes ao patrimonio
cultural e a preservacdo dos bens culturais, nessa ocasido € deliberado um
encaminhamento para a criacdo do Ministério de Estado da Cultura. J&4 na cidade de
Salvador” e reitera a intencdo de criacdo do Ministério da Cultura e secretarias e

orgéos de fomento a preservacao do patrimdnio, para além do plano governamental,

o Recomendagédo sobre medidas destinadas a proibir e impedir a exportagdo, a importacao e a transferéncia de
propriedades ilicitas de bens culturais, na 132 Sesséo da Conferéncia Geral da UNESCO.

1152 Sessdo da Conferéncia Geral da UNESCO — 19 de novembro de 1968.

7> Ambos realizados no 12 e 22 Encontro de governadores para a preservacdo do patrimonio histdrico, artistico,
arqueoldgico e natural do Brasil

”® Encontro realizado pelo Ministério da Educacdo e Cultura, ainda integrado a Educacdo e o Instituto do
Patrimodnio Histdrico e Artistico Nacional.
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como parcerias com universidades. J4 em 1972, a Carta do Restauro’®, que versa
principalmente sobre orientacbes técnicas sobre processos de restauracdo bem
como instrui para a tutela dos centros historicos e Declaracdo de Estocolmo ou
Declaracdo sobre o ambiente humano, recomendando para contribuir com a
melhoria da qualidade de vida e do meio ambiente (CARTAS PATRIMONIAIS,
2000).

Cabe retomar os campos de protecdo dos bens culturais manifestados pela
UNESCO divididos em dois blocos principais, sendo eles: promocéo para a ado¢ao
de suas convencdes e recomendacOes frente a comunidade internacional e
movimentos organizados, baseados em uma rede colaboracéo para a salvaguarda
de monumentos e preservacdo dos bens culturais. Tais caracteristicas e acodes
empreendidas pela Organizacdo que emana a proposta da Convencdo sobre a
salvaguarda do patriménio mundial, cultural e natural, realizada em 1972 (CARTAS
PATRIMONIAIS, 2000).

O documento supracitado exprime em suas consideracdes: a preocupacao
frente a eminente ameaca de destruicdo do patrimdnio cultural e natural, espontanea
ou por meio dos processos e contextos derivados do desenvolvimento das
sociedades, que a degradacéo e desaparecimento acarretam no empobrecimento do
patriménio mundial, traz as problematicas relativas a incompletude da preservagao
nos paises devido a escassez de recursos, a representacdo da importancia dos
documentos nos processos de salvaguarda de bens incomparaveis e insubstituiveis.
O patrimdnio cultural e natural é apresentado como interesse especial devendo
serem preservados por se caracterizarem como de dominio da humanidade.

Diante do exposto, sdo definidas categorias para o patriménio cultural,
presentes no 1° Artigo da Convencdo’®, sdo elas monumentos, conjuntos e lugares
notaveis. Cabe destacar que a paisagem aparece na categoria conjuntos: grupos de
construcdes isoladas ou reunidas que, em virtude de sua arquitetura, unidade ou
integracdo na paisagem, apresentem valor universal e excepcional do ponto de vista
da historia, da arte ou da ciéncia (RECOMENDACAO DE PARIS, 1972, p.2) Ja o

™ Vinculada ao Ministério da Instrugdo do Governo da Itdlia.
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A Convengdo foi fruto de um longo processo de negociacdo entre os Estados, com base nas concepgdes
fundamentais definidas nos encontros de especialistas. Durante a Conferéncia-geral, o projeto submetido a
uma comissdo governamental, num ultimo esforco de negociacbes antes de sua apreciacdo pelo plenario,
sofreu poucas alteracGes, a exce¢do das normas referentes as contribuicGes financeiras dos Estados ao Fundo
do Patriménio Mundial. (SILVA, 2003, p.69).
’® Documento aprovado durante a 172 Sessdao da UNESCO, em Paris, 1972.
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Artigo 2° traz as categorias do patrimonio natural: monumentos naturais; formagoes
geoldgicas, fisiograficas e areas de delimitacdo da fauna e flora; e lugares notaveis
naturais. Além das definicbes do patrimdénio cultural e natural e sua protecao
nacional e internacional, € também criado um comité intergovernamental e o "Fundo
do Patrimbnio Mundial". O documento refor¢ca as definicdes para as condi¢des para
assisténcia internacional nos processos de preservacdo do patrimbnio através de
sua funcéo diante da coletividade e na possibilidade dos programas educativos a fim
de garantir medidas eficazes para protecéo, conservacao e valorizagao.

No decorrer de 1970, apds a Recomendacao de Paris (1972) sao produzidos
documentos relacionados as experiéncias de conservacdo e restauracdo do
patriménio monumental (Resolucdo de Sao Domingo, 1974), voltados patrimdnio
arquitetbnico europeu (Declaracdo de Amsterdd), Recomendacdo relativa a
salvaguarda dos conjuntos historicos e sua fungdo na vida contemporanea, em
Nairébi (1976)"". A Carta de Machu Picchu (1977) objetiva a revisdo da Carta de
Atenas e amplia seus conceitos e recomendacdes. (CARTAS PATRIMONIAIS, 2000)

Nos anos sequentes a 1980, sdo produzidos 9 documentos caracterizados em
sua maioria derivados de encontros, semindrios e reunidées promovidas por diversos
paises por outras organizacbes que ndo propriamente as Conferéncias da
UNESCO: Carta de Burra’®, Austrélia (1980), realizada pelo ICOMOS e Comité
internacional de monumentos e sitios; Carta de Florenca, Italia (1981), realizado pelo
Comité Internacional de monumentos e sitios — ICOMOS e pelo Comité internacional
de jardins e sitios historicos; Declaracdo de Nair6bi (1982) realizado pela
Organizagdo das Nacgbes Unidas para o meio ambiente — UNEP; Declaracdo de
Tlaxcala, México (1982), realizada pelo ICOMOS, voltado a arquitetura, com énfase
no patriménio monumental; Declaracdo do Meéxico (1985), na ocasido da
Conferéncia mundial sobre as politicas culturais, sob discussdes voltados ao
conceito de cultura, identidade e patriménio pautados em uma dimenséo cultural do
desenvolvimento. Em 1976, a Carta de Washington ou Carta internacional para a
salvaguarda de cidades historicas, buscando delinear a definicdo de cidade historica
e conjuntos urbanos; em 1987, a Carta de Petropolis, Brasil, produzida pelo
Seminario brasileiro de preservacao e revitalizagcdo de centros historicos, tem como

objetivo a definicdo de sitios historicos; Carta de Cabo Frio, Brasil (1989) buscando

7 Aprovada durante a 192 Sessdo da Conferéncia geral da Unesco, Nairébi, 1976.
’® A Carta de Burra traz definicdes de documentos e aplicagdo de procedimentos.
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a defesa da identidade cultural; no mesmo ano, em Paris, a Recomendacao sobre a
salvaguarda da cultura tradicional popular, que traz a definicdo desta categoria e
recomendacdes para sua preservacao, este € o Unico documento da década gerado
pela 252 Sessdo da Conferéncia Geral da UNESCO, denotando a capacidade de
difusdo e cooperacdo entre os paises incentivados pelas acdes da organizacao, ou
seja, 0 processo se abre para regulamentagées mais especializadas, de cunho mais
universal e surgidas das demandas do patrimbénio nos mais variados contextos
patrimoniais dando abertura ao entendimento de um patriménio global (CARTAS
PATRIMONIAIS, 2000)...

Em afluéncia, o patrimonio vem sendo alvo de maior interesse dos estudiosos
da paisagem desde a criacdo da categoria “Paisagem Cultural” - como uma tipologia
do Patrim6nio Mundial da Humanidade - pela Organizacdo das Nacfes Unidas para
a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em 1992 (FERNANDES, 2014). Com
a disseminacdo de mentalidades como a do desenvolvimento sustentavel, por
exemplo, a UNESCO passa a considerar que ha uma valorizacéo das relacdes entre
o0 homem e 0 meio em que vive e, nesta perspectiva, organiza um novo encontro em
1992 onde cria e incorpora a categoria como uma nova tipologia do Patrimbnio
Mundial (RIBEIRO; AZEVEDO, 2010), ndo excluindo o que ja intitulara “bem misto”.
Para a UNESCO, as paisagens culturais sédo bens culturais e representam obras
conjugadas do homem e da natureza. llustram a evolucdo da sociedade humana e a
sua consolidacdo ao longo do tempo, sob a influéncia das condicionantes fisicas
e/ou das possibilidades apresentadas pelo seu ambiente natural e das sucessivas

forgas sociais, econdmicas e culturais, externas e internas (2010).

A paisagem cultural é o meio natural ao qual o ser humano imprimiu as
marcas de suas acdes e formas de expresséo, resultando em uma soma de
todos os testemunhos resultantes da interacdo do homem com a natureza
e, reciprocamente, da natureza com homem, passiveis de leituras espaciais
e temporais. (BAJE, 2007, art. 2)

No Brasil, a discusséo sobre esse novo instrumento de protecdo patrimonial e
gestdo territorial vem crescendo cada vez mais, sobretudo apdés a nomeagdo da
cidade do Rio de Janeiro como Patrimdnio da Humanidade por meio desta tipologia,
em 2012. Na perspectiva da UNESCO, a paisagem cultural é classificada sendo: i)
paisagem claramente definida ou desenhada intencionalmente; ii) paisagem
organicamente em evolucao; iii) paisagem cultural associativa (UNESCO, 2010).

O conceito da Chancela da Paisagem Cultural é apreendido como um meio

de protecdo de um dado territorio, permitindo a convivéncia com a dindmica da
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paisagem e que o territério se transforme pela sua dinamica “natural”’. Segundo o
Art. 3° da Portaria n° 127, “a chancela da Paisagem Cultural Brasileira considera o
carater dinamico da cultura e da acdo humana sobre as porcfes do territério a que
se aplica, convive com transformacdes inerentes ao desenvolvimento econémico-
social sustentdvel e valoriza a motivacdo responsavel pela preservacdo do
patriménio” (BRASIL, 2009).

Assim sendo, discutir como a categoria de bem patrimonial “paisagem
cultural” esta sendo concebida e aplicada é importante para analisarmos em que
medida ela pode servir como um instrumento eficaz de gestdo, valorizagdo e de
conservacao do patriménio frente ao uso do territério. Ao analisarmos a discrepancia
na distribuicAo geografica das paisagens inseridas na lista da UNESCO,
percebemos certa disparidade, ja que é notdria a concentracdo da maioria dos bens
listados no continente europeu, dando coro ao discurso hegemodnico ao qual a
UNESCO ainda ndo consegue ser desvinculada, evidenciando que os critérios
adotados sao exclusivamente politicos e ndo protecionistas per si. Os documentos
para a nomeacao sdo mais descricbes da localidade e o plano de gestdo exigido
muitas vezes ndo é analisado como muita rigidez. Enquanto cada pais hierarquiza e
prioriza o0 bem que vai defender, a UNESCO faz o0 mesmo, provando que 0 processo
de inscricdo dos bens passa por questdes politicas (FERNANDES, 2014).
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Figura 33 - Mapa dos bens patrimoniais protegidos pela UNESCO.-Fonte: UNESCO

Em um apanhado geral sobre as orientacdes das instituicdes que regulam o
patrimdnio no Brasil e no mundo podemos conceber que ha uma intangibilidade dos
limites que cerceiam natureza e cultura, bem como, as formas que cada categoria
institui cada conceito. A magnitude do que aqui € brevemente tratado € inegéavel.
Estdo envolvidas questdes que excedem o limite do tedrico ou da pratica da gestédo
do patrimonio e impelem em suas entranhas mais obscuras. Fica o questionamento:
guais sdo as nossas paisagens culturais? Testo Alto e Rio da Luz seriam as Unicas
paisagens culturais tipicamente brasileiras? As favelas do Rio de Janeiro ndo
compde o perimetro “entre a montanha e o mar’? E a Amazénia? E as narrativas
sobre o Rio Piratini? Seria a Paisagem Cultural uma nova politica de preservacéo ou

a preservacao de velhas politicas?
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Figura 34. Fotografia 11. Rio da Luz — SC.
Fonte: http://poracaso.com/confira-as-primeiras-imagens-do-documentario-
jaraguaense-vale-tombado-filme-sobre-o-rio-da-luz-e-testo-alto-
entretenimento/
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Figura 35.3 Mapa da delimitacdo da chancela do dossié Paisagens Cariocas entre a Montanha e o
Mar. Fonte: Dossié Paisagens Cariocas entre a Montanha e o Mar. IPHAN. 2013.



6 Considerac®es finais

As narrativas sobre o Rio Piratini, tanto quanto o proprio rio, sempre se
fizeram presentes no cotidiano do autor deste trabalho. Desde sua infancia, tem
sua subjetividade construida, também, a partir destas narrativas - que sempre o
impressionaram por mostrarem dois rios em um so6: um rio de vida e um rio de
morte, um rio de alegria, outro de terror e um rio de memédria e um rio de
esquecimento. Assim sendo, as narrativas contidas nesse conjunto de entrevistas,
formam outra narrativa, que associa e entrelaca os sentimentos e as memoarias de
vida de todos os seus autores e seus locus espaco-temporais, acrescidos de
depoimentos que ndo foram registrados pelas cameras, mas sim pela construcéo
de uma memodria coletiva dos depoentes e do entrevistador, visto que a priori, a
memoaria parecer ser um fendmeno individual, algo relativamente intimo, proprio da
pessoa, mas que deve ser entendida também, ou, sobretudo, como um fenémeno
constituido coletivamente e submetido a flutuagdes, mudancas constantes.

Escrever €, em génese, um ato memorial. E um ato perceptivo e
representacional que pretende dar forma, através das grafias, para sentimentos —
direta ou indiretamente. Escrever um texto do teor deste €, também, um ato de
reivindicagdo memorial. E essa reivindicagcdo também € manifesta nas entrevistas,
quando os narradores associam o rio a categoria de patrimdnio e o fazem tanto pelo
que ele é, como pelo que significa e também pelas memdérias — individuais e
coletivas — que guarda em si, ou leva consigo correnteza a baixo.

Na etapa inicial de realizacdo das entrevistas, percebeu-se que nem todos 0s
entrevistados deixariam clarificados 0s seus sentimentos sobre determinados
objetos, como a atividade da extragdo mineral, por exemplo, por que eram cientes
de quéo “ocultadas” eram essas questdes, em cidades que a politica e os interesses
privados séo fortemente vinculados. Dados os fatos, ja no inicio da pesquisa teve-se
que reformular o recorte do problema central que previa discutir especificamente a
relevancia e aplicacdo de uma possivel patrimonializacdo da bacia hidrografica e da

area de margem. Assim, antes de falar em patriménio propriamente dito, optou-se



por falar das relagfes afetivas e simbolicas que os entrevistados demonstraram para
com o rio, para que se pudesse visualizar a concepgao patrimonial que visasse mais
as relacbes/ valoracfes em suas esséncias do que depois de deformadas pelos
dispositivos de poder do capital. Através do sublinhacdo dessas valoracdes de afeto
gue os narradores demostraram foi natural que expusessem suas percepc¢des das
mineradoras. E todos se demonstraram contrarios, sendo a extracdo, a sua
privatizacdo. Em consonancia, essas relacdes de afetuosidade (tdo polissémicas),
se mostraram muito mais reveladoras do que se tivessem sido trabalhadas por
vieses mais objetivistas.

Diante a dicotomia representativa que foi abordada no capitulo “O rio € meu e
ninguém mexe: Uma abordagem fenomenolégica da percepcao do Rio Piratini vivido
por narradores em Pedro Osoério e Cerrito” quanto ao sentimento da populagéo para
com as enchentes e a destruicdo provocada no lugar e na paisagem (em uma
divisdo genérica), é catartica mesmo para quem ndo tem na memoéria individual
nenhuma inundacdo. Nao é raro que os depoentes que viveram as inundacdes
chorem ao lembrarem 0s momentos de desespero e desolacdo. Poder-se-ia,
inclusive, trabalhar este elemento como objeto norteador das entrevistas, mas se
preferiu ndo fazer por respeito ao sentimento de sofrimento dos envolvidos, bem
como por ndo acreditar-se ser uma relagdo que prevaleca no cotidiano destes
sujeitos, mas que mesmo assim n&o pode deixar de ser citada. E como se as
pessoas se entendessem como parte uma “rede de significados” na qual a agua é o
elemento fundamental.

A polissemia que abarca os termos tratados pelo trabalho: lugar, paisagem,
percepcdo e patrimbnio podem ser interpretados em diversos contextos, e,
sobretudo, por distintos sentimentos particulares e comuns. Bem como, em todas as
etapas da pesquisa, foi uma dificuldade enfrentada no que tangia uma diferenciacéo
clara de uma e outra. Mas ha uma caracteristica entre todos os elementos pela qual
poderiamos, sobre certo ponto de vista, sintetizar a relagdo que tém entre si: sdo
constituidos e constituintes de memorias. Bem como, as etapas que compbe a
pesquisa - desde as entrevistas, os textos lidos, a delimitacdo das narrativas, o
contato com os entrevistados (que nunca se restringe ao tempo em que as cameras

estdo ligadas), as disciplinas assistidas para a compreensao de novas tematicas, a
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redacdo final - sdo feitas integralmente de memadrias, memorias as quais também se
criam, se transformam e constroem novas relagoes.

No imaginario dos envolvidos neste processo, um rio que ndo pode ser
medido. Pequeno em sua dimenséo habitual do olhar cotidiano, imenso quando
excede os limites marginais e “vai visitar” as casas. Pequeno comparado a vontade
de se chegar do outro lado e gigante no seu potencial de unir as pessoas que
habitam suas margens. “Ha um rio que corre dentro de nés”. O fenbmeno do mundo
vivido, na beira da agua, no corpo fisico de cada um, um rio duplamente concebido.

Sobre as rela¢gBes de carnalidade do homem para com o rio, também ha um
reversibilidade (tdo fundamental para a fenomenologia) que dita que o rio é
fundamentalmente visto como um fenbmeno — nem sujeito nem objeto — que atua de
forma positiva durante a maior parte da vida de quem o vive, mas que
eventualmente pode ter uma significacdo negativa. Nessa relacdo, também ndo
existem sujeito e objeto definidos. O mundo, inseparavel do sujeito, aquele que ele
mesmo produz, interligando as apreensdes, as humanizacdes do espaco que se dao
pela atribuicdo de sentidos. O lugar € sua reputacdo. A temporalidade, a
subjetividade, o encontro do exterior e do interior do/no corpo e a liberdade como
faculdade intelectiva e circunstancial fazem com que se criem relagbes positivas
e/ou negativas — passivas e ativas, se usados os termos de Merleau-Ponty. O tempo
possibilita cada um desses fenbmenos.

O apito do trem faz parte da paisagem. O som das aves e arvores gue Aires
fotografa, também. Infelizmente, o sonar de motores de serras e de dragas, também.
Sobre tudo isso, e, além disso, os homens compdem canc¢des que versam e que
poetizam essas manifestacfes. O tempo infere também nas relacdes factuais que
envolvem este trabalho. Trés anos depois de realizar a primeira entrevista (em uma
manha de sol, com uma camera na mao e no coracéo a incerteza do saber fazer) o
autor redige as ultimas laudas deste, que assim como o0 Rio Piratini, foi seu principal
lugar experienciado e a paisagem mais contemplada durante estes trés anos.

Nem sempre, se tem a capacidade de falar — e escrever — e ouvir tudo que é
dito, nem entender cada signo, cada marco temporal na vida de cada pessoa. Cada
sentimento, cada estimulo positivo ou negativo para cada narrador. Das narracdes
particulares, todas muito profundas, reafirmam a certeza de que todos somos feitos

de memoaria e igualmente, de esquecimento, em todas as formas que comungamos
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da corporeidade encarnada. Este trabalho, também, tanto quanto, tem em sua
composicdo essencial a memoaria e o esquecimento. E caso alguma informacao axial
tenha sido no corpo do texto esquecida, lamenta-se. Mas se faz ciéncia que nem
tudo os olhos podem ver nem a linguagem escrever.

O corpo do autor, como suporte de acontecimentos, memorara este processo
como algo que parece com o rio: dependendo do ponto de vista, da perspectiva, da
experimentacdo, pode parecer grande ou pequeno. Mas que, todavia, é fluido. Fluido
como as memorias que produz e que o produzem. E as memorias sao pontes. E as
pontes sdo feitas de memodrias. Algumas a enchente leva, outras ndo. Se levara
estas aqui postas, ndo se sabe. Se ndo levarem, que outras relacdes dialdgicas se
construam nesse mesmo mundo percebido. Memorias sdo ao mesmo tempo
individuais, e coletivas. Sdo conexdes. Que conexdes como estas, possam sempre
ser feitas, com a liberdade que Ihes € nata, que sejam mdultiplas em suas esséncias
e estejam sempre carregadas de utopia. Se para Bretch, um mapa do mundo que
nao contenha utopia ndo merece ser lido, para quem constroi esta narrativa um texto
gue nédo seja utdpico também nao.

Se, com a conjuntura politica, ainda parecer utépico falar no Piratini como um
patriménio passivel de intervencado institucional para preservacdo e salvaguarda
(aos olhos dos experts), para aqueles que interditam ruas, bloqueiam estradas,
assinam documentos de reivindicacdo, criam organizacées ndo governamentais, se
propbe a atividades que desconstroem ou constroem seus fluxos temporais
individuais para se ocuparem da comunidade ontolégica que o rio lhes significa, ndo
€, e se, por ventura, para alguns deles, for, é por que nao legitima as instituicdes que
regulam o patrimbnio enquanto tal, por acreditar-se que, ndo se pode dar
continuidade a légica monumental e cosmopolitana que se herda do modus
operandi das instituicbes internacionais e que se deve inserir novos elementos que
expressem bens ainda n&o tipificados, que englobe m aspectos materiais e
imateriais nos sitios sem operar com categorias tdo formalizadas. E se for, ainda
assim, um ato utopico, esta utopia, por si s6, continuara a constante transformacgéao
da paisagem natural e cultural do Rio Piratini em Pedro Osorio e Cerrito, que para tal

ser, é necessario, apenas ser. Ser percebido, concebido, significado. E assim, ja é.
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