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Resumo

OLIVEIRA, Aydé Andrade de. Os acervos documentais referentes aos Saldes de
Arte de Pelotas (1977-1981): histéria e memoéria. 2011. 219f. Dissertacéo
(Mestrado) — Programa de Pés-Graduacdo em Memoria Social e Patriménio Cultural.
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

O presente trabalho é o resultado de uma pesquisa historica, desenvolvida a partir
do mapeamento e da localizagéo dos suportes de registro em suas diversas formas.
Assim, 0 objeto desta pesquisa sdo os acervos documentais publicos e privados
sobre os Saldes de Arte de Pelotas (1977-1981). O objetivo principal foi a
sistematizacdo desses acervos como um meio de garantir a preservacao, a
recuperacdo e a disseminag¢do do contetdo informacional. Numa promoc¢édo da 52
Delegacia de Educacdo, esses Saldes foram idealizados e organizados pelo
Coordenador de Assuntos Culturais, Nelson Abott de Freitas, que registrou essas
exposicoes com fotografias, recortes de jornais e outros documentos,
desempenhando também o papel de guardido da memdria, através da construcéo
de albuns que contam a histéria dos eventos. Esses salbes destacaram-se pela
grande repercussdo na midia impressa e que rendeu um precioso acervo de
matérias publicadas nos jornais locais, regionais e nacionais. As expressdes
artisticas e culturais oriundas desses saldes foram consideradas como bens culturais
gue simbolizam a identidade local e a memodria social da cultura pelotense,
representadas pelas obras premiadas durante os Salbes e expostas na Galeria
Nelson Abott de Freitas. A escolha deste recorte deve-se a documentacdo composta
pelo acervo audiovisual A arte em Pelotas — Os SalGes de Arte, produzido pelo
Centro Integrado de Teleducacdo do Sul, da Universidade Federal de Pelotas,
existente na Biblioteca de Ciéncias Sociais da UFPel. O trabalho ressalta a
importancia dos registros e, a partir da analise documental do conteddo desses
acervos, mostra a importancia da sistematizacao para a reconstru¢ao da histéria e
da memodria dos Saldes de Arte de Pelotas.

Palavras-chave: Saldes de Arte de Pelotas—Historia; Preservacdo de acervos;
Meméria; Hemeroteca; Fotografia; Sistematizacéo de acervos.



Abstract

OLIVEIRA, Aydé Andrade de. The documental collections referring to Art Salons
in Pelotas (1977-1981): history and memory. 2011. 219p. Dissertation (Masters) —
Post-Graduate Program in Social Memory and Cultural Heritage. Federal University
of Pelotas, Pelotas, Brazil.

This work results from a historical research developed from the mapping and location
of the recording means in its many forms. Thus, the object of this research are both
the public and private documental collections about the Art Salons in Pelotas (1977-
1981). The main goal was to systematise these collections as means of ensuring the
preservation, retrieval and dissemination of the informational content. Promoted by
the Education Office, these salons were conceived and organised by the Cultural
Affairs Coordinator, Nelson Abbott de Freitas, who recorded those exhibitions with
photos, newspaper clippings and other documents, playing also the role of guardian
of the memory, building albums of the events” history. These salons called attention
for their repercussion among the press media, which provided a great amount of
articles published in local, regional and national newspapers. The artistic and cultural
expressions that derived from these salons were considered as cultural objects which
symbolize the local identity and the social memory of culture in Pelotas, represented
by the awarded works at the salons, which were exhibited at the Nelson Abbott de
Freitas Gallery. The choice of this profile is due to the documentation composed by
the audiovisual collection Art in Pelotas - The Art Salons, produced by the South
Center for Integrated Teleducation of the Federal University of Pelotas, located at the
university’s Social Sciences Library. The work emphasises the importance of records
and, from the documental analysis of these collections” contents, shows the
importance of systematic reconstruction of the history and the memory of the Art
Salons in Pelotas.

Keywords: Art Salons—-History; Memory; Preservation of collections; Systematization
of collections; Hemerotheca; Photography.



Lista de Figuras

Figura 1 - Elementos constitutivos do documento - célula estrutural do
CONNECIMENTO FEUISIIAUO. ...ttt e e e e e e e e 56
Figura 2 — Kit audiovisual produzido pelo CITES/UFPel..........cccooooiiiiiiiiiiiis 63
Figura 3 — Desenho Milton Kurtz. A cavalo (Reproducéo fotogréafica em p&b). ........ 64
Figura 4 — Diploma de Meng¢é&o Honrosa do | Saldo de Arte de Pelotas. .................. 65
Figura 5 — Recorte de jornal sobre o IV Salédo de Arte de Pelotas (1980)................. 65

Figura 6 — Relacdo de esculturas selecionadas no Ill Saldo de Arte de Pelotas (Texto

MIMEOGIafat0). ... iiii e e 66
Figura 7 — Recorte de jornal sobre o V Saldo de Arte de Pelotas (1981).................. 68
Figura 8 — Recorte de jornal sobre o Il Saldo de Arte de Pelotas (1978). ................. 69
Figura 9 — Imagem da Galeria Nelson Abott de Freitas..........ccccooeevvveiiiiiececiiineeene, 74
Figura 10 — Imagem da Galeria Nelson Abott de Freitas..........ccccoeevviiiiiiiiecciiineeenn, 75

Figura 11 — Imagem de obras N0 2° piso da 52 CRE .........ccoovviiiiiiiiiiiiie e, 76



Figura 12 — Exemplo de Ficha catalogréfica de uma reproducgéo fotogréfica em
011 o TR PP PSSPPPPPPTPPPN 83

Figura 13 — Foto com legenda referente a inauguragéo do | Saldo de Arte de Pelotas
A4 TP 85

Figura 14 — Foto com legenda referente ao espaco de exposicdo do | Saldo de Arte
0 PeIOLAS (1977) ..ottt eaeaaae 85

Figura 15 — Foto com legenda de obra de arte (representacédo fotografica em p&b) — |
Salao de Arte de Pelotas (1977). ..cccoeeeiiiii i 86

Figura 16 — Desenho de Umbelina Maria Duarte. Camelds Il (Reprodugéo

fotografica €m P&D)........o oo s 88

Figura 17 — Recorte de jornal sobre o V Saldo de Arte de Pelotas (1981)................ 88

Figura 18 — Conjunto da obra de Ruy Augusto de Bastos Meira. Criatividade.

Premiada no V Salédo de Arte de Pelotas (1981) em exposicdo na 52 CRE.............. 89
Figura 19 — Gabinete de trabalho de Alexandre Humboldt. ..., 99
Figura 20 — Slide 3 do Kit audiovisual sobre os SalGes de Arte de Pelotas............ 103
Figura 21 — Slide 5 do Kit audiovisual sobre os Saldes de Arte de Pelotas............. 103

Figura 22 — Pintura: Alenyr Avila. Sem titulo (Reproduc&o fotogréafica color.). ....... 115



Lista de Tabelas

Tabela 1 — Demonstrativa dos arquivos sobre 0s SalBes.............ccceeeevviiiiiiiiiiiinnnnn. 60

Tabela 2 — NUmero de matérias sobre os SalGes, com autoria diversa, por ano e em

(o[ (T (=T ] (SR o g = LT 71



Lista de abreviaturas

Associacao Francisco Lisboa — AFL

Banco do Estado do Rio de Janeiro - BANERJ

Biblioteca de Ciéncias Sociais — BCS

Biblioteca Publica Pelotense — BPP

Centro Integrado de Teleducacédo do Sul — CITES

Cdédigo de Catalogacdo Anglo-Americano — AACR2
Conselho Federal de Cultura — CFC

Conselho Nacional de Cinema — CNC

Coordenadoria Regional de Educacéo — CRE

Delegacia de Educagéao — DE

Escola de Belas Artes — EBA

Fundacao Nacional de Arte — FUNARTE

Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo — FNDE
Instituto de Artes — IA

Instituto de Artes e Design — IAD

Instituto de Ciéncias Humanas — ICH

Instituto de Letras e Artes — ILA

Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo — MALG

Nucleo de Extensao e Divulgagdo — NED

Plano de Acéo Cultural — PAC

Plano Nacional de Cultura — PNC

Saldo de Arte de Pelotas — SAP

Secretaria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN

Organizacao das NacOes Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO



Unidade de Descri¢ao da Imagem — UDI

Universidade Federal de Pelotas — UFPel

15



Sumario

110 T 11 o= Lo 20

1 A historia das exposicdes de arte e as politicas publicas de inclusdo

(oL U1 (U] = | S OUPPPPPPPPPRPRPPN 31
1.1 As exposicdes e a 1egitimagao da arte ............ceiiiiiieeeiiiiiieiei e 32
1.2 As politicas publicas de apoio a arte e a cultura no Brasil do século XX......... 33
1.3 A interiorizagéo das artes no Rio Grande do Sul............ccceiiiiiiiiiiiiiciii, 40
1.4 Nelson Abott de Freitas: programador cultural ..............ccccceeiiiiiiiiiiii e, 45
1.5 A importéancia dos SalGes de Arte de Pelotas ..........ccoovvviiiiiiiiiiiiiie e, 46

2 Sistematizacao dos acervos referentes aos Saldes de Arte de Pelotas (1977-

LO8L) ..ottt ettt n ettt 54
2.1 Acervos por tipologia de SUPOIE........ccvveiuiiiieeeeeiie e e e e e e eeens 60
P20t Nt W o [ 0 Y ] U = 1 SRR 62
2. 1.2 AIDUNS ...ttt ettt et ars 63
2.1.3 RECOIES € JOMAIS ... ccevuieiii et e e e e e e e e et eaeae 67
2.1.4 As artes plasticas e 0 acervo das obras premiadas dos Saldes................ 72
2.1.4.1 Galeria Nelson Abott de Freitas ............ccceeeiiiiieeeiiiiiciiiiiceeee e 72

2.2 Operagoes de sistematizaGao dOS ACEIVOS .........ccovviriiiriiiiiiiiaae e e eeeeeeeeeeiiiiaans 81
2.2.1 DOCUMENTAL ...uiiiiieeeie ettt e e et e e e e e e e e e e eeeees 81
2.2.1.1 Roteiro para descrica0 de iIMagENS ........ccevvvviieeeieiiiiieeeeeiiieeeeeeenanns 83
2.2.1.2 Elaboracao de legendas das imagens...........cccoeeevvevviiieeereeiinineennenns 84

2.2.1.3 Tabela de indexadores e palavras-chave...........ccccccooiiiiiininnneeennn. 86



2.3 A percepcao e 0 acesso aos espacos de informagédo e de memoria............... 90
2.3.1 DOCUMENLO € MEIMOTIB...ceuvuuririiiiiaeeeeeeeieeeeeiititia e e e e e e e e e e e e er bt eas 90
2.3.2 O documento como suporte de informagdo e de memoria............cceeeene... 92

2.3.2.1 Lugares de iNfOrMAaGAD .........ccceiiiimmmiiiiiiiae e 94
2.3.2.2  LUuQares de MEMOIIA .....cceeeeeeieiiieeeieiiie e e e e e e 96

2.4 Agentes mediadores da informacao para a inclusao cultural e a UFPel.......... 98
2.4.1 A Biblioteca de Ciéncias SociaiS — BCS...........cceiiiiiiieiiiiiiiieiiiie e 98
2.4.2 O Centro Integrado de Teleducagdo do Sul — CITES..........cccevvvviiiinnnn. 101

3 Alinter-relacdo da preservacdo e do acesso a memoria .......cccceeeeeeveveeeennnnnnns 106

3.1 Preservacao e acesso aos testemunhos historico-culturais .......................... 108

3.2 As inovagfes tecnoldgicas como meio de preservacdo e de recuperagao da

110 1 4 0F= (o= Lo BT PPPPPPPPPPTPPPRRTN 113
3.3 A biblioteca como lugar de informacéo e de memoria............ccooeeevvviieeeeennnn, 122
(00 ] 1 To] [V ES3 - Lo IO PP SPPPPPPPN 124

RO I BN I S .. et e e e 130



Lista de apéndices

Apéndice A — ROtEIr0 de ENtreVISIA .......cccevviiiii e e 137

Apéndice B - Entrevista com Sérgio Vianna Cruz Lima...........ccccoooeiiiiiiiiiiiiiiinnnnnn. 138

Apéndice C — Relacéo de artistas e obras que foram contempladas com o Prémio

Yo {111 [oF= Lo PSSP 148

Apéndice D — Matérias sobre os SalBes de Arte de Pelotas — SAP, publicadas na

MR IMPIESSA. . .ceettiiieee et e e e e e e e e et e e e e e et e e e e e raaaeaeas 150

Apéndice E — Tabela de palavras-chave e indexadores............cccccceeveeeveiiiiiieeenenns 157

Apéndice F — Inventario sumario dos albuns sobre os Saldes de Arte de Pelotas
(LOTT-L98L) ...ttt et ettt ettt ettt ettt 163

Apéndice G — Banco de dados: Os SalGes de Arte de Pelotas: 1977-1981 (em



Lista de anexos

Anexo A — Relatorio de Atividades do CITES — 1978 . ...oieieiee e 171
Anexo B — Convites da Galeria de Arte BANERJ ..o 178
Anexo C — Roteiro para descricao de imagens € doCUMEeNtoS ..........cceevvvvvnnneeeennnns 180

Anexo D — Audiovisual: A arte em Pelotas — Os Saldes de Arte (em DVD)........... 181



Introducéao

Desde a sociedade sem escrita, observa-se a preocupacdo do homem em
deixar os vestigios de sua existéncia no mundo, a partir dos registros de si e dos
acontecimentos a sua volta. Nessa época, existia a figura dos “homens-memdéria”
(aedos', representantes da corte, “chefes de familia idosos, sacerdotes”) que
levavam a historia da sociedade — uma memoria coletiva carregada nos “mitos de
origem, o prestigio das familias dominantes” —, e visavam a manutengdo do grupo
(LE GOFF, 2003, p.425).

Na evolugdo dos modos de comunicacdo até o surgimento da escrita,
ocorreram grandes modificacbes da memoria coletiva, que levaram ao
desenvolvimento de dois tipos de memdaria: o primeiro, a memoria das inscricbes nas
pedras a partir das formas visuais e da criagdo de monumentos (com o intuito de
comemorar e celebrar as vitérias e as conquistas e como meio de perpetuacdo da
lembranca); e o segundo, a memdria da escrita propriamente dita — 0 documento.

A partir desse momento, é possivel constatar as mudancas significativas nas
técnicas de preservacdo da memoria através de um suporte especifico (pele, papiro,
pergaminho e papel), com a funcdo de armazenar a informacdo. Esses novos
suportes permitiram registrar e transmitir a informacéo através do tempo e do espago
e, ao propiciar a evolucdo das antigas formas de comunicacdo, como da memaoria
oral para a visual, e dessa para a escrita, possibilitaram mudar e alterar a ordem de
apresentacao das frases e até das palavras. Assim, chegaram aos dias de hoje na

imaterialidade dos registros através dos meios digitais.

! Homens-memoéria que se utilizam da palavra cantada para ampliar os limites fisicos do homem,
ultrapassando as fronteiras geograficas e temporais e levando o conhecimento dos fatos e do mundo.
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Dentro desse contexto histérico, constata-se a grande preocupacdo com a
perpetuacdo humana, através de diferentes meios, para fixar, organizar e preservar
a informacéo que pode constituir-se como memoria coletiva. A partir dessa hipotese,
€ possivel verificar que, para que essa memoria ndo se perdesse e pudesse ser
compartilhada, foram utilizados inicialmente os homens-memodria e, ap0s a invencéo
da escrita, quando o homem n&o conseguia mais reter a informacao, foi preciso
registra-la em algum tipo de suporte.

Nesse sentido, a memdria pertinente ao fazer técnico, que nédo fazia parte do
guotidiano, para ser recuperada, necessitava da criacdo das instituicdes-memoria,
como 0s arquivos, bibliotecas e museus. Assim, todo artefato de registro € um
documento e, como todo conhecimento registrado € potencialmente suporte de
memoria, esses registros levam a fronteira entre a memoaria e a historia.

Em vista disso, a combinacao da evolucdo da fungdo da memodria, que deixa
0 campo do sagrado e do dom, paralela ao desenvolvimento da escrita, permitiram
criar novas técnicas de memaria. Esse contexto possibilitou colocar a memaoria como
a faculdade de conservar o passado e a reminiscéncia como a faculdade de evocar,
voluntariamente, esse passado. Porém, a dessacralizacdo e o0 procedimento de
colocar a memoria fora do tempo, isto é, ndo no tempo passado, mas no presente, é
0 que admite separar a memoria da historia.

A partir dessa realidade, encontram-se no decorrer da historia diversos
suportes de registro e de informacado, surgem necessidades especificas para o seu
tratamento, ordenagdo e documentacdo em instancias especializadas de
armazenamento do conhecimento, como as bibliotecas, os arquivos, 0s museus etc.

Neste cenario, entre os diferentes meios encontrados pelo homem para fixar,
organizar e conservar o que pode constituir-se como memoria coletiva, direciona-se
este estudo para o tratamento documental como elo condutor a reconstrucado da
memoria.

Foi nesse caminho que surgiu a ideia tematica deste trabalho: fazer o
mapeamento e localizar os suportes de registro, em suas diversas formas, tendo em
vista a preservacao e a recuperacdo da memoéria e da memdria coletiva.

Ressalta-se que a grande revolugdo nos suportes da memoria ocorre entre
0s anos de 1940 e 1950, com o advento dos computadores (WEINBERGER, 2007).
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Essa memoria eletrbnica caracteriza-se por ser mais estavel e por facilitar a
evocacao. Porém, para o seu pleno funcionamento, necessita da ordem e de
programas preestabelecidos, ou seja, a memoria eletrbnica € um recurso moderno
de apoio, a servico da memoria e do homem.

Torna-se pertinente ressaltar que, nessas instituicdes-memadria especializadas
em armazenamento (bibliotecas, arquivos, museus), € comum encontrar fontes
documentais diversas e em variados suportes (fotografias, pinturas, audiovisuais,
impressos, recortes de jornais etc.). Essas fontes inserem em seu contetdo um
potencial de informagcBes necessarias as mais diversas pesquisas. O advento das
novas tecnologias da informacdo e da comunicacdo permite diminuir as fronteiras
entre essas instancias e convergir documentos de naturezas das mais diversas para
um mesmo acervo. Assim, surge a necessidade de ferramentas praticas e teoricas
para o processamento da massa documental.

Nesse sentido, considera-se a biblioteca um dos organismos de preservagao
dos acervos imprescindiveis para a recuperacdo de memdrias coletivas. Com esse
olhar, este trabalho buscara, através das ferramentas técnicas e pragmaticas da
Ciéncia da Informacao, subsidiar a sistematizacdo e a recuperacdo dos acervos
sobre os Saldes de Arte de Pelotas (1977-1981), promovidos pela 52 Delegacia de
Educacdo - DE? e organizados pelo promotor cultural Nelson Abott de Freitas; e,
assim, buscar, nas novas tecnologias, as ferramentas utilizadas na preservacao,
recuperacao e difusdo da memdria histdrica e cultural, através dos novos sistemas
de recuperagéo e de transmissao da informagao.

Nesse contexto, a insercdo nesses 6rgdos dos novos suportes tecnoldgicos
da era digital permite o acesso as informacdes geradas nos mais reconditos
espacos, ultrapassa todas as fronteiras, vai além, torna possivel visualizar registros
documentais dispersos, desconhecidos e até ignorados.

Assim, 0 objeto desta pesquisa sdo 0s acervos documentais publicos
(producédo audiovisual do Centro Integrado de Teleducacdo do Sul — CITES da
Universidade Federal de Pelotas — UFPel e as obras premiadas da Galeria Nelson
Abott de Freitas) e privados (acervo pertencente a familia do organizador dos Saldes

de Arte de Pelotas, durante as décadas de 1970 e 1980). A variedade de lugares de

? Atualmente, 52 Coordenadoria Regional de Educacéo — CRE.
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armazenamento, com origens e fins distintos, além da diversidade de suportes,
representou um complicador no desenvolvimento deste trabalho. Assim, busca-se
apresentar a inter-relacdo desses registros documentais, com o0 objetivo de
sistematizar esses acervos, a fim de garantir a preservagdo dos originais e a
recuperacao da informagao.

Torna-se oportuno enfatizar que, de um modo geral, com excecdo do
audiovisual produzido pelo CITES/UFPel, essas fontes primarias sdo constituidas
por cOpias, uma vez que a documentacdo original encontra-se em poder da familia
Freitas (os albuns) e na Galeria Nelson Abott de Freitas. O primeiro conjunto de
registros trata-se de documentos funcionais originarios da organizacdo dos Saldes —
catalogos das exposicoes, fichas de inscricdo, certificados etc. — e também recortes
de jornais correspondentes ao periodo de realizacdo dessas exposicdes; e 0
segundo, constitui-se das obras premiadas pelas comissGes de juri, nos cinco
Saldes de Arte de Pelotas. Ambos os acervos caracterizam-se pelo acesso limitado,
0 que implicou na producéo e/ou reproducao de cépias, através da digitalizacdo dos
albuns e da reproducao fotografica das Artes Plasticas e da digitalizacdo dessas
imagens.

Tendo como base o suporte audiovisual produzido pelo CITES/UFPel, essa
pesquisa leva a outras colecdes, como o acervo composto pelo organizador dos
Salbes de Arte, a colecédo de recortes de jornais noticiando os eventos e a colecao
de obras de arte que receberam algum tipo de premiacéo e foram doadas ao acervo
da 52 DE em Pelotas.

O levantamento do acervo nas varias instancias (colecdes publica e privada)
e nos diversos suportes (audiovisual, imagéticos, impressos, clipagem etc.) foi
essencial para o delineamento desta pesquisa. O tratamento documental preliminar
elaborado pelo coordenador cultural acabou por representar os vestigios de uma
memoaria pessoal (individual) e servir de espelho das memdérias sociais.

O presente trabalho tem como proposta a preservacao e a recuperacao dos
registros sobre os Salbes. Para tanto, torna-se imprescindivel digitalizar e
sistematizar esses acervos, cComo primeiros passos para a preservacao e
disseminacéo das informac¢des documentais levantadas e inventariadas. A base

dessa proposta busca responder questdes pertinentes a esses registros, como: O
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gue considerar sobre o conteudo informacional desses documentos?; O que eles
podem revelar e 0 que eles escondem? Neste caso, 0S acervos e 0 registro da
informacéo estédo interligados, visto que ambos sao privilegiados nos processos de
preservacdo e recuperagdo do arquivo que se formou, representativo da histéria e
da memoria dos Salbes de Arte. E importante ressaltar que a sistematizacdo dos
acervos permite recuperar a informacao registrada e reconstruir a histéria inerente a
formacdo do arquivo, na maneira de abordar os documentos e de apreendé-los.
Assim, a sistematizacdo ir4 servir de passaporte para a memoria inscrita nos
suportes e nos registros documentais.

Como objetivos especificos, serdo realizados os seguintes procedimentos:
localizar os registros documentais relativos a organizacdo, a implementacdo, a
divulgacdo e aos resultados dos Salbes; inventariar os acervos, observando sua
capacidade documental e caracteristicas do suporte — estado de conservacao,
localizacdo e adequacao dos ambientes de armazenamento; investigar o contexto
histérico em que os Saldes de Arte estavam inseridos; criar um catalogo iconografico
das obras sobre os Sal6es e um memorial da documentacao recuperada.

Em vista do proposto, a conclusdo deste trabalho ira permitir a disseminacao
€ 0 acesso a um acervo rico em informagdo, cujo conteudo remete & memoéria e a
histéria educativa, artistica e cultural do Rio Grande do Sul e, especificamente, de
Pelotas.

Pelos procedimentos metodol6gicos utilizados, este estudo caracteriza-se
como uma pesquisa do tipo exploratoria, visto que pretendeu identificar e localizar a
documentacdo pertinente aos Sal6es de Arte de Pelotas (1977-1981) através de
levantamento documental. Diante da diversidade de acervos (imagético, audiovisual,
textual e sonoro) que compdem o objeto desta pesquisa, optou-se pela técnica
documental, por permitir mapear esses documentos em suas diversas formas e
locais de armazenamento, independente do tratamento recebido. A conclusédo dessa
etapa permitira os procedimentos seguintes: inventario dos documentos em espacos
publicos e privados, analise documental (conteldo e suporte), representacao

descritiva, e representacdo documental (digitalizacdo e a sistematiza¢éo), que irdo
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possibilitar 0 acesso® a esses documentos histéricos e culturais representativos da
memoria da UFPel (através da producdo audiovisual do CITES) e dos SalBes de
Arte de Pelotas (a partir dos albuns sobre os Saldes, do acervo de recortes e das
obras premiadas).

A fim de obter as informacdes relativas a origem e a localizacdo desses
documentos, faz-se necessério utilizar outro instrumento auxiliar de investigacao.
Para isso, optou-se pela formulacdo da técnica de entrevista aberta (Apéndice A)
com o Delegado de Educacéo, o Professor Sérgio Vianna Cruz Lima, que, além do
vinculo institucional, estava comprometido com a 52 DE, com os SalGes de Arte de
Pelotas e, também, envolvido com a viabilizacdo do projeto de produgcdo do
audiovisual sobre os Salbes, atravées do CITES/UFPel (origem, composicao
intelectual e técnica). Com base no resultado dessa investigacdo, sera possivel
localizar algumas das obras expostas nos Saldes de Arte e/ou artistas e identificar o
estado de conservagao e armazenamento desses acervos.

Esta proposta metodoldgica considerou que todos o0s sujeitos e obras
representados estdo dentro do contexto dos signos que compdem os SalBes de
Arte. Assim, este estudo abrange ndo apenas os artistas e as obras participantes
nos diversos segmentos das artes plasticas, mas também os integrantes das
comissfes de organizacdo e de juri, os artistas homenageados nesses eventos,
além dos processos de divulgacdo através da imprensa (periddicos locais, regionais
e nacionais) e dos meios audiovisuais (CITES/UFPEL).

Os critérios determinantes para a delimitacdo do recorte espaco-tempo estédo
relacionados aos registros documentais da prépria tematica. Esse marco temporal
tem inicio com o | Saldo de Arte de Pelotas em 1977, sendo que, em 1976,
comecaram a surgir alguns documentos relacionados ao projeto de criacdo e de
organizacdo dos SalBes. O periodo termina no ultimo Saldo, em 1981, porém,
mesmo apds essa data, ainda é possivel inventariar alguns registros na imprensa.

Para dar sustentacdo conceitual ao trabalho foi realizado o levantamento
(revisao bibliografica) da literatura pertinente aos saldes de arte; ao contexto politico
e social vigente; ao escopo do estudo — os acervos —, como coleta de dados sobre

0s métodos para o registro e a preservacdo de imagens fotogréficas, recortes de

® Possibilidade de consulta a documentos e informacfes (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.18).
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jornais, audiovisuais (fita cassete, slides e texto mimeografado) e das obras de arte;
a recuperacao, preservacao e a sistematizacdo sob o viés da Ciéncia da Informacéao
e influenciadas pelas inovacfes tecnoldgicas na arquitetura, nos servicos e na
constituicdo de acervos nas bibliotecas universitérias.

Também foram estudadas as literaturas sobre direito de uso, coleta,
digitalizacdo e disseminacdo de materiais de arquivos, museus e bibliotecas. Nesse
caso, foram considerados os referenciais teoricos sobre as implicacdes resultantes
do uso indiscriminado dessas novas tecnologias, suscitando algumas questdes
importantes, tais como: a obsolescéncia dos “novos” artefatos de registro e de leitura
e o0s aspectos legais que envolvem a reproducéo digital e os direitos de autor®. No
ambito internacional, estudou-se as recomendacOes tratadas na Convencédo de
Berna®, carta maxima para os acordos internacionais sobre a protecdo dos direitos
dos autores sobre as suas obras literarias e artisticas, criada em 1986 e revista em
1971. Em termos nacionais, as preocupa¢des quanto ao desenvolvimento deste
projeto voltaram-se principalmente para os aspectos legais descritos nos capitulos e
artigos da Lei n° 9.610 de 19/02/1998° que tratam das limitacbes aos direitos
autorais na reproducéo e na utilizacdo da obra audiovisual, respectivamente. Além
destes, 0 estudo e a analise dos aportes conceituais de Jacques Le Goff, Pierre
Nora e Maurice Halbwachs permitiram refletir sobre os conceitos de documento
como veiculo de informacéo para a histéria e suportes para a memoria coletiva.

E inquestionavel o efeito multiplicador imposto & modernidade, através da
evolucao das inovacgbes tecnolégicas. A utilizacdo dessas ferramentas digitais
promove 0 aumento da massa documental e, paralelamente, a preocupacao e a
busca por garantias relacionadas a preservacdo e a recuperacdo do documento.
Outro aspecto que ndo pode ser esquecido, quanto as novas tecnologias, € a sua
mutabilidade e, por consequéncia, tudo que esta relacionado, também em constante
modificacdo. Além disso, a utilizacdo desses recursos tecnoldgicos implicou uma
revolucdo nas formas da escrita e da leitura. Essas mudancas estdo relacionadas a

imaterialidade imposta pela nova forma de reproducdo documental, que modifica,

* Essa nogao de autor, beneficiario de um estatuto juridico que reconheca sua propriedade, tem inicio
a partir do século XVIII. Cf. Chartier, 1998, p.23-45.

> Convencao de Berna http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2008/02/cv_berna.pdf

® Cf. Lei n° 9610, http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9610.htm


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9610.htm
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além da técnica de reproducdo, as proprias estruturas e formas do suporte, que
permite a comunicacdo com os leitores.

Na historia da escrita e da leitura s6 se encontra revolugdo semelhante na
passagem do rolo’ ao livio manuscrito® ou impresso. Desde a invencédo da imprensa,
gue permitiu incrementar a reproducao textual (livros e gravuras), tém inicio as
guestdes que tratam da necessidade de se criar mecanismos de manutencédo dos
suportes e de protecéo aos direitos de autor.

Nessa busca pela preservacdo e recuperacdo dos acervos e,
consequentemente, pela migracdo para os suportes digitais e virtuais, muito se tem
discutido em relacdo as implicac6es decorrentes desses processos quanto aos
direitos de autor e ao direito a informacdo. Nessa retdrica, ainda ha muito que se
definir. Por isso, a importancia de se buscar o amparo legal nas questbes
relacionadas as reproducbes, através das leis nacionais e dos acordos
internacionais.

A estrutura do trabalho estd organizada da seguinte forma: O capitulo 1
apresenta A historia das exposi¢cdes de arte e as politicas publicas de incluséo
cultural. Na primeira parte desse capitulo, o enfoque esta voltado para as
exposicoes de arte como um movimento que exerceu muitas interferéncias nas
atividades artisticas e culturais na Europa — berco de sua origem — e no Brasil. Para
isso, faz-se necessario, um levantamento de fontes secundéarias que contemplem a
histéria das exposicOes de arte; os aspectos que levaram ao conceito de saldo como
meio de legitimacao da arte, de valorizacdo do artista e de estimulo a ampliacdo do
mercado das artes; e, por fim, a bibliografia local que remeta a histéria dos Saldes e
da critica de arte em Pelotas.

A partir do contexto histérico, é possivel observar a forte presenca das
influéncias politicas e sociais que sempre marcaram esses movimentos. Nesse
aspecto, é conveniente destacar que desde a sua origem, essas exposi¢cdes sempre
estiveram atreladas a corte, ao mecenato, dependentes dessas representacfes de

poder para a sua realizacéo. O fato de esse “apadrinhamento” representar o que ira

" “Uma longa faixa de papiro ou de pergaminho que o leitor deve segurar com as duas maos para
oder desenrola-la” (CHARTIER, 1998, p.24).
A escrita @ mao sobreviveu a forma impressa, criada por Gutenberg, até o século XVIlI, e ainda com
alguma frequéncia no século XIX. (Ibidem)
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definir o valor das obras de arte leva a pensar nos reflexos desses movimentos no
imaginario social.
Na segunda parte desse capitulo, sera abordado o papel das exposi¢cdes de
arte no imaginario social, sinalizando para as instituicbes e os projetos voltados as
politicas publicas de democratizagédo e de interiorizacdo das artes e da cultura, e a
repercussao provocada pelos SalGes, que colocaram na posicdo de um evento de
grande prestigio para Pelotas e regido.
Considerando-se o carater temporario e o sentido de fluidez que perpassa
as exposicdes e que a presenca do publico nesses saldes de arte tem um carater
social, faz-se necessario destacar a relevancia das anotacdes e dos registros que
podem se apresentar na forma de dados relacionados aos artistas ou suas obras, ou
através de informag0des criticas sobre elas. Para isso, foi necessario o mapeamento
e o inventario das fontes primarias (acervos), abrigadas por instituicdes publicas ou
sob a guarda de particulares.
Em vista do exposto, identificam-se 0s seguintes acervos sobre os Saldes de
Arte de Pelotas:
a) a colecdo de audiovisual® produzido pelo CITES/UFPel, localizada na
Biblioteca de Ciéncias Sociais — BCS/UFPel;

b) o acervo formado pelo programador cultural Nelson Abott de Freitas, que
se apresenta em forma de dossié sobre os Saldes, distribuido em cinco
albuns. Os conteudos desses documentos revela a projecao dos Saldes e
as mudancas que marcaram e modificaram o cenério das exposi¢cdes de
arte e da historia cultural de Pelotas; e

c) a colecdo de obras premiadas pela Comissdo de Juri dos Saldes aos
melhores em suas representacdes de arte, localizadas na Galeria Nelson
Abott de Freitas, no Hall de entrada da 52 CRE, em Pelotas.

Assim, no capitulo 2, cujo tema trata da Sistematizacdo dos acervos
referentes aos SalGes de Arte de Pelotas (1977-1981), sera considerado o papel
do registro no processo de comunicacao das exposicoes (a informacéo) e do suporte

documental (acervos), para a reconstrucao da historia. Em vista disso, sera possivel

° E todo meio de comunicacdo expresso com a utilizacdo conjunta de componentes visuais (signos,
imagens, desenhos, gréaficos etc.) e sonoros (voz, musica, ruido, efeitos onomatopéicos etc.), ou seja,
tudo que pode ser ao mesmo tempo visto e ouvido (AUDIOVISUAL, 2009).
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relacionar a materialidade do suporte a materialidade da informacgéo, considerando a
informacdo e o suporte, elementos constitutivos do documento. Nesse processo,
esses registros sdo tratados como principal componente da documentacdo e,
portanto, faz-se necesséria a circulacdo dessa informacgéo para devir conhecimento
e, para isso, precisa-se dos suportes. Esse conhecimento, para ser disseminado,
deve integrar-se num ciclo baseado nos elementos constitutivos do registro: suporte
fisico, formato, conteudo e tipologia do documento. Através da decomposicado das
partes que compdem o0 objeto — representacao estética, a partir dos pressupostos
cartesianos —, fica mais facil observar um objeto complexo como o documento.
Ressalta-se que existe uma inter-relacdo desses elementos, e que a mudanca em
um deles implica alteracdo nos demais. Nesse processo, o fator historico € um
elemento importante.

Para minimizar o caminho entre o registro e a recuperacdo da informagao,
alguns procedimentos sdo necessarios, como: o inventario dos registros, por permitir
as listagens dos documentos; a analise documental, por permitir conhecer o
conteudo informacional, bem como identificar o estado de conservacdo dos
suportes; a representacao descritiva, por utilizar-se das técnicas de identificacdo e
organizacdo para permitir o acesso ao contetudo de cada documento; e, por fim, a
representacdo documental, por utilizar-se dos recursos digitais e da sistematizacao,
gue irdo possibilitar o acesso a esses documentos historicos e culturais
representativos da memoaria da UFPel (através da producdo audiovisual do CITES) e
dos SalbGes de Arte de Pelotas (a partir dos albuns sobre os SalGes, do acervo de
recortes e das obras premiadas).

Em vista do exposto, esse estudo permitira, a partir dos conceitos da Ciéncia
da Informacdo'®, levantar as questdes que tratam 0s objetos de registro como
suporte de informacédo e de memdéria. Assim, nessa investigacao, o tripé formado por
acervos, informagdo e memoria, constitui-se de acfes voltadas a preservagcdo da
memoria social e do patrimbnio cultural dos Salbes de Arte de Pelotas. Nesse

imbricamento, o trabalho aqui apresentado ir4 estabelecer um vinculo, que

% por ser um campo cientifico recente, encontra-se em construcdo e sujeita a varios conceitos e
correntes, dependendo do ponto de vista de cada autor sobre o que é informacdo e do campo de
atuacdo. Cf. OLIVEIRA, Marlene (Coord.). Ciéncia da Informacdo e Biblioteconomia: novos
contelidos e espacos de atuagdo. Belo Horizonte: UFMG, 2005. p.15-21.
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corresponde as propostas relacionadas ao Programa de POs-Graduagcdo em
Memoria social e Patrimonio Cultural do Instituto de Ciéncias Humanas — ICH da
UFPel.

O capitulo 3, A inter-relacdo da preservacdo e do acesso a memoaria,
aborda as questdes relativas ao carater temporario e a efemeridade das exposi¢des.
Nesse sentido, alguns pontos precisam ser destacados, como: Que objetos
permitem preservar a memoria de uma exposi¢cao?; Tendo em vista a variedade de
suportes, a quem compete a preservacdo dessa memoéria?; Com a imaterialidade
gue caracteriza o evento, o que fica dessas exposi¢cdes? A memoria? O registro — 0
documento?

Com base nessas questdes é que serd desenvolvido esse capitulo,
buscando compreender a inter-relacao da preservacdo da memodria ritualizada pelos
individuos e pela sociedade, através da preservacdo dos objetos — vestigios. Nesse
processo, destaca-se o empenho dos individuos e das sociedades em buscar na
histéria os lugares onde ancorar as memoarias, a necessidade de criar bibliotecas,
arquivos e museus como lugares de memdria para evocar o passado.

Tracadas as varias etapas do trabalho, que tem como objetivo sistematizar
0s acervos documentais sobre os SalGes, os resultados finais possibilitarao refletir
sobre a historiografia e a importancia desses eventos como lugares de memoéria e
como suportes para a memoria coletiva. Além disso, sera possivel recuperar as
lembrangas dos Saldes de Arte de Pelotas, afirmando-as como lugar de
pertencimento, e permitir recriar um periodo cultural da histéria da cidade.

E neste cenario que o trabalho aqui proposto sera desenvolvido, com a
finalidade de sistematizar, organizar, preservar e divulgar os acervos referentes aos
Sal6es de Arte de Pelotas, tendo em vista os lugares de memdria como uma
apropriagdo das politicas de preservacao, da difusdo da cultura e do conhecimento

na contemporaneidade.



1 A histéria das exposicOes de arte e as politicas publicas de

inclusao cultural

A tentativa de mapeamento (inventariamento) dos acervos sobre os Saldes
de Arte de Pelotas (1977-1981) é condizente com a sua efemeridade e, por
conseguinte, com o que ficou em sua forma residual de registro, o que leva a
considerar esse residuo ou vestigio a categoria de documento, confirmando o
pensamento de Jacques Le Goff (2003), que, através de sua obra Historia e
memoaria, trata os vestigios como evidéncias de sinais de passagem de quem Vviu,
viveu ou exerceu influéncias sobre o evento. Considerando o acervo documental
oriundo dos Sal6es de Arte como representativo da identidade local e da memoria
social, faz-se necessario inventariar este patrimonio, a fim de rememorar a historia e
a cultura® pelotense vivenciada pelos participes e pelas obras ali representadas.

Portanto, € preciso estar atento, também, ao contexto histérico
representativo do pensamento politico-cultural e das acbes do homem, que irdo
refletir na construcdo social da memoéria e na producdo do conhecimento, expressos
através desses vestigios que constituem os acervos sobre os Saldes de Arte de
Pelotas.

Assim, atrelados as prerrogativas politico-culturais, foram constituidos
movimentos voltados para a legitimacao da arte e a inclusdo cultural. Nesse sentido,
a apresentacdo deste capitulo tem por alvo localizar as exposicbes de arte na

conjuntura historica, politica e social responsavel pelas atividades artisticas e

! Conceito de cultura para Chartier: “[...] denota um padrdo, transmitido historicamente, de
significados corporizados em simbolos, um sistema de concepc¢bes herdadas, expressas em formas
simbdlicas, por meio das quais os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem 0 seu
conhecimento e as atitudes perante a vida” (2002, p. 67)
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culturais na Europa e no Brasil. Nesse contexto, sdo observados os reflexos desses
movimentos e as influéncias exercidas no Rio Grande do Sul e, especificamente, na
cidade de Pelotas; e as mudancas ocorridas em decorréncia das politicas publicas
voltadas para a promocéo da educacgao e da cultura, a partir da segunda metade do

século XX.

1.1 As exposicdes e a legitimacédo da arte

O enfoque de espac¢o democrético das exposi¢des teve origem na Franga no
século XVII. No inicio, era a forma encontrada pelas academias para exibir sua
producao artistica. Somente no século XVIII, no Palacio do Louvre na Franca, essas
exposicoes receberam o nome de salbes. No fim do século XIX, os salbes se
caracterizavam pela modernidade visual em oposicdo a arte académica’ e, no século
XX, tornaram-se porta-vozes dos primeiros vanguardistas (REIS, 2006).

Portanto, as exposicdes de arte podem ser entendidas como o elo entre o

artista e o publico. Neste sentido, Dabul (2008, p.261) constata:

[...] que a presencga do publico nessas exposi¢fes corresponda a pensar
nos limites que costumamos recortar a arte, levando em conta as interacdes
e praticas sociais constitutivas e associadas a essa presenca do publico em
exposicoes.

Outro ponto observado é que, tanto na Europa como no Brasil, a arte e a
cultura sempre estiveram atreladas ao mecenato, ou seja, o Estado ou uma minoria
elitista € que dominava o mercado das artes, que dependia dos interesses ou do
poder dessas representacbes. Porém, em meados do século XIX, essas
particularidades acabam por sucumbir, levando a mudancas na realizacdo dessas
exposi¢des. Em vista disso, comega a surgir um novo modelo de exposigdes “como
resposta natural a necessidade de diadlogo entre o artista e o publico, isto €, onde
estariam os compradores em potencial’, com as caracteristicas atuais (LUZ, 2005,
p.26). Assim, essas exposicOes de arte, além de democratizarem a discussao
artistica, caracterizam-se por permitir as interacdes sociais, do publico geral ou

especializado.

> Arte académica definida “como aquela que tem por principio a copia exata da natureza, sem

valorizar outra forma sendo a reproducao fiel e minuciosa daquilo que se oferece ao nosso olhar: [...].
A arte académica € considerada tradicional pelo seu carater convencional de permanéncia das regras
de representacédo artistica” (SILVA, 2002, p.11).
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No Brasil, conforme os relatos histéricos, desde o Império era comum, além
da legitimacéo da arte, a concessao de “Prémios de Viagem ao Estrangeiro” para os
melhores em sua expresséao, nas quais o premiado recebia uma bolsa para a sua
manutencdo no exterior (LUZ, 2005, p.67). Era a oportunidade a que todo artista
almejava para o aprimoramento do seu trabalho. Para tanto, os premiados deveriam
seguir alguns requisitos exigidos pela Academia, como por exemplo, a cobranca da
execucgao de “copias de obras consagradas”, como prova dos resultados alcangados
pelos bolsistas premiados® (LUZ, 2005, p.67).

As exposicOes da Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro,
marcaram a historia cultural e institucional do pais. Esse nhome estava vinculado ao
Império até 1884, data da Ultima exposi¢cdo, seguida de um intervalo de dez anos,
vindo a préxima a ocorrer em 1894, apds a Proclamacédo da Republica. Somente
nessa época as exposicdes passaram a ser conhecidas como saldes. Porém, de
acordo com Angela Luz (2005, p.86), esse novo nome, ‘Saldo Nacional de Belas
Artes’, s6 seria oficializado apds o Decreto n° 22.897, em 6 de julho de 1933.

Foi no século XX que a producdo artistica experimental conquistou maior
visibilidade no cenario cultural brasileiro, e os salées foram a forma encontrada para
legitimar a producdo artistica e um dos meios utilizados para promover o
reconhecimento social dos artistas (SILVA, 2002).

Portanto, nesse periodo, é possivel observar a¢des voltadas as politicas
publicas de apoio a inclusdo cultural mais significativas do Estado.

1.2 As politicas publicas de apoio a arte e a cultura no Brasil do século XX
Como ja foi afirmado, € recorrente a intermediacdo do Estado, através do
mecenato exercido junto as representacdes artisticas e culturais. Por suas
caracteristicas ndo lucrativas, na falta do Estado, essas expressdes artisticas e
culturais ficaram a margem dos financiamentos, e muitas ndo conseguiam o
prestigio necessario da iniciativa privada para a sua execucao e manutencao. Até o

final da década de 1980, foi frequente a intervencdo dos 6rgdos publicos* para o

% para mais detalhes sobre os saldes de arte na Europa e no Brasil, Cf. LUZ, Angela Ancora da. Uma
breve histéria dos sal6es de arte: da Europa ao Brasil. Rio de Janeiro: Caligrama, 2005.

* Conforme Angela Luz “a década de 1990 significou a privatizagdo da vida cultural, com a perigosa
pendria ou morte de instituicdes publicas, a omissdo do Estado e a privatizacdo das decisdes sobre
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apoio ou a efetivagdo de producdes educativas e culturais no pais. Neste cenério, e
com o intuito de situar a questdo cultural no interior da histéria contemporanea
brasileira, alguns momentos importantes da politica nacional serdo abordados, para
localizar o papel do Estado nas politicas publicas de incentivo a educacdo e a
cultura no pais. Ressalta-se que, no contexto historico da realidade nacional, a
politica sempre esteve atrelada a cultura.

Desta forma, os momentos marcantes da historia politico-cultural do pais
serdo tratados tendo como base alguns acontecimentos representativos do século
XX. E nesse periodo que o Estado comeca a apresentar os primeiros movimentos
em prol da elaboracéo e realizacdo de acfes culturais perenes e de maior alcance.
Porém, uma politica cultural como acao global e organizada € algo que surge no
periodo pds-guerra, por volta da década de 1950.

Para Hofling (2001), é possivel compreender as politicas publicas “como o
‘Estado em acéao’ [...]; € o Estado implantando um projeto de governo, através de
programas, de acdes voltadas para setores especificos da sociedade” (HOFLING,
2001). Ou seja, sao as acdes do Estado orientadas pelo interesse geral da
sociedade.

No governo de Getulio Vargas (1930-1945) foram implementadas o que se
pode chamar de primeiras politicas publicas de cultura no Brasil. Entre as
modificacdes culturais desencadeadas nesse periodo, tem-se o impulso dado por
Vargas a industria cultural, através de estimulo ao desenvolvimento dos meios de
comunicacdo, como a imprensa, o livro, o cinema nacional, o disco e a radiodifusao
(SILVA, 2002). Outro exemplo classico dessa acdo esta na area de preservacdo do
patriménio material, com a criacdo do Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional — IPHAN, através do Decreto-Lei n°® 25 de 1937 (FONSECA, 2005).

Entretanto, a implantacéo do Estado Novo (1937-1945) implicou na presenca
de interventores frente aos estados. Nesse periodo, € possivel observar a
constancia desses interventores na realizacdo de projetos nos moldes propostos
pelo governo. Ou seja, havia um incentivo do Estado para a realizacdo de planos e

metas, porém, dentro de uma perspectiva nacionalista de valorizacdo da cultura e

recursos de origem publica sem sistema de controle critico e social dos resultados” (2005, p.14). Cf. a
Lei Rouanet de incentivo & cultura.
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dos valores nacionais. Esses projetos foram viabilizados através dos programas de
interiorizacdo do ensino propostos pelo Estado (PESAVENTO, 1985).

No periodo de 1945-1964, o grande desenvolvimento na area cultural esta
vinculado a criacdo de algumas instituicbes privadas, como o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, o Museu de Arte de S&o Paulo e a Fundagé&o Bienal. A
criacdo desses museus impulsionou o mercado das artes, servindo de estimulo as
criacdes artisticas, e, com isso, comecaram a ser construidos espacos para varias
exposicoes retrospectivas de artistas brasileiros.

Em 1965 foi instituida uma comissdo com a intengdo de criar um plano
nacional de cultura. Com o intuito de viabilizar esse plano, a comissdo propde a
criacdo do Conselho Federal de Cultura — CFC® (criado em 1966). Esse Conselho
era constituido pelos intelectuais da época e tinha fun¢gdes normativas, ou seja, era
responsavel por coordenar as atividades culturais. O apoio desses intelectuais foi
fundamental, tendo em vista que o Estado necessitava dessa contribuicdo para dar
sustentacédo ao golpe militar (ORTIZ, 1994). Para confirmar o exposto, Ortiz faz uso
de um texto publicado pelo Instituto Superior de Estudos Brasileiros, que expressa o

pensamento vigente entre os intelectuais:

Os intelectuais tém um papel fundamental na elabora¢éo e na concretizacao
de uma ideologia do desenvolvimento; sdo eles que devem explicitar o
processo de tomada de consciéncia, e, por conseguinte, viabilizar o projeto
de transformacéo do pais (ORTIZ, 1994, p.68).

Os ditos intelectuais se caracterizavam por suas tendéncias voltadas para a
preservacdo das tradicbes — conservadores. Essas caracteristicas nao
representavam um problema para o Estado, muito pelo contrario, elas reforcavam a

imagem pretendida pelo Governo, conforme as observacdes de Ortiz (1994, p.91):

Ao chamar para o seu servigo os representantes da ‘tradi¢do’, o Estado
ideologicamente coloca o movimento de 64 como continuidade, e ndo como
ruptura, concretizando uma associacdo com as origens do pensamento
sobre a cultura brasileira.

Noutro momento, durante a gestdo do Ministro Jarbas Passarinho (fim do
governo Médici, 1969-1974), foi elaborado o Plano de Acéo Cultural — PAC. Para a

®> O CFC foi criado pelo presidente Castelo Branco através do Decreto-Lei n® 74, de 21.11.66, “cuja
finalidade primeira, segundo seus estatutos, seria formular, em conjunto com as autoridades
governamentais, uma politica nacional de cultura” (ORTIZ, 1994, p.91).
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especialista em politicas culturais Lia Calabre, esse plano foi langado oficialmente

em 1973 e tinha como meta:
A implementacéo de um ativo calendario de eventos culturais patrocinados
pelo Estado, com espetaculos nas areas de musica, teatro, circo, folclore e
cinema com circulagdo pelas diversas regifes do pais, ou seja, uma
atuacdo no campo da promocao e difusdo de atividades artistico-culturais®
(CALABRE, 2007, p.4).

Ao analisar o periodo de 1964-1980, Ortiz (1994) destaca dois pontos
fundamentais para a projegcdo das mudancas politicas e sociais no pais: a
efervescéncia do momento politico e a ideologia nacionalista proposta pelo Estado.
Conforme observa o autor, esses dois pontos refletiram em “enorme repressao
politica e ideoldgica”, mas também foram responséveis por uma grande expansao,
em relagdo a producédo, a distribuicdo e ao consumo de bens culturais no pais
(ORTIZ, 1994, p.83). Isso implica dizer que essa expansdo econdmica foi
responsavel por implementar o mercado de bens culturais e, ao mesmo tempo,
expandir o comércio de bens simbdlicos relacionados a area da cultura.

Nesse aspecto, 0 que ir4 caracterizar o momento cultural dessa época
encontra-se apoiado justamente na dimensdo e no volume de bens culturais. Ao
contrario do que ocorria em décadas anteriores, quando o acesso a cultura era
restrito a uma minoria, ela passa, nesse momento, a atingir um publico maior,
conferindo ao mercado cultural uma dimenséo nacional (ORTIZ, 1994).

Para entender como se processou e quais foram as forcas que interferiram
na politica de cultura da época, Ortiz afirma que:

Apreender a atuacao do Estado na esfera cultural é na realidade inserir a
politica governamental dentro deste processo mais amplo que caracteriza o
desenvolvimento brasileiro. O Estado € um elemento fundamental na
organizacdo e dinamizacdo deste mercado cultural, ao mesmo tempo que
nele atua através de sua politica governamental. [...] A distribuicdo e a
criagdo de produtos culturais reproduz as contradicdes do préprio modelo
capitalista brasileiro, que acentua a diferenca entre as regibes [...].
Entretanto, é necessario compreender que paralelamente a marginalizacéo
econOmica e cultural de parcelas imensas das classes subalternas, se
manifesta a expansdo de um mercado de bens simbdlicos que tem
expressdo consideravel na medida em que possibilita a consolidacdo das
industrias culturais e reorganiza a politica estatal no que se refere a area da
cultura (ORTIZ, 1994, p.84).

® Os recursos financeiros do PAC vinham do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo —
FNDE (CALABRE, 2007, p.4).



37

Mantendo essa tendéncia, durante a gestdo do Ministro Ney Braga (governo
Geisel, 1974-1978), é que se da um efetivo fortalecimento cultural, com a elaboracao
da Politica Nacional de Cultura’ e a criacdo de diversos “6rgdos ofensivos” em
diversas areas: o Conselho Nacional de Direito Autoral, em 14 de dezembro de
1973, através da Lei n°® 5.998; o Conselho Nacional de Cinema; a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro; a Fundagéo Nacional de Arte — FUNARTE?, em 16 de
dezembro de 1975, através da Lei n°® 6.312; a implantacdo do Centro Nacional de
Referéncia Cultural, em 1975, por Aloisio Magalhdes (MICELI, 1984, p.56; ORTIZ,
1994, p.85). Além desses, tem-se a criagdo da Secretaria do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — SPHAN, através do Decreto n° 84.198 de 13 de novembro de
1979; da Fundacao Nacional Pr6-Memodria, pela Lei n° 6.757, de 17 de dezembro de
1979; e a reformulacdo administrativa da EMBRAFILME (MICELI, 1984). A criacao
desses Orgaos cumpria parte das metas previstas no Plano Nacional de Cultura -

PNC, que tinha entre suas principais responsabilidades:

A preservacgao do patriménio, o incentivo & criatividade, a difusdo da criacéo
artistica e a integracdo, esta para permitir a fixacdo da personalidade
cultural do Brasil, em harmonia com seus elementos formadores e regionais
(MICELLI, 1984, p.56).

Para Sérgio Miceli, nessa gestdo, o papel do Estado fica evidenciado.

Conforme foi explicitado pelo autor, o Estado conseguiu:

Inserir o dominio da cultura entre as metas da politica de desenvolvimento
social do governo Geisel. Foi a Unica vez na histéria republicana que o
governo formalizou um conjunto de diretrizes para orientar suas atividades
na area da cultura, prevendo ainda modalidades de colaboragéo entre os
orgdos federais e de outros ministérios, como por exemplo, o Arquivo
Nacional do Ministério da Justica e o Departamento Cultural do Ministério
das RelacBes Exteriores, com secretarias estaduais e municipais de cultura,
universidades, fundacdes culturais e instituicbes privadas (MICELI, 1984,
p.57).

Paralelo ao exposto, e com a efetivacdo do PNC, essas instituicbes passam
a apresentar diretrizes voltadas para trés aspectos fundamentais: “o incentivo da

producdo, a dinamizacdo dos circuitos de distribuicio e o consumo dos bens

’ O MEC, através do Ministro Ney Braga, consolida a implantagdo do “primeiro plano oficial
abrangente em condi¢des de nortear a presenca governamental na area cultural, a chamada Politica
Nacional de Cultura” (MICELI, 1984, p.57).

® “Recebeu a responsabilidade juridica de realizar o Saldo Nacional de Artes Plasticas” (LUZ, 2005,
p.13).
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culturais” (ORTIZ, 1994, p.115). Isso representa algumas mudangas no CFC, tendo
em vista que, para os intelectuais que compunham esse Conselho, os aspectos da
distribuicdo e do consumo de bens culturais eram pouco valorizados. Para eles, a
nocdo de cultura estava associada a qualidade e, a producdo quantitativa, ao
tecnicismo. Isso implicou em modificagbes no discurso desses intelectuais.
Precisavam ser coerentes com as perspectivas de desenvolvimento propostas pelo
Estado, que objetivavam ampliar a producao, a distribuicdo e o consumo de bens
culturais.

Parafraseando Gilberto Freyre, Ortiz observa a distingdo entre cultura e
técnica e relaciona o conceito de cultura ndo ao sentido antropoldgico, mas a uma
dimensdo proporcional a natureza do pensamento tradicional, que combina o
conceito a valores como tradicdo, regido’ e humanismo. Esses autores colocam
essa polarizagao cultura/técnica como de natureza ideoldgica e tendem “vincular a
técnica, a um mundo de valores que corresponde ao progresso material e a
economia” (FREYRE, 1947 apud ORTIZ, 1994, p.102).

A partir desse pensamento, localizou-se a expressdo “Pelotas Cultural’,
relacionada ao conceito de uma cidade arrojada em suas realizagGes artisticas e
culturais. Assim, a categoria de cultura leva a pensar em valores tradicionais e
paralelos a essa, a utilizacdo de técnicas que remetem a ideia de modernidade
(ORTIZ, 1994). Utilizando os conceitos de cultura propostos por Manheim e Hegel, o
autor observa que para esses pensadores “a cultura significa um vir a ser. Neste
sentido eles privilegiardo a historia que esta por ser feita, a acdo social, e ndo os
estudos histéricos” (ORTIZ, 1994, p.45).

Conforme citado anteriormente, nessa época foi possivel a interacdo entre
varios orgaos federais e ministérios. Entrementes, esses 6rgdos ndo conviviam
pacificamente, havendo confrontos de interesses nas diversas areas abrangidas
pela Politica Nacional de Cultura, que acabou por adotar como estratégia de acao a
transferéncia da responsabilidade de diversos 6rgaos para a FUNARTE. Esse

procedimento desencadeou uma onda de conflitos na musica e nas artes plasticas™.

° A associacéo do local a uma condicéo diferenciada em relacéo a outra(s) regido(des).

% A criacdo da FUNARTE, além de estar atrelada a uma politica de “abertura’ da area cultural” do
Ministro Nei Braga, tinha o desafio de resolver as crises da musica erudita e das artes plasticas no
Rio de Janeiro. Cf. MICELI, 1984, p.74-75.
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Em vista disso, tem inicio um processo de mudangas importantes relacionadas a
politica adotada pelos 6rgéos publicos concernentes as artes plasticas.

Mesmo sendo um periodo conturbado, foi um momento decisivo para a
cultura, em virtude da multiplicacdo de saldes em diversos estados, 0 que serviu
como contribuicdo ao incentivo a producdo regional das artes plasticas (MICELI,
1984). A partir da Revolucdo de 64, as exposicdes de arte no Brasil apresentam-se
como movimento de resisténcia artistica em relacdo a conjuntura politica e social
vigente (REIS, 2006).

Nesse contexto politico-cultural, o que se observa é que fica muito dificil
separar as atitudes culturais das politicas; e que toda acao cultural tem um objetivo
transformador. Em vista disso, € possivel constatar que essas acfes politico-
culturais permitiram abrir espacos para a criagdo de parcerias e convénios entres
diversas instituicdes federais, estaduais e municipais.

A FUNARTE, com a funcdo de conhecer o papel desempenhado pelas
universidades brasileiras em relacdo a produgao cultural do pais, cria o ‘Projeto
Universidade’ e, em 16 de marco de 1980, assina convénio com a UFPel,
objetivando a execucgéo desse projeto na cidade de Pelotas.

Esse convénio possibilitou a execucdo de cinco outros projetos, numa
parceria entre o Instituto de Letras e Artes — ILA e o CITES, ambos unidades da
UFPel (DINIZ, 1996, p.73). E 0 que se pode observar em matéria publicada em

jornal local:

O NED™ coordenou, também, a realizacio do Projeto Global
Universidade/1980, que constou de 11 subprojetos abrangendo todos os
departamentos do ILA, além do CITES e Pr4-Reitoria de Extenséo. Esse
projeto foi enviado a FUNARTE e varios contatos foram mantidos com a
Assessoria Técnica daquele 6rgdo, visando ao acompanhamento da
tramitacdo dos referidos subprojetos. Foram aprovados 5 projetos
(INSTITUTO ... 1981).

Esses fatos demonstram a preocupacéo do Estado, através da promocéao de
politicas publicas voltadas para o incentivo do ensino, da arte e da cultura do pais.

Porém, é preciso ressaltar que um dos problemas enfrentados pelo Estado
para colocar em pratica uma politica de difusdo cultural, diz respeito, basicamente,

ao financiamento dos programas culturais. Isso pode ser observado na participacdo

" Nucleo de Extens&o e Divulgacao do instituto de Letras e Artes — ILA da UFPel.
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do Estado nos Salbes de Arte de Pelotas. Essa participacdo, atravées da FUNARTE,
ficou restrita aos dois dltimos SalGes (1980 e 1981) e, além disso, ndo atendia as
demandas financeiras do projeto e estava aquém das necessidades de
sobrevivéncia desses Saldes'. Ficaram, portanto, evidentes as deficiéncias do
Estado em relacdo aos resultados almejados, mesmo através de um o6rgéo oficial,
como a FUNARTE, incentivador das politicas publicas de estimulo a cultura.

Neste sentido, para Miceli, as politicas publicas de cultura no Brasil

perpassam:

A reflexdo sobre qual o teor da vida do homem brasileiro, passando a
preservacado do patriménio, ao incentivo a criatividade, a difusdo da criagao
artistica e a integracdo, esta para permitir a fixagdo da personalidade
cultural do Brasil, em harmonia com seus elementos formadores e regionais
(MICELLI, 1984, p.75).

1.3 Ainteriorizacéo das artes no Rio Grande do Sul

As expressodes de arte no Rio Grande do Sul, mesmo um pouco tardias em
relacdo aos grandes centros culturais, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, também
seguiram as influéncias dos movimentos socioeconémicos e politicos que tomavam
conta do pais durante o século XX.

Essas exposicdes eram influenciadas pelas oligarquias rurais - elite
dominante — no Estado até o inicio do século XX. Nessa época, apenas esse
segmento restrito da sociedade tinha acesso as expressdes de arte. Outra
caracteristica da época estd relacionada ao espaco onde ocorriam essas
exposicoes: ambientes cedidos por lojas, clubes, escolas, jornais ou teatros, tendo
em vista a ndo existéncia de lugares préprios como galerias de arte e/ou salas de
exposicao para esse tipo de evento (SILVA, 2002).

Dentro desse quadro, pode-se citar que a primeira exposi¢cdo de arte com
caracteristicas de saldo® ocorreu em Porto Alegre, em 1903, em comemoracdo a
Constituicdo Republicana Brasileira, organizada pela Gazeta do Comércio (SILVA,
2002).

As producdes artisticas, no Rio Grande do Sul, no inicio do século XX,

surgiram e se desenvolveram a partir das instituicbes de ensino, inicialmente dos

2 Maiores detalhes sobre a participagéo do Estado seréo desenvolvidos no Capitulo 2, item 2.4
3 Em sua composicdo apresentava comissao julgadora e premiagao das obras (SILVA, 2002).
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ateliés e, em seguida, também através das escolas de arte. Esse contexto
sociocultural reflete as caracteristicas da arte nesse periodo. A criacdo da Escola de
Artes do Instituto de Belas Artes, em Porto Alegre, no ano de 1903, aos moldes da
Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, tem um papel significativo na
producdo artistica no estado. Além de possibilitar o reconhecimento dos artistas,
estimulou o desenvolvimento dos sal6es, como forma de promover a producéo
artistica originaria da Academia.

Em 1925, foi realizado o Saldo de Outono, um marco nas exposi¢oes de arte
no Rio Grande do Sul, que viabilizou a integracéo dos artistas e o reconhecimento
da arte do Estado (SILVA, 2002). Somente em 1935, em comemoracdo ao
Centenario da Revolucédo Farroupilha, foi organizada pelo governo do estado uma
exposi¢cdo de peso, que tinha por finalidade divulgar os trabalhos de “artistas rio-
grandenses ou residentes no Estado” (SILVA, 2002, p.219).

Foi durante o Saldo Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro, em 1940, o
reconhecimento oficial da arte moderna — estilo j& tdo em voga nas principais
capitais — pelo Ministro da Educacao. A partir dai, as grandes mudancas nas artes
gue eclodiram nesses principais centros culturais, pouco a pouco iam exercendo
influéncia significativa no resto do pais. Como exemplo disso, pode-se destacar o 1°
Saldo Moderno de Artes Plasticas do RS, realizado em 1942. Esse evento é
marcante no estado, pelo pioneirismo na exposicdo de obras com tendéncias
modernistas (SILVA, 2002).

Aos poucos, outros acontecimentos revelaram sua importancia para a
interiorizacdo da arte. Entre os principais, tem-se a criacdo, em 1938, da Associacao
Rio-Grandense de Artes Plasticas Francisco Lisboa — AFL, que se transformou em
uma importante entidade para o meio artistico, como “instancia de formacéo e de
propagacao da produgéo artistica no RS” (SILVA, 2002, p.201). Outro meio utilizado
pelos artistas assim que chegavam as cidades, vindos da Europa ou das principais
capitais, era a visita aos jornais locais, levando fotografia de suas obras, como
suporte para comentarios, criticas e divulgacéo dos seus trabalhos (SILVA, 2002).

Esses artistas originarios das academias brasileira ou europeias promoviam,
em seus ateliés (em suas cidades de origem no interior do estado), cursos de

desenho e pintura, como forma de expor os conhecimentos e técnicas aprendidos.
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Nesta perspectiva, € possivel observar a expansado e a interiorizagdo das artes, o
reconhecimento e a valorizac&do desses artistas.

Porém, mesmo com os impulsos da industrializacdo e da modernizacédo do
estado, no inicio do século XX, a producdo artistica em Pelotas manteve-se
arraigada ao sistema académico. Essas interferéncias econdmicas e culturais néo
foram suficientes para impor um novo estilo de artes nos moldes que ocorreria em
todo territério nacional, alavancados pela Semana de Arte Moderna de 1922 e que
acompanhavam as tendéncias europeias (DINIZ, 1996).

Apesar das mudancas que pairavam no pais, relacionadas as artes
plasticas, o interior do Rio Grande do Sul continuava preso aos conceitos
conservadores da Academia. Neste cenario, € possivel constatar a influéncia das
classes dominantes locais, representadas pelas oligarquias rurais, responsaveis pelo
desenvolvimento econémico, politico e cultural da cidade de Pelotas (DINIZ, 1996).

Além disso, para a autora:

O Estado do Rio Grande do Sul vivia, no meio de suas crises, o processo de
integracdo a nova realidade brasileira. O desenvolvimento da industria
cultural, principalmente dos meios de comunica¢éo de massa, foi medido
pela atuacéo junto aos planos de modernizacdo e integracdo nacional da
cultura propostas pelo Governo Federal. Procurou-se verificar o efeito da
polarizagdo da cultura e do ensino, no momento em que todo o pais foi
integrado em diretrizes semelhantes, para influenciar possiveis
modificacbes artisticas em Pelotas. As atividades promovidas por
instituicdes particulares ou publicas foram analisadas a luz das relacdes
com a comunidade e com 0s centros maiores, principalmente Porto Alegre.
Procurou-se verificar o significado da criacdo da Universidade Federal de
Pelotas e do Instituto de Letras e Artes, para a renovacdo das artes
plasticas pelotenses (DINIZ,1996, p.6).

A influéncia do elitismo na sociedade pelotense pode ser comprovada
através da imprensa local, conforme observado em relatos histéricos do século XIX.
Nessa época, de acordo com o publicado sobre a exposicdo de artes plasticas
ocorrida em 1885 na Biblioteca Publica Pelotense — BPP, esses eventos eram
norteados por regras elitistas. Como exemplo, tem-se a observacdo de Magalhdes
(1994) sobre uma divulgacéo de exposicao na imprensa local: nesse convite publico,
constava uma adverténcia da comissao organizadora, alertando sobre a restricao de
entrada somente aos componentes da sociedade local e que s6 posteriormente seria
determinado um dia especifico para as outras classes. Hoje, essa caracteristica foi
totalmente modificada e tem como proposta principal a aproximacéo do publico com

a arte.
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Em vista do exposto, o elitismo e a falta de escolas direcionadas ao estudo
das artes no estado impediram que a maioria da populacéo tivesse oportunidades de
contato com as artes plasticas, ficando restrita as classes privilegiadas e que tinham
acesso aos eventos realizados nas grandes capitais do pais, como o Rio de Janeiro,
e da Europa (DINIZ, 1996).

Os primeiros movimentos que se caracterizavam como uma tentativa de
inovacdo das artes tém inicio nas décadas de sessenta e setenta, a partir da
realizacdo, em Pelotas, da Semana de Arte Moderna, em 1964, tendo como
composicao artistas pelotenses; e em 1969, da 12 Feira de Arte Contemporanea.

Outro marco importante para as mudancas ocorridas em Pelotas foi a
criacdo do Instituto de Artes — IA™ da UFPel em 1969, influenciado pelas escolas
europeias, seguindo a missdo da antiga Escola de Belas Artes “Dona Carmen
Trapaga de Moraes” — EBA, criada em 19 de marco de 1949%. A Escola de Belas
Artes era uma entidade particular de ensino gratuito e que foi incorporada ao IA com
a fungao de “promover a atividade artistica fonte de agao criadora, solidariedade e
humanizagédo” (CENTRO INTEGRADO DE TELEDUCACAO DO SUL, 198-). Tinha
como objetivo formar os artistas locais e, para tanto, empenhou-se na formacéo para
determinadas expressdes artisticas, merecendo destaque a pintura, a escultura e a
gravura, que tiveram representacées de renome nacional (CENTRO INTEGRADO
DE TELEDUCACAO DO SUL, 198-).

Em 1973, é criado o ILA, da fusdo da EBA com o IA. Esse Instituto, desde a
sua matriz — a EBA e, posteriormente, o IA -, manteve os moldes académicos
orientados por aqueles vinculados as artes plasticas na cidade e pela Escola
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Entretanto, nas décadas de 70 e 80, o
Instituto, como uma unidade de ensino da UFPel, finalmente mudou o seu perfil

conservador, e passou a dar ares de modernidade as artes. Na tentativa de

4 Dados sobre o processo de criacdo do ILA foram retirados do Projeto de Extensdo da exposicéo
Revisitando o ILA (1969-1989), realizada no periodo de 13 de outubro a 07 de novembro de 2010,
promovida pelo Instituto de Artes e Design — IAD da UFPel, com a Curadoria da Professora Ursula
Rosa da Silva et alii.

' Processo iniciado em 1946, pela Professora Marina de Moraes Pires, junto ao Ministro de
Educacdo Ernesto de Souza Campos e ao entdo Secretario de Educacdo e Cultura do Estado, Dr.
Eloy da Rocha, em cerimbnia na Biblioteca Publica, homologado pela Camara Municipal de Pelotas,
na gestdo do Prefeito Dr. Joaquim Duval (DINIZ, 1996, p.51).
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apresentar também um estilo mais moderno, buscou mudancas nas disciplinas e em
seus professores (DINIZ, 1996).

Outra importante modificacdo ocorrida a partir da criacdo da EBA é que
antes n&o existiam em Pelotas escolas, galerias de arte ou museus que permitissem
exposi¢ces ou outras atividades voltadas as artes plasticas. O que se via eram as
exposi¢cOes apresentadas na Biblioteca Publica Pelotense e no Hall do Grande Hotel
(DINIZ, 1996). Nesse contexto, 0 que se apresenta na imprensa local, como espacos
para eventos dessa natureza, sdo alguns comentarios sobre as exposicoes:

a) Exposicao coletiva dos artistas da Associacdo Paulista de Belas Artes,

em 20 de maio de 1945, na Biblioteca Publica Pelotense;
b) Exposicao de pintura, promovida por Berhard Morera, no Hall do Grande
Hotel, encerrada em 7 de dezembro de 1945;

c) Exposicao do pintor carioca José Moraes, no Hall do Grande Hotel, em
outubro de 1946;

d) Exposicdo de aquarelas de Maria P. Gaywski, no Hall do Grande Hotel,
em maio de 1947;

e) Exposicado de quadros hingaros mantida pela pintora Maria Grassmann
Spala (Hall do Grande Hotel), em dezembro de 1948;

f) Exposicdo de miniaturas do artista Euclides Rosa, no saldo da Biblioteca
Puablica em 1949; e

g) Exposicdo de 24 aquarelas da pintora hangara Veronique Havas, no hall
do Grande Hotel, em 1949, ano de criacao da EBA (DINIZ, 1996).

A movimentacdo politica que caracterizava o pais, nesse periodo, teve
implicacdes importantes em pontos estratégicos, inclusive de seguranca nacional.
Nesse sentido, pode-se ressaltar a influéncia do desenvolvimento dos meios de
comunicacao e das politicas publicas de cultura propostas pelo Governo Federal, na
década de 60. Esses meios de comunicacdo exerceram influéncias significativas na
globalizac&o da cultura, e foram responsaveis pelas tentativas de mudancas locais
nas representacoes artisticas, de um estilo conservador para os estilos mais

modernos das artes plasticas.
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E nesse quadro politico e social do pais que surge, na segunda metade da
década de 70, o | Saldo de Arte de Pelotas, criado por iniciativa do programador

cultural Nelson Abott de Freitas.

1.4 Nelson Abott de Freitas: programador cultural®®

Nascido em Pedro Osorio, RS, em 14 de setembro de 1941, formou-se em
Letras em Bagé e fez P6s-Graduacdo em Folclore. Na busca constante pelo saber,
participou de varios cursos - extensao universitaria —, sempre em teméticas voltadas
a Lingua Portuguesa, a Literatura, a Arte e a Linguistica, em Pelotas, Porto Alegre e
Santa Maria. Foi professor de Lingua Portuguesa, Literatura, Teatro e Cinema em
escolas normais, técnicas e ginasios. Atuou como Supervisor Escolar da 52 DE;
Coordenador do Departamento Cultural da Liga de Defesa Nacional — Pelotas; e
organizador da Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura. Por seu estilo, foi
considerado um pedagogo sensivel e envolvente; um educador de percepcédo
agucada para o ensino, com um estilo que conseguia cativar os alunos através da
literatura e de estimulos a apreciacéo das artes (SILVA, 2004).

A partir do momento em que comegou a escrever sobre as artes plasticas,
preocupou-se com a estética e em preparar o publico para compreender as obras de
arte com descricdes criteriosas, que permitissem a interacdo entre o publico, as
obras e o artista (SILVA, 2004).

A partir de 1975, comecou a coordenar os eventos culturais da 52 Delegacia
de Educacédo - DE (atual 58 Coordenadoria Regional de Educacao - CRE) por 12
anos. Nesse periodo, desenvolveu varios projetos visando a promocédo da arte, da
educacao e da cultura. Entre esses, o de maior projecao foi a criacdo dos SalGes de
Arte de Pelotas (1977-1981), de repercussdo nacional. Esses Saldes serviram de
fomento para o desenvolvimento das artes, dos artistas, da critica de arte e para o
aumento dos espacgos de exposicoes, ateliés, cursos etc.

Também na funcéo de Coordenador da Assessoria de Assuntos Culturais da
52 DE, foi atuante em defesa da cultura, para tanto, elaborou os documentos
“Cultura na escola” e “Cultura, alienacédo e participacdo”, distribuidos nas escolas

estaduais da regiao.

16 Esses dados fazem parte da biografia organizada por D. Rosa Abott de Freitas.
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Incentivador da arte moderna, a partir de 1980 é reconhecido como critico de
arte. A partir dos resultados de seu trabalho, foi convidado a fazer parte da
Associacao Brasileira de Criticos de Arte e da Academia Porto-Alegrense de Letras
e Artes. Foi colunista e colaborou por 12 anos com textos de critica e crénicas sobre
artes plasticas, musicos, cantores, atores e escritores para o Diario Popular, jornal
local e principal veiculo de informacdo de Pelotas. Nessa mesma linha, escreveu
varios artigos e crbnicas para o jornal Correio do Povo, em Porto Alegre. Na funcéo
de jornalista colaborador, fez varias entrevistas com pessoas envolvidas com a arte,
a educacéo e a cultura (SILVA, 2004).

Entre as principais matérias publicadas na imprensa diaria merecem destaque
as séries sobre cultura brasileira: “Semana de Arte Moderna: um estimulo a reflexdo”
e “Arte em Pelotas”.

A arte e a cultura de Pelotas sofreram uma grande perda com a sua morte
prematura, em acidente de carro (atropelamento) em Sao Paulo. Assim, por seu
empenho e dedicacdo as artes e a cultura, recebeu varias homenagens de sua
cidade natal e de Pelotas. Entre tantas, temos: nome de rua em Pelotas (Vila
Princesa), nome de escola infantil e de galeria de arte'” e da Biblioteca Publica de

Cerrito.

1.5 Aimportancia dos Sal6es de Arte de Pelotas

O Saléao de Arte de Pelotas, oficialmente, tem sua primeira edigdo datada em
23 de outubro de 1977, no Clube Diamantinos. Porém, os primeiros movimentos em
prol de sua realizacdo tiveram inicio um ano antes, em 1976. O Saléo foi idealizado
e coordenado por Nelson Abott de Freitas, responsavel na época pela Assessoria de
Assuntos Culturais da 5% Delegacia de Educacdo — DE. A histéria dos Saldes tem
sua origem embasada em movimentos anteriores, através de realizacdes
promovidas pelo Departamento de Assuntos Culturais, que tinha como metas a
promocao de eventos culturais, como: “pecas de teatro, concertistas, cantores,
corais, espetaculos de musica popular e folclérica, campanhas educativas,

concursos literarios e exposigdes de artes plasticas” nas cidades do interior (VAZ,

" Sobre essa galeria ver mais detalhes no item 2.1.4.1.
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1982, p.12). Esses projetos eram subsidiados através do Plano de A¢éo Cultural do

Estado. Segundo Diniz, o que se pretendia com esse Plano era:

Conscientizar a comunidade sobre a importéncia de preservar e enriquecer
o patriménio cultural; envolver a comunidade no processo de
desenvolvimento cultural; incentivar a producdo e a expressdo criadora;
divulgar os artistas locais, entre outros objetivos (1996, p.95).

O resultado dessas promocdes foi um estimulo, além de abrir espaco para a
idealizacdo dos Salbes. A realizacéo dos certames foi amplamente aceita pela 52 DE
e obteve o apoio do entdo Delegado de Ensino, Sérgio Vianna da Cruz Lima®®. Esse,
porém, deixava clara a falta de recursos para a viabilizacdo de um evento desse tipo
(VAZ, 1982).

Mas a falta de recursos para a constituicdo do primeiro Saldo nao foi
impedimento para que Nelson Abott de Freitas desse inicio aos primeiros
preparativos. Envolvido na empreitada, sinalizou os primeiros movimentos para a
organizacao e realizacdo do Saldo. Sua estratégia de fomentacdo do evento incluiu
visitas aos organizadores de exposicOes de Porto Alegre e aos empresarios de
Pelotas, conforme exposto a sequir:

a) Organizadores de exposi¢cdes na Capital (Porto Alegre), como estratégia
para obter informacdes sobre experiéncias anteriores dos seus pares, dos
critérios para elaborar a documentacdo referente ao regulamento, as
fichas de inscricdo, aos certificados, as premiacbes etc. e que
permitissem levar a termo os Salbes;

b) Empresarios de Pelotas, como forma de captar recursos financeiros para

subsidiar a realizacdo do evento cultural.

Durante todo o processo de organizagédo dos Saldes — do primeiro ao quinto
— Nelson Abott de Freitas foi incansavel na busca por parcerias, incentivos e
fundamentalmente, divulgacdo dos certames. Conforme foi afirmado em entrevista
pelo entdo Delegado de Educacéo, o Professor Sérgio Vianna Cruz Lima, “o Nelson

nao mediu esforcos para a divulgacdo desses Salbes, colocando muitas vezes

'® Foi Delegado de Educacdo em Pelotas durante os trés primeiros Saldes (1977-1979) e regressou
para as suas func¢des de professor do Instituto de Ciéncias Humanas — ICH da UFPel, ocupando em
seguida o cargo de Diretor desse Instituto.
No periodo correspondente aos dois Ultimos Saldes (1980-1981), esse cargo foi ocupado pela
Professora Regina Maria Machado Iruzum.
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dinheiro do préprio bolso” (Apéndice B). Fosse através de viagens promocionais dos
Salbes, na aquisicdo de material de trabalho (despesas de correio e outras) ou ha
compra e divulgacao das publicag6es diarias que referenciavam os eventos.

A proposta do programador cultural, em um primeiro momento, era a criagao
de uma exposicdo de artes plasticas com ares de saldo. Com isso, buscava reunir e
promover os diversos artistas locais que se encontravam dispersos, porém, aberto
aos trabalhos de artistas oriundos de outras regides. No entanto, logo se percebeu
um estimulo pela conscientizacdo da grandeza do empreendimento, que serviria de
ferramenta para a divulgacdo e a projecao das mais variadas expressoes das artes
plasticas, surpreendendo a todos pela qualidade e pelo resultado dos eventos
(DINIZ, 1996).

O comprometimento dos organizadores respaldou o evento de credibilidade
e sintetizou o sonho de crescimento e de autonomia de toda a sociedade pelotense.
Na busca por parcerias, integrou-se com varias instancias do poder publico e da
iniciativa privada, propiciando a interacdo com a sociedade e a projecdo desse
evento municipal no cenario regional e nacional. Esses eventos instigavam o0s
artistas e a comunidade ligada as artes durante as exposi¢cfes e repercutiam através
de proveitosos comentérios e discussdes mesmo apos cada edicdo, culminando com
as especulacdes sobre a proxima.

Apesar do seu curto periodo de existéncia (1977-1981), os Salbes de Arte
de Pelotas sdo considerados um dos maiores eventos culturais da época.
Caracterizavam-se por uma forte tendéncia modernista, apesar das posicoes
conservadoras apresentadas nos eventos. Outro aspecto importante a destacar
nesses SalGes foi a escolha dos espacos para as exposi¢cdes — Clube Diamantinos,
Clube Comercial e Clube do Centro Portugués —, que, além de mais amplos,
permitiam uma maior aproximagdo com o publico.

Por ocasido das exposicles, a cidade de Pelotas viu crescer o nimero de
galerias, bem como o publico consumidor, no transcorrer das edi¢cdes dos Saldes.
Para confirmar esse pensamento, Diniz (1996) observa que muitos artistas
comentaram que, nos anos 1980, foi possivel viver de arte em Pelotas. Além disso, o
publico foi, de certa forma, preparado para apreciar esteticamente uma tendéncia

mais contemporanea das artes visuais.
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Por meio de artigos publicados na midia impressa (jornais locais), o critico
Nelson Abott de Freitas buscava levar informacfes peculiares das obras e dos
artistas. Desta forma, artista, publico, saldes e galerias foram aos poucos
convergindo para o fortalecimento do campo artistico pelotense e, a cada edi¢cdo do
evento, criticos de fora do estado e de outras regides do pais eram convidados a
participar dos SalBes, 0 que permitia novos olhares para a legitimacéo dos artistas e
das obras patrticipantes.

A qualidade do trabalho desenvolvido proporcionou ao segundo Saldo
alcancar um espaco além das expectativas e, a partir do terceiro Saldo, em 1979,
conquistar seu lugar no cenério nacional. Além disso, comeca a surgir o interesse de
participacdo de artistas dos paises vizinhos, como a Argentina e o Uruguai.

Assim, Pelotas passou a ter uma projecdo nacional pela qualidade da
promocéao cultural e pelos convites recebidos das galerias de Séo Paulo e do Rio de
Janeiro, que passaram a oportunizar espago para expor os artistas premiados no
Salédo de Pelotas (ver Anexo B).

Considerando o0 exposto, os Saldes oportunizaram a promocdo e a
legitimagao das artes, principalmente, oriundas dos ateliés e das academias do Rio
Grande do Sul, estendendo-se a outras regides. E nesse clima de consagracio e de
repercussao nacional e internacional que o quarto e o quinto Salbes (1980 e 1981
respectivamente) foram realizados. Aléem disso, os resultados positivos serviram
como incentivo e proporcionaram o interesse de participacdo de um 6rgao federal
como a FUNARTE, através de subsidios financeiros para as premiagoes.

Mesmo estando aquém das necessidades dos SalGes, é importante ressaltar
a importancia da participacdo da FUNARTE como representante estatal. Apesar dos
recursos direcionados aos Salées ndo atenderem a todas as demandas por apoio
financeiro, a fundacdo cumpria seu papel como incentivadora das politicas publicas
de estimulo & cultura, corroborando com o0s seus objetivos: valorizar as produgdes
locais e apoiar a promocédo de sales no interior dos varios estados brasileiros, além
de subsidiar trabalhos na area da educacdo, através do apoio financeiro na
concretizacao desses projetos.

O espaco democratico das exposi¢des permite que a ambientagdo tenha um

papel significativo com o publico, ou seja, uma aproximacdo com o artista e sua
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obra. Neste sentido, nas exposicdes de arte, a apropriacdo dos lugares pelo publico
e pelos artistas sinaliza para a apreenséo, pelo primeiro, das obras expostas.

Merecedoras de destague sdo as avaliacbes relacionadas ao
desenvolvimento dos Salbes que aparecem na imprensa das grandes capitais.
Conforme observou o colunista Walmir Ayala (1981a) do Jornal do Commercio, 0s
SalBes foram responsaveis pela valorizacdo do artista brasileiro, pela promocéo da
arte contemporanea pelo publico, por proporcionar o desenvolvimento do mercado
de arte em Pelotas, além de terem um aspecto didatico.

Na construcdo e constituicdo dos Salbes, Nelson Abott de Freitas permitiu
gue, diretamente, fosse possivel promover os artistas e sua obra e, indiretamente,
fornecer subsidios para a transformacdo do publico e da sociedade, além de
possibilitar o acesso as produc¢des oriundas dos ateliés e das academias. Através de
seu olhar atento e critico, Nelson Abott de Freitas faz as seguintes observacdes, em

sua coluna no Diario Popular algum tempo depois:

Apenas por trés motivos ja valeria a pena todo o imenso trabalho,
responsabilidade e dificuldade que passamos para realizar a promocao; a
divulgagdo de Pelotas por todos os recantos do Brasil, a valorizagdo das
artes visuais e do artista e a apresentacdo a comunidade local e, também, a
do estado, do panorama da arte brasileira contemporanea:

Vibrdvamos quando nos chegavam as maos, jornais do Rio, Sdo Paulo e
Minas, exibindo o nome de Pelotas, através do seu saldo. E, as vezes, com
destaque. Letras graddas. Elogios (FREITAS, 1982, p.25).

Assim, os Saldes cumprem um papel fundamental na producao da cultura,
tecendo uma rede de relacao entre diversos elementos, ou seja, entre 0s promotores
do evento, criticos, artistas e suas obras e o publico.

O que se pode concluir sobre o programador cultural — Nelson Abott de
Freitas — dos Saldes de Arte de Pelotas € que sua vida e sua obra estdo
respaldadas ndo apenas em uma base intelectual, mas também em uma
constituicdo concreta, alicercada através da promoc¢ao e da difusdo das artes e da
cultura pelotense. Esse pensamento pode ser comprovado por meio dos
inumeraveis artigos publicados na imprensa diaria, como colunista, como critico de
arte e como programador cultural. Nelson Abott de Freitas foi participe incansavel do
processo cultural deflagrado pelas exposicoes de arte em Pelotas e com

repercussao nacional.
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Além das matérias de repercussao nacional citadas acima, o resultado de
sua obra foi evidenciado nos inUmeros projetos e trabalhos que tém como tematicas
as exposicoes e a critica de arte no Rio Grande do Sul. Entre eles, merece destaque
o0 projeto de pesquisa desenvolvido pela professora Ursula Rosa da Silva, A critica
de arte de Nelson Abott de Freitas, na década de 1980, em Pelotas’, executado no
periodo de 2002 a 2005. A realizacédo desse trabalho possibilitou levantar os acervos
constituidos — durante e apods a realizagao dos certames -, o que permitiu identificar
em torno de trezentos artigos publicados em jornais e catalogos, com temas
especificos das artes visuais.

O montante de informacdes obtidas como resultados dessa pesquisa
fomentou a geracdo de varios outros documentos que retratam a vida e a obra de
Nelson Abott de Freitas — como critico de arte e programador cultural — e o seu
empenho com a arte e a cultura da cidade. Entre eles, encontram-se:

a) CD (2004) Os Saldes de Arte de Pelotas: 1977 a 1981, com o resultado
das pesquisas, além da reproducdo das matérias de renomados criticos
do pais publicadas na imprensa, com transcricdes completas de seus
conteudos;

b) Site Nelson Abott de Freitas® (2004), onde é possivel encontrar a
origem, participantes, colaboradores e resultados da pesquisa;

c) Video-documentario™ sobre o critico de arte (em VHS): O olhar de um
critico: vida e obra de Nelson Abott de Freitas: 1941-1990, em 2003; e

d) Exposicdo em homenagem a Nelson Abott de Freitas, em 2002%;

e) Livro Nelson Abott de Freitas e a critica das Artes visuais, em 2004>.

19 Conforme a autora, “o objetivo da pesquisa era sistematizar e analisar os artigos de critica de arte
e Nelson Abott de Freitas (1941-1990) — que tratem das artes visuais, em geral, e dos trabalhos de
artistas, em especifico —, publicados no jornal Diario Popular, de Pelotas, e em catalogos de
exposicdes, para verificar a fundamentacéo tedrica de sua critica, bem como demonstrar a sua
importéancia como critico e programador cultural na Regiao Sul do Estado do RS” (SILVA, 2004a).

% NELSON Abott de Freitas. Disponivel em: http://ila.ufpel.edu.br/nelsonfreitas/. Acesso em 25 jul.
2010.

! Também em DVD. SILVA, Ursula Rosa da Silva. O olhar de um critico: vida e obra de: Nelson
Abott de Freitas: 1941-1990. Pelotas: ILA/UFPel; FAPERGS, 2003. 33 min.

2 NELSON Abott de Freitas: o olhar de um critico, de 07 a 20 de novembro de 2002. Sala Frederico
Trebbi, Hall da Prefeitura de Pelotas.

% Essa obra foi organizada pela Profa. Dra. Ursula Rosa da Silva e é o resultado do projeto de
pesquisa A critica de arte no RS, junto ao ILA/UFPel e com o apoio do CNPg. Versa sobre a
documentacao relacionada a critica de arte de Nelson Abott de Freitas, publicada no Diario Popular


http://ila.ufpel.edu.br/nelsonfreitas/
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Além desses, como outro importante documento que registra o papel de
Nelson Abott de Freitas para a arte e a cultura de Pelotas, pode-se citar a producao
do audiovisual A arte em Pelotas — os Salbes de Arte, realizada através do convénio
entre instituicdes congéneres (UFPel e 52 CRE), na década de 80 e com o patrocinio
da FUNARTE. Encabecando esse convénio estava o Centro Integrado de
Teleducagéo do Sul — CITES da UFPel, conforme o Relatério de Atividades de 1978,
Anexo A, que sera explicitado no Capitulo 2, item 2.4.2, o qual trata especificamente
desse Centro.

Esses audiovisuais constituem-se em um patriménio cultural, por tratar-se de
uma documentacdo que agrega importante fonte de informacéo histérico-social de
um passado recente de Pelotas. Mesmo dissociados das motivacfes e interesses
sociais que levaram a sua concepcdo, caracterizam-se como instrumento de
preservacdo da memdria social dos Saldes de Arte de Pelotas.

Dito isto, pode-se afirmar, também, que Nelson Abott de Freitas foi um
programador cultural de vanguarda, capaz de colocar toda a sua sensibilidade em
prol de um projeto que ele confiava como capaz de promover a socializagdo da arte
e da cultura. Uma socializacéo da arte expressa em diversas formas culturais.

Os trabalhos apresentados nos Saldes, através de expressdes artisticas
como a pintura, o desenho, a gravura, a escultura e a fotografia formaram um
precioso acervo documental histérico, portador de fragmentos de mensagens, que
revelam uma variedade de tematicas inspiradas no imaginario nacional e que
motivaram, pela riqueza do acervo, 0s projetos de pesquisa ja realizados, e também
0 presente estudo.

Essas expressdes representam um fazer artistico, foram apresentadas num
evento cultural que conseguiu, ao longo das mostras, o reconhecimento da critica de
Pelotas, do Rio Grande do Sul e das grandes capitais do pais, como o Rio de
Janeiro. Esses Saldes foram de grande relevancia para o desenvolvimento das Artes
Visuais e responséaveis por um grande impulso ao mercado das artes. E o que se

apresenta no artigo de Nelson Abott de Freitas Quanto vale um Saldo? Nesse artigo,

na década de 1980, periodo em que colaborou com esse jornal. Apresenta uma selecdo dos
principais artigos de Nelson Abott de Freitas, que mostram a importancia dos seus trabalhos como
critico e como programador cultural para a Regido Sul e para o Brasil.
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Freitas, referindo-se a uma entrevista impressa com Clarival do Prado Valladares —

“intelectual e renomado critico de arte carioca” —, cita o seguinte trecho de Clarival:

‘Esta galeria estd na experiéncia de selecionar artistas que tenham sido
premiados num desses cinco salbes brasileiros: Saldo Nacional de Arte,
Salédo Carioca de Arte, as Bienais quaisquer que sejam, em relacdo a artista
brasileiro, o Panorama de S&o Paulo e Saldo de Pelotas’ (VALLADARES,
1981 apud FREITAS, 1983, p.22). (grifo meu)

Corroborando com esse pensamento, sobre o significado de eventos dessa
natureza, para Luz (2005) os salfes sao espacos de confirmacdo de valores e de

sacralizacéo da arte, por isso, € obrigatério o comparecimento. Para a autora,

Devemos fazer a peregrinagdo anual para ver o que esta exposto [...]
Devemos ver, até para falar dos que l4 ndo estéo, para buscar na memaria
obras e artistas ausentes (LUZ, 2005, p.18). [grifo meu]

Esse “buscar na memoria” de Angela Luz reforga a reflexdo de Le Goff, para

guem a memoria,

Como propriedade de conservar certas informagBes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fun¢bes psiquicas, gragas as quais o
homem pode atualizar impress6es ou informa¢cfes passadas, ou que ele
representa como passada (LE GOFF, 2003, p.417).

Nesse sentido, a memoria imaterial das exposi¢cées, aliada aos suportes
documentais, constitui-se em um precioso acervo sobre os Salbes, capaz de
promover a construcdo da memoria coletiva. Em vista disso, essa proposta de
sistematizar os acervos sobre os Salbes de Arte de Pelotas permite referendar o
pensamento de Pierre Nora (1993), para quem os lugares de memodria - as
bibliotecas, museus e arquivos — servem para ampliar o campo da memoria
individual e coletiva, bem como para a manutencéo de experiéncias, impossiveis de
serem transmitidas e que desaparecem com aqgueles que a vivenciaram.

O reconhecimento do valioso material originario e referente aos SalGes de
Arte de Pelotas, a necessidade de cuidados especiais de preservacdo e a
implementacdo de técnicas que permitissem recuperar as informacdes levaram esse
estudo a buscar meios que contemplassem as particularidades de cada documento.

Com a modernizagdo das técnicas e a facilidade de acesso as inovagfes
tecnolégicas, no Capitulo 2 serdo apresentados os varios tipos de acervos que
compdem o0 objeto desta pesquisa, a sua inter-relacdo, bem como sugestbes de
procedimentos de registro e roteiro para a analise documental e descritiva desses

registros.



2 Sistematizacdo dos acervos referentes aos Saldes de Arte de
Pelotas (1977-1981)

O século XX & marcado por grande desenvolvimento cientifico e tecnoldgico,
0 gque acarretou na geracdo de um maior niumero de informacédo e uma variedade de
suportes documentais — fotografias, discos, fitas, microformas, slides etc. —, que
permitiram ao homem estratégias para imobilizar o tempo, como é percebido através
do registro documental escrito, imagético ou sonoro. Porém, esses suportes, por
suas peculiaridades e fragilidades, merecem tratamento especial e especializado,
além de necessitarem ferramentas adequadas de preservacao e de recuperacdo da
informacéao.

A partir do inventario dos arquivos sobre os Salbes de Arte de Pelotas,
observa-se que esses séo condizentes com o0 seu conteludo, com a sua natureza de
vestigio. Por conseguinte, sdo levados a categoria de documento e, por extensao,
de arquivo, ndo sé pela sua condicdo de representagcdo de um evento, de um
pensamento, mas pelo fato de ser resultado de um processo de descarte e
acumulacao que implica selecéo e filtragem. Esses documentos (arquivos) remetem
a memoria individual e permitem reconstruir a memoria social dos Saldes.

Para os propositos, enfatizaram-se, nessa andlise, os documentos que
tratam sobre os SalBes. Essa op¢ao busca a recuperacdo documental, tendo em
vista tratar-se de bens culturais e, por conseguinte, de interesse publico e cultural.
Em vista disso, cabe ressaltar que a funcéo de recuperar a memdria, embora possa
refletir o passado, esta impregnada de futuro. Assim, esses arquivos estdo
comprometidos com seus objetivos, ou seja, com 0 entrecruzamento do passado

com o futuro.
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Neste contexto, apesar dos diferentes olhares que podem direcionar a
analise e o0 estudo desses registros, o sentido deste trabalho esta norteado a luz da
Ciéncia da Informacé&o. Polissémica (pela diversidade de conceitos) e interdisciplinar
(por arrolar diversas disciplinas), esta Ciéncia'!, que em sua génese e
desenvolvimento recebe — entre outras — as influéncias da Documentacdo e da
Recuperacéo da Informacdo?; tem como objeto de estudo a informac&o, e encontra-

se orientada sob o paradigma de

Um grupo de ideias relativas ao processo que envolve o movimento da
informacdo em um sistema de comunicacdo humana. [...] evidencia
particularmente o fluxo de informacao que ocorre em um sistema no qual os
objetos de representacdo do conhecimento (documentos) sdo buscados e
recuperados [...]" (OLIVEIRA, 2005, p.23-4).

Esse paradigma impde ao documento (registro de um acontecimento,
testemunho de um fato) a necessidade do tratamento técnico da documentacéo para

devir informacéo, que conforme Miranda e Simeé&o,

[...] € uma unidade basilar do fenébmeno da comunicacédo e o documento é a
sua representacdo concreta. Documento, como informagdo recuperavel;
com contexto e uma arquitetura que considere suas peculiaridades, seu
formato (2005, p.183).

De uma maneira geral, o documento é o principal elemento de estudo da
Ciéncia da Informacdo e se compde de quatro partes que se complementam e

formam um Unico objeto, conforme Figura 1.

1 A “Ciéncia da Informacgéo designa o campo mais amplo, de propésitos investigativos e analiticos,
interdisciplinar por natureza, que tem por objetivo o estudo dos fenédmenos ligados a producéo,
organizacgéo, difusé@o e utilizacdo de informag¢des em todos os campos do saber” (CNPg, 1983 apud
OLIVEIRA, 2005, p.17).

2 Termo inventado por Mooers em 1951, ‘engloba os aspectos intelectuais da descricdo de
informacdes e suas especificidades para a busca, além de quaisquer sistemas, técnicas ou maquinas
empregados para o desempenho da operagao’ (OLIVEIRA, 2005, p.23-4).
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tipo - conteudo - formato - suporte

formato
onteaddc
(o woore
(Representacdo estatica)
Figura 1 — Elementos constitutivos do documento - célula estrutural do

conhecimento registrado.
Fonte: MIRANDA E SIMEAO 2005, p.185.

A Figura 1 permite vislumbrar que a informacéo, para ser disseminada,

precisa integrar-se em um ciclo, tendo como base essas partes denominadas de:

Suporte (base fisica que reline as ideias construidas em um determinado
formato); o formato (desenho ou arquitetura que determina a leitura de um
texto e sua sequéncia); conteudo (ideia - original ou ndo - que precisa ser
disseminada para gerar novas ideias); e a Tipificagc&do (formas de classificar
as publicagbes que disseminam o conhecimento (MIRANDA E SIMEAO,
2003, p.4). [Grifo meul].

Nesse aspecto, independente do suporte, todo documento (no sentido de
informacgéo registrada), de acordo com o objetivo de busca, esta exposto a diferentes
abordagens. Essa busca pode tomar duas direcbes possiveis, complementares e
interdependentes: uma para 0 conteudo e a outra para a estrutura fisica do
documento (suporte, formato e tipo) (MIRANDA E SIMEAO, 2003).

Isso remete ao pensamento de Milanesi, para quem a documentacao nao se
limita a um determinado acervo, mas a organizacdo de um assunto, uma area do
conhecimento humano, independente do tipo de suporte arrolado. Ou seja, “um
servico de documentacao € capaz de informar um pesquisador sobre o que existe na
area pesquisada”, independente do suporte, formato, conteudo e tipo (MILANESI,
1995, p.81).

E importante ressaltar o papel dessas instituicdes de informacéo (nesse
caso as bibliotecas) como organismo social que, independentemente das
transformacdes sofridas — com as inovagdes tecnoldgicas —, é responsavel pela

organizacéao e recuperacao da informacéo. Neste sentido, conforme Lucas,
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O progresso tecnolégico mudou a maneira de as bibliotecas realizarem as
suas atividades, mas néo a razao de ser das bibliotecas, isto &, oferecer um
conjunto organizado de informagfes afins, armazenadas com o objetivo de
consulta ou utilizacao posterior (2005, p.1).

Em vista disso as bibliotecas e outras instancias especializadas de
armazenamento da informacdo (arquivos, museus etc.), mais do que depdsito de
livros, documentos e artefatos, passam a ser “depdsitos de conhecimento sobre um
assunto, um objeto, de resposta a consultas, [...] entreposto de informagdes [...]
verdadeiros meios de comunicagéo de informagodes [...]" — tornam-se “multimidias de
massa” (LE COADIC, 2004, p.18).

Neste sentido, a Arquivologia sera a orientadora do processo de
sistematizacdo dos acervos, tendo em vista 0s elementos bésicos relacionados com
a natureza da documentacao, como: suporte, formato, conteudo e tipificacao, citados
anteriormente por Miranda e Simedo, que permitem o “ciclo de interacdo entre
tecnologia e conhecimento” (2002, p.4).

Os acervos encontrados sdo: a colecdo de audiovisual produzido pelo
CITES/UFPel, localizado na Biblioteca de Ciéncias Sociais — BCS/UFPel —, que sdo
testemunhos da participacdo da Universidade, como organismo para a formacéo
educacional e a difusdo da cultura pelotense; o arquivo constituido por Nelson Abott
de Freitas (cinco albuns que remetem a cada um dos Saldes, e incluem também os
recortes de jornais) que compdem um dossié sobre os Salbes; e as obras premiadas
durante os Salbes.

Tendo como base o suporte audiovisual produzido pelo CITES/UFPel, essa
pesquisa levou as outras cole¢cées, como 0 acervo composto pelo organizador dos
Salbes de Arte, a colecédo de recortes de jornais noticiando os eventos, e a colecao
de obras de arte que receberam algum tipo de premiagcao e foram doadas para o
acervo da 52 DE de Pelotas.

O processo de sistematizacdo, como ja foi citado anteriormente, é
constituido por coOpias, uma vez que a documentacao original ndo faz parte de
nenhuma instancia de informac&o. Assim, 0 primeiro passo para a constituicdo do
acervo, com vista a sistematizacdo, foi o mapeamento e a reproducdo da
documentacédo sobre os Saldes de Arte de Pelotas. Entre as formas de reproducéo,

foram utilizadas os seguintes meios, de acordo com 0s suportes:
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a) Os audiovisuais foram digitalizados, visando 0 acesso ao suporte e ao
conteudo informacional;

b) O dossié organizado por Nelson Abott de Freitas, cedido pela familia em
carater temporério, foi digitalizado e copiado, com vista a analise
documental e descritiva de seus conteudos;

c) As obras premiadas e expostas na Galeria Nelson Abott de Freitas e em
outros ambientes internos da 52 CRE foram fotografadas, também, para
andlise documentaria.

O primeiro acervo expressa as acoes institucionais (CITES/UFPel, 52 DE e
com o apoio da FUNARTE) de incentivo a educacédo e a interiorizacao da arte e da
cultura; o segundo trata-se de documentos funcionais originarios da organizacédo dos
Salbes, recortes de jornais, artigos de época e catdlogos das exposicdes
correspondentes ao periodo de realizacdo dessas exposicdes; e o terceiro, sdo as
obras premiadas pelas Comissfes de Juri, nos cinco Saldes de Arte de Pelotas.

Conforme citado anteriormente, a criacdo dos Saldes tem sua origem nos
resultados de experiéncias com as promocOes realizadas pela 5% DE, que
objetivavam a interiorizacdo da arte e da cultura. E com esse olhar educativo e
competéncia administrativa que o promotor cultural desempenhou o registro
documental desses eventos. Além disso, através de uma organizacao preliminar,
permitiu que os vestigios de uma memdria individual pudessem servir de espelho
das memoarias coletivas.

Consciente da responsabilidade despendida na realizagdo dos certames,
procedeu, através de registros cuidadosos, as varias etapas para a realizacdo das
exposicoes e, assim, constituiu um fundo de arquivo que arrola a documentacéo
relacionada a execucao dos Salbes.

Quanto aos suportes arrolados, esses acervos sao constituidos de registros
imagéticos, sonoro e textual. Em sua composi¢cdo, 0s acervos se apresentam em
diversos formatos: o primeiro € composto por um kit*, no qual foram identificados os
seguintes suportes de registros: fita cassete, texto mimeografado e slides; o segundo
€ constituido por cinco éalbuns que incluem registros imagéticos (fotografias),

documentos (certificados, inscri¢cdes, recibos, catalogos, etc.) e recortes de jornais

% Utilizado com a ideia de conjunto (NOVO MICHAELIS, 1980, p.559).
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ou clipagem?; e, finalmente, o de artes plasticas (pinturas, desenhos e esculturas)
premiadas em seus respectivos Saldes, que fazem parte da Galeria que leva 0 nome
do programador cultural.
Quanto a sua localizacéo, eles fazem parte de dois tipos de arquivos:
a) Publicos, como os audiovisuais, localizados na BCS/UFPel, e a colecéo
de obras premiadas nos Salbes. Essa Ultima esta localizada na Galeria
Nelson Abott de Freitas, no hall de entrada da Coordenadoria Regional de
Educacao — 52 CRE, da Secretaria de Educacgao e Cultura do Rio Grande
do Sul; e
b) Privados (ou pessoais), como os albuns e a colecao de recortes de jornais

pertencentes a familia de Nelson Abott de Freitas.

Tendo em vista a variedade de acervos sobre os Salbes, esses documentos
podem ser classificados de acordo com a sua natureza, como:
a) Especiais (documentos impressos e mimeografados, sonoros, imagéticos,
audiovisuais e recortes); e

b) Especializados, por tratarem de uma tematica especifica (PAES, 2004).

Assim, esses acervos compdem-se de cinco albuns pertinentes a cada um
dos Salbes que, através da massa documental, retratam todas as etapas do
processo de criacdo até a sua finalizacdo; acompanha um arquivo de recortes de
jornais publicados em todo territorio nacional relacionados a essas exposi¢oes e que
foram arrolados com as devidas indicacdes referenciais. Além desses, tem-se,
também, o conjunto das obras premiadas durante as exposicOes e a colecédo de
audiovisuais produzida pelo CITES/UFPel, com o apoio da FUNARTE.

A Tabela 1 nos permite uma visdo panoramica das caracteristicas acima

identificadas em cada arquivo:

* Tem origem na expressdo idiomética de lingua inglesa Clipping, que define o processo de
selecionar noticias em jornais, revistas, sites e outros meios de comunicagao, geralmente impressos,
para resultar num apanhado de recortes sobre assuntos de total interesse de quem os coleciona. No
Brasil, o termo é muito difundido como forma de pesquisa contratada sobre determinadas noticias,
surgindo a variante clipagem (CLIPPING, 2010). (grifo do autor)
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Tabela 1 — Demonstrativa dos arquivos sobre os Saldes

Publicos Privados (Pessoais)
Audiovisuais Obras premiadas (52 Albuns Recortes de
CRE) jornais
1 Kit (1 fita Obras de arte (2 5 albuns (textos 5 pastas (287
cassete, 80 esculturas e outras impressos: 10; recortes de
slides, roteiro expressoes de arte) mimeografados®: | periddicos
com 7f. 36 documentos; diarios e
mimeografadas) fotografias: 608; e | boletins
recortes de institucionais)
jornais: 6)

Fonte: Dados retirados de inventario de acervos sobre os Salfes de Arte de Pelotas.

2.1 Acervos por tipologia de suporte

Com excecao do audiovisual produzido pelo CITES/UFPel, A arte em
Pelotas — Os Saldes de Arte, os outros acervos sdo constituidos de cépias, uma vez
gue a documentacao original (arquivo) sobre a organizacdo dos Sal6es encontra-se
em poder da familia de Nelson Abott de Freitas. Esse arquivo (fundo®) caracteriza-se
por tratar-se de documentos “produzidos e acumulados por uma entidade coletiva,
publica ou privada” comprobatorios de uma atividade profissional realizada dentro de
um oOrgao publico (fichas de inscricao, certificados, listagens de obras, catalogo de
exposicao, recortes de jornais etc.) (ARQUIVO NACIONAL, 2009); e as obras
premiadas’ (diferentemente do anterior, trata-se de uma colecdo formada a partir de
uma vontade individual ou pessoal) durante os Salbées e que sdo mantidas na
Galeria Nelson Abott de Freitas, conforme Apéndice C.

Porém, esses acervos, para cumprirem sua funcdo informacional

(documento ou testemunho), precisam sair do lugar privativo pessoal ou publico e

®> Sao0 36 titulos de documentos totalizando 76 folhas, com a seguinte distribuicao: Album 1, 3 doc.
com 11 folhas; &lbum 2, 3 doc. com 22 folhas; &lbum 3, 12 doc. com 22 folhas; a4lbum 4, 9 doc. com
10 folhas; e &4lbum 5, 9 doc. com 11 folhas.

® Fundo. Conjunto de documentos de uma mesma proveniéncia. Termo que equivale a arquivo
(ARQUIVO NACIONAL, 2009). Nesse caso, ndo é arquivo como espaco fisico ou mével, outras
significacdes para essa terminologia.

" Conforme entrevista com Sérgio Vianna Cruz Lima, as obras premiadas com “o primeiro lugar ficaria
na CRE para vir a compor uma galeria”.
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passar para a esfera publica, como as instancias informacionais® (arquivos,
bibliotecas e museus). Essas instancias ndo sdo consideradas apenas como 0
espaco fisico, mas também como um lugar social.

Neste sentido, tem-se dois vetores, os documentos e as instancias
informacionais,

Sem os quais a criagdo da informacgdo e a produgdo do conhecimento ndo
se realizam no plano de uma materialidade, isto é, de uma pratica que se
exerce tendo por base a criacdo da informacdo que se reverte na producéo
de conhecimento, este podendo transmutar-se em informacdo para se
converter de novo em conhecimento e, assim, num continuum que se
justifica pelo carater reiteravel do testemunho que, por um lado, institui uma
relacdo entre dois sujeitos, um que fornece, outorga, consente, e, por outro,
a existéncia de um lugar fisico e social que responde pela sua
reapropriacao, ressignificacdo e socializagédo (LIMA, 2009, p.121).

O objeto deste trabalho sdo os acervos (testemunhos escritos, visuais e
audiovisuais) constituidos pelos audiovisuais, coletdnea de textos/documentos,
catdlogos de exposicles, fotografias das obras de arte, recortes de jornais e as
obras premiadas. Neste caso, por sua natureza especifica, tem-se trés tipos de
documentos: audiovisuais, textuais e visuais. O primeiro € constituido dos suportes
em papel (textual), fita cassete (sonoro) e slide (imagético); o segundo textual
(documentos escritos e/ou impressos); e 0 terceiro visual, que apresenta uma
natureza mais diversificada, além das reproducfes fotograficas das obras de arte
gue participaram dos Saldes, incluem-se nesse acervo as obras premiadas, que se

constituem de artefatos bidimensionais (pinturas e gravuras) e objetos

8 N&o é o objetivo deste trabalho discorrer a respeito dos critérios relacionados a passagem de
acervos da esfera pessoal ou publica (que detém a posse) para 0s espacos publicos de
institucionalizagido da informagao. Neste sentido, Lima faz as seguintes observagdes: “Esta passagem
também pode se efetivar a partir da doagdo, que consiste num acordo tacito firmado entre a esfera
pessoal, que se predispde a ceder ou a doar, e 0 espacgo publico de institucionalizagdo da informacéo
gue o recebe, e que pode ser tanto de natureza juridicopolitico-administrativa, subordinado a esfera
estatal, quanto de natureza privada, desde que esta ndo se confunda com a esfera pessoal. Outra
modalidade de transferéncia implica a existéncia de um acordo entre aquele que detém a posse do
acervo privado e uma instituicdo publica que assume a fungdo de administra-lo, mas com base em
clausulas a serem obedecidas pelas partes envolvidas, e, por ultimo, tem a venda, quando implica a
avaliacdo do acervo com base no valor monetéario ou de mercado.

A instituicdo de informacgdo que incorpora o acervo podera fazé-lo mediante uma custddia que pode
ser de carater definitivo ou provisério. Todavia, fica evidenciado que a diferenca bésica entre a
doacédo e a venda reside no carater mercantil desta em relacdo ao carater social da primeira, o que
nao significa que sejam procedimentos excludentes, na medida em que o valor patrimonial estara
presente nos dois procedimentos. Todavia, ndo se deve perder de vista que o espago publico de
institucionalizacdo da informacéo deve ser expressao do sujeito-nés, desde que este se manifeste
numa vontade coletiva e social” (LIMA, 2009, p.121-2).
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tridimensionais (esculturas). Assim, apos essa identificacdo parcial dos documentos
aos quais foi possivel o acesso, 0o passo seguinte é localizar os lugares onde se

encontravam na ocasido, e descrever mais amiude esses acervos:

2.1.1 Audiovisuais

Além do material convencional (livros e periddicos), entre as colecdes que
compdem o acervo da BCS, encontra-se uma colecdo de multimidias, criadas na
década de 80 pelo CITES/UFPel®. Nessa colecéo, cada titulo se apresenta em forma
de kit audiovisual, composto por slides, fita cassete e um roteiro impresso
(mimeografado).

Esse acervo foi o objeto de pesquisa do projeto inicial de dissertacdo de
mestrado, tendo como recorte a preservagao, a recuperacao, a digitalizacdo e a
disseminagao do audiovisual “A arte em Pelotas — os Saldes de Arte”, gerado pelo
CITES/UFPel. A partir desse audiovisual, o passo seguinte foi a localizacdo e a
identificacdo dos autores e obras representadas nesses suportes; o papel das
instituicdes publicas responsaveis e/ou vinculadas ao projeto de producdo desses
audiovisuais (Anexo A), como a Universidade (geradora), a Secretaria de Educacao
e Cultura, através da 52 DE (proponente), e a Fundacdo Nacional de Arte —
FUNARTE (patrocinadora) na constituicdo desse acervo™.

A apresentacao do conteudo foi registrada em trés suportes distintos, porém,
indissociaveis. Para a geracdo dessa midia, foi criado um kit audiovisual (Figura 2)
constituido por uma pasta contendo 1 fita cassete, 1 roteiro de apresentacdo com 7
folhas mimeografadas e um encarte plastico especifico para o armazenamento dos

80 slides que compdem o corpo desse acervo.

% Esse tema sera mais detalhado no item 2.4.2, que trata da constituicio do CITES.

10 ¢, imprensa local, nessa mesma época, existia o Projeto Arte, com o apoio da FUNARTE, para a
composic¢ao de “10 audiovisuais sobre a arte local que serdo utilizados pelo Instituto de Letras e Arte
da Universidade Federal de Pelotas e em extenséo para toda a comunidade interessada” (CITES...,
1980, p.3).
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Figura 2 — Kit audiovisual produzido pelo CITES/UFPel.
Fonte: Acervo da Colecéo de Multimidias da BCS/UFPel.

Ressalta-se que o kit sobre os salbes de arte foi o primeiro audiovisual a
fazer parte do acervo multimidia da BCS e, além disso, era 0 que se apresentava em
sua forma mais integra, ou seja, sem perdas. Trata-se de uma documentacdo que
apresenta como temética as exposi¢des de arte em Pelotas, retratando um momento
importante para a cultura da cidade e os reflexos positivos no territério nacional.

Quanto ao estado de conservacdo do suporte, pode ser classificado como
muito bom. Porém, com respeito ao acesso ao conteudo, carece de suporte em

virtude da obsolescéncia do equipamento de leitura.

2.1.2 Albuns

Além da determinacdo na organizacao dos eventos, o idealizador dos Saldes
apresentou uma caracteristica peculiar na composicdo do acervo documental,
gerando um fundo arquivistico sobre os SalBes de Arte. Esse fundo & composto a
partir da construcdo de dossiés, com todos 0s passos exigidos para a realizacao dos
certames. Como resultado, tem-se a construcdo de cinco albuns correspondentes a
edicdo de cada Saldo. Nesses &lbuns, foram fixados'' os varios tipos de suportes
documentais referentes aos Salbes, conforme o exposto nas Figuras 3, 4, 5 e 6:

a) Imagéticos (fotografias da exposicao e das obras participantes);

! Alguns desses recortes n&o chegaram a ser fixados e encontravam-se soltos em sacolas.
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b) Impressos (certificados, fichas de inscrigdo, catédlogos, convites etc.);
c) Recortes de jornais; e
d) Mimeografados (regulamento, relacdo de participantes e de obras etc.).
Em termos gerais, quanto ao estado de conservacao, esse dossié pode ser
considerado como bom, com exce¢do do album referente ao IV Saldo, que
apresenta danos significativos e irreversiveis em algumas imagens (fotografias),
causados por umidade. Esse tipo de suporte necessita cuidados especiais e

especializados para a sua conservacao e preservacao.

Figura 3 — Desenho Milton Kurtz. A cavalo (Reproducéao fotografica em p&b).
Fonte: Album 4, documento 044, pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.
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Figura 5 — Recorte de jornal sobre o IV Salédo de Arte de Pelotas (1980).
Fonte: Documento pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.

65



1=

ol

|1]-
B)

5,
ny
)
)

Bl
)
el

)

ITY HALED DE AATE DE ) ELOTAEB
HEaNn LY O A

ARPIETAR IELETONATNOS

STLOA SAWELLA T AMJJUSS
U= darsn

Yo ranmn

SILVESTRE WASTIACD 14 EOT AR
Hnt ol dnds

Tormb

.

ROSE! ARI & Tli'hﬂ SOUTTL
Pleurn I )

Pligura 1IX

HWopura IXI

LT RT AN OLT R0
feppuies T1IX

GIATIDT A EANIA HARNE 5T EEN
-0 CEA T
Tim o

Onyora o a0

JGEG 1 KDRO DADEIRA EONCALVED
{jontos dAn viots X

Fopios de wvismEn IX

i ontns 4% vietva ITIT

HOGREIO SILVEIRA SANTUS
Jomn & Warin
"H-f'l"l.ﬂhfl g FmEtoralo

DO ENCIADD DA SILVA FAODORRID

- - Fa
AncoEral m a) Jeranold
Hrirzr il

66

Figura 6 — Relagéo de esculturas selecionadas no lll Saldo de Arte de Pelotas
(Texto mimeografado).

Fonte: Album 3, documento 087, pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.
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2.1.3 Recortes de jornais

A partir dos resultados obtidos com 0s projetos que visavam promover a arte
e a cultura no interior da cidade, floresce no programador cultural — Nelson Abott de
Freitas — a ideia de organizar uma exposi¢cédo nos moldes de um saldo. Ou seja, uma
exposicado diferente das anteriores que faziam parte dos eventos culturais da
Assessoria de Assuntos Culturais da 5% DE. Nesse sentido, ele surge com uma
proposta audaciosa, com mais implicacfes, mais complexas e que necessitava um
empenho maior do seu idealizador para sua viabilizagdo. Com a aprovacao da 52
DE, tem inicio uma ardua campanha em busca de suportes de apoio para a sua
organizacao (administrativo, financeiro, logistico, legal e de divulgacéo).

Com formacdo em Letras, o critico de arte e colunista do Diario Popular
Nelson Abott de Freitas tinha as ferramentas ideais para a divulgacdo do Saldo de
Arte de Pelotas, com acesso facilitado a seus pares, para a troca de informacdes e
experiéncias. Assim, investiu macicamente em prol da organizacdo e promoc¢ao do
Saldo. Sua dedicacdo e empenho permitiram realizar 0os eventos por cinco anos
consecutivos, de 1977 até 1981.

Foi atuante na busca por contato direto com o0s organizadores de
exposi¢ces, com os criticos de arte (das principais capitais do pais) e com as
representacdes da imprensa diaria. Além disso, mantinha assiduamente abastecida
a imprensa jornalistica — jornais locais, regionais e nacionais —, com as pautas de
matérias e os releases'” de cada Saldo. Essas matérias eram distribuidas ndo sé
para os periodicos diarios, mas para todos os meios de comunicacdo (boletins
institucionais — publicos e privados - ligados a arte, a educacdo e a cultura) de

acesso do promotor cultural (Figura 7).

12 Comunicado de imprensa, press-release ou simplesmente release é um comunicado feito por um
individuo ou organizagdo para a imprensa visando divulgar uma noticia ou um acontecimento, através
do qual jornalistas decidem se vao ou nédo divulgar certa noticia e como fazé-lo. Pode ser considerado
apenas uma propaganda da noticia em si, como uma divulga¢éo de um novo livro, show, servico etc.
Esse tipo de texto € muito usado por organizacGes, empresas e pessoas de vida publica para a
divulgacédo de produtos, servigcos, acontecimentos etc, muitas vezes também via agéncias de relacdes
publicas. A partir dai o veiculo podera criar uma noticia ou até uma reportagem do que foi passado
anteriormente através de um comunicado de imprensa (RELEASE, 2010).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Comunicado
http://pt.wikipedia.org/wiki/Imprensa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rela%C3%A7%C3%B5es_P%C3%BAblicas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rela%C3%A7%C3%B5es_P%C3%BAblicas
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Figura 7 — Recorte de jornal sobre o V Salédo de Arte de Pelotas (1981).
Fonte: Documento pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.

Com esse envolvimento, 0s certames obtiveram excelente aceitacdo e
renderam frutos em vista dos resultados alcancados, conforme o parecer de
colunistas como Décio Presser, do jornal Folha da Tarde de Porto Alegre, na Figura
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8, e outros mais que foram identificados e fazem parte do acervo. Isso pode ser
comprovado pelo volume de matérias de divulgacdo, promocéo e critica dos Salbes
na midia impressa. De acordo com o quadro de matérias, foram levantados

aproximadamente 300 recortes de publicacbes na imprensa, que estdo em posse da

familia e relacionados no Apéndice D.
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Figura 8 — Recorte de jornal sobre o Il Saldo de Arte de Pelotas (1978).
Fonte: Album 2 — Documento n° 035B, pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.



70

Conforme evidenciado no item 2.1.2, sobre os &lbuns, Nelson Abott de
Freitas deteve-se em compilar essas matérias, recortando-as, identificando-as e
compondo um arquivo de recortes ou clipping. Esses recortes estdo identificados
com suas respectivas fontes (conforme Figuras 7 e 8) e organizados nos albuns e
em pastas, que remetem a ideia de um arquivo documental especializado sobre os
Saldes de Arte de Pelotas.

A receptividade desses contatos permitiu constituir um acervo significativo
de matérias referenciando os Saldes, listadas no Apéndice D, por ordem de data de
publicacdo. Essa lista inclui, além dos artigos assinados por Nelson Abott de Freitas,
as matérias de divulgacdo e promocao dos Salbes e os artigos de colunistas e
criticos de arte que fizeram algum tipo de comentario sobre os eventos. A partir
dessa listagem, foi possivel identificar nove artigos de autoria de Nelson Abott de
Freitas, publicados no Diario Popular entre os anos de 1981 e 1988, conforme
relacdo abaixo:

1) O artista brasileiro no Salédo de Pelotas, v.9, p.7, 20/09/1981,

2) Saldo de Pelotas: um depoimento alguns anos depois, v.92, p.25,

15/08/1982;

3) Retrospectiva de arte do ano pelotense, v.92, p.32, 25 e 26/12/1982;

4) Museu de Arte de Pelotas?, v.92, n.199, p.2, 27/04/1982;

5) Quanto vale um saldo?, v.93, p.22, 09/10/1983;

6) Premiados no Saldo de Pelotas no MALG, v.97, p.6, 27/09/1987;

7) O tragico e o pitoresco no Saldo de Pelotas, v.97, p.6, 04/10/1987;

8) Artes plasticas em Pelotas, v.98, p.6-7, 20/03/1988;

9) Saldo de Arte: nem mesmo uma palida visdo da arte gadcha, v.98, p.6,

10/07/1988.

Além desses, também foi identificado um artigo assinado pelo organizador
dos SalBes no jornal O Liberal (Belém, PA): Um artista em destaque, p.20, 04/04/82.
De acordo com a Tabela 2, pode-se observar o montante de noticias que

foram veiculadas nos diversos jornais durante e apds os Saldes de Arte de Pelotas.
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Tabela 2 — Numero de matérias sobre os Saldes, com autoria diversa, por ano e em
diferentes jornais

JORNAIS 1977 | 1978 1979 1980 1981 Pds 1981
Diario Popular 30 41 28 30 40 11
Diario da Manha - - 37 32 30 -
Zero Hora 02 - 02 - 04 -
Folha da Manha 01 04 02 - - -
Correio do Povo - 07 01 - 05 01
Folha da Tarde - 02 02 01 01 -
Outros jornais 05 16 15 01 18 01
Total 38 70 87 64 98 13

Fonte: Levantamento realizado no acervo de matérias publicadas em jornais.

Nesta tabela estdo incluidos, além dos recortes de jornais™® que fazem parte
do acervo da familia de Nelson Abott de Freitas, outros que foram pesquisados e
localizados em outras obras e no acervo da Biblioteca Publica Pelotense — BPP.

Esta tabela permite mostrar que o indice de matérias locais nos primeiros

dois anos é bastante significativo, apesar de existir apenas um periodico diario — o
Diario Popular — em Pelotas entre os anos de 1977 e meados de 1978; ressaltar que
a introducdo de mais um periodico — o Diario da Manha — trouxe reflexos no nimero
de matérias no ano de 1978, porém, é o ano de 1981 que apresenta o maior indice
de matérias por ano, seguido de 1979 e 1978.

Quanto ao estado de conservacéo da clipagem, observou-se:

1) Auséncia de indicacéo da fonte em um numero significativo de recortes, o
gue implicou em recorrer ao acervo da BPP, para levantar esses dados
nos jornais locais;

2) A utilizagdo de cola e fita adesiva para a fixagdo desses recortes nos
albuns, o que levou ao amarelecimento e a impregnacdo dos agentes

guimicos no suporte de registro;

13 Como alguns desses recortes ndo foram referenciados devidamente, buscou-se no acervo da
Biblioteca Publica Pelotense — BPP, que mantém arquivadas as cole¢8es de jornais locais, os dados
complementares necessarios para referenciar as fontes dessas matérias.
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3) A guarda desses recortes (alguns ainda em paginas e em cadernos
inteiros) em sacolas plasticas, alguns enrolados e outros dobrados, tipo
de tratamento que refletiu em danos nesses recortes que, em virtude
disso, apresentavam sofrimento do papel devido ao atrito e outros com
perda, inclusive do suporte, conforme sera apresentado no item 2.2.1.3

2.1.4 As artes pléasticas e 0 acervo das obras premiadas dos Saldes

A importancia dos Saldes de Arte é indiscutivel para a cultura e para a arte
da regido e do estado. Além das criticas e comentarios que se fizeram ouvir durante
0s certames, encontra-se a qualidade dos trabalhos, a integridade da comissao
organizadora, a imparcialidade do jari etc. Neste sentido, os resultados positivos
desse empreendimento estdo expressos no gabarito dos trabalhos que foram
recompensados por algum tipo de premiacdo. Essas premiacdes eram de carater
aquisitivo, o que implicava na incorporacao dessas obras ao patrimonio artistico da
52 DE, (AYALA, 1981b). Assim, a maioria dessas obras selecionadas foi doada para
essa delegacia de ensino, vindo a compor um acervo representativo das expressoes
artisticas como a pintura, o desenho, a gravura, a escultura e a fotografia, formando
um recorte significativo dos Saldes (Apéndice C).

Esse precioso acervo caracteriza-se por ser portador de segmentos de
mensagens sobre diversos temas que fazem parte do imaginario nacional, servindo
como estimulo para a criacdo da Galeria Nelson Abott de Freitas, em homenagem
ao promotor dos eventos, localizada no hall de entrada da 52 CRE, em Pelotas.
Convém chamar a atencdo para o fato de que essas obras estdo expostas em
espaco pouco adequado (corredor de passagem), no que diz respeito a preservacao
e a conservacdo, sujeitas a exposicao de luz, calor, poeira, umidade e acdo do

homem.

2.1.4.1 Galeria Nelson Abott de Freitas

Essa Galeria em homenagem a Nelson Abott de Freitas, constituida das
obras premiadas, remete de forma seletiva e reduzida a memoria dos Salbes.
Portanto, conforme Latour (2006, p.43), esses espacos ndo estdo isolados das
exposigcoes, “ao contrario, ele a resume, a mede, serve-lhe literalmente, de modelo

reduzido”, porque esse espaco contribui para o entendimento do processo de



73

criagdo-organizagdo dos Salbes, diferentemente do observado no imaginario social e
pela midia. O que reforca esse pensamento é que, além desse espaco, também
pode-se encontrar outros, com varios registros — dossiés, fichas, listas, relatorios,
fotografias —, repletos de informacdes que retratam os Salées como um evento
inusitado.

Assim, como os diversos artefatos citados como meio e suporte de memoria,
tem-se as obras de arte que, além de um registro visual, trata-se de bens culturais,
gue estdo impregnados de lembrancas do passado. Ressalta-se que, de acordo

com Chagas “... uma coisa ou objeto s6 se transforma em bem cultural quando
alguém [...] o diz e valoriza de um modo diferenciado.” Desse modo "... se
compreende o transito do bem cultural pelo sertdo do arbitrio” (CHAGAS, 1996,43-
44).

As vezes, esses vestigios ndo s&o tdo visiveis, € preciso um novo olhar,
uma atencao especial, para notar-se que “os costumes modernos repousam sobre
camadas antigas que afloram em mais de um lugar” (HALBWACHS, 2006, p.87).
Nessa luta contra o esquecimento coletivo, a memdria, mais que uma construcao
social, mostra-se capaz de reconstituir-se a partir de vestigios que se deixam aflorar.

No desenvolvimento desse estudo, foi possivel observar que esses registros
documentais podem ser classificados como suportes impregnados de vestigios
memoriais do tempo vivido. Assim, esses acervos apresentam como caracteristicas
a capacidade de serem considerados referéncias histéricas, evocarem as
lembrancas e as memodrias desses momentos esquecidos no passado. E licito
afirmar que a partir desses vestigios deixados por esse tempo vivido é possivel
reconstruir o ambiente dos SalBes, bem como reconstituir a atmosfera dessa época.

Contudo, ndo se deve confundir os termos histéria e memoria coletiva. A
primeira € Unica, “é a compilacdo dos fatos que ocuparam maior lugar na memoaria
dos homens [...] s6 comega no ponto em que termina a tradicdo, momento em que
se apaga a memoria social” (HALBWACHS, 2006, p.87), coloca-se fora da memoria
do grupo e abrange um periodo longo; a segunda, para manter-se precisa do
suporte de um grupo, do evento ou de qualquer outra interacao para preservar essas
lembrancas, para constituir-se, retém semelhancas. Nesse caso, quando isso ndo é

mais possivel, precisa da histéria escrita para fixa-la, ou seja, sem o registro as
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palavras e 0s pensamentos morrem, a escrita permanece (LE GOFF, 2003;
HALBWACHS, 2006).

A conjugacédo dessas obras premiadas, em varios momentos, em um Unico
espaco, constitui-se de uma forma reduzida dos SalGes e encontra-se carregada de
elementos desencadeadores de lembrancas, que, através de interacdes com o
individuo e com o ambiente, podem exercer, também, a funcéo de suporte de e para
a memoria.

Grande parte dessas obras encontra-se localizada no espaco reservado a
Galeria, conforme podemos observar nas Figuras 9 e 10, outras foram distribuidas
entre as varias salas que compdem a administracdo dessa Coordenadoria, conforme

Figura 11.

Figura 9 — Imagem da Galeria Nelson Abott de Freitas
Fonte: OLIVEIRA, Aydé Andrade de.
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Figura 10 — Imagem da Galeria Nelson Abott de Freitas
Fonte: OLIVEIRA, Aydé Andrade de.
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™

Figura 11 — Imagem de obras no 2° piso da 52 CRE
Fonte: OLIVEIRA, Aydé Andrade de

7

Portanto, € possivel dizer que o significado dos Salbes de Arte é
incontestavel como forca arregimentadora e evolutiva da arte e da cultura do povo
pelotense. Esse pensamento pode ser comprovado na imprensa local, regional e
nacional, que deram suas impressdes positivas do que representaram os Saldes de
Arte de Pelotas (AYALA, 1981a).

Esse mesmo sucesso foi o pivd da ruina dos Saldes de Arte de Pelotas. A
grandiosidade do Saldo implicava em investimento financeiro de igual proporcgéao.
Conforme observou Mariuza Vaz, “na verdade, o fim do saldo, foi decretado pelo seu
crescimento” (1982, p.12). Nesse antagonismo de gldria e fracasso, € o proprio
Nelson quem da o seguinte depoimento: “[...] pela soma de esforgos de um povo e
pela batalha dura e incansavel de alguns, em defesa de um ideal, nasce e floresce
um saldo de arte. E antes que esqueca: este ano por questdes financeiras — nao
havera saldao” (FREITAS, 1982, p.25).
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Diante deste paradoxo, a cidade viu chegar ao fim a imagem de uma
“Pelotas cultural”, conforme observou Pedro Luiz Marasco'* (1982 apud VAZ, 1982,
p.12). Esse titulo foi conquistado pela cidade — em periodos anteriores e de grande
poderio econémico™ - e encontrou sustentacéo a partir das edicdes dos Salbes de
Arte.

Assim, apesar dos esforgos despendidos pelo mentor dos certames -
Nelson Abott de Freitas — e do apoio recebido da comunidade (através do Livro de
Ouro e da presenca significativa nas exposic¢oes), ficou invidvel a realizacdo dos
Saldes. Com isso, ficaram para a memoria as lembrancas dessa “Pelotas cultural”,
gue ficou no passado.

Esse pensamento € evidenciado por Diniz, para quem o “mito de cidade
cultural” (1996, p.44) mantinha-se a partir do prestigio adquirido pelos filhos da terra
— Antonio Caringi e Leopoldo Gotuzzo — artistas de renome nacional, responsaveis
pela promocdo e pela manutencdo desse reconhecimento. Este Ultimo, mesmo
morando no Rio de Janeiro, mantinha contatos permanentes com visitas e doacéo
de suas obras a cidade natal. Como exemplo disso, ambos tiveram seus nomes
como homenageados nas edicOes dos Salbes de 1979 e 1981 (lll e V,
respectivamente).

Nessa época, o Governo Federal tinha como pano de fundo o momento
politico marcado pelo golpe militar e, através do Conselho Federal de Cultura,
direcionou todas as preocupacdes para a composicdo de uma politica de cultura
voltada para o conservadorismo, fixando o foco na manutencdo das tradicdes e na
preservacdo da histéria e da cultura brasileira (ORTIZ,1994). Essa caracteristica
governamental é pertinente ao pensamento da maioria dos pelotenses — envolvidos
de alguma maneira com a arte e a cultura -, que buscavam a manutencédo das
tradicbes (DINIZ, 1996).

Nesse sentido, uma reflexdo sobre a manutencdo dessa tradicdo pode ser

observada no aforismo apresentado por Vicario e Diaz:

A cultura, em sua dupla vertente, ajuda a preservar a tradicdo ao mesmo
tempo que nos impele a despedaca-la e a construir-nos fora dela; essa €
uma das chaves do crescimento como espécie. A continuidade e a ruptura

4 Desenhista premiado com mencao honrosa no Il Saldo de Arte de Pelotas, em 1978.
15 Esse poderio econdmico que se estabelece entre “o fim do século XVIII ao inicio do século XX”,
conforme observa Magalh&es, tem como pano de fundo a inddstria do charque (1994, p.71).
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das tradicbes sao espacos de sentido cultural. Sentir-nos filho de uma
tradicdo que queremos que continue, porém na qual ndo queremos estar, €
a contradicdo mais palpavel do ser humano. Nossa contemporaneidade se
estrutura com 0 nosso presente, porém se cimenta em passados
imaginados que, as vezes, n8o S0 nossos, NOS 0s incorporamos para
embelezar ou fortalecer teorias inventadas sobre procedéncias figuradas
(2010, p.11).

Com base nos conceitos acima, pode-se concluir que a cultura permite
ajudar o homem a ser mais humano, melhorar a comunicagéo entre si e a encontrar
formas que o auxiliem a superar barreiras biolégicas sem destrui-las. Sé assim a
cultura continuara sendo um fio condutor entre o tradicional e o moderno, “o modo
pelo qual nos reconhecemos como Unicos e como partes de um todo” (VICARIO;
DIiAZ, 2010, p.18).

Assim, essa Pelotas de tradi¢cdo cultural, que faz parte da memodria, € parte
de um passado que luta para se manter. Um passado que hoje s6 pode ser olhado
através dos registros documentais que foram preservados. Para esses registros
cumprirem a sua funcéo informacional, precisam sair do estado de laténcia®® como
arquivo pessoal (referéncia exclusiva da meméria afetiva familiar) ou como arquivo
publico (referéncia em pequena escala do resultado das exposi¢cdes) que agrega
apenas o registro informacional sem nenhum trabalho de reconstrucdo do seu
significado.

Considerando o exposto, com relacdo a geragdo da informacéo, esta sé se

confirma como objeto de estudo e de reflexdo

Quando esse acervo, também identificado como matéria-prima, ou insumo,
tornar-se parte das unidades de informagdo. Aqui, representadas por
museus, arquivos, bibliotecas, memoriais e institutos - que abrigam
colegbes, arquivos e acervos fotograficos — e que respondem pela
organizacdo, controle e disseminacdo da informacdo contida nos seus
respectivos suportes (LIMA, 2009, p.93).

Portanto, cabe as instancias de informacgéo, as universidades, através de
suas bibliotecas, museus e arquivos, como mediadores do conhecimento, cumprir
também o papel de gestoras da informacdo, através da criacdo de meios que
permitam preservar, implementar e desenvolver novos modos de estar, distribuir e

gerar cultura.

1 Em arquivistica, “trata-se do momento em que a fungdo para a qual ele, o documento, foi gerado
cessa; [...] dai o seu carater de repouso, de siléncio, de reclusdo” (LIMA, 2009, p.187).
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Nesse sentido, € importante destacar o papel social da informacdo, como
uma estrutura que permite gerar conhecimento para o individuo e para a coletividade
e, por conseguinte, remete a funcéo social da memoria.

Portanto, esse testemunho, enquanto documento, “se apropria da
experiéncia vivida para converté-la tanto numa inscri¢cdo (de informagé&o) ou registro,
guanto numa memodria arquivada para fins de conhecimento finalidade ultima da
Ciéncia da Informagao” (RICOEUR, 2007 apud LIMA, 2009, p.119).

A respeito da importancia e da extensdo do testemunho, Lima recorre as
reflexdes de Ricouer, ao observar que ‘com o testemunho inaugura-se um processo
epistemoldgico que parte da memoéria declarada, passa pelo arquivo e pelos
documentos e termina na prova documental’ (RICOEUR, 2007 apud LIMA, 2009,
p.150). Esse processo se desdobra em quatro fases:

A primeira corresponde ao momento em que a memoria se declara, sai da
esfera intima dos pensamentos e da memoria e torna-se objeto de um
registro que pode ser através da escrita, da imagem visual, do registro
sSonoro;

A segunda corresponde ao momento do arquivamento, quando ocorre o
depdsito desse registro, ou a sua entrada, em uma instituicdo designada
para esse fim;

A terceira fase diz respeito, propriamente, a do arquivo, onde este
documento é disponibilizado com base em um determinado tipo de inscri¢céo
gue pode ser a escrita, a imagem nas suas diversas modalidades: a
fotografia ou a sua edi¢cao em livro, ou em periddicos, disponibilizada para a
consulta e para a leitura;

finalmente, a quarta fase corresponde ao momento da prova documental,
por parte do leitor-receptor ou pesquisador (LIMA, 2009, p.150).

Neste sentido, consideram-se as instancias de informagdo como um lugar de
construcdo social, em que a escrita da histéria € elaborada, em que a memoria
declarativa encontra-se arquivada e, portanto, disponivel para a investigacdo ou
como prova documental (LIMA, 2009). Para a autora, é preciso considerar também
que:

[...] o documento ndo estd simplesmente dado, como a ideia de rastro
deixado poderia sugerir. Ele é procurado e encontrado. Bem mais que isso,
ele é circunscrito, e nesse sentido constituido, instituido documento, pelo
guestionamento [...] Torna-se assim documento tudo o que pode ser
interrogado por um historiador com a ideia de nele encontrar uma
informacé&o sobre o passado (RICOEUR, 2007 apud LIMA, 2009, p.151).

Portanto, para o documento deixar de ser algo dado, faz-se necessario, ser
problematizado, para que possa ser transformado em testemunho e responder ao

historiador no presente uma questdo do passado. Para isso, precisa receber
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tratamento documental, ser inserido em um processo de sistematizagdo, com o0
objetivo de recuperar o seu conteudo informacional e gerar conhecimento.

Os aportes tedricos de Paul Otlet, em seu Tratado de documentacédo, de
1934, ampliaram o campo de importancia dos suportes documentais e permitiram o
registro e a recuperagdo dos mais diversos objetos de informacéo. Essas operacdes
podem ser realizadas tanto por pessoas como por diferentes organismos (autor,
impressor, editor, bibliotecario, documentador, critico, compilador, leitor, pesquisador

ou trabalhador intelectual). Conforme Otlet, a Documentag&o:
E ativa ou passiva, receptiva ou dativa; estd em toda parte onde se fale
(Universidade), onde se leia (Biblioteca), onde se discuta (Sociedade), onde
se colecione (Museu), onde se pesquise (Laboratorio), onde se administre
(Administrac&o), onde se trabalhe (Oficina) (OTLET, 1937, p.1).

Tendo em vista os acervos mapeados e copiados, tem-se consciéncia de
gue esse trabalho é apenas a ponta de um iceberg que visa dar visibilidade aos
acervos constituidos e ao lugar da sua criacdo — os Saldes de Arte de Pelotas -,
ambos inseridos numa teia temporal e espacial mais ampla, cuja dimensédo € dada
pela combinacéo entre Acervos, Informacao e, por conseguinte, a Memoaria social e
coletiva.

Portanto, falar de um deles, necessariamente, remete aos demais, tendo em
vista que ambos estdo inseridos nessa dimensdo espaco-temporal que 0s tornam
parte de dois processos para a sua formacdo: o primeiro esta relacionado a
producdo e a acumulacdo de documentos, o que implica na formacao de cole¢bes e
arquivos resultantes de alguma atividade pessoal ou funcional; o segundo, localiza-
se na esfera publica ou privada e remete aos sistemas utilizados para o
armazenamento e a recuperacao da informacdo. Esse processo esta vinculado aos
estoques de informacgéo sob a guarda e controle de alguma instancia de informacéo,
considerados como espacos de institucionalizacdo da memdéria social. E esses
espacos tém como finalidade servir de fonte para a (re)producdo do conhecimento.

Dai a relevancia das operacfes de tratamento relacionadas ao acervo
documental, ao uso dos meios digitais e aos aspectos legais de direito de autor e de

propriedade (copyright).
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2.2 OperacgOes de sistematizagdo dos acervos

O cerne desse estudo tem como palavra-chave a preservacdo de acervos e
tenta mostrar, através da investigacdo, os acervos sobre os Salbes de Arte,
enfatizando a necessidade de sistematizacdo e digitalizacdo desses documentos,
como forma de preservacgao e de recuperacéo da informagao.

Neste sentido, como ja foi explicitado anteriormente, esses acervos, em sua
maioria, constituem-se de cépia do documento original. Porém, sendo a preservacgao
de acervos a linha de pesquisa deste trabalho, a reproducdo desses documentos

originais pode ser considerada como 0 primeiro passo para sua preservacao.

2.2.1 Documental

Na realidade, o acervo documental que se tem é um misto de condicbes
pessoais de producdo do fazer cotidiano, implementadas por sujeitos singulares e
que necessitam de mudancas para a sua reinser¢cdo ou reorganizacao social ou
coletiva em espacos publicos (BARRETO, 2001).

Constituidos entre as décadas de 70 e 80, esses acervos, quanto a sua
finalidade, podem ser considerados como um acervo histérico e de natureza
informacional, conforme observa Paes (2004). Esse contedudo histérico e
informacional pode ser avaliado como de valor inestimavel para os historiadores e 0s
profissionais responsaveis pela organizacéo e recuperacédo das informacdes.

A sistematizacdo desses documentos, tendo como base o processamento
documental (analise documental, classificacdo, indexagao e catalogacdo) ira permitir
a construcdo da memodria coletiva.

Na organizacdo documental, os profissionais da informacdo tém — ao longo
da histéria — construido arquivos que exercem o trabalho da memdria e que
permitem gerar a memoria coletiva.

Nesse sentido, independentemente dos diferentes meios que o homem
encontrou para registrar, sistematizar e recuperar a memoria coletiva, o documento
tem sido o principal artefato de memoria.

Em vista disso, faz-se necessario o registro cuidadoso e criterioso de todas

as informacgdes; o uso adequado dos instrumentos técnicos da documentacdo —
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tesauros'’ e vocabularios controlados -, e das ferramentas necessarias &
classificacdo e a indexacdo dessas fontes, marco decisoério para a recuperacao da
informacéo. Nesse momento de registro, todos os esforcos devem ser demandados
a pesquisa e a analise documental, na tentativa de extrair o potencial informativo,
para que possa, no futuro, atender as necessidades dos pesquisadores e ser um
diferencial na transmisséao cultural, em suporte magnético, tanto digital como online.

As fontes primarias que compdem o objeto deste estudo apresentam-se, em
sua maioria, em suportes imagéticos (fotografias e slides). Além desses, tem-se as
fontes em suporte sonoro, as textuais, como 0s recortes de jornais, e as obras de
arte premiadas. Em seu conjunto, € possivel concluir que se constitui de um acervo
gue necessita de um cuidado especifico e diferenciado para cada suporte. Esse
cenario, em que a informacédo se apresenta em diversos suportes, implica também
em necessidades especificas para seu tratamento, ordenacdo e documentacao,
sempre em instancias especializadas de armazenamento do conhecimento
(bibliotecas, arquivos, museus etc.). Porém, o advento das novas tecnologias da
informag&o e da comunicagéo permite diminuir as fronteiras entre essas instancias e
convergir documentos de naturezas das mais diversas para um mesmo acervo,
propiciar 0 acesso aos seus conteudos informacionais e evitar redundéancia de
dados.

Neste sentido, e sendo a base tematica desses documentos voltada para as
artes, optou-se por compatibilizar o sistema de indexacdo desses acervos com as
ferramentas de sistematizagdo, recuperagdo e acesso a informagéo utilizadas pelo
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo — MALG do Instituto de Artes e Design — IAD da
UFPel®® como o roteiro para descricdo de imagens ou documentos (Anexo C), as
orientacdes para a elaboracdo de legenda das imagens, e tabela de palavras-chave

(indexadores) (Apéndice E). Além dessas rotinas, também foi gerada uma ficha

7 Utilizado para representar o contetido dos documentos, os tesauros “Sao constituidos por listas de
termos autorizados: descritores e ndo descritores, de um dominio particular de conhecimento, tendo
em vista relagdes semanticas e logicas” (LUCAS, 1999 apud MAIMONE, 2007, p.37). Esses termos
permitem ao documentalista e aos usudrios o acesso a informacdo desejada. S&o vistos como a
chave que permite abrir a memoria inscrita nos acervos.

Porém, no caso em questéo, essa lista foi criada especialmente para atender a esse projeto e serve
apenas como suporte de apoio, tendo em vista que o método utilizado é o da linguagem natural ou de
termos livres.

!® Essas ferramentas, apresentada no Anexo C foram estudadas e criadas sob as orientacdes da
Profa. Francisca Ferreira Michelon, na disciplina Gestéo de Acervos Fotogréficos.
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catalografica’® com a andlise da forma fisica e analitica do documento (textual,
imagético, sonoro).

Essa ficha (Figura 12) € uma compilacdo simplificada das informacgfes de
um documento. Dentre as muitas possibilidades que proporciona, destaca-se a de
servir como apoio a construgdo de outros documentos € como um recurso para
identificar autoria, titulo, datas e outras informacdes gerais do registro. A compilagcao

dessas informacfes nesse formato permite agregar varios dados de um documento.

[Obra de arte].
Hilda de Mattos Mota. Desenho |, Saldo de Arte de Pelotas, 1977.
1 foto : papel albuminado, p&b ; 9 x 12 cm.

Resumo: Desenho com assinatura e data. Nu feminino. Mulher
sentada em uma cadeira.

1. Obra de arte. 2. Desenho. 3. Hilda Mattos. 4. Salao de Arte
de Pelotas. 5. Cépia fotogréafica albuminada.

Figura 12 — Exemplo de Ficha catalografica de uma reproducéo fotografica em
p&b.

Fonte: Dados compilados dos documentos que fazem parte do acervo sobre os Saldes .

2.2.1.1 Roteiro para descri¢cao de imagens

Para isso, inicialmente, foi elaborado um inventario sumario dos documentos
gue fazem parte dos albuns, conforme Apéndice F; em seguida, fez-se uso do
Roteiro para descricdo da fotografia e outros documentos utilizado pelo MALG,
conforme Anexo C.

De acordo com esse Roteiro, elaborado para a analise das fontes, os quatro
primeiros topicos tratam da colecdo como um todo (cada album). Esses tépicos
abordam os seguintes itens:

a) ldentificacé@o da colecdo (origem, historico, e caracterizacao);

b) Unidade de instalacdo, que diz respeito ao numero da Unidade de

Descricdo da Imagem — UDI (identificacdo de cada Salédo, na qual a UDI 1

9 Essas informacdes apresentam-se de acordo com o Cédigo de Catalogacdo Anglo-Americano —
AACR2", sistema padronizado de apresentacdo de dados nos mais variados suportes de registro.
Trata-se de um sistema amplamente utilizado pelas bibliotecas
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remete ao album 1, referente ao primeiro Salao de Arte de Pelotas — SAP,
seguida da letra identificadora do suporte (F= Fotografia, 1= Impresso, S=
Sonoro) e, por fim, a numeragdo com 3 digitos referente ao numero do
documento no album, ou seja na UDI 1 tem-se SAP 1.F. 001;

c) Fotografia: nesse item é identificada a quantidade, descricdo do conjunto

do album, o termo indexador e as palavras-chave (3 palavras);

d) Conservacao: primeiro é identificada a cota (SAP 1.F. numeracdo com 3

digitos da foto inicial - SAP 1.F. numeracédo com 3 digitos da foto final), o
processo fotogréfico utilizado, as dimensdes, o estado de conservacao
(que pode ser identificado por Muito bom, Bom, Razoavel e Ruim, de
acordo com o estado da fotografia) e o plano de tratamento, nesse caso,
a indicacdo das estratégias de conservacao (limpeza mecanica, retirada
de cola, fita adesiva, clips e grampos);

e) Descricao individual de cada fotografia, na qual os itens observados nos

topicos anteriores seréo identificados em cada foto individualmente.

A finalizacdo dessa etapa da analise documental tem como resultado um
novo documento, um documento secundério. Trata-se de uma planilha descritiva
com campos tematicos especificos, composta de informac¢des significativas do
objeto analisado, que irdo permitir a composi¢cao de um banco de dados. Além disso,
essas informacdes ampliam o campo para analise critica e para novas pesquisas
sobre uma diversidade de temas.

Também sustentada pela analise documental € a elaborag&o de outra etapa,

a insercao de legendas, principalmente nos suportes imagéticos.

2.2.1.2 Elaboracéo de legendas das imagens

As figuras 12, 13 e 14 permitem observar exemplos distintos de
representacdo da fotografia, utilizando-se da analise documental como ferramenta
para expressar, através das legendas, os conteudos das fotografias. Essas
informacdes que compdem a legenda constituem-se de informacao basica para a

elaboracéo da ficha catalogréfica.
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Na sequéncia, essas legendas representam trés situacdes diferenciadas: o

ato de inauguracdo do Saldo, a visdo do espaco de exposicdo e uma reproducéo

fotogréafica de uma obra participante.

Foto de grupo com homens, mulheies o criangas, am iraje de festa, om ambients inteino,
Momem & mulher ao centro desamarrands faixa de nauguracia

Figura 13 — Foto com legenda referente a inauguracdo do | Saldo de Arte de

Pelotas (1977).
Fonte: Album 1, Documento 011, pertencente a familia de Nelson Abott de Freitas.

Folo de ambienta intamo. Contém cavalets com cincd obras expostas, suporta com
eacultura {busto), médulo de calxa de som no chéo. Parede ao fundo com 3 pontos de
fluminacio direcionados para o leto @ caixa de som, pafeda |steral dimeitas com cortinas

Figura 14 — Foto com legenda referente ao espaco de exposi¢ao do | Saldo de

Arte de Pelotas (1977)
Fonte: Album 1, Documento 014, pertencente a familia de Nelson Abott de Freitas.
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Desenho de Hilda de Matios Mota {assinado). Desanha |

Figura 15 — Foto com legenda de obra de arte (representacéo fotografica em

p&b) — | Saldo de Arte de Pelotas (1977).
Fonte: Album 1, Documento 065, pertencente a familia de Nelson Abott de Freitas.

2.2.1.3 Tabela de indexadores e palavras-chave

Esses termos indexadores representam 0s assuntos principais que Sao
retirados do resumo que consta da ficha catalogréfica, da legenda ou diretamente da
imagem, e servem para a recuperacao do documento (fotografia, texto ou som). S&o
determinados da seguinte forma: assunto tépico ou geral, subdivisdo de area
geografica (pais, estado, municipio), obras de arte (pintura, escultura, gravura,
desenho etc.), artistas, edificios (Clube Diamantinos, Clube Comercial, Clube do
Centro Portugués etc.), o processo utilizado (cépia fotogréfica albuminada, slides,
texto mimeografado, impresso), género (fotografia, vista interna, vista externa).
Esses levaram a criacdo de uma lista de assuntos especificos, porém, com termos

livres®®, conforme o exemplo listado abaixo:

% procurar ndo usar sindnimos e os termos ja usados como indexadores.
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- 1977 - Homenageados

- Ambiente interno - Inauguracéo

- Criancas - Inscricao

- Exposicéo - Leopoldo Gotuzzo

- Grupo - Mulher

- Hilda de Mattos Mota - Nelson Abott de Freitas
- Homem - Solenidade

Ressalta-se que esses procedimentos ndo servem como garantia para a
salvaguarda do acervo original, apenas permitem o acesso a informacdo. Faz-se
necessario o tratamento adequado de preservacao, especifico para cada suporte,
tendo em vista resguardar, manter a integridade e as peculiaridades de cada
suporte.

Em vista disso, observa-se que a recuperacdo documental é fator de
preocupacao de varios especialistas em diversas areas do conhecimento e de modo
particular dos da area de ciéncia da informacdo, que tém como uma de suas
missdes propiciar condi¢cdes ideais de organizacdo, armazenamento e recuperacao
de informagdes.

E comum encontrar-se lacunas de informaces em levantamentos de
acervos, nos mais variados suportes, em virtude da unicidade do documento e da
extincdo da unidade de origem, de acondicionamentos inadequados em espaco
fisico sujeito a umidade, pragas, intempéries, sinistros e acado de vandalismos, que
acarretam em perdas irreparaveis para pesquisadores, historiadores e sociedade,

conforme Figuras 16, 17 e 18.
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Figura 16 — Desenho de Umbelina Maria Duarte. Camelds Il (Reproducéo
fotografica em p&b).
Fonte: Album 4, Documento 011, pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.

Figura 17 — Recorte de jornal sobre o V Saldo de Arte de Pelotas (1981).
Fonte: Documento pertencente a D. Rosa Abott de Freitas.
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e

Figura 18 — Conjunto da obra de Ruy Augusto de Bastos Meira. Criatividade.

Premiada no V Salédo de Arte de Pelotas (1981) em exposicéo na 52 CRE.
Fonte: OLIVEIRA, Aydé Andrade de.

Conforme as Figuras 16, 17 e 18, foi possivel visualizar uma pequena
mostra dos danos causados aos documentos, em espacos diferenciados de
armazenamento e guarda, devido a auséncia de medidas preventivas de
preservacao e conservagdo dos suportes.

Diante do exposto, a informacédo deve ser tratada e disponibilizada e, assim,
servir como uma das possibilidades do ser humano de obtencdo de conhecimento
sobre o0 mundo que o cerca, 0 que pode permitir o processo de transformacao social
e cultural.

Nesse contexto, 0 conceito de preservacado € 0 processo que tem por alvo
manter nas instancias de informacdo os documentos arquivados em boas condi¢des
de uso - em sua forma original ou no formato mais duravel. Neste caso, entre outras
formas de preservacdo, estd incluido o uso das novas tecnologias, como a
digitalizacdo de documentos, indicada também para estancar danos e/ou prevenir
mais deterioracdo (BOERES, 2004).
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2.3 A percepcéo e 0 acesso aos espacos de informacédo e de memoéria

Além dos documentos e dos monumentos, as expressfes artisticas e
culturais que compdem o0 acervo sobre os Saldes de Arte representam um
patrimonio significativo para a identidade cultural da cidade de Pelotas. Nessa
condicdo de documento, as obras de arte também apresentam-se como um bem
material capaz de constituir uma histéria e, portanto, como suporte de memoria.

Esse pensamento pode ser explicado por Argan (1998), para quem:

As obras de arte ndo [sdo] apenas o0s documentos primeiros e
fundamentais, mas também os proéprios fatos dos quais se [deve] fazer a
historia. E estes fatos [estdo] presentes, [e continuam] a suscitar reacdes
emocionais e intelectuais, alias, sem estas reacdes que [demonstram] a sua
presenca e atualidade fragrantes, ndo [€] possivel entendé-los, interpreta-
los, elabora-los (apud HEIDEN, 2008, p.142).

Esses documentos assinalam para a perspectiva de recuperacao da histéria,
da memoria coletiva e do patrimdnio cultural. Além disso, permitem a transmissao da
informacdo no tempo — nas diversas esferas espaco-temporais —, proporcionando
aos individuos ou ao grupo um dialogo entre o ontem e o hoje, e levando a memoria

das pessoas 0s acontecimentos de um tempo vivido.

2.3.1 Documento e memaria

O cenario exposto aponta que as formas mnemotécnicas marcaram a
histéria relacionada a preservacdo da memodria. A primeira surge na passagem da
oralidade para forma escrita — teve papel importante nas mudangas das técnicas de
preservacdo da memoria — e a segunda, na introdugcdo da fotografia. Com essa
segunda modificacdo, ampliam-se as formas alternativas dos suportes de
informacédo, que adquire, progressivamente, um carater visual — mais detalhado e
mais nitido, com a utilizagdo de imagens — e se constitui em uma nova forma de
documentar. Em vista disso, 0 uso expressivo da imagem ira permitir a expansao da
memoaria coletiva, ampliando-a da forma oral e escrita para a forma visual.

Isso reforca a ideia de que o documento sempre foi sujeito a reproducao,
como se pode observar através da xilogravura para o desenho, da imprensa para a
escrita e, no século XIX, das técnicas de reproducao - a litografia e, em seguida, a
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fotografia. Esse quadro reflete o pensamento de Walter Benjamin?!, segundo o qual
a reprodutibilidade técnica tem a capacidade de “aproximar do individuo a obra”,
libertando-a do seu carater unico, da sua “aura — a apari¢do unica de uma coisa
distante, por mais perto que esteja” (BENJAMIN, 1994, p.170). Esse aspecto
representa também, um fator positivo em se tratando de preservagdo dos originais,
principalmente, de obras de arte e de outros documentos que, por sua singularidade,
correm O risco de perdas irreversiveis quando expostos, Ou por manuseios
inadequados.

Durante o processo de desenvolvimento dessa pesquisa, esses aspectos
observados por Benjamin foram, pouco a pouco, confirmando-se, com os efeitos
positivos proporcionados pela reproducdo técnica das imagens relacionadas aos
Salbes de Arte, que permitiram a incluséo e a promoc¢ao da arte e da cultura na
cidade e na regido. Serviu, também, para reafirmar a proposi¢cao de que através de
uma representacdo imagética, fosse viavel perceber até mais facilmente a
mensagem da fotografia do que na propria realidade que a gerou; e serviu de apoio
aos suportes escrito e sonoro, na composi¢cao de um ambiente adequado a memoria
dos que participaram do evento e permitiu 0 acesso aos que nao vivenciaram o
momento, aos SalGes. Essa realidade que se apresenta, promovida pelas novas
técnicas de reproducao, permitiram ao homem, metaforicamente, aprisionar o tempo
e 0 espaco, através do registro fotografico; e, atraves do registro sonoro, ampliar a
sua capacidade de evocar lembrancas, bem como facilitar a expansdo da memoria
visual e coletiva, através dos suportes audiovisuais. A partir dessas consideracoes, €
possivel conferir a reproducao, principalmente a imagética, a funcdo de documento.

Incapaz de guardar na memoria individual o volume de informacdes
relacionadas e originarias da organizacdo dos Saldes, Nelson Abott de Freitas
utiliza-se das antigas formas mnemotécnicas — fichas, formularios etc. — como
recurso para o registro documental das informacdes, e a reproducdo fotogréafica
como prova visual das expressdes artisticas. O sentido dessas reproducdes

fotograficas esta relacionado, originalmente, aos motivos funcionais de estruturacao

! Questdes como autenticidade, aura e valor fazem parte da discussao elaborada no texto “A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1994), no qual Walter Benjamin exp&e o valor Unico da
obra e a perda da “aura” com a sua reproducao.
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e organizacdo dos Saldes, porém, acabam por servir como recurso visual as
matérias de divulgacdo dos Saldes nos periddicos impressos (locais e regionais).
Essas informagbées - textual e visual -, veiculadas na midia impressa, criam
condi¢cbes que permitem refletir sobre a memodria, interpretar propositos e perceber
processos de construgdo memorial, processos esses que representam a legitimacao
de identidades e de ideais perseguidos por uma cidade que almeja manter-se sob o
signo cultural.

Entre as formas mnemotécnicas para a preservacdo da memoria, 0s objetos
materiais - os artefatos — tém um papel significativo na cultura material,
principalmente, quando referenciados como documento independente do suporte,
como ja foi tratado anteriormente, e dos motivos de sua producdo (funcionais,
juridicos, técnicos, cientificos, culturais ou artisticos) pela atividade humana.

Porém, os conceitos sobre os documentos ndo se limitam a essa abordagem
sobre a natureza material do suporte, tendo em vista que esses artefatos séo
passiveis de transformacdes, interacdes sociais e fundamentais nos processos de
rememoragao.

Partindo dessa reflexao, é possivel concluir que os acervos sobre os Salbes
de Arte de Pelotas, além dos conhecimentos técnico-cientificos necesséarios a sua
producao, também tém a funcado social de levar a educacédo e a cultura a diversos
espacos da sociedade. Assim, essa documentacdo, além de reter na memoria as
lembrancas do passado, permite a estruturacdo das ideias, impressdes e
conhecimentos que definem a coletividade no tempo e no espaco.

Nesse contexto, é possivel considerar a reproducdo dos acervos como
instrumento de observacao, documentacdo e memoria sobre os Salbes de Arte, que
pode contribuir como forma de identificacéo e para a valorizagdo de uma identidade
cultural, a partir do momento em que serve de apoio para a articulagdo da memoria

individual e coletiva da sociedade.

2.3.2 O documento como suporte de informacéo e de memoéria
O século XIX é marcado por um interesse coletivo pela historia, através da
recuperacao do passado e da preocupacdo em documentar o presente, utilizando-se

de documentos fidedignos, como forma de formalizacdo das memorias. Esse ponto
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de vista pode ser observado nas alteracdes sofridas pelas formas de registro, como
foi citado anteriormente. O registro de um fato nos diversos suportes, principalmente
0 imagético, foi um marco na forma de documentar e de recuperar a informagéo.
Com isso, tem-se 0 uso expressivo da imagem e, consequentemente, as chances de
aumento dos recursos de preservacdo e recuperacdo da memoéria individual e
coletiva.

A analise e a sistematizacdo dos acervos documentais sobre os Salbes de
Arte ndo se trata apenas de uma tentativa de rememoracao desse passado, mas
busca compreender, dentro do discurso da memodria, a construgdo desses acervos,
privados e publicos, como suportes de e para a memoria.

A promocdo de um evento dessa natureza implica em uma diversidade de
relacdes e contatos entre os seus participantes e nas diversas etapas. Porém, cada
um desses componentes também faz parte de outros distintos grupos. Nesse caso,
com a dispersdo do primeiro grupo — o dos Salbes —, perde-se um vinculo comum e,
conseguentemente, ha um enfraguecimento das lembrancas.

O que se pode constatar a partir das observactes de Halbwachs é que:

Nem sempre encontramos as Iembrangas que procuramos, porgue temos
de esperar que as circunstancias, sobre as quais nossa vontade ndo tem
influéncia, as despertam e as representem para nés. Nada é mais
surpreendente em relacdo a isso do que o reconhecimento de uma figura ou
de um lugar [de um som, de uma imagem], quando estes voltam a se
encontrar no campo de nossa percepg¢ao (2006, p.53).

Essa condicdo corresponde a afirmagao do autor de que “a lembranca é
uma reconstrucdo do passado com a ajuda de dados tomados de empréstimo com o
presente” (HALBWACHS, 2006, p.91).

Diante disso, a histéria dos Sal6es de Arte pode ser contada através de
acervos documentais, com seus recortes e especificidades, artefatos e vestigios de
sua efemeridade. Nao resta ddvida que, mesmo com essas imagens, cada
componente do grupo ira vislumbrar nelas apenas aquilo que lhe representou,
individualmente, o objeto. Dependendo do material que foi coletado-guardado, cada
acervo apresenta-se como uma colecdo de oportunidades que podera recontar a
histéria dos SalGes. Porém, € importante ressaltar que, para construir um acervo,
ndo basta reter os vestigios, mas sim construir memoérias a partir do material

coletado. Reafirmando esse pensamento, Chagas observa que um documento “se
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constitui no momento que langamos sobre ele o nosso olhar interrogativo”
(CHAGAS, 1996, 43-44).

Entre os acervos apresentados neste estudo, € frequente encontrar
materiais complementares sobre um mesmo evento. Como ja foi visto, eles se
apresentam com suas especificidades, s&o produtos de colecdes diferenciadas e
propiciam modos singulares de olhar os Saldes.

Considerando as representacdes artisticas e culturais oriundas dos Saldes
de Arte, traduzidas pelos acervos documentais e que simbolizam a identidade local e
a memoria social, faz-se necessario sistematizar este patriménio a fim de rememorar
a historia e a cultura pelotense vivenciada pelos participes e pelas obras ali

representadas, para que possam transformar-se em lugares de informacao.

2.3.2.1 Lugares de informacéao

Na Antiguidade, as colecbes documentais, como as da Biblioteca de
Alexandria, eram registradas em rolos de papiros organizados em estantes, cujo
acesso era restrito aos sabios e aos homens de letras. Em vista disso, deve-se
ressaltar que, além das restricbes de acesso aos documentos, as caracteristicas do
suporte acabam por interferir na apropriacdo da informacdo® e, conforme observa
Jacob (2006, p.54-55):

A materialidade do livro e as exigéncias de seu manejo afetam as
modalidades de apropriacao do texto, o processo de constru¢éo do sentido,
e isto vale, alias, para o livro manuscrito, impresso ou apresentado na tela
de um computador.

Sendo a informacao a “matéria prima de todas as areas do conhecimento”
(MIRANDA; SIMEAO 2002, p.1), cabe aos espacos de informacdo (bibliotecas,
arquivos e museus) o desenvolvimento de tecnologias que permitam o acesso e a
recuperacdo desse conteudo informacional. Assim, esses espacos podem ser
considerados como locais privilegiados para a construcdo do trabalho cientifico, pois
arrolam em seu corpus 0s suportes documentais necessarios a investigacao e ao
desenvolvimento de estudos ou de pesquisas sobre diversas é&reas do

conhecimento.

22 A palavra informag&o vem do latim informatione, ato ou efeito de informar(-se).
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Para Gonzalez de Gémez:

Os espacos de informacdo sdo, ao mesmo tempo, nos das redes que
entrelagam os mais diversos fluxos de informacgéo, as diferentes fontes, as
plurais linguagens quantitativas e textuais; informacdes sobre as
informagbes [...]. Se a espacializacdo da informagdo requer em algum
momento e de algum modo a co-presenca dos sujeitos que geram,
processam e usam as informacdes, as redes de informacéo intercedidas
pelas infovias permitem reunir o préximo e o distante, o atual e o imaginério
e demandam a definicdo de novas légicas baseadas numa co-presenca
argumentativa. Os espagos locais se universalizam nos espagos virtuais da
informacéo (1999, p.90).

Nessa mesma linha de pensamento, Jacob (2006, p.64) observa que os
espacos de informacéo séo,

[...] como uma imensa base de dados, se presta a descontextualizacdo dos
enunciados e dos fragmentos do saber, & sua circulacdo e as suas
permutas. [...] Com efeito, a leitura gera formas de escrita especificas. A
prépria continuidade do texto literario e 0 encadeamento dos versos e das
palavras constituem como que um vasto conjunto de ‘lugares’ de memoéria,*®
ligados pelo fio condutor da leitura, capazes de reativar objetos de saber.

Com isso, surgem novos leitores e esses criam novos textos, novas
significacdes e, por conseguinte, novas formas de saber (Jacob, 2006). Sendo

assim, € possivel observar que a partir de uma informacgéo, aparecem possibilidades

4

do surgimento de novas informacées,® o que, para o autor, significa “tratar-se

efetivamente de lugares de memoria, nos quais estdo armazenados fragmentos do
saber coletivos” (JACOB, 2006, p.65).
Neste sentido, o autor sugere:

Uma analogia com a nogdo contemporanea de hipertexto, em que o leitor
estabelece lagcos entre o0s enunciados, independentemente de sua
proximidade fisica num texto real. O hipertexto se presta a uma nova
formatacédo e a uma redistribuicdo infinita da informacdo, de acordo com os
fios condutores que séo tracados pelo préprio leitor, seguindo o curso de
sua reflexdo e de suas perguntas, mas sobretudo de sua memoéria (JACOB,
2006, p.65).

A partir do séc. XVIIl, é possivel observar um crescimento vertiginoso na

producdo de livros, o que demandou estratégias de mudanca nos sistemas

3 A expressao “lugares de memoéria”, de Pierre Nora, sera tratada no item 2.3.2.2.

% Conforme comentarios feitos em trabalho apresentado para a disciplina Seminario Meméria e
Identidade, a Profa.Dra. Maria Leticia Mazzuchi Ferreira, observa que a organizacdo de uma
documentagao “com o sentido de criar arquivo, logo gerar meméria documental” implica, “a medida
que sistematizam e digitalizam”, a criagdo de outra memoria.
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bibliograficos e de suas classificagfes. Isso veio a refletir significativamente na
organizacao dos acervos, conforme observa Goulemot (2006) e Mckitteric (2006).
Para Jacob (2006, p.45),

Sao os filésofos que, em torno de Aristételes, apelidado ‘o leitor’, contribuem
para modificar a condicdo do livro: suporte de arquivamento destinado a
preservar a literalidade dos textos das falhas da memoéria humana, [o livro] é
também reconhecido como fonte de informacdo e de reflexdo, lugar de
elaboracéo do saber, vetor do ensino.

Hoje, com o advento dos novos suportes de informacédo, é possivel organizar
diversos tipos de documentos — impressos, imagens, sons, gravuras, moedas,
pinturas e esculturas — num dnico suporte digital ou online — hipertexto
(MCKITTERIC, 2008).

A introducéo dessas novas tecnologias, em organismos de informacédo, pode
ser considerada como um fator de aproximacdo, integracdo e articulacao,
principalmente de bibliotecas, arquivos e museus. Porém, o emprego dessas novas

tecnologias implica no atendimento das

Exigéncias de sistemas integrados ou redes e a necessidade de
metodologias, formatos, técnicas e tecnologias de processamento com essa
finalidade e visando a proporcionar um amplo intercambio de dados
(PINHEIRO, 199-, p.2).
E assim que as sociedades de hoje cultivam suas instancias de informac&o
(bibliotecas, museus e arquivos) como lugares de memdria — para usar a nogao

proposta originalmente por Pierre Nora.

2.3.2.2 Lugares de memoéria

No enfoque pretendido por Nora, o que sdo esses lugares de memdéria?

Para o autor, esses lugares de memaria representam, simultaneamente, 0s
trés sentidos da expressao: sdo lugares materiais, como 0s arquivos, as bibliotecas
e 0sS museus, onde a memodria social se ancora e pode ser apreendida pelos
sentidos; lugares funcionais, porque tém ou adquiriram a funcdo de alicercar
memoarias coletivas; e lugares simbolicos, onde essa memdaria coletiva se expressa
e se revela. Sao, portanto, lugares carregados de uma vontade de memdria (NORA,
1988). Apresentam nao apenas a materialidade do arquivo, a funcionalidade dos

sistemas de recuperacao, mas o seu aspecto simbalico, “visto que se caracteriza por
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um acontecimento ou uma experiéncia vividos por um pequeno hamero, uma minoria
gue deles nao participou” (NORA, 1998, p.22).

Ao contrario do pensamento comum, os lugares de memodria ndo sdo um
produto espontaneo e natural, tratam-se de uma construgdo historica que
desencadeia interesses de estudo dos seus conteldos. Em geral, sdo constituidos
de documentos e monumentos reveladores de processos sociais, das paixdes e dos
interesses representativos da sociedade.

Para Nora, “os lugares de memoria sdo, antes de mais nada, restos. [...] S&o
rituais de uma sociedade sem ritual, sacralidades passageiras em uma sociedade
que dessacraliza”, sao as “ilusdes de eternidade” (1988, p.12-3).

Esses lugares de memoria existem porque necessita-se dos artefatos
(vestigios) para manté-los vigilantes, caso contrario a histéria os terminaria. O autor
ainda acrescenta que, como nao se vive suas lembrancas, precisa-se delas para que
nao se corra o risco do esquecimento (NORA, 1988).

Na composicao dos albuns documentais sobre a organizacdo dos Salbes de
Arte, Nelson Abott de Freitas constroi, também, um suporte de memoaria, que,
conforme Halbwachs (2006), permite a reconstrucdo da memoria coletiva. Num
primeiro momento, os albuns sdo construidos com carater funcional de organizagéo
dos eventos — “lugar de memoéria” conforme Nora (1998) -, posteriormente,
assumem o papel de suportes de memodria.

Essa necessidade de criar lugares de memoéria se deve ao fato de que ela
ndo existe mais. Esses “lugares de memodria” de Pierre Nora surgem porque nao ha
mais meios de memodria. Esse sentimento de ruptura representa uma ameaca de
perda de identidade, tendo em vista que “o passado vai perdendo seu lugar para o
presente eterno”, dai a necessidade de busca por memoria (NORA, 1993, p.7). Essa
situacdo é caracterizada pelo autor como a “aceleragéo da histéria”. Essa metéfora
expressa a no¢ao do autor em relacéo a perda da memodria e a busca frenética pelas
lembrancas, pela manutencédo do passado vivido: “Arrancar do que ainda sobrou de
vivido no calor da tradigdo, no mutismo do costume” (NORA, 1993, p.7).
Completando, o autor conclui que, com a aceleracao da histoéria, o passado perde

seu lugar para o presente e, com isso, surge a ameaca da perda de memoria.
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Essa consciéncia da perda, de que ndo existe mais memoria e que esta sO
pode ser revivida e representada, levou os individuos e a sociedade a constatacao
de que precisam da histéria para conferir lugares de memoria. Uma historia que
outrora era fundamentada nos documentos para a construgcédo do passado, conforme
Le Goff (2006), hoje busca por esses lugares atras dos artefatos, dos vestigios como
prova historica. Esses vestigios sdo “a forma extrema onde subsiste uma
consciéncia comemorativa numa histéria que a chama, porque ela ignora” (NORA,
1993, p.12-13).

Nessa perspectiva, memoria, historia e artefatos constituem os aspectos
simbolicos que se entrecruzam rumo ao passado, como fontes de conhecimento. Dai
a necessidade de se criar as instituicdes-memorias. Assim, 0s instrumentos basicos
da histéria e os objetos simbdlicos da memdéria sao essas instituicdes-memoria: 0s
arquivos, as bibliotecas, os museus, e esses “sdo 0s marcos testemunhas de uma
outra era [...] sinais de reconhecimento e de pertencimento de grupo numa
sociedade que so6 tende a reconhecer individuos iguais e idénticos” (NORA, 1993,
p.13).

Para Nora, esses “lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que
ndo ha memoria espontanea, que € preciso criar arquivos, [...] manter aniversarios,
organizar celebracfes, [...] Sem vigilancia comemorativa, a historia depressa 0s
varreria” (1993, p. 13).

2.4 Agentes mediadores da informacéo para a inclusao cultural e a UFPel

2.4.1 A Biblioteca de Ciéncias Sociais — BCS?
A BCS tem sob sua responsabilidade os acervos convencionais, como livros
e periddicos, além de incluir acervos excepcionais em diversos suportes que

necessitam de tratamento diferenciado quanto a sua preservacao e a disseminagao

> A BCS foi criada em 27 de julho de 2000, durante a gestdo da Reitora Inguelore Scheunemann de
Souza. E uma unidade que faz parte do Nucleo de Bibliotecas da Pro-Reitoria de Graduagéo da
UFPel e tem como desafio atender as necessidades dos cursos de Graduacdo (Bacharelados e
Licenciaturas) e dos Programas de Pdés-Graduacdo das areas de Ciéncias Sociais e Humanas,
Ciéncias Aplicadas, Linguistica, Letras e Artes.
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de seus conteudos informacionais. Essa variedade de objetos (documentos) e
suportes demanda no desenvolvimento de uma estrutura organizacional que permita
as condicdes de desempenho de suas atividades. Essa acumulacdo de objetos e
vestigios culturais, essa proliferacdo de registros, remete a ideia de gabinete de
trabalho de Humboldt?®, constituido por varios objetos de meméria, conforme Figura
19:

Figura 19 — Gabinete de trabalho de Alexandre Humboldt.
Fonte: CHARTIER, 1998, p.8.

O que se observa nos dias de hoje, é que essa acumulacdo altera as
funcbes mais sutis e dinamicas das bibliotecas, e que além das atividades
tradicionais®’, os profissionais da informacdo precisam ter o olhar voltado &
preservacdo dos acervos sob sua guarda, bem como a manutencédo do acesso aos
diversos suportes. Essas atividades de preservacdo e de acesso implicam um

conjunto especifico de processos, que comecam pela garantia de condi¢cdes

6 Gabinete de trabalho de Alexandre Humboldt, gedgrafo e naturalista, “[...] concentra, no interior de
suas paredes, os instrumentos que asseguram o conhecimento do mundo: os livros, 0s mapas, o
globo, e, recolhidos quando se suas viagens [...] 0s objetos heteréclitos que delas constituem a
memoria” (CHARTIER,1998,p.8).

27 Registro e andlise de documentos, leitura de arquivos, delimitacdo de conteudos, definicdo de
palavras-chave e descritores, classificacdo e indexagdo por qualquer meio que vise a recuperacéo
etc. (ARAUJO ; OLIVEIRA, 2005).
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técnicas adequadas para a conservacdo e vao até a disponibilizacdo para a
pesquisa deste patrimdnio, tanto por meio de consulta presencial quanto on-line.

Isto implica dizer que, para a Biblioteca ou outra instancia de informagéo,
ndo basta mapear, inventariar e diagnosticar esse patriménio — os documentos,
objetos, vestigios — e em seguida receber a designagéo de “objetos a preservar’. E
preciso investir na organizacao e preservacao dos acervos.

Muitos desses objetos ndao tém valor de mercado, ou seja, foram
constituidos por tramite institucional ou pessoal. Esses objetos, quando
institucionais, compdem um fundo de arquivo e remetem a um momento da histéria;
e quando pessoais, normalmente sdo guardados no curso da vida de um individuo
ou de sua familia porque eles significam um ‘momento’ fundamental. Eles podem
nao ter nenhuma expressao particular, estao la para lembrar a essencialidade de um
‘pedaco’ de historia (JEUDY, 1990, p.66).

Ter sob a responsabilidade da Biblioteca este patrimdnio cultural com
caracteristicas especificas e especiais implica refletir e elaborar diretrizes voltadas a
salvaguarda e a organizacdo desse acervo. Nesse sentido, estabelecer critérios e
procedimentos significa elaborar acées que visem, de forma relacional, a guarda e a
disponibilizagdo. Assim, o0s resultados esperados por essas acbes S&o a
preservacdo da memoria, a producdo do conhecimento, a disseminacdo da
informacéo e a ampliacédo do acesso.

Partindo dos contornos assumidos pela Biblioteca, é possivel considera-la
como uma das instancias de preservacdo de elementos constitutivos de memdrias
coletivas. A partir dessa visao, nota-se que uma das justificativas do presente projeto
reside no fato de prover instrumentos de perpetuacdo dos registros, com isso
consolidar partes importantes pertencentes a memoéria de Pelotas, tendo em vista
que os Saldes de Arte de Pelotas podem ser considerados como uma referéncia
dessa memoaria coletiva.

E dentro desse conceito de documento histérico que Gonzéles-Varas (2006)
inclui, além dos documentos convencionais, as obras de arte, que, por sua natureza,
além do importante valor cultural como testemunhos da evolugdo e da atividade
humana, estdo constituidas de valor artistico e s&o consideradas como bens

culturais. Sabendo-se que o0s bens culturais estdo sujeitos a deterioracdo e a
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degradacdo, faz-se necessaria a conservagdo, a manutencdo e a transmissao dos
acervos documentais, como garantia da preservacao dos valores culturais, histéricos
ou artisticos. Através de instrumentos cognitivos, como 0s inventarios e o0s
catalogos, sera possivel reconhecer, identificar, classificar e estudar o acervo, como
primeiro passo para a sua preservacido (GONZALES-VARAS, 2006).

Além disso, 0 surgimento das novas tecnologias possibilita ao homem
registrar, guardar e transmitir dados e informac6es nos mais diversos suportes e
multimidias digitais, que podem servir como instrumentos informacionais para futuros
projetos e pesquisas.

Nesse sentido, 0 acesso a esses novos recursos tecnoldgicos permite
recuperar a histéria e a memoéria dos Saldes de Arte de Pelotas (objeto deste

estudo) e da critica de arte, que se faz presente em eventos dessa natureza.

2.4.2 O Centro Integrado de Teleducacéo do Sul — CITES?®

Com um olhar voltado a expansdo da educacdo, o Reitor da UFPel,
Professor Ibsen Wetzel Stephan, resolve, através da Portaria n° 130/78, em 2 de
marco de 1978, designar o Professor Ruy Brasil Barbedo Antunes para coordenar
a implantacdo do CITES, e configurar este Centro em um departamento geral
vinculado a Reitoria. Em 20 de junho de 1978, conforme o Relatdrio das Atividades
de 1978, citado no Capitulo 1, elaborado pelo CITES/UFPel, é firmado o convénio
entre a UFPel e outras instituicbes congéneres (CENTRO INTEGRADO DE
TELEDUCACAO DO SUL, 1978, 1.2).

A ideia de promover a teleducacéo estimulou os dirigentes da UFPel, em
1978, a implementar a criacdo do CITES, através de convénios entre as instituicbes
afins, principalmente, voltadas para o ensino no Rio Grande do Sul (CENTRO
INTEGRADO DE TELEDUCACAO DO SUL, 1985).

Conforme o exposto no Catédlogo de audiovisuais, produzido pelo CITES,
constituem o corpo deste Centro, sete instituicdes: a UFPel, a Universidade Catdlica
de Pelotas, a Fundacao Universidade do Rio Grande, a Escola Técnica Federal de

Pelotas, as Faculdades Unidas de Bagé, a Empresa Brasileira de Pesquisa

8 Extinto na década de 90.
29 Cf. Portarias da UFPel: http://reitoria.ufpel.edu.br/portarias/arquivos/1978/0130_1978.pdf
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Agropecuaria — EMBRAPA/UEPAE/Pelotas e a 52 Delegacia de Educacdo da
Secretaria de Educacédo do Estado do Rio Grande do Sul (CENTRO INTEGRADO
DE TELEDUCACAO DO SUL, 1985).

O intuito principal desse Centro era o de planejar e desenvolver projetos de
teleducacdo que visassem atender as necessidades de educacéo a distancia e de
tecnologia educacional nas areas do ensino, da pesquisa, da extensdo e do
treinamento de recursos humanos dessas instituicdes. Nesse sentido, exercendo o
papel de oOrgdo integrante e integrador, na busca constante por atender as
instituicbes conveniadas, desenvolve e executa Varios projetos para 0 progresso da
teleducacdo, em diversas areas do conhecimento, como: Ciéncias Exatas e
Tecnologicas; Ciéncias Biolégicas e da Saude; Ciéncias Humanas; Ciéncias
Agrérias; Letras e Artes; e Multiareas. Como resultado desse empreendimento,
temos a producdo de 71 titulos de audiovisuais em diversas areas, conforme as
demandas daquelas instituicdes. Esse material servia como ferramenta de apoio as
comunidades académicas e como meio de incluséo social as comunidades de dificil
acesso a educacdo e a cultura (CENTRO INTEGRADO DE TELEDUCACAO DO
SUL, 1985).

Esse Centro buscava atender as demandas das proponentes. Entre essas
proponentes temos a CRE da 5% DE, que, através de seu Delegado, o professor
Sergio Vianna Cruz Lima, também professor da UFPel, e de outros professores
sediados no ILA, como a diretora Nina Paixao, mediar a proposi¢cao de elaborar um
audiovisual sobre os Salbes de Arte de Pelotas junto ao CITES. A partir dessa
proposta, os SalGes sdo fotografados (slides) a titulo de registro e de divulgacao do
evento. A realizacdo desse audiovisual, através de projeto do ILA/UFPel, recebeu o
aval da FUNARTE e, por conseguinte, a destinagcdo de recursos que permitiram

desenvolver esse e outros projetos de teleducacao junto ao Centro.

Esse acervo foi produzido com o objetivo de levar a comunidade
informacBes sobre as manifestacdes das artes plasticas, evidenciadas nos
SalBes de Arte, através de projeto realizado em parceria com a Fundacao
Nacional de Arte - FUNARTE (CENTRO INTEGRADO DE TELEDUCACAO
DO SUL, 1985).

Trata-se de um registro documental em suporte audiovisual de significativo
valor historico e cultural sobre a memoria dos Saldes de Arte de Pelotas. Traz, em

seu corpo, como ja tratado em item anterior, além de imagens (Figuras 20 e 21) e
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audio, um roteiro cuidadoso que procura mostrar verdadeiramente, as expressoes de

arte, os sentimentos e as técnicas utilizadas®°, conforme encarte do Anexo D.

Figura 20 — Slide 3 do Kit Figura 21 — Slide 5 do Kit
audiovisual sobre os Saldes de Arte audiovisual sobre os Saldes de Arte
de Pelotas de Pelotas

Fonte: CENTRO INTEGRADO DE TELEDUCAGAO DO SUL, 1985.

Esses audiovisuais sdo o reflexo da preocupacdo dos organizadores dos
Salbes e dos idealizadores do CITES de criar meios que permitissem levar para a
comunidade — escolas e prefeituras — a arte e os artistas que faziam parte das
exposicbes e promover a aproximagdo do publico com a arte através da
reprodutibilidade técnica, “seja sob a forma de fotografia, seja do disco, [seja do
audiovisual]”, conforme Walter Benjamin (1994, p.168).

Esse pioneirismo em promover a inclusdo social reflete o espirito
empreendedor do mentor do CITES, através do professor Rui Antunes da UFPel e
do idealizador dos SalGes de Arte de Pelotas (1977-1981), o promotor cultural
Nelson Abott de Freitas da 52 Delegacia de Educacdo — DE. Neste sentido, essa
parceria permitiu que fosse possivel fazer uso dos recursos técnicos como o audio,

para introjetar a imagem, e a trilha sonora, para levar a emoc¢ao para quem o assiste.

%0 Conforme entrevista concedida pelo Professo Sérgio V. C. Lima (Apéndice D), o texto foi escrito em
forma de releases por Nelson A. de Freitas e encaminhados a dire¢do do CITES para a composi¢éo
textual do audiovisual sobre os SalBes de Arte de Pelotas.
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Mesmo sendo criados com a perspectiva de uso, intercambio e reproducéo,
alguns desses titulos permaneceram em cépias Unicas, 0 que pode implicar na
impossibilidade de recuperacéo. Além disso, é recorrente, em instituicbes sem fins
comerciais, perdas de suas produgdes em virtude da unicidade do acervo, da
extingdo da unidade arquivistica, da auséncia de recursos e de ambientes
adequados para a sua manutencdo. Em vista disso e com o advento das novas
tecnologias da informacéo, a Biblioteca, com a inten¢cédo de solucionar os problemas
acarretados pela deterioracdo e pela diversidade de documentos, buscou um
conjunto de acfes e técnicas orientadas a preservar e permitir a migracdo desses
suportes de informacgao para um meio digital.

Preocupada com a preservacao e 0 acesso a esses acervos multimidias, a
BCS engajou-se no desenvolvimento de trabalhos de acordo com a especificagéo
técnica e os aspectos legais dos diversos conjuntos documentais, a fim de garantir a
preservacdo, a organizacdo e a disponibilidade publica. Assim, foi criado em 20083
0 "Laboratorio de Recuperacdo e Digitalizacdo de Acervos em Suporte em
Obsolescéncia" voltado para a conservagao preventiva, através da migracao dos
acervos para um suporte digital.

Uma das principais atividades desse laboratorio é avaliar as condi¢des dos
documentos - VHS, slides, fitas cassetes —, realizando atividades de conservagao
preventiva e, quando necessario, intervengbes técnicas de restauro. Com
equipamentos adequados e equipe qualificada, a BCS estabeleceu critérios e
diretrizes para constituicao e disponibilizagdo de acervos digitais e 0s mecanismos
de consulta em meio magnético ou on-line.

Como um dos resultados desse Laboratério, tem-se disponivel, em meio

digital, suporte de registro em DVD (Anexo D) e on-line®?, o audiovisual produzido

%1 Conforme projeto de extensdo DIPLAN/PREC 50407019, em 20/07/2008, Processo n°
23110.004922/2009-91. Esse Laboratério foi criado, inicialmente, com objetivo de atender as
necessidades da BCS, ou seja, transferir para midias mais modernas os seguintes suportes: 300 fitas
em VHS, 800 slides, 50 fitas cassete. Terminada essa primeira etapa, o Laboratdrio continuou em
atividade, porém, além da BCS, passou a atender a outras bibliotecas da UFPel. Com essa nova
atuacéo, levou a migracdo de igual nUmero de acervos em suporte em obsolescéncia para as novas
midias digitais (CD e DVD). Hoje, ainda continua em funcionamento, porém, de acordo com a
demanda de suportes que necessitam de recuperacao e digitalizagcdo. Além disso, o Laboratério zela
E)zor manter a preservacao dos suportes das midias originais que migraram para as midias digitais.
Publicado na Revista Memodria em Rede v.2, n.2, abr.-jul. 2010.

http://www.ufpel.edu.br/ich/memoriaemrede/revista/edicao-02/ensaios-visuais/
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pelo CITES/UFPel, através da parceria formada entre o ILA/UFPel e a CRE: “A arte

em Pelotas — os Saldes de Arte”.



3 Ainter-relacdo da preservacédo e do acesso a memoria

Este capitulo insere-se no contexto da preservagdo dos acervos, atraves da
sistematizacdo das fontes documentais que permitiram levar a duas hipoteses: a
primeira, a inter-relacdo de preservacdo e acesso, na qual a preservacao
documental € o ponto de partida para as estratégias de acesso aos testemunhos
histérico-culturais; e a segunda, a partir dos conceitos de memoéria social e
patrimoénio cultural, a percepcdo e 0 acesso aos espacos de informacdo e de
memoria.

No Brasil, conforme o exposto no Capitulo 1, essa teméatica sobre
preservacdo tem inicio na década de 1920, quando surgem as primeiras
preocupacdes com a protecdo de monumentos e objetos de valor artistico e cultural.
Na realidade, toda a movimentacdo nesse sentido surge a partir de denuncia dos
intelectuais da época sobre o sucateamento do patrimdénio cultural do pais.
Preocupado com as perdas para futuras geracdes, o Estado, através dos
intelectuais, mobiliza-se numa frente disposta a criar de forma hegemonica critérios
para fazer frear os danos causados, por anos de omissao, ao patrimoénio da Nacéo.
Entre as medidas mais significativas, tem-se a criagdo do SPHAN, em 1936, um
servico federal de protecdo ao patriménio, representado por Méario de Andrade, com
a incumbéncia de elaborar um anteprojeto que visava a protecdo dos bens histéricos
e culturais do pais. Para garantir e normatizar as funcdes desse Servico, foi criado o
Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937. Esse movimento preservacionista
passa por varios momentos politicos® do pais entre os anos de 1920 e 1980, o que

acarreta em momentos de sucesso e outros de estagnacéo nas politicas publicas de

' Um estudo mais aprofundado sobre os varios momentos politicos da histéria da preservacdo no
Brasil pode ser obtido na obra de Maria Cecilia Londres da Fonseca, O patriménio em processo:
trajetdria da politica federal de preservacédo no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ; MINC/IPHAN, 2006.
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salvaguarda do patriménio nacional. No final da década de 1980, o patriménio
cultural brasileiro passa a ser amparado pela Constituicdo Federal, através do Artigo
216:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira
(BRASIL., 1988, p.141).

Esses aspectos legais que visam a institucionalizacdo do patriménio cultural
refletem as recomendacgdes do principal érgdo de alcance internacional, voltadas
para a preservacdo do patriménio mundial, a Organizacdo das Nac¢des Unidas para
a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO?. Para essa organizacdo (1964), o
patriménio cultural € composto por documentos, obras, monumentos, grupos de
edificios, ou sitios que tenham valor historico, estético, arqueoldgico, cientifico,
etnolégico ou antropoldgico e de fundamental importédncia para a memoria, a
identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas.

A partir dessas orientacdes, que fazem parte da UNESCO e da Constituicdo
brasileira, entende-se por preservacao todas as acOes que tém por fim a
salvaguarda do patriménio cultural, politicas de aquisi¢do, organizacao e distribuicdo
de recursos a fim de impedir a deterioracdo dos bens culturais, o que leva a concluir
que preservar é também perpetuar e propagar a memoria (ORGANIZACAO DAS
NAGCOES UNIDAS PARA A EDUCAGAO, A CIENCIA E A CULTURA, 1964;
BRASIL., 1988).

Nesse sentido, para Garbinatto (2000, p.43):

O patrimbnio € uma construcao social coletiva, pertence a todos e todos os
cidaddos devem ter o direito e o dever de preserva-lo, como possibilidade
de resgate de sua identidade social (dentro de sua comunidade de origem)

e individual (frente a frente consigo mesmo no espelho da alma).
Para Mario Chagas, a nogao de patriménio esta relacionada a “um conjunto
de bens culturais sobre o qual incide uma determinada carga valorativa”. Para o
autor, “o termo ‘patriménio’ esta vinculado a ideia de 'herancga paterna’”, sendo essa
heranca composta de alguma coisa que pode ser transferida de uma geracdo para
outra, de um tempo para outro tempo e que, para iSso, precisa ser preservada

(CHAGAS, 1996, p.45). Essas medidas preventivas ao patriménio, mais do que uma

2 Entidade responséavel pela geracéo de politicas para a protecao do patriménio mundial.
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preocupagdo com a perpetuacdo, refletem um conjunto de agbes voltadas a
manutencdo dos testemunhos historico-culturais de um grupo, de uma regido ou de

uma nagao.

3.1 Preservacdo e acesso aos testemunhos histérico-culturais

Na historia do homem e das sociedades ndo € raro encontrar na literatura
referéncias ao comportamento humano relacionado ao registro e as formas de
preservacdo dos fatos e acontecimentos a sua volta para as geracoes futuras. No
momento em que ndo consegue mais armazenar as informagbes na memoria
individual, o homem busca, através das mnemotécnicas, a recuperacdo da
informacdo, que serve, também, como estratégia a reconstituicdo da memoria

individual e coletiva. Conforme observa Jacques Le Goff, ele passa a

Anotar o que ndo se fabrica nem se vive quotidianamente, mas sim o que
constitui a ossatura duma sociedade urbanizada [...] engloba os actos
financeiros e religiosos, as dedicatérias, as genealogias, o calendario, tudo
0 que nas novas estruturas das cidades nao é fixavel na memdria de modo
completo (LE GOFF, 2003, p.429).

Assim, o homem comeca a criar uma memoria urbana que é também uma
memoria real, criada pelos reis através das instituicbes-memoria: arquivos
(diplomaticos, financeiros e administrativos), bibliotecas e museus. A memoria
escrita passa a predominar em relacdo a memoéria oral e as ‘memdarias-vivas’ ou 0s
“funcionarios da memoria”, representantes da manuten¢do do poder do Estado, da
Igreja, transformam-se em arquivistas. Esse movimento da oralidade a escrita reflete
num novo “saber-fazer técnico” que permite a memorizagao palavra por palavra — 0s
processos mnemotécnicos (LE GOFF, 2003, p.429). Esse saber-fazer técnico
observado pelo autor € o que ira permitir a organizacdo do saber — organizacdo do
poder. Assim, essa memoria distinta do habito passa a representar “a conquista
progressiva pelo homem do seu passado individual, como a histéria constitui para o
grupo social a conquista do seu passado coletivo” (LE GOFF, 2003, p. 429-30).

Em suas teorias publicadas na obra Os quadros sociais da memodria,
Halbwachs (1925) observa que as memdrias existem porque se utilizam da meméria
individual para a constru¢cdo da memoaria social ou cultural, ou seja, os testemunhos
funcionam como eco na reconstrucdo da memodria. Além disso, para 0 autor, 0s

guadros sociais da memoria (familia, lingua, religido, espago, tempo, classe social)
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funcionam como instrumentos imprescindiveis a memoria coletiva para reconstituir
uma imagem do passado. Ressalta, também, que a memoria deve ser entendida,
além de um fendmeno individual, também como um fenédmeno coletivo e social, que
precisa da coletividade para a sua construgcdo e esta sujeita a flutuacdes,
transformagbes e mudangas constantes (HALBWACHS, 2006). Para o autor, €
impossivel imaginar as questbes da recordacdo e da localizacdo das lembrancas,
mesmo as individuais, sem levar em conta 0s contextos sociais que servem de limite
a essa reconstrucdo que é identificada como meméria. Em vista disso, a lembranca
representa a fronteira e o limite que corresponde a vida dos grupos.

Halbwachs, em sua obra A memodria coletiva, com o intuito de explicar o
sentido de memdrias coletivas, credita a memoéria a capacidade de permitir uma
consciéncia espaco-temporal. Dai a proposta de estudar a memoria coletiva para dar
conta de um tempo real que se encontra presente em construgdes coletivas. Essa
preocupacdo com a memoria e com o tempo passado é o reflexo da constatacao de
uma ruptura nas sociedades, nas quais, até entdo, o tempo era um meio estavel da
consciéncia e representava a eternidade. Em vista disso, atribuiu as abordagens
histéricas constru¢des arbitrarias do passado, por se basearem em um tempo
subjetivo e artificial (HALBWACHS, 2006).

Numa época em que a memoria era vista como um fenémeno individual,
Maurice Haubwachs é reconhecido pelo pioneirismo em enfatizar o carater social da
memoria. Em seus estudos, ele afirma, também, que tudo que o individuo lembra do
passado faz parte de construgdes coletivas do presente e, devido a sua fungéo
social, a memdéria coletiva tem a particularidade de manter-se e conservar 0s
individuos coesos (HALBWACHS, 2006).

Portanto, para o autor:

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sao lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e
objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos sés
(HALBWACHS, 2006, p.30).

Esse pensamento torna claras as dificuldades enfrentadas para o individuo
trazer a tona uma rememoracédo pessoal sem a utilizacdo das interacdes vivenciadas
com o0s grupos. Mesmo quando prevalece o sentimento de testemunha Unica de um

acontecimento, os fatos estdo envoltos em algum dos quadros sociais da memoria,
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principalmente, o espaco e o tempo, que funcionam como molduras dessas
lembrancas.

Pierre Nora (1978) acentua a importancia dos marcos temporais, ao
observar que a memoaria histdrica é feita através desses marcos (tempo cronoldgico),
gue sdo constitutivos a memodria e permitem criar instrumentos para a memoria
coletiva. Ou seja, ressalta que a memoria coletiva pode ser definida como o que
resta do passado vivenciado pelos grupos, ou 0 que o0s grupos fazem desse
passado. Assim, pode-se considerar que a memoria € seletiva e faz uso desses
marcos sociais como subsidios para a reconstru¢cdo da memoria.

Portanto, para a recuperacdo da memoria, busca-se um conjunto de
marcas, objetos e fatos, que podem fazer parte e mesmo influenciar decisivamente
essas representacfes do passado e servir de meio para desencadear lembrancas
(HALBWACHS, 2006).

A historiadora Francoise Choay, em sua obra A alegoria do patrimdnio,
acrescenta que

Todo objeto do passado pode ser convertido em testemunho histérico sem
gue para isso tenha tido, na origem, uma destinacdo memorial. De modo
inverso, cumpre lembrar que todo artefato humano pode ser
deliberadamente investido de uma fun¢éo memorial (2001, p.26).

Convém ressaltar que nédo existe na literatura uma definicdo precisa da
nocdo de memorial. O que se vé é uma caracteriza¢do do espaco fisico, carregado
de objetos e vestigios, definido como memorial, como instituicdo. Além disso, essa
indefinicdo do termo transformou o conceito de memorial em espacos onde
acontecem “as mais diferentes praticas culturais de memoria e producgao cultural”
(BARCELLOS, 1999, p.2). No caso deste trabalho, esse termo — memorial — é
utilizado como suporte de e para a memoria.

A partir desse pensamento, € importante compreender a relevancia do
registro documental como um artefato que pode ser transformado em testemunho
histérico e em objeto evocador de memarias. Esses vestigios do acontecido podem
servir de porta para o passado, através de interacdes sociais do presente, e
funcionar como suportes para a histéria e para a meméoria.

Durante o século XVIII, até meados do século XIX, entre outras formas de
registro — mnemotécnicas —, ainda foi possivel presenciar o uso dos cadernos de

notas e catalogos de obras como suportes da memoria; porém, o grande salto da
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memoria coletiva acontece no século XIX, quando essa memoria comeca a ser
representada nas fichas das bibliotecas, visto ndo caber mais na memoria individual.
Somente no inicio do século XX é que realmente comega a organizagdo em
ficharios. Porém, mesmo considerando-se o fichario como uma memodria, é “‘uma
memoria sem meios proprios de rememoracdo e a sua animacao requer a
introdugdo no campo operatério, visual € manual, do investigador”’, assim como a
memoria eletrénica (LEROI-GOURHAN, 1965, p.64; LE GOFF, 2003, p.461).

Nesse processo de evolucdo da funcdo da meméria® observado por Le Goff,
a verdadeira revolugdo acontece a partir de 1950, com a memoria eletrénica —
introducédo dos computadores. Essa memoria, além de ser mais estavel e facilitar a
evocacao, depende do homem para a imposicdo da ordem e para a pré-fixacdo de
programas que permitam 0 seu manuseio e 0 acesso a memoéria (LEROI-
GOURHAN, 1965; LE GOFF, 2003).

Sem duvida, os resultados dessas revolucdes revelam que houve um salto
significativo na recuperacdo e na preservacdo da memoria coletiva, que passa da
memoria em fichas a memodria eletrbnica. Portanto, as revolucdes tecnoldgicas e
informacionais, que fazem parte da modernidade, mostram a importancia da
informacg&o como mediadora do processo de construcao de identidade.

Assim, a partir dessas breves ilustracdes, ressalta-se que, para a finalidade
deste estudo, o0 interesse era perceber o entrecruzamento dos acervos, da
informacdo e da memoria dos SalBes de Arte de Pelotas. Neste caso, vale destacar
gue é justamente pelo fato de ter-se conservado os arquivos publicos e privados -
audiovisual do CITES/UFPel, os documentos sobre a organizacdo e divulgacéao
desses certames (arquivo da familia do promotor cultural) e das obras premiadas -,
€ que sera possivel (re)construir a histéria e a memoédria dos Saldes de Arte de
Pelotas.

A compilagdo desse acervo aponta para o fendmeno da efemeridade da
memoaria relacionado ao carater temporario das exposi¢des de arte — no caso desse
estudo, os Salbées —, que provoca a necessidade do registro desse acontecimento

como meio de preservacdo da memoria e de reconstituicdo da histéria. Esses

® Maiores detalhes sobre essa evolucao, cf. Le Goff, Jacques. Histéria e memoria. 5.ed. Campinas:
UNICAMP, 2003. p.419-476.
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documentos formam uma rica fonte de informacao, que pode ajudar a sociedade a
atualizar o passado nao vivenciado e reconstruir sua memoaria e sua histéria.

E imprescindivel observar que os documentos pertencentes a familia de
Nelson Abott de Freitas apresentam uma dimensdo social, pois guardam valores
individuais que se identificam com os valores sociais; valores de carater situacional e
que credenciam a cidade como uma “Pelotas cultural” — uma retérica holista.

Deste modo, a sistematizacdo desses documentos em instituicbes de
informacéo permite considerar esses arquivos como um lugar de construcao social,
onde a informac&o, ou a memoria, encontra-se arquivada e, por conseguinte, esta

sujeita a investigacao ou a prova documental. Na verdade,

A informagdo acontece nos sujeitos humanos como uma passagem ou
movimento de um ‘estado’ ou de uma ‘base’ de conhecimento a um outro
estado ou base de conhecimentos. A informacdo ndo é o ‘dado’ nem o
‘registro’; antes bem, o dado materializado no registro € o empecilho, a
inércia da comunicagdo; requer um trabalho, uma transformagcédo, um
‘processamento’ para devir informagcdo e conhecimento. O lembrar e o
esquecer, num movimento seletivo, constituem ao mesmo tempo a
informacdo e a memorizagdo. A informagdo que cada um constroi esta
assim tanto ligada ao corpo como a linguagem, a biografia individual como a
cultura histérica a que pertence (GONZALES DE GOMEZ, 1999, p.74).

Logo, o documento € uma construcao. Precisa ser questionado para que
possa responder as questdes do presente sobre um tempo passado.

Dentro do conceito firmado por Le Goff (2003), o documento ndo € um
produto objetivo, inocente, mas expressa o testemunho de um poder polivalente,
resultante do empenho das sociedades histéricas do passado (ou da atual) em impor
suas memorias ao futuro: documento é o que permanece.

Esse pensamento remete a uma das questdes levantadas sobre a
imaterialidade dos SalBes e a materialidade dos documentos para a reconstituicao
da memodria coletiva. O que fica para a memoéria? O registro — documento?

Nesse sentido, corroborando com o pensamento de Marc Bloch, Le Goff faz

as seguintes observagodes, na discussao sobre o documento:

N&o obstante o0 que por vezes parecem pensar 0S principiantes, 0s
documentos ndo aparecem, aqui ou ali, pelo efeito de um qualquer
imperscrutavel designio dos deuses. A sua presenca ou a sua auséncia nos
fundos dos arquivos, numa biblioteca, num terreno, dependem de causas
humanas que ndo escapam de forma alguma a analise, e os problemas
postos pela sua transmissdo, longe de serem apenas exercicios de
técnicos, tocam, eles proprios, no mais intimo da vida do passado, pois 0
gue assim se encontra posto em jogo € nada menos do que a passagem da
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recordacdo através de geracdes (BLOCH, s.d. apud LE GOFF, 2003,
p.534).

Assim, Halbwachs afirma que, as vezes, por algum fato alheio a vontade,
perde-se um conjunto de lembrancas relacionadas com uma pessoa ou com um
grupo, e isso significa que “esquecer um periodo da vida é perder o contato com os
que nos rodeavam” (2006, p.37). Essa reflexdo revela que a memoria individual
busca no grupo, nos contextos sociais, substratos para as suas memorias. Esse
pensamento reforca a ideia de que € preciso existir uma referéncia, uma
representacao temporal e espacial para a reativacao das lembrancas.

Nessa mesma linha de pensamento, segundo Bosi (1979, p. 331), “somos,
de nossas recordacfes, apenas uma testemunha, que as vezes nao cré em seus
proprios olhos e faz apelo constante ao outro para que confirme a nossa visao”.
Porém, ndo basta reconstruir esses acontecimentos para se obter uma lembranca, é
preciso que elas facam parte do presente comum, para que possam ser conhecidas
e reconstruidas.

Portanto, é preciso considerar que, na dialética da memdria, o0 esquecer € 0
lembrar séo fungbes importantes e que o registro documental ira permitir recuperar o
papel da memoaria através da historia.

Nesse sentido, o levantamento e a sistematizacdo do acervo documental
disperso em organismos publicos e particulares podem ser considerados como
suportes de memoria e visam a reconstrucdo da memoria social da época dos

Saldes.

3.2 As inovacdes tecnoldgicas como meio de preservacao e de recuperacao da
informacéo

Assim como 0s impressos, as obras de arte sempre estiveram sujeitas a
reproducdo, para uns, como forma de exercicio (conforme ja comentado
anteriormente, sobre os Prémios de Viagem ao Estrangeiro), para outros, como
difusdo. Ha ainda os que se utilizavam da cOpia como meio de obter lucros — 0s
falsarios (BENJAMIN, 1994).

A evolucao das técnicas de reproducao alcancou tal nivel de qualidade que
a propria reproducdo da obra de arte, como a fotografia e o cinema, alcancaram o

status de arte.
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Nesse sentido, a modernidade e o sonho de progresso imprimem as novas
tecnologias a possibilidade de conservacdo e transmissdo no mesmo suporte, 0
texto, a imagem e o som. Além disso, 0 acesso é facilitado pela disponibilidade de
instrumentos de pesquisa encontrados nos textos, nas imagens ou NOs sons que Sao
oferecidos pelo suporte eletrénico. Além disso, a utilizacdo dessas novas tecnologias
de gerenciamento permite viabilizar o acesso e agilizar a recuperacdo da
informacéao.

Essas novas tecnologias desencadearam uma explosdo da massa
documental e, com ela, houve o surgimento de diversos tipos de suportes
informacionais, como as microfichas, as fitas cassetes, as fitas de video (VHS), os
audiovisuais, chegando aos dias de hoje, aos meios eletrdnicos e a internet. A
possibilidade de migracdo dos suportes tradicionais para esses Nnovos suportes
refletiu em mudancas significativas nas politicas de formacdo e de desenvolvimento

de acervos. Essas mudancas transformaram
As instituicbes devotadas a selecdo, aquisicdo, organizacdo, difusdo e
preservacdo de uma agora inimaginavel quantidade de contelddos de
informagcdo de todo o tipo, em linguas, niveis de leitura e em formatos
convencionais e multimidia, de forma hipertextual e instantdnea (MIRANDA;
LEITE E SUAIDEN, 2008, p.18).

Nesse sentido, faz-se necessaria a utilizacdo dessas midias eletrénicas que
permitem a recuperacéo, a preservacao e o acesso aos acervos. Na Figura 22, tem-
se a representagcdo de uma imagem digitalizada cujo original encontra-se no
audiovisual do CITES/UFPel. Esse antigo suporte ndo permitia 0 acesso ao
conteudo informacional, devido a obsolescéncia dos suportes de registro (filme) e de

leitura (equipamento).
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Figura 22 — Pintura: Alenyr Avila. Sem titulo (Reproducéo fotogréafica color.).
Fonte: CENTRO INTEGRADO DE TELEDUCAGAO DO SUL, 198-.

Porém, isso leva a refletir que, ao contrario do que se possa pensar, ndo se
deve dispensar a preservacdo do documento primario, porque foi digitalizado. A
facilidade de acesso e a proliferacdo textual ndo devem implicar em destruicdo do
suporte original, mas na sua conservacao, o que € confirmado pelo pensamento de

Chartier, que faz a seguinte proposicao:
Para todos os textos cuja existéncia ndo comegou na tela, é preciso
preservar as proprias condicbes de sua inteligibilidade, conservando os
objetos que os transmitiram. A biblioteca eletrébnica sem muros é uma
promessa do futuro, mas a biblioteca material, na sua funcado de
preservacao das formas sucessivas da cultura escrita, tem, ela também, um
futuro necessério (CHARTIER, 1998, p.153).

Hoje, mais do que nunca, as instituicdbes de informacdo devem coletar,
proteger, recensear 0S objetos escritos do passado (CHARTIER, 2003). Essas
instituicbes que copiaram 0s textos impressos e as obras de arte (originalmente em
papel) para fitas magnéticas — as fitas cassetes e disquetes — enfrentam hoje um
grande problema de acesso aos conteudos desses suportes. Esses problemas sao
decorrentes da dificuldade encontrada pelos usuarios para acessar o documento por
sua forma fisica e pela superacdo dos suportes de leitura desses tipos de midias.
Além disso, séo frequentes as perdas na qualidade das gravacdes em virtude do

efeito destruidor do tempo e do ambiente de armazenamento (causados por danos



116

em virtude de calor, umidade, fungos). Assim, faz-se necessaria a migragdo da sua
realidade material primaria para um novo suporte, quando o de origem néo pode ser
consultado.

Tendo em vista que o meio original (fita cassete e slides) sdo formatos que
tém o seu acesso dificultado em razdo da obsolescéncia do equipamento de leitura,
tornou-se imprescindivel recuperar o registro informacional. A partir do processo de
migracdo desses suportes para o meio digital, foi possivel viabilizar o acesso rapido
aos acervos e aos seus conteudos.

Nesse sentido, deve-se ressaltar que a dificuldade de acesso ao suporte e a
leitura do conteudo registrado interfere na apropriacdo da informacdo, conforme
observa Jacob (2006, p.54-55):

As exigéncias de seu manejo afetam as modalidades de apropriagdo do
texto, o processo de construcdo do sentido, e isto vale, alids, para o livro
manuscrito, impresso ou apresentado na tela de um computador.

Assim, a preservacao, neste trabalho, analisou e buscou amparo em pontos
estratégicos, tendo em vista atender a acdes basicas para a concretizacao desse
processo, como:

a) Prevenir a perda da informacdo em virtude de danos ou obsolescéncia do

suporte ou dos meios de acesso;

b) Garantir o acesso, como forma de recuperar a informacao;

c) Verificar as questbes de direito autoral relacionadas aos aspectos da

preservacao legal.

Esse ultimo item reflete as implicacbes que podem acarretar a duplicacédo de
contetdos sem o prévio conhecimento sobre as leis que regem o direito de autor.
Porém, a ideia que se tem hoje sobre o direito de autor é bem diferente da original.

Desde os primérdios da escrita, o acesso ao saber sempre foi motivo de
discérdia e de discriminacéo, relegando ao autor a exposi¢cdo as penalidades ou a
corrida por protecdo, conforme citado anteriormente, através do mecenato ou das
relacdes de poder.

A negacdo da figura do autor, que se configurou até o século XVIII, conduziu
ao reconhecimento de seus direitos, que hoje novamente sao colocados em
guestao, pela imaterialidade do texto eletrénico. Na realidade, o que se observou &

gue nessa época nao existia uma preocupacdo com os direitos de autor e nem do
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publico, mas sim ao objeto no qual a obra estava registrada. Assim, o que se
considerava como “objeto da propriedade, do copyright, era 0 manuscrito da obra
que o livreiro tinha depositado e registrado” (CHARTIER, 1998, p.67). Durante esse
periodo, foi realizado um trabalho com o objetivo de desmaterializar essa
propriedade, fazendo com que ela nao fosse exercida sobre o objeto (o suporte) no
gual se encontra um texto, mas sobre o préprio texto, o que, para os dias de hoje,
tendo em vista a revolucdo do texto eletrdnico, representa também uma direcdo no
processo de desmaterializagdo e de descorporalizacéo da obra (CHARTIER, 1998).

No que diz respeito as obras de arte, ressalta-se que eram comuns
alteracGes materiais nas obras, de acordo com o seu possuidor. Isso implica dizer,
gue dependendo da quantidade de maos por que passava, torhava-se quase
impossivel determinar o “hic et nunc do original [que] constitui aquilo que se chama
de sua autenticidade” (BENJAMIN, 1994, p.7).

Essas e outras questbes que se apresentam com a introducdo dos novas
técnicas de reproducédo, tém levado a busca por solugdes, diante do paradoxo que
se criou entre o direito a informacéo e o direito do autor.

Hoje, depara-se com uma nova realidade facilitada pelas inovacdes
tecnoldgicas, que permitem ao leitor imprimir, conforme sua vontade, alteracfes nos
textos e nas imagens, a partir de varias intervencdes, ou seja, indexa-lo, introduzir
notas, reproduzi-lo, desmembra-lo, refazé-lo, mové-lo e, ainda, poder tornar-se seu
coautor. Nesse sentido, a distingdo entre leitor e autor se dissipa diante dessa nova
realidade. Tais mudancas sO encontram precedente parecido no surgimento do
cbdice em substituicdo ao rolo. Nessa época, o leitor do manuscrito podia reunir
diversas obras em um so livro.

A modernidade permite iniumeras possibilidades, antes impossiveis,
adquiridas a partir da digitalizacdo dos textos e das imagens, ou seja, além da
manipulacdo textual e imagética, sua transmissdo a distancia e sua recepg¢do no
computador. O que induz a pensar que nesse mundo da representacdo eletronica,
nao existe mais a barreira que existia anteriormente. Esse novo suporte permite, ao
mesmo tempo, que o autor e o leitor emitam seus juizos e pensamentos sobre as

mais diversas tematicas e comentem sobre a opinido dos outros. Nesse caso, 0
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suporte material interfere na distingao “entre o autor e o leitor, entre a autoridade e a
apropriacao” (CHARTIER, 1998, p.91).

Essas novas possibilidades levam ao questionamento sobre uma categoria
relativa ao ato criador individual, singular e original, que levou ao direito de
propriedade de um autor — nocdo de copyright “entendida como o direito de
propriedade do autor sobre uma obra original, produzida por seu génio criador”
(CHARTIER, 1994, p.192-193; 2003, p.43). Essa nocdo ndo se adapta aos novos
modelos gerados na constituicao e representacao eletronica.

Nesse sentido, é importante colocar em discussao questbes como direitos
autorais, preservacdo e acesso aos suportes, estabelecendo os critérios para a
analise dos documentos, bem como de quais estdo aptos para a digitalizacdo, ou
seja, que estdao de acordo com as leis sobre os direitos autorais e podem ser
disponibilizadas nos novos suportes (CDs, DVDs ou internet).

Os efeitos dessa mutacdo, na qual o texto ndo é necessariamente um livro,
um periédico ou um jornal, levam a considerar uma redefinicdo das nocdes juridicas
gue tratam da propriedade literaria, direitos autorais, copyright (CHARTIER, 1994;
2003).

Assim, na retdrica sobre direitos de autor e direitos de propriedade
(copyright), muito hd que se falar. Por isso, mais do que nunca o dialogo é
fundamental. Deste modo, faz-se necessario discutir intensamente essas questoes,
principalmente quando se propde o0 acesso através da digitalizacdo e da
disponibilizagdo em meio digital ou on-line. Em vista disso, ndo se pode prescindir de
buscar o amparo legal para a efetivacdo plena do resultado. Portanto, paralela ao
trabalho de digitalizacdo é imprescindivel, também, a preocupacdo com as leis que
garantem os direitos de autor e de copyright e de reproducao da obra.

No Brasil, as leis que regem o direito de autor tém sua origem e principios
regidos pela Convencdo de Berna®, principal tratado internacional que regula as
guestdes do direito autoral. Conforme Boeres, essa convencao “ndo faz uma isencao

especifica para copiar todos os tipos de trabalho para finalidade de preservacéao.

4 Convencao de Berna, criada para a protecdo das obras literarias e artisticas, de 9 de setembro de
1886, revista em Paris, a 24 de julho de 1971.
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Fornece uma regra geral sobre o direito de reprodugao” (BOERES, 2004, p.54).

Para a autora,

As isencbes relativas ao direito de reproducdo ndo deve ser demasiado
amplas, deve ser incorporadas na lei para um alvo especifico e devem servir
ao interesse publico. Se uma isencdo estatutaria fosse adotada
especificamente para finalidades de preservagdo estas circunstancias
seriam satisfeitas; Uma isencdo ndo deve se opor a exploragdo normal do
trabalho (WIPO, 1996 apud BOERES, 2004, p.54).

A partir dessa convencdo, é criado no Brasil, 0 Decreto N° 75.699, de 06 de
maio de 1975. Hoje, a Lei n°® 9.610, de 19 de Fevereiro de 1998, Lei dos Direitos
Autorais (Direitos de Autor e Direitos Conexos), altera, atualiza e consolida a
legislagdo sobre direitos autorais e da outras providéncias. Nesse caso, seguem

abaixo alguns trechos dessa lei considerados pertinentes para fins deste trabalho:

| — publicagdo — o oferecimento de obra literaria, artistica ou cientifica ao
conhecimento do publico, com o consentimento do autor, ou de qualquer
outro titular de direito de autor, por qualquer forma ou processo (BRASIL,
1998, p.1).

Quanto a autoria, o Art. 11 considera que autor € a pessoa fisica criadora da
obra literaria artistica ou cientifica, e o Art. 14 diz que é “titular de direitos de autor
guem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no dominio publico, ndo
podendo opor-se a outra adaptacédo, arranjo, orquestracao ou traducgao, salvo se for
copia da sua” (BRASIL, 1998, p.2).

Como observado anteriormente, preservar o documento original significa

copiar, de alguma maneira, e o Art. 5 define:

VI — reproducéo — a cépia de um ou varios exemplares de uma obra literéria,
artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma tangivel,
incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por meios
eletrdnicos ou qualquer outro meio de fixagdo que venha a ser desenvolvido
(BRASIL, 1998, p.1).

O Art. 29 afirma que “depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a
utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como: | — a reproducéao parcial ou
integral” (BRASIL, 1998, p.4), e o Art. 33 completa mostrando que “ninguém pode
reproduzir obra que ndo pertenca ao dominio publico, a pretexto de anota-la,
comenta-la ou melhoréa-la, sem permissao do autor” (BRASIL, 1998, p.4).

No contexto deste trabalho, as obras intelectuais mais frequentes nas

bibliotecas e que estao protegidas pela Lei, conforme o Art. 7, sdo as seguintes:
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| — os textos de obras literérias, artisticas ou cientificas;

VI — as obras audiovisuais, sonorizadas ou n&o, inclusive as
cinematogréficas;

VIl — as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo
ao da fotografia;

VIII — as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte
cinética;

X — os projetos, eshocos e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

Xl — as adaptacg@es, traducdes e outras transformacgdes de obras originais,
apresentadas como criacao intelectual nova;

XIll — as coletaneas ou compilacBes, antologias, enciclopédias, dicionarios,
bases de dados e outras obras, que, por sua sele¢do, organizagdo ou
disposicdo de seu contetdo, constituam uma criagdo intelectual (BRASIL,
1998, p.2).

No Capitulo IV, que trata Das LimitacGes aos Direitos Autorais, tem-se 0 Art.

46, que estabelece ndo constituir ofensa aos direitos autorais:

Il — a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de
comunicacao, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica
ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se 0 nome
do autor e a origem da obra;

VIII — a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras
preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes
plasticas, sempre que a reproducdo em si ndo seja o objetivo principal da
obra nova e que nao prejudique a exploracdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores
(BRASIL, 1998, p.5-6).

O Art. 48 estabelece que “as obras situadas permanentemente em

logradouros publicos podem ser representadas livremente, por meio de pinturas,

desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais” (BRASIL, 1998, p. 6).

Como na maioria dos paises, inclusive no Brasil, o direito de autor é

representado por sua vida e setenta anos apos a sua morte. Essa afirmagédo consta

no Art. 96 do Capitulo V, que trata Da Duracdo dos Direitos Conexos. Esse fato

implica perdas para o dominio publico, o livre acesso, e para a criagdo de outras
obras (BRASIL, 1998).
No Capitulo VI, que trata Da Utilizacdo da Obra Audiovisual, o Art. 81

estabelece que:

A autorizacdo do autor e do intérprete de obra literaria, artistica ou cientifica
para producdo audiovisual implica, salvo disposicdo em contrério,
consentimento para sua utiliza¢cdo econdmica.

§ 1° A exclusividade da autorizacdo depende de clausula expressa e cessa
dez anos apos a celebracao do contrato.

§ 2° Em cada cépia da obra audiovisual, mencionard o produtor:

| — o titulo da obra audiovisual;

Il — os nomes ou pseuddnimos do diretor e dos demais co-autores;

Il — o titulo da obra adaptada e seu autor, se for 0 caso;
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IV — os artistas intérpretes;
V — 0 ano de publicacéo;
VI — 0 seu home ou marca que o identifique (BRASIL, 1998, p.8).

Diante deste cenario, ap0s detectar a necessidade da preservacdo, é
preciso considerar seus empecilhos, como as questdes tecnolbgicas, que envolvem
a obsolescéncia dos novos suportes, e 0s aspectos legais, que tratam sobre a
producdo de copia de conteddos com o intuito de preservagdo. Até o momento, sO
existem solucBes parciais, que nao erradicam a natureza infringente da cdpia,
mesmo que para finalidade de preservacdo. Em alguns paises, a lei permite a cOpia
de determinados tipos de trabalho com a finalidade de preservagdo (BOERES,
2004).

Algumas questdes significantes sdo levantadas por alguns autores, e dizem
respeito a insustentabilidade de se reivindicar originalidade absoluta de um trabalho.

A esse respeito, Smiers faz o0 seguinte comentario:

E possivel imaginar um poema sem todos os outros que o precederam?
Nossa cultura moderna nos faz esquecer facilmente como diferentes fontes
— linguagens, imagens, sons, ritmos, cores, movimentos — sdo utilizados
pelos autores ou apresentadores e sdo parte de nossa heranca comum
(2006, p.107).

Outro aspecto relacionado a esses novos meios de transmissdo do
conhecimento € a comunicacao dos textos a distancia, que elimina a distin¢cao entre
lugar do texto e lugar do leitor, e permite vislumbrar um sonho antigo de uma
biblioteca universal. Assim, nesse novo formato, em que o texto é separado de sua
materialidade e de seus antigos suportes, a representacdo eletrbnica da producéo
intelectual permite atingir um publico maior. Para isso, basta que os textos estejam
digitalizados e que o leitor esteja conectado a uma rede que permita 0 acesso aos
documentos convertidos para suporte eletronico, para consulta, leitura e estudo
independente de sua forma original (CHARTIER, 2003).

Nessa perspectiva, gracas aos recursos da documentacdo, através das
ferramentas biblioteconémicas e arquivisticas, € possivel dispor dessas informacgdes
registradas nos diversos suportes. Unida a isso, tem-se a introducdo de midias mais
modernas, que garantem a preservacado dos acervos originais, além de permitir o
acesso aos seus conteudos informacionais nesses novos suportes digitais.

Assim, € possivel afirmar o sucesso da introducdo das midias digitais na

documentacdo e na promocao da inter-relacdo da preservacédo e do acesso, pelos
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resultados alcangcados na recuperacdo e disseminacdo da informacdo, através de

agentes mediadores da informacéo.

3.3 A biblioteca como lugar de informacao e de memoaria
As abordagens anteriores, sobre espacos de informacdo e espagos de
memoaria, reacendem a ideia sobre a preservacdo documental. Nesse sentido, Jacob

faz a seguinte reflexao:

[...] espaco de conservacdo do patrimdnio intelectual, literario e artistico,
uma biblioteca é também o teatro de uma alquimia complexa em que, sob o
efeito da leitura, da escrita e de sua interacdo, se liberam as forgas, os
movimentos do pensamento. E um lugar de dialogo com o passado, de
criacdo e inovacdo, e a conservacdo s6 tem sentido como fermento dos
saberes e motor dos conhecimentos, a servico da coletividade inteira
(JACOB, 2006, p.9).

Em vista do exposto, convém ressaltar a importancia do papel
preservacionista da BCS/UFPel, que detém, em seu acervo, um corpus documental
referente aos Salbes de Arte de Pelotas significativo. Este acervo é representado por
um conjunto de slides elaborados pelo CITES/UFPel que, conforme ja foi explicitado
anteriormente, trata-se de uma documentacdo que foi incorporada ao acervo da
Biblioteca originaria do antigo ILA. Assim, esse estudo tem a sua origem alicercada
sobre esse material.

As bibliotecas universitarias sdo organizacbes complexas e tém em seu
proposito fundamental o acesso ao conhecimento. Em vista disso, precisam se
adequar as novas tecnologias, a fim de garantir a preservacdo e a manutencao de
seus acervos, além de incentivar e promover a pesquisa.

Esse posicionamento € reforgado por Lino, Hannesch e Azevedo (2006), que
tratam a biblioteca como organizacao social, cujas responsabilidades consistem em
participar efetivamente na salvaguarda da memodria e da histéria artistica e cultural
da comunidade, além de constituir-se em um veiculo disseminador da informacéao.
Dessa forma, pretende-se firmar a BCS como um elo entre o documento e o
historiador, ou pesquisador, através do inventariamento, da conservagdo, da
preparacdo técnica e da disseminacdo de seus acervos ricos em conhecimento.
Tratam-se de acervos em continua expanséo, capacidades e saberes adequados

para o papel da biblioteca universitaria dentro do contexto institucional.



123

A localizagéo e a recuperacdo dos bens culturais dispersos em organismos
publicos e particulares sera possivel através da sistematizacdo dos acervos
documentais, o que possibilitara a reconstrucdo da memoria social da época dos
SalBes, da historia das entidades e dos individuos participantes, independente das

atividades exercidas.



Conclusao

E preciso considerar os grandes impactos causados pelas inovacoes
tecnolégicas, que vém transformando a arquitetura dos acervos e das instancias de
informag&o como 0s museus, 0S arquivos e as bibliotecas. Essas bibliotecas, como
outras instituicbes que apresentam o mesmo perfil informacional, acabam por
constituir-se de documentos em diversos suportes — dos mais tradicionais aos mais
modernos: livros, documentos de arquivo, mapas, fotografias e objetos museais.
Nesse caso, 0 que caracteriza essas instancias de informacdo é sua arquitetura
hibrida, ou seja, sdo espacos que arrolam mdltiplas formas e formatos e o seu
conteudo representa 0 acesso ao saber — a informacé&o. Esse tipo de espaco, que se
apresentava com uma variedade de suportes e artefatos, era reconhecido, até
meados do século XIX — inicio da revolugdo tecnolégica —, como gabinete de
curiosidades.

A constatacdo dessa diversidade na realizacdo deste trabalho, e as
dificuldades de uso de seu conteudo, representaram um problema, em um primeiro
momento, porém, aos poucos, transformaram-se em estimulo na busca por medidas
gue permitissem 0 acesso e a manutencdo desses acervos e, por conseguinte, a
motivacao para a realizacdo de projetos que viabilizassem a migracdo desses para
um suporte mais acessivel. Longe de achar que esta seria a solucéo para resolver
todos os problemas relacionados a manutencdo e ao acesso documental, as
resolucdes tomadas serviriam, apenas, como medidas paliativas a curto e médio
prazo.

Nesse desafio de trabalhar com a diversidade de fontes, somou-se o exercicio
cuidadoso de cruzar, examinar e interpretar os documentos. Nessa busca por

respostas no passado foi preciso um exame criterioso dos indicios e dos vestigios do
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gue estava guardado. Assim, através dessa andlise detalhada de seus conteudos,
foi possivel descortinar o que estava escondido e o que podia ser revelado.

A producdo documental sobre os Saldes & ampla, diversificada e pode ser
enriquecida por abordagens que analisem aspectos diferenciados do momento
historico-cultural, e que podem considerar e privilegiar novas teméaticas. Nesse
sentido, o que se observa nos dias de hoje é que a historiografia tem valorizado a
diversidade de fontes, e que a sua maior dificuldade encontra-se, justamente, mais
na fragmentacdo do que na auséncia de documentos, ja que as fontes de pesquisa
nao se resumem ao que esta guardado ou arquivado, mas também ao que esta
silenciado, esquecido e ocultado.

Além disso, esses acervos, compostos por elementos educativos e culturais,
como os slides, os documentos e as obras de arte — que, mesmo sendo de origens
distintas, apresentam uma inter-relagcéo informacional — representam a materialidade
das experiéncias sociais e individuais, resultantes do trabalho coletivo. Essa relacéo
dialégica permitiu vislumbrar a perspectiva de recuperar as mdultiplas informacdes
escondidas nesses vestigios e, assim, constituir-se em um memorial. Com isso, foi
possivel ampliar os espacos para a pesquisa e a reflexdo critica sobre a histéria dos
Saldes de Arte de Pelotas. Nesse caso, 0 objeto — o registro — passa a ser o
interlocutor entre o passado e o futuro desse momento histérico-cultural.

A sistematizagdo desses documentos foi a forma encontrada para garantir
gue esses registros Nndo se percam e sirvam como um suporte de memoria, para
gue, a qualquer momento, possa ser reconstruida a histéria dos participes e dos
Salbes.

Assim, tem inicio em 2009 um processo investigativo sobre o0s acervos
referentes aos SalGes de Arte de Pelotas, visando a recuperacao e a reconstrucao
da histéria e da memoria desse curto periodo em que eles foram realizados. Esse
tipo de realizagdo artistico-cultural foi marcado por cinco saldes consecutivos, entre
0s anos de 1977 e 1981.

A frente dessa empreitada, encontrava-se Nelson Abott de Freitas, que n&o
mediu esforcos — na organizagéo e divulgagédo — para oferecer aos participantes e a
cidade um trabalho digno das grandes capitais do pais. Mesmo assim, o seu fim ja

estava marcado. A grandiosidade do evento, a falta de apoio financeiro e a auséncia
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de interesse politico em apoiar programas dessa natureza levaram ao fim os Saldes
de Arte de Pelotas.

Além dos resultados positivos que cercaram os Saldes, devido a sua
organizacédo, qualidade ou repercussao, outra caracteristica observada na execucao
desses certames foi a preocupacéo do organizador com a elaboragéo dos registros.
Visto que era funcionario de uma unidade publica do estado, a constituicdo de um
dossié remete a ideia de construcdo de um fundo de arquivo. Esse fundo, por sua
origem institucional, deveria ser mantido dentro da propria instituicdo que promoveu
e realizou os eventos. Mas € comum, em determinadas reparticdes publicas —
federais, estaduais e municipais —, ao fim de uma gestdo, uma unidade ou um
projeto, terem o0s seus arquivos destruidos, guardados a revelia, ou como nesse
caso, transferidos para a familia.

Apesar da consciéncia de valor apresentada pelos familiares, principalmente
pelo valor emocional representado por esses documentos, hd uma total auséncia de
medidas preventivas para a preservacado e manutencao desse fundo de arquivo.

A compilacédo dos acervos sobre os Salées de Arte de Pelotas, dentro da
perspectiva da preservacdo, da recuperacdo e da valorizagcdo da memdria, na
contemporaneidade, remete ao pensamento de Halbwachs (2006), segundo o qual é
forte 0 sentimento de caducidade das existéncias e das obras humanas e nesse
sentido, da-se a constatacéo de que € preciso criar estratégias de conservacgao.

Nesse cenario, € possivel considerar que essas estratégias foram
viabilizadas, despretensiosamente, por Nelson Abott de Freitas, na formagdo dos
dossiés, na clipagem dos recortes de matérias impressas na midia diaria, noticiando
os Salbes e, inclusive, com a perspectiva de criacdo da Galeria, conforme entrevista
concedida pelo professor Sérgio Vianna Cruz Lima. Paralela a essas medidas e
aproveitando os vinculos existentes entre a 52 CRE e a UFPel, foi firmada uma
parceria entre essas duas instituicdes, através do ILA e do ICH, com o apoio da
FUNARTE, para a criagdo de um suporte audiovisual sobre os Saldes de Arte de
Pelotas, com vista a informacéo e a inclusdo educativa e cultural da comunidade
pelotense.

E a partir desse material informativo que nasce a ideia de buscar através do

mapeamento e do inventario recuperar a historia e a memaoria dos Salbes de Arte de
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Pelotas. Trata-se da producdo audiovisual sobre os Saldes realizada pelo
CITES/UFPel.

Ressalta-se que a maior parte da documentacdo mapeada encontrava-se
em poder da familia e, por isso, foi reproduzida; e as obras de arte, que sédo de
propriedade da 528 CRE, foram fotografadas. Em vista disso, o desenvolvimento
deste trabalho foi construido a partir dessas reproducdes e balizado pelo recorte
temporal, marcado pelo curto periodo de realizacdo dos Salbes.

Reconstituir a histéria dos Salées com base nesses fragmentos escritos e
imagéticos reflete na constatagdo de que ndo importa em que momento as
lembrancas desapareceram da memoria individual ou coletiva dos participantes, ou
dos grupos que estiveram expostos nesses eventos; a qualquer momento, basta a
introducdo de uma pequena parte desses vestigios para que seja possivel a
reativagdo dessa memodria social.

Com base nos conceitos utilizados neste trabalho, outro ponto importante
observado é que ndo € necessario que se participe de um acontecimento para que
se tenha conhecimento sobre o mesmo, desde que seja possivel 0 acesso a
informacdo dessa passagem, através do registro documental, de matérias em
jornais, ou do testemunho daqueles que estiveram envolvidos diretamente com o
evento. Essas realizacfes, de alguma maneira, modificaram e/ou deixaram marcas
profundas num grupo, ou em certas pessoas que fizeram parte ou testemunharam e,
por isso, podem constituir a memoéria de uma cidade, regido, ou até de uma nacao.
Nesse caso, € uma memoria emprestada — uma memoria social (HALBWACHS,
2006).

O que foi observado, também, é que a partir de medidas preventivas de
conservagcao e de um sistema informatizado de recuperacdo da informacgao, sera
possivel registrar os aspectos da identidade cultural de Pelotas, construir a memoria
social da época dos saldes — que fazem parte das lembrancas individuais —, além de
permitir a memdaria atualizar impressées e conservar certas informacfes passadas.
Isso ira possibilitar que a memdria individual ou coletiva — que € constituida da
lembranca de acontecimentos — possa ser reconstruida individualmente, pelo grupo

ou pela coletividade.
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Assim, permitir a comunidade o acesso a historia dos Saldes de Arte e a
memoaria coletiva € um estimulo ao exercicio da cidadania, através da recuperacao
do passado e da aquisicdo da identidade social, visto que ndo existe historia sem
memoria e vice-versa.

Assim, os resultados aqui apresentados partem do principio de que para a
elaboracdo de uma proposta coerente, viavel e adequada para a preservacdo dos
acervos é indispensavel o reconhecimento, 0 mapeamento e o diagnostico preciso
do suporte e do meio no qual as cole¢cbes encontram-se alocadas.

A transferéncia dos conteudos informacionais dos varios suportes — textual,
imagético ou sonoro —, por suas fragilidades, unicidades ou obsolescéncia, para o
meio digital, ainda € a alternativa viavel para preservar os originais, tendo em vista a
restricdo de manuseio dos documentos originais e, ao mesmo tempo, permitir o
acesso rapido as informacdes. Com a modernidade e a explosdo das novas
tecnologias, esse processo de migracdo tem sido possivel gracas ao barateamento
dos equipamentos e dos softwares. Porém, apesar dos avancos das novas
tecnologias (sempre apresentando novos recursos e novos equipamentos), 0 meio
digital vive em constante mutacdo e tem seus dias contados como suporte de
armazenamento, de registro e de leitura. Sendo assim, faz-se necesséario o empenho
das empresas de software e de hardware para o desenvolvimento e a manutencgéo
desses meios digitais que assegurem um periodo maior, 0 acesso e a leitura desses
suportes.

A finalizacdo desse projeto, longe de assegurar a perenidade dos registros,
foi embasada em estudos e técnicas que pudessem garantir & comunidade o acesso
aos registros digitais, além de permitir a preservacdo preventiva dos suportes
originais de registro que fazem parte da histéria e da memoria dos Saldes e da
cidade.

Com o término deste trabalho e a construcdo de um banco de dados sobre
0os Salbes (Apéndice G), abre-se a perspectiva de, num projeto complementar a
insercdo desses dados numa base informatizada da UFPel, através do Museu de
Artes Leopoldo Gotuzo — MALG ou no BIbNET (Sistema Informatizado da BCS) e,
com isso, promover e ampliar 0 acesso a essas informacdes, além de estimular as

pesquisas sobre as teméaticas apresentadas nos documentos reproduzidos.
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Uma vez que a biblioteca utiliza o0 meio da documentacéo, reconhece o seu
valor como bem cultural, o que possibilita fazer parte integrante do processo de
informac&o. E responsabilidade das instancias de informacdo promover medidas
voltadas a preservacdo e a divulgacdo do acervo documental como elemento
essencial para construgcdo da cidadania e da identidade nacional. Assim, a
disseminacdo da informacéo contida nesses acervos sinaliza um compromisso
publico da BCS na realizacdo de acdes culturais e educativas que permitam o
acesso ao conhecimento desse legado cultural e reforcem o seu papel de organismo

social junto a comunidade.
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Apéndice A — Roteiro de entrevista

Pelotas,

Duracéo:

1. Dados do(a) Entrevistado(a):
a) Nome:
b) Profisséo:

2. Sobre a Coordenadoria Regional de Educacéo — 5% CRE
a) Responsavel pela 5% CRE:
b) Periodo abrangido:
c) Historico:
d) Objetivos da 5% CRE:

3. Sobre os Saldes de Arte de Pelotas (1977-1981)
a) Origem:
b) Obijetivos:
c) Responsavel/Coordenador dos Salbes de Arte?
d) A atuacéo do Coordenador frente a organizacédo dos Saldes
e) Qual a repercusséo dos Saldes dentro e fora da CRE
f) Incentivos financeiros (municipal, estadual e federal):
g) O papel da FUNARTE

4. Sobre a Galeria Nelson Abott de Freitas
a) Origem
b) Quem idealizou?
c) Por que foi sediada na 52 CRE

d) Como foi constituido o acervo de obras da Galeria?

5. Sobre outros Convénios
a) Projeto FUNARTE
b) CITES/UFPel sobre os Saldes de Arte de Pelotas?
¢) Quais os objetivos desse Projeto?



Apéndice B - Entrevista com Sérgio Vianna Cruz Lima"®

Data:17/12/2010
Tempo de duragao: 34’ 09”

AAOQ: Como o Sr. chegou a CRE?

SVCL: Nao, era a 52 Delegacia de Educacéao.

AAQO: Como se formou essa ideia do Saldo e o histérico do Saldo a partir de sua
gestdo?

SVCL: Eu vou lhe dar um inicio da coisa. Na realidade, essa ideia de uma
promogao artistica que movimentasse ndo sO Pelotas, mas a regido e até o estado
e, depois, tomou uma magnitude maior. Isso veio ainda quando eu era diretor do
Ginasio do Areal. Eu fui diretor fundador do Ginasio Estadual do Areal que,
inicialmente, funcionava num prédio do Municipio, na Escola Piratinino de Almeida,
la no fundo do Areal. E... A comunidade do Areal sempre foi uma comunidade
extremamente ativa e participativa. E quando o Ginasio do Areal foi criado, a entdo
Delegada de Educacgéo da época Professora Laurinha ... me convidou para dirigir a
escola. Na realidade a escola nem existia, existia uma portaria apenas de criacdo da
escola. Nao tinha prédio, ndo tinha professor, ndo tinha aluno, nao tinha
absolutamente nada. E um dia toca o telefone pra minha casa é uma assessora da
Dona Laura pedindo que eu fosse conversar com ela, eu fui. Ela diz: olha professor,
eu quero lhe convidar para uma empreitada, para um desafio, que € a de assumir a
direcéo da escola e de coloca-la em funcionamento. Ha tudo bem, eu adoro desafio,
sempre gostei. Bom, ai se comecgou a montar a escola, fui a Porto Alegre, entrei em
contato com a Secretaria de Educacéo, trouxe os professores, o quadro de
professores, nés éramos sete professores, inicialmente. Consegui com o prefeito da
época, o Professor Francisco Louzada Alves da Fonseca a cedéncia do Piratinino de
Almeida, se fez a matricula, me lembro que n6s comecamos com sete turmas de 12
série de ginasio, ainda no inicio da reforma, no turno da noite. E essa, o apoio da
comunidade era muito grande porque a comunidade desejava muito o ginasio e nao
tinha para atender aguela regido toda; e havia umas pessoas que me assessoraram

la, pessoas da comunidade que eram extremamente sensiveis a quaisquer

"% Essa entrevista n&o foi submetida a correcao de portugués.
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movimentos. Tanto que ndés comegamos antes da fase artistica, n0s criamos um
centro comunitario que atendia a parte de saude: médico, dentista e uma assistente
social. E atendia ndo s6 as criancas, mas atendia também os pais, foi crescendo e
se criou um centro comunitario que eu ndo sei se ainda existe 14, bem no fim do
Areal.

A partir dai, nos partimos para umas exposicoes de arte, para trabalhar de arte com
as criangas, fazia exposicao, tal, tal, tal. Bom, neste interim, a pequena dire¢do, uns
trés anos, eu fui convidado pelo Prefeito que estava assumindo, que era o Prefeito
Ari Alcantara para ser diretor do Departamento de Ensino da Prefeitura. Bom. E, se
levou para o Departamento de Ensino, também, essa ideia e se fez alguma coisa em
termos de escola. Muito pequena e muito reduzida. Assume o governador Guazelli e
eu sou convidado para a Delegacia de Educacéo.

AAOQ: Isso em que ano mais ou menos?

SVCL.: Isso foi em 1975. Isso. Bom. Agente comecou a trabalhar e tal e, eu vinha de
direcdo de escola. Eu ainda néo tinha essa visdo de regido, porque a Delegacia de
Educacao na época eram 7, 8, 9 municipios, ndo sei bem. Hoje sdo muito mais, que
foram desmembrados e tal. E ai n0s comecamos a fazer na regido, nos municipios,
ai foi o embrido da coisa, trabalhos com arte com o professor que era muito
entusiasmado, o professor Nelson Abott de Freitas, que na Delegacia de Educacéo
era encarregado junto com a Marina Oliveira que € cronista, dessa parte de arte.
Entdo fica muito trabalho em Sé&o Lourenco, em Jaguardo, em Arroio Grande, no
Herval, em Pelotas. Isso foi tomando vulto. Até que dois anos depois, se eu ndo me
engano, o Nelson é gue trouxe a ideia, professor, vamos fazer um Saldo de Arte em
Pelotas. Eu me aterrorizei porque o Saldo de Arte ja ndo era uma coisa assim tao
pequena, mas fui a Porto Alegre, conversei com o diretor do Departamento de A¢ao
Artistica que nés tinhamos na época, o DAC, que era um professor muito
entusiasmado, agora ndo me lembro o nome dele. E esse professor: vamos 1a, eu
vou lhe dar o apoio financeiro, eu ndo tenho muito recurso, mas o que eu puder eu
vou veicular para Pelotas. E ai hasceu a ideia do Saldo de Arte de Pelotas. Foi muito
trabalho. NOs tivemos um apoio muito grande da Universidade Federal através do
instituto de Letras e Artes. Na ocasiao ele era dirigido pela professora Nina Paixao e
com esse apoio da Universidade Federal que era mais logistico do que propriamente

financeiro, pois ndo havia um apoio financeiro, € que se montou o primeiro Saldo. O
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primeiro Saldo acho que foi no Diamantinos. Acho que foi no Diamantinos, o
segundo no Centro Portugués, eu acho. Acho que sim. Acho que foi no Diamantinos,
nao tenho certeza. Bom, e nos tivemos uma surpresa enorme porque a adeséo foi
imensa.

AAQO: Como foi o suporte financeiro?

SVCL: O suporte financeiro era o que nds tinhamos a nivel de Delegacia de
Educacao. A Delegacia de Educacgao tinha alguma coisa, a Secretaria de Educacgao
também deu alguma coisa, a Universidade deu apoio logistico s6. Em termos de
professores a Nina nos deu professores que ajudaram a arrumar o Saldo etc. O
professor Nelson era um homem extremamente dedicado as artes, isso é preciso
gue se diga e, o Saldo se deve praticamente ao trabalho dele, ele trabalhou muito.
Foi buscar recursos nas empresas para se montar aqueles... os cavaletes, as
estantes, etc., onde se colocava o material. Veio muito material, ndo sé de quadros,
na parte de ceramica, na parte de estatueta, foi um sucesso, realmente. Acho que
esse foi no Diamantino, se ndo foi no Diamantino foi no Centro Portugués. Vocé
deve ter esses dados. E o Saldo foi um sucesso na regido, veio o pessoal de Porto
Alegre encantado e tal, a comunidade aderiu muito, houve uma grande visitacdo. O
pessoal da regido, das escolas da regido para visitar e tal. Bom, em funcdo do
Saldo, até eu me lembro, na ocasido em primeiro lugar foi um na parte de pintura,
nem era pintura, era desenho eu acho da Clara Pechansky, o titulo do quadro era
Anjo Técnomitolégico. Esse quadro esta na Delegacia de Educacé&o. Ele esteve sob
minha guarda durante um ano ou dois, na minha casa, por que nao sabiamos bem e
eu ndo queria deixar la, porque agente ndo sabia, sabe como é, circulava muitas
pessoas. Ai ele ficou um tempo na minha casa. No outro ano ndés repetimos o Salao
ja com mais experiéncia, claro, ja tinhamos alguma experiéncia anterior. Também foi
um sucesso. Muito bem.

AAOQ: E os recursos nessa época?

SVCL: Entédo os recursos aumentaram claro, que as empresas nos ajudaram mais, a
Secretaria ja colocou no seu proprio orcamento, o Departamento de Assuntos
Culturais ja inseriu o Saldo na programacdo da prépria Secretaria. Entdo, na
realidade, nds tivemos mais recursos com 0 sucesso do primeiro vocé sabe que é
mais facil fazer o segundo. Tivemos o0 segundo Saldo, que eu acho que foi aqui,

nessa sede do Centro Portugués de Pelotas, e ai foi um sucesso fantastico. Ai entdo
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0 numero de obras, a comissdo de selecdo teve um trabalho imenso, tiveram obras
do estado inteiro. O Saldo atingiu plenamente os objetivos, mas como tudo em
termos de arte, cultura, educacdo, ndo é prioridade. Entdo mudou o Governo, 0
Departamento de Assuntos Culturais foi praticamente extinto. Nao foi extinto, mas
ele entrou em processo de semi-extingdo vamos chamar assim. Nao tinha mais
recursos na Delegacia, por sinal nés ndo recebemos recurso da SMERS, a parte de
cultura ficou muito, muito dificil de trabalhar. Entdo, eu ndo sei se chegamos a fazer
o0 terceiro ou nao, por que depois eu sai e fui para a direcdo do Ciéncias Humanas
guando houve esse problema na Universidade e a professora Regina Iruzun foi
guem me substituiu. Eu n&o sei se chegou a ser realizado, no periodo dela um outro
Salédo de Arte.

AAOQO: Foram cinco Salbes.

SVCL: Entéo foi. 75, nao foi. 77, 78, 79, 80 foram na minha gestdo. Entdo 81 foi na
gestao da Regina.

AAO: Como esses prémios eram qualificados? Eles ganhavam algum prémio
financeiro?

SVCL: N&o, prémio financeiro n&do. Eles ganhavam um diploma. N&o tinhamos
condicOes de fazer.

AAOQO: Néo tinha valor?

SVCL: N&o, valor pecuniario ndo. Havia diversas comissfes, a Comissédo de
Selecdo para ver as obras que pertenceriam ao Saldo. Havia comissao de
premiacao.

AAOQO: E por que esses premiados ficaram na posse da Coordenadoria?

SVCL: Porque era uma condicdo. Era a condicdo. Era a condi¢cdo de que o primeiro
lugar ficaria, porque nos pretendiamos fazer uma Galeria na Delegacia. Como de
fato esta 4. Acho que ainda esta la. O objetivo era exatamente este.

AAOQ: Por que foi criada a Galeria? E a repercussao dos Saldes.

SVCL: Por que nao tinha nada. Na realidade, na realidade na ocasido, em termos de
saldo de arte era o0 Uunico, ndo se fazia nada. Nem local, nem regional.
Absolutamente, Porto Alegre ndo fazia. N0s somos realmente, 0s pioneiros nisso ai.
Eu repito novamente, o professor Nelson Abott de Freitas tem uma importancia
maxima nesse trabalho, porque ele era inteiramente entusiasmado, ele colocava o

dinheiro dele e, as vezes, ndo tinhamos dinheiro para diérias e ele pegava o dinheiro
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dele e ia para Porto Alegre, tal, tal, porque tinha que tratar essas coisas todas. Isso
ai ndo é facil. Ele visitava para divulgacéao, ele visitou varios municipios, entrava em
contato com os delegados de educacéao etc., para veicular. Depois ndo, enquanto no
segundo, ja... no momento que ele entrou no cardapio, vamos dizer assim, da
Secretaria da Educacéo, ai ficou mais facil, porque a propria Secretaria fazia essa
divulgacao, ndo s6 na area interna, quer dizer, na area das delegacias de educacao
gue chegava até as escolas, como também, na area maior das universidades, da
propria URGS, da Universidade da PUC e fora do estado também. Foi muito... Se
VOCE procurar nos jornais vocé vai encontrar muita coisa, com certeza.

AAOQ: Professor, algum outro tipo de incentivo Federal? Prémio FUNARTE?

SVCL: Nada. Absolutamente. N&o foi. Talvez a Regina saiba, eu nao sei. Entao, ...
Com certeza entdo a Regina ja, ja tinha extrapolado entdo, porque ele cresceu
demais, muito rapido. Porque ele cresceu demais € que deu esse problema. E nesse
interim também, o professor teve problemas, ele até depois faleceu num acidente de
automével em Séo Paulo e tal, e foi atropelado, e como tudo, as coisas....
Infelizmente essa € uma area, como vocé sabe, que continua sem incentivo nenhum.
Nés temos ai o Clube Comercial que é uma reliquia. Caindo, desabando.

AAOQO: Uma das exposicdes foi 1a?

SVCL: Uma das exposic¢des foi 1& também. No Diamantinos, no Centro Portugués e
no Clube Comercial que eram na época, uns saldes grandes e, realmente, eram 0s
espacos... eram cedidos gratuitamente, ndo havia cobranca nenhuma, até porque
nés ndo tinhamos muitos recursos.

AAQ: Chegou a trabalhar na época da constituicdo da Galeria?

SVCL: Nao. Nao, cheguei. Nao, foi a Regina que criou, nao fui eu, ndo fui eu, néo,
foi a Regina que criou. Foi. Inclusive o acervo do primeiro ficou comigo e os outros
eu acho que ficaram com o Nelson sob a guarda do Nelson na casa dele. Até para
se ter mais elementos pra constituir a Galeria e mais seguranca também. E eu acho
gue eles estdo la no primeiro andar, eles estavam no primeiro andar da Delegacia de
educacao. No hall de entrada.

AAOQ: Qual a participacdo da UFPel através do CITES na divulgacdo dos Salbes?
SVCL: Nao, ndo havia um convénio. A participagao dele foi, justamente, por que o
CITES tinha um equipamento muito grande, equipamento de projecao,

equipamentos que nés nao tinhamos. E o CITES entrou com esse, através da
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interferéncia do ILA, Instituto de Letras e Artes, da professora Nina e o CITES foi
agilizado. O CITES tinha todo esse equipamento mais sofisticado de projecdes.
Entéo foi nesse periodo, mas ndo havia... n0s ndo havia nenhum documento, ao
menos na minha presenga, na minha administragdo, ndo havia nenhum documento,
nenhum protocolo de intercAmbio. Era feito através do entendimento, eu era muito
amigo do reitor, do Rui, do professor Ibsen, também. Entdo, na realidade, ndo havia
nada assim, protocolado.

AAQO: Como é que foi esse entendimento?

SVCL: Ele foi todo ele verbal e entendimento particular, ndo houve, nenhum
conveénio.

AAO: Quem fez essa mediacao entre as partes?

SVCL: Eu fui conversar com o Reitor.

AAOQO: Qual foi o objetivo? Qual era a pretensao nessa época junto ao CITES?

SVCL: Junto ao CITES, era justamente do registro e do auxilio, do auxilio técnico
gue nos precisavamos, porque nds nao tinhamos maquina fotogréfica, ndo tinhamos
nada, a verdade era essa. E o CITES entrou com todo esse equipamento. Eu tinha
na Delegacia de Educacdo um professor que hoje estd aposentado, agora nédo
lembro o nome dele, que era também professor do ILA, Instituto de Letras e Artes,
gue era de uma habilidade extrema nessa parte de confeccdo de audiovisuais, etc.
etc. E ele nos ajudou muito nisso, praticamente, foi ele que usando o material do
CITES fez esse trabalho.

AAOQ: A producéao textual, sabe quem foi que escreveu? Quem fez esse material?
SVCL: Tem os releases. Com certeza. Eu sei, foi o Nelson. O Nelson trabalhava 24
horas em funcéo do Salédo o ano inteiro.

AAOQO: E a sonorizagdo? Tem um fundo musical.

SVCL: Ai deve ter... Nesse aspecto de fundo musical, de certo, tem o dedo do ILA,
desse Instituto de Letras e Artes por Obvio, e do professor esse que trabalhou
comigo que eu ndo consigo me lembrar e ele era 6timo. Ele até me fez um trabalho
depois sobre a Delegacia de Educacdo. No6s fizemos um audiovisual sobre toda a
estrutura da Delegacia para eu levar para as escolas. Pra eu mostrar como
funcionava a Delegacia. Ele fez um trabalho magnifico, ndo sei ... trabalhava na

Delegacia. E ele trabalhou muito nisso ai.
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O Nelson trabalhava o ano inteirinho, quase que em funcdo exclusiva do Saldo,
muito embora nés recebéssemos naquela época, todos 0os meses, um pianista que
se apresentava aqui em Pelotas, no conservatorio de musica. Até jA& me esqueci
guais municipios, nos principais municipios, nos municipios mais... que tivessem
mais condi¢des de saldo, etc., etc. Isso... Nessa época, o DAC tinha uma atividade
muito grande. Nelson Freire veio a Pelotas. ... veio a Pelotas pela SEC. Quem mais?
... Enfim, varios. Acho que esse foi o periodo aureo nesta fase artistica na Secretaria
de Educacdo. A pessoa que estava l& no DAC nessa época, era um homem
extremamente bem relacionado, até depois ele assumiu acho que a Secretaria de
Cultura e tal. Ele era muito amigo, mas agora nao... me foge o nome. Isso foi |4 em
75. Também, s6 faz trinta anos e trinta anos ndo € brincadeira. Ele era uma pessoa
extremamente entusiasta, ele apanhava as ideias, desenvolvia, ja colocava uma
equipe de trabalho, ele era muito, muito dinamico e o Nelson era uma figura
fantastica. Vocé poderia... N&o sei se vocé ja conversou com a esposa dele?

AAOQO: Esse audiovisual que foi produzido, qual era o objetivo dele, o que se
pretendia com ele?

SVCL: A divulgagao. O registro do evento e a divulgag&o. Divulgava muito.

AAOQO: E essas fotos entdo s6 foram tiradas de um evento?

SVCL: Néo foram tiradas de todos. Desde o inicio ja se comecgou fazer. Ah sim, sim.
Inclusive as obras foram... Eu tenho certeza que as obras foram todas elas
fotografadas, registradas. O Nelson tinha o registro de todas elas, inclusive com a
descricdo das principais obras. Isso deve estar com a Rosa. Possivelmente, ela
deve ter.

AAQ: Chegou a ser divulgado e distribuido entre as escolas?

SVCL: Sim, sim, muito divulgado. Foi muito divulgado, inclusive junto as prefeituras.
N&o, ndo foram distribuidos. Ele era levado e tal, projetado, mostrado e levado para
outro lugar, agente ndo tinha muitos recursos, na realidade, havia dificuldades. O
gue agente queria era divulgar, ter acesso e mostrar as pessoas 0 que se estava
fazendo e chama-las e isso nd6s conseguimos. Os Salbes foi um movimento de
visitantes era impressionante. Enfim, foi uma lastima. Enfim terminou, acho que ele
cresceu demais. Que vocé sabe quando cresce muito e vocé ndo tem aquela... o
respaldo financeiro € complicado, porque vocé chega num determinado grau, vocé

ndo vai voltar, 14 para o inicio. E também, o Nelson também teve problemas. A
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Secretaria ndo deu, ndo dava, nao tinha dinheiro para tapar as diarias. O enfoque do
outro governador, acho que era o Amaral de Souza, era diferente. Ai, a Secretaria
de Cultura passou, acho que foi criada a Secretaria, ndo lembro se foi criada nessa
época, ou ela ja existia, ndo existia acho, que ela ndo existia, acho que toda a
atividade de cultura do estado era dentro do Departamento de Assuntos Culturais da
SEC. Tanto que era Secretaria de Educacédo e Cultura. A Secretaria de Cultura eu
acho que veio depois. La, l& [em Porto Alegre]. Aqui ndo tinha nada, aqui ndo havia
nada, absolutamente nada na é&rea da cultura. Até a propria Prefeitura néo
disponibilizou absolutamente nada. Dinheiro era dificil. Dinheiro era um negdécio meio
contado, assim, meio tirando do bolso, as vezes até eu ajudava, os professores
ajudavam e tal, os expositores também, porque tinha problemas de diaria, eles
vinham... todos com custas deles.

AAO: A movimentag&o dessas obras, quem custeava?

SVCL: O préprio autor. O préprio autor. Ndo tinha condi¢ées. As vezes, o Nelson ia
buscé-las com dinheiro dele, com recursos dele. Nés ndo tinhamos recurso. Ele era
extremamente entusiasta. Tanto que o local era cedido, a Universidade, a Catodlica
nos emprestou muitos painéis para colocar as obras, tal. O recurso era escasso,
mas se fez. A verdade é que se fez. E ficou na historia. Infelizmente, infelizmente,
até a Nina depois guardou, eu era diretor do ICH e ela era diretora do ILA e agente
conversou muito sobre isso lamentando, porque ele ndo péde se sustentar, porque
ele ndo tinha realmente... Ele ndo morreu por falta de expositores, néo,
absolutamente, ele morreu por falta de recursos. Nao havia recursos financeiros.
Essa que foi a verdade. Nao é uma area prioritaria, vocé sabe que continua nao
sendo, infelizmente.

AAQO: Revolucionou o mercado da arte?

SVCL: E verdade. E verdade. E agente nio tinha venda também, nio se fazia
venda. Mas foi um momento muito positivo eu acho na histéria da cultura pelotense.
Tanto que ficou marcado. Muita reportagem, o Diario Popular deu muito apoio
através do Clair, tal. O apoio da imprensa foi muito grande, isso é preciso dizer, das
radios também, varias divulgacdo. Eu me lembro que dei varias entrevistas para as
radios de Porto Alegre, por telefone e tal, ele foi muito divulgado. Ele alcangou o

estado todo realmente.

AAOQ: A participacéo dos premiados em Galerias do Rio.
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SVCL: Foi uma pena, porque na realidade se agente fosse verificar, bem
objetivamente, esse Saldo era pra ser desenvolvido pela Universidade Federal,
porque nés nao tinhamos estrutura. A Delegacia ndo tinha, nédo tinha estrutura,
realmente nao tinha. A Universidade nos colocou professores, a Nina colocou
professores, as comissdes de selecao, de premiacéo, etc., quase todas eram do
Instituto de Letras e Arte, tal. Alguns professores nossos, alguns até eram nossos e
da Universidade. A Nina, por exemplo, era professora do estado e professora da
Universidade Federal. Mas, em termos de instituicdo, a Federal € que deveria ter
feito isso, eu sei disso, e ndés poderiamos entrar como elemento de assessoria, de
participacdo. Mas, como te disse, isso veio ao natural, quer dizer, la daquela ideia do
ginasio areal, depois daquelas pequenas exposicfes que se fazia |14 no Ginasio,
depois se fazia a nivel de comunidade arealense e, depois, encontramos o Nelson, o
Nelson entusiasmado, tal. Partiu com muita coragem. O primeiro foi com muita
coragem, Nossa Senhora, foi. Eu até hoje, em determinado momento, eu era o
responsavel pelo 6rgdo, eu até me assustei, quando chegava material. Eram
guadros e quadros, esculturas, como é que vamos conseguir, até para pendurar? Ai
Corre pra Catdlica, corre pra ca, corre pra la. E se conseguiu e se fez a duras penas.
O primeiro foi sofridissimo. Ah foi, ah foi. Ai veio o secretério de Educacgéo, o Diretor
do DAC para inaugurar, estavam... entusiasmaram. Ja o segundo foi, claro, com
mais apoio, mais facil, mas também com muito material. A Comissdo de Selecdo
tinha muitos trabalhos para a selecéo das obras que seriam expostas. Ele tomou um
vulto estadual, né? Foi uma pena. Nao tinha outro, ndo tinha nada, nem em Porto
Alegre, coisa estranha, né? Foi uma época realmente... a cidade com muita... Na
época da arte... Alids, com toda honestidade, isso ai ndo € vaidade nenhuma, mas
na gestdo do Guazelli, o apoio a educacao e a cultura foi muito bem.

AAO: O periodo politico.

SVCL: Revolucionario aquela coisa e tal, exatamente, acho que isso também, teve
muito peso. Depois o Amaral j4 tinha uma outra vocacdo, era mais para a
agricultura, para a pecuaria, essas coisas. Sabe como € que é? Tendéncia, uma
linha, uma direcdo. No Brasil, infelizmente, ndo hd um projeto de futuro. Cada
dirigente vai por uma linha, é por isso que as coisas ndo sao terminadas, e vem
outro com outra coisa e assim nés vamos ficando com obras interrompidas e

inconclusas. E aquela histdria. Infelizmente, os recursos se esvai, ja ndo é muito. E o
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Brasil continua assim. Olha que viajo muito e 0 que tem de obras inconclusas,
impressionante. Obras paradas. Viadutos. Gastaram milhfes de reais. O outro
governador: acho que aquilo ndo vou poder botar minha placa l4. Aquela coisa.
Inaugurar! A obra ndo é minha. Mas, infelizmente, o pais é assim. Mas foi muito

bom. Foi uma época que realmente, muito bom, foi uma época muito interessante.



Apéndice C — Relacéao de artistas e obras que foram contempladas com o

Prémio Aquisicao

1977
Clara Pechansky. Fetoanjo tecnoldgico Il. Desenho a bico de pena.
Helena Saafeld Pinto Ferreira. Natureza morta. Pintura.

Claudia Maria Hank Stern. Sim? Escultura em terra cota.

1978
Geraldo Roberto da Silva. O viril esporte bretdo. Técnica mista. Desenho.
Ane Maria Pettine. Procissdo. Gravura em metal.

Paulo César Brasil do Amaral. Janela (vista interior). Oleo.

1979

Anténio Eustaquio da Costa Dias. Interior Ill. Desenho.
Fernando Baril. Pintura. Pintura.

Ricardo Irigoyen Bolsoni. Mina.560.Fus&o. Desenho.
Suzana Albert Sommer. Viséo cotidiana. Gravura.

Saint’Clair Oliveira Cemin. The Windson. Gravura.

1980

Jone Cezar de Araujo. L&. Fotografia.

José Antbnio Vieira. Moirdo, pedra e tento. Pintura (Mista: Acrilico e encaustica).
Maria da Gldria Lins Pinto. A espera. Gravura (agua forte — 4gua tinta).

Milton Kurtz. A cavalo. Desenho (grafite e acrilico).

Nélida Casaccia Bertoluci. Retrato de familia — anos 60. Escultura (concreto).

1981

Ruy Augusto de Bastos Meira. Criatividade (conjunto). Pintura.
Jader Osoério Siqueira. Forma IV. Escultura.

Luiz Henrique Schwanke. Expressao, citagcfes. Desenho.

Ana Luiza Alegria. Sem titulo. Desenho.

Alenyr Avila. Sem titulo Il. Pintura.
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Elisabete Bina Monteiro. Reflexo. Pintura.

Iza Costa. Fragmentos da B. M. Gravura.

Jailton Marenco Moreira. A Neca, a Mana, a Mae, Eu e o Delmo. Desenho.
José Leopoldo Plentz. Sem titulo. Fotografia.

Julio Cesar Serafim. Brincadeiras de quintal. Pintura.

Luiz Sérgio da Cruz Oliveira. Caligrafia do pintor Il. Desenho.

Maria Helena Salle. Registro de uma paisagem. Gravura.

Maria Wanita de Menezes. Minha sala Il. Pintura.

Romildo Paiva. I/V-2. Gravura.



Apéndice D — Matérias sobre os Saldes de Arte de Pelotas — SAP, publicadas na midia im

Legenda das matérias disponiveis:

Nas pastas de recortes dos SAP
Em albuns
No acervo da Biblioteca Publica Pelotense

Legenda do titulo dos jornais:

CP | Correio do Povo (POA)
DM | Diario da Manha (Pelotas)
DP | Diario Popular (Pelotas)
FM | Folha da Manha (POA)

FT | FolhadaTarde (POA)

NI | Nao ldentificados

OJ | Outros Jornais

ZH | Zero Hora (POA)

Titulo Autor Jornal | Album/Imagem S¢

Plano de acao cultural da 52 DE com muitas promogoes, este ano DP
52 DE divulga promocao de arte e cultura para o segundo semestre | DP |
Saldo de Arte de Pelotas ira de setembro a outubro | DP
Saldo de Arte de Pelotas: o assessor de assuntos [...] cinco de setembro. DP
| |

Saldo de Arte de Pelotas: o assessor de assuntos [...] Pelotas. DP
Carlos Alberto MOTTA

Salao de Arte de Pelotas: O professor Nelson [...]

Salo de Arte [...] _-3-—
 Salao de Arte de Pelotas vai acontecer Carlos Alberto MOTTA

Inscricbes para Saldo de Artes abertas até o dia 5 DP Diario

Salao de Artes DP Sit
Salao de Arte de Pelotas Carlos Alberto MOTTA

Muitas inscricOes para o Salao de Artes de Pelotas

Nelson Abott de Freitas, [...] Carlos Alberto MOTTA

Saldo de Arte de Pelotas sera inaugurado no dia 23
Salao de Artes: serdo mostrados 98 trabalhos

Salao de Arte: vencedores serao conhecidos no dia 23
PuUblico conhecera amanha | Salao de artes de Pelotas




Il Saldo de Pelotas anuncia datas e um primeiro prémio

A partlr de sexta felra 115 obras serdo apresentadas no “ll Saldo de Arte” local

Tudo pronto para a abertura do Il Salao de Arte

Renato VAROTO

Il Saldo de Arte de Pelotas abre inscricbes em setembro DP 2/034B
Comeca 0 movimento para o Il Saldo de Artes DP
Sera em setembro a segunda edicdo do Saldo de Arte de Pelotas DP 2/01
Saldo de Arte: o publico pelotense |...] Carlos Alberto MOTTA DP 2/032 Encontr
Il Saldo de Artes: fichas de inscricdo a disposicao DP 2/035A
52 DE recebe inscricoes para Il Saldo de Artes de Pelotas DP
Il Saldo de Arte de Pelotas comeca a despertar interesse DP
Terezinha Rorig presente no Il Saldo de Artes DP 2/09B
Cresce o interesse em torno do |l Salao de Artes de Pelotas: inscricoes dia 15 DP 2/027
Salao de Artes DP Sil
Artistas portoalegrenses no Il Saldo de Artes DP 2/033
Artistas argentinos no Il Salao de Arte de Pelotas DP 2/08A
Il Saldo de Arte de Pelotas: 83 artistas dever&o participar da promocao da 52 DE DP 2/036
Salédo de Artes Renato VAROTO DP Dois
Il Saldo de Arte de Pelotas, promocéo da 52 Delegacia de Ensino, recebe 124 inscricbes DP 2/036C
SALAO DE ARTE — O |l Saldo de Arte de Pelotas, com mais de [...] DP 2/08B
DP 2/035/034A

Il Salao de Arte de Pelotas obtém um excelente publico [A2 e SAPII]

Renato VAROTO -E- 2/06A

DP
Saldo de Artes: Hoje a noite estarei fazendo [...] Renato VAROTO DP 2/06B Dois
Il Saldo de Arte de Pelotas é aberto oficialmente hoje DP 2/037
Salédo de Artes Renato VAROTO DP Dois
Il Saldo de Arte — Recebemos: Venho lavrar meu [...] DP 2/031 Instantal

' Saldode Artes

Renato VAROTO

2/06B

Saldo de Arte podera ser visto até amanha, as 23h DP 2/037C

2° Saldo de Arte: Como participante do [...] DP 2/031A Instantal
2° Saldo de Arte: Solicito que atraveés [...] DP 2/031B Instantal
Il Saldo de Arte de Pelotas: Artistas plasticos [...] Carlos Alberto MOTTA DP 2/032A Encontr
Il Saldo de Arte de Pelotas Antonio HOHLFELDT DP

Salao de Arte recebeu mais de quatro mil visitantes DP

Saldo de Arte de Pelotas recebe adesdes argentinas DP 2/032C

Saldo Nacional de Artes Renato VAROTO DP Dois
Il Salao de Pelotas divulga seu regulamento e distribui fichas DP

Il Saldo de Pelotas comeca a motivar artistas do Sul DP 2/037B

Em outubro a 32 edicdo do Saléo de Arte de Pelotas DP 3/01

Regulamento do Il Saldo de Arte de Pelotas ja esta sendo distribuido DP 3/019

lIl Saldo de Arte vai superar 0s anteriores DP 3/018 Educacé
Artictac Ae vvArine Ectadne nn Il [alan Aa Arta np 2/0\A9 Ediirar3y




lll Sal&o de Arte de Pelotas: Hoje, as 20h30min, [...] Vitor Hugo H. LIMA DP Atua
Il Saldo de Arte: 297 obras em exposicao no Centro Portugués DP Educaca
Salédo de Arte de Pelotas Renato VAROTO DP

lll Saldo de Arte de Pelotas encerra amanha com pleno sucesso DP Educaca
lll Saldo de Arte de Pelotas: Hoje € o ultimo dia [...] Vitor Hugo H. LIMA DP Atua
lll Saldo de Arte de Pelotas: encerramento hoje as 23 horas DP Educaca
Encerrado o Ill Saldo de Arte DP Educaca
lll Saldo de Arte de Pelotas: Com a presenca [...] Vitor Hugo H. LIMA DP 3/0269 Atua
IV Saldo de Arte: Intensa movimentac&o [...] Vitor Hugo H. LIMA DP Atua
Saldo de Arte de Pelotas alcanca nivel nacional DP Educaca
Artistas de varios Estados no IV Saldo DP Educaca
IV Salao de Artes: Artistas dos mais variados |...] Vitor Hugo H. LIMA DP Atua
Novas adesdes ao IV Saldo de Arte DP Educaca
Salédo de Arte de Pelotas: inscricdes comecam hoje DP Educaca
IV Sal&o de Arte de Pelotas Renato VARTO DP

IV Sal&o de Arte de Pelotas: coordenador prevé muitas inscricoes até o dia sete DP Educacé
IV Sal&o de Arte de Pelotas: A comunidade [...] Carlos Alberto MOTTA DP Encontr
IV Sal&o de Arte de Pelotas: Artistas consagrados |[...] Carlos Alberto MOTTA DP Encontr
Inscritas mais de 400 obras no Saldo de Arte DP Educaca
IV Sal&o de Arte de Pelotas: Programa [...] Carlos Alberto MOTTA DP Encontr
IV Saldo de Arte de Pelotas: trabalho do jari comeca no sabado DP 4/082 Educaca
IV Salao de Arte de Pelotas: *Anna Letycia Quadros |[...] Carlos Alberto MOTTA DP Encontr
Desde ontem, juri do IV Saldo de Arte seleciona as melhores obras inscritas DP Educaca
Saldo de Arte: 138 obras de 64 artistas este ano DP Educaca
Juri de premiacao do IV Saldo de Arte revelara vencedores no dia 24 DP Educaca
IV Sal&o de Arte: cresce expectativa em torno do trabalho do juri de Premiacao DP Educaca
IV Saldo de Arte de Pelotas Alice SOARES DP Lite
IV Saléo de Arte de Pelotas: *O acervo [...] Carlos Alberto MOTTA DP Encontr
IV Saldo de Arte de Pelotas inicia na proxima sexta-feira DP

IV Saldao de Arte de Pelotas Francisco VIDAL DP

“IV Saldo de Arte de Pelotas” prestara homenagem a Adail Costa. Abrira amanha DP

“IV Saldo de Arte” inicia com premiacao de artistas DP

Na inauguracédo do IV Saldo de Arte a homenagem pdostuma a Adail Bento Costa DP Educaca
Entregues prémios no “IV Saldo de Arte de Pelotas” DP

IV Sal&o de Arte Inah COSTA DP ‘ Educaca
Grande publico prestigia Salao de Arte de Pelotas DP 3/017 Educacé
Ainda sobre o IV Saldo de Arte de Pelotas Carlos Alberto MOTTA DP Encontr
IV Sal&o continua atraindo grande publico DP Educaca

Artes: Embora algumas pessoas [...]
Em conversa informal com Nelson Abott de Freitas [...]

Salao de Arte: recebi correspondéncia [...]

Carlos Alberto MOTTA
Salma [COSTA]
Salma [COSTA]



O artista brasileiro no Salao de Pelotas Nelson Abott de FREITAS
Salédo de Arte abre inscricoes DP
Salédo de Arte: iniciadas segunda-feira as inscri¢oes para o V Salao de Arte de Pelotas [...] DP Sit
Salédo de Arte de Pelotas: sao 1010 as obras selecionadas DP
V Saldo de Arte: dia 16, divulgacao dos premiados [2copias SAP5] DP

“V Saldo de Arte de Pelotas” sera inaugurado oficialmente no dia 16 DP
V Salado de Arte de Pelotas: O publico pelotense [...] Carlos Alberto MOTTA DP

“V Saldo de Arte” € inaugurado hoje [2cdpias SAPS] DP
Hoje, o V Salao de Arte DP
O publico prestigia o “Salao” DP
Publico de todo Estado visita o Salao de Arte DP
Saldo de Arte: Estudantes de varias cidades [...] DP
Importantes: Muitas das obras [...] DP
Saldo de Arte de Pelotas esta alcancando o seu almejado objetivo DP Educaca
Visitacao expressiva no V Salao de Arte DP
V Saldo encerra hoje. Ja foi visto por mais de 9.000 pessoas DP
V Saldo: Regina lruzum [...] DP
Saléo de Arte visitado por mais de 10.500 pessoas DP
Saldo de Arte: Iniciadas segunda-feira as inscricbes para o V Saldo [... . pP | ]
Salao de Arte em Pelotas: A preposicao |...] Francisco VIDAL DP 5/001 Notas
Saldo de Pelotas: um depoimento alguns anos depois [2cOpias SAP matérias posteriores] Nelson Abott de FREITAS DP Repc

V Saldo de Arte sera inaugurado 62 feira _-5-

Retrospectiva de arte do ano pelotense Nelson Abott de FREITAS DP

Museu de Arte de Pelotas? Nelson Abott de FREITAS DP

Quanto vale um salao? Nelson Abott de FREITAS DP

Professor Nelson Abott de Freitas participa do IV Encontro Nacional de Criticos de Arte, no Rio DP

ARTE: O tragico e o pitoresco no Saldo de Pelotas DP

Premiados no Saldo de Pelotas no MALG Nelson Abott de FREITAS DP Arte

Artes plasticas em Pelotas Nelson Abott de FREITAS DP /
Saldo de Arte: nem mesmo uma palida visdo da arte gaucha Nelson Abott de FREITAS DP /
Jubileu de Ouro da 52 DE DP

Nelson Abott de Freitas: Nelsinho Pedro OSORIO

 Saldo de Arte de Pelotas: O professor Nelson... | | DM | -
-

Jodo Carlos Henz, artista de Porto Alegre, [...] -
 Saldo de Arte dePelotas |/ -

Saldo de Arte de Pelotas: Estd marcado para o periodo de 19 a 26 de outubro, [...] - -
 Regulamento do Ill Saldo de Arte de Pglotass | -
-
Il Saldo de Arte de Pelotas sob a coordenaggodef..] | | -
Il Saldo de Arte de Plotas | samaCOSTA | DbD™M | 3034 |



190 artistas participarao do Ill Salao de Arte de Pelotas DM 3/060
Ainda estao chegando trabalhos DM
lIl Saldo de Arte de Pelotas inaugura |...] Salma COSTA DM
lll Saldo de Arte sera inaugurado hoje DM
Pelotas: capital galucha da arte DM
lll Saldo de Arte de Pelotas foi inaugurado solenemente DM
Figuras muito importantes [...] DM
Saudacao do coordenador do Il Saldo ao artista Antonio Caringi DM

Décio Presser

Consideracoes em torno de um Salao

lIl SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Valentina AD e]..] DM Fofoc
lll Saldo de Arte sera encerrado hoje DM
lIl SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Ina Fantoni (Pintora) [...] DM
Salao de Arte de Pelotas tem primeiros passos definidos DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Acontecerd em outubro o IV Saldo [...] DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Momento da inauguracéo do Il Sal&o [...] DM
IV Saldo de Arte de Pelotas DM Em
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: J& podem ser |[...] DM Mural c
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS — O Sal&o sera inaugurado [...] DM Rod
Saldo de Arte é noticia DM Mural ¢
Jari nacional para o IV Saldo de Arte DM M
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Prof. Nelson [Abott] de Freitas visitou varias capitais [...] DM M
Artistas de varios estados participardao do 1V Salao de Arte de Pelotas DM
Artistas do Ceara e do Rio de Janeiro confiram presencas no IV Saldo de Arte DM Mt
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: dezenas de nomes famosos confirmam presencas DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: O grande acontecimento de outubro DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Comecam amanha as inscricées DM
IV Saldo de Arte de Pelotas movimenta toda a cidade DM
IV Saldo de Arte de Pelotas sera encerrado amanha DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Dezenas de participantes nos primeiros dias de inscrigio DM

IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Mais de duzentas, obras ja estéo inscritas

IV Saldo de Arte de Pelotas ja tem sucesso assegurado DM
Seiscentas obras inscritas no IV Salao de Arte de Pelotas DM
Juri seleciona os melhores trabalhos inscritos para o IV Saldo de Arte de Pelotas DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Resultado da premiacéo sera divulgado dia 24 DM
IV Saldo de Arte sera inaugurado sexta-feira DM
IV Saldo de Arte sera inaugurado amanha: Homenagem [...] DM
Pelotas em festa com a inauguracéo do IV Saldo de Arte DM
Magnifica a inauguracdo do IV Saldo de Arte de Pelotas DM
Sucesso absoluto a inauguracéo do IV Saldo de Arte de Pelotas DM
IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS: Hoje palestra do Prof. Rubens Costa Cabral DM
“IV SALAO DE ARTE DE PELOTAS”: Um deslumbramento para os olhos! Um lazer [...] DM




Saldo de Arte: “Fragmento anterior”, quadro de Maria Clarice Cavalheiro Sica

Inscricdes para o V Salao de Arte serdo encerradas hoje
Mais de mil obras e 340 artistas de todo o pais no Saldo de Arte de Pelotas
Juari selecionou e premiou as melhores obras do V Saldo de Arte

V SALAO DE ARTE DE PELOTAS: O jari que selecionou as 270 obras inscritas [2copias

SAP5]
Muita expectativa em torno da inauguracao do V Salao de Arte de Pelotas
V Saldo de Arte de Pelotas: “Faz de conta que eu sou sua mae’, [...]

Sera inaugurado hoje o V Salédo de Arte de Pelotas: As grandes obras premiadas

Inaugurado ontem o V Salédo de Arte de Pelotas
V Saldo de Arte sendo visitado por numeroso publico [2copias SAP5]

Academia Porto-Alegrense de Letras no V Saldo de Arte de Pelotas [2cOpias SAP5]

V Saldo de Arte de Pelotas permanecera aberto até o dia 27

V Salao de Arte de Pelotas: cerca de 7.500 pessoas [...]

Encerramento hoje: Quase dez mil pessoas ja visitaram o V Saldo de Arte
Congresso da Lingua Portuguesa

Salédo de Arte encerra com sucesso absoluto

Recebi o lindo convite do 5° Saldo de Arte de Pelotas

Assunto muito comentado “Saldo de Arte de Pelotas” [...]

[Victor HUGO]

2/04

O resultado do | Salao de Pelotas

Salma COSTA

1/010

Carnet da Semana: Completa o carnet de comentarios [...]

Salao de Artes de Pelotas ZH Varied
Salédo de Arte de Pelotas: o Salao de Arte de [...] ZH 5/002
V Salao de Arte de Pelotas: para promover [...] ZH 5/003
Salédo de Arte de Pelotas: estardo abertas [...] ZH 5/003
alao ae Arte de Pelotas: O alao de Arte de Pelotas, promocaco
No mundo das artes: muitos artistas enviando [...] Luiz Carlos LISBOA ZH 3/048
Galerias aceitam inscricoes para o | Saldo de Pelotas FM
Realizado pela primeira vez no ano passado, o “Saldo de Arte de Pelotas [...] FM 2/04
alao ae Pelotas a gara hoje nome de @ as que premio AZ2 e SAP 06
Saldo de Pelotas com muito publico FM 2/038A
No mundo das Artes: muitos artistas enviando trabalhos [...] Luiz Carlos LISBOA FM
Il Saldo de Arte de Pelotas devolve obras somente hoje FM 2/033A
Mais promog¢6es garantem movimento ainda este ano FM 3/06 Semana
Il Saldo de Artes de Pelotas ocorrera em setembro préximo CP 2/08C
Il Saldo de Pelotas anuncia datas e um primeiro prémio CP
Saldo de Pelotas com procura CP 2/04
alao de Pelotas a ga Se egulamento e @ D as |AZ2 e SAP = 08
Saldo de Pelotas premia hoje mas abre apenas no dia 29 CP 2/033C
obra oncorrem aos premios dao alao de Arte de Pelotas [A2 e SAP P DOA

eraldo Roperto da a VE s alao de Arte de Pelota



A importancia do nosso Salao de Arte — A META [A3 e SAP3]

Sal&o (polémico) de Arte - ATUACAO

... Rosa Maria Braun de Freitas [...] - JORNAL NH

Definir uma politica nacional de Salées — O GLOBO (Rio de Janeiro) Frederico MORAIS 0J Artes
Pelotas: sera aberto dia 16 [...] - TRIBUNA DO PARANA (Curitiba) 0J 5/212
A Arte em Pelotas — O ESTADO DO PARANA 0J 5/215
Mais Saldées - GAZETA DO POVO (Curitiba) Nery BAPTISTA 0J 5/216 Gazeta
Saldo de Arte — Sob o patrocinio da FUNARTE — INFORMACAO (S&o Paulo) 0J 5/218
Dois Saldes — O V Salao de Arte [...] - A TARDE (Salvador, BA) 0J 5/219 Artes
Pelotas realizara seu Saldo de Artes - TRIBUNA PIRACICABA (Piracicaba) 0J 5/217
V Salao de Arte de Pelotas (Jornal de LAJEADO, SC OJ 5/207 Edu
0 0 e do aloe ORNAL DO CO R O O Arte
s a em destague — O BERA Bele elson Abott de FR A O
De 19 de agosto ate o de setembra
alao ae Arte ' O1A 2 dosSs 38 0
Inaugura-se hoje Saldo de Arte de Pelotas NI 1/010
1° Saldo de Arte de Pelotas € aberto hoje para o publico NI 1/010
Divulgada a premiacao do Saldo de Artes de Pelotas NI 1/010
aldo de Artes: Devido ao lamentavel [...] NI 2/09
Saldo de Pelotas anuncia ... e um primeiro prémio NI
Artista do Estado e exterior em Pelotas NI 2/04
Artistas plasticos gauchos [...] : O Il Saldo de Artes de Pelotas, [...] NI 2/012
Riograndino obtém o maior prémio do Saldo de Arte NI 2/02
Saldo de Pelotas comeca amanha NI 2/02

Pelotas tem Saldo de Artes [A2 e SAP2Z]

2/031C

[l Saldao de Arte de Pelotas fica aberto até o dia seis

2/04

*Proxima sexta-feira, no Clube Comercial |[...] NI 2/037A
Galeria: Promovido pela 52 Delegacia [...] NI 2/038

Artistas plasticos de todo o Estado |...] NI 2/033B
Il Saldo de Pelotas ja entusiasma artistas NI 2/035C
Um colosso que nasce: Saldo de Arte de Pelotas Maria Souza de OLIVEIRA NI 2/036A
Il Saldo de Pelotas comeca a motivar artistas no Sul NI 2/037B
Il Saldo de Arte de Pelotas: participante que fui... Antonio HOHLFELDT NI 2/039

Saldo de Arte de Pelotas: Sempre com o objetivo de [...] NI 3/033

52 Delegacia de Ensino ja anuncia lll Saldo de Arte NI 3/036

Secretaria de Cultura vai patrocinar Salao de Pelotas NI 3/029

Inscricdes para lll Salédo de Arte abrem no dia seis no Cassiano do Nascimento NI

lll Sal&o de Arte de Pelotas: Numa belissima [...] NI 3/028

No préximo més o Il Saldo de Artes de Pelotas NI 3/047

Nomes importantes no Il Saldo de Arte de Pelotas NI 3/043

Terceiro Salao de Artes: boa repercussao NI 3/052



Apéndice E — Tabela de palavras-chave e indexadores

1977.

1978.

1979.

1980.

1981.

Acrilica.

Acrilico sobre tela.

Adalberto Basso.

Adnicio Bortolatto.

Adriana Kling.

Adriene Rabelo Anchieta de Melo.
Agua forte.

Agua tinta.

Alenyr Avila.

Alex Flemming.

Alfredo Nicolaiewski.

Alziro Azevedo.

Anabela Fagundes Barbosa.
Analino Zorzi.

André Petry Abreu.

Ane Maria Luz Pettini.

Yara Rondon Guasque Araujo.
Angela Denardin.

Angela Schilling.

Angelina Mattos da Silva.
Antbnio C. F. Silveira.

Antbnio Eustaquio da Costa Dias.
Antdnio Rodrigues Vargas.
Aquarela.

Arame.

Arte em Pelotas.

Artes graficas.

Artistas.

Baril.

Beatriz Bolen Susin.

Bella M. Dubin.

Bico de pena.

Busto.

Carlos Alberto Avila Santos - Beto
Carlos Humberto Vasconcellos Vieira.
Carmem Cunha Barth.
Categorias.

Cavalo (A).

Cera mole.

Circe Sadanha Pilla.

Clara Pechansky.

Clarice Jaeger.



Claudia Maria Hank Stern.
Claudio Steffernmunsberg Dilli.
Clébio Maduro.

Conceicéo de Souza.

Crianga.

Delfina Reis Garcia.

Desenho.

Diana Maria Gallicchio Domingues.

Dione Maria Greca Moraes.
Edson Busch Machado.
Edson Machado.
Eduarda Sterque.
Eduardo da Silva.
Eduardo Vieira da Cunha.
Elcio Rossini.

Eleonice Schiavo.
Eleonor R. Rupp.
Elisabete Bina Monteiro.
Elisabete Gallicchio Mascia.
Elisabeth Nufiez.
Elisabeth Weingartner.
Encaustica.

Entintagem "a poupée”.
Escultura.

Esther Benetti Bianco.
Esther de Mello Mussoi.
Evald Toldt.

Eventos.

Expografia.

Exposicao.

Fernando Karan.

Flavia de Seta Mauricio.
Flavio Rocha.

Forma lll.

Fotografia.

Franca Giovanna Taddei.

Francisca Maria Lopes Rojas de Jost.

Gabriel Dutra de La Vega.
Geraldo Roberto da Silva.
Gilberto de Guimaraes Bastos.
Gilberto R. Vidal.

Giséla Nora Fernandes.
Gisele de Oliveira Menezes.
Gladis Maria Schaffer.

Glaucia Santos da Gama e Silva.
Grafite.

Gravura em metal.

Gravura.

Grupo

Guilherme Martin.

158



Gurdrun Inderborg Jost Hafra.
Helena Haalfeld Pinto Ferreira.
Hilda de Mattos Mota.
Homem.

lara Regina da Silva Nora.
lara Saltiél.

llka Vieira Miranda.

Inara Possas Sarquissiano.
Irene Miragochi.

lvandira Saldanha.

Jader Osorio Siqueira.
Jailton Marenco Moreira.
Jaime Gustavo Gastal.
Jodo Luis Guimarédes Vasques.
Jodo Luiz Roth.

Joao Pedro Goncalves.
Joaquim Luis Polidori Vigiano.
Jone Cezar de Aradijo.
José Antdnio Vieira.

José Carlos de Moura.
José Curtis de Andrade.
José Leopoldo Plentz.
José Luiz de Pelegrim.
José Luiz Mayer.

José Maria Mujica Miralles.
Juana Cerda Balcazar.
Katia Soldatelli.

Keila Bezerra dos Santos.
Laca.

Lacy Adamy.

Lapis de cor.

Leda Ruth Ibarra Silveira.
Lenir de Miranda.

Léo Nogueira Schild.
Leopoldo Plentz.

Liana Mahfuz Timm.

Ligia Maria Brizolara.

Linda Suzana Maciel Poll.
Litografia.

Loide H. Wagner.

Lordsir Oliveira.

Lucia Isaia.

Lucimar Zello R. Frange.
Lucio Flavio Pereira Vaz.
Luiz Antdnio Rocha.

Luiz Kawall Vasconcellos — Minduim.

Luiz Sérgio da Cruz de Oliveira.
Luiza Fontoura.

Madeira.

Marcia Eloisa Poschetzky.
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Marcio D. Périgo.

Marcos Anténio Ruck.
Marcus Mendra.
Margarida Preger.

Maria Ana Tschiedel Pilla.

Maria Aparecida Sanatana Camargo.

Maria Beatriz Costa.

Maria Cesa Paladini.

Maria Cristina Biazuz Fagherazzi.
Maria da Gléria Lins Pinto.
Maria da Graga Zachia Gerultti.
Maria de Fatima Avila dos Santos.
Maria de Lourdes Valente.
Maria Elisa Schimidt.

Maria Estefani Dalcin.

Maria Esther de Mello Mussoi.
Maria Helena Salle.

Maria Inés Kliemann.

Maria Lucia Cattani.

Maria Luise Ritter.

Maria Pilla.

Maria Regina Ohlweiler.

Maria Santos Maia.

Maria Stefani Dalcin.

Maria Wanita de Menezes.
Marie Luise Ritter.

Mario Alberto Birnefeld Bohnelt.
Mario de Souza Maia.

Mariza Carpes Barros.
Marlene Abrantes Kerr.
Marmore cinza.

Marta Loguercio.

Marta Loguerem.

Martin Loges.

Metal.

Milton Kurtz.

Milton Wurdig Junior.

Minha sala I.

Mirela Bologninni.

Miriam Fernandes.

Miriam Obino.

Mulher.

Nanquim.

Nélide Casaccia Bertolucci.
Nelson J. Cury.

Nelson Padrella.

Neré Preto de Oliveira.

Neuza M. Roli Sperb.

Nilson José de Souza.

Nilza Grau Haertel.
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O viril esporte bretéo Il

Obra premiada.

Obras de arte.

Odete Marly Rossato Garbin.
Oleo sobre tela.

Osmar Santos.

Oswaldo Maranhao Cavalcante Junior.
Paulo Aszenski.

Paulo César Brasil do Amaral.
Paulo Otavio Guimaraes.
Paulo R. Canez.

Paulo Roberto Lisboa.

Pedra calcario.

Pedro Elbes Castro.

Pedro Luis Marasco da Cunha.
Pedro Vaz da Silva.

Pintura sobre madeira.
Pintura.

Prémio Aquisicao.
Proposta.

Regina Costa Vencato.
Regina Rigéao.

Regina Tricot Santos.
Romildo de Paiva.

Rony Hoffmann.

Rosemari Spinato Scotti.

Rudenir Meirelles Cunha - Rudy Meireles.

Rui Augusto de Bastos Meira.
Ruth Irmgard Moralles.

Saint Clair Oliveira Cemin.
Saldo de Arte de Pelotas (I).
Saldo de Arte de Pelotas (II).
Saldo de Arte de Pelotas (IlI).
Saldo de Arte de Pelotas (IV).
Saldo de Arte de Pelotas (V).
Sandra Hadler.

Seli Nachtiguel Mauricio.
Serigrafia.

Silvestre Basiaco Peciar.
Silvia Maria Cestari Corréa da Cunha.
Silvia Tovo Machado.

Simone Corréa Villani.
Solenidade.

Sonja G. de Freitas.

Suely Beduschi.

Suzana Albert Sommer.

Tania Ina Lopes Moura.
Tatiana de Oliveira Pinto.
Técnicas.

Técnica mista.
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Tinta acrilica.
Triptico.

Umbelina Maria Duarte Barreto.

Valentina Ferro Piqué.

Vera Lucia Gewehr de Queiros.

Vera Maria Hemb Becker.
Vera Sclowsky Grimberg.
Vera Wildner Paiva.
Victor Gerhard.

Vilma Rabello Machado.
Vista interna.

Vitor Hugo Silva.
Wiladimir T. Cardoso.
Xilogravura.

Zilda Zannella Marques.
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Apéndice F — Inventéario sumério dos albuns sobre os Saldes de Arte de

Pelotas (1977-1981)

Trata-se da massa documental gerada na elaboracéo, organizacao e divulgagédo dos

Saldes.

Idealizado e organizado pelo Programador Cultural da 52 Coordenadoria Regional de

Educacdo - CRE, Nelson Abott de Freitas, responsavel também pela compilacao

dos albuns.

Foi respeitado o arranjo dos documentos (imagens, documentos cadastrais e

recortes) na apresentacdo dos albuns que vém a compor o fundo sobre os SALOES
DE ARTE DE PELOTAS - SAP. As folhas que compdem os albuns apresentam

colagens (frente e verso), por isso serdo consideradas e numeradas como paginas

cada um dos seus lados.

ALBUM 1 (1977)

PAGINA OBRA (TITULO/AUTOR) TIPO CONJ
001 Convite para a inauguracgéo do | SAP Impresso 1
002 Catalogo Impresso 1
003 Saldo de Arte de Pelotas [Regulamento] Datilografado 1
004 Ficha de Inscricéo Datilografado 1
005 Lista nominal com endereco dos inscritos Datilografado 1
006 Diploma de Menc¢éo Honrosa Impresso 1
007 Certificado de Participacdo Impresso 1
008 Certificado de Exposicdo Impresso 1
009 Relacdo de artistas e obras selecionadas Mimeografado 1
010 Folha contendo matérias de jornais Recortes 5
011 Imagens da Exposicao (p&b) Fotografia 4
012 Imagens da Inauguracao (p&b) Fotografia 3
013 Imagens da Premiac&o (p&b) Fotografia 3
014 Imagem Inauguracéo do Saldo (color.) Fotografia 1
015 Imagens Premiacéo e Coral (p&b) Fotografia 2
016 Imagens da Exposicéo (p&b) Fotografia 2
017 Imagens da Exposi¢ao (p&b) Fotografia 2
018 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 4
019 Imagem de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 4
020 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 4
021 Imagem da abertura do Saldo (color.) Fotografia 4
022 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 4
023 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 5
024 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 4
025 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 4
026 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 4
027 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 4
028 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 3
029 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 3
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030 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 4

031 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 2

032 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 3
ALBUM 2 (1978)

PAGINA OBRA (TITULO/AUTOR) TIPO CONJ
001 Folha contendo matérias de jornais Recortes 1
002 Folha contendo matérias de jornais Recortes 3
003 Saldo de Arte de Pelotas [Regulamento] Datilografado 3
004 Folha contendo matérias de jornais Recortes 5
005 Catalogo e foto da Comissao de Juri Retrato e 2

Impresso
006 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
007 Relacéo de artistas e obras selecionadas Mimeografado 1
008 Folha contendo matérias de jornais Recortes 6
009 Folha contendo matérias de jornais Recortes 3
010 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
011 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
012 Folha contendo matéria de jornais Recortes 1
013 Relacdo de artistas e obras selecionadas Mimeografado 1
014 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
015 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 8
016 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
017 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
018 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 12
019 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 7
020 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
021 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
022 [em branco] - -
023 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
024 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
025 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
026 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
027 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
028 Imagens dos convidados (p&b) Fotografia 2
029 Imagens dos convidados e da Exposicao (p&b) Fotografia 2
030 Folha contendo matérias de jornais Recortes 3
031 Certificado de Participacdo como jurado Impresso 1
032 Diploma de Menc¢éo Honrosa Impresso 1
033 Certificado de Participagdo como expositor Impresso 1
034 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
035 Folha contendo matérias de jornais Recortes 5
036 Folha contendo matérias de jornais Recortes 3
037 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
038 Folha contendo matérias de jornais Recortes 5
039 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
040 Folha contendo matérias de jornais Recortes 2




ALBUM 3 (1979)
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PAGINA OBRA (TITULO/AUTOR) TIPO CONJ
001 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
002 Folha em branco - -
003 Ficha de inscricdo Datilografado 1
004 Catalogo do Il Salao de Arte de Pelotas Impresso 1
005 Recibo de venda de obra Datilografado 1
006 Oficio Circular n® 04703/79 Datilografado 1
007 Autorizacdo de remessa de trabalhos Datilografado 1
008 Oficio Circular n° 04704/79 Datilografado 1
009 Oficio Circular n° 04637/79 Datilografado 1
010 Folha contendo matérias de jornais Recortes 2
011 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
012 Folha contendo matérias de jornais Recortes 5
013 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
014 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
015 Folha contendo matérias de jornais Recortes 2
016 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
017 Folha contendo matérias de jornais Recortes 9
018 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
019 Folha contendo matérias de jornais Recortes 9
020 Folha em branco - -
021 Convite para a inauguracdo Impresso 1
022 Folha em branco - -
023 Fotografias da Premiacéo (color.) Fotografia 3
024 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 5
025 Imagem de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 6
026 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 6
027 Relacdo de artistas e obras selecionadas escultura Mimeografado 1
028 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 11
029 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 2
030 Relacdo de artistas e obras selecionadas pintura Mimeografado 1
031 Imagem de obras participantes (color.) Fotografia 7
032 Imagem de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 13
033 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 11
034 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 10
035 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 13
036 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 8
037 Relacéo de artistas e obras selecionadas desenho Mimeografado 1
038 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 7
039 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 11
040 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 3
041 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 9
042 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 8
043 Imagem de obras participantes (p&b) Fotografia 3
044 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 2
045 Relacdo de artistas e obras selecionadas gravura Mimeografado 1
046 Imagem de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 7
047 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 11
048 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 9
049 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 8
050 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 5
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051 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 3
052 Relacdo de artistas e obras selecionadas propostas Mimeografado 1
053 Imagem de obras patrticipantes (p&b) Fotografia 3
054 Diploma de Menc¢éo Honrosa Impresso 1
055 Certificado de participacdo como jurado Impresso 1
056 Certificado de participacdo como expositor Impresso 1
057 Folha contendo matérias de jornais Recortes 4
ALBUM 4 (1980)

PAGINA OBRA (TITULO/AUTOR) TIPO CONJ
001 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
002 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
003 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
004 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
005 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
006 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
007 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
008 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
009 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
010 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
011 Imagens de obras participantes (color.) Fotografia 3
012 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 3
013 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
014 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 4
015 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 3
016 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 2
017 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 4
018 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 2
019 Relacdo de artistas e obras selecionadas com | Mimeografada 2

especificacdo das categorias
020 Diploma de Menc¢éo Honrosa Impresso 1
021 Certificado de Participacdo como Jurado Impresso 1
022 Certificado de Participacdo como Jurado Impresso 1
023 Certificado de Participacdo como Expositor Impresso 1
024 Certificado de Participacdo como Expaositor Impresso 1
025 Recibo de compra Datilografado 1
026 Recibo de compra Datilografado 1
027 Programa do IV Saldo de Arte de Pelotas Datilografado 1
028 Carta de agradecimento por participacao Datilografado 1
029 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
030 Recibo de recebimento de obras Impresso 1
031 Folha em branco - -
032 Recibo de recebimento de obras Impresso 1
033 Ficha de inscricdo Impresso 1
034 Recibo de aquisicdo de obras Impresso 1
035 Recibo de aquisicdo de obras Impresso 1
036 Folha contendo matérias de jornais Recortes 2

037

Folha em branco




ALBUM 5 (1981)
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PAGINA OBRA (TITULO/AUTOR) TIPO CONJ
001 Catalogo Impresso 1
002 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
003 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
004 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
005 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
006 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
007 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
008 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
009 Relacdo de Artistas inscritos em ceramica Mimeografado 1
010 Imagens de obras participantes (p&b e color.) Fotografia 6
011 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
012 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
013 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
014 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
015 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
016 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
017 Relacdo de Artistas inscritos em gravura Mimeografado 1
018 Imagens de obras participantes (color.) Fotografia 3
019 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
020 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
021 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
022 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
023 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
024 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 5
025 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
026 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
027 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
028 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
029 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
030 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
031 Relacdo de Artistas inscritos em escultura Mimeografado 1
032 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
033 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
034 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
035 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 6
036 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
037 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
038 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
039 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
040 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
041 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
042 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
043 Relacdo de Artistas inscritos em propostas Mimeografado 1
044 Imagens de obras participantes (color.) Fotografia 3
045 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
046 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
047 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 3
048 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
049 Relacdo de Artistas inscritos em fotografia Mimeografado 1
050 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2




168

051 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
052 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 2
053 Relacdo de Artistas inscritos em desenho Mimeografado 1
054 Folha em branco - -
055 Relacdo de Artistas inscritos em pintura Mimeografado 1
056 Programa Datilografado 1
057 Recibo de obras Datilografado 1
058 Recibo pela aquisicdo de obras Datilografado 1
059 Imagens de obras participantes (p&b) Fotografia 4
060 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
061 Certificado de Prémio-Aquisicdo Impresso 1
062 Certificado de Prémio-Aquisicdo Impresso 1
063 Certificado de Participacdo como Expositor Impresso 1
064 Certificado de Referéncia Especial do Juri Impresso 1
065 Folha contendo matéria de jornal Recortes 1
066 Recibo de obras de artistas selecionados Datilografado 1
067 Ficha de inscricdo Impresso 1
068 Recibo de aquisi¢do de obras Datilografado 1
069 Convite para inauguracdo Impresso 1
070 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
071 Folha contendo matéria de jornal Recorte 1
072 Certificado de Prémio-Aquisicao Impresso 1
073 Certificado de Referéncia Especial do Juri Impresso 1
074 Certificado de Participacdo como Expositor Impresso 1

075

Folha em branco




Apéndice G —Banco de dados: Os SalGes de Arte de Pelotas: 1977-1981 (em
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ellades nos campos da encino, ertensiio ¢u pesquins gque podorian smr sstinfeiias
atraves ds progmmegien dudioviewmis preduzides divetasente palo Contrs ag  ssh
mn orisntaelio, '

Foraw remetidos 170 formulivics & dss recpontas  colbidas
svidsnoiov-em o grande intoresse que o Cuniro )6 ves dedportwmizle, dmeds que fol
selicitada == produgie de Sudlowisunis qus correaponde s um Feionrs Elotal fde BG,

¥I - Fssjetos .

_ Foram dteenvolvides pale CITES algune projotos, dentrs i
quats coba dar sapscisl relevincis aos sagiirtas

a) Projeto Capmcitegie (PROCAP), cujo sbjstive pessmoial &
@ dn proficisr eapaciticlo plans & equipe do OTTES ou & profenmores o thonlses
que & wls pomsas vir & servirisinds, oapaci tuglo o » motivagie de profesgoren,
técriose, dirigentes efuvkclorais ¢ slunos mos principioy, processss ¢ Sdciiess
dn taledusasiiay

b} Frojeto PASES, Inmore-ue come sub-projets no Projets FA

TES«UFFEL/ 79, eotando voltads & proporeionar apole wi stividades didat i palugd

gloas, rforcands o soaTv de recurson sudic-vimmis & sua sais cosronts ubtiiisa

srevis fole slo buzcmdon recursop pars o Contso, ST -

viz da Univarcideds Pederal de - Polotas;  on. returoes himanas & ssterisie, sus el
nanoy aprozimds s Ord 2.500.000,00 parn 1879 5

o} Frojete dp Treinnoepto pars o Bneino Frofiscionalisunte,
Exte projete vios A recuzeos sriusdos do Ministdrio do Trabalhs, orgaics = LErE
simlismts Crf 260,000,00, pars o treinscento ds focentes com viatas 8o wnaine
prefisslonalisante, buscands proploier-lhes habilidsdes pars sdegunde it dmegln
¢ anleglc ds mierisis swiic-vimmin. & arocugio 40 projete esid & cargo (s Bsoy
1s THonice Fodersl de Feloias |

4) Radioprajets, ouje shistive £ o dnmmmmlvisoito 48 (oo

%N
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gramgio mdtofinion pars ne populspSes dom beirroo com forte concentragda  dn
baizs ronds dss cidndos ds Zorm Sul do Estade. Atrsvis de informacdes malturain,
pociais & sconfmicen, © projieto pretesds & slevegio do Bem—sslar socanl degum -
las pommlagbos, commubatanciado o use saior integrugiis social e am uma malhordis
de om afvel econfmice.

@ yrojete provd, em wou depemvolvimento, quactro foaes dis -
tintasi

= Peeqpuiss saisl, oos lemnisssnto 48 necspaliadan & by
porTil idus populsgben n sares atingidaa, O projeto e
penquisa  pocial - qus savolves satn de s sds A
frabalbe ne CITES - eoti totaloeots congluldn, daven =
do, ogora, pussar-ss & etapd da splicagio de gumstised
riom, a& mimere superior = 5

2% — Formagdo ds rods radicfSnice)
3% - Elaboresio da textos & gravacio, s
—:mimltnﬁllum.

o) Projets PRONTEL, destinads & ohter remirsss &8 Proprecs
Facional de Teleducagio, do HES,pars & produgfio do progmsagio fodievima]l paes
o anminio ® & artensBo, utilicdvels polss umidades compansmites do CITFS, ercadn
a8 aproxiomdazents Cr§ 700,000,00 (Setecenton mil cruseirne);

T) Projeto do CocpatibilimecEo o Melhoria de Eguipsmertos .
It projste pacis do lemotssants afstusds oss upddsdes Srtograntes &0 Smmtiw
mlmthﬂ-mmmnuttlmwmmmqﬁuiumﬁ-hm—
&i Pecurnie pare & coopetibllisecis sals arpls pomsiwnl de use Ao sodaios fAiver—
sow, bom comb para uma compatibvilizagho téonica que parmith mey uso padronisads
9 inda, Um selheria » mmis alequida Lisiribuicio desses squipesartos, O pross
to ainds nio on moonirs totalwents concluide; facs an Aifieuldedes que spreem.
tag

E) Frojsto Integrado de Bomino e 2.F8.. Vioe & progrem -
pio modulads de dwliovisuiin pars o susine 48 @imoipiine d¢ Botude de  Froblocou
Beaedledrog |

h) Projoto Integrade de Basino fo Elstricidsde , Ve & pro
mﬁumuuﬂhﬂmmummmym bioteen di eletrs
cidafpy, uwtilisivals e quilsquer cursos que deles peceamiton, s gualoguar  pi-
veln do enmine

1) Projete de Mvulgeglio UFPel, cujo cbjetivwe & & produgis
e am I-Llll'lﬁlul-l ds divulpeaio da Universidads Federa] da Pelotan, alusive n
o 408 woos 48 wide, O projelo, que ioplicou & rrands tmahalic de poRgulss,ss
smoaninn a8 fone inioial @& produgho;

1) Projeto de Divulgsclo FURD. DTmte poojeto dis rewpeite 3
sanstrupio do neve ekEpus miveraitirio dn Pusdagis hiversideds de filo  Oreode,
tando os prissiron estudes de produgEo inlclados e Fins de desesbre de 1970,

1) Projetou AVa Diliticos, SEa projetos semiltantes des oo
lmw-ummmmmtnhmm, comoy T sxarploy o rels
tive i Amamentagio Mstorna, do Departssento de Pedimtris & Puericed turs da Yl -
varaidadn Gatdlics du Pelotas,

LL LR ]
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VO - plndgpgle |
- O CITES ieprisiy & Slgteibuii aprovimdssents 400 soanpls —
e de wms Boletlsm, que oo deotina & divulgagiic s suss atividafes bem coma da
taladiirsglio s= gamal. O Boletis n* 2 sccopbre.sm, atusalseois; oo prelo.
Alde & referido Boletin, o CITES tes tides veiculedes soti
oion mme straves da icprepss faladn, esoritm o tolevisionads,

VIII- Comvdsdos

0 SIT=d celobron dois comviniom: wx do maturesa eXTEITIN OGO
& Fodagio Blumsecisnsil Tmilre landsll da Moura [FEPLAY), dn Cupital do Estalopou-
tro, de natiuress intemma, com o Instituto de Dotrea e Arten (IIA), da thiversids
de Pedaral ds Felotar. O prineize; flrmsdo en 23.12.70; tem por objetive 3 cocps
Tugils reciprocs snire CITES e FEPLAN em atividedes que tanhss por objeto su seio
& joomlogia cducacional. O segunde; Tirmnde sa 20,1270, ten por obietive & oo
nnﬂatﬂlp'mﬂnﬂmim-uiﬂm-wtlnhﬂwnﬂmam‘
gremgas visml, com a pommibilidade do wtilizegls de docentes ou alunos do Ins
Hiuts sy pojstos ou produnises dos Cantra,

f = 3 —ht_inn-

A equips do CITES ¥inouluds & profugio » mo plunejasests =
-uwhdmﬂummdm-mm:uhmtm, ToFal = EFTel) parti
ciparsn de un eatifio na FEPLAM, em Forte ilwtro, da oardter intensivo, realims-
4o mos dias L) 19 & 20 de desenbro de 1974,

O watigic se demsnvelves aos Depertasenton o JivisSeo sxpe-
cizlizadas du FEFLIN ¢ tave & soflinté prograsizio bizice:

1 - Febtniturs & Srganisscio da FEFLLK)
F dpresaniagio dom objeiivon & eotratoa 45 Departessnto
de ProdugEos

} - Oparncionalisaglio do stividales de jrodugle: Brdacn pe
& mhdio; TV @ AV Divisfo Podogigion & Tivisio ds Ab-
tow |

4 - Materiais ihwiltuciorsis, lpresscs & progmsacss do i
#ia educative

5 — Bursoo dé televisks sdusaiim;

6 - Funglo do mnterial legreess i progresscls de ridio  w
TV)

T = WHilisagie de prograsngis o oistooes do rocapohiy ®
B - bwiliseiin do wetigino,

E - Simihdrica -

0 COITES e fag preconts ne "VI Sesinfrio Detipoamar: omno da
Tuladucasidn Biirreitdrie’, roelimds s= Ogrecws, Venszusls; de 27 o 29 4 ju-

LR
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LE L HIE
1o de 1976, represmmtadc pelo Vice-Reitor da FURD, Profesncr Paulo Ooigalved,

For seu Mretor, Professor By Brmai]l Basbeds Atuses, o I
TS foi tasbén repreesntads we "Semindric Tuledusngiio o Untiversidade, realizado
nk Beitoria da Thiversidsdes Peloval de Hio Orands do Bul, de 14 & 15 Qo tesesbre
o 1978, Beole Bemindrio fol relutnds » owperidacis tnseitucionsl do CLTES,

O - Plano fs kelo pars 1377

Dends & ssgunds cotads do séy da desssbre uss comissle  do
OITEE ¥ea alaberands o planc 4o aglo 4o Centro pare 1979, onde oe soishelsos fo-
40 & plangjasento de atividades do érglo. O referido documnto dovardi ser sgvis-

&e & conmideragiio w aprovaglo don diTipsnten edusactorais don unidades gue fnto-
gran o Centro até o dis 10 de jansire de 1979,

*IT - Seds -

Viie we desenvolvendo on trabalbos da nmtalsgio ¢a nove se-
do do” CITES, locelizads po esspus cobveressti=io da TFfel.

IITI = Segywiaris
Durante op cinco meEen dé sbtividades do CITES, e= 197H; o=
Tam resebidos 56 oficios & exrpedides 1317,

¢ Centro Tecotey fambds, sprecidve] minero dé  ioprosson,
oriundos do pals e do erterior.

LV - Deadisacis de produclo aiheis

0 CITES incressnton sntudos ds visbilideds pars utilissgoio
ds programagfen dn telsdumcis produsides por subrin sstifsdes,

Twtio nsane sate o8 programs "Sadds 5 Somunidsde” s "Peln-
wronogio Aural™, dirigidos pars atividades de extesmio @ produsidon pels FE -
FLM, Fioou sslibeolecids,desds 34, = ctilimscla desnes progrecss, ss 1979, jolsa
Toouldades Tnides e Sagh.

Xy m@- finaim

A pmplaptecils ds uss ativideds sistesstisats ¢ talmbusecs
{ou do tecnologia educkcicnaly ou, winds, do comm:irgho eluoativ) e do = O
tro dostinndo & oriesti-1s e & pord-ls conatiiuss um lemts s comploms trrdudhe ,

0 CITES wibo diswo o, fallssentn, asain tashas entundes on
fiTignnies maloren dasd uridades que congbituss o Centto, .

0 sgunnds do remidtsdon muito ioadistos, sedidos por  i=a
Samdnnts produglo, §, sabldemecto, costis-tndicnds w, sopuramente, denose  pare
o propieito meamo que nortecuy s oriagho do Centrs.

0 oobedal &4 realigagles o cincs oonss du trabalbe parecs

Faw
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sor coarento porqus wetd todo ols woltado parm m criagfo molids do s infra-es
truturs cepat de condurir & OITES, do futurs, & ume camirheds realistics & oo

=9

E corto que alguns outTou Bwses se parsario men gue o JITES
apresente unt scoh multo sxpressiva da produchs.

¥na tactdr & ourto que & =6 wimis - e vale oqui dizer com
fnfusn quando fu taleducacdo oo truta - gue oe lnvests con ennaangs, e Lrttie
Tio & com poprisdade paus o futuro, m fim de que guands ale chegwe, vemhas soc &
cristividede devida, com & tdenica dowajids o nom & sdequacfo leprescindlvel,



Anexo B — Convites da Galeria de Arte BANERJ

i pm—

WA L el

b

Bip da Joneira, 09 de foverefre de 12481

T Tt 51

Prof. Melson Moottt de Freitad
Hua Anchigts, 1277 ap. 402
felotas = 2G5

CEP-1E 100

Frezala Profestor:

Atraves s presenlo coounicamss cue. Por sugetiBo do Comsulter Crl
tico da Galerts de Arte BAMER], Professor Clorival do Prado velladares, wncluimes,
entrs 0% Saloes Braalleircs credenciados para indicogio dos wrposifores 4o nogsa
poloria anual, o ortigta premisdo no Salde de #rte e Pelotms me Falag de Bipnta

corretpandanle.

E nosap Eemsenho manter com Viia. ¢ entiondimonto necEssIrio pars que
gbia iniciativa posia catncidir com o final idade de nossas propesigoss conforme cf

U Anexd,

Aqusrdands asy promnciasnts, somed de V.50

Atenciosanmali,

ik i (TR}
-
layg VOUE BEE ] TR R Ee
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Wig de Jansiro, 1A de marce de 1981

1w, 5.

prof. Melsen A, de Fire s
Bia Aneliteda, 180F = ap, A
Pelolot = IMGS

CEP -5 104

Frafdado Pealossor:

Pitin @t o pecebimenio.de sun carta da b6 da correnle. | Poreiles

eamos & dese)sng dowonstrar o grands intormiss que fes s gL,

e acorde com & itaris .1'; Falida eow U.Za. jrars cpda o) ries
i B onessa dal Himreg 8 reseryan umd oportunldad Jde sipei igan de galeein s ar
te RARERS pora im oo 4LE dols presisdos do Selao de Rrie de Pelolas.

Pr malerle reeetdda pore V.54, , camlante de reprodugies Fotogri
fiezs ¢ eurriodle srovames, de inedigto, o nome de JOSE MITONID VIEIRA, como pin
tar, para ser Inecritn entre ssa Jas mossod expod lgoet do piri T oela frngr s piars
1987 »_ ua eventual ldode de al{mme desfstenclio, da progrimacae Ja Fochoda de THE1
Duards & esan segumls possilhlTdode pedimos u V.5a. esclorecer an artista que, ate
o més do Junho, ele podord ser consultedo ¢, por esta rordo, fecessibams saber 4o
ele tem obras suficiontes pora uma gxpodicio na bose de 30 (trinta) quadros . Somen
do-se- ppr base Az medidas habitunis dense artista drdfeaded nas reprodugoes. pneses
das. Apos wtsi primeirs o ke Fareamos errrmapondenc la direts ac arlista, spm-
pro com wma copfa 4 iriglda & V.53, , 8 g delegauos @ redpminabil | fdade de ronie-

Py vespelio.

Abpnic i on ama F
R e fn’ln?r'"-"- ——

CLARIVAL D) PRADD VALLADANES "’/‘
Contul oy Critice

TE PN ™IFE NMEEY



Anexo C — Roteiro para descricdo de imagens e documentos’

Colecéao Saldes de Arte de Pelotas

I. ldentificac&o
Origem:
Historico:

Data de Ingresso:
Caracterizacao:

II. Unidade de Instalacdo

Numero:
Descricao:

Ill. Fotografias

Quantidades:

Descri¢cao do conjunto:

Identificac&o do conjunto (indexador + 3 pal.-chave)

IV. Conservacéo da fotografia

Cota:

Processo:

Estado de conservacéo:

Plano de tratamento de conservagao:

V. Descricéo da fotografia:
Cota:

Fotografias relacionadas:
Documentos relacionados:
Inscri¢cdes:

Descricdo da imagem:
Palavras-chave (6):

Indexadores
Caracteristicas fisicas
Género

Assunto

" Elaborado pela Professora Dra. Francisca Ferreira Michelon na disciplina Gestdo de Acervos
Fotograficos.



Anexo D = Audiovisual: A arte em Pelotas = Os SalGes de Arte (em DVD)



