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Resumo

ARAUJO, Ana Paula. Memoérias do Ensino de Desenho na UFPel: Da Escola de
Belas Artes ao Centro de Artes. 2012. 161f. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de
Pos-Graduacdo em Memoéria Social e Patriménio Cultural. Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas.

Este estudo trata de retomar a historia do ensino de desenho vislumbrando
uma trajetéria que vai da Escola de Belas Artes (EBA) até a criacdo do Centro de
Artes. Permeia suas mudancas de estrutura e a atuacado dos professores do ensino
de desenho, seus materiais e metodologias. A trajetdria da histéria e do ensino de
desenho, na cidade de Pelotas, € uma questdo de pesquisas ainda incipientes neste
tema. Na Universidade, especificamente na area das Artes, cuja nomenclatura se
modificou conforme a necessidade de mudanca em sua estrutura académica: ILA —
Instituto de Letras e Artes, IAD — Instituto de Artes e Design- e CA — Centro de Artes,
esta realidade ndo é diferente. Busca-se entdo escrever um fragmento da historia
desta instituicdo mostrando sua identidade. A principal fonte da pesquisa € o acervo
do CA, em sua documentacdo escrita e visual. O enfoque é o0 ensino de desenho
dentro das artes, buscando especialmente analisar o0s professores e suas
metodologias na sua atuacdo enquanto artistas-desenhistas e em sala de aula,
mostrando assim as evolugcbes ou involugbes da estrutura de ensino e suas
metodologias dentro da Universidade Federal de Pelotas na area das artes. A
metodologia utilizada é um levantamento documental com base em fragmentos
distribuidos em acervos pessoais e publicos com fonte em materiais pessoais (dos
professores) e documentos do CA. O referencial teérico tem como fundamento
textos com tematicas ligadas a memoria, identidade, histéria, fotografia, arte e
ensino de arte, desenho e ensino de desenho, para ressaltar a importancia dos
registros que remontam a nossa historia.

Palavras-chave: Memoéria; Ensino de Desenho; Artes Visuais; Professores de

Desenho; Historia da UFPel.



Abstract

ARAUJO, Ana Paula. Memories of Teaching Drawing at UFPel: From the School
of Fine Arts to the Center of Arts. 2012. 161f. Dissertation (Master's Degree) —
Postgraduate Program in Social Memory and Cultural Heritage. Federal University of
Pelotas, Pelotas, RS, Brazil.

This study is concerned with recovering the history of teaching drawing and its
trajectory that extends from the School of Fine Arts (Escola de Belas Artes - EBA) to
the creation of the Center of Arts (Centro de Artes - CA). It traverses the changes in
structure and activities of the professors who have taught drawing, their materials
and methodologies. The historical trajectory of teaching drawing in the city of Pelotas
IS a subject for research that is still incipient regarding this theme. This is not different
with respect to the university, specifically in the area of the arts, in which
nomenclature is modified according to the necessity for change in academic
structure: ILA — Institute of Letters and Arts, IAD — Institute of Arts and Design- and
CA — Center of Arts. Thus, this study seeks to write a fragment of the school’s
institutional history as a way of revealing its identity. A principal source for research is
the Center of Arts’ collection, its recorded and visual documentation. The emphasis
on teaching drawing within the arts especially seeks to analyze professors and their
methodologies with respect to their activities as artists-draughtsmen and in the
classroom, in this way showing the evolution or involution of the structure of teaching
and its methodologies at the Federal University of Pelotas in the area of the arts. The
research methodology employed is a documental survey based on fragments
dispersed among personal and public collections with sources including personal
belongings (of the professors) and documents belonging to the Center of Arts.
Theoretical references are based texts with themes relatedon cultural memory,
identity, history, photography, art and art education, drawing and the teaching of

drawing, emphasizing the importance of the records that retrace our history.

Keywords: Memory, teaching drawing; visual arts, professors of drawing; the
History of UFPel.
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Introducéo

No Brasil, as academias nasceram nas Escolas de Arte que, desde a vinda
da Missdo Francesa e a instauracdo da Academia Imperial de Belas Artes (1820),

foram aos poucos se estabelecendo e gerando o campo artistico em cada Estado.

O ensino do desenho ja na segunda metade do séc. XIX no Brasil e no
mundo, segundo Souza (2010, p.10) era essencial para formar o trabalhador. No Rio
Grande do Sul, 0 mesmo vai aparecer em varios momentos na formacdo de seus
cidadaos, desde os primérdios da educacao rio-grandense, como podemos ver em
Tambara (2000, p.198) que nos diz que em 1857, o Lyceu D. Afonso ja contava com

aulas de geometria e trigonometria com aplicacdo a agricultura.

O Lyceu D. Afonso, foi a primeira escola de nosso estado e iniciou suas
atividades com pequenas turmas direcionadas a atividades especificas. Os alunos
eram matriculados em disciplinas que serviriam a sua formagao profissional
desejada. Segundo Tambara (2000, p.95) em 1862 o Lyceu contava com 26 alunos
em aulas de geometria e 25 alunos em aulas de desenho, 0 que nos confirma esta

preocupacao com a inclusdo do desenho na formacgéo dos sujeitos da época.

Em Pelotas, Rio Grande do Sul, a Escola de Belas Artes surgiu em 1949,
bem aos moldes de um ensino gestionado pela Academia Nacional, base do
curriculo do Instituto Livre de Belas Artes de Porto Alegre, que, por sua vez, foi a
fonte de inspiragcéo para a Escola pelotense. Baseava-se fortemente no ensino do
desenho, na cOpia dos mestres, para depois seguir-se a pintura com tematicas nos

géneros - retrato, paisagem, natureza-morta.

Nos anos 1970, apos a criagdo da Universidade Federal de Pelotas (UFPel),
houve um movimento para inclusdo da Escola de Belas Artes (EBA) ao quadro
efetivo das Unidades académicas desta instituicdo federal. Em meados do ano de
1973, houve uma fuséo desta escola com o Instituto de Letras e Artes (ILA) desta

Universidade, conforme segue:
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A Universidade Federal de Pelotas_- UFPel - foi criada pelo Decreto Lei n o
750, de 08 de agosto de 1969, e teve seu Estatuto aprovado pelo Decreto
Lei n 0 65.881, de 16 dezembro de 1969.

Participaram do nucleo formador da UFPel, conforme o Artigo 4 o do
Decreto Lei n o 750, as seguintes unidades: Faculdade de Agronomia Eliseu
Maciel, Faculdade de Ciéncias Domésticas e Faculdade de Veterinaria
(Universidade Federal Rural do Rio Grande do Sul) e Faculdade de Direito,
Faculdade de Odontologia e Instituto de Sociologia e Politica (Universidade
Federal do Rio Grande do Sul em Pelotas).

No mesmo ano, em 16 de dezembro, pelo Decreto Lei n 0 65.881, Artigo 14,
a UFPel ficou integrada, além daquelas do nucleo formador, pelas seguintes
unidades académicas: Instituto de Biologia, Instituto de Ciéncias Humanas,
Instituto de Quimica e Geociéncias, Instituto de Fisica e Matematica e
Instituto de Artes. Foram agregadas a Universidade as seguintes
instituicobes: Escola de Belas Artes “Dona Carmen Trapaga Simdes”,
Faculdade de Medicina da Instituicdo Pré-Ensino Superior do Sul do Estado
e Conservatério de Musica de Pelotas. Integraram a Universidade, como
orgdos suplementares, a Estacdo Experimental de Piratini; o Centro de
Treinamento e Informacdo do Sul; a Imprensa Universitéria; a Biblioteca
Central;, o Museu e a Casa para Estudante e, como 6rgdos
complementares, o Colégio Agricola Visconde da Graga e o Colégio de
Economia Doméstica Rural. (http://prg.ufpel.edu.br)

Enfim, este estudo trata de retomar a histéria do ensino de desenho
vislumbrando uma trajetéria que vai da EBA para o ILA, desde esta fusdo de 1973,
passando por suas mudancas de estrutura e a atuacdo dos professores do ensino
de desenho, seus materiais e metodologias, até o CA (atual Centro de Artes) visto
que, estas trajetdrias, pouco ou quase nada, tem de registro.

A trajetéria do ensino de desenho, na cidade de Pelotas, € uma questédo
pouco explorada e registrada no contexto do resgate de nossa meméoria, afinal “os
desenhos sdo testemunhas da investigacdo, da experimentacdo, das duvidas e
certezas, da forma de pensar do artista” (DERDIK, 1989, p. 184); e neste interim o
professor, enquanto mediador deste conhecimento. Portanto, o recorte temporal
desta escrita que se inicia nos anos 1949, ano de criagdo da EBA, seguindo pelos
anos 1970, evidencia os primordios do ensino de desenho em Pelotas, também a

énfase a federalizacéo deste ensino, até a atualidade dentro do CA.

Na Universidade, especificamente na area das Artes, cuja denominagéo se
modificou conforme a necessidade de mudanga em sua estrutura académica (ILA —
Instituto de Letras e Artes, IAD — Instituto de Artes e Design- e CA — Centro de
Artes), esta realidade néo é diferente. Busca-se, portanto, escrever um fragmento da

memoria desta instituicdo colocando-se em evidéncia o ensino de desenho que tanto
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contribui para a formacdo nesta area e assim, para a comunidade do seu entorno,

como nos confirma a autora abaixo:

[...] tudo o que vemos e vivemos em nossa paisagem cultural, totalmente
construida e inventada pelo homem, algum dia foi projetado e desenhado
por alguém [..] O desenho participa do projeto social, representa os
interesses da comunidade inventando formas de producédo e de consumo.
(DERDIK, 1989, p. 37)

A principal fonte da pesquisa € o acervo do CA, em sua documentacao
escrita e visual, ja que vivemos em um mundo cotidiano que “esta cada vez mais
sendo dominado pela imagem” (BARBOSA, 1991, p.34). O enfoque é o ensino de
desenho dentro das artes, buscando especialmente analisar os professores e suas
metodologias na sua atuacdo enquanto artistas-desenhistas e em sala de aula,

ativando memarias de modo que se esboce uma identidade deste ensino:

A memoéria é um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia. (LE GOFF,
2003, p. 469)

Para se efetivar esta pesquisa, a metodologia abordada tem carater
qualitativo, buscando referéncias em bibliografias tradicionais e nos meios digitais.
Em sua segunda etapa, as entrevistas entram como ferramenta para confirmar e

preencher as lacunas que se formaram ao longo da trajetoria que se percorreu.

A presente pesquisa visa sistematizar as trajetérias e metodologias do
ensino de desenho nas Artes visto que pouco se tem de registro destes trajetos,
mesmo com sua identidade cultural reconhecida nacionalmente, conforme nos

afirma a autora abaixo:

Pelotas, dentro do Rio Grande do Sul e mesmo fora dele, é conhecida como
uma cidade com grande tradi¢do cultural e que tem um gosto, um pendor
especial pelas coisas da cultura. (MAGALHAES, 2008, p.40)
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Uma busca de conhecimento através da contribuicdo do desenho para esta
biografia, permeando as areas graficas e técnica, entre o periodo que vai da
transicdo da EBA - Escola de Belas Artes de Pelotas passando por sua fusdo com o
ILA — Instituto de Letras e Artes, até o atual CA, mostrando assim as evolugcdes ou
involugdes da estrutura de ensino e suas metodologias dentro da Universidade

Federal de Pelotas.
Tem-se por objetivos especificos:

a. Abordar conceitos relativos ao ensino de desenho

b. Identificar um mapa dos professores-desenhistas que fizeram
parte do contexto definido e assim a identidade deste espaco

c. Resgatar os instrumentos utilizados no ensino, buscando
determinar o espaco em que foram utilizados nas representacdes graficas
e suas funcionalidades.

d. Caracterizar o ensino de desenho na area das Artes na UFPel

através da memoria desta instituicéo;

A metodologia utilizada é um levantamento documental com base em
fragmentos distribuidos em acervos pessoais e publicos com fonte em materiais
pessoais (dos professores) e documentos do CA, pois conforme Le Goff (2003,
p.525) podemos ver que “a memdria coletiva e a sua forma cientifica, a historia,
aplicam-se a dois tipos de materiais: os documentos e os monumentos”. O
referencial tedrico tem como fundamento as escritas ligadas a memoria, identidade,
histéria, arte e ensino de arte, desenho e ensino de desenho, para ressaltar a
importancia dos registros que remontam a nossa memoria. S&o escolhas pensadas

no objetivo de remontar uma histéria.

De fato, 0 que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado,
mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se
dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores. (LE
GOFF, 2003, p. 525)

O uso do acervo visual do CA é de suma importancia para reconstituir e dar

visibilidade aos espacos do desenho, visto que;
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[...] a fotografia que revoluciona a memoria. Multiplica-a e democratiza-a,
da-lhe uma precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas,
permitindo, assim, guardar a meméria do tempo e da evolugdo cronoldgica.
(LE GOFF, 2003, p. 460)

Como suporte de apoio, temos também entrevistas realizadas com
professores ativos e aposentados que atuaram nas disciplinas de desenho, junto aos
cursos de Artes Visuais, pois, segundo Burke (1992, p.178), através da “comparagao
de variantes e o entrelacamento das fontes orais com outras de proveniéncia
diferente” somos capazes de remontar histérias. Estes relatos, juntamente com o
aporte teérico, vdo embasar os fragmentos que foram se estruturando, afinal “os
dados orais servem para confirmar outras fontes, assim como as outras fontes
servem para confirma-los” (BURKE, 1992, p. 194-195).

Em certo sentido, determinado niumero de elementos torna-se realidade,
passada a fazer parte da prépria esséncia da pessoa, muito embora outros
tantos acontecimentos e fatos possam se modificar em funcdo dos
interlocutores, ou em funcgdo da fala. (POLLAK, 1992, p.201)

Embora o ensino de desenho permeie de forma muito expressiva, 0s mais
diversos cursos dentro da UFPel (arquitetura, agronomia, biologia, engenharias, etc),
optou-se por trabalhar apenas dentro das Artes pela relacdo pessoal e de formacao
da pesquisadora. O uso dos materiais do DTGC se da em funcdo de ter sido o

departamento que concentrou as disciplinas base para todos os cursos da UFPel:

[...] a Universidade era dividida em institutos basicos que oferecia disciplinas
a todos os outros cursos. A ideia era de ser uma coisa genérica. O nosso
departamento € que era uma coisa mais especifica. O que servia pra
medicina, servia pra Agronomia e servia pra qualquer coisa. No desenho, a
gente procurava fazer um programa direcionado para o curso, até pelo
interesse. Entdo, por isso o Prof. Cava, apesar dele ter o conhecimento,
ficava mais facil nas reuniées de colegiado de ele entender, do que uma
pessoa que se utiliza apenas de pintura, tinta e tal. O outro olha com um
olhar mais artistico (quem tem apenas o lado artistico)... convida uma
pessoa pra vir olhar, ta ele olha a exposi¢cdo, mas convida um aluno que
tenha as duas areas como uma fundamentagdo, ele consegue visualizar
isso... € muito bom. O professor Cava - e tinham outros também, a Lurdes, a
Luciana Leitdo - entendiam muito bem que era necessario, que era
importante eles terem a disciplinas conosco 4. E o Pellegrin, era professor
da escultura, e eram alunos que tinham tido aula conosco, que estavam no
ILA e que traziam a bagagem inicial de coisas mais exatas, né? Apesar de
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estar fazendo um trabalho que um aluno olha, um aluno que sabe pode
dizer que é baseado nisso, nisso, e o outro pode olhar e ndo achar
nenhuma raiz assim. Se eu pudesse, eu acho que eu botava desenho em
todos os curriculos! *

O tema escolhido para ser tratado neste estudo se delimitou através de uma
relacdo intrinseca de gosto, interesse e vivéncias adquiridas por uma pesquisadora
com formacao técnica em Desenho Industrial (ETFPel)?, graduacéo em Licenciatura
em Artes Visuais com Habilitagdo em Desenho e Computacdo Grafica (UFPel)?,
especializacdo em Linguagens Verbais, Visuais e suas Tecnologias (IFSul)*, com
experiéncias profissionais com o ensino de desenho em diversos niveis de ensino.
Portanto, hoje como mestranda do curso de Memdéria Social e Patriménio Cultural

(ICH — UFPel), o tema abordado ndo poderia fugir destas relacoes.

Para escrever € preciso existir paixao, e aqui, € necessaria a paixao pelo
tema, pois a academia continua fortalecendo esse ensino. Quem trabalha com
desenho - seja artistico ou técnico - traz uma bagagem da infancia, ndo sendo uma
relacdo que se constitui apenas na academia. Como afirmou a Prof. Lisete Margot
ao ser entrevistada para esta investigacdo, refletindo sua trajetéria enquanto

estudante, professora e pesquisadora e sua relacdo com este objeto de pesquisa.

Eu comecei na arquitetura... quem gosta do desenho (pausa) quem gosta
do desenho na verdade, sabe do que gosta desde muito cedo. Eu comecei
a desenhar quando era crian¢ca, mas na arquitetura os trabalhos que eu
fazia j& tinham uma relacdo com a arte. Antes de terminar a faculdade de
arquitetura, eu ja estava nas artes, pois sabia que o que eu fazia tinha uma
relacdo direta (pausa)... eu precisava daquilo. °

Em geral, o ensino das disciplinas relacionadas ao Desenho Técnico é visto,
por grande parte dos estudantes de Artes Visuais, como de dificil compreenséo e
execucdo. Pensando através deste aspecto, mais especificamente, o distanciamento
da abordagem das disciplinas relacionadas a esta tematica nos ensinos medio e

fundamental, podemos verificar nos estudos de Santos e Ormezzano (2005, p. 9):

! Entrevista concedida & autora em 19 de outubro de 2011 pela Profa. Aposentada Lisete Margot
Lima da Silva

? Escola Técnica Federal de Pelotas - 2000

* 2005

* Instituto Federal de Educacéo Tecnoldgica - 2010

® Entrevista concedida & autora em 26 de outubro de 2011 pelo Prof. José Carlos Nogueira
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O afastamento da geometria de muitos curriculos escolares ou a sua
abordagem essencialmente euclidiana tem sido apontados como uma
grande dificuldade manifestada pelos nossos alunos e alunas para perceber
e expressar graficamente as dimensfes espaciais. A dificuldade de
percepcdo em relagdo a observagcdo e a representacdo geométrica e o
abandono do ensino da geometria em muitas instituicdes educacionais sao
problemas que tém preocupado alunos e professores dos cursos de
licenciatura plena nas areas de matematica e artes.

Os estudantes habitualmente indagam o porqué de serem “obrigados” a
cursar determinadas disciplinas, questionamento que € bastante corriqueiro, no
ensino de disciplinas que lidam com representacdo grafica técnica para 0s cursos

ligados a Arte.

[...] como entender que a maioria das pessoas tenha dificuldades de
perceber e expressar-se por meio de figuras planas e/ou tridimensionais se
vivemos num mundo essencialmente geométrico e utilizamos as noc¢des de
espacgo para realizar a maior parte das nossas atividades cotidianas, até
mesmo para as mais simples como o ato de locomover-se? (SANTOS E
ORMEZZANO, 2005, p.09)

A contribuicdo deste estudo a comunidade académica e a comunidade em
geral se da através do registro dos mecanismos utilizados para desenvolver o
conhecimento dentro da academia, através dos meios e métodos dos professores.
Meios estes que se renovam e se reinventam a cada dia, principalmente através da
capacidade inerente que o ser humano tem de olhar para o passado e aprimorar seu

futuro.

Conforme Paviani, (1996 p.57) a Arte, “mais do que uma linguagem, é a
forma originaria da linguagem: nela nasce a linguagem”. Desta forma, pretende-se
reafirmar, com base nos resultados, os questionamentos da linguagem da Arte, cuja
origem encontra-se na linguagem do Desenho. Um contraponto entre o velho e o

novo modo de ver e fazer desenho e assim construir conhecimento.

Demonstra o quanto se pode entender o mundo entendendo uma obra de
arte do ponto de vista da relagdo entre os elementos visuais como linha,
forma, claro-escuro, unidade, repeticéo, equilibrio, proporcao, e do ponto de
vista das caracteristicas de construgao com predominancias diversas como
agudeza, ordenacdo, emocdo, fantasia, e também tendo em vista
comportamentos apreciativos como empatia, distanciamento ou fusdo com
a obra de arte. (BARBOSA, 1991, p.44)
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A capacidade de entender o mundo, através do “ver”’, aprendendo a

perceber através da arte e assim, do desenho com seus elementos esclarecedores.

O presente estudo apresenta uma estrutura de 03 capitulos, conclusédo e
anexos (entrevistas, grades curriculares, etc), partindo de uma escrita organizadora
e esclarecedora de alguns aspectos do ensino de desenho nas Artes. Dessa forma,
também estabelece a ordem dos assuntos, 0 que em certos momentos nao fara

diferenca, pois um capitulo dara suporte ao outro.

No Capitulo 01, o trabalho visa entender o ensino de desenho, seus
conceitos e entdo tracar a cartografia do professorado que desenvolveu suas
atividades no periodo que trata a pesquisa, para tentarmos visualizar a identidade
deste cosmos, visto que “ndo ha busca identitaria sem memdria e, inversamente, a
busca memorial € sempre acompanhada de um sentimento de identidade”, segundo
Candau (2011, p. 19). N&o se pretende identificar uma identidade que se refira a
homogeneidade, mas sim, as diferencas que constituiram e constituem este campo
dentro das artes, afinal conforme Coli (1997, p.111), a arte constréi, com elementos

extraidos do mundo sensivel, em outro mundo, fecundo em ambiglidades.

Com estudos da memdria do Instituto de Letras e Artes (hoje Centro de
Artes) e do ensino de Desenho na Cidade de Pelotas, tem-se por objetivos refletir as
acOes dos professores nos espacos de preservacdo das artes visuais € no ensino
destas nesta cidade, aqui dando énfase ao ensino de desenho e seus conceitos
relacionados com as Artes. E 6bvio que o estudo se d& ndo como um carater Gnico,

mas sim, explorando as diferencas existentes no campo do desenho.

Como existe uma intima e natural correlagdo entre os quatro tipos de
desenho (geométrico, projetivo, decorativo e do natural) [...] nada mais
natural do que haver como que uma interpretacdo, uma interdependéncia
didatica entre eles. (CARVALHO, 1958, p.09)

Tais professores, além de trabalharem com diferentes enfoques do ensino
de desenho, tiveram formacdes divergentes e diversas, mas em algum momento se
viram em afinidade no meio quem que atuaram, pois, segundo Derdik (1989, p.11), a

vivéncia é a fonte do crescimento, o alicerce da construcdo de nossa identidade.
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Fornece um leque de repertorio, amplia a possibilidade expressiva. Poderemos ver
entdo se, mesmo diferentes sob diversos aspectos, estes professores foram
capazes de constituir uma identidade deste “fazer” e desta instituicdo, através de

pontos de contato de suas memoarias.

Para que a nossa memoéria se aproveite da meméria dos outros, ndo basta
gue estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela
ndo tenha deixado de concordar com as memorias deles e que existam
muitos pontos de contato entre uma e outras para que a lembranca que nos
fazem recordar venha a ser reconstituida sobre uma base comum.
(HALBWACHS, 2009, p. 39)

No capitulo 02, a proposta é a de reconhecer seus materiais e metodologia.
A organizacao dos instrumentos pertencentes ao Departamento de Desenho Técnico
e Gréfica Computacional® e as salas de ensino de desenho do CA, d&o inicio ao
material de apoio da pesquisa do ensino de desenho na UFPel - destinado aos
cursos da area de Artes - tratando de retratar suas origens e funcbes em sala de
aula. Aqui, optou-se por um levantamento visual, com fotografias atuais dos acervos,

pensando na imagem como fragmento de uma memaria viva ou esquecida.

Reconhecer por imagens, ao contrario, € ligar a imagem (vista ou evocada)
de um objeto a outras imagens que formam com elas um conjunto de uma
espécie de quadro, é reencontrar as ligacbes desse objeto com outros que
podem ser também pensamentos ou sentimentos. (HALBWACHS, 2009, p.
55)

No capitulo 03 retratamos a presenca do ensino de desenho, com base nas
entrevistas ja feitas com professores das areas técnicas e artisticas, bem como
possiveis informacdes visuais e também pesquisadas nos documentos disponiveis
no CA. Também pretende se fazer uma breve explanacdo acerca das mudancas
sofridas na instituicdo (EBA/ILA/IAD/CA), verificando o porqué das mudancgas,
beneficios e maleficios destas para o ensino e sua estrutura e, também, possiveis

reverberacdes para o ensino de desenho em meio a estas modificagoes.

6 Antigo departamento do Instituto de Fisica e Matematica da UFPel, responsavel pelas aulas de
desenho de base para todos os cursos de graduacédo que fazem seu uso — arquitetura, engenharias,
agronomia, artes, etc. Tal departamento foi extinto em agosto de 2011.
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Ja em 1991, Ana Mae Barbosa (p.31), afirmava que “mais de 25% das
profissdes neste pais estdo ligados direta ou indiretamente as artes, e, seu melhor
desempenho depende do conhecimento de arte que o individuo tem”. Entdo se um
autor é capaz de afirmar estas mudancas, podemos ver de uma forma um pouco
mais linear como isso se deu em nossa cidade — Pelotas-, assim acometendo um

carater historico a este capitulo.

Seguindo, busca também retratar a realidade do ensino através da sua
estrutura visto que segundo os autores Graber, Pignatari, Franceschi, Magalhaes,
Wollner e Gomes (1970, p.28), “[...] as escolas de desenho eram mais ou menos
precarias e se organizavam em forma de cursos de arte”, pelos idos de 1970,
década do auge do ensino de desenho, principalmente do desenho técnico, como

podemos ver:

No momento em que se deflagra e se promove em todo o mundo o
movimento de contestacdo as artes convencionais e tradicionalizadas, hoje
verificadas em sua fatuidade privatista, os estudos criticos e de estética
dirigem-se com maior atencdo para o desenho técnico industrial. (GRABER,
PIGNATARI, FRANCESCHI, MAGALHAES, WOLLNER E GOMES,1970,
p.28)

Caracteristica esta, talvez, retomada de nossa heranca cultural, que
segundo Magalhdes (2008, p.45) retoma a formagdo para o trabalho, pois “[...] no
tempo do Brasil colonial, havia apenas o ensino elementar, sempre de ordem
pratica, e os conhecimentos de desenho arquitetbnico e de engenharia necessarios

a atividade militar”.

Para abordar a revisdo de literatura, fez-se uma trajetéria pelos assuntos
elencados no trabalho, de acordo com a ordem em que foram sendo abordados.
Isto, em certo ponto, vai acabar ndo acontecendo devido as obras lidas estarem
citadas em diversos momentos pelo texto para caracterizar uma expressao ou
conceito, ou ainda, afirmar uma opinido. Nem todos os autores utilizados, fazem
parte desta revisdo. Aqui apenas tem-se por objetivo, ressaltar os principais autores

gue contribuiram para este trabalho e as discussdes suscitadas por eles.

Para tratar dos caminhos da Arte e da Arte em Pelotas me utilizo de sete

autores basicos, sao eles: Jayme Paviani que com sua “estética minima” vai falar
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das origens da arte e do tratamento da arte como linguagem; apos Jorge Coli com
uma visdo bem simplificada, mas extraordinariamente compreensivel e sensivel
sobre Arte; Ana Mae Barbosa que fala das relac6es da imagem no ensino da arte e
desta forma sua relagdo com o desenho; depois Nadia Senna, que traz o ensino da
Arte e também um pouco da histéria do desenho e das mulheres o que vai contribuir
em muitos aspectos com o texto; também Clarice Rego Magalhdes e Carmem Diniz
pelas belas contribuicbes de suas dissertacdes que tratam da historia da Escola de
Belas Artes e da Historia do Instituto de Artes e Ursula Rosa da Silva, que é uma
das referéncias usadas para a historia da Arte em Pelotas, mas também vai trazer

outras nocodes de Arte ao longo do trabalho.

Para falar do desenho permeando os caminhos do ensino, metodologias,
instrumentos, conceitos e técnicas, me utilizo de autores que o fizeram, em sua
maioria ha muito tempo, dado o fato de existir pouca bibliografia sobre o assunto.
Faz parte desta revisdo o livro de José Stamato, Jodo Carlos Oliveira e Jodo Carlos
Guimardes que aborda a metodologia do ensino de desenho em voga nos anos
1970. Também Benjamin de Carvalho que aborda a didatica do ensino de desenho,

classificando-a como especial.

Jodo Medeiros que é um dos poucos autores que vai mostrar o instrumental
feito para a prética do desenho. Até aqui a bibliografia datava dos anos 1960 e 1970,
entdo trago Angela Petrucci Vasconcelos e Luis Vidal Negreiros Gomes, dois
autores importantes nesta etapa, pela abordagem mais recente sobre o tema
(ambos entre 1980 €1996). Gomes vai tratar de todas as vertentes do desenho e
sua importancia sob diversos aspectos dos sistemas graficos e Vasconcelos fala do
saber desenho e 0 seu ensino na arquitetura, sendo que pra isto traca uma trajetoria

do ensino de desenho e seus conceitos.

Como contribuicdo essencial para o desenho nas artes, pego emprestadas
as palavras de Edith Derdik (1989), que conceitua e pensa a linguagem do desenho
como meio ou forma de ver o mundo. Tal forma de ver o mundo vai estar também
relacionada como a memoria, pois quem desenha, parte de uma referéncia e, assim
esta autora vai nos dizer que para o adulto ‘0 passado é a memodria acumulada:
fatos inegaveis”(DERDIK, 1989, p. 10).
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Principalmente no capitulo que trata dos instrumentos para o ensino e feitura
de desenho, fez-se uma abordagem acerca dos suportes de memoaria, arquivos
(definicbes e recomendacfes), catalogos e material permanente. Para tanto houve
apoio nos autores Paul Coway, Heloisa Belloto, Marilena Leite Paes, Ruiz Rodrigues
e Schellemberg.

Buscando afirmar a importancia da fotografia enquanto artefato ativador de
memorias, e como artefato propriamente dito, enquanto documento de um momento,
buscou-se tedricos como Séren e Didi-Huberman. Para acrescentar subsidios as

imagens também foram usados autores da arqueologia como Costa e Holtorf.

Para tratar da relacdo da memaria com o texto, utizou-se de varias vertentes
deste estudo no intuito de fazer as ligacées com o tema proposto. Estes links seréo
feitos durante todo o trajeto da pesquisa e escrita, pois eles sdo o principal aporte
para evidenciar a relevancia deste estudo. Neste panorama pode-se citar Ivan
Izquierdo, Maria Leticia Ferreira e Paul Connerton para falar dos aspectos que

dizem respeito aos conceitos de memdria e de esquecimento.

As relagbes de memoéria como memoria a servico do conhecimento,
memo©ria coletiva - pois se trata de grupos onde se fala em instituicdo, quadros de
memoria (pensamento coletivo), memadria publica, memdéria encenada, invencéo de
tradicdes e relacdes do presente com o passado, serdo abordados por Claudia
Cerqueira do Rosério, Maurice Halbwachs, Andreas Huyssen, Paul Ricoeur,
Gaetano Ciarcia, Jesus Antonio Machuca Ramirez, e Henri Bergson.

Como aporte fundamental para o texto, sera abordado Joel Candau para
tratar de memoria e identidade. Também se fez uso das escritas de Jaques Le Goff
e Peter Burke, para ressaltar o carater histérico da memoria e das narrativas das

entrevistas.

Aqui abordo os conceitos e diferengas com que, cada autor, trata o tema da
memoria, visto que o estudo trata de memoria coletiva enquanto expressao e nao

conceito, seguindo o que observa Candau:

[...] a nocdo de memoria compartilhada é uma inferéncia expressa por
metaforas (memoaria coletiva, comum, social, familiar, histérica, pablica), que
na melhor das hip6teses dardo conta de certos aspectos da realidade social
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e cultural ou, na pior das hipoteses dardo conta de certos aspectos da
realidade social e cultural ou, na pior delas, serdo simples flatus vocis sem
nenhum fundamento empirico. Essas generaliza¢des parecem, no entanto,
inevitaveis se ndo se quer impedir a possibilidade de qualquer teoria
antropolégica. (CANDAU, 2011, p. 29)

O autor ndo desfaz da idéia de memoria coletiva, ele apenas a interpreta

através das inferéncias coletivas em um meio comum:

Nisso toda a memoaria é social, mas ndo necessariamente coletiva — e em
alguns casos e apenas sob certas condi¢cdes se produzem “inferéncias
coletivas” que permitem a abertura reciproca, a inter-relacdo, a
interpenetracdo e a concordancia mais ou menos profunda de memdrias
individuais. (CANDAU, 2011, p. 49)

Candau, também estabelece as condi¢cdes para que seja possivel se falar
em memoria coletiva e identidade porque elas s6 existem na diferenga, “em uma
relagdo sempre mutavel mantida com o outro” (2011, p. 50). Essa possibilidade

entdo, vai se dar através da prépria escrita

Auxiliar de uma meméria forte, a escrita pode, ao mesmo tempo, reforgar o
sentimento de pertencimento a um grupo, a uma cultura e reforcar a
metamemoria. (CANDAU, 2011, p.109)

A memoria propriamente dita, para Candau,vai além do que o observado por

uma comunidade ou grupo, esta intrinseca no sujeito

Imanente a toda vida social e a todo processo de aculturacéo. Ela se
constitui por dispositivos e disposi¢cfes inscritas no corpo[...] a transmissao
protomemorial se faz sem pensar, age sobre os individuos de maneira
involuntéria, advém da imersédo na sociedade, desde a primeira infancia,
mais do que uma transmisséo explicita. (CANDAU, 2011, p.119)

Sobre historia, este mesmo autor faz considera¢des que revelam sua ligacao

com a memoaria, e por isso o texto se permite tratar um pouco também deste viés:



29

Na pratica, em suas motivag8es, seus objetivos e, por vezes, seus métodos,
ela toma por empréstimo alguns tracos da meméria mesmo que trabalhe
constantemente para dela se proteger. A histéria &, por essa razio, a “filha
da memodria”. (CANDAU, 2011, p.133)

E porque entdo tratar destas memdrias pensando na coletividade destas
lembrancgas? Creio que abaixo temos a melhor explicacao para isto, reafirmando que
€ nestes quadros em que o desenho e a ordem das lembrancas constituem

memorias.

E nos quadros do pensamento coletivo que encontramos os meios de
evocar a sequéncia e o encadeamento dos objetos. Somente o0 pensamento
coletivo consegue realizar essa operacéo. (RICOEUR, 2007, p. 133)

Le Goff ndo traz grandes diferenciagbes do que Candau aponta para
memdéria, memdaria coletiva e historia, apenas parece mostrar a visao do historiador,
como a historia que organiza a memoria e nao filha da mesma, pois segundo ele “a

histéria deve esclarecer a memoria e ajuda-la a retificar os seus erros (2003, p. 29).

A memoria, como propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fungBes psiquicas, gracas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que ele
representa como passadas. (LE GOFF, 2003, p. 419)

Sobre a memdria coletiva, Le Goff vai tratar apenas de memoria social:

O estudo da memoria social € um dos meios fundamentais de abordar os
problemas do tempo e da histéria relativamente aos quais a memdria esta
ora em retraimento, ora em transbordamento. (LE GOFF, 2003, p. 422)

Ja Halbwachs, grande defensor da memodria coletiva, trata dela, mas em
momento nenhum fala que é um conceito. Apenas vai tratar das distingdes entre
memoria e historia falando da descontinuidade da primeira em oposicdo a
continuidade da segunda, forma esta que adota-se neste trabalho ao abordar tais

conceitos.
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A memoria coletiva se distingue da histéria sob pelo menos dois aspectos.
Ela é uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que
nada tem de artificial, pois ndo retém do passado sendo o que ainda esta
vivo ou é capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém. Por
definicdo, ndo ultrapassa os limites desse grupo. Quando um periodo deixa
de interessar o periodo seguinte, ndo € um mesmo grupo que esquece uma
parte do seu passado: na realidade ha dois grupos que se sucedem. A
historia divide a seqliéncia dos séculos em periodos, como distribuimos a
matéria de uma tragédia em muitos atos. Mas, ao passo que em uma peca,
de um ato a outro, acontece a mesma agao e Com 0S mesmos personagens
gue permanecem até o desenlace segundo suas individualidades, cujos
sentimentos e paixfes progridem num movimento ininterrupto, na historia se
tem a impressao de que tudo se renova. (HALBWACHS, 2009, p. 102-103)

Os trés autores salientados acima por trabalhar com memdéria, memoria
coletiva e historia, passeiam pelas linhas do texto que se apresenta em um momento
ou outro. Para isto, pensou-se em colocar suas falas nunca se contrapondo, mas
simplesmente para auxiliar na compreenséo das contribuicdbes da memaria para este

estudo.



1. Conceitos e Personagens

1.1. Um Panorama do Ensino de Desenho e seus Professores

No contexto da instituicdo do ensino de Arte e explorando a sua relacdo com
o ensinamento de desenho na cidade de Pelotas, este capitulo vai evidenciar quem
foram os sujeitos destas trajetérias. O mapeamento dos professores e artistas que
se envolveram com o desenho e seu ensino no ILA - desde seu inicio em 1973 -,
bem como as contribuicbes trazidas para a sociedade atual sdo os principais
objetivos deste processo, almejando, como resultado, um documento de retomada e
estudo sobre Arte e cultura pelotense, de modo que sirva, de certo modo, para
contextualizar, preservar e disseminar nossa historia. Estes caminhos foram
abordados através de levantamento qualitativo, com base nos documentos do

acervo do CA.

1.2. Conceitos

A linguagem do desenho desenvolve-se na linguagem matematica ao

estudar as questdes de espaco através da geometria, como podemos ver:

A geometria € um dos ramos mais antigos da matematica. Muitas das
propriedades das superficies e dos sdlidos usados atualmente e na,
resolugdo de problemas espaciais ja eram conhecidos dos antigos sumeérios
e egipcios (4000 — 3000 aC), os quais através da medicao repetida de um
mesmo fendmeno, formularam regras para auxiliar as atividades de
agrimensura e a construcdo de piramides. Muito mais tarde, os antigos
gregos (600 aC) comecaram a estabelecer os alicerces de uma geometria
I6gica e organizada, na qual através de um raciocinio dedutivo, sem
necessidade de medicdes repetidas, deduziam-se as férmulas para o
calculo da area das figuras planas e espaciais. (GUELLI, apud: SANTOS e
ORMEZZANO, 2005, p.12)
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Quando, hoje em dia, os alunos questionam o porqué de aprender

geometria, podemos

contribui diretamente

Vasconcelos

dizer que um dos motivos € que este campo de conhecimento

para a formacao plena do individuo, ou seja,

Um ser que tem as suas capacidades mais desenvolvidas torna-se inteiro e
integro, pois ndo habitam nele as deficiéncias e as atrofias resultantes de
uma educagédo parcial, que se limita unicamente ao aspecto racional do ser
humano. (SANTOS e ORMEZZANO, 2005, p.85)

(1997), ao denominar o ensino de "Desenho”, nos diz que é

com esta nomenclatura que, na literatura pertinente, € genericamente referido o tipo

de saber de que o mesmo se ocupa’. Visto que este ensino tem inicio ha muito

tempo atras como poderemos ver abaixo, vamos passear por alguns de seus

conceitos.

O ensino do desenho é uma invencdo do Renascimento. A primeira Escola
de Desenho foi criada por Vasari, em Florenca no séc. XVI. Antes a
aprendizagem da Arte se fazia em corporagfes, como a pratica de todos os
fazeres manuais, numa época em que estes eram considerados inferiores a
literatura e a filosofia [...] Com a ajuda de Leonardo Da Vinci, que
considerava a arte como “coisa mental’, a Academia de Vasari
intelectualizou as Artes Visuais. (BARBOSA apud: VIANNA, 2010, p.17)

Do mesmo modo, alguns dos encontros cientificos que tratam do assunto

(desenho) fazem, em seus titulos, referéncia a um saber que, também de modo

geral, chamam "Desenho

"8 e, ainda, alguns departamentos das universidades

brasileiras, que veiculam o saber em questéo, trazem a palavra "Desenho"” em suas

denominacdes”®.

’A titulo de exemplo, tem-se os titulos das obras de FERRO (1982), "O Canteiro e o Desenho" ou de
NASCIMENTO (1994), "O Ensino do Desenho na Educacéo Brasileira".

8Como exemplo, o "Il Congresso Nacional de Desenho", realizado em Floriandpolis, em 1981.

°E 0 caso do "Departamento de Desenho e Construgdes”, do IT/UFRRJ e do préprio “Departamento

de Desenho”, da UFPEL.
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Ainda segundo as ideias de Vasconcelos podemos ter uma idéia ainda mais

clara sobre do que se trata a terminologia “Desenho” ou 0 que evoca:

Justamente pelo fato de esta denominacao ser genérica, faz-se necessario
esclarecer de que tipo de "Desenho" se esta tratando. Para tanto, parte-se
de uma das acepgdes que FERREIRA (1986:559) atribui ao vocéabulo

"Desenho": “ representagcao de formas sobre uma superficie, por meio de
linhas, pontos e manchas, com objetivo ludico, artistico, cientifico ou
técnico.” (VASCONCELOS, 1997, p.09)

Gomes (1996, p.16) mostra que na escola, hd ainda uma classificacdo
quanto ao tipo de desenho (desenho de observacgédo, desenho projetivo, desenho
publicitario, etc), desprovendo-se do sentido intrinseco da palavra e por vezes
dificultando o entendimento do termo por algumas pessoas. Verificando que o
mesmo sera sempre “fruto de um representar grafico — o debuxo®® — e de um pensar

projetivo — o designio — de desenhadores.” (Gomes, 1996, p. 17).

Outros autores que vao mostrar esta classificacdo sdo Stamato, Oliveira e
Guimaraes (1970, p.13) que falam que mesmo todos os ramos sendo considerados
grafismos, “de um modo geral, o desenho pode ser dividido em quatro ramos ou
modalidades: desenho natural, desenho decorativo, desenho convencional e

desenho geométrico”.

No ensino de desenho para os cursos ligados as Artes Visuais, tanto o
desenho tido como técnico quanto o artistico, tem funcéo essencial para entender ou
aprender a ler o mundo sob a 6tica gréfica, tencionando conforme Santos e
Ormezzano (2005, p.81), “ir além da geometria como ciéncia, considerando suas

possibilidades artisticas, filosoficas e espirituais”.

Quando Panofsky (1993, p.31) diz que “para Ddurer, a perspectiva € uma
palavra latina que significa ver através de”, este através seja a representagdo do

espaco ou do mundo visual que possibilita

% Sobre a origem da palavra: Em 1945, debuxar, como verbo transitivo, significava: “desenhar,
delinear, esbocar, rascunhar, tracar, reproduzir. Poderia ser usado no sentido figurativo como:
planejar, figurar, imaginar, fantasiar; pintar, representar, descrever, retratar com palavras”. (GOMES,
1996, p.41)
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Tornar real, através da representacdo do espago exactamente a
homogeneidade e a auséncia de limites alheios a experiéncia directa do
mesmo espaco, eis o resultado da representacdo perspectiva e, mais do
gue resultado, o objetivo que esta se propde atingir. (PANOFSKY, 1993,
p.34)

Os contornos, 0 entorno, 0s objetos e as pessoas partem de um desenho
inicial. O que nos afirma Carvalho (1958, p.22) ao dizer que “todo homem comum
(com isso queremos definir aquéles que ndo possuem pendores artisticos) formado

ou néo [...] ndo raramente precisa expressar-se por intermédio do desenho”.

A relacé@o do desenho técnico com o de observacéo esta muito ligado... ndo
tem como tratar apenas de um. Em alguma hora o aluno vai sentir a
necessidade de um dos dois, ou dos dois, eles se complementam. Assim
como estes instrumentos que tu me mostrastes tem uma ligacdo e um uso
que nunca vai deixar de existir.**

E porque ndo desenvolver este conhecimento através de uma area tao
ligada ao visual quanto as Artes, fazendo com que o desenho, tanto técnico quanto

artistico apresente seu leque inerente de possibilidades de criacéo.

[..] o ensino da geometria que valorize o artistico justifica-se pela
possibilidade de despertar e desenvolver o senso estético, envolvendo
simultaneamente, as quatro funcdes da consciéncia — sensacéo,
pensamento, sentimento e intuicdo — considerando que toda vida emerge de
um mesmo padréo e que sua existéncia tem uma condi¢cdo de unidade com
0 universo e o criador. (SANTOS e ORMEZZANO, 2005, p.14)

Em 1762, quando Rousseau publica sua obra Emile ou De L education, o
mesmo € condenado pelo parlamento francés por causa de idéias, que aludiam a
educacgdo daquela época, que permanecem vivas nos tempos atuais, e em relagédo

ao desenvolvimento da percepcao visual como constituinte de saber:

[...] nossa maneira pedante de educar € sempre a de ensinar as criangas 0
gue aprenderiam muito melhor sozinhas (livro 02, p. 60) [...] Tornai vosso
aluno atento aos fendmenos da natureza; cedo os tornareis curiosos (livro 03,
p.186). Desenvolver exercicios dos membros, sentidos e 6rgédos 0s quais sao
instrumentos da inteligéncia. (ROUSSEAU apud. GOMES, 1996 p.24)

! Entrevista concedida & autora em 26 de outubro de 2011 pelo Prof. José Carlos Nogueira
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Gomes (1996, p.26) destaca também uma importante classificacdo das
fases do desenvolvimento da linguagem do desenho de acordo com a faixa etaria: a
garatuja (dos 2 aos 5 anos); simbolismos descritivo (dos 5 aos 6 anos); realismo
descritivo (dos 7 aos 8 anos); realismo visual (dos 11 aos 14 anos); e despertar
artistico (adolescéncia). Entdo, como ndo evidenciar essa linguagem presente na
nossa formacao. Linguagem constituinte de personalidade, subjetividade, ética e

raciocinio por permitir explorar e interpretar o mundo que nos cerca.

[...] seja na sua aplicagdo mais elaborada para o desenho industrial e a
arquitetura, seja na funcdo de comunicacdo que o desenho exerce na
ilustracé@o, na histéria em quadrinhos, o desenho reclama sua autonomia e
sua capacidade de abrangéncia como um meio de comunicacao, expressao
e conhecimento. (DERDIK, 1989, p. 29)

Talvez se consiga uma valorizacdo deste campo nas diversas areas de
ensino, pois o desenho é linguagem constituinte de personalidade, subjetividade,
ética e raciocinio por permitir explorar e interpretar o mundo, afinal “desenhar
objetos, pessoas, situacBes, animais, emocdes, ideias sao tentativas de
aproximacdo como o mundo. Desenhar é conhecer, é apropriar-se” (DERDIK, 1989,
p. 24) deste mundo que nos cerca e, mesmo assim, ser tdo pouco incluido no
contexto educacional.

No Brasil, a educagdo formal ocupa-se dos numeros e das letras e ndo
oferece espaco para que a linguagem do desenho seja explorada e

amadurega ao longo do chamado “periodo de decisdo”, na fase do
despertar artistico. (GOMES, 1996, p.27).

Mudar a visao acerca desta area, desta “linguagem escrita de cunho e agao
universal, que é o desenho em todas as suas formas” (CARVALHO, 1958, p.14),
agregando valor e conhecimento a educagéo e enriquecendo seu modo de ver o

mundo.

[...] considerar a &rea do Desenho uma das areas bésicas e necessérias a
educacédo formal de todos os individuos. Agir deste modo seria prudente,
uma vez que seu papel seria o de dar aos individuos comuns conhecimento,
logo, consciéncia do desenho. Assim, ndo s6 todos os individuos teriam
condicdes de desenvolver suas aptiddes intrinsecas para as habilidades
desenhisticas, logo entendendo a qualidade dos desenhos que
desenhadores projetam para ambientes, artefatos e comunicagfes; mas
também atribuindo-lhe o verdadeiro valor ao trabalho desses profissionais
para o desenvolvimento, por exemplo, da estética, da tecnologia, da
economia de uma sociedade contemporanea” (GOMES, 1996, p.103).
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Ontem e hoje, a importancia deste ensino, se faz presente de forma
marcante e fundamental como podemos ver nas citagdes acima e abaixo, sendo

estas escritas com 26 anos de intervalo:

[...] o desenho, além de um meio de representacdo e de um instrumento de
cultura, € um meio de expressao poderosissimo; deve ser concebido como
base de qualquer atividade cultural e, principalmente, educativa; € um meio
e ndo um fim; deve ser orientado como um fator estimulante para
funcionamento normal da imagina¢éo, da sensibilidade e do raciocinio dos
alunos e ndo como um simples passatempo. (STAMATO, OLIVEIRA e
GUIMARAES, 1970, p.15)

Segundo Candau (2011, p. 17), “sem lembrangas o sujeito € aniquilado”,
entdo através da retomada destes conceitos acerca do ensino de desenho, talvez
seja possivel remontar a memoéria ou os fragmentos de memdria capazes de
identificar as metodologias de ensino deste campo dentro das Artes no passado e

sua repercusséo no presente:

E perfeitamente possivel que por meio da socializagdo politica, ou da
socializagdo histérica, ocorra um fenémeno de projecdo ou de identificacdo
com determinado passado, tdo forte que podemos falar numa memoria
quase que herdada [...] o que ocorre nestes casos sao transferéncias,
projecdes. (POLLAK, 1992, p.202)

A importancia de contextualizar o ensino de desenho através de diversas
épocas e autores nos esclarece as contribuicdes deste ensino para a historia, afinal
‘o mundo se desdobra no ato de desenhar, auto-afirmando-se de numerosas
maneiras. A mao que faz o desenho, desenha a si mesma e a caneta com a qual
desenha”. (DERDIK, 1989, p. 162), sendo assim, a autora descreve o desenho como
afirmador de identidades, como podemos também ver em outro autor abaixo, na sua

descoberta de si mesmo enquanto professor e desenhista

[...] descubro-me gostando de desenhar a infinidade dos detalhes proprios
das vegetacBes. Tudo isso para tentar dar conta de que para que eu seja
um professor de desenho, necessariamente, devo praticar desenho.
(BARBOSA, 2000, p.41)
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A identificacdo com a prética, talvez um traco da identidade do sujeito nesta
relacdo do saber, fazer e compartilhar inerente ao professor em geral.Fazer
significar através do ensino de desenho - afinal “o signo grafico estoura de tanto
fazer significar” (DERDIK, 1989, p. 182) - talvez concorra em dizer o que significa
através da memoria deste ensino, a memoria desta instituicdo (CA), na pretenséo de

analisar os personagens desta histéria encontrar com uma identidade.

Eu digo para os meus alunos; quando a gente desenha a gente cala a boca,
porque tu tem que te concentrar, botar teu cérebro a funcionar segundo o

espacial... O desenho é, sobretudo, espaco. O conhecimento de
representacdo de alguma coisa no espago. Sendo ndo sai nada. Entao é
isso, geralmente quem desenha tem essa capacidade sabe medir s6 no
olho... mede com o olho. Quem nédo desenha tem dificuldades, mas € isso,
porgue o desenho trabalha esta percepgéo espacial.12

Enfim, conforme Candau (2011, p. 21), “mais importante que a memodria
enquanto uma faculdade humana é analisar as formas como a mesma se manifesta
(variavel de acordo com os individuos, grupos, sociedades)’, e, mesmo diante
destas variacBes conseguirmos encontrar certo grau de unidade, ou identidade. O
caminho que perpassa pelos conceitos de desenho e ensino de desenho e
desemboca nos professores tenta forcar um trajeto memorial com capacidade de

remontar estas trajetorias.

E importante, portanto, distinguir entre competéncia e performance da
memdria. Nesse sentido, toda tentativa de descrever a memdéria comum a
todos os membros de um grupo a partir de suas lembrancas, em um dado
momento de suas vidas é reducionista, pois ela deixa na sombra aquilo que
ndo é compartilhado. (CANDAU, 2011, p. 34)

A pretensdo através desta conceituacdo é a de pensar o desenho ligado ao
ensino e a importancia da visdo geral acerca deste assunto, bem como, a
contextualizacdo dentro do espaco onde nos propomos a estuda-lo. O
posicionamento que o professor Erico Cava toma nas entrevistas, sintetiza essa
perspectiva de forma excelente: é... da historia do desenho mas o desenho sem
fronteira, tanto € técnico, quanto é artistico, quanto é utilitario...eu invadi todas as

areas, dependia assim, do momento... (em 17 de outubro de 2011).

'2 Entrevista concedida & autora em 04 de novembro de 2011, pela Profa. Nadia Senna.
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Fazer as conexfes para com o mundo real através do desenho, onde o
mesmo se aplica, de onde ele vem e para onde vai, conforme o relato sobre a
descoberta do olhar sobre o que foi desenhado e a profissdo eclética de quem

desenha.

Eu fui uma vez a Recife, e o trabalho de artistas que tu via que tinham o
conhecimento de desenho pra poder fazer, desenvolver os trabalhos. Esher
fazia aqueles trabalhos e ele tinha um conhecimento profundo de desenho
de perspectiva pra poder fazer... Eu lembro que fui em um congresso em
Porto Alegre com aquele que faz as vinhetas da Globo, o Hans Donner,
entdo ele tava (bem na época — pra ti ver como eu sou antiga — ele tava
fazendo o Tititi, que era um sobre de costura), entao ele disse “eu t6 usando
o trabalho do Escher”, entdo pra nés foi assim, o maximo. Ele fazia uma
escada que elas subiam, entdo a mesma escada que uma menina ta
subindo pra ser top model e tal, ¢ a mesma que a outra que ja ta com mais
idade ta descendo ...entédo ele fazia um trabalho de desenho mostrando isso
ai... assim, o estudo que ele fez pra chegar a esse trabalho foi excelente em
termos de conhecimento de geometria, de perspectiva. Nés ficamos
encantados. Foram dois dias em Porto Alegre e ele fez uma apresentacao
basicamente de desenho.™

O relato da Profa. Lisete, acima, recordando uma de suas experiéncias em
eventos, mostra de forma muito viva a utilidade e a necessidade do ensino de
desenho, pois ele se revela numa forma de complementacdo do pensamento de

guem planeja e executa qualquer tipo de projeto.

Sobre os usos do desenho, abaixo, temos a fala que demonstra que
permeou ndo s6 o0s caminhos de professora, mas também de aluna destas

trajetorias:

No meu curso, eu tive com o Prof. Gastal, Redes de Comodulag&o... mas
era dentro do desenho geométrico, ele divida e depois tracava diagonais,
tracada tudo com proporcdo e a gente fazia um desenho ali dentro. No6s
fizemos um fogdo, na época tinha o fogao Vali era a gas com quatro bocas,
e ele fez assim: ele pegou um retangulo e dividiu todos os botbes e todos
estavam dentro do encontro das linhas, ndo era mais pra |4, nem mais pra
ca, era totalmente dentro de um estudo, a gente ficava surpreso,(tu vai
comprar um fogdo tu olha 14 e nem pensa nisso). Mas a gente que tava
estudando aquela comodulacgéo, tu olha e “0”, ele dizia: por essa diagonal
aqui vao passar todos os botdes que acendem o fogo, aqui vai passar a
porta do forno aqui.... Ndo era por acaso ele fazia um investigacdo de como
seria 0 produto e depois entdo todas as pranchas de desenho mostrando
porque que ficava aqui ou ali. Uma pessoa leiga olha, nem vai lembrar.

'3 Entrevista concedida & autora em 19 de outubro de 2011 pela Profa. Aposentada Lisete Margot
Lima da Silva
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Essa reta 6, sai daqui e vai passar aclui € aqui tem o0s pontos - nem imagina.
(lembrando da aula do Prof. Gastal). ™

Esta comodulacédo da qual a Profa. Lisete faz referéncia é a nocdo que hoje
os designers de objetos e modveis utilizam nos seus projetos - a partir dos
conhecimentos de desenho adquiridos na academia - para harmonizar seus

trabalhos.

1.3. Os personagens

A memoéria € particular a cada individuo, mas aqui, busca-se unir as
informagdes que se esbarram em momentos e fazeres afins para constituir um tipo

de memoria que identifique e caracterize o ensino de desenho.

Enfim, cada um de nés tem uma idéia de sua propria memoéria e é capaz de
discorrer sobre ela para destacar suas particularidades, seu interesse, sua
profundidade ou suas lacunas... (CANDAU, 2011, p. 24)

Comecemos pelas mulheres, ndo simplesmente por opg¢do, mas pela
afinidade deste género com o ensino e a dificuldade das mesmas se inserirem no
ensino de desenho, especificamente. O desenho tem uma tradicdo desde o periodo
classico. No Renascimento tem relacdo com a Arte como labor mental, trabalho
intelectual, e as mulheres, mesmo nos séculos XVII, XVIIl e XIX ainda eram vistas
como incapazes de pensar, de fazer ciéncia. E, como a arte queria ser ciéncia,

também nao era coisa para mulheres.

Embora as mulheres pudessem, desde o final do século XIX, atuar como
professoras, sua formagao indicava que elas “deveriam ser mais educadas do que
instruidas” (LOURO, 2002, p.446), o ensino das disciplinas ditas racionais entao
eram para 0 sexo oposto e dentro deste ensino diferenciado, cabia o ensino da
geometria. Assim, os homens detinham a educacdo funcionalista e as mulheres

tinham uma educacao voltada ao lar, como podemos ver na fala abaixo:

4 Entrevista concedida & autora em 19 de outubro de 2011 pela Profa. Aposentada Lisete Margot
Lima da Silva
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Além de prever a disciplina geometria apenas para os homens, permite
perceber a importancia atribuida na formacéo das jovens (e somente para
elas) ao cultivo de habilidades e destrezas manuais e estéticas. (LOURO,
2002, p.457)

Esta diferenciacdo na formacdo, também foi um agravante para que a
mulher, de fato, demorasse tanto tempo para atuar de forma significativa na
educacao e, por conseguinte, na educacao formadora. A partir do momento em que
comeca a se defender o fato de as mulheres estarem em sala de aula, isto é feito

com uma defesa que alegava que

As mulheres tinham, por natureza uma inclinacdo para o trato com as
criangas, que elas eram as primeiras e “naturais educadoras”, portanto nada
mais adequado do que lhes confiar a educagdo escolar dos pequenos”.
(LOURO, 2002, p.450)

De qualquer forma volta-se ao discurso naturalista - divisor de aguas-, que
defende diferencgas naturais entre os dois sexos atribuindo aos “homens o cérebro” e
as “mulheres o coragao” (PERROT, 2010, p.177). Assim a referida autora também
afirma que na histdria, a “mulher é sempre coadjuvante, pois “o oficio do historiador”
€ um oficio de homens que escrevem a histéria no masculino” (p.185). Este talvez
seja um dos fatores que contribuiram para comecarmos a falar dos personagens,

falando dos papéis femininos.

Também nas artes, supostamente um espaco de transito facilitado para as
mulheres percebe-se que sua notoriedade se da sob um tipo de “protecdo” de
familias abastadas ou parentes masculinos. Ou seja, apenas obtinham um
reconhecimento sutil, quando apresentavam em seus trabalhos, um olhar

masculino.

Geralmente ligadas aos mestres ou familiares homens, o que podemos ver
e comprovar segundo Chadwick, (1999, p. 28) que nos diz que ao longo de toda a
histéria da arte ocidental, existe uma tendéncia a apresentar a mulher artista como
uma excecao exotica [...], podendo ainda se expressar em artes menores como nos

mostra Senna:
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[...] embora as produgbes se ativessem quase que estritamente ao ambiente
doméstico. Desde as mais antigas civilizacbes documentos e imagens
atestam a existéncia de pintoras, desenhistas, escultoras, escritoras,
bailarinas e também musicistas de familias nobres e abastadas, e entre
aquelas que gravitavam em torno de pais, irmaos e maridos artistas. As
mulheres mais pobres, a expressao artistica comparece inicialmente na
ceramica, tapecaria, costura, bordado e acessorios. (SENNA, 2006, p.16)

Em pesquisas recentes nos documentos do arquivo do atual CA (Centro de
Artes), pode-se ver a forte atuacdo das mulheres dentro do antigo ILA. Pode-se
verificar que o quadro de funcionarios - professores e administrativo - em sua

maioria era composto pelo género feminino.

A histéria do ILA comeca nos anos 70, quando a antiga Escola de Belas
Artes se funde a Universidade Federal de Pelotas. Ja nesta época quando comecam
a se organizar os colegiados e departamentos, muitos dos cargos de chefia eram
ocupados por mulheres - como consta nos autos de 09 de fevereiro de 1978.
Chefiavam o Departamento de Artes Visuais as Professoras Myriam Souza Anselmo
e Dora Sollano; no Departamento de Musica as Professoras Theresinha Ferreira
Rohrig e Anni Gerda Albert de Moraes e no Departamento de Estudos de Arte,
Letras e Comunicacdo as docentes Maria Luiza Pereira Lima Caruccio e Edith

Barreto.

A relagdo do género... bom, o desenho de figura e o desenho de figura
humana principalmente da figura da mulher e a histéria da mulher nas Artes,
isto sempre me interessou. Isto ficou com um foco mais presente no
mestrado e doutorado. Dai eu fui realmente buscar uma literatura de
género, uma bibliografia especifica pra estudar o papel da mulher nas Artes.
Mas claro, que eu ja observava. Esta casa tinha uma direcao feminina. Hoje
eu acho que até que esta mais equilibrado, que tem um nimero de
professores homens maior e tem muitos estudantes também. Mas na
época, eu diria que até os anos 80, foi uma casa de professoras mulheres
para alunas mulheres (risos). Mais ou menos isso, embora o estudo de
género nao fosse comentado, era muito estranho porque a histéria da Arte
contemplava a obra dos génios e a producdo das mulheres na Arte pouco
aparecia, mas isso tem muito a ver com a histéria, conforme as instituicdes
gerenciaram, segmentaram e hierarquizaram a Arte.™

' Entrevista concedida a autora em 04 de novembro de 2011, pela Profa. Nadia Senna.
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Ja no DTGC, esta realidade era um pouco diferente:

No IFM quando eu entrei nés éramos... homens eu posso dizer, que eu me
lembro era: o Prof. Glaucios, Prof. Vinicius, Prof. Kruger, Prof. Arménio
Grafulha, - quando eu entrei - Prof.Volni Lisboa e o Prof. Lincho. E
mulheres eram a Gilce Cunha, a Liana e a Maria do Carmo — que era
esposa do Vinicius — s6 tinham trés, e eu entrei. (eram bem menos). Eu nao
me lembro se tinha mais, ndo... era Glaucius, Vinicus, Kruger, Arménio,
Volni, Lincho, Vanderlan (entrou depois de mim, eu até fiz parte da banca).
Entdo eram seis ou sete professores, e elas eram as duas, trés com a Maria
do Carmo. Dai entrou eu, ficou quatro. Depois de mim entrou o Vanderlan e
a Neuza, ai depois ja entrou a Angela e o Daniel, depois entrou o Kremer
gue foi meu monitor... Acho que foi por ai, sempre teve um equilibrio assim
(a Adriane na verdade ndo entrou por concurso, ela veio transferida do Rio
de Janeiro), mas por concurso em que a gente fazia parte das bancas foram
esses. Entdo era mais homem que mulher... o IFM, na verdade o
departamento de matematica e o de fisica sempre tiveram mais homens
que m%heres. Depois comecou as mulheres fazer concurso e comecgou a
mudar.

Podemos ver um pouco destas atuacdes através de algumas imagens da

época que mostram uma solenidade de formatura no ano de 1979, com fotografia

composta por: Diretora Myriam Anselmo - de azul/ Elacy Scheneider - de Beca e

Maria Beatriz Zambrano - sentada em primeiro plano, como visto na Fig. 01. Na

outra imagem vemos a atuacéo da professora Theresinha Ferreira Rohrig cantando

em um dos aquarios do conservatorio de musica (Fig. 02).

'® Entrevista concedida & autora em 19 de outubro de 2011 pela Profa. Aposentada Lisete Margot

Lima da Silva
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Figura 01 - Profa. Myriam Ancelmo
Fonte: acervo CA

S

Figura 02 - Profa. Therezinha Réhrig
Fonte: acervo CA

Algumas professoras se destacaram nas Artes e nas contribuicdes
excepcionais para com a academia e a comunidade, como Yeda Machado Luz que,
em 1982, coordenou o trabalho de restauragéo das obras de arte - na maioria telas -
da UFPel. Logo em seguida, passou a tarefa para Luciana Aradjo Renck Reis, que
também foi coordenadora do trabalho de arrolamento, cadastramento, especificacéo
e restauracao das pecas de arte do ILA a partir de 1984.
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Outro grande expoente da educacdo em Arte e do “fazer” Arte em Pelotas &
a Professora Lenir Garcia de Miranda. Ela teve uma atuacdo muito destacada na
historia do ILA, sendo sua importancia como artista plastica citada e estudada na
academia. Ocupou cargos como Coordenadora de Pintura do Atelier de Desenho e
Pintura do ILA, professora e artista reconhecida no panorama das artes. Através de

sua biografia, podemos ver o alcance da sua proje¢cdo como artista:

Lenir Garcia de Miranda (Pedro Osério RS 1945). Pintora e
desenhista. Forma-se em pintura em 1967 pela Escola de Belas-Artes D.
Carmem T. Simdes, Pelotas, e em comunicac¢éo social pela PUC/RS, Porto
Alegre, em 1975. Faz cursos de especializacdo em desenho e histéria da
arte na Universidade Federal de Pelotas - Ufpel, e, em 1989, trabalha como
professora visitante na School of Art and Design, Sunderland, Inglaterra.
Mais tarde, torna-se professora na Ufpel. Paralelamente aos estudos e a
carreira universitaria, expde em saldes de arte e mostras individuais, sendo
premiada em duas edi¢cdes do Saldo de Artes Plasticas de Pelotas, 1972 e
1980, no 39° Saldo Paranaense, Curitiba, 1982, e no 37° Saldo de Artes
Plasticas de Pernambuco, Recife, 1984. Em 1994, lanca o
livro Autobiografia de todos nds, no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo,
Pelotas. Em 1998 lanca o livro de artista Fim de Expediente, no Margs,
Porto Alegre. (site Enciclopédia Itat Cultural)’

Estas professoras fazem parte da histéria de um departamento
desempenhando inumeras fun¢des. Elas contribuem para a meméria de um grupo
de professores e contribuiram na formacédo de alunos que também se tornaram
professores, o que deve ser no minimo relembrado para ndo correr o risco de cair no
esquecimento. O que seria um equivoco segundo Halbwachs (1976, p.27-32), pois 0
esquecimento pelo desapego de um grupo pode diluir as lembrancas e até mesmo
apaga-las completamente. Ricoeur vai afirmar a idéia de coletivo, de grupo quando

fala em no¢des de quadros de memoria:

[...] € nos quadros do pensamento coletivo que encontramos 0s meios de
evocar a sequéncia e o encadeamento dos objetos. Somente o0 pensamento
coletivo consegue realizar esta operagdo. (RICOEUR, 2007, p.133)

Como exemplo destas alunas que se tornaram professoras, podemos citar o
caso da professora Lizete Margot (Fig.03), comprovado por foto que mostra 0s
alunos em aula em sala cedida pela Faculdade de Agronomia Eliseu Maciel, no ano

ol http://www.itaucultural.org.br
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de 1971, na seguinte organizacdo: 1. Noé Cézar da Silva, 2. Liana Moreira de Castro
e Silva, 3. Indara Virginia dos Santos, 4. Maira Lucia Duarte Roig, 5. Rosa Adelaide
Cavaleiro de Carvalho, 6.Walquiria Kabke, 7. Lisete Margot Lima da Silva, 8. Laira
Leite Selaimen, 9. Rosilena Canhada Costa, 10. Ana Carolina Lopes Silveira. Lizete
ocupou o cargo de professora no extinto DTGC. Também a professora Anaizi Cruz
do Espirito Santo (Fig.04), mostra através da imagem a mesma em aula de desenho
(prova) no Atelié do Campus Capéo do Ledo, cedido pelo Instituto de Biologia, no
Curso de Arquitetura e Urbanismo em 1974, onde ela é a 12 a4 esquerda . Além de

aluna e professora, ocupou o cargo de diretora do ILA.

Figura 03 - Lisete Margot enquanto aluna, em 1971
Fonte: Acervo CA

Figura 04 - Anaizi Cruz do Espirito Santo enquanto aluna ,em 1974
Fonte: Acervo CA
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Assim podemos tratar entdo como uma memdria publica, onde segundo

Huyssen

No puede ser almacenada para siempre, ni puede ser asegurada a través
de monumentos; em esse aspecto, tampoco podemos confiar em los
sistemas digitales de recuperacion de datos para garantizar la coherencia y
la continuidade. (HUYSSEN, p.21)

Podemos abordar esta memodria, através de autores que mostram a
possibilidade de encontrar sentido no presente através da renovacao destas
memoérias. Ciarcia (2011, p. 06)*® fala de uma meméria encenada, mas que tem a

capacidade de contar historias, mesmo sendo em grande parte uma invencao.

Ja Ramirez (2011)*, nos d& um exemplo de uma tentativa de criacdo de
uma “identidade nacional” através de uma visdo de uma classe e regido como se
fosse toda a nacdo. Uma identidade que se desenhou através da unido de
fragmentos de sua historia em parte verdadeira e em parte inventada ou imaginada.

E o que é o professor sendo um personagem que se renova junto as tecnologias?

Sua metodologia é entdo reinventada a cada geracgao, juntamente com seu
figurino (neste caso, os acessoOrios — ferramentas para o ensino) e agrega 0O
conhecimento passado as técnicas utilizadas pelos antigos mestres através destes

instrumentos esquecidos as novas tecnologias implementadas pela modernidade.

Dessa forma, reinventa-se o ensino com base neste passado, mas com
elementos novos, deixando os obsoletos de lado. Podemos remontar a memoria

através do espaco compartilhado com o exemplo abaixo:

[...]Jpor exemplo, um professor que durante dez ou quinze anos deu aulas
em uma escola. Um dia encontra um de seus antigos alunos e mal o
reconhece. O aluno fala de seus colegas daquela época. Recorda os
lugares que ocupavam nos bancos da sala de aula. Evoca muitos fatos da
vida escolar que ocorreram com aquela turma, naquele ano, 0 sucesso
desses ou daqueles, as esquisitices e as travessuras de outros, tais partes
do curso, tais explicacdes que impressionaram ou interessaram os alunos.
Pode muito bem acontecer que o professor ndo tenha guardado nenhuma

' No texto “ A suspensao do passado da escravidao no Benin meridional”’, o autor relata que as
pessoas que trabalham com o patriménio cultural e com a cultura Ouidah, trabalham em cima de uma
meméria encenada, uma invencao.

¥ No texto “Patrimonio y Retradicionalizacion en la cultura indigena y popular en Mexico”, nos da
como exemplo a tentativa de criar uma identidade nacional no México a partir de manifestacdes do
centro do Pais.
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lembranca de tudo aquilo. Contudo, o aluno ndo se engana. Ele tem alias a
certeza de que naquele ano, em todos os dias daquele ano, o professor
teve muito presente no espirito o quadro que lhe apresentava o conjunto
dos alunos e também a fisionomia de cada um deles, e todos esses
acontecimentos ou incidentes que modificam, aceleram, rompem ou
desaceleram o ritmo da vida da turma, e fazem com que esta tenha uma
histéria. (HALBWACHS, 2009, p. 33)

Aqui neste estudo, pensa-se em um exemplo contrario, no grupo de
professores que ocupavam o0 este espago, naquele ano. Como seriam suas
percepcdes, o que tinham em comum, qual sua formacdo? E sobre estas
percepcdes que tentaremos esbocar a memoria coletiva do CA e assim a identidade
do ensino de desenho nas Artes. Penso em uma sala de professores, que a cada
vez em que o quadro se reformula, reformula também suas idéias e metodologias,

até mesmo com influéncia dos avancos tecnologicos.

Assim, os fatos e ideias que mais facilmente recordamos sé@o do terreno
comum, pelo menos para um ou alguns ambientes. Essas lembrangas
existem para “todo mundo” nesta medida e é porque podemos nos apoiar
na memoéria dos outros que somos capazes de recorda-las a qualquer
momento e quando desejamos. Das segundas, das que ndo conseguimos
recordar a vontade, de bom grado, dizemos que ndo pertencem aos outros,
mas a nos, porque somente ndés podemos reconhecé-las. Por mais estranho
e paradoxal que isso possa parecer, as lembrangcas que nos sdo mais
dificeis de evocar sdo as que dizem respeito somente a nds, constituem
nosso bem mais exclusivo, como se sé pudessem escapar aos outros na
condicao de escaparem também a nés. (HALBWACHS, 2009, p. 66-67)

Ao permitir uma visdo sobre este ensino e da importancia do mesmo,
relacionado ao meio real, onde se desenvolveram e se desenvolvem estas
atividades, pode sim fazer com que o estudante encare este campo com outros
olhos. Talvez um espelho, um reconhecimento de si através da historia e da
memoria destes fazeres. Em entrevista com o Prof. Zeca Nogueira, podemos ver o
posicionamento da grande maioria dos professores através o reconhecimento da

importancia deste ensino em qualquer época, com ou sem avangos tecnologicos:

A resisténcia dos alunos... Nao tem como desenhar no computador sem
experimentar o fisico, fazer o esboco, entender a técnica. Um ndo anula o
outro, eles se complementam, isto sim. Em 26 de outubro de 2011.
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Vé-se por meio dos relatos que as dificuldades em lidar com a incluséo do
ensino de desenho néo é privilégio dos dias atuais, assim como o reconhecimento

do seu uso para os mais diversos fins:

Eu fiz estagio, (ndo é que eu fiz estagio, eu propus a disciplina), a gente
procurava sempre a geometria plana, porque € a primeira nogdo a ser
passada para o aluno, naquela escola la do Campus, a Margarida Gastal.
Eu estudei |4 e fiz uma proposta das alunas irem |4 e ministrar contetdos de
geometria plana. Foi muito bom, os alunos adoraram. Mas na escola néo
tinha disciplina nenhuma assim, a ndo ser desenho, desenho livre como
eles chamavam, o aluno desenha, pinta, mas na parte da educacao
artistica, mas eu acho que nem tinha muito... era um desenho assim do
natural, um desenho do sentimento do aluno. Agora aquele desenho técnico
com medidas, ja com vistas dentro da matematica, com conceitos que tu da
de perpendicular, de paralelismo, uma coisa mais exata, ndo tinha. Dai eu
fui 14 e propus: “olha eu tenho uma alunas que eu tenho que observar o
estagio e eles poderiam fazer aqui dentro da escola”. A diretora adorou, foi
muito bom, mas eu acredito que depois daquilo nunca mais teve outra acao
na escola. Mas tu sabe que as escolas militares sempre tiveram desenho e
0s alunos eram conceituadissimos. E eu tenho livros que dizem que os
alunos que tiveram, que estavam tendo disciplinas como geometria
descritiva — eles classificam geometria descritiva como um todo do desenho
—n&o eram os mais inteligentes, mas eram os que tinham mais percepc¢éao,
porque era obrigatério ter e assim, se destacavam.?

Se o0 quadro deste ensino se apresentou e continua se apresentando com
tanta resisténcia, isto também se manifesta com um traco de identidade, pois
caracteriza uma das faces do ensino de desenho. Pode-se dizer entdo que o ensino
de desenho traz como um de seus elementos identitarios a resisténcia de sua
pratica por parte dos alunos e a falta ou nulidade de sua presenca nos curriculos das

mais diversas areas e niveis de ensino.

1.3.1. O quadro de professores de desenho da EBA ao CA

Dentre os professores que atuaram com o Desenho do ILA - técnico e

artistico-, podemos citar o seguinte levantamento (por area, atuacéo e formacao):

o Carmen Regina Bauer Diniz — ingressou no ILA em 04/10/1988, como
professora de Histéria da Arte, possui Licenciatura em Desenho e Plastica pela
Universidade Federal de Pelotas (1974), Mestrado em Artes Visuais pela UFRGS

% Entrevista concedida & autora em 19 de outubro de 2011 pela Profa. Aposentada Lisete Margot
Lima da Silva
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(1996) e é doutora em Educacdo da Faculdade de Educacdo da UFPEL. Foi chefe
do Departamento de Artes e Comunicacdo. Atualmente é professora adjunta do
Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas.

. Anaizi Cruz Espirito Santo — possui graduacdo em Pintura pela Escola
de Belas Artes D. Carmem Trapaga Simdes (1968), graduacédo em Licenciatura em
Desenho pela Universidade Catdlica de Pelotas (1969), graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo pela UFPel (1978) , mestrado em Arquitetura pela Escola de Engenharia
de Séo Carlos (1983) e doutorado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de
Sdo Paulo (1991), Ingressou no ILA em 01/08/1979 atuando na area de
Fundamentos da Linguagem Visual, foi diretora desta unidade de 1997 a 2005,
quando aposentou-se.

o Claudio Fisher - ingressou no ILA em 01/09/1976, lotado no
Departamento de Artes Visuais, atuando na area de Expressao Gréafica e Desenho
Arquitetonico. Formado em Arquitetura, lecionou para o Curso de Graduacdo em
Pintura, Escultura e Gravura e para o Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFPEL
até sua aposentadoria em 31/08/2009.

. Darcy Arede Legg — ingressou em marco de 1971 na EBA como
Professor de Técnica de Composicdo industrial e Arquitetura Analitica. No Instituto
de Letras e Artes foi Professor Adjunto, responsavel pela Oficina que reunia
Maquetaria e Serigrafia. Aposentou-se em 14/10/1993.

. Dind Solazzo Diniz — ingressou em marco de 1950 na EBA, como
Professora de Perspectiva e Sombras. Foi vice-diretora por 15 anos da EBA. No
Instituto de Letras e Artes lecionou desenho, foi chefe do Departamento de Artes
Visuais. Aposentou-se em 1986.

o Dora Solazzo — ingressou em marco de 1954 na EBA para lecionar
geometria descritiva, desenho. No Instituto de Letras e Artes ministrou as mesmas
disciplinas. Foi chefe do Departamento de Artes Visuais em 1980 e 1981.

o Hilda Sequeira Vianna - ingressou em abril de 1970 na EBA, para
lecionar Anatomia Artistica, no Instituto de Letras e Artes trabalhou com Artesanato
em Couro e aposentou-se em 1988.

o Gilberto Sarkis Yunes — Graduado em Pintura pela Escola de Belas
Artes Carmen Trapaga Simdes (1972), graduado em Arquitetura e Urbanismo pela
UFPel (1977), mestre em Arquitetura/USP (1987) e doutorado/Faculdade de
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Arquitetura e Urbanismo da USP (1995). Entre 1979 e 1999, atuou como professor
no Instituto de Letras e Artes/UFPel, na area de Desenho Arquitetbnico e Expressao
gréfica. Foi criador e tutor do Grupo PET Artes Visuais e implantou a terminalidade
Patriménio Cultural: Conservacdo de Artefatos no curso de P4s-Graduagdo em
Artes, do qual foi coordenador em 1997. Nesta instituicao foi chefe do Departamento
de Artes Visuais (1984) e vice-diretor do Instituto de Letras e Artes.

o José Antdnio Alves Tavares - ingressou no ILA como professor de
escultura, ministrou aulas no Curso de Arquitetura e Urbanismo (CAU) e passou a
fazer parte da Faculdade de Arquitetura, aposentou-se em 2009.

. José Erico Alipio Cava — Bacharel em Artes Plasticas/Pintura,
ingressou em agosto de 1961 na EBA para lecionar Pintura. Foi vice-diretor da EBA.
No Instituto de Letras e Artes, a partir de 1978, lecionou as disciplinas de Pintura,
Arte Decorativa e Expressao em superficie. Aposentou-se em 1991.

. José Luiz de Pellegin - ingressou no ILA em 1/3/1982 para lecionar
pintura, possui Graduacdo em Pintura pela UFPel (1981) , Licenciatura Plena
Habilitacdo em Artes Plasticas pela UFPel (1981) , Especializagdo em Desenho
Artistico pela UFPel (1984) , mestrado em Artes pela Universidade de Sdo Paulo
(1989) e doutorado em Artes pela Universidade de Sao Paulo (1998). Atualmente é
Professor Adjunto no CA.

. Lenir Garcia de Miranda — possui graduacdo em Comunicacéo
Social/PUC/RS (1975), graduacdo em Pintura pela Escola de Belas Artes Pelotas
(1967). Especializacdo em Histdria da Arte/UFPEL (1981). Especializagdo em Artes
Plasticas, Teoria e Praxis pela PUC/RS (1985). Artista e Profa. Visitante na Scholl of
Art and Design, Sunderland Poly Technic, England (1989). Mestrado em Poéticas
Visuais pelo Instituto de Artes da UFRGS (2003). Atuou como Professora no Instituto
de Letras e Artes entre 1976 e 1993, ministrando as disciplinas de Pintura, Desenho
e Programacéo Visual. Foi paraninfa de varias turmas de Graduagdo em Pintura.

o Luciana de Araujo Renck Reis - ingressou em maio de 1958 na Escola
de Belas Artes para lecionar desenho de Modelo Vivo, passou para o Instituto de
Letras e Artes, em 1972, foi organizadora e inaugurou o Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo, do qual foi chefe de 1986 até sua aposentadoria em 1988.

o Maristela Salvatori — ingresso em 21/03/1989, ministrou a disciplina de
gravura até 09/08/1994. Atualmente leciona ha UFRGS.
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o Wilson Marcelino Miranda - Formado em Pintura/EBA, presidente do
Diretério Académico Pedro Ameérico/EBA; fundador da Galeria Critica Nova/EBA,
ingressou como professor no ILA em 01/09/1973, ministrando disciplinas para o CAU
(Curso de Arquitetura e Urbanismo). Foi Coordenador na area de Plastica e
Percepcédo Visual do Curso de Arquitetura e Urbanismo em 1981, foi chefe do
MALG por duas gestdes e foi diretor do ILA de 1985-1989. Atualmente é professor
do CA.

o Yedda Machado Luz — ingressou em maio de 1968 na EBA para
lecionar desenho. No Instituo de Letras e Artes, ministrou aulas de desenho artistico
para a Graduacao e para o Curso de Pés-Graduacdo em Artes. Coordenou o Curso
de Graduacdo em Pintura, Escultura e Gravura em 1980, ajudou na fundacdo do

MALG, aposentou-se em 1988. DAV - Departamento de Artes Visuais

Podemos verificar através desta lista que o numero de mulheres no ensino
de desenho, enquanto professoras, sempre foi semelhante ao numero de homens,
pois apresenta 01 professora do Departamento de Estudos em Artes, Letras e
Comunicacédo, dos 16 professores do Departamento de Artes Visuais 07 eram
mulheres e dos 13 professores do antigo departamento de Arquitetura - que até
1985 pertencia também ao ILA e ndo esta na listagem acima, 04 eram mulheres.
Desta forma percebe-se a atuacdo constante de mulheres no ensino de desenho
nesta instituicdo. Fato este que se confirma através da fala do Prof. Zeca Nogueira
em entrevista, quando diz que ao ingressar no ILA “a maioria dos professores e
alunos eram mulheres... em 89 eu entrei como professor... acho que eram apenas

dois professores homens...” - 26 de outubro de 2011.

Em 2010, ano da criagdo do CA, junto as turmas de bacharelado e
licenciatura em Artes Visuais, contamos com os professores listados abaixo, no

desempenho das aulas de desenho e representacao grafica:

o Alice Jean Monsell - Artista Plastica Doutora em Artes Visuais
(UFRGS, 2009). Integrante dos Grupos de Pesquisa Percursos poéticos:
procedimentos e grafias na contemporaneidade (CNPg/UFPel) e Veiculos da Arte
(CNPg/UFRGS). Realiza pesquisas voltadas aos veiculos da arte utilizados no

desenho de artistas contemporaneos que circularam no Brasil nos ultimos 10
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anos. Professora Adjunta no CA/UFPel desde 2009, atua como Professora de
Desenho no curso de Bacharelado em Artes Visuais.

o Angela Pohlmann - Graduacdo em Artes Plasticas, pelo Instituto de
Artes da UFRGS (1983); Mestre em Poéticas Visuais (IA-UFRGS, 1995), Doutorado
em Educacdo na UFRGS. Desde 1996 é Professora Adjunta, atuando na area de
Gravura no Centro de Artes - UFPel.

o Estela Maris Piedras - Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo (FAU-
UFPel), Formacdo Pedagogica (Cefet-RS); Especialista em Grafica Digital (DTGC-
UFPel); Mestre em Educacéo (FaE-UFPel); Professora do Centro de Artes (UFPel)
desde julho de 2011, atuando nas areas de Desenho Técnico e Geometria,
Perspectiva e Computacéo Grafica no Curso de Licenciatura em Artes Visuais.

o José Carlos Brod Nogueira — Graduacao em Arquitetura e em Artes
Plasticas pela UFPEL e mestrando em Artes Visuais (CA). Ingressou no ILA em
20/04/1989, para lecionar Desenho. Atualmente é professor no Centro de Artes
(UFPel).

. Nadia Senna — Graduacdo em Engenharia Civil (Furg) e Artes Visuais
(UFPel). Mestre em Multimeios (UNICAMP), Doutora em Ciéncias da Comunicdo
(USP-SP) Desenvolve trabalhos na interseccdo entre as poéticas visuais,
comunicacdo e ensino. Realiza pesquisas com foco dirigido aos processos do
desenho, estudos culturais e de género. Profa. Adjunta do Centro de Artes - UFPel.

o Rosemar Gomes Lemos - Graduagao em Arquitetura e Urbanismo pela
UFPel), Licenciatura UCPel (esquema 1), com Especializacdo e Mestrado em
Quimica pela UFPel, Doutorado em Engenharia Civil pela UFRGS e PhD na éarea de
novos materiais pela Universidade de Aveiro — Portugal. Atuou no Instituto de Fisica
e Matematica, tendo exercido a chefia do Departamento de Desenho Técnico e
Grafica Computacional até 2011, onde também deu aulas aos cursos de Arte.
Atualmente desenvolve suas atividades no Centro de Desenvolvimento Tecnolbgico
- CDTec - no Curso de Tecnologia em Geoprocessamento, na disciplina de Desenho
e no Curso de Engenharia de Materiais nas disciplinas de Geometria Descritiva e
Desenho Técnico e Ecologia e Impactos Ambientais e no Centro das Artes no Curso
de Licenciatura em Artes Visuais, nas disciplinas de Geometria Descritiva e

Construcdes Geométricas.
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J4 em 1996, Diniz, fez uma organizacdo dos artistas desenhistas em
Pelotas. Ao comparar os dois levantamentos, percebe-se a inclusdo dos
desenhistas, mesmo ndo tendo atuado como professores, e entdo opta-se por listar

apenas para reconhecimento:

o Jonas Plinio do Nascimento, desenhista e pintor, nascido em
Pelotas, auto-didata

o Luis Kawall Vasconcellos, desenhista, nascido em S&o Paulo,
graduado em pintura, escultura e gravura, sem informacéo da instituicao.

. Nestor Marques Rodrigues (Nesmaro), pintor e desenhista,
nascido no Uruguay, sem informag¢do quanto a formacdo, foi professor da
EBa e do ILA, faleceu em Pelotas em 1981.

o Paulo Roberto Canez, desenhista, nascido em Pelotas, formado
em Arquitetura e Urbanismo - ILA- UFPel.

o Pedro Luis Marasco da Cunha, desenhista, nascido em Pelotas,
formado em Arquitetura e Urbanismo - ILA-UFPel.

o Regina Paiva, desenhista, nascida em Pelotas, formada pela

Escola de Belas Artes de Pelotas.

1.4. Impressfes a cerca deste primeiro capitulo

Percebe-se entdo que o estudo dos documentos pertencentes ao atual CA
(Centro de Artes), afirma sua relevancia ao desvelar os caminhos de homens e
mulheres que contribuiram para a educacdo e a histéria da cidade de Pelotas

através do ensino de desenho.

Paul Ricoeur, quando trata de Memaria, Histéria e Esquecimento afirma sob
trés eixos (1. fundamental para teoria interpretativa, 2. memaoria como olhar interior —
gue pertence ao sujeito e 3. histdria - epistemologia da historia e ontologia da
histéria). E desta forma pode-se ver neste estudo, a0 menos uma tentativa que
busca na memoria 0 embasamento para teorias interpretativas, um olhar interior sob
0 ponto de vista do professor que desempenhou este papel e a propria historia
destas pessoas entrelagadas a instituicdo em questao.
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Tenciona-se entdo, também cumprir com o papel de pesquisadora feminina
que segundo Senna (2006, p.17) “estdo entre as principais responsaveis pela

inclusdo das mulheres na historia, ao abordar a mulher e seu universo”.

Cada um dos grupos tem uma histéria. Neles distinguimos personagem e
acontecimentos — mas 0 que chama nossa atencao é que, na memdria, as
semelhancas passam para o0 primeiro plano. No momento em que examina
seu passado, 0 grupo nota que continua 0 mesmo e toma consciéncia de
sua identidade através do tempo. (HALBWACHS, 2009, p. 108)

Como resultado, resgata-se o0s acervos salvaguardando os documentos
originais, perpetuando e propagando as imagens em meio digital, bem como atraves
destes acervos descreve a trajetoria das professoras de Arte e Desenho na cidade
de Pelotas, especificamente no Instituto de Letras e Artes.

[...] se a nossa impresséo pode se basear ndo apenas na nossa lembranca,
mas também na de outros, nossa confianca na exatiddo de nossa
recordagdo sera maior, COMo se uma mesma experiéncia fosse recomecada
nao apenas pela mesma pessoa, mas por muitas. (HALBWACHS, 2009, p.
29)

Pode-se aqui resgatar uma lembranca viva do ensino de desenho, através
de sua conceituacdo e seu professorado. E, comprovar as recordacfes das
entrevistas através de documentos e tedricos que auxiliaram no embasamento desta

escrita.



2. Os instrumentos utilizados para o ensino de Desenho

2.1. O que é o Desenho —instrumental e técnica

Ao explorar a histéria e 0 ensino de desenho na area de Artes, na cidade de
Pelotas vé-se que, mesmo com sua identidade cultural reconhecida nacionalmente,
pouco se tem de registro destes trajetos nas pesquisas a este respeito, talvez por

conta de um tipo de esquecimento involuntario.

Segundo Ferreira (2011), antes de serem opostos, memaria e esquecimento
sdo complementares. O esquecimento € parte importante no “processo de
formulacdo de novas memodrias” e, assim, entdo, ao selecionar memorias o
esquecimento seria benéfico, visto a quantidade de informacfes que absorvemos
durante o dia. Hoje, refazendo esta trajetéria da EBA ao CA, tenta-se resgatar estes

fragmentos esquecidos para constituirmos uma meméria do ensino de desenho.

Vasconcelos (1997), ao denominar o ensino de "Desenho", nos diz que é
com esta nomenclatura que, na literatura pertinente, é genericamente
referido o tipo de saber de que o mesmo se ocupa21. Do mesmo modo,
alguns dos encontros cientificos que tratam do assunto fazem, em seus
titulos, referéncia a um saber que, também de modo geral, chamam
"Desenho"?, e, ainda, alguns departamentos das universidades brasileiras,
que veiculam o saber em questdo, trazem a palavra "Desenho” em suas
denominacdes®®. (VASCONCELOS, 1997, p.09)

Tenciona-se assim, uma relacdo entre algumas teorias sobre memoaria e
esquecimento e a preservacdo de materiais utilizados para o ensino de desenho
técnico, hoje, obsoletos e esquecidos. Busca-se, através destas teorias, enaltecer a
importancia de manter viva a lembrangca do uso destes materiais rememorando

assim, antigas praticas reformuladas na atualidade, visto que muitos destes

A titulo de exemplo, tem-se os titulos das obras de FERRO (1982), "O Canteiro e o Desenho" ou de
NASCIMENTO (1994), "O Ensino do Desenho na Educacéo Brasileira".

*2Como exemplo, o "Il Congresso Nacional de Desenho", realizado em Florianépolis, em 1981.

2E 0 caso do "Departamento de Desenho e Construgoes"”, do IT/UFRRJ e do préprio “Departamento
de Desenho”, da UFPEL.
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materiais j& se perderam ou ndo se sabe exatamente com que fim eram utilizados.
Assim, através da evocacdo dos instrumentos de desenho, por meio de uma
catalogacdo fotografica, busca-se estabelecer uma memoria propriamente dita,
como descrito abaixo:
A memdria propriamente dita ou de alto nivel, que é essencialmente uma
memoéria de recordagdo ou reconhecimento: evocagdo deliberada ou
invocacao involuntaria de lembrancas autobiograficas ou pertencentes a

uma memoéria enciclopédica (saberes, crencgas, sensacdes, sentimentos,
etc). (CANDAU, 2011, p. 23)

Esta memodria entdo, além de pertencer a um grupo que nao foi estavel, ou
seja, foi se reformulando ao longo do tempo, se trata de uma memoaria de saberes

relacionada a pratica do ensino de desenho.

2.2. Os instrumentos utilizados para o ensino de desenho

A importancia da escolha dos instrumentos de desenho para a exceléncia
dos resultados é fato. Mas, com o passar o tempo e o aperfeicoamento tecnoldgico,
estes foram se modificando e, por vezes, sendo esquecidos. Um esquecimento que
podemos classificar como obsoleto segundo Connerton (2008, p.66)%*. Para este
autor o “esquecimento obsoleto” acontece quando ha uma grande velocidade na
propagacédo das informacdes e estas acabam se tornando obsoletas e provocam o
esquecimento como resultado da infindavel quantidade de informacdes processadas

em um curto espacgo de tempo.

Em contrapartida, Izquierdo (2002, p.90) vai nos dizer que “como a
variedade e quantidade de experiéncias possiveis € enorme, a variedade de
memorias possiveis € também enorme” e entdo podemos e devemos nos aproveitar
destas informacbes. Estes instrumentos, até entdo esquecidos, colocam-se a
disposicéo da ciéncia através deste trabalho, constituindo uma memoria através da
evocacao dos mesmos, uma evocacgao através da visualidade dos mesmos, o0 que
Candau (2011, p.98), pode nos dizer possivel porque “cada memoria € um museu de
acontecimentos singulares aos quais esta associado ‘certo nivel de evocabilidade’

ou de memorabilidade”.

24Forgetting as planned obsolescence (http://mss.sagepub.com)
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Segundo (COWAY, 2001, p.12), nossa capacidade de registrar informacodes
aumentou exponencialmente ao longo do tempo, enquanto a longevidade dos meios
utilizados para armazena-la decresceu de modo equivalente. A densidade de
informacéo versus expectativa de vida dos suportes fez com que a quantidade de
informacdo nos faga depender de maquinas que rapidamente ficam obsoletas. Nas
instituicdes, a variedade de maquinas e meios do universo digital, traz a urgéncia de

uma efetiva e responsavel atividade de preservacao.

A catalogagdo dos instrumentos, numa visdo que vai da pena ao
computador, tenciona fazer uma retomada para que n&do se percam as referéncias
destes objetos, sendo estes, parte fundamental da histéria do desenho e

comunicadores desta linguagem, como podemos ver abaixo:

O desenho possui uma natureza especifica, particular em sua forma de
comunicar uma ideia, uma imagem, um signo, através de determinados
suportes: papel, cartolina, lousa, muro, chdo, areia, madeira, pano,
utilizando determinados instrumentos: lapis, cera, carvao, giz, pincel, pastel,
caneta hidrografica, bico-de-pena, vareta, pontas de toda espécie.
(DERDIK, 1989, p. 18)

Medeiros (1968, p.09), introduz seu livro sobre os instrumentos de desenho,
pela valorizagdo desta linguagem dizendo que “tudo o que nos cerca depende
essencialmente do desenho, seja o objeto, 0 mdvel, a maquina ou o edificio”. O
mesmo autor classifica, de forma simplificada o desenho como técnico e artistico
separando-os pelo uso de instrumentos de precisdo como régua e esquadro
(técnico) ou a mao livre (artistico). Sabe-se que um pode e deve complementar o

outro, e podemos confirmar através de relatos como o que segue

Os instrumentos... ndo sei se posso falar...Sdo parte fundamental do
desenho, eu comecei pelo geométrico onde eles sdo fundamentais, usava
esquadro, compasso, pena. Depois que fui para o artistico, mas isso me
deu uma base muito boa. Em relagcéo a tecnologia, um modo nédo anula o
outro entende? Eu ndo conheco muito, mas minha neta andou me
mostrando umas coisas, € eu ndo vejo como aplicar se ndo conhecer um
pouco da pratica manual. *°

?® Entrevista concedida em 17 de outubro de 2011 a autora, pelo Prof. José Erico Alipio Cava .
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Quando Derdik observa os desenhos de Paul Klee, a mesma nos mostra o
quanto de si se aprende através do proprio desenho, mas também do material

utilizado para a sua construcao:

A reflexdo sobre si mesma evidencia a existéncia de outros niveis de
realidade, resgatando o signo em estado puro. A linha, o papel, a tinta, o
suporte, sdo os detonadores do imaginario. (DERDIK, 1989, p. 153)

Ja4 em 1968, Medeiros (p.43) enaltece a tecnologia contemporanea pela
imensa contribuicdo a industrializacdo dos materiais 0s quais tratou como
ferramentas ou instrumentos para Desenho. Ele afirma que “por mais genérica que
fosse a indicacdo dos meios técnicos disponiveis, seria, € 6bvio, dificil tarefa.” Esta
afirmacao deve-se a gama de instrumentos ja existentes na época.

Parece alvo de contestacdo nos dias atuais, pois vive-se em um tempo em
gue a tecnologia ndo apenas cria as ferramentas, mas também oferece formas de
comunicar e informar que possibilitam uma pesquisa mais aprofundada destes
instrumentos e mais especificamente, os que foram utilizados no ensino de Desenho

nas Artes, na cidade de Pelotas, em outras épocas.

2.3. Instrumentalizando-se

Tendo como base os materiais do extinto DTGC? e os materiais das salas
de ensino de desenho do CA, pretende-se organizar um material que, fruto desta
pesquisa, auxilie na constituicio do memorial da UFPel através das informacdes
disponibilizadas. O mesmo servira de ferramenta para entrevistas realizadas com
professores, mapeando sua origem, funcdo e a metodologia do ensino de desenho.

Como podemos ver na fala da professora aposentada do DTGC:

[...] esse material tu pedia pros alunos, que na época tinha um monte nas
livrarias, ou entdo tu levavas, disponibilizava para eles usar e depois
recolhia. Entdo este material de desenho que tu estd me mostrando aqui,
claro que caneta de nanquim estas coisas ndo porque, era um trabalho pros
cursos mais assim, eu me lembro que o Lincho usava muito, assim era

26 Departamento de Desenho Técnico e Grafica Computacional pertencente (2011) ao Instituto de
Fisica e Matematica da Universidade Federal de Pelotas.
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turmas pequenas de desenho topografico e eles usavam as vezes...
utilizavam esse gabinete de desenho, era um desenho mais de acabamento
vamos dizer, era um trabalho mais assim ,que ele tinha feito uma proposta.
Agora nos com uma turma de 100 alunos da agronomia, todos tinham que
ter esquadro, régua, ja no primeiro dia de aula ja se pedia. Claro que tinha
alunos que néo tinham condicdes e a gente emprestava, mas este material
aqui era muito utilizado.?’

Segundo Ruiz Rodrigues (1995, p.55 e 56), existem recomendacdes para a
catalogacdo como data, resumo, concessor, idioma, tipo de letra - se documento
escrito, selo (registro) e estado de conservacdo do documento ou artefato. Neste
ensaio tentar-se-a colocar em pratica 0 maximo das recomendacdes, embora - por
vezes - nao seja possivel pela falta de informacdes dos objetos. Tais
recomendacdes serdo descritas por um modelo adaptado de ficha com o minimo de

informacdes necessarias a catalogacéo dos objetos.

2.4. Funcionalizando-se

Na atualidade, o DTGC encontra-se dissolvido, extinto; e, visto que o0s
professores deste departamento foram encaminhados para distintas unidades da
UFPel e realocados no Centro de Engenharias, Faculdade de Arquitetura e Centro
de Artes, o destino dos instrumentos utilizados outrora para o ensino de desenho
ficou incerto até o momento em que a prépria instituicdo comecgou a organizar seu

material.

Nas salas de ensino de desenho do CA, muitos instrumentos ainda utilizados
para o ensino, sdo constantemente questionados pelos alunos sobre sua funcéo e
nomenclatura, e muitos, nas mesmas salas, ja se encontram obsoletos. Barbosa
(2000, p.99) vai nos dizer que “o desenho nao se restringe a imagem ora
apresentada, ele envolve todo seu procedimento, todo seu fazer”, e assim o seu

fazer se completa através das ferramentas utilizadas para este fim.

%" Entrevista concedida a autora em 19 de outubro de 2011 pela Prof. Aposentada Lisete Margot Lima
da Silva
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Tende-se a pensar em uma maneira de organizar e verificar os instrumentos
destes acervos, com a capacidade de registrar o material possibilitando até mesmo
qgue a instituicdo possa encontrar um lugar adequado para a sua guarda e assim

reativar sua memdria.

[...] ndo é suficiente apenas nomear para identificar, é preciso ainda
conservar a memoria dessa nominacgao, o que é a razdo de ser da memaria
dessa nominacdo, 0 que é a razdo de ser da memodria administrativa
registrada nos atos de estado civil. (CANDAU, 2011, p.69)

E importante salientar que poucas s&o as bibliografias que falam do material
fisico do ensino de desenho e, sendo assim, este documento torna-se fonte de
pesquisa, garantindo a perpetuacdo de informacdes, buscando a possibilidade de

reconstrucdo de um tempo caracterizado por praticas ja esquecidas.

O desenho traz uma ‘“relacdo inusitada do olho/ cérebro/ méo/ instrumento/
gesto/ tragco. Redimensiona o ato de desenhar e o jogo é acrescido de novas regras”
(DERDIK, 1989, p. 71), seu instrumental € uma das possibilidades de
redimensionamento do gesto, ou do desenho e assim as regras constituem as

metodologias abordadas através destes fazeres.

O desenho mobiliza tanto a aquisi¢cdo técnica e operacional (que se refere
ao manejo de instrumentos e materiais) quanto a aquisi¢cdo intelectual
(produto da imaginagéo). (DERDIK, 1989, p. 111)

Em 1940, Lucio Costa no seu “programa para a reformulagéo do ensino de

desenho solicitado pelo ministro Capanema”®®

, afirma a importancia de mostrar e
utilizar os instrumentos no ensino de desenho bem como a exigéncia de que estes
deveriam pertencer “a classe”, a instituicdo que oferta a formacéo. Organizacdo que
se manteve até bem pouco tempo em funcdo do custo e da pouca oferta de
estabelecimentos que vendessem estes materiais.

Recentemente, com o0 emprego de materiais mais baratos e populares e com
tecnologias que encolheram a lista de objetos usados para o ensino de desenho, os

alunos os adquirem para uso em aula e no cotidiano - a0 menos no ensino

28 www.portal.iphan.gov.br
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tecnologico e universitario. Sendo assim, 0s instrumentos que eram utilizados
anteriormente, de posse e guarda da instituicdo, ficaram de lado, acumulando poeira
em armarios.

Para uma melhor organizacdo, em vista da imensa gama de materiais
disponiveis, classificaram-se o0s instrumentos por categorias relacionadas a sua
funcdo, sendo estas: instrumentos de escrita, instrumentos de medicao,
instrumentos de tracado, instrumentos de auxilio a visualizacdo e auxiliares. Sua
catalogacao fotografica® tentara seguir uma rotina que conste data, marca, origem,
registro e estado de conservacéo (bom, regular ou precario), conforme as condi¢cées
fisicas dos objetos e seu estado de preservacédo ou deterioracdo. Esta organizacéo

sera apresentada em tabelas, conforme se segue.

2.4.1. Instrumentos de escrita

Os instrumentos de escrita foram o0s que mais sofreram avangos
tecnolégicos, pois foram da pena ao computador de forma muito rapida. As penas
variam de acordo com seu uso, segundo Medeiros (1968, p.51) variam se para 0 uso
em desenho de mapas, ilustracdes ou letreiros. O uso de lapis e lapiseiras,
intermediarios neste avanco, dependia da maciez dos grafites e espessura dos
mesmos, determinando o tipo de tracado e de desenho — isso tanto organiza quanto

complica.

A computacao grafica veio para ajudar e agilizar o processo de elaboracao
de projetos, pois permite que o mesmo seja modificado inUmeras vezes, sem que
seja necessario refazé-lo totalmente. De qualquer forma, mesmo nos dias de hoje, a

técnica e a tecnologia andam lado a lado e se auxiliam na construgdo de projetos.

29 Fotografia: Nadiele Pires, académica Artes Visuais — FURG e também da autora
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PONTEIRA DA PENA

PONTEIRA DA PENA

PENA

¢

Data: SEM DATA
Marca: R. ESTERBOOK
Origem: EUA

Registro: NAO POSSUI
Estado de conservacao:
REGULAR

Data: SEM DATA
Marca: SPEEDBALL
Origem: EUA

Registro: NAO POSSUI
Estado de conservacéao:
REGULAR

Data: SEM DATA

Marca: KEUFFEL & ESSER
CoO.

Origem: N.Y.- EUA
Registro: CORROIDO
Estado de conservacéo:
REGULAR

LAPISEIRA 48

SINTEL

COMPASSO DE REDUCAO

Data: SEM DATA
Marca: KOH I-NOOR
HARDTMUTH AG
Origem: -

Registro: NAO POSSUI

Estado de conservacdo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: ROSENHAIN
Origem: -

Registro: SELO 02.481

Estado de conservacédo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: KERN

Origem: ALEMANHA
Registro: SELO 07.426

Estado de conservacdo: BOM
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EXTENSORES DE EXTENSOR PONTEIRAS PARA
COMPASSO NORMOGRAFO
I k| e | ghnire

Data: SEM DATA
Marca: KERN

Origem: ALEMANHA
Registro: SELO 12.352

Estado de conservacdo: BOM

Data: SEM DATA

Marca: CHAMBRE CLAIRE
UNIVERSELLE

Origem: FRANCA

Registro: PLACA 38.587
Estado de conservac¢édo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: NEOLT

Origem: -

Registro: SELO 1184
Estado de conservacéo:
PRECARIO

TIRA-LINHAS MOVEL

ADAPTADOR

PONTILHADOR

Data: SEM DATA
Marca: MERCURY
Origem: EUA

Registro: SELO 38.675

Estado de conservacdo: BOM

Data: SEM DATA

Marca: MERCURY
Origem: EUA

Registro: SEM REGISTRO

Estado de conservacédo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: KERN

Origem: ALEMANHA
Registro: SELO 01.851

Estado de conservacdo: BOM
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LAPISEIRAS

JOGO DE COMPASSOS

Data: SEM DATA

Marca: FABER, STADLER,
PENTEL E PENTEL
Origem: VARIAS

Registro: S/IR

Estado de conservacdo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: KERN
Origem: ALEMANHA
Registro: S/R

Estado de conservacédo: BOM

Tabela elaborada pela autora a partir do levantamento dos instrumentos do antigo DTGC

2.4.2. Instrumentos de medicao

Os instrumentos de medicdo sédo diversos e com especificagbes diversas.

Todos devem ter graduacdes perfeitas, claras, alinhadas, sem empenacbes para

evitar imperfei¢cdes no tracado.

Com excecdo do compasso, tais instrumentos ndo devem ser utilizados

para tracar, apenas para medir, para que sua graduacdo nao seja danificada.

Réguas e escalimetros servem para medir distancias retilineas. Transferidores

servem para a transferéncia ou marcacado de angulo. O compasso além de tracar

arcos e circunferéncias, mede distancias retilineas.

O escalimetro é uma régua de escala de reducao ou ampliacdo. Contém 06

escalas reduzidas e sua fungéo principal é suprimir o calculo mental (MEDEIROS,

1968 — p.51).
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PANTOGRAFO

REGUA

TRANSFERIDORES

Data:SEM DATA
Marca: ROSENHAIN
Origem: -
Registro:SELO 01.814
Estado de conservacao:
RAZOAVEL

Data: SEM DATA

Marca: ARCHIMEDES
Origem: BRASIL
Registro: A LAPIS 38.813

Estado de conservacéo: Bom

Data: SEM DATA

Marca: ROSENHAIN,
ROSENHAIN, LEMAC
DESETEC, ARCHIMEDES E
KEUFFEL E ESSER CO.
Origem: VARIAS

Registro: 38.857 — 04.864 —
11.126 — S/IR — S/R — 38.585

Estado de conservacdo: BOM

PESOS

PAQUIMETRO

CURVIMETRO

[ L=t
O—

Data: SEM DATA

Marca: FELIX

Origem: BRASIL
Registro:SELO APAGADO

Estado de conservacgao: Bom

Data: SEM DATA
Marca: WHITWORTH
Origem: BRASIL
(PORTUGUES)
Registro:SELO 38.402
Estado de conservacéo:
RAZOAVEL

Data: SEM DATA
Marca: DERBY
Origem: SUICA
Registro:SELO 11.341

Estado de conservacdo: BOM

Tabela elaborada pela autora a partir do levantamento dos instrumentos do antigo DTGC




2.4.3. Instrumentos de tracado
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Os instrumentos de tracado sdo os que podemos usar o grafite e as canetas,

tracando formas e linhas. O esquadro € o instrumento mais utilizado depois do lapis,

pois com ele, podemos medir e tragar angulos (30°, 45°, 60° e 90°), linhas paralelas,

verticais e horizontais. Os gabaritos ja vém dispostos com algumas escalas e facilita

o tracado em plantas e projetos de prototipos. Existe um sem fim de instrumentos

gue servem para este fim, muitos destes foram encontrados no DTGC.

Tabela 03 - Instrumentos de Tracado

GABARITOS

CURVAS FRANCESAS

JOGO DE ESQUADROS

Data: SEM DATA

Marca: TRIDENT

Origem: BRASIL
Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM

Data SEM DATA

Marca: POLITECNICA
PAULISTA

Origem: BRASIL
Regqistro:CANETA 38.659
Estado de conservacéo:
PRECARIO

Data: SEM DATA
Marca: DESETEC
Origem: BRASIL
Registro:S/R

Estado de conservacédo: BOM

NORMOGRAFOS

ARANHA

PANTOGRAFO

3 -
2 - ':\\

’

Data: SEM DATA

Marca: ALBERT NESTLER
Origem: -

Registro:SELO 02.482

Estado de conservacdo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: KERN
Origem: ALEMANHA
Registro:S/R

Estado de conservacédo: BOM

Data:1979
Marca: TRIDENT
Origem: BRASIL
Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM
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ESCALIMETRO

REGUA T

REGUA 30CM

Data:SEM DATA
Marca: TRIDENT
Origem: BRASIL
Registro:S/R

Estado de conservacao:
RAZOAVEL

Data: SEM DATA
Marca: TRIDENT E SEM
MARCA

Origem: BRASIL - -
Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: TRIDENT
Origem: BRASIL

Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM

Tabela elaborada pela autora a partir do levantamento dos instrumentos do antigo DTGC

2.4.4. Instrumentos de auxilio da visualizacao

Através dos instrumentos de auxilio da visualizacdo, podemos ter uma

nocao da aplicacéo da técnica partindo do espaco fisico para que ndo aconteca de,

segundo Coli (1997, p122) se perder “o habito de olhar que analisa, perscruta,

observa”. Os objetos utilizados para este fim, o de auxilio & visualizagdo agugam

nossa percepc¢ao, dos objetos e do mundo visual, como afirma o autor abaixo:

A teoria da representacdo do mundo visual supbe que ndo percebemos os
objetos, apenas estando nosso corpo em imobilidade, mas considerando
também o meio ambiente que o cerca. A perspectiva euclidiana que preside
0os manuais de desenho supde que o individuo que vé o objeto esteja
imovel. (BARBOSA, 1991, p.61)

Os sélidos geométricos, por exemplo, nos auxiliam na visualizacdo de retas,

curvas, formas, relagdes de altura, largura e profundidade. O diedro auxilia de forma

a estipular as relacées com o plano e suas projecdes, facilitando na visualizacdo do

desenho técnico. Os instrumentos como esqueleto, boneco articulado e molde

humano tem grande relevancia por proporcionar uma visdo real da anatomia

humana, favorecendo o desenvolvimento dos tracados.



Tabela 04- Instrumentos de visualizagéo
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SOLIDOS

SOLIDO

SLIDES

bé é
e

i UNIVERSAL 3 B

TSSO — |

Data: SEM DATA
Marca: SEM MARCA
Origem: -
Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: SEM MARCA
Origem: -
Regqistro:S/R

Estado de conservacédo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: MAGAZINE
UNIVERSAL

Origem: BRASIL
Registro:SELO 02.482

Estado de conservacdo: BOM

FOTOSCOPIO

DIEDRO DE MADEIRA

OBJETOS TRIDIMENSIONAIS

Data: SEM DATA

Marca: D.F.VASCONCELLOS
Origem: BRASIL

Registro:A LAPIS 66R

Estado de conservacdo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: SEM MARCA
Origem: -
Registro:S/R

Estado de conservacédo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: SEM MARCA
Origem: -
Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM
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ESQUELETO HUMANO

BONECO ARTICULADO

MOLDE HUMANO

Data: SEM DATA
Marca: -
Origem:-
Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: -

Origem: -

Registro:S/R

Estado de conservacao:
MUITO BOM

Data: SEM DATA
Marca: -

Origem: -
Registro: S/R

Estado de conservacédo: BOM

INSTRUMENTOS DO
QUADRO NEGRO

MESA DE LUZ

SOLIDOS GEOMETRICOS

Data: SEM DATA

Marca: TRANSFERIDOR
SOUZA E O RESTANTE SEM
MARCA

Origem: -

Registro:S/R

Estado de conservacao:
RAZOAVEL

Data: SEM DATA
Marca: -

Origem: -
Registro:SELO 98871

Estado de conservacdo: BOM

Data: SEM DATA
Marca: -

Origem: -
Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM

Tabela elaborada pela autora a partir do levantamento dos instrumentos do antigo DTGC e, também
das salas de desenho do CA ambos, UFPel.
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2.4.5. Instrumentos auxiliares

Alguns instrumentos ndo sdo especificamente utilizados para o desenho,
mas sdo auxiliares importantissimos como, por exemplo, a borracha que deve ser
usada o minimo possivel e seus residuos devem ser eliminados com um pano para
que ndo borre o desenho (ETFPel, sem data). Também as fitas adesivas devem ter
uma qualidade razoavel, para que nao deixe o papel melado. Quanto aos adesivos,
também tivemos um grande avancgo, pois nos primordios, se utilizava a goma
arabica para que o papel fosse preso a mesa e para iSS0O era necessario uma longa
rotina na cozinha para desmanchar as bolas de goma em banho Maria.
(MEDEIROS, 1968 p.44).

Instrumentos como retroprojetor, cavaletes e figurino foram e sdo explorados
principalmente no desenho artistico. O retroprojetor auxilia na ampliacédo de figuras,
transportando projetos e rascunhos para um suporte ampliado. Os cavaletes servem
como suporte de telas e papéis duros e os figurinos, tem papel essencial para
compor a ambientacdo e os modelos por vezes sugeridos nas aulas de desenho.
Outros objetos utilitarios, do cotidiano ou em desuso também fazem parte deste
contexto para auxiliar na aprendizagem da representacdo de materiais, efeitos,

volumes e formas.

Tabela 05- Instrumentos auxiliares

BIGODES MINI-TORNO PEDRA DE AFIAR PONTAS
SECAS
Data:- Data:- Data:-
Marca: ROSENHAIN Marca: SEM MARCA Marca: VOSPIC
Origem: - Origem: - Origem: -
Registro:SELO 11.102 (MAIS) Registro:S/R Registro:SELO 38.662
Estado de conservacdo: BOM Estado de Estado de conservacdo: BOM

conservagdo:RAZOAVEL
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FITA ADESIVA BORRACHA TORNO
/ |
N
Data:- Data:- Data:-
Marca: SEM MARCA Marca: SEM MARCA Marca:-
Origem: - Origem: - Origem:-

Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM

Registro:S/R

Estado de conservacao:BOM

Registro:S/R

Estado de conservacédo: BOM

RETROPROJETOR

CAVALETE

FIGURINOS

Data:SEM DATA
Marca:VISOGRAF CS2250
Origem:-

Registro: SELO 222843

Estado de conservacdo: BOM

Data:SEM DATA
Marca:-

Origem: -
Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM

Data:SEM DATA
Marca:-

Origem: -
Registro:S/R

Estado de conservacdo: BOM
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GARRAFAS ROCA CADEIRAS

Data:SEM DATA Data:SEM DATA Data:SEM DATA
Marca:- Marca:- Marca:-
Origem:- Origem:- Origem:-
Registro: - Registro: - Registro: -

Estado de conservacdo: BOM Estado de conservacao: BOM Estado de conservacao: BOM

Tabela elaborada pela autora a partir do levantamento feito dos instrumentos do antigo DTGC
também das salas de desenho do CA ambos, UFPel.

2.5. A memodria através das praticas e dos objetos

O material organizado e documentado apds este estudo podera ser utilizado
para a organizacdo de um arquivo de instrumentos, visto que faz parte do acervo de
uma instituicdo publica e assim, parte de sua histéria, até mesmo os com funcéo e
nome desconhecidos que receberam designacbes populares. Podemos definir

arquivo da seguinte maneira:

[...] os documentos de qualquer instituicdo publica ou privada que hajam
sido considerados de valor, merecendo preservagdo permanente para fins
de referéncia e de pesquisa e que hajam sido depositados ou selecionados
para depdsito, num arquivo de custédia permanente. (SCHELLEMBERG,
2004, P.41)
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Os instrumentos de pesquisa muitas vezes, sdo estes catadlogos que servem
como indicacdo de caminhos para pesquisa, pois informam a unidade criadora,
tipologia, autoria, funcdo a que se refere, data e conteldo entre outras coisas a
exemplo dos museus, conforme Belloto (2004 p.41). Mesmo nao constituindo um
catdlogo materialmente, o material organizado, traz informacdes de forma

organizada e pontual, auxiliando em pesquisas futuras.

Podemos classificar estes instrumentos, como material permanente segundo
Paes (2004 p.48), que é aquele que tem grande duracao e pode ser utilizado varias
vezes para o mesmo fim. O que posteriormente requer uma pesquisa de como seréo
acondicionados e organizados para um melhor aproveitamento de espaco,
conveniéncia de servico, capacidade de expanséo, invulnerabilidade, distincdo e

resisténcia deste arquivo.

Segundo Coway (2001), preservacao preocupa-se com 0S objetos
propriamente ditos e com a evidéncia embutida no contetdo intelectual destes,
assim como a evidéncia do pensamento que se projetou para além da época e das
intencdes daqueles que as geraram ou publicaram. Pessoas, recursos e materiais
devem ser requeridos, organizados e postos em prética para assegurar a protecao

adequada as formas de informacéo.

Os instrumentos que eram auxiliares no ensino de desenho sdo como uma
chave para o resgate de todo o processo de retomada de seu uso em sala de aula,
pois através de seu estudo, podemos pensar ou buscar informacdes sobre a sua
utilizacdo e assim resgatar a metodologia empregada através deles. Trata-se do
resgate de metodologias de ensino do desenho - como podemos ver nas figuras 05
e 06 -, em que vemos trabalhos executados através de moldes que foi 0 ponto
culminante da disciplina de Desenho de Figura Humana no segundo semestre de
2011, pelas turmas do CA, através de todo um processo de construcao,
conceituacdo e experimentacdo do desenho com o uso de técnicas que tem como

suporte 0s instrumentos de visualizagdo e auxiliares.
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Figura 05 — Projeto Fachada da Disciplina de Desenho de Figura Humana
Fachada Prédio CA
Fonte: Profa. Nadia Senna

Figura 6 - Resultados Finais da Disciplina de Desenho de Figura Humana
Fonte: Profa. Nadia Senna

Neste caso, a memoéria entdo presta um servico para a retencdo do
conhecimento, que segundo Rosario (2002) é “fundamental para a elaboragéo do
conhecimento cientifico, tecnolégico e filoséfico”, pois através de tais instrumentos
obteve-se um elo para esta transmissdo. Estes objetos entdo, na concepcédo de
Candau (2004, p.118-123), passam a ser elementos “soOcio-transmissores”, pois
favorecem as conexdes, estabelecem uma ponte entre passado e presente de uma
atividade relacionada a eles.
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Sendo estes, parte da histéria de uma instituicdo, fazem entdo parte da
memoria de um grupo de professores, alunos e alunos que até se tornaram
professores que deve ser no minimo relembrado para nao correr o risco de cair no
esquecimento. O que seria um risco segundo Halbwachs (1976, p.27-32), pois o
esquecimento pelo desapego de um grupo pode diluir as lembrancas e até mesmo
apaga-las completamente.

Neste caso, tratamos de uma memoria publica, pois esta relacionada a uma
instituicdo de ensino federal, e assim estd submetida a mudancas politicas,
geracionais e individuais, segundo Huyssen (p.21).

A dificuldade de tratar desta memoadria de cunho publico passa a ser muito
maior, pois existem outros agravantes externos e assim também este registro se
torna importante face a inconstancia do futuro deste material.

Ao mesmo tempo, podemos pensar em um passado afirmador de
identidades, neste caso da identidade do professor de desenho que no DTGC (até
julho de 2011), se compunha de professores com formacdo em desenho e
computacéo gréafica (01), arquitetos (07) e engenheiros (04). No CA (agosto 2012) as
formacdes sdo complementares: arquitetos e artistas plasticos (01), arquitetos (02),
artistas plasticos (01), engenheiro civil e artista plastico (01). Areas distintas que

desempenham semelhantes fun¢des no ensino de desenho.

Para confirmar ou recordar uma lembranca, ndo sao necessarios
testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes sob
uma forma material e sensivel [...] Uma ou muitas pessoas juntando suas
lembrangas conseguem descrever com muita exatiddo fatos ou objetos que
vimos ao mesmo tempo em que elas, e conseguem até reconstruir toda a
sequéncia de nossos atos e nossas palavras em circunstancias definidas,
sem que nos lembremos de nada de tudo isso. (HALBWACHS, 2009, p. 31)

Bergson (1990, p. 111) nos diz que “imaginar ndo é lembrar”, sugere uma
mem©éria que permite a relacdo do corpo presente com o passado e, a0 mesmo
tempo, interfere no processo atual das representacdes. O lado subjetivo do nosso
conhecimento das coisas e a reserva crescente a cada instante e que dispde da
totalidade da nossa experiéncia adquirida. O personagem professor, entdo, ndo é
encarnado do nada, ele passeia entre passado e presente juntando referéncias dos

antigos mestres e seus processos.
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Cada objeto reencontrado e o lugar que ele encontra no conjunto nos
recordam uma maneira de ser comum a muitas pessoas e, quando
analisamos esse conjunto e langamos nossa atencdo a cada uma dessas
partes, € como se dissecdssemos um pensamento em que se confundem
as contribuicbes de certa quantidade de grupos. (HALBWACHS, 2009, p.
158)

Podemos ver que o0s objetos nao foram simplesmente deixados,
provavelmente muitos nunca foram usados, pois enquanto instituicdo universitaria,
com o passar do tempo as metodologias foram se simplificando e junto a elas o
material utilizado.

N&do podemos simplesmente deixar de lado estas ferramentas que nos
levam a este passado. Devemos achar uma forma para que sejam lembradas,
mesmo que através de uma escrita que as rememore e remonte a este passado.

Com o frequente uso da computacdo grafica, pensa-se que existe uma
tendéncia natural de colocar velhas praticas em desuso, mas ndo é o que parece ao
ver dois posicionamentos importantes expressos nos relatos abaixo. O primeiro trata
da dificuldade imanente aos dois tipos de grafia e o segundo que une na

contemporaneidade o uso de varias tecnologias no sentido literal da palavra:

Eu acho assim, eu tive oportunidade ainda, no final, quando eu estava
saindo, de fazer Auto Cad., Claro que é bem mais rapido (se tu bota um
papel vegetal na mesa, tu tem que raspar com gilete, tu tinha que cuidar pra
ndo rasgar o papel), agora aquilo me deu base pra entender muito mais
este desenho aqui [falando do CAD], porque é facil entre aspas também!*

Entdo assim, eu tenho muita gente trabalhando com as canetas, trocando
as penas, usando a caneta nanquim. Alguns, pra fazer ilustracéo, é preciso
este material mais técnico, as vezes. Entdo compasso, réguas, mas
principalmente compasso. Este as vezes aparece mesmo num desenho de
moda, porque as vezes, vocé tem que fazer um circulo correto. Por vezes
pode ser alguma coisa mais autoral, mais de expressdo, mas em outros
momentos, vai depender do gosto pessoal. A contemporaneidade tem isso
de bom, ela é hibrida, entdo vocé pode misturar coisas que sé&o
completamente artesanais com coisas completamente precisas, cola tudo

“,

junto, porque é o tempo do “e” e ndo mais do “ou”.**

% Entrevista concedida & autora em 19 de outubro de 2011 pela Profa. Aposentada Lisete Margot
Lima da Silva
%! Entrevista concedida a autora em 04 de novembro de 2011, pela Profa. Nadia Senna.
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Podemos dizer entdo que as ditas ferramentas obsoletas, pelo menos em
parte, encontraram o seu uso na contemporaneidade numa parceira com 0 novo,
mas também embalado pela onda memorativa que cerca os dias atuais em funcgéao

de ndo se perder a identidade de cada pessoa, familia ou institui¢cao.



3. Mudancas da Instituicdo — Da EBA ao CA

3.1. Primérdios do ensino de desenho em Pelotas

Através da Documentacao disponivel no CA, pretende-se fazer uma breve
explanagao acerca das mudancas sofridas na instituicdo (EBA — ILA — IAD — CA),
verificando o porqué das mudancas, beneficios e maleficios destas para o ensino e
sua estrutura e possiveis reverberacdes para o ensino de desenho em meio a estas

modificacdes.

Na maior parte das vezes, essa mutacao é relacionada com as profundas
transformacgfes na relacdo que nossas sociedades mantém com o tempo:
alienacdo do sentido de duracdo, economia do tempo e temporalizacdo da
economia, tempo social sobreprogramado, desrealizacdo temporal
provocada pela proliferagdo de imagens e irrupcdo do virtual etc., e tantos
outros diluidores de memodrias e identidades coletivas. Uma sociedade mal
colocada em relacdo ao tempo é também uma sociedade mal colocada em
relagdo ao sentido que se forma sempre “na relagao do antes e depois, do
passado e do futuro, quer dizer, numa relacdo com a memoéria. (CANDAU,
2011, p.186)

Neste capitulo pretende-se tratar do ensino de desenho em relacdo ao seu
territdrio nas artes, ou seja, 0S espacos que constituiram este ensinar, com base nas
entrevistas ja feitas com professores das areas técnicas e artisticas, bem como
informagcdes pesquisadas nas atas disponiveis no CA. As alteracdes destes
territdrios e 0s possiveis acontecimentos gerados por estes descaminhos ao lado
dos personagens que foram marcando presenca nesta trajetéria vdo mostrar as

caracteristicas permanentes neste ensino.

Nas mudancas sofridas na instituicdo (EBA/ILA/IAD/CA), verificam-se
possiveis reverberacdes para o ensino de desenho através dos documentos e
fotografias que ao longo do capitulo poderdo dar a visibilidade a este tocante, pois,
segundo Pollak (1992, p.215) fica a impressao de ter “uma memoria visual que é

reconstituida”. Novamente aqui, vamos travar a batalha da busca da identidade
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através da diversidade de lugares que o ensino de desenho ocupou através de suas
transformacdes, em funcdo da inconstancia de néo ter um espaco proprio, porém,
conforme Candau (2011, p.158) por vezes, ndo € um territério de um so lugar que
constitui o grupo “mas uma memdria ligada a uma sucesséo de lugares de uso e

habitacdo”.

[...] € justamente a imagem do espaco que, em funcdo de sua estabilidade,
nos da a ilusdo de ndo mudar pelo tempo afora e encontrar o passado no
presente — mas € exatamente assim que podemos definir a meméria e
somente 0 espacgo é estavel o bastante para durar sem envelhecer e sem
perder nenhuma de suas partes. (HALBWACHS, 2009, p. 189)

Os personagens envolvidos nesta viagem através da histéria do desenho
enriguecem o estudo a partir da informacéo preciosa da presenca de desenhistas,
em meados do séc. XX na cidade de Pelotas. Uma histéria, que é claro, esta
envolvida com as artes, pois foi onde comecou a ser desenvolvido o desenho como

base para pintura e para o ensino nos ateliés.

O inicio de um movimento de renovagdo na pintura riograndense que se
veio desenvolvendo gradativamente com o aparecimento de novos pintores,
desenhistas e gravadores nos quais as influéncias da pintura moderna
contemporanea fizeram-se sentir mais acentuadas de ano para ano.
(SILVA, 1996, p.32).

Historia que, comeca a se configurar em 1800, por carta régia de 20 de
novembro, quando foi estabelecida no Rio de Janeiro a “aula publica de desenho e
figura”, sendo esta a primeira medida concreta para o ensino e a difusao da arte

através de seu ensino sistematico, segundo Magalhaes (2008, p.46).

Segundo Silva (1996, p.37) a origem das manifestacfes das artes plasticas
em Pelotas, em nada difere das principais cidades do estado: “primeiro artistas
estrangeiros, que pintavam quadros historicos e retratos da sociedade local e
ensinavam em seus ateliés; depois, a criacdo de uma escola de artes, e por fim todo

o sistema que gira em torno da arte”.
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[...] no século XIX, na &rea das Artes Plasticas as atividades eram
encaradas de maneira muito pouco profissional [...] professores de primeiras
letras, ou professores de musica e desenho, ofereciam seus servigos
solicitando a protecdo do publico — isto porque a remuneracao era encarada
como um favor, um ato de generosidade. (MAGALHAES, 2008, p.42)

O comeco de destaque na atuacédo artistica em Pelotas se da com o pintor
espanhol Guilherme Litran, que segundo Silva (1996, p.37), a partir de 1879
desempenhou a funcao de professor de desenho e pintura, estimulando as vocacoes
para a arte, a educacado estética e um maior interesse da sociedade pelotense pelas

atividades artisticas, mesmo com certas dificuldades, pois

[...] ndo era qualquer professor que era aceito em Pelotas, para ensinar
pintura, principalmente as jovens das familias tradicionais da cidade. O
artista precisava demonstrar que possuia gabarito para tal missédo. (DINIZ,
1996, p.14)

E assim, demarcando um ponto de partida para a historia das pessoas que

ensinaram e fizeram desenho em Pelotas.

Ha dois artistas que se destacam nesta época, ambos estrangeiros:
Frederico Trebbi, italiano e Guilherme Litran, espanhol [...] dedicaram-se a
pintar, comercializar suas obras e também a ensinar desenho, pintura e
escultura em aulas particulares. (MAGALHAES, 2008, p.42)

Um dos primeiros responsaveis pelo ensino de desenho em Pelotas,
Frederico Trebbi, também foi um dos responsaveis pela visibilidade da producéo

artistica na cidade.

Artista que chegou a Pelotas em 1870, estabelecendo-se com seu atelier e
curso de pintura e desenho, ao qual consagrou mais de cinquenta anos, foi
um dos responsaveis pela intensa produgdo artistica na época (1870-1928).
(DINIZ, 1996, p.21)

A evolugdo da arte foi lenta e com razdo de varios agravantes que soé
mesmo a persisténcia e a paixao pela arte puderam superar. As dificuldades iam
desde a falta de estrutura até a ndo condicdo do ensino de desenho nas escolas,

como pode-se ver abaixo:

[...] a falta de um local permanente de exposicdes, particulares e oficiais,
uma vez que os retratos tinham destino certo e eram ostentados em
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galerias de honra. Somado a esse quadro, havia a auséncia da disciplina de
desenho nas escolas publicas, até quase fins do século passado, e ndo
existia uma unica escola dedicada especificamente ao estudo das artes
plasticas em todo o estado, resultando na falta de acesso de grande maioria
da populacdo a qualquer manifestacdo nas artes plasticas. (DINIZ, 1996,
p.14 — 15)

Os caminhos ou descaminhos das artes comegaram sua peregrinagdo bem

no inicio do século XX, quando o j4 instituido Conservatério de Musica de Pelotas se

transforma em Instituto de Belas Artes e neste ja se configura com sua base sobre o

desenho e pintura:

Na ata que consta a transformacao do Conservatoério de Musica de Pelotas
em Instituto de Belas Artes, de 15 de dezembro de 1926, ficou consignado
gue o nome de Jodo Fahrion detinha a preferéncia para o ensino de
desenho e pintura da nova instituicdo. Esse profissional, natural de Porto
Alegre, esteve por algum tempo a frente da referida cadeira (1927 a 1930)
e, quando deixou de lecionar em Pelotas, foi substituido por Adail Bento
Costa. (DINIZ, 1996, p.25)

Este projeto ndo perdurou muito em fungao das dificuldades financeiras, logo

volta a ser denominado simplesmente Conservatério de Musica, abolindo as aulas

de desenho e pintura:

Desde o inicio de sua fundacao, o Instituto de Belas Artes de Pelotas sofreu
grandes dificuldades financeiras que se prorrogaram até 1937, quando foi
municipalizado. Com este ato, o Instituto voltou a chamar-se Conservatério
de Mdusica e, logo apds, foram encerrados os cursos de Pintura e Desenho.
(DINIZ, 1996, p.27)

Um inicio conturbado que marcou a histéria de Pelotas e deixou para o

ensino de desenho a dura heranca das dificuldades de sua inser¢céo ao longo dos

tempos.

3.2. A Escolade Belas Artes

Nos ateliés o grande destaque ainda era dos estrangeiros, Frederico Trebbi,

Guilherme Litran e Aldo Locatelli- sendo que , o terceiro ganhou destaque pela sua

atuacao e logo, segundo Diniz (1996, p.32) recebeu o convite da professora Marina

de Moraes Pires para ensinar desenho e pintura na Escola de Belas Artes que breve

comecaria a funcionar.
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Assim, constaram como professores da EBA, inicialmente, conforme Diniz
(1996, p. 51), os nomes de Aldo Locatelli, Carmem Wisintainer e Marina de Moraes

Pires. Fato confirmado através do seguinte relato:

Agora eu tava me lembrando que comecei a dominar a geometria descritiva
e o tal de desenho projetivo e, isso me facilitou me deu uma visdo para as
coisas etc e tal. E perspectiva também, métodos que... eu sempre fui de
querer saber essa coisa toda. La por 54 eu preparava os alunos do
Pelotense - eu era professor |a - para o vestibular, dava aula de desenho
mecanico, arquitetbnico, geometria descritiva... porque GD caia nho
vestibular [...] Nesta época comecei a estudar na EBA, fui aluno do Locatelli.
Eu aprendia muito do desenho na EBA e juntava o que eu ja sabia. O
Locatelli era um verdadeiro mestre. Também tinham outros professores
maravilhosos... Das mulheres, a maioria das alunas eram mulheres, so
tinham dois homens, eu e um ourives, que tinha um desenho forte e
marcado, por causa da profissdo. Nos professores tinha mulheres, mas
ainda eram mais homens... no ensino na cidade, no Pelotense mesmo,
eram mais homens.*

A EBA deu inicio as suas atividades em 1949, conforme Silva (2010, p.01)
como um marco para a sociedade pelotense, com o auxilio de grandes mestres do
desenho e da pintura, artes maes de suas fun¢des enquanto escola. Situava-se no
prédio (Fig. 07) doado por D. Carmem Trapaga Simdes, no centro da cidade de
Pelotas.
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Figura 07- Hall do Prédio da EBA , 1950
Fonte: acervo CA

*? Entrevista concedida em 17 de outubro de 2011 & autora, pelo Prof. José Erico Alipio Cava
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Este inicio em nada foi facilitado, mas fruto da luta de uma professora de
desenho do Instituto Assis Brasil com o0 apoio de pessoas que acreditaram no seu
sonho. Até hoje se reconhece a batalha que foi travada conforme noz diz Magalhaes
(2008, p.50), “nos documentos escritos, oficiais ou ndo, nos depoimentos das
entrevistadas, nas noticias dos periddicos, aparece a importdncia e o grau de

participacdo de D. Marina nos primordios da instituicdo”, e complementa:

A Escola de Belas Artes de Pelotas ndo “caiu do céu”, nao foi implementada
por iniciativa dos governos dentro de um projeto civilizatério, como
aconteceu no caso da EBA do Rio de Janeiro e do Instituto de Arte da
UFRGS, em Porto alegre. Tampouco comecou com facilidade por ter
surgido em uma cidade que tem como caracteristica principal a valoriza¢do
da cultura. O nascimento da EBA se deu como resultado de grandes
esforcos e de superacao de obstaculos de véarias ordens, por um grupo de
pessoas. (MAGALHAES, 2008, p.50)

A inauguracédo oficial do curso preparatério para a EBA se deu em 19 de
abril de 1949. Sua aula inaugural, como curso preparatorio para o IA (Instituto de

Artes, ja existente na UFPel), s6 vai acontecer 20 anos depois disto.

A inauguracéo oficial do curso preparatério para a Escola de Belas Artes
(EBA) ocorreu em sesséo solene realizada na Biblioteca Publica de Pelotas,
no dia 19 de marco de 1949, no saldo de honra, com a presenca de
autoridades civis, militares, eclesiasticas, professores, estudantes e
pessoas da localidade. (DINIZ, 1996, p.50-51)

Na imagem abaixo (Fig.08) podemos visualizar a aula Inaugural da EBA em
11 de abril de 1969, na cidade de Pelotas. Vé- se no primeiro plano Marina de
Moraes Pires, Guilherme Wetzel, um desconhecido e Adail Bento Costa. No
segundo plano, um desconhecido e Antonina Paixdo. E, no terceiro plano Dinah

Diniz.
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Figra 08- aula inaugural EBA, 169
Fonte: acervo CA

A formagéo na EBA sempre foi muito voltada ao ensino de desenho, como

podemos ver abaixo :

Nos primeiros anos, a disciplina de desenho artistico era ministrada pela
propria fundadora e diretora da EBA, a professora Marina Pires. Essas
aulas tinham como objetivo fornecer aos alunos conceitos basicos de
estruturacdo do desenho, bem como noc¢des de propor¢do e composicao,
além da experimentacéo de diversos materiais. Essa disciplina era oferecida
nos dois primeiros anos do curso, juntamente com outras correlacionadas,
tais como Desenho Geométrico e Desenho Arquitetdnico, no primeiro ano, e
Desenho Anatémico e Perspectiva e Sombra, no segundo ano (Documentos
da EBA no acervo do MALG).(DIAS e BIASOLI, 2009, P. 08)

Portanto, os primérdios do ensino de desenho em muito contribuiram para a
histéria do mesmo, percebe-se a importancia do dominio da técnica para os mais
diversos resultados no campo das artes. (Fig. 09)
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Figura 09 - Aula desenho de Observacgéo, 1967.
Fonte: Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (MALG).

3.3. A UFPel o Instituto de Artes e suas denominagdes posteriores

Segundo Silva (2010, p.01), a UFPel foi instituida em 08 de agosto de 1969,
tendo a EBA como unidade agregada como um curso preparatorio para o ingresso
no Instituto de Artes (IA), um dos cinco institutos basicos da instituicdo que teve seu
primeiro ingresso por vestibular em 1971.

O conjunto de atividades desenvolvidas pela Escola de Belas Artes (EBA)
compreendia o ensino da pintura, modelagem e desenho geométrico
através de um Curso Preparatorio para Belas Artes, conforme projeto de
sua idealizadora Dona Marina de Moraes Pires. (SILVA, 2010, p.01)

Podemos entender um pouco deste processo, da EBA enquanto escola
preparatéria prestando atencdo no seguinte relato:

Bom, eu sou da primeira turma, bom, mas deixa eu te contar, naquela
época eu fiz o ginasio, eu fiz o normal — porque eu queria ser professora —
e fiz o estagio do normal com criancas do segundo ano aqui em Pelotas.
Naquele ano entdo veio a possibilidade de fazer vestibular, foi a primeira
turma de um curso de licenciatura... eu nem sabia bem ainda, na verdade o
meu era licenciatura em Desenho e Plastica, nem tinha ainda esta divisdo
de Educacéo Artistica. A Myriam Ancelmo era nossa diretora, o professor
Paulo Osorio... toda aquela turma assim. Entéo eu entrei pra primeira turma,
fiz vestibular, me lembro que foi no prédio do colégio Pelotense, com
dissertacéo de historia, me lembro que foi com o Prof. Apodi, ele ja tinha
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sido meu professor no ginasio e ai no vestibular pra minha surpresa era
uma dissertacao, a gente tinha que escrever, e com especifica de desenho,
na Escola de Belas Artes, antes do vestibular com o Prof. Gastal, eu ndo me
lembro do nome dele, mas o sobrenome era Gastal. Ndo o Gastal que foi
professor depois na Faculdade, era um mais jovem. Ele nos dava (eu nem
sabia), desenho geométrico. Todos os instrumentais, todas as primeiras
nocdes de ponto de reta e de plano. Ele deu pra poder fazer a prova do
vestibular. A prova do vestibular foi especifica e com um tipo de baixo
relevo. A gente fez prova especifica também, com barro. A gente fez prova
especifica nas duas areas. Em desenho, que era desenho geométrico
(depois eu fiquei sabendo, que era s6 o desenho geométrico) e um de um
trabalho pratico, para o vestibular. (e que hoje, ndo tem nada especifico).
Entdo, pra ter, pra poder fazer estas duas provas, no vestibular, eles
ofereceram um curso, ja bem antes, um curso, tipo... (preparatério?) E.
Como hoje fazem curso pré-vestibular, coisa assim, que era pra estas
provas especificas. **

No ano de 1972, também segundo Silva (2010, p.01), foi criado o curso de
Arquitetura e Urbanismo que funcionava junto ao departamento do curso de Artes
Visuais.

Com a estruturacéo dos cursos do ILA, ap6s sua integragdo a Universidade
Federal, foi criado o departamento de arquitetura, havendo a contratacdo de

novos professores, o que possibilitou a introducdo de mentalidades
renovadoras no corpo docente da instituicdo. (DINIZ, 1996, p.71)

Em 1973, a EBA se funde ao ILA - que tem sua origem também na propria
EBA com autorizacao para funcionamento desde 1955. Assim, segundo Silva (2010,
p.02) incorpora o patrimbnio, os professores e funcionérios da EBA e passa a
denominar-se Instituto de Letras e Artes Dona Carmem Trapaga Simdes com oferta
dos cursos de Educacao Artistica Licenciatura e Bacharelado com habilitacées em

Artes Plasticas, Desenho e MUsica.

Em ata de 08 de fevereiro de 1973... da andamento ao processo de
transferéncia do patriménio da unidade agregada (EBA), aprovando a
incorporagdo da Escola a Universidade, com a condicdo de que os
professores e os funcionarios fossem transferidos para o quadro da UFPel e
que fosse resguardado o nome de “Dona Carmem Trapaga Simdes” na
nomenclatura do Instituto de Artes. (SILVA, 2010, p.02)

Nesta formacéo, o ILA j& mostra como uma de suas caracteristicas o estudo

de desenho, com o andamento do processo de reconhecimento do Curso de

% Entrevista concedida & autora em 19 de outubro de 2011 pela Profa. Aposentada Lisete Margot
Lima da Silva
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Licenciatura em Desenho e Plastica da primeira turma formada em 1974 (SILVA,
2010, p.02).
Ja em 1978, o ILA conta com cursos variados que preparam a comunidade

local e regional para diversas habilitagdes, como podemos ver:

Contava com os seguintes cursos, todos reconhecidos: Graduacdo em
Pintura, Escultura ou Gravura, Graduacdo em Instrumentos (Piano, Flauta e
Violino), Graduacdo em Canto, Licenciatura em Educacdo Artistica, com
habilitacdo para 1° e 2° graus, e Artes Plasticas, Desenho e Musica e o
curso de Arquitetura e Urbanismo, além da Pds-Graduagéo em Histéria da
Arte. O Curso de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica, com trés
habilitacdes (Arts Plasticas, Desenho e Musica), é reconhecido pelo Decreto
n°® 81.606 de 27/04/1978, extinguindo a Licenciatura curta, em 1980.
(SILVA, 2010, p.03)

A preocupacao e dedicacdo ao ensino de arte com qualidade, e assim o
destaque para o ensino de desenho, tem carater permanente na evolugcdo do atual
CA, e podemos ver isso através das parcerias e projetos desde o principio firmados

e executados.

No dia 16 de marco de 1980, na sede da FUNARTE, no Rio de Janeiro, foi
assinado convénio entre esta instituicdo e a Universidade Federal de
Pelotas, com o0 objetivo de executar, na cidade gaucha, o “Projeto
Universidade”. O convénio previa a realizagao de cinco projetos a serem
executados pelo ILA e pelo Centro Integrado de Telecomunicagcfes
(CITES). Quatro subprojetos aprovados foram organizados pelo Nucleo de
Extensdo e Divulgacdo do ILA (NED). Entre os projetos aprovados pela
FUNARTE, o primeiro que comegou a funcionar foi o “Atelier de Pintura e
Desenho”, com dez vagas, tendo como responsaveis José Erico Cava e
Lenir Garcia de Miranda, professores do Departamento de Artes Visuais do
ILA. (DINIZ, 1996, p.74-75)

Na imagem abaixo, também podemos ver outra parceria, esta junto a
Prefeitura municipal de Pelotas em Sessdo na Camara de Vereadores. Convénio
com “Ecole Nohme Mixte de Chalons Sur Marme” (Franca) e ILA / UFPel. Acordo
com a Prefeitura de Pelotas para desenvolver convénio com cidades gémeas, em
julho de 1988. A direita, Prof. Wilson Miranda (Fig. 10).
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) Figura 10 - 1988 - Parceria ILA /
Ecole Nohme Mixte de Chalons Sur Marme / Prefeitura Municipal de Pelotas
Fonte: acervo CA

Os problemas com o espaco para aulas e ateliés desde o inicio rondaram os
problemas sofridos pelo ILA, dificultando o acesso e deslocamento de professores e
estudantes devido a distancia dos locais disponiveis para suas aulas.

Em 1982, havia uma expectativa de aquisicdo de um prédio proprio, pois o
MEC ja havia inclusive liberado verba, mas o reitor em exercicio ndo aprovou o
repasse em reunidao como o Conselho departamental. O ILA ocupa entdo, o prédio
doado por Dona Marina a antiga EBA (Fig.11) e no Campus do Capao do Leéo,

alguns modulos do Instituto de Biologia (Fig.12), segundo Silva (2010, p.04).

Figura 11- Prédio EBA
Fonte: acervo CA
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Figura 12 - Instituto de Biologia Campus CL
Fonte: acervo CA

O prédio da EBA, entdo, passa por uma avaliacdo do seu estado fisico (Fig.
13, 14 e 15) para uma possivel recuperacdo (que vai acontecer apenas em 1984) o
que agrava os problemas de espaco, espalhando suas aulas para outros prédios
capazes de atendé-las.

Este problema persistiu por muito tempo, pois o ILA foi se reformulando, os
cursos crescendo e o espaco da EBA, nunca foi suficiente pois, ndo fazia parte da
recuperacdo nenhum tipo de ampliacdo, visto que o entorno e o terreno nao

permitia.
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Figura 13 - Hall pavimento superior
Fonte: acervo CA

Figura 14 - Sala de aula prédio EBA
Fonte: acervo CA
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Figura 15 - Vista do Telhado prédio EBA
Fonte: acervo CA

Em 1983, o curso de Arquitetura e Urbanismo foi reconhecido como curso
independente, como se pode comprovar na Ata n° 02 (1983, f.03) deste mesmo ano
gue relata que a presidente do conselho, juntamente como coordenador do Curso de
Arquitetura e Urbanismo, levaram ao conhecimento dos conselheiros a portaria n°
17/83, de 18 de janeiro que reconheceu como cursos independentes o0s cursos de
Enfermagem, Nutricdo, Arquitetura, Engenharia Agricola e Metereologia. Sendo
assim, o curso de Arquitetura ganhou sua independéncia e ficou subordinado
apenas ao seu coordenador, sendo este o primeiro passo para a formacdo da
Faculdade de Arquitetura.

Na Ata n°03 (1983, f.03), a separacao do curso de arquitetura do entdo ILA
foi reafirmada quando em referéncia a separacdo do Curso de Arquitetura e
Urbanismo do ILA, uma vez que o Magnifico Reitor o reconheceu como Unidade
independente da Universidade e, em consequéncia desse fato, o Departamento de
Arquitetura passou a subordinar-se diretamente ao coordenador do respectivo curso.
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Em 1985, a entdo Faculdade de Arquitetura e Urbanismo se separou do ILA
tornando-se independente e sofreu algumas alteragdes no seu curriculo, dando-lhe

um formato mais técnico e estrutural:

E, eu que sempre fui apaixonada por artes, sempre fiz os cursos da EBA em
Rio Grande, da area de desenho, de desenho de figura humana que era
minha paixao desde guria. J& que a arquitetura tava mudando de foco, eu
disse: bom, ndo é isso que eu quero, ndo vou fazer outra engenharia...
Entdo eu pedi ingresso como portadora de titulo para o curso de Artes
Visuais, e que ficou muito pouco tempo 4 no campus, em seguida veio pra
cidade. Esse era o curso do coragcdo e em seguida que eu terminei o curso
eu comecei 0 pos-graduacdo em Arte-educacédo. Enquanto eu fiz o curso,
eu fiz varias experiéncias (embora eu tenha feito bacharelado em pintura, o
meu projeto final foi em Desenho). Eu sempre trabalhei como voluntaria
junto com a turma de licenciatura. Eu ndo escolhi fazer licenciatura, acho
gue porque ndo tinha vaga, ou enfim, nunca tinha pensado em ser
professora. Era uma area que também me dava prazer, tanto que escolhi
fazer a especializacdo em Arte-educacgéo para ganhar subsidio pedagégico
e prestei sele¢do para substituta em seguida que me formei. Entrei como
substituta para ministrar Anatomia Artistica | e Il, Desenho de Modelo Vivo I,
Il e lll, que foram as areas que eu acabei prestando concurso e que trabalho
desde sempre. Desde 90 eu sou professora da area de desenho no
departamento de Artes Visuais, no desenho de figura humana.*

Em 1988, acontece entdo a reinauguracdo do prédio sede do ILA. Nas
imagens, temos trés momentos - no primeiro (Fig.16) mostra da esquerda para
direita: Prof. Wilson Miranda, Profa. Rosina Franco, Profa. Carmem Lucia
Hernandorena, Prof. Rui Antunes e o critico de arte Nelson Abott de Freitas. No
segundo (Fig. 17) temos da esquerda para direita: Profa. Maria Luiza Caruccio,
Diretor Prof. Paulo A. Osdrio, Profa. Myriam Anselmo, Esposa Dr. Paulo, Profa. Edith

Barreto, Profa. Enilda Feistauer, Prof. Gilberto Strauch e Profa. Angela Gonzalez.

** Entrevista concedida & autora em 04 de novembro de 2011, pela Profa. Nadia Senna.
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Figura 16 - Reinauguracéo ILA,1988
Fonte: acervo CA

Figura 17 - Reinauguracéo ILA, 1988
Fonte:acervo CA

Finalmente em 2005, é aprovada a Faculdade de Letras. O ILA, entdo em

2005, tem uma nova possibilidade de estruturacdo e denominagao, conforme o

exposto:

A Profa. Maria de Lourdes informou que, em reunido do Conselho
Departamental da Unidade, realizada no dia 13 de outubro p.p., foi tratada a
guestdo da reestruturacdo do ILA, uma vez que fora aprovada a criacdo da
Faculdade de Letras na UFPel. Nesta reunido foi apresentada a nova
estrutura administrativa proposta pela Faculdade de Letras e iniciou-se uma
discussdo a respeito da area de artes. Os professores da comissédo de
estudos do Curso de Artes Visuais — Design Grafico salientaram o fato de
gue , segundo parecer da comissdo do MEC que avaliou a habilitacéo, este
cursos deverd se transformar em Curso de Design — Habilitagdo Design
Grafico, configurando uma nova area na Unidade. Assim, seria necessario
incluir a nova area de atuacdo do Instituto, passando a se denominar
Instituto de Artes e Design. (ATA n°12, 2005, f.03)
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Em 1999, conforme Dias (2009, p.10) foi substituido pela denominacgéo
Instituto de Letras e Artes apenas (sai do nome o complemento D. Carmem Trapaga
Simdes), e passa a funcionar com as modalidades Licenciatura e Bacharelado com
habilitacdes em Artes Visuais, Desenho, Computagcdo Gréafica e Musica. Conforme
Silva (2012, p.01), a denominacao “ILA” perdurou até 2005, quando passa a chamar-
se IAD (Instituto de Artes e Design) (Fig.18).

Figura 18 - IAD
Fonte: acervo CA

Desde 2000, quando o CA recebeu seu prédio préprio, os cursos de artes
funcionam a Rua Alberto Rosa, numero 62. Quando muda sua denominagao de ILA
para IAD, o curso de desenho é extinto e a Licenciatura de Artes com as trés
habilitacdes anteriores (artes plasticas; desenho grafico e musica) se divide criando
0 Curso de Artes Visuais - modalidade licenciatura e o curso de Musica - modalidade
licenciatura, em 2003.

A partir de 2010, através da Portaria N°. 1.718 de 04 de novembro do
mesmo ano, cria-se o Centro de Artes composto pelo entdo Conservatorio de

Musica e o Instituto de Artes e Design.
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Os cursos na area de artes hoje ndo apenas se ampliaram como se
diversificaram tanto na graduacdo quanto na poés-graduacdo. Na graduacdo hoje
funcionam os cursos de Bacharelado em Artes Visuais, Licenciatura em Artes
Visuais, Ciéncias Musicais, Cinema de Animacdo, Cinema e Audiovisual,
Composicdo Musical, Licenciatura em Danca, Design Gréfico, Design Digital,
Licenciatura em Madasica, Bacharelado em Musica e Licenciatura em Teatro. Nos
cursos de pos-graduacao temos a Especializacdo em Artes e o Mestrado em Artes

Visuais.

3.3.1. As grades curriculares do desenho e as mudancas ao longo do tempo

Podem-se notar algumas alteragdes para com o ensino de desenho dentro
destas mudancas de estrutura e denominacéo do atual CA, dispostas a seguir.

Pode-se perceber que, enquanto a instituicdo se chamava Instituto de Letras
e Artes, o ensino de desenho tinha um espaco mais abrangente de forma a
congregar mais valor a este ensino no periodo que foi de 1973 a 2005. Enquanto
Instituto de Artes e Design esta configuracdo pouco se altera, nos anos de 2005 a
2010.

No atual CA, com os avancos tecnoldgicos e inclusdo de novos cursos e
disciplinas, o ensino de desenho ganhou uma caracteristica mais moderna através
dos novos auxiliares, mas nao deixou de lado as metodologias tradicionais, para dar

suporte e conhecimento aos estudantes.

Se, no inicio das suas atividades as modificacbes foram bastante
conturbadas, hoje em dia estas mudancas também ndo aparecem sem causar

estranhamentos, como podemos ver na breve comparagao:

[...] falando do curso do ILA, que s&o estas disciplinas que ndo séo
exatamente o que sdo agora que quando veio a reforma, ndo sei se foi em
69 se criou... se deu uma nova dimensdo ao curso de educacao artistica,
que era, era um, um documento que é uma verdadeira biblia para isso.*

* Entrevista concedida em 17 de outubro de 2011 & autora, pelo Prof. José Erico Alipio Cava
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Para visualizar o panorama das disciplinas de acordo com as mudancas
sofridas pela instituicdo, buscou-se auxilio nas grades curriculares destes periodo.
Foram utilizados para a confeccdo das tabelas os curriculos de Licenciatura em
Artes Visuais — Hab. Desenho e Computacéo Gréfica, Licenciatura em Artes Visuais
e Bacharelado em Artes Visuais para o periodo do ILA de acordo com o ano de
1999, o curriculo de Licenciatura em Artes Visuais para o periodo do IAD de acordo
com o0 ano de 2004 e o curriculo de Licenciatura em Artes Visuais de acordo com o

ano de 2011 para o periodo atual, no CA.

Tabela 6 — Tabela disciplinas ILA Licenciaturas

Disciplinas ILA 1973-2005
Artes Visuais Artes Visuais
Licenciatura Licenciatura —

Hab. em Desenho e
Comp. Grafica

Desenho | X X
Desenho |l X X
Desenho Il X X
Construcdes X X

Geométricas

Geometria Descritiva X X
Desenho Técnico X X
Perspectiva e Sombras X X
Introducao a X nao
Computacao Grafica

Computacéo Gréfica | nao X
Computacao Grafica nao X

Fonte: organizacao da autora a partir do curriculo em anexo



Tabela 7 - Tabela disciplinas ILA Bacharelado

Disciplinas

ILA 1973-2005

Artes Visuais Bacharelado

Obrigatorias Optativas
Desenho | X
Desenho |l X
Desenho |l X
Expresséo e Volume X
Construcdes X
Geométricas e Desenho
Técnico
Geometria Descritiva X
Perspectiva e Sombras X
Introducédo a X
Computacao Grafica
Desenho do Ambiente X
Desenho Avancado X

Fonte: organizagdo da autora a partir do curriculo em anexo

O que podemos ver nas tabelas acima € que, nos cursos de licenciatura, o

97

ensino de desenho esteve presente em pelo menos 08 disciplinas, sendo 06

obrigatérias ao Curso de Licenciatura em Artes Visuais e 07 obrigatorias para o

Curso de Artes Visuais, com Habilitagdo em Desenho e Computagéo Grafica.

E claro que, deve-se levar em consideracdo que a fonte da informag&o s&o

curriculos de 1999 e que eles se modificaram inimeras vezes durante os anos. Fato

gue comprova isto € a presenca de Introducéo a Computacdo Grafica e Computacéo

Grafica como disciplina devido aos avancos tecnoldgicos.
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No Bacharelado em Artes Visuais, a preocupacédo com este ensino nao foi

menos, com 10 disciplinas ligadas a este campo, onde 08 eram obrigatérias e 02

optativas.

Tabela 8 - Tabela disciplinas IAD Licenciatura

Disciplinas IAD — 2005 - 2010
Artes Visuais Licenciatura

Obrigatorias Optativas

Desenho | X

Desenho |l X

Desenho Il X

Construcdes X

Geomeétricas e Desenho

Técnico

Geometria Descritiva X

Perspectiva e Sombras X

Computacao Gréfica | X

Computacao Gréfica Il X

Fonte: organizagdo da autora a partir do curriculo em anexo

J4 em 2005, o curso de Licenciatura com Habilitagdo em Desenho em

Computacédo grafica encontrava-se extinto e agora apenas com a Licenciatura em

Artes Visuais, parece que se reduz o espaco do desenho dentro do entdo Instituto

de Artes e Design, como vé-se na tabela acima. De 08 disciplinas ligadas ao ensino

de desenho, apenas 06 séo obrigatdrias. Deste periodo, até o momento apenas um

curriculo foi encontrado.



Tabela 9 - Tabela disciplinas CA Licenciatura e Bacharelado

Disciplinas CA - atual
Artes Visuais Artes Visuais
Bacharelado Licenciatura
Fundamentos do X X
Desenho |
Fundamentos do X X
Desenho |l
Desenho da Figura X X
Humana
Construcdes nao X
Geométricas
Geometria Descritiva e nao X
Desenho Técnico
Perspectiva e Sombras nao X
Introducao a nao X
Computacéo Gréfica
Atelié de Desenho I, Il e optativa optativa
11
Representacdo Gréfica X X
Digital |
Representacdo Gréfica X X
Digital Il

Fonte : organizacao da autora a partir do curriculo em anexo
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Entre 2010 e 2011, periodo dos curriculos analisados, pode-se ver dados
bastante relevantes para o ensino de desenho. A ultima tabela, com referéncia ao
atual Centro de Artes e Design, mostra que nos cursos de Bacharelado as
disciplinas de desenho técnico ndo mais participam dos seus conteudos (apenas
como optativas no caso das RepresentacBes Graficas), embora na Licenciatura,

permanecam 09 disciplinas - agora todas obrigatérias para a conclusao do curso.

Eu acho isso, se o desenho saiu do curriculo obrigatério pra dar lugar a
outras disciplinas, ele continua presente pelas complementares, pelas
inUmeras atividades complementares. E o interesse t4 dado basta olhar a
guantidade de TCCs tanto da &rea de licenciaturas quanto de poéticas.36

Um exemplo da atividade constante e atual, com énfase no desenho, dentro
do CA s&o os doze cursos de extenso sob a coordenacdo dos professores Angela
Pohimann, Cintia Langie, Ménica Faria, Nadia Senna e Zeca Nogueira. Sao eles:
Desenho em Perspectiva, llustracdo de Moda, Pintura Digital, Modelagem Digital,
Desenho de Animais, Introducdo aos Quadrinhos, Desenho de Observacao, Projeto
de Producédo de HQ, Oficina de Roteiro, Introducdo ao Mang4, Projetos Graficos de
llustracdes e Identidade Visual.

Outra importante area ligada ao desenho € a gravura, nas suas mais
variadas diversificagbes (xilogravura, litogravura, gravura em metal e serigrafia),
devido ao fato de depender do conhecimento e metodologia do ensino de desenho
diretamente para sua execucao. Desde a EBA até o CA, ela sempre se fez presente
em todos os curriculos das artes, como se pode ver em imagens atuais (Figs. 19 e

20 ) a partir de trabalhos dos alunos no atelié de gravura do CA:

*® Entrevista concedida & autora em 04 de novembro de 2011, pela Profa. Nadia Senna.
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Figura 19 - Litogravura
Fonte: autora

Figura 20 - Tela para impresséo em serigrafia
Fonte: autora

As mudancas de estrutura e também do mundo que nos cerca, trouxe sim
reverberacdes para o ensino de desenho. E importante lembrar que esta instituic&o
gue hoje é o CA, nasce nos bracos do desenho e da pintura, mas suas metodologias
se renovam com o0 passar dos anos e 0s avancos da ciéncia. De todo modo, o
ensino de desenho propriamente dito, continua fazendo parte da historia desta
instituicao.
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3.4. Os espacos destinados ao ensino de desenho

Quanto ao espaco fisico ocupado para o ensino do desenho deve ser visto
sob dois aspectos: um, das aulas de desenho tido como técnico e outro, das aulas
tidas como de desenho artistico.

As aulas de Desenho Técnico, sempre tiveram preferéncia pelas salas do
Campus do Capéo do Ledo que sempre ofertaram uma certa estrutura organizada
para tal tarefa, ora no Instituto de Biologia (Fig. 21, 22 e 23), ora na Faculdade de
Agronomia Eliseu Maciel (Fig.24, 25 e 26), até a criacdo do Departamento de
Desenho do IFM, onde estas aulas ficaram concentradas até sua extincdo, em
agosto de 2011.

Na figura 24 ainda pode-se ver a parte central da sala de aula, armério de
trés metros cedido pela Escola de Agronomia servindo de parede divisoria.
Pranchetas e bancos ainda desmontados, aguardando vistoria. E possivel observar

as mesas (velhas) de laboratério improvisadas para desenho.

Figura 21 - Sala de Aula Inst. Biologia
Fonte: acervo CA
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Figura 22- Sala de Aula Inst. Biologia
Fonte: acervo CA

Figura 23- Sala de Aula Inst. Biologia
Fonte: acervo CA

Fonte: acervo CA
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Figura 25 - Faculdade de Agronomia Eliseu Maciel
Fonte: acervo CA

Figura 26 ééfaéea ao ILA na FAEM
Fonte: acervo CA

As fotos acima (fig. 21 a 26) mostram salas da década de 80, mas até os
dias atuais o cenario do ensino de desenho tido como técnico ndo se modificou em
quase nada, e as salas de desenho no campus do Capao do Ledo continuam bem
semelhantes a estas. O que difere é que, hoje, depois da implementagdo do CA, os
cursos das artes tem aulas no seu proprio prédio e no prédio que esta designado ao
curso de Engenharia de Producédo da UFPel, também em salas proprias adequadas
ao ensino de desenho.

Quanto as aulas de Desenho de cunho Artistico, de base dos cursos de
Artes, sempre carregaram consigo a pecha de ndémades, pois, assim como as
demais disciplinas, acompanharam a instituicdo a cada mudanca e deslocamento
que sofreram. No seu fazer, as metodologias se aperfeicoaram e modificaram

através dos tempos, mas mantiveram sua esséncia até os dias atuais:
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Na estruturacdo: a gente comeca estruturando a figura, desenhando de
dentro pra fora pra entender como ela esta estruturada a partir de um
conhecimento muito basico do esqueleto e das articulacdes, ndo se da aula
de anatomia. Essa era uma coisa que tinha antes, néo tem mais, a gente
parte do principio que eles vém com um conhecimento de anatomia e do
esqueleto ja no ensino médio - ndo é verdade (risos) - mas enfim, a gente
entdo parte dai, ensinando a estruturar a figura, entdo a gente comeca a
desenhar de dentro pra fora, aprende a estruturar, depois aprende a
visualizar as medidas e a usar moldes, a usar canones, de posse das
proporcdes a gente vai investir entdo em grafismos, no tratamento grafico
das figuras: como aplicar sombras, como aplicar brilhos, volumes... 0
tratamento todo da superficie até chegar a alguma coisa de apreensao do
carater e da expressdo dos modelos. N&o se pretende um desenho realista
da figura, embora alguns realmente consigam. Tem alunos que s&o
especiais que vem, com um conhecimento basico adiantado. Esses vao a
frente. Esses alunos experimentam materiais, técnicas, possibilidades
expressivas, escolas, movimentos... bom, estes fazem o curso render.
Outros chegam no curso em um nivel de desenho de figura que € do
boneco de palitinho e esses atingem ao longo dessas dez aulas, um
conhecimento basico da figura.®’

Nas imagens a seguir, podemos ver algumas destas aulas em salas
cedidas no Campus do Capao do Ledo, onde aparece a aluna Elenise Cassal em
primeiro na primeira imagem (Fig. 27) e, na segunda, a dificuldade das aulas de
Desenho de Figura Humana no prédio da EBA, sem o auxilio de cavaletes o

professor se utilizava de tabuas escoradas nas paredes (Fig. 28).

Figura 27 - sala de aula de plastica
Fonte: acervo CA

*” Entrevista concedida & autora em 04 de novembro de 2011, pela Profa. Nadia Senna.
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Figura 28 - sala de aula prédio EBA
Fonte: Profa. Nadia Senna

As condi¢cBes de ensino dadas apés a aquisicdo do prédio atual deram uma
nova vida ao ensino de desenho, com uma estrutura iluminada e preparada para as

aulas de observacao, como vemos nas figuras 29 e 30:

Figura 29 - Sala de Desenho de Figura Humana no atual CA
Foto: Katia Dias
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Figura 30 - Sala de Desenho de;O'bserva(;éo e Projetivo
Fonte: autora

As contribuicbes do desenho se d&o através das mais diversas
manifestacbes artisticas como podemos ver ao longo desta escrita. No estande (Fig.
31) fabricado para expor as pinturas das fachadas das faculdades existentes e
futuras - em construcdo ou por construir - da Universidade Federal de Pelotas, em
1971, o desejo e a valorizacdo do desenho era visivel. Nesta época a existéncia se
dava através do Instituto de Arte (IA), que comecava a ganhar forca e se preparar

para a juncdo com a EBA.

Figura 31 — Exposicao, 1971
Fonte: acervo CA
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Na exposi¢do de junho 1972, como visto na figura 32, a presenga marcante
de desenhos e gravuras, entoa as mudancas que estdo por vir com a unidao do
artistico e do técnico.

Figura 32 — exposi¢do, 1972
Fonte: acervo CA

As exposicdes sempre cumpriram com o seu papel, fazendo com que jovens
estudantes e artistas mostrassem seus fazeres, o que nao foi diferente com o
desenho como vemos na exposicéo do ILA na Galeria Central antes da inauguracao
em dezembro de 1974 (Figs. 33 e 34).

T
b

2

Figura 33 - exposicdo, 1974
Fonte: acervo CA
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Figura 34 — exposicéo, 1974
Fonte: acervo CA

As as mostras de desenho da galeria de Artes da UFPel mais visitadas,
foram aquelas que contemplariam desenho. Tanto as palestras - que neste
ano foi a palestra da Helene Sacco que ta com trabalho na Bienal, foi uma
das mais concorridas, néo tinha lugar pra se sentar no mini-auditério e a do
Walmor Corréa que também néo tinha lugar. As duas palestras, dos dois
artistas que expuseram, as duas sobre desenho. Barbaro! (risos). *®

O que pode-se verificar até aqui, € que em qualquer dos espacos que a Arte
ocupou junto a UFPel, o ensino de desenho sempre esteve presente ofertando sua
contribuicdo para a constru¢do de um conhecimento completo.

** Entrevista concedida & autora em 04 de novembro de 2011, pela Profa. Nadia Senna.
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3.5. Consideracg0es sobre as mudancas em um quadro geral

Identificar de modo uniforme e coeso este ensino, ndo € o que se buscou
neste estudo até mesmo por se examinar diversos fatores influenciados por
guestbes como tempo, ndo continuidade dos personagens e mudancas na

instituicdo e de espaco.

Esses trés critérios, acontecimentos, personagens e lugares, conhecidos
direta ou indiretamente, podem obviamente dizer respeito a acontecimentos,
personagens e lugares reais, empiricamente fundados em fatos concretos.
(POLLAK, 1992, p.202)

E exatamente nesta relacdo, que se apresenta no trabalho, de
acontecimento, personagens e lugares, somados aos objetos que se configura a

identidade do ensino de desenho nas artes.

Tal acervo - de objetos e fotos - também pode ser visto como um
instrumento de reflexdo sobre as trajetorias do Instituto de Letras e Artes (ILA), o
que segundo Funari (2011, p.09) é possivel devido ao fato de que “cada grupo social
torna-se capaz de atribuir significados ao préprio patriménio e ao bem publico como

um todo”.

Talvez estas fotografias, documentos, objetos que por um longo tempo
ficaram esquecidas em um arquivo morto, e obsoletas por sua antiguidade e técnica,
agora possam vigorar como pecas de patrimdnio histérico, pois conforme Prats

(1998, p.65) “qualquer elemento obsoleto, cedo ou tarde sera historico”.

Segundo Candau (2011, p.202) uma vez que hoje as memorias e
metamemadrias sdo plurais e compostas, e por vezes fragmentadas, vao originar
identidades que também serdo multiplas [...], o que reflete exatamente o tipo de
identidade que consegue-se perceber neste estudo, com pontos de semelhancas
entre memdérias que se repetem ao passar dos anos. Uma identidade baseada na
memoéria formulada por estes fragmentos e sem uma caracterizacdo estanque
devido a intervencédo do tempo e dos personagens que se apoiam na dialética da

memoria e identidade, como nos mostra o autor abaixo:
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A memoéria ao mesmo tempo em que nos modela, € também por nés
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memoéria e da
identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apdiam uma na
outra para produzir uma trajetéria de vida, uma histéria, um mito, uma
narrativa. Afinal, resta apenas o esquecimento. (CANDAU, 2011, p. 16)

As mudancas de nome e de estrutura afetaram sim o ensino de desenho,

mas muito mais pelas mudancas que foram ocorrendo no mundo como um todo.

[...] o desenho foi recrudescendo dentro dos curriculos - isto € uma coisa
gue vocé dentro da pesquisa deve ter notado. No ano passado uma menina
que fez uma pesquisa sobre isso, a Helena. E ela aponta exatamente isto,
como o desenho vai sumindo e vai dando lugar a outras coisas. Me parece
correto; até porque vao surgindo muitos meios, outras imbricagfes com a
arte, com as midias, com a comunicagdo, enfim. E isso é 6bvio que essas
areas de conhecimento com a antropologia e a sociologia tem que
contemplar. E antes o curso tinha um foco em desenho que era enorme.
Entdo veja, cinco disciplinas de contetido especifico de desenho de figura
humana foram reduzidas a uma por semestre que é “desenho de figura
humana” e todas aquelas cinco - Anatomia | e Il, Desenho |, Il e lll, - foram
reduzidas a apenas uma obrigatéria e pertencente a etapa basica de todos
0S Ccursos, 0s cursos das areas visuais, teatro e danca ndo tem esta
disciplina, ndo que ndo pudessem ter, até acho que podia... %9

Na contemporaneidade, o dialogo entre o “velho e o novo”, reformulando
usos ou rememorando um passado importante para as conquistas do presente e do
futuro, tem um forte apelo através dos estudos de meméria que revelam a
importancia de se manter vivas as histérias de pessoas e de lugares, o que Candau
(2011, p.16) vai afirmar, que vem fortalecer a identidade, tanto no nivel individual
qguanto no coletivo: assim, restituir a memoéria desaparecida de uma pessoa é

restituir sua identidade.

E também vai dando, comparecendo a area do desenho. Vai comegando a
ser contemplado nos TCCs, a gente t4 vendo quanto, porque isso € uma
coisa da contemporaneidade. O desenho ganhou um “status” de autoria e
poética que ndo tinha aparecido até entdo. Isso é bem das poéticas
contemporéneas. O desenho era muito base para a construcdo de uma
outra coisa, ele era suporte e hoje o desenho é poiésis, o desenho tem
autonomia. Entdo tem esse interesse dos alunos por desenho e também
ilustracdo. Teve um tempo que era a fotografia e todo mundo “somos a
fotografia e o digital”. Agora eles comegam a se dar conta do carater
expressivo, pessoal, expressivo, Unico que a ilustragdo traz e isso comega a
aparecer nas capas, na publicacéo, nos editoriais, nas ilustracdes de moda.

* Entrevista concedida & autora em 04 de novembro de 2011, pela Profa. Nadia Senna.
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Claro que eu digo, a gente ndo voltou ao tempo das cavernas, tudo passa
por esse equipamento ai (referindo-se ao computador).40

Uma renovacao, através das novas tecnologias, mas também da valorizagcao
de velhas praticas, como se revela na fala da Profa. Nadia, que pode-se ver acima e
da explanacéo acerca da transitoriedade atemporal que permeia o desenho, exposta
abaixo:

Apesar de sua natureza transitéria, o desenho, uma lingua tdo antiga e tao
permanente, atravessa a histéria, atravessa todas as fronteiras geograficas
e temporais, escapando a polémica entre o que é o novo e o que é velho.
Fonte original de criacdo e invengéo de toda sorte, o desenho é exercicio da
inteligéncia humana. (DERDIK, 1989, p. 46)

Ao tratar das fotografias do arquivo de Centro de Artes da UFPel, percebe-
se 0 quanto ainda é possivel de descobrir de sua historia, ainda ndo contada. E,
além disso, avaliar em qual &mbito vai se constituindo a identidade de um Curso de
Desenho que nasceu vinculado a uma Escola de Artes e que, desde os aos 1970,

faz parte da formacéo académica desta universidade.

Sendo as imagens, fragmentos retirados de um pequeno instante, tornar-se-
ao entdo constituintes desta histéria e consequentemente da memoria afinal para
Ricoeur (2007, p. 25) a representacdo do passado, aparenta ser mesmo a de uma

imagem.

A fotografia, por sua vez, foi e sempre serd um instrumento a servigo da
humanidade entre outras caracteristicas ndo tdo funcionais, mas ndo menos
importantes (0 uso nas artes, retratando familias, etc.). Assim, a fotografia relaciona-

se com a memoria, pois ambas se constituem de fragmentos.

As teorias e metodologias as quais serviram de base para este trabalho,
comprovam e justificam essa capacidade imposta pela imagem, a capacidade de
documentar que Costa (2002) afirma: o documentar precede o documento. Na
medida em que o documento € utilizado pelas instancias do poder tem ainda forte

poténcia de reproducdo nos grupos sociais, gerando e alimentando uma memoéria

*° Entrevista concedida & autora em 04 de novembro de 2011, pela Profa. Nadia Senna.
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coletiva produtora de identidades. Comprovam a relagéo de registro e de suporte da

memoria através de seus fragmentos.

Desta maneira pode-se pensar este estudo sob dois aspectos tratados por
Séren (2002, p. 39-44), sendo o primeiro de fotografia como um documento social e
sociolégico, pois registra as mudancas ocorridas na instituicdo no periodo registrado
pelas imagens; e em segundo o retrato social, visto que as imagens em questao
estdo tracando um esteredtipo de profissionais e instituicbes, neste caso, 0
professorado, estudantes e metodologias de ensino que se mostram através das
fotografias.

Para Didi-Huberman recordar exige imaginacdo (2007, p.86), uma
imaginacdo capaz de agrupar fragmentos para formar uma lembranca. Séren ao
exemplificar a fotografia como instrumento de questfes politicas demonstra que sédo
estes fragmentos (neste caso, as fotografias) que constituem os registros dos fatos.
Um agrupamento de fotos e narrativas € capaz de constituir um registro de fatos e

fazé-lo compreensivel levando a informacdo a quem nao o vivenciou.

Os grupos de que falamos até aqui estdo naturalmente ligados a um lugar,
porque é o fato de estarem proximos no espaco que cria entre seus
membros as relagbes sociais: uma familia, um casal pode ser definido
exteriormente como o conjunto de pessoas que vivem na mesma casa, no
mesmo apartamento, ou, como se diz no recenseamento, sob o mesmo
teto. (HALBWACHS, 2009, p. 165)

O uso dos acervos documentais, fotograficos e de objetos aliados as teorias
de memoria, historia, patrimonio e identidade possibilitaram uma visibilidade do
ensino de desenho nas artes, pois, segundo Burke (2000, p35) sem combinar a
histéria com a teoria é provavel que ndo consigamos entender nem o passado nem
0 presente.

A memoria, na qual cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura
salvar o0 passado para servir ao presente e ao futuro. Deveremos trabalhar

de forma que a memdria coletiva sirva para a libertagcdo e ndo para a
serviddo dos homens. (LE GOFF, 2003, p. 471)
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Ao mesmo tempo em que se pensa hesta libertacdo através da memoria,

através desta escrita pode-se refletir acerca da importancia e luta de seus primérdios

através da EBA e de um possivel esquecimento de seu passado e ligagédo junto as

artes visuais hoje representadas pelo CA. Visto até mesmo que quando da juncao

EBA-IA, o ILA se chamava Instituto de Letras e Artes Dona Carmem Trapaga

Simdes, nome que se perdeu com o tempo, passando a chamar-se entao,

simplesmente ILA e apos, outras denomina¢des que em nada fazia alusdo ao seu

passado.

A instituicdo que hoje representa a vanguarda em artes visuais e design
grafico dentro da cidade de Pelotas seria “filha” da época do apogeu da
industria do charque. Se é verdade, isto talvez devesse “aparecer” de
alguma forma nas suas praticas atuais, como elemento constituinte de sua
identidade. (MAGALHAES, 2008, p.92)

bY

N&o se pretende aqui ficar preso a memoria de um passado, mas sim,

estabelecer um elo com este passado que € um referencial importante para nortear

futuras propostas de ensino, pois segundo Candau (2011, p. 59) a perda da

memo©ria €, portanto, uma perda de identidade.

Sem memodria 0 sujeito se esvazia, vive unicamente 0 momento presente,
perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua identidade
desaparece. (CANDAU, 2011, p. 60)

A identidade observada ao longo das trajetdrias desveladas pela escrita nos

preenche de memoaria e reafirma a presenca de um ensino de ontem, hoje e sempre:

0 ensino de desenho.

Eu acho que o ensino de desenho ta muito aqui! Esta muito nesta escola.
Uma coisa engracada que vém me perguntar € porque tem tanta gente boa
gque desenha em Pelotas. Bom, ndo sei. Mas aqui a gente colabora
bastante. Eu vejo que tem cursos de desenho na rua. Ainda tem, eu ja tive
alunas de TCC que tinham ateliés e seus ateliés ainda comandam ou
organizam, aqui em Pelotas o desenho de figura humana, de pintura. Mas
aqui, na escola, acho que tem uns seis ou sete cursos com énfase em
desenho.*

* Entrevista concedida & autora em 04 de novembro de 2011, pela Profa. Nadia Senna.
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Assim além da memoria do ensino de desenho em Pelotas, através do
ensino de desenho nas artes dentro da UFPel, também pode-se perceber que no
presente, este ensino se faz vivo e abrangente dentro de suas reestruturacdes e

mudancas.

Quando Holtorf (2006, p.101-110)** mostra as relac8es interdependentes
entre destruicdo e conservacdo, cabe aqui lembrar, segundo o autor que se o
patrimonio contribui para a identidade das pessoas, a perda do patriménio pode
contribuir ainda mais. Sendo assim, passar estas imagens para o suporte digital, que
foi um dos processos executados pela pesquisa, talvez seja um meio de prolongar a
vida destas imagens e mais ainda, uma forma de manter viva a recordacdo de um

tempo e de alguns lugares que fazem parte da trajetéria da EBA e do ILA.

Assim também como com os documentos que foram digitalizados e

reorganizados durante a pesquisa, numa tentativa de salvaguarda deste patrimonio.

2.0 autor da como exemplo a queda das torres gémeas em Nova York, um local onde as pessoas
passavam sem perceber, mas com sua auséncia, este lugar tomou outra propor¢cdo em suas vidas.
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4. Considerac0fes Finais

O desenho em Pelotas permanece vivo principalmente pela forte atuacéo
dos profissionais do CA e do antigo DTGC, que formou ndo apenas profissionais,
mas também, amantes do desenho, como podemos observar neste trabalho.

No primeiro capitulo, podemos ndo apenas entender o ensino de desenho
através de sua conceituacdo, mas também entender um pouco da resisténcia
presente nos alunos e na historia deste ensino. Constata isto como consequéncia da
falta de disciplinas afins nos curriculos do ensino basico e delegacdo destas ao
ensino técnico e superior, em que os estudantes deveriam chegar ja preparados
para estes ensinamentos.

Ao tratar dos personagens, também no primeiro capitulo, optou-se por uma
breve abordagem a cerca das professoras especificamente, para tentar contribuir um
pouco com a lacuna deixada pelos historiadores, que em sua maioria, até o século
XX, eram homens, deixando as mulheres em segundo plano. Aqui, neste caso, é
inegavel a presenca e atuacao feminina, visto que a propria EBA parte de uma
atitude feminina e da origem a uma instituicdo com tradicdo na atuacdo ndo apenas
no ensino de desenho, mas também nas mais diversas disciplinas e na
administracdo da instituicao.

Para este reconhecimento, também se fez um levantamento acerca dos
professores de desenho capaz de fazer-nos visualizar a realidade do quadro de
professores através de sua atuacdo no ensino de desenho em relacdo a sua
formacdo, que em sua maioria foram e, ainda sdo, arquitetos, artistas plasticos e
engenheiros e assim jA encontramos uma das caracteristicas que identificam este
ensino.

No segundo capitulo onde tratamos dos instrumentos de desenho, muitas
vezes tidos como obsoletos, podemos verificar que muitos estdo sendo resgatados
pelos proprios alunos das artes que buscam em técnicas adormecidas novos efeitos
para sua arte.

Também este capitulo cumpre um importante papel para sugerir que possa
ocorrer a preservacao destes instrumentos atravées da organizacdo de um
documento que identifigue seu uso e contribuicdo nas préaticas de ensino.
Importancia comprovada pelo uso deste levantamento no auxilio da estruturacao dos

objetos do futuro museu da UFPel.
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No terceiro capitulo, onde se reflete sobre as mudancas da instituicéo,
podemos visualizar, literalmente, os espacos do ensino de desenho, e mais, a busca
conturbada por este espaco. Com uma abordagem histérica para dar visibilidade aos
trajetos do ensino de desenho até a federalizacdo. Esse capitulo faz um movimento
até a atualidade e mostra que as dificuldades com os passar dos anos continuam
semelhantes.

Mostra-se entdo outra caracteristica identitaria através da disputa por
espaco para as aulas nao apenas de desenho, mas como um todo. Pois podemos
ver que até a conquista do atual prédio na Rua Alberto Rosa, o espaco para as aulas
das artes foram némades, sendo que no ensino de desenho, esta realidade
permanece devido a falta de salas de aula estruturadas para o ensino de desenho
tido como técnico.

Neste capitulo também podemos ter uma visdo geral dos curriculos das
artes no que tange ao ensino de desenho, do ILA até a atualidade, confirmando esta
area como fundamental para formacéo dos alunos das artes.

Assim podemos dizer que o presente trabalho alcangou seus objetivos, pois
abordou conceitos relativos ao ensino de desenho, colocando o leitor a par das
dificuldades e, principalmente, da importancia deste ensino para a formacgéo de todo
e qualquer ser humano. ldentificou os professores-desenhistas que fizeram parte do
contexto definido e assim a identidade deste espaco ndo apenas quanto a sua
formacdo, mas também como sua atuacdo nas disciplinas ligadas a éarea e,
temporalmente, conforme sua presenca neste ensino dentro das artes.

Cumpriu com o papel de salvaguarda dos instrumentos utilizados no ensino
de desenho, determinando o espaco em que foram utilizados nas representacdes
graficas e suas funcionalidades através de sua organizacdo documental. Também
mostrou a presenca de muitos destes que se pensava em desuso, nas aulas da
atualidade do CA, mostrando que a rememoragdo pode atribuir novos valores a
estas ferramentas.

Caracterizou-se o ensino de desenho na area das Artes na UFPel através da
memoéria desta instituicdo, como de uma area sempre em busca de espaco fisico e
nos curriculos. A busca pelo espaco fisico mostrou-se ndo apenas como
caracteristica do ensino de desenho, mas da histéria de toda a trajetdria dos cursos

do atual CA. Podemos comprovar que, nas artes, os desenhos tidos como técnico e
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artistico, caminham lado a lado e se complementam de forma indissociavel mesmo
com todas as mudancas ocorridas ao longo do tempo.

Esta escrita cumpriu a importante missao de contribuir para as escritas que
abordam Patrimbnio e Memoria e assim colaborar de alguma forma com outras
pesquisas, principalmente no que tange a fotografia e acervos documentais como
suportes de memoria. Teve-se por objeto de estudo o acervo fotografico,
documental e de objetos do atual Centro de Artes (CA/UFPel), e o acervo de objetos
do antigo DTGC (IFM/UFPel). A relagdo estabelecida dessas imagens e
documentos diz respeito ao valor de identidade e memdéria destas para os cursos de
artes da UFPel.

Fazer ver o ensino de desenho, sua estrutura e seus personagens atraves
da historia desta instituicdo foi um resultado possivel gracas ao uso das imagens
coletadas durante a pesquisa e das imagens digitalizadas do acervo do CA,
reafirmando a importancia do uso deste excelente instrumento ativador de memoérias

que é a fotografia.

Este trabalho resulta como um suporte de memoaria, por meio do qual seja
possivel a permanéncia do ensino de desenho na histéria e sua perpetuacao através
dos registros, tanto do acervo documental, quanto fotografico, bem como as
fotografias feitas a partir dos objetos em sua maioria tidos como obsoletos. Nao
apenas nas artes, dentro da cidade de Pelotas, mas também abrangente a outras
areas, cidades, instituicbes, quicdA o mundo, devido a falta de pesquisas,

principalmente acerca das ferramentas de desenho.
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Apéndices

Apéndice | — Roteiro de Entrevistas

Os entrevistados foram escolhidos devido a sua relagdo com o desenho por

diferentes aspectos, conforme abaixo:

>

>

José Erico Alipio Cava: uso do Desenho Técnico e Artistico (artes
decorativas — ILA/UFPel)

Lisete Margot Lima da Silva: Desenho Técnico (DTGC/IFM-UFPel)

José Carlos Nogueira: Desenho Técnico e Artistico (mescla partindo da
observacédo — ILA/UFPel)

Nadia Senna: Desenho Artistico (figura humana — ILA/UFPel)

A forma de conduzir a entrevista se baseou em trés pautas principais, que

sao os instrumentos de desenho catalogados, o ensino de desenho em Pelotas e a

profissdo professor. Estas trés foram abordadas por varios caminhos como pode se

ver a sequir:

- A cerca dos instrumentos catalogados:

a. Tipo de contato ou uso de algum dos instrumentos mostrados
pelo entrevistador

b. Reconhecimento dos que ja ndo estdo em uso e a mestranda
desconhece sua funcéo

c. O que pode dizer sobre a obsolescéncia destes instrumentos e
se os considera realmente em desuso

d. O que pensa sobre os métodos tradicionais e a insercdo da

tecnologia no ensino de desenho.

- Sobre o0 ensino de Desenho em Pelotas

a. Importancia do ensino de desenho para a cidade de Pelotas
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b. Onde o ensino de desenho é valorizado hoje em dia
c. O ensino tradicional de desenho, através da técnica e
instrumentalizacéo, nos dias de hoje

d. A atuagdo de mulheres no ensino de desenho

- Profissao professor

a. Muitos alunos argumentam que com a tecnologia, o ensino de
desenho da forma tradicional estd ultrapassado. Verificar o que o/a
entrevistado/a pensa sobre isto.

b. A énfase dada ao seu trabalho: artistica ou técnica. A
possibilidade da unido das duas praticas € possivel?

c. A trajetoria académica e a relagdo com o ensino de desenho
na UFPel e fora dela e a presenca feminina durante esta trajetoria.

Cabe salientar que, quando nas entrevistas, as frases aparecerem entre

parénteses, esta sera a sinalizacao para as intervencdes do entrevistador.



126

Apéndice Il — Entrevista José Erico Alipio Cava (17.10.2011)

Se eu entendi ... é... da histéria do desenho mas o desenho sem fronteira,
tanto € técnico, quanto é artistico, quanto € utilitario...eu invadi todas as areas,
dependia assim, do momento...deixa eu ver que rumo tomar agora...bom, eu
primeiro comecei, assim, eu ia falar das minhas vivéncias que € 0 que eu posso
falar... eu tava falando do curso do ILA, que sao estas disciplinas que n&o séo
exatamente o0 que sdo agora que gquando veio a reforma, ndo sei se foi em 69 se
criou... se deu uma nova dimensédo ao curso de educacdao artistica, que era, era um,
um documento que é uma verdadeira biblia para isso. Entdo apareceu a tal de
plastica, ninguém sabia o0 que era plastica, ninguém sabia o que era isso, nem eu

sabia, eu sei que o barro € plastico, mas € por isso mesmo.

Agora eu tava me lembrando, que comecei a dominar a geometria descritiva
e o tal de desenho projetivo e isso me facilitou me deu uma visdo para as coisas etc
e tal. E perspectiva também , métodos que... eu sempre fui de querer saber essa
coisa toda.

L& por 54 eu preparava os alunos do Pelotense - eu era professor la - para o
vestibular, dava aula de desenho mecéanico, arquitetbnico, geometria descritiva...

porque GD caia no vestibular.

Sou de Santa Vitéria e... Eu descobri a perspectiva aos nove anos, assim,
ndao o método, um dia estava na esquina da minha casa e tinha uma ladeira, entdo a
rua descia e mais adiante subia novamente... Eu ficava pensando como que podia
desenhar isso, entdo fiquei observando as linhas que iam diminuindo ou abrindo...
Claro que eu ndo sabia do que se tratava, mas hoje eu percebo que eu tive este
conhecimento naquele momento. Comecei minha carreira porque fui estudar na
Escola Técnica, la eu fiz mecénica, mas n&o terminei, fiz dois anos... Mas aquilo
tudo que a gente via la me deu base para o desenho, que eu ja fazia, ganhava meus
trocos desenhando pra um e pra outro, mas com o que eu aprendi 14, fui trabalhar na
prefeitura como desenhista. Se via de tudo, era muito desenho geomeétrico,
geometria descritiva e a gente repetia muito... Na prefeitura fui trabalhar com o

desenho arquitetdnico, tinham muitas obras na cidade, tinha um projeto de moradia,



que fazia pequenos projetos para as familias, a gente atendia as pessoas e

desenhava o tempo todo.

Nesta época comecei a estudar na EBA, fui aluno do Locatelli. Eu aprendia
muito do desenho na EBA e juntava o que eu ja sabia. O Locatelli era um verdadeiro
mestre. Também tinham outros professores maravilhosos... Das mulheres, a maioria
das alunas eram mulheres, sé tinham dois homens, eu e um ourives, que tinha um
desenho forte e marcado, por causa da profissdo. Nos professores tinha mulheres,
mas ainda eram mais homens... no ensino na cidade, no Pelotense mesmo, eram

mais homens.

Bom, quando comecei a lecionar no ILA e entdo eu tinha dedicacéo
exclusiva, eu lecionava disciplinas de Programacédo Visual, Arte decorativa, etc...
como eu podia entdo me dedicar comecei a fazer pesquisas e testar algumas coisas.
Certa vez fui ao Rio de Janeiro com minha esposa e estdvamos numa excursao,
entdo eu vi um cartaz de um curso que ensinava a desenhar com o lado direito do
cérebro. Entdo eu disse pra ela que se ela ndo quisesse fazer, ela poderia voltar
com a excursédo, mas eu ia fazer e ela ficou e fez comigo. Eu tentei fazer umas
experiéncias |4 por 83, 85, pode chamar de oficina no ILA, mas as pessoas nao

acreditaram muito nao.

Os instrumentos... ndo sei se posso falar..Sdo parte fundamental do
desenho, eu comecei pelo geométrico onde eles sdo fundamentais, usava esquadro,
compasso, pena... depois que fui para o artistico... mas isso me deu uma base muito
boa... em relacdo a tecnologia, um modo ndo anula o outro entende? Eu néo
conheco muito, mas minha neta andou me mostrando umas coisas, € eu nao vejo

como aplicar se ndo conhecer um pouco da pratica manual.

Estou estudando a criatividade, tenho feito algumas oficinas em escolas, fiz
no IFSul, na catdlica... eu dou um tema e deixo que 0s participantes criem... também

fico prestando atencéo no que eles falam... aprendo muitas coisas assim...



Apéndice Il — Entrevista Lisete Margot Lima da Silva (19. 10.2011)

D4, vamos dizer... tu d4 desenho geométrico pro curso de artes plasticas...
Lisete, tu vais dar dessenho mecéanico — nés tinhas desenho mecanico - pro curso
de Engenharia Agricola. Bom entdo nos faziamos uma reunido, tinha que constar
em ata a aprovacdo, da...da... até porque era a tua vida profissional né, ia pra
Reitoria e tu... do horério e tal, pra justificar as tuas horas de trabalho.

Entdo a gente recebia um plano, um plano, um programa da disciplina com
0s objetivos com tudo e toda... todo... como eu vou dizer? O elenco dividido assim
em itens do que tu ia dar. Um plano de, de... nem era mais um plano de aula, era um
plano de curso — que a gente chamava, assim - completo assim — eu devo ter |4 em

casa - de todas as disciplinas daquele professor.

Tinham livros que eu comprava em sebo, assim... pra usar... eu sempre fui

apaixonada por desenho.

(Ah, eu gosto de sebo, sempre se encontra coisa boa... bom podemos ir
para formacédo). Bom, eu sou da primeira turma, bom, mas deixa eu te contar, eu fiz
assim, naquela época eu fiz o ginasio, eu fiz o normal — porque eu queria ser
professora né — e fiz o estagio do normal e ai... ta fiz o estagio do normal com
criancas do segundo ano aqui em Pelotas, naquele ano a possibilidade de fazer
vestibular, foi a primeira turma de um curso de licenciat... eu nem sabia bem ainda,
na verdade o meu era licenciatura em Desenho e Plastica, nem tinha ainda esta
divisdo de Educacao Atrtistica, foi depois da nossa turma, acho que ainda teve, uma,
duas, acho que na terceira... a Myriam Ancelmo era nossa diretora, €...0 professor
Paulo Osorio...toda aquela turma assim. Entdo eu entrei pra primeira turma, fiz
vestibular, me lembro que foi no prédio do colégio Pelotense, com dissertacdo de
histéria, me lembro que foi com o Prof. Apodi, ele ja tinha sido meu professor no
ginasio e ai no vestibular pra minha surpresa era uma dissertacao, a gente tinha que
escrever, e com... eu tive prova especifica de desenho, na Escola de Belas Artes,
antes do vestibular com o Prof. Gastal, eu ndo me lembro do nome dele, mas o
sobrenome era Gastal. Nao o Gastal que foi professor depois na Faculdade, era um
mais jovem. Ele nos dava assim, eu nem sabia... é: desenho geométrico, entdo

todos os instrumentais, todas as primeiras 0s primeiros, como €, as noc¢oes de ponto



de reta e de plano. Ele deu pra poder fazer a prova do vestibular. A prova do
vestibular foi especifica e uma... tipo assim, um baixo relevo... a gente fez prova
especifica também, com barro a gente fez prova especifica nas duas areas assim.
Em desenho que era desenho geométrico — depois eu fiquei sabendo, assim, que
era s o desenho geométrico — e um de... um trabalho prético, para o vestibular. (e
gue hoje, ndo tem nada especifico né?). Entéo, pra ter, pra poder fazer estas duas
provas, no vestibular, eles ofereceram um curso, j& bem antes, um curso assim,
tipo... (preparatorio?) E. Como hoje fazem curso pré-vestibular, coisa assim, que
era pra estas provas especificas né... (mas tinha um conhecimento anterior, tinha
na escola... as disciplinas referentes e que hoje a gente ndo tem, as escolas
tinham né? O Pelotense era muito forte no ensino de desenho, o préprio Cava
deu aula la né) Sim! E a prova de desenho do vestibular, entdo, a prova de desenho
geométrico do vestibular foi feita 14, junto comas outras todas — portugués,
matematica, barara- e a prova pratica foi nas Belas Artes, e depois a gente recebeu
o resultado do vestibular. Hoje eu ndo vejo uma prova assim, imagina! Claro que
dava um trabalho enorme e a turma era pequena, mas hoje na medicina, na odonto
€... 0s aluno entram com a mesma (a mesma caracteristica) Como entra o que vai
fazer engenharia, o que vai fazer meteorologia, ele ndo tem assim um preparo prévio
né... até pra saber se vai gostar mesmo né. (e como nao tem o contato no ensino

médio e fundamental, eles ndo sabem , eles entram tateando, acho que é isso).

(outra coisa que eu gqueria saber professora é quanto as mulheres,
porque a gente tem nesta area uma diferenca...) As mulheres... mas tu diz o que
assim? (como professores e como alunos, a atuagdo mesmo. O ILA tem uma
historia de desde o come¢o as mulheres serem mais atuantes e o alunado
também). No IFM quando eu entrei nés éramos... homens eu posso dizer, que eu
me lembro era: o Prof. Glaucios, Prof. Vinicius, Prof. Kruger, Prof. Arménio Grafulha,
- quando eu entrei - Prof.Volni Lisboa e o Prof. Lincho. E mulheres tinha, a Gilce
Cunha, a Liana e a Maria do Carmo — que era esposa do Vinicius — so tinham trés, e
eu entrei. (eram bem menos) E. Eu ndo me lembro se tinha mais, ndo... era
Glaucius, Vinicus, Kruger, Armnio, Volni, Lincho, Vanderlan entrou depois de mim,
eu até fiz parte da banca. Ha... é, entdo eram cinco, seis né... seis ou sete
professores, e Elas eram as duas, trés com a Maria do Carmo. Dai entrei eu ficou
quatro, ai depois de mim entrou o Vanderlan e a Neuza, ai depois ja entrou a Angela



e o Daniel, depois entrou o Kremer que foi meu Monitor... Acho que foi por ai,
sempre teve um equilibrio assim... A Adriane na verdade ndo entrou por concurso,
ela veio transferida do Rio de Janeiro, entdo assim... mas por concurso em que a
gente fazia parte das bancas foram esses. Entdo era mais homem que mulher... o
IFM sempre, ele, como vou dizer assim ele, na verdade o departamento de
matematica e o de fisica sempre foi mais homens que mulheres. Depois ja comecou
as mulheres fazer concurso e comecou a mudar (tinha uma tradicdo no ensino

superior assim?)

Tu recebia um plano, um programa da disciplina em si... tu tinha ha...
Agronomia por exemplo, eu tinha trés aulas teorica e duas préticas, ta... nas aulas
tedricas eu dava conteudo, vamos dizer assim, interseccdo de... Agronomia se
caracterizava por cotadas, dentro da geometria descritiva mais por cotas porque eles
usam pros terrenos pra fazer... é... zona rural, estas coisas assim. Igual tinha um
pouco de desenho técnico porque eles podem construir até um numero determinado
de metros, metros quadrados dentro da zona rural, pra fazer silos, galpbdes estas
coisas assim... entdo a gente dava estas disciplinas, e tu tinha trés aulas tedrica que
tu dava, falava tracada no quadro e tudo e depois tinha duas pratica que tu tinha que
levar o material pra sala de aula, compasso, escalimetro, tudo isso ai.. esse material
tu pedia pros alunos, que na época tinha um monte nas livrarias, ou entao tu levava,
disponibilizava para eles usar e depois recolhia. Entdo este material de desenho que
tu esta me mostrando aqui, claro que caneta de nanquim estas coisas ndo porque,
era um trabalho pros cursos mais assim, eu me lembro que o Lincho usava muito,
assim era turmas pequenas de desenho topogréfico e eles usavam as vezes...
utilizavam esse gabinete de desenho, era um desenho mais de acabamento vamos
dizer, era um trabalho mais assim ,que ele tinha feito uma proposta. Agora nés com
uma turma de 100 alunos da agronomia, todos tinhas que ter... ja tinha que ter
esquadro régua, ja no primeiro dia de aula ja se pedia, claro que tinha alunos que
nao tinham condicdes e a gente emprestava, mas este material aqui era muito
utilizado. Mas o curso, vamos dizer de Medicina, precisava de um trabalho, um
professor, ele tava desenvolvendo um projeto e precisava de tais e tais desenhos,
ele fazia um memorando e solicitava e nés faziamos os desenhos no gabinete e eles
colocavam... Eu me lembro, que na Biologia por exemplo, teve um projeto, a

“Universidade sem Fronteiras” que era um projeto de extensédo que eles davam aula



de microbiologia que eles davam aulas com o microscopio e entdo a Catarina fez
todo 0 microscopio que era impresso nas camisetas, no avental, n o material que o
aluno iria receber e era um curso de néo sei quantas horas e o aluno recebia aquele
material era feito pelo departamento de desenho. A Agronomia...bah, eu me lembro
a Agronomia pedia, porque eles tem topografia e tudo, assim muito trabalho. A

gente fazia, fazia em papel vegetal. Dai levava esta matriz e eles reproduziam.

(E em pelotas, ja se notava que o desenho estava assim, centrado
nessas instituicdes?) Acho que sim, porque tu ndo via, assim, muitas escolas, pelo
menos com interesse né? Eu fiz estagio, ndo é que eu fiz estagio, eu propus a
disciplina... a gente procurava sempre a geometria plana porque € a primeira né... a
primeira no¢do assim pro aluno, naquela escola l& do Campus... Margarida Gastal,
eu estudei la e fiz uma proposta das alunas irem la e ministrar conteudos de
geometria plana, foi muito bom, os alunos adoraram. Mas na escola n&o tinha
disciplina nenhuma assim, a ndo ser desenho, desenho livre como eles chamavam,
o aluno desenha, pinta, mas na parte da educacéo artistica, mas eu acho que nem
tinha muito... um desenho assim do natural , um desenho do sentimento do aluno,
agora aquele desenho técnico com medidas, j& com vistas dentro da matematica,
com conceitos que tu da de perpendicular, de paralelismo, uma coisa mais exata...
ai eu fui la e propus: “olha eu tenho uma alunas que eu tenho que observar o estagio
e eles poderiam fazer aqui dentro da escola”.... a diretora adorou, foi muito bom,
mas eu acredito que depois daquilo nunca mais. Mas tu sabe que as escolas
militares sempre tiveram desenho e os alunos eram conceituadissimos. E eu tenho
livros que dizem que os alunos que tiveram,, que estavam tendo disciplinas como
geometria descritiva — eles classificam geometria descritiva como um todo do
desenho — eram 0s mais, ndo eram 0s mais inteligentes, mas eram 0s que tinham

mais assim, percepcao, porque era obrigatoério ter assim, se destacavam.

Eu fui uma vez a Recife, e eu tinha o trabalho da, puxa eu tenho o material la
em casa, de artistas que tu vé que tinha o conhecimento de desenho pra poder
fazer. Asher fazia aqueles trabalhos e ele tinha um conhecimento profundo de
desenho de perspectiva pra poder fazer... Eu lembro, eu fui em um congresso em
Porto Alegre com aquele que faz as vinhetas da Globo... o Hanz Donner, entdo ele
tava... bem na época — pra ti ver como eu sou antiga — ele tava fazendo o Tititi, que

era um de top model de costura eu ndo sei o0 que, entdo ele disse “eu t6 usando o



trabalho do Asher, eu estudei, eu...” entdo pra nés foi assim, o maximo. Entdo ele
fazia uma escada que elas subiam, entdo a mesma escada que uma menina ta
subindo pra ser top model e tal, € a mesma que a outra que ja ta com mais idade ta
descendo ...entdo ele fazia um trabalho de desenho mostrando isso ai... assim o
estudo que ele fez pra chegar a esse trabalho dele,foi excelente em termos de
conhecimento de geometria, de perspectiva, assim, olha nds ficamos encantados,
foram dois dias em Porto Alegre e ele fez uma apresentacdo assim, basicamente de

desenho.

No meu curso, eu tive com o professor, é... o Prof. Gastal, redes de
comodulacdo... mas era assim dentro do desenho geométrico, ele divida e depois
tracava diagonais, tracada tudo com proporcdo e agente fazia um desenho ali
dentro, nos fizemos um fogao, na época tinha o fogao Vali e, fogdo a gas com quatro
bocas, e ele fez, ele pegou um retangulo e dividiu todas, todos, os botbes todos
estavam dentro do encontro das linhas, ndo era mais pra l4, nem mais pra ca, era
totalmente dentro de um estudo, a gente ficava assim, tu vai comprar um fogéo tu
olha la e nem... mas a gente que tava estudando aquela comodulagéo, tu olha e 0,
essa diagonal aqui vao passar todos os botdes que acendem o fogo, aqui vai passar
a porta do forno aqui.... ndo era por acaso ele fazia um investigagdo de como seria o
produto e depois entdo todas as pranchas de desenho mostrando porque que ficava
agui, porque... e uma pessoa leiga olha, nem vai lembrar... essa reta 6, sai daqui e
vai passar aqui e aqui tem os pontos... nem imagina... (lembrando da aula do Prof.
Gastal).

Eu acho assim, eu tive oportunidade ainda, no final, quando eu estava
saindo, de fazer Auto Cad aquela coisas assim, claro que € bem mais... tu bota um
papel vegetal na mesa, tu tem que raspar com gilete, tu tinha que cuidar pra nao
rasgar o papel... agora aquilo me deu base pra entender muito mais este desenho
aqgui,- porque é facil entre aspas também né. Agora por outro lado a habilidade que a
gente tinha era muito mais rica do que agora , sO apertar um botdo... uma coisa,
mesmo que seja superficial este conhecimento, eles tem muito mais embasamento
pra ir pra um computador e reconhecer que uma planta baixa feita num computador
ela é imediata mas a planta baixa feita numa prancha ela tinha assim... ela brotava
no papel. O que eu tinha feito, 0 que que eu errei... no computar tu nem sabe... Eu

trabalhei no Arthur Lange como aluna, eu fiz licenciatura em Desenho e Plasticas e



guando faltava dois anos eu fui pra Arquitetura, entdo... ndo era Arthur Lange era
RioPel... eles tinham interesse, entdo eles tinham uma Kombi e eles me levavam la
na Universidade pra ter aula e eu voltava pra trabalhar, porque era tudo desenho
arquitetdnico que eu tinha, entéo eles tinham interesse claro que eu me atualiza-se
mais pra vir... entdo ali a gente fazia as plantas enormes daquele frigorifico, o
frigorifico tava sendo construido e tu fazendo a planta, entdo uma planta assim de
detalhes de pilar, de sala de matanca, agquelas coisa todas, tu fazia o desenho assim
e 0 mestre de obras tava ali esperando pra ver como é que era prair 1a no terreno. O
desenho no computador, ele € meio imparcial, né... Eu fazia assim, eu fazia soélido,
fazia... aqui tu bota um grafite mais escuro mais claro, ficava encantador e no
computador, as vezes nem fica bem, as linhas nem se encontram bem e tal, fica um
trabalho de menos acabamento as vezes, agora acho que tem mais recursos, mas o

desenho assim a lapis principalmente... (cara de que acha melhor).

A Universidade era Instituto de Fisica e Matematica, que tinha os trés
departamento, Fisica, Matematica e o Desenho, entendendo-se que o desenho ao
qual eles se referem, 14 no IFM, era dentro da matematica. Aqueles quando tu
estudava no ginasio a algebra, a geometria, era aquele tipo de geometria. Claro que
a gente tinha um olhar mais artistico, né? N&o é que tivesse téo fora, o desenho ta
sempre junto... por isso era bem separado. O professor Cava nunca foi do nosso
departamento, ele sempre foi professor aqui. Embora as reunibes a gente sempre

trazia de 14 os conceitos, levava daqui.

(O departamento de desenho sempre serviu a varios cursos né?). O
desenho? Sim. Porque a Universidade era dividida em institutos basicos que
oferecia disciplinas a todos os outros cursos. A ideia era de ser uma coisa generica,
0 nosso departamento que era uma coisa mais especifica. O que servia pra
medicina, servia pra Agronomia e servia pra qualquer coisa. Nos la no desenho a
gente procurava fazer um programa direcionado pra o curso, até pelo interesse né.
Eles tinham aquela cartas sinoticas, mapas, nao era que eu fosse usar mapas, néo
era 0 caso, eles tinham professores especificos pra isso, mas mostrar uma regiao
onde eles iam fazer um estudo de temperatura, ou isto ou aquilo a gente trazia pra
dentro da geometria descritiva, fazia o plano, a linguagem voltada para o curso pra
tornar interessante né. Entao por isso o Prof. Cava, apesar dele ter o conhecimento,

ficava mais facil nas reunides de colegiado de ele entender, do que uma pessoa que



se utiliza apenas de pintura, tinta e tal.O outro olha com um olhar mais artistico...
convida uma pessoa pra vir olhar, ta ele olha a exposi¢cdo, mas convida um aluno
gue tenha as duas areas como uma fundamentacéo, ele consegue visualizar isso....
€ muito bom. O professor Cava e tinham outros também, a Lurdes, a Luciana Leit&o,
entendiam muito bem, que era necessario que era importante eles terem a
disciplinas conosco la. E o Pellegrin, era professor da escultura, e eram alunos que
tinham tido aula conosco, que estavam no ILA e que traziam a bagagem inicial de
coisas mais exatas, né? Apesar de estar fazendo um trabalho que um aluno olha,
um aluno que sabe pode dizer que € baseado nisso, nisso, e o outro pode olhar e

nao achar nenhuma raiz assim.

Se eu pudesse, eu acho que eu botava desenho em todos os curriculos!



Apéndice IV — Entrevista Zeca Nogueira (26.10.2011)

Eu comecei na arquitetura... quem gosta do desenho (pausa) quem gosta do
desenho na verdade, sabe do que gosta desde muito cedo... eu comecei a desenhar
guando era crianca... mas na arquitetura os trabalhos que eu fazia ja tinham uma
relagdo com a arte. Antes de terminar a faculdade de arquitetura, eu ja estava nas
artes, pois sabia que o que eu fazia tinha uma relacao direta (pausa)... eu precisava

daquilo.

Quando eu entrei no ILA a maioria dos professores e alunos eram
mulheres... em 89 eu entrei como professor... acho que eram apenas dois

professores homens...

Eu sempre trabalhei com um desenho de observacdo, mas como eu dou
aula de fundamentos ... sempre dei... € 0 alunos realmente vem (pausa) muito crus,
eu tento destrinchar tudo, desde o mais béasico, partindo sempre do principio de que

todos vém sem nenhum preparo...

Em Pelotas... O IFSul e a UFPel sdo sim as instituicbes que mais trabalham
com o desenho, principalmente o técnico... mas o desenho em geral... temos muitas

instituicdes particulares, ateliés... eu ndo saberia dizer agora...

A relacdo do desenho técnico com o de observacéo esta muito ligado... ndo
tem como tratar... em alguma hora o aluno vai sentir a necessidade de um dos dois,
ou dos dois, eles se complementam... assim como estes instrumentos que tu me

mostrastes tem uma ligagcdo e um uso que nunca vai deixar de existir...

A resisténcia dos alunos... € uma ... sei la... ndo tem como desenhar no
computador sem experimentar o fisico, fazer o esboc¢o, entender a técnica... um néo

anula o outro... se complementam, isto sim.



Apéndice V - Entrevista Nadia Senna (04.11.2011)

Entdo... eu sou formada em Engenharia Civil pela Furg, Rio Grande. ha... ja
tinha terminado o curso quando vim estudar Artes em Pelotas, entrei como portadora
de titulo... entrei bem numa época... na verdade eu entrei pro curso de Arquitetura e
Urbanismo, na época em que o curso tava sofrendo uma mudanca curricular em que
eles queriam mais a estrutura e a técnica do que a forma em si. Como eu ja tinha
este conhecimento, eu resolvi... (Ainda era junto das Artes?). Era junto das Artes,
exatamente. E, eu que sempre fui apaixonada por artes, sempre fiz os cursos da
EBA em Rio Grande, da area de desenho, de desenho de figura humana que era
minha paixdo desde guria... Ja que a arquitetura tava mudando de foco, eu disse:
bom, ndo é isso que eu quero, ndo vou fazer outra engenharia de novo... entdo, eu
pedi ingresso como portadora de titulo para o curso de Artes Visuais, e que ficou
muito pouco tempo |4 no campus, em seguida veio pra cidade... bom, esse era o
curso do coracdo e em seguida que eu terminei 0 curso eu ja... eu comecei 0 pos-
graduacdo em Arte-educacdo. Enquanto eu fiz o curso, eu fiz varias experiéncias
junto com... embora eu tenha feito bacharelado em pintura, o0 meu projeto final foi em
Desenho e... ha... também... eu sempre trabalhei como voluntaria junto com a turma
de licenciatura... Eu ndo escolhi fazer licenciatura, acho que porque néo tinha vaga,
ou enfim, nunca tinha pensado em ser professora. Era uma area que também me
dava prazer, tanto que escolhi fazer a especializacdo em Arte-educacao para ganhar
subsidio pedagdgico e prestei selecdo para substituta em seguida que me formei.
Entrei como substituta para ministrar Anatomia Artistica | e Il, Desenho de Modelo
Vivo I, 1l e lll, que foram as areas que eu acabei prestando concurso e que trabalho

desde sempre, desde mil novecentos e...

(Chegastes a atuar com engenharia?) Nao. Nunca atuei como
engenheira... e cheguei a trabalhar alguma coisa com meu pai, alguma coisa do
desenho que meu pai era... atuava nesta area, embora nao fosse formado... mas ele
fazia projetos, ele era do departamento de projetos da prefeitura, la em Rio Grande...
ele fazia projeto arquitetdnico nos finais de semana para complementar o salario e,

Bueno, eu ajudava nesses projetos, mas eu nao atuei assim, profissionalmente.

Bueno o desenho sempre foi a area eu trabalhei desde que me formei e
entrei em 89...90, como substituta e em 93 fui efetivada, porque entrei naquela



época do Collor porque eu tava aprovada para minha vaga e ele ndo chamava
ninguém. Entdo fiquei. Desde 90 eu sou professora da area de desenho no

departamento de Artes Visuais, no desenho de figura humana.

(E essa relacdo das mulheres? Isto eu sei que tu podes me dizer...) A
relacdo do género... bom, o desenho de figura e o desenho de figura humana
principalmente da figura da mulher e a histéria da mulher nas Artes, isto sempre me
interessou. Isto ficou mais... com um foco mais presente no mestrado e doutorado.
Dai eu fui realmente buscar uma literatura de género, uma bibliografia especifica pra
estudar o papel da mulher nas Artes. Mas claro, que eu ja observava né? Esta casa
tinha uma direcdo feminina. Hoje eu acho que até que estd mais equilibrado, que
tem um numero e professores homens maior e tem muitos estudantes também. Mas
na época, eu diria que até os anos 80, foi uma casa de professoras mulheres para
alunas mulheres (risos). Mais ou menos isso, embora o estudo de género ndo fosse
comentado, era muito estranho porgue a histéria da Arte contemplava a obra dos
génios e a producao das mulheres na Arte pouco aparecia, mas isso tem muito a ver
com a histéria (com quem conta a histéria né?)... conforme as instituicbes
gerenciaram e segmentaram e hierarquizaram a Arte. Entdo toda aquela producéo
gue era eminentemente feminina, que era o desenho em aquarela, por exemplo, era
tipico do fazer... as meninas faziam aulas de Belas Artes né, mas como forma do
aprimoramento do feminino, entdo podia fazer masica, pintura, desenho, mas tudo
isso era arte menor né? O que valia era a pintura historica e, bueno, ai das mulheres
que quisessem adentrar nas Artes. Uma coisa era aprimorar o sentido, o espirito
outra coisa era querer ser profissional, isto ndo era bem aceito, isso vai até 0os anos
60 né? Que é s6 quando a mulher... quando, com o pensamento feminista mesmo...
Isto € legal porque tu vé, esta casa € antiga né? Esta casa é do inicio do século, o

curso de Artes € dos anos 60, agora o EBA é do inicio do século.

Bueno... entdo, dos instrumentos, em sala de aula de desenho de figura
humana...ha... prioriza muito o grafite sobre o papel porque séo aulas... entdo, nos
tinhamos... o curriculo foi... como o desenho foi recrudescendo dentro dos curriculos
- isto € uma coisa que vocé dentro da pesquisa deve ter notado né - entéo teve o
ano passado uma menina que fez uma pesquisa sobre isso, a Helena. E ela aponta
exatamente isto, como o desenho vai sumindo e vai dando lugar a outras coisas. Me

parece correto; até porque vao surgindo muitos meios, outras imbricagcdes com a



arte, com as midias, com a comunicacao, enfim. E isso é 6bvio que essas areas de
conhecimento com a antropologia e a sociologia... e isso tem que ser contemplada.
E antes o curso tinha um foco em desenho que era enorme. Entdo veja, cinco
disciplinas de contetdo especifico de desenho de figura humana foram reduzidas a
uma por semestre que é “desenho de figura humana” e todas aquelas cinco -
Anatomia | e Il, Desenho I, Il e Ill, - foram reduzidas a apenas uma obrigatéria e
pertencente a etapa basica de todos o0s cursos, 0s cursos das areas visuais, teatro e
danca ndo tem esta disciplina, ndo que ndo pudessem ter, até acho que podia...
cenografia, desenho de figurino, desenho de movimentacdo, do proprio projeto de
danca né? Poderia ter, mas ndo tem. E das visualidades. Entdo, os cursos de
Design, Cinema de Animacéao e Artes Visuais bacharelado e licenciatura. Entdo esta
disciplina tem uma énfase no desenho da figura, no reconhecimento das propor¢oes,
da pose, do caréater, da atitude. Na estruturacdo é... a gente comeca estruturando a
figura, comeca desenhando de dentro pra fora pra entender como ela esta
estruturada a partir de um conhecimento muito basico do esqueleto e das
articulacdes, ndo se dé aula de anatomia — humhum. Essa era uma coisa que tinha
antes, ndo tem mais, a gente parte do principio que eles vém com um conhecimento
de anatomia e do esqueleto jA no ensino médio - ndo é verdade né (risos) - mas
enfim... a gente entdo parte dai, ensinando a estruturar a figura, entdo a gente
ensina... comeca a desenhar de dentro pra fora, aprende a estruturar, depois
aprende a visualizar as medidas e a usar moldes, a usar canones, de posse das
propor¢cdes a gente vai investir entdo em grafismos né... na... no tratamento gréafico
das figuras como aplicar sombras, como aplicar brilhos, volumes... o tratamento todo
da superficie até chegar a alguma coisa de apreensao do carater e da expressao
dos modelos... N&do se pretende um desenho realista da figura, embora alguns
realmente consigam, né? Tem alunos que sao especiais que vem ja, com um
conhecimento basico adiantado... bom esses vdo a frente. Esses alunos
experimentam materiais, técnicas... ha... possibilidades expressivas, escolas,
movimentos... bom, estes fazem o curso render. Outros chegam num nivel de
desenho de figura que é do boneco de palitinho e esses atingem ao longo dessas
dez aulas, né... um conhecimento basico da figura. Pra alguns eu digo: agora vocé
esta pronto... pra fazer tudo de novo (risos). Mas enfim, quando nem sempre isto
acontece a gente sugere que eles frequentem os cursos de extensdo... Entdo, a

gente tem cursos de extensdo de desenho de... 0 que acontece, a media - isto é



novo - entdo tinha — como a gente driblou o curriculo (em tom de explicagéo — risos),
oferecendo muitos e quanto mais a gente oferece, mais os alunos querem, mais eles
solicitam. O curso de desenho de modelo vivo, ele existe desde sempre e
acompanha, par-a-par, o préprio curso de desenho de figura humana que € da grade
curricular. Entdo ele € um curso de extensao, ele era oferecido para ex-alunos que
gueriam continuar com o curso de modelo, este € um curso caro né? Entdo dentro
da Universidade fica mais facilitado, entdo a gente oferecia... e para alunos que
queriam continuar. O que aconteceu... este curso de extensdo, ele se mantém...
ha... outros alunos solicitaram cursos que tivessem mais materiais € mais técnicas,
porque O curso ndo da conta, entdo eles solicitaram outros, entdo a gente fez um
outro curso de desenho de observacdo materiais e técnicas, um outro curso de
extensdo, aqui 0s motivos sado usados a paisagem, também aparecem os modelos,
mas a énfase ndo € o modo de figura humana, a paisagem, a natureza morta, 0s
objetos, a arquitetura de interiores, isso é o0 contemplado do desenho de
observacdo. Nesse a gente amarra entdo varias técnicas... 0 nanquim, a aquarela, o
sépia, a sanguinea, o lapis-de-cor, o giz pastel, este é oferecido... o foco deste, ndo
é tanto o ex-aluno do bacharelado... € mais... eles também comparecem, como o
aluno do Design e também do Cinema, mas este foi projetado para alunos da
licenciatura para poder trabalhar com estes materiais em sala-de-aula apés
formado, porque a gente notou que isto era uma caréncia né? Que eles ndo tinham
pleno dominio que o giz-de-cera é possivel. Tipo, exercicios basicos, como encher
uma prancha com giz-de-cera, depois raspar, grafitar. Aquelas coisas que a gente
aprendia na escola e depois foram deixadas de lado e que podem ser perfeitamente
usadas. Este € um material pobre, eu digo pros meus alunos que vao ser futuros
professores o que o aluno de vocés vao ter em sala de aula é o papel jornal, ou a
folhinha branca que a prépria escola vai fornecer, os lapis-de-cor e o lapis-de-cera.
Entdo vocés tém que aprender a tirar leite dessas pedras. O maximo de fazer render
com esses materiais. Entdo com cera, uma aguada de nanquim, um estilete ou uma
ponta seca qualquer vocé consegue desenhos muito perto a gravura e a xilo, né?
Vocé consegue desenhos muito perto daqueles que os artistas alemées faziam na
(?) e ai vocé traz o conhecimento da historia da arte e vocé mostra (?) e vocé mostra
Kirshner, porque se vocé mostrar isso de cara ele ndo quer saber, mas se mostrar a
posteriori, um Lasar Segal, ai vai, né? Faz a estratégia, a brincadeira. Entdo este

curso é assim, varias possibilidades de como trabalhar com esses materiais. Entdo



este curso € assim varias possibilidades de como trabalhar com esses materiais.
Atualmente a gente tem os cursos de quadrinhos, entdo tem varios, tem cursos de
histéria em quadrinhos estilo manga e estilo comics. ha... Tem entdo... tem um
nacleo de quadrinhos que oferece estes cursos e este mesmo nucleo de desenho
em quadrinhos também ja oferece outros cursos como foi esse desse ano com
extensado de ilustracdo de moda, este foi um curso voltado para designers e publico
interessado em ilustracdo de moda entdo, este ja € um desdobramento de uma
disciplina que ja comecgou a aparecer que era ilustracdo e que ndo era uma
disciplina contemplada na grade do design e ai comeca ja... se tornou obrigatério.
Entédo, a extensdo conforme ela vai sendo, vai demonstrando... ha necessidade, ha
0 interesse... ela vai dando o subsidio a grade de ensino. Entdo, alguma coisa que
era extensdo comecou a virar disciplina, nem que seja obrigatdria ou nem que pelo
menos optativa. E também vai dando... comparecendo assim... a area do desenho
vai comecando a ser contemplado nos TCCs, a gente ta vendo quanto, porque isso
€ uma coisa da contemporaneidade. O desenho ganhou um “status” de autoria e
poética que nado tinha aparecido até entdo. Isso € bem das poéticas
contemporaneas. O desenho era muito base para a construgdo de uma outra coisa,
ele era suporte e hoje o desenho é poiésis, o desenho tem autonomia, isso vai...
Entdo esse interesse dos alunos em desenho e também ilustracdo, né? Teve um
tempo que era a fotografia e todo mundo “somos a fotografia e o digital”. Agora eles
comecam a se dar conta do carater expressivo, pessoal, expressivo, Unico que a
ilustracdo traz e isso comeca a aparecer nas capas, na publicacdo, nos editoriais,
bom ilustragcdo de moda, né? Claro que eu digo, a gente ndo voltou ao tempo das

cavernas, tudo passa por esse equipamento ai (referindo-se ao computador).

E isso, a presenca do desenho muito forte na contemporaneidade. Bom... os
cursos de ilustracdo a gente da énfase a aquarela, ai comecou a aparecer... ja tem
um curso especifico de aquarela que a Alice (professora Alice Monsell) que da.
Entdo vocé vai vendo quanto... o aluno se da conta do quanto ele precisa do
dominio daquela técnica, daquele conhecimento. Entdo ja tem o curso de aquarela
... @ quase um pré-requisito pro curso de desenho de moda, assim como o curso de
desenho de figura humana devia ser pré-requisito pro curso de desenho de moda.
Mas nado é. Aparece gente as vezes que nao sabe mas, a gente parte do zero com

aqueles “um”. Que nem como é no curso de desenho de figura humana tem quem



vem com um “hd” e tem aquele que vem... que recém... parte pro medio. Ok, sem

problemas, a gente se organiza.

(Em Pelotas, onde esta o ensino de desenho?) Eu acho que o ensino de
desenho t4 muito aqui! Ha... tA muito nesta escola... uma coisa engracada que vém
me perguntar € porque tem tanta gente boa que desenha em Pelotas. Bom, néo sei.
Mas aqui a gente colabora bastante. Eu vejo que tem cursos de desenho na rua...
ainda tem, eu ja tive alunas de TCC que... tinham ateliés e seus ateliés ainda
comandam ou organizam, aqui em Pelotas de desenho de figura humana, de
pintura. Mas aqui, a escola, acho que tem uns seis ou sete cursos com énfase em

desenho.

(Eu achei muito bacana, eu dei aula pra Helena Badia de perspectiva,
eu achei muito legal porque ela tem um atelié¢ a muitos anos e me disse “a
perspectiva mudou no meu olhar” porque ela foi pra técnica né - bah, entéo foi
gratificante porgue ela tem uma experiéncia muito maior que a minha e ela foi
|4 e teve uma troca e a academia continua fortalecendo esse ensino, foi muito
legal). Sobre o desenho de perspectiva entdo, esse é um contetdo eu acho que sé
aparece em uma disciplina de um curso do bacharelado. Na licenciatura ele é
obrigatorio, no bacharelado ndo é conteudo obrigatério. Ele s6 aparece no contetdo
da disciplina de Fundamentos do Desenho II. Entdo |a ta contemplado o desenho, o
contelido — é a disciplina do Zeca — é o conteudo de perspectiva. Claro que quando
a gente da aula de desenho da figura... tu tem que entender a perspectiva sendo tu
nao consegue desenhar a figura sendo tu nao traz do 3d para o bi, né? Até a figura
ta mais ou menos certa, o que esta errado € os... as vezes é 0 pano... 0 suporte.
Mas enfim, a gente vai... vai oferecendo 0sS cursos... 0S cursos sao ministrados
geralmente por alunos, coordenados por nés professores da area, mas geralmente
por aqueles alunos que ja apresentam uma competéncia, ndo s6 uma habilidade

mas uma competéncia.

(...quem trabalha com desenho, seja artistico ou seja técnico, traz uma
bagagem da infancia sua relagdo com o desenho € muito anterior, ndo € uma
relacdo que se forma na academia) Isso! Ndo. Até porque eu acho...ha... ja vem.
Até porque a escola é muito verbal... € ... e isso € toda uma énfase do
conhecimento dessa area. Eu digo pros meus alunos; quando a gente desenha a



gente cala a boca, porque tu tem que te concentrar, botar teu cérebro a funcionar
segundo o espacial... que € isso né? O desenho € sobretudo, espaco né? O
conhecimento de representacdo de alguma coisa no espaco. Sendo ndo sai nada.
Entdo € isso, geralmente quem desenha tem essa sabe medir s6 no olho... mede
com o olho. Quem nao desenha tem dificuldades, mas € isso, porque o desenho

trabalha esta percepcéo espacial.

Deixa eu ver... 0 que mais eu tenho pra te dizer... sobre os materiais, entao
se usa de um tudo, eu tenho alunos que ainda fazem o uso da pena (eu acho que
isto tem um resgate agora né? Tem alguma coisa deles quererem trabalhar
com materiais antigos, eu sinto isso). E tem. Entdo assim, eu tenho muita gente
trabalhando com as canetas, trocando as penas... ha...usando a nanquim, deixa eu
ver o que mais aqui... Alguns, pra fazer ilustracdo, € preciso este material mais
técnico, as vezes né... entdo compasso, esse... réguas e principalmente
transferidor... este as vezes aparece, mesmo num desenho de moda, porque as
vezes, vocé tem que fazer um circulo correto entdo... td as vezes pode ser alguma
coisa mais autoral, mais de expressdo, mas em outros momentos... ai vai depender
do gosto pessoal né... a contemporaneidade tem isso de bom, ela é hibrida, entdo
vocé pode misturar coisas que sdo completamente artesanais com coisas
completamente precisas, cola tudo junto, porque é o tempo do “e” e ndao mais do

“‘ou”, né?

(Essa é a importancia deles aprenderem os dois lados né?) Exato. Eu
vejo que os alunos tem um repertorio imagético bastante sofisticado. Eu noto isto
ja... nas aulas de... principalmente nas aulas de histéria em quadrinhos. Veja que
guem gosta de desenhar também gosta... e sabe quem sé&o os ilustradores e gosta...
e sabe quem sao os... principalmente quem desenha figura humana, tem muito
gosto e reconhece quem séo os artistas dos quadrinhos, porque l4 tem o pessoal
deles que trabalha com ilustracéo e o desenho de figura humana aprimorados. Sabe
guem sdo os artistas contemporaneos que usam o desenho, a figura. As mostras de
desenho da galeria — e este € um dado que tu ndo deve ter ai — as mostras de
desenho da galeria de Artes da UFPel mais visitadas, foram aquelas que
contemplariam desenho. Tanto as palestras e eu te digo neste ano foi a palestra da
Helene Sacco que ta com trabalho na Bienal, foi uma das mais concorridas, néo

tinha lugar pra se sentar no mini-auditorio e a do Walmor Corréa que também né&o



tinha lugar pra se sentar também. As duas palestras, dos dois artistas que
expuseram, as duas sobre desenho. Barbaro! (risos)

Entdo é isso, tem interesse. Eu acho isso, se o desenho saiu do curriculo
obrigatério pra dar lugar a outras, ele continua presente pelas complementares,
pelas inUmeras atividades complementares. E o interesse t4 dado basta olhar a

quantidade de TCCs tanto da &area de licenciaturas quanto de poéticas.
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MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
INSTITUTO DE LETRAS E ARTES

ATA N 02/83

4os vinte e quatro dias do més de janeiro de mil novecentos e oitenta
e tres, as quatorze horas, no prédio do Instituto de Letras e Artes,
Jlocalizado na rua Marechal Floriano, n® 179, foi realizada reunido do
Conselho Departamental do Instituto de Letras e Artes, presidida pela
Projfe. Maria Laura Maciel Alves, Vice-Diretora em exercicio da referi
da Unidade. Estiveram presentes os seguintes Conselheiros: Professoras
Hilda Sequeira Vianna, Noemia Echenique de Rego MHagalhdes , Virce Saf
fer (Subchefe em exercicio do Departamento de Arquitetura), Cecy Bonat
Hirsch (Subchefe em exercicio do Departamento de Misica e Artes Céni-
cas), Noris Eunice Wiener Pureza Duarte; os Coordenadores de Curso :
Professores Wilson Marcelino Miranda, lhyela Maria Sinotti Rocha Gon-
zalez, Antonina Zulema D’4vila Paizdo; e a Diretora do Conservatorio

de Misica de Pelotas Professora Maria Leda Vernetti dos Santos. Ltem l.
Foi aproveda a ata n® 01/83. Item 2. A Presidente do Conselho comuni-
cou gue aprovou ad-referendum o projeto ”Educagdb atrdvés da arte”, do
Departamento de Artes Visuais do ILA, filiado ao programa da SESU/MEC
?Integragdo das Universidades nas Comunidades”. Os membros do Conse —

lho chancelaram a decisdo da presidente. Item 3. Os Conselheiros ha-
viam solicitado na reunido anterior que a Proy¢. MHaria Dilma Prietto

Luzardi acrescentasse a seu pedido de alteragdo de regime de trabalho
de 20h para 40h comprovante do hordrio da escola estadual onde dd Qu—
las. Na presente reunido, os membros do Conselho,apés andlise do pro-
cesso, aprovaram o pedido de alteragdo de regima da Prof?. Maria Dil-
ma. Item 4. Retornou ao Conselho o pedido de liberagdo de 20 horas da
carga hordaria do Prof. Roberto Duarte Martins para cursar o Pds-Gra - -
duagdo em Artes do ILA. Os Conselkeiros analisaram e aprovaram O pro-
cesso. Item 5. Também Jfoi apresentado o pedido de liberagdo de 20 ho-
ras da carga hordria da Prof¢. Edith Barreto para concluir Tese de Dou
torado. 0s membros do Conselho aprovaram a solicitagdb L LenR LG nTOR

apresentado o projeto de extensdo *Dia da Criatividade”. Os Conselhei
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ros resolveram encaminhar o projeto ao Colegiado do Curso de Licencig
tura em Educag&b Artfstica para parecer, considerando ser esta uma a-
tividade diretamente ligada ao ensino. Item 7. Tambén Joram apresenta
dos os projetos de cursos de extensdao ”Arte, criagdo e propaganda * ,
»Iniciagdo ao Violoncelo I” e ”Iniciagdo ao Violoncelo II”. Foram a-
preciados e aprovados. Item 8. A Presidente do Conselho levou ao co —
nhecimento dos Conselheiros a verba destinada ao ILA para o exercicio
de 1983, que estd assim distribufda: Didrias - Cr$ 400.000,00; Hate -
riel de Consumo - Cr$ 3.548.000,00; Outros Servigos e Encargos - Crd

3.490.000,00; Eguipamentos e material permanente Crg 2£.141.000,00. =
tem 9. A Prof¢, Maria Laura apresentou o processo n? 13933/82 da dire
Q&b do IL4 dirigido ao Magn{fico Reitor, que pede a recuperagdo dopré
dio Iocalizado na rua Marechal Floriano, 179, juntamente com oS pare-
ceres do Chefe do Escritdrio de Planejamento Ffsico-Arq9. Paulo Afon
S0 Rheingantz e Assessor de Planejamento — Prof. Laudo Azambuja Nunes
que dizem que o estado do prédio requer obras de rejforma ejb custo de
verd ser estimado em valores elevados, e que ngo hé, presentemente re
cursos orgamentérios para cobertura dessa despesa. O Prof. Laudo Nu -
nes ressalta, também, a diretriz que orienta a localizagdo do ILA no
Campus. Nesse processo, o ﬁagn{fico Reitor manifesta dividas sobre a
importancia arquitet&nica do Edif{cio citado e ndo sabe se vale a pe-
na gastar qualquer quantia para a recuperagdo solicitada. Os Conse -

lreiros colocaram em divida o item do parecer do Prof. Argquiteto Pau-
lo Afonso IRheingantz e do Prof. Laudo Azambuja Nunes que se refere ao
“custo elevado” da recuperagdo da Escola de Belas Artes. Foi sugerido
pedir ajuda ao COMPHIC para a restauragdo do prédio. Os Conselheiros

foram undnimes em trés pontos: 1-¢ de grande importdncia arquitetdni
ca; 2-o0 prédio deverd ser preservado; 3 - deverd manter-se voltado pa
ra as artes, conforme clausula constante na escritura de doagdo . =
tem 10. A Profe. Maria Laura também comunicou que, por determinagdo do
Reitor, o Centro de Cultura Francesa e o Centro de Cultura Hispéﬁica
Jficaram lotados na Pro-Reitoria de Extensdo da UFPel, contrariando o

regimento aprovado pelo Conselho Departamental do ILA. Item 11. A pre
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sidente do Conselho, juntamente com o coordenador do Curso de Arquite
tura e Urbanismo, levaram ao conhecimento dos conselheiros a portaria

n® 17/83 de 18 de janeiro que reconhece como cursos independentes 0S8

de Enfermagem, de Nutrigao, de Arquitetura, de Engenharia Agr{cola e

de Meteorologia, que passam a constituir unidades especiais da Univer

sidade, ficando seus coordenadores diretamente subordinados ao Reitor.
Como conseqaé‘ncia'os Departamentos de Enfermagem, de Nutrigdo e de A
guitetura passam a subordinar-se diretamente ao Coordenador do respec
tivo Curso. O Prof. Wilson Miranda falou a respeito da importdncia des
se momento e regozijou-se com a separag¢do. Prometeu prestar todo o a-
poio necessario ao Instituto de Letras e Artes e agradeceu a colabora
¢do sempre recebida. A Profe. Nirce Saffer também se manifestou dizen
do ser este o primeiro passo para a formag¢ao da Faculdade de Arquite-
tura. Item 12. Nada mais havendo a tratar, foi encerrada a reunido ,

da gqual eu, "élnm 3 Secretaria deste Conselho, lavrei a

presente ata que depois de lida e aprovada, sera devidamente assinada

pelos presentes.
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dos vinte e oito dias do més de margo de mil novecentos e oitenta e trés,

as treze horas e trinta minutos, no prédio do Instituto de Letras e Ar-

tes, localizado na rua Marechal Floriano, 179, jfoi realizada reuniao do
Conselho Depariamerntal do Instituto de Letras e Artes, presidida pela Pro-
fessora Carmen Licia Matzenauer Hernandorena, diretora da referida Unida-

de. Estiveram presentes os seguintes Conselheiros: Professoras MNoemia £-

™ chenique de Rego Magalhdes, Karia Laura Haciel Alves, Hilda Sequeira Vian
S na, 4Anni Gerda Albert de ioraes, Dora Sollazzo, Noris Bunice Wiener Pure-
za Duarte; o representante discente, Académico Luiz Carlos Barcelos; a Di-

) retora do Conservatorio de iisica de Pelotas, Professora Maria do Carmo
lascarenhas Seus; as Coordenadoras de Curso, Professoras Jhgela karia Si-
notti Rocha Gonzalez, Therezinha Ferreira RShrig, Antonina Zulema da?dvi-

lg Paizdo. Havendo niumero legal de Conselheiros presentes jforam iniciadas

as atividades. Item 1. A Projfe Carmen Licia Jfez uma ressalva referente ao
Item 1 - Ata n®? 14/82, devendo ser acrescentado o Seguinte: gﬁé 12 horas
semanais para 0s professores pesguisadores; gﬁé 8 horas semanais para c9
laboradores das pesguisas. A ata n? 02/83 foi aprovada pelos Conselheiros.

K Item £. 4 Presidente do Conselho Departamental cumprimentou a nova Direto
ra do Conservatorio de Wisica de Pelotas - Prof¢. klaria do Carmo MasScare-
nhas Seus - e manifestou sua satisfagdo em vé-la presente na reunido. hd
tem 3. A Prof¢. Carmen Licia transmitiu, a pedido do Projf. Paulo Assump -
¢do Osorio, no momento em que aguarda sua aposentadoria, os agradecimen -
} tos a todos que trabalharam com ele, enguanto docente deste Instituto e
enquanto seu diretor. Item 4. A Presidente do Conselho Departamental comu
nicou aos demais Conselheiros gue: 1 - Preocupada com a recuperaggo do
prédio do ILA[liarechal Floriano-179, tem feito varios pedidos para gque sg
Ja feita uma vistoria no prédio e verificado se existe seguranga para ©0S
que nele trabalham. Para este fim, também, Joi solicitado o apoio da CIP4,
uma vez que se trata de segurang¢a do pessoal. 2 - Aprovou “ad-rejferendum”
deste Conselho o pedido de redugqo da carga hordria do professor Luis I5-

duardo Varela do Departamento de lisica e Artes Cénicas e o pedido de 1li-

” PRTTRTRVRRUR e SRS SRIESVE S



Beragao de 13 horas semancis do Projessor Josée Luiz de Pellegrin do Depar
famenio de Artes Visuais, a fim de fregllentar Curso de Pés-Graduag&b en
iries. Os membros do Conselho chancelaram a decisGo da Presidente. 3 - Re-
cebeu, do Magnffico Reitor, of{cio acusando o recebimento do Relatorio das
. Atividades de ﬁnidade, relativo ao ano de 1982, congratulando-se pelos
progressos alcangados no referido per{odo. 4 - Recebeu, do Magnffico Rei-
tor, offcio acusando 0 recebimento da Proposta Or§amehtéria da Unidade ,
reiativa a0 ano de 1983, e dos Projetos de Atividades correspondentes. 5-
4 Resolugdo 01/83 do COCEZPE diz gue fica criada a disciplina de Portugués
Instrumental no ambito da Universidade, e é obrigatéria para todos os aly
nos da Universidade - salvo os do Curso de Pedagogia. 6 — O Of.Circ.01/83
da Coordenadoria de Apoio Pedagégico comunica e criagao da CAP, 5rgéb da
Pro-Reitoria de Graduagdo e Adssisténcia, que estd diretamente vinculado go
Escritorio de Orientagdo Psico-Pedagégica e que tem a finalidade de esti-
mular, assessorar, coordernar e promover constante melhoria do processo en
sino-aprendizagem. 7 - Of. n® 22/83 da Fundagdo Hunicipal de Cultura La-
zer e Turismo de Pelotas pede a colaboragdo do ILA no sentido de propor-—
cionar a assessoria técnica ao setor de artes plésticas do Departamento de
Cultura da FUNDAPEL, devendo atuar em trés frentes: — selegdo de artistas
para coletiva de pelotenses em Joinville; - selegao e montagem de coleti-
vas e individuais no vestibulo da Prefeitura; - monitoragdo para alunos do
ILA para as ezposigdes no vestibulo da Prefeitura. 8 - No Conselho Univer
sitério foram feitas eleigdes para as seguintes Comissdes: Comissdo de Le
gislagGo e Normas; Comissdo de Administragdo e Finangas; Representantes
dos Professores da Universidade no Conselho Diretor da Fundagdo. 9 —Em reu
nido do Conselho Universitdrio foi esclarecido que sdo oferecidas aos alu
nos as seguintes bolsas: de' alimentagdo, de moradia, de trabalho, de esty
dos, de transporte. Um mesmo aluno, caso necessite, pode receber, simulta
neamente, mais de uma bolsa. 10 - Tendo em vista a mudanga na diregdo do
Conservatorio de liusica de Pelotas, devera ser modificada a Comissdo que
estudard a absorgdo da referida Unidade pela UFPel. 11 - Existe necessida
de de alterar o regimento do IL4, uma vez que hd uma série de itens que
ndo condizem com a realidade. Também salientou que a palavra Instituto ndo
e adeguada a nossa Unidade, uma vesz que ndo s6 ministramos disciplinas bé
sicas, mas tamben disciplinas profissionalizantes, chegando-se a Jormar

elunos em mais de um curso de graduagdo e a manter um Curso de Pés-Gradua
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¢do. Item 5. Considerando a Portaria n? 17/83 do ilagnifico Reitor, a Proje.
Carmen Lucia fez referéncia a separagdo do Curso de Arquitetura e Urbanis
mo do ILA, uma vez qgue O ﬁagnffico Reitor o reconheceu como Unidade inde-
pendente da Universidade e, em consequéﬁcia desse jfato, o Departamento de
Arguitetura passou a subordinar-se diretamente ao Coordenador do respecti
vo Curso. 0s membros consideraram gue, para tal decisdo, deveria ter sido
ouvido o Conselho Uniuersitério, 5rgdb mdzimo da Universidade, em atendi-
merto ao disposto no art. 18, letra P, do Regimento da UFPel. terdo em vis
ta ter havido essa separagdo e ser a representante dos Professores Auxi -
liares neste Conselho lotada no Departamento de Arquitetura, jaz-se neces
saria uma nova eleig¢do para a representagdo nessa classe. Item 6. Foi apre
sentado o pedido de ajfastamento, para cursar pés-graduagdb—mestrado, du~-
rante o per{odo de setembro de 1982 a setembro de 1983 dos Professores

Gilberto Sarkis Yunes, 4naigzi Cruz Ebp{rito Santo. Nesse pedido 0s projfes
sores salientam gue o atraso do mesmo se deve a um mal entendido, pois jul
gavam que, ao ser deferida a solicitagdo de bolsa — 2% fase -, o afasta -
mento ficavae automaticamente liberado. Os Conselheiros aprovaram este i-
tem desde gque ndo estivesse ultrapassado o prazo limite para o afastamen—
to a fim de concluir o curso de mestirado. Item 7. 4 Presidente do Conse -
1ho levou ao conhecimento dos Conselheiros o pedidovfeito pela Comi s5G0
de Greve do Curso de Educagdo Artistica. Neste pedido sdo relatadas rei —
vindicagdes espec{ficas, tiradas em Assembléia Geral do Curso, realizadas
em 17 e 21 prézimo passado; sao elas: centralizaggo do curso na cidade,
tendo em vista necessidade de contato permanente com a comunidade, Juncio
nados Cursos de Graduagdo em Escultura ou Gravura que constam no manual e
ineristem na pratica; inclusdo obrigatoria da disciplina de Educagao Ar-
tistica no 1° e no 22 graus, ministrada somente por professores habilita-
dos. Providéncias cabiveis serao tomadas no sentido de, dentro das pPOSSi-
bilidades, serem atendidas tais solicitagdes. Item 8. Foram apresentados

0s Planos de Trabalho dos Departamentos de Artes Visuais; Estudos de Arte,
Letras e Comunicagdo; Kisica e Artes Cénicas. Esses relatorios Joram apro
vados pelos membros do Conselho. Item 9. Nada mais havendo a tratar, joi
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Aos vinte e sete dias do més de outubro do ano de dois mil e cinco, com inicio
as 09:00h, na Sala de Reunides do Instituto de Letras e Artes, sito a rua
Alberto Rosa, 62, foi realizada a reunido ordinéaria do Departamento de Artes
Visuais sob a chefia da Prof®. Maria de Lourdes Valente Reyes, com a
presenca dos seguintes Professores: Andréia Bordini de Brito, Angela Raffin
Pohimann, Daniel Albernaz Acosta, Francisca Ferreira Michelon, José Luiz de
Pellegrin, Lauer Alves Nunes dos Santos, Lucia Bergamaschi Costa Weymar,
Luciana Engelsdorf Leitdo, Raquel Santos Schwonke e dos Professores
Substitutos: Beatriz Nunes Borges, Daniela Velleda Brisolara, Francine Silveira
Tavares e Jones Vasconcelos de Almeida, para tratar da seguinte pauta: ltem
01. Correspondéncia recebida. 1.1.Convite para a comemoragéo dos 18 anos
da SAMALG e 82 anos do CAVG com o desfile de roupas alternativas
confeccionadas por alunos do CAVG, a ser realizado nesta data, as 20:00h no
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo; 1.2. Folder do livro “O nosso livro de
ceramica’, publicado pela revista M&do na Massa, para divulgagdo; 1.3. Oficio
s/n®., de 13/10/2005, do Prof. Jones Vasconcelos de Almeida solicitando uma
vaga de monitor para atuar na Oficina de Marcenaria do DAV/ILA, com o
objetivo de otimizar o uso da oficina, além de zelar pela conservagdo das
méquinas, patriménio da UFPel. Apds discuss@o do assunto e, considerando
que os monitores cumprem apenas 12 horas semanais de atividade, optou-se
por um bolsista de trabalho, cujo horario € de 20 horas semanais, para atender
a solicitagédo; 1.4. Of. Circ. N°. 12/05, de 06/10/1005, do Diretor do Depto. de
Pessoal/PRA, comunicando aos professores substitutos que, a partir da folha
de pagamento do més de novembro de 2005, estes passaréo a perceber seus
vencimentos no Banco Santander e que, para tanto, deverdo abrir conta junto a
esta instituicBo bancéaria até o dia 31/10/2005. A Profa. Maria de Lourdes
informou que o secretario do departamento j& havia contactado com os
professores substitutos do DAV; 1.5. Of. Circ. N°. 16/2005, de 11/10/2005, da
Pro-reitoria de Planejamento e Desenvolvimento, informando que estdo
suspensas as aberturas de créditos para atendimento de gastos com diarias e
passagens, exceto as devidamente autorizadas pelo reitor; 1.6. Of. s/n°., de
11/10/2005, da Prof®. Otavia Alves Cé, comunicando ter sido autorizada pela
direcéo do ILA, a fazer intervengdes no muro dos fundos do Instituto de Letras
e Artes, em prol da disciplina Desenho Avang¢ado; 1.7. Resposta da Diregéo ao
of. N°. 96/2005, de 02/09/2005, do Departamento de Artes Visuais no qual se
solicitava providéncias para melhorar a seguranga da Unidade. A Profa. Anaizi
Cruz Espirito Santo informa, no verso do documento, que a melhoria na
iluminagcéo externa do prédio do ILA, bem como a instalagdo de um sistema de
cameras nos corredores, estdo sendo “agilizados, novamente, junto @ PRA e
PRPD”. Quanto a solicitacdo de colocagdo de grades internas para o
fechamento dos corredores, foi considerada “desnecessaria’, tendo em vista a
“aplicagdo de sistema de alarme, j& colocado e, pelo sistema de cameras
encaminhado a PRPD e PRA”; 1.8. Of. Circ. N°. 18/2005, de 02/09/2005, do
Departamento de Finangas e Contabilidade/ PRA, informando que, a partir do
dia 05/09/2005, as verbas recebidas pelas propostas de diarias/passagens
devem ter as respectivas prestagdes de contas feitas no periodo legal de 5 dias
Uteis, a contar da data do retorno a sede; 1.9. Of. Circ. N°. 14/2005, de
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12/09/2005, da Diregdo do ILA, encaminhando o horério dos turnos de
funcionamento da Unidade, em seu prédios académicos, a partir da Portaria
N°.864/2005, de 12/08/2005, do gabinete do reitor. A diregéo solicita que seja
encaminhado o horério de funcionamento do setor, com ciéncia dos servidores.
A Proff. Maria de Lourdes solicitou que os professores que tem a
responsabilidade por laboratérios efou oficinas nas quais atuam servidores
técnico-administrativos organizem os trabalhos em fungdo das novas
determinagdes e que, assim que tenha terminado a greve dos funcionarios, fara
uma reunido conjunta para encaminhar a resposta a Diregao; 1.10. Of. Circ. N°.
10/2005, do Pré-reitor Administrativo, informando que todas as ocorréncias de
furto efou arrombamento nas dependéncias da UFPel deverdo ser
imediatamente comunicadas a Delegacia de Policia Federal, bem como
deverao ser isolados e preservados os respectivos locais. Além disso, deverdo
ser infomadas a Pré-reitoria Administrativa para a abertura de processo de
sindicancia. O ndo cumprimento destas medidas sujeita a indicagdo por crime
de peculato, conforme previsto em lei; 1.11. Of Circ. N°. 13/2005, de
18/10/2005, do Departamento de Pessoal/PRA, informando que os
coordenadores de bolsas ou prestacdo de servigos deverdo encaminhar,
impreterivelmente, até o dia 11/11/2005, o envio das informagdes necessarias
para a confecgdo das folhas de pagamento dos meses de novembro e
dezembro de 2005, tendo em vista o encerramento do exercicio bem como a
legislagdo vigente. A Proff. Maria de Lourdes solicitou aos professores
responsaveis por bolsistas que lhe informassem o nome dos bolsistas para
poder encaminha-los num Unico documento, ja que a chefia do departamento
ndo possui este controle; 1.12. Mem. Circ. N°. 15/2005, do Departamento de
Desenvolvimento Educacional/PRG, informando que ao controle de efetividade
de monitoria, relativo ao més de novembro, deverd ser enviado aquele
departamento, impreterivelmente, até o dia 03/11/2005, ndo havendo a
necessidade do envio de controle de efetividade relativo ao més de dezembro,
uma vez que o periodo de monitoria neste ano sera até 30 de novembro; 1.13.
Mem. Circ. N°. 108/2005, do Departamento de Extens&o e Treinamento/PREC,
solicitando as previsdes de agGes extensionistas (cursos e eventos) para o 1°.
Semestre de 2006, com o objetivo de confeccionar um folder institucional para
divulgagdo na comunidade. Considerando as dificuldades de previsdo de
atividades para o préximo semestre uma vez que o novo calendario académico
devera ser proposto em fungdo da greve dos professores, decidiu-se
encaminhar para a Pro-reitoria o nome dos projetos de agdo continuada do
DAV; 1.14. Portaria N° 1.091, de 24/10/2005, da Reitoria da UFPel,
determinando ponto facultativo no dia 28 de outubro de 2005. item 02. Ata
11/05. Leitura e aprovagéo da Ata 11/05. Aprovada a ata, com a corregéo do
nome do projeto de extensd@o, coordenado pela Profa. Luciana Engelsdorf
Leitdo (item 6.1, linha 74), intitulado “Ponto e Linha sobre Pano”, ao invés de
“Ponto e Linha sobre Plano”, conforme consta. Item 3. Relatérios de Pés-
graduagdo: 3.1. Relatério de afastamento do Prof. Jodo Fernando lgansi

Nunes, relativo ao primeiro semestre de 2005, curso de Pds-graduagéo em \3\

Comunicagéo e Semidtica — PUC/SP, nivel de Doutorado, sob a orientagéo da
Profa. Giselle Beiguelman. Aprovado; 3.2. Relatério Final de afastamento,
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acompanhado do relatério do primeiro semestre de 2005, para curso de Pés-
graduagéo em Educagéo - UFRGS, nivel de Doutorado, da Profa. Angela Raffin
Pohlmann. No dia 29/09/2005 a Profa. Angela defendeu sua tese intitulada
"Pontos de passagem: o tempo no processo de criagdo”, sob a orientagdo da
Profa. Analice Dutra Pillar, tendo sido aprovada pela Banca Examinadora,
composta pelos professores doutores Tomaz Tadeu da Silva
(PPGEDU/UFRGS), Marly Ribeiro Meira (URCAMP), Alvaro Valls (UNISINOS)
e Jorge Larrosa Bondia (Univ. Barcelona). A Profa. Raquel Santos Schwonke,
que esteve presente a defesa de tese, relatou as manifestagdes de qualificagdo
do trabalho da Profa. Angela feitas pelos integrantes da Banca. Aprovado com
os cumprimentos dos professores do DAV; 3.3. Relatério Final de afastamento
para curso de Pds-graduag@o em Artes — ECA/USP, nivel de Doutorado, do
Prof. Daniel Albernaz Acosta, No dia 13/10/2005 o Prof. Daniel defendeu sua
tese intitulada “Paisagem portétil: arquitetura da natureza estandardizada’, sob
a orientag@o da Profa. Maria do Carmo Costa Gross, tendo sido aprovada pela
Banca Examinadora, composta pelos professores doutores Agnaldo Farias,
Celso Favaretto, Carlos Fajardo e Martin Grossmann. Aprovado com os
cumprimentos dos professores do DAV. A Profa. Francisca Ferreira Michelon
aproveitou 0 momento para convidar os professores que concluiram os estudos
de doutorado em 2005, incluindo a Profa. Maria de Lourdes (DAV) e a Profa.
Neiva Bohns (DAC), para fazerem uma apresentacdo de suas teses de
doutorado para a comunidade do ILA, numa promogdo do Curso de Pos-
graduac&o em Artes, em data a ser marcada t&o logo seja aprovado o novo
calendario académico. Item 4. Extens&o: 4.1. Relatério Final de Projeto de
Extens@o: “4°. Sul Design: arte, design e comunicagfo’, coordenado pela
Profa. Licia Bergamaschi Costa Weymar. A coordenadora relatou que, embora
tenha tido algumas dificuldades na hora das inscrigdes, tendo em vista a greve
dos funcionarios, o evento teve um aumento significativo de inscrigbes
passando de 70/80 no evento anterior para 144 inscritos em 2005, com a
participagéo de pessoas da UFPel, UCPel, CEFET/RS, FURG, UFSM, ULBRA
€ UNISINOS. Havia a previsdo de uma participacéo mais efetiva do grupo PET,
0 que aconteceu com maior énfase nos trabalhos da ultima semana. O projeto
funcionou com verbas recebidas pelos trabalhos desenvolvidos no Escritério
Experimental de Design, tendo sobrado um valor que devera ser aplicado na
compra de uma escala Pantone para o curso além de um computador para o
Escritério. Solicitada a prorrogagéo para 2007. Aprovado. 4.2. Relatério Final
de Projeto de Extensdo: “1°. Festival de arte na escola: umas diversidades
artisticas, sociais, culturais e educativas’, coordenado pela Profa. Luciana
Engelsdorf Leitdio e organizado pela aluna do curso de Artes Visuais —
licenciatura, Elisabete Porto Oliveira. A Profa. Luciana elogiou o desempenho
da estudante em propor atividades com mais nove alunos da UFPel, além de
outros participantes, envolvendo os alunos da Escola Osmar da Rocha
Grafulha, bem como professores, pais e funcionarios da mesma. Aprovado.
4.3. Relatério final de Projeto de Extensdo: “Minimal’, coordenado pela Profa.
Luciana Engelsdorf Leitdo. Aprovado. 4.4. Relatério Final de Projeto de
Extens&o: Projeto de video e langamento “A cidade em imagens: catalogo de
fotografias impressas (1913 -1930) - Biblioteca Plblica de Pelotas”. Aprovado.
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4.5. Projeto de atividade de extensdo: “Organizagdo e produgdo do livro
fotografia, meméria e patriménio”, coordenado pela Profa. Francisca Ferreira
Michelon, no periodo de novembro e dezembro de 2005. O projeto prevé a
participacéo das profas. Andréia Bordini de Brito e Francine Silveira Tavares,
além da estudante Renata Machado Waltzer. Aprovado. 4.6. Projeto de
atividade de extensdo: “Mini-curso de histéria oral”, coordenado pela Profa.
Francisca Ferreira Michelon, no periodo de novembro de 2005 a fevereiro de
2006. O mini-curso serd ministrado pela Profa. Maria Leticia Mazzucchi
Ferreira, DHA/ICH. 4.7. Projeto de atividade de extensdo: “Mini-curso de END-
NOTE”, coordenado pela Profa. Francisca Ferreira Michelon, no periodo de
novembro de 2005 a janeiro de 2006. O mini-curso sera ministrado pelo Prof.
Evandro Piva, DDR-FO. Aprovado. 4.8. Projeto de atividade de extensZo:
“Restauro de fornos ceramicos”, coordenado pelo Prof. Jones Vasconcelos de
Almeida, no periodo de novembro e dezembro de 2005. Aprovado. Item 5.
Afastamentos. 5.1. Portaria N°. 941, de 02/09/2005, do Gabinete do Reitor,
autorizando a prorrogacdo de afastamento da Profa. Nadia da Cruz Senna,
para cursar pos-graduacdo em Ciéncias da Comunicagdo, éarea de
Comunicagédo, em nivel de Doutorado, na Universidade de S&o Paulo- USP,
durante o periodo de 30 de setembro de 2005 a 31 de julho de 2006.
5.2.Solicitagdo de afastamento e diarias da Profa. Lacia Costa Weymar, nos
dias 3 e 4 de novembro de 2005, para participar do VIIl Seminério Internacional
de Comunicagéo: Mediagbes Tecnolégicas e Reinvengdo do Sujeito, na PUC-
RS, em Porto Alegre, onde apresentara o artigo “Comunicagéo visual e estilo
no universo das tribos”. Aprovados. 5.3. Solicitagéo de afastamento e diarias da
Profa. Maria de Lourdes Valente Reyes, nos dias 3 e 4 de novembro de 2005,
para participar do VIll Semindrio Internacional de Comunicacdo: MediagGes
Tecnolbgicas e Reinvengdo do Sujeifo, na PUC-RS, em Porto Alegre, onde
apresentaré o artigo “Comunicagao, imaginario social e design: a compreensio
dos objetos a partir do pensamento de Michel Maffesoli”. Aprovados. 5.4.
Solicitagéo de afastamento do Prof. José Luiz de Pellegrin, do dia 10 a 15 de
novembro, para visitar diversas exposigdes de artes plasticas que estardo
acontecendo em Sdo Paulo neste periodo. Aprovado. 5.5. Solicitagdo de
afastamento do Prof. José Luiz de Pellegrin, no dia 23 de novembro, para
integrar a Banca de dissertacdo de Mestrado de Eliza Gunzi, junto ao
Programa de Pés-graduagéo do Instituto de Artes da UFRGS, em Porto Alegre.
Aprovado. Item 6. Reestrutura do Instituto de Letras e Artes pelo
desmembramento em duas unidades . A Profa. Maria de Lourdes informou
que, em reunido do Conselho Departamental da Unidade, realizada no dia 13
de outubro p.p., foi tratada a questéo da reestruturagéo do ILA, uma vez que
fora aprovada a criacéo da Faculdade de Letras na UFPel. Nesta reunifo foi
apresentada a nova estrutura administrativa proposta pela Faculdade de Letras
e iniciou-se uma discussdo a respeito da area de artes. Os professores da
comisséo de estudos do Curso de Artes Visuais — Design Gréfico salientaram o
fato de que, segundo parecer da comissdo do MEC que avaliou a habilitagzo,
este curso devera se transformar em Curso de Design — Habilitagdo Design
Gréfico, configurando uma nova area na Unidade. Assim, seria necessario
incluir a nova area de atuagéo do Instituto, passando a se denominar Instituto
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de Artes e Design. Os professores da area de Musica também reivindicaram a
inclus&o da palavra “musica” no nome do Instituto. Apds algumas sugestdes
sobre o assunto deliberou-se por levar as propostas ao CD da Unidade em
uma préxima reuniéo a ser realizada no dia 03 de novembro. A Comiss&o de
Estudos Curriculares do Curso de Artes Visuais — Design Grafico, em reuni&o
do dia 26 de outubro, com a presenca dos professores Lauer Alves Nunes dos
Santos, Andréia Bordini de Brito, Carmen Llcia Abadie Biasoli e Maria de
Lourdes Valente Reyes, tratou da questdo uma vez que a inclusdo da area de
design no nome da unidade é um fator fundamental para a implantagéo desta
nova area na UFPel. Consultadas as normas da Universidade, verificou-se que
era possivel escolher entre os termos “instituto”, “faculdade” ou “escola” para
denominar uma unidade universitaria, sem maiores problemas. Assim, foi
trazida a proposta da comiss&o para discussdo no ambito do Departamento de
Artes Visuais, sendo indicado para nome da unidade “Instituto de Artes e
Design”, o que manteria a atual designacéo Instituto de Artes, que engloba a
area de musica também, e se adicionaria a palavra design, referente a nova
area de implantagdo do Instituto. A estrutura departamental atual podera ser
mantida, composta pelo Departamento de Artes Visuais, Departamento de
Artes e Comunicacéo e Departamento de Musica e Artes Cénicas. Quanto aos
colegiados, atualmente o ILA inclui o Colegiado do Curso de Artes Visuais —
Licenciatura e o Colegiado do Curso de Artes Visuais — Bacharelado. Propde-
se que sejam mantidos estes colegiados e sejam criados o Colegiado do Curso
de Musica — Licenciatura, e, assim que esteja aprovado o Curso de Design —
Bacharelado, que o0 mesmo tenha o seu préprio colegiado, o que significa que a
Unidade teria os colegiados de acordo com os cursos oferecidos por
modalidades, o0 que ja acontece em outras unidades da UFPel. Apds uma série
de consideractes, foi aprovado, por unanimidade, o encaminhamento dessa
estrutura administrativa ao Conselho Departamental da Unidade. Item 7. Outros
assuntos: 7.1. Of. N°. 02/2005, de 27/10/2005, do Prof. Jones Vasconcelos de
Almeida, solicitando melhorias no Atelier de Fundigdo e dos Fornos do
DAV/ILA. A Profa. Maria de Lourdes disse que foi até o Atelier e ficou muito
preocupada com as condi¢cdes inadequadas de funcionamento do mesmo, sob
o ponto de vista de seguranga das pessoas que la atuam, professores, alunos
e funcionarios. Aprovado. 7.2. Of. N°. 03/2005, do Prof. Jones Vasconcelos de
Almeida, solicitando a manutengéo da rede elétrica da Oficina de Maquetaria e
conserto de motores. Aprovado. 7.3. Of N°. 100/2005, de 29/09/2005, do
Departamento de Artes Visuais. A Profa. Maria de Lourdes fez a leitura desse
oficio, dirigido & Diregéo do ILA, no qual manifesta sua preocupacéo, como
chefe do DAV, pela forma como estdo sendo encaminhados os procedimentos
administrativos da Universidade. Uma série de agGes vem sendo executada
sem que os 6rgdos de base sejam consuitados, como foi o caso do aumento do
nimero de vagas nos cursos, sem o parecer dos colegiados de curso. Ao
mesmo tempo em que sdo aumentadas as vagas, ndo existe uma
correspondéncia com o aumento de equipamentos necessarios ao atendimento
da nova demanda, mesmo que o departamento designe suas verbas para este
objetivo. Ainda a respeito da questdo das verbas, os critérios para concessdo
de didrias, estabelecidos em comum acordo dentro do departamento, ndo
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estdo sendo considerados no ambito interno da unidade o que dificulta o
planejamento das atividades no departamento. Nada mais havendo a tratar, a
Prof?. Maria de Lourdes Valente Reyes, Chefe do Departamento de Artes
Visuais, encerrou a reunido as 12:00h, e para constar, foi lavrada a presente
ata que, depois de lida e aprovada, foi pela mesma assinada.

/MW/W/%



3 -

MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
GABINETE DO REITOR

PORTARIA N° 1.718, DE 04 DE NOVEMBRO DE 2010

O Professor FARID BUTROS TUNAN NADER, no
exercicio do cargo de REITOR DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS,
na forca de disposigao estatutiria e Regimental, no uso de suas atribuigdes legais,

CONSIDERANDO o0s termos do Processo  UFPel

protocolado sob o n° 23110.004852/2010-12, proveniente do Instituto de Artes ¢
Design/UFPel,

CONSIDERANDO a reunidio do Conselho Universitario —
CONSUN realizada em 29 de outubro de 2010,

RESOLVE:

CRIAR o CENTRO DE ARTES composto pelo atual
Conservatério de Msica ¢ o atual Instituto de Artes e Design.

Sala Prof. Delfim Mendes Silveira.

Prof. Farid Butros Iunan Nader
no exercicio da Reitori
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MINISTERIO DA EDUCAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
PRO-REITORIA DE GRADUAGAO
DEPARTAMENTO DE REGISTROS ACADEMICOS

CURRICULO 2 - 2100 Artes-lic.pl hab. em D ho e Comp ao Grafica - 1999/1
CODIGO DISCIPLINA CH CHT. |CRED| TIPO | CRR PREREQUISITOS
0080052 Construgdes Geomdddcas 24240 68 4 Cor s
0110091 | Desanho | 14043 a8 4 oar s
0110082 Fundamentos da Linguagem Visua | 24042 68 4 Cor s
0330084 | Psicdoga da Educagio | 44040 68 2 oer | S
0890105 Hizwriada Ate | 44040 68 4 Cor s
0080053 Geametda Desaiva 24042 68 4 Oar s 0080052
0110032 Desenha Il 14043 688 4 Cor s 0110091
0110085 Fundamentos da Lnguagemn Visua Il 14043 68 4 Oor s 0110092
0360089 Pscdoga da Educagso 11 44040 a8 4 Qor s 360064
0530106 His¥riada Ade Il 44040 63 4 Oor S | 0590105
01100396 Percepgio Tridmensond 14043 68 4 Qor s 0110095
0110m7 Desenho Wl 14043 68 4 Cor s 0110094
0350010 Filasafa da Educacho | 44040 68 B Oor s 0360069
0590082 Cultwra Brasilera 24040 34 2 Obr S
0530107 Hissdriada Aste 1l 44040 68 4 Car S | 0590106
0530108 Fundamentos do Ensino da Arte | 24040 34 2 O s
0080054 Iradugio 3 Computagdo Grifics 24042 68 4 Our s
onan Histdriaem Quadrmhos 24042 68 4 Car s 011009540110037
0350230 Filazo%a da Educagio 11 44040 68 K Qor s 0380010
0590109 Histiria da Adte Brasiera 44040 68 4 Qobr s
0530114 Fundamentos do Ensina da Arte Il 24040 34 2 Oor s 0530108
1640008 Desenho Témica 24042 68 4 Car s
0110143 nrodugio Ao Design Grafica 24042 68 4 Cor s 0080054
0350142 Metodalogia do Ensina | 24042 68 N Qor s 0360011+0530108+40590114
0590021 Estétca das Artes Visuss | 24040 34 2 Cor s 0590107+40590109
0530079 Teora da Comunicagdo 24040 34 2 Cor s
1440027 Parspectiva e Sombms 24240 68 4 Qe s
0080056 Conputagia Grifica | 24042 68 4 O s 0110143
0110142 Fongafa 24042 68 4 Qor s 0590079
0350143 Esrulwra e Funconamenta do Ensino 44040 68 4 Qor s 0380011
0350142 Metodologia da Ensno 11 24042 a8 4 Cor s 350142
03650106 Metodalogia Cientifica 24040 34 2 Qor s
05302 Estésca das Artes Visuas |l 24040 34 2 Cor s 0530021
I 0080057 Computagio Grafica Il I 24042 I 68 | 4 I Car | s I 0080056
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MINISTERIO DA EDUCAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
PRO-REITORIA DE GRADUAGAO
DEPARTAMENTO DE REGISTROS ACADEMICOS

CURRICULO 2 - 2200 Artes-lic.plena-hab. em Artes Visuais - 1999/1

SEM CODIGO DISCIPLINA CH CHT. |CRED| TIPO | CRR PREREQUISITOS
1 0080052 Construgdes Geomdddcas 24240 68 4 Cor s
1 0110091 | Desanho | 14043 a8 4 oar s
1 0110082 Fundamentos da Linguagem Visua | 24042 68 4 Cor s
1 0350054 Psicdoga da Educagsa | 44040 68 B Oor s
1 0890105 Hizwriada Ate | 44040 68 4 Cor s
2 011009¢ | Desanho ¥ 14043 68 4 onr s
2 0110035 | Fundamentos da Linguagemn Visua |1 14043 88 4 cor | s
2 0350089 | Pecdoga da Educagio Il 24040 a8 4 or | 8
2 0590108 Hisdiriada Ate I 44040 a8 4 Qor s
2 1440029 Geometra Desaritva 2042 68 4 Qor s
3 01100396 Percepgio Tridmensionad 14043 68 4 Qor s
3 0110m7 Desenho Wl 14043 68 4 Cor s
3 0350010 Filasafa da Educacho | 44040 68 B Oor s
3 0590082 Cultwra Brasilera 24040 34 2 Obr S
3 0530107 Hissdriada Aste 1l 44040 68 4 Car s
3 0530108 Fundamentos do Ensino da Arte | 24040 34 2 O s
4 0080054 hrodugio a Computagda Grtfica 24042 68 4 Our s
4 0110152 nroducio a Cerdmca 24042 68 4 Car s
4 0350230 Filazo%a da Educagio 11 44040 L] 4 Qor s
L) 0590109 Histiria da Adte Brasiera 44040 68 4 Qobr s
4 0530114 Fundamentos do Ensina da Arte Il 24040 34 2 Oor s
4 1640008 Desenho Témica 24042 68 4 Car s
5 0110100 nrodugio a Pintum 14043 68 4 Cor s
5 0110143 Inroducio Ao Design Grifica 24042 68 N Qor s
5 0350142 Metodologia do Ensna | 24042 68 4 Cor s
5 0530021 Eswtca das Artes Visuas | 24040 34 2 Cor s
5 0530079 Teoria da Comuricagio 24040 34 2 Oar s
5 1440027 Parspectiva & Sombas 24240 68 4 Cor S
8 011009 n¥odugio a Esculura 14043 68 4 Qor s
8 0110144 Fowgata 24042 68 4 Qor s
8 0350143 Esrutura e Funcionamento do Ensm 44040 68 4 Cor s
B8 0350144 Metodalogia do Ensnao 11 24042 68 4 Qor s
8 0350108 Metodalogia Cientifica 24040 34 2 Cor s
8 0590022 Estdtca das Artes Visuas Il 24040 34 2 Qor s
7 0110098 | m¥vodugio 4 Gravura | 14043 | 68 | 2 | oar | s |
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MINISTERIO DA EDUCAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
PRO-REITORIA DE GRADUAGAO
DEPARTAMENTO DE REGISTROS ACADEMICOS

CURRICULO 13 - 1310 Artes Visuais - Bacharelado - Hab. Pintura - 1999/1

Habilitagao:
SEM | CODIGO DISCIPLINA CH CHMT. | CR | TPO | CRR PREREQUISITOS
1 0080046 | Construghes Geom. e Desanthia Téanca 14240 51 3 cor | S
1 0110081 | Desenho | 14043 68 4 cor | S
1 0110082 | Fundamentos da Lingusgem Visus | 24042 68 4 cor | S
1 0110083 | Expressdo em Volume 14043 68 4 oor [ s
1 0110128 | Estudos de Matsiais e Téoncas 14043 68 4 cor | S
1 0590070 | Teariasda Ate 24040 3¢ 2 oor [ s
1 0590093 | Histriada Ase | 24040 3¢ 2 cor | S
2 0080047 | Geometra Descritva 34240 a5 5 cor | s |oosones
2 0110084 | Desenna Il 14043 68 4 cor | s |ot10091
2 0110085 | Fundamentos da Linguagem Visud 11 14043 a8 4 cor | 5 |ot1o0920110128
2 0110036 | Percepsio Tridmansionat 14043 68 4 cor | s |o11009240110093
2 0530079 | Teoria da Camuricagia 24040 a4 2 cor | S
2 0590088 | Filosafia da Acte | 24040 34 2 cor | s |ossmzo
2 0530088 | Histriada Ane i 24040 34 2 cor | s |o0s90093
3 0080027 | Perspectiva & Sombrms 24240 68 4 oor | s |oosoae7
3 0080048 | Invoducia & Camputagin Grifca 14240 51 3 cor | 5 |o0soosse0t10094401 10095
3 0110087 | Desenho W 14043 68 4 oor | s |or1009s
3 0110132 | Teorias e Pritcas Semidscas 14042 51 3 cor | s |os90079
3 0530089 | Filasafia da Acte 1) 24040 34 2 our | s | o0sa00sse0sa0094
3 0590097 | Historiada Are Il 24040 3¢ 2 cor | s |osem079
3 1320185 | Leitura e Pradugdio de Textas 44040 68 4 cor | s | 011009540590070+40590094
4 0110088 | hvodugio a Gravira 14043 68 4 cor | s |o1100a540110097+40590097
4 0110089 | n¥adugio 3 Escultura 14043 68 4 cor | s |ot10096+0530097
4 0110100 | lnrodugio a Pt 14043 68 4 cor | s |o011009540590097
4 0110101 | In¥adugia Ao Design Grafica 14042 51 3 ocor | S | 008002740080048+4011009740590079
4 0590084 | Teoria das knagens Técricas 24040 3 2 cor | s |ot1o13240110095
4 0590080 | FilesoSa da Ate 1l 24040 3¢ 2 oor | s |osac0ass0sa00a7
4 0590089 | Histdriada Ase IV 44040 68 4 cor | 5 |0ss00sse0sanca?
5 0110102 | Fotagraka 14044 a5 5 cor | s |os9008s
5 0110103 | Pintura | 24046 136 8 oor | s |ot1o100
5 0110108 | Serigrafia | 14043 1] 4 cor | 5 |ot1ooes
5 0530075 | Mistriada Ade Brasiara | 24040 34 2 oor | s |osaonss
5 0590080 | Ate Contemparinea 24040 3¢ 2 cor | 5 |osecoes
8 0110108 | Pntura il 24048 138 8 cor | s |otror03
8 0110109 | Sengrafa 1l 14043 68 4 cor | s |otio104
8 0110145 | Cinama 24042 68 4 cor | s |otror0z

PAG. 1/2




MINISTERIO DA EDUCAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
PRO-REITORIA DE GRADUAGAO
DEPARTAMENTO DE REGISTROS ACADEMICOS

CURRICULO 3 - 2200 Artes Visuals - Licenciatura - 2004/1

SEM | CODIGO DISCIPLINA CH CHT. | CR [ T®PO | CRR PREREQUISITOS

1 0110031 | Desenho | 14043 68 4 cr | S

1 0110092 | Fundamentos da Unguagen Visua | 24042 88 4 Qor s

1 0350245 da 44040 68 4 Oor s

1 0890105 | Mistdriada Ade | 44040 68 4 Obr s

1 0590108 | Fundamentos do Ensina da Arte | 24040 73 2 cer | S

1 1440030 | Comstrugies Geoméacas e Desanho Técnica 14240 51 3 Obr s

2 011003¢ | Desenho il 14043 68 4 our | s |o110091

2 0110035 | Fundamentos da Linguagen Visua 11 14043 68 4 Cor s |o110092

2 0350246 | Fund. Séao-histrco-Slosdficas Educagio 44040 68 4 r | S

2 0590108 | Histriada Ade 1 44040 a8 4 Qor s |osgor0s

2 0530114 | Fundamentas do Ensina da Arse Il 24040 38 2 Qor s | 0530108

2 144028 | Geometda Descritva 34240 85 5 Qor s

3 0110098 | Percepgio Tridmensional 14043 88 4 Cor s |ot1009s

3 0110087 | Desenho il 14043 68 4 ocor | 5 |ot1009s

3 0350011 | Tecria e Prasica Pedagigca 24042 68 4 Oor S | ol80225403802¢8
3 0530107 Hissdriada Aste 1l 44040 68 4 Car S | 0590106

3 1440027 | Parspectiva e Sombms 24240 68 4 oor | S

4 0350233 | Educagho Brasieiraagaiz e Pollpiblicas 44040 68 4 oor | S

4 0590042 | Histriada Amte o Brasil | 44040 1] 4 Cer | S | 0590107

4 0590085 | Filasafa da Atal 24040 34 2 cor | S | 0590105

4 0590132 | Artes Visua®e naEducagio | 24042 a8 4 Qor s |ossor1e

4 0590181 | Estago Supen. em Educ. Artes Visuas | 04045 85 5 or | S

4 1440028 | vodugio 3 Camputay o Grifca 14240 51 3 Qor s

5 0110101 | m¥adugio Ao Design Grifica 14042 51 3 Qor s |oosooss

5 0110152 | }mrodugio a Cerdmica 24042 68 4 cer | S

5 0890133 | Hiztdriada Ade no Brasil 1| 44040 68 4 Oor s | osaonaz

5 0590135 | Cutwa Brsilera | 24040 3 2 cer | S

5 0530136 | Actes Visuai na Educagio Il 24042 68 4 our | s |osaot3z

5 0590182 | EstAgo Swper. em Educ. Artes Visuais 1| 04046 102 ] Car s

8 0110098 | mrodugio 3 Gravura 14043 a8 4 Qor s |ot1009s

8 0110099 | rodugio 8 Escultura 14043 LE] 4 Qor s | 0590107+0110096
8 0590080 | Ate Contemparinea 24040 34 2 Qor s

8 0580137 | Artes Visuas na Educagio Il 24042 68 4 Qor s |osgorse

8 0530183 | Estigo Swper. em Educ. Artes Visuss Il 04045 85 5 Qor s

8 1320185 | Leitura e Producio de Textas 44040 68 4 Cor | S | 011009540580106
7 | otooss | Fongasa | 14043 | 68 | 2 | oor | s
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MINISTERIO DA EDUCAGAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
PRO-REITORIA DE GRADUAGAO
DEPARTAMENTO DE REGISTROS ACADEMICOS

CURRICULO 4 - 2200 Artes Visuais - Licenciatura - 2011/2

SEM cODIGO DISCIPLINA CH CHT. CR T®PO | CRR PREREQUISITOS

1 0080052 Constughes Geométicas 24240 68 4 Qor s

1 011002 Fundamentos da Unguagem Visuad | 24042 68 4 Cor s

1 0350245 da 44040 68 4 Cor s

1 0590105 Hizwriada Ade | 44040 68 4 Cor s

1 0590108 Fundamentos do Ensina da Arte | 24040 34 2 Qe s

1 1420071 Fundamentos do Desenha | 24042 68 4 Cor s

2 0350246 Fund. Sécio-histirco-flosdicos Educagh 44040 68 4 Qe s

2 0530106 Historiada Aste Il &4040 688 4 Car s 0590105
2 0530114 Fundamentos do Ensina da Arte Il 24040 3¢ 2 Oor s 0530108
2 1110078 Geometra Descri$va e Deserho Téoico 24240 a8 4 Qor s

2 1320185 Leitura e Produgdio de Textas 44040 a8 4 Qor s

2 1420072 Fundamentos do Desenha Il 24042 68 4 Qor s 1440071
2 1440073 Fundamentos da Unguagen Visua 1| 24042 68 4 Qor s 0110092
3 0350320 Teora e Pratca Pedagigea 24042 68 B Oor s 0360245
3 0830107 Hiswriada Arte Wl 44040 68 4 Obr S 0590106
3 1440027 Parspectiva « Sombms 24240 68 B Car s 1110078
3 1440074 Desanho da Figura Humana 24042 68 4 O s

3 1440075 Percepcio Tridmensionad 24042 68 4 Cor s 1440073
3 1440076 Arte e Cultura na América Lating 104 34 2 Our s 0590106
3 1440077 Artes Visuas naEduc | - Pré.estagio 24042 68 4 Car s

L) 003005¢ n¥odugio a Computagdo Grvdica 24042 68 4 Qobr s

4 0530042 Histnada Ade na Brasl | 44040 68 4 Oor s 0530107
4 0530131 Tearias da Avte e da Camunicagda 24040 34 2 Car s

4 0530180 Filasafia da Acte e da Cultum 24040 34 2 Qor s 0590105
4 1420078 nrodugio a Pintum 24042 68 4 Cor s 144007340530107
4 1440079 Ates Visuae naEduc Il - Pré-estigo 24042 68 N Qor s

5 0110152 Inroducio & Cerdmca 24042 68 B Oor s

5 0530133 Hisiiriada Adte no Brasil 1| 44040 68 4 Qe s 0590042
5 0530135 Cutwra Brasilera | 24040 34 2 Car S

5 1440080 Labora%iro de Arte e Design 24042 68 4 O s 0590107
5 1420081 Ates Visuae naEduc il Préestigio 24042 68 4 Qor s

8 0350233 Educagio Brasieiraarganiz. e Poll piblicas 44040 a8 4 Qbr s

B8 0590080 Arte Contemporinea 24040 34 2 Qor s

8 1440082 nrodugio a Escultura 24042 68 4 Cor s

8 1440083 Inrodugio a Gavura 24042 68 4 Qor s

8 1420084 Estigo Swenis. em Educ. Artes Visuas | 0404102 102 Car s
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