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Resumo

SOUZA, Laura S. de. 2018. 124f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura
Comparada) — Programa de Pos-Graduacdo em Letras da Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas, 2018.

Narrativas como o romance O Nome da Rosa, de Umberto Eco, permitem ao
pesquisador uma vasta possibilidade de abordagem de estudos. Dentre estes,
percebe-se a importancia do espaco e dos discursos de poder que o compde
assim como a disputa pelo seu controle. Desta forma, esta dissertacdo procurara
comprovar que o espaco fisico da biblioteca retratada por Eco e seu conteudo
eram regulados por relacbes de poder que desencadeavam reacdes de
resisténcia. Com esse objetivo, esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos:
no primeiro, que visa o estudo do espaco, género e personagens, é feita a
analise da biblioteca como parte do imaginario cultural, a conformidade da ficcdo
de Eco ao género detetivesco e por fim o confronto entre as personagens
Guilherme de Ockham e Jorge de Burgos. No segundo, apresentaremos a
biblioteca como um espaco de relacdes de poder, destacando a ligacédo indelével
entre arquivo e arconte e sua pulsdo de morte. No terceiro, abordaremos as
dicotomias interdito e transgressao e profano e sagrado no que tange a diegese.
Para tanto, nosso aporte tedrico centra-se em conceitos oriundos dos estudos
sobre arquivo e transgressao trabalhados principalmente por Jacques Derrida e
Georges Bataille, tendo como apoio Michel Foucault, Giorgio Agambem e Roger
Caillois, enquanto que para o estudo do primeiro capitulo foi usado como base o
proprio autor do romance e também as consideracdes de Tzetan Todorov em
relacdo ao género detetivesco.

Palavras-chave: Literatura comparada. Umberto Eco. Biblioteca. Romance
Detetivesco. Arquivo. Transgressao



Abstract

SOUZA, Laura S. de. 2018. 124f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura
Comparada) — Programa de Pos-Graduacdo em Letras da Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas, 2018.

Narratives such as Umberto Eco’s The Name of the Rose presents the
researcher with a vast field of possibilities to study. Among these, one can
perceive the importance of space and discourses of power that constitute these
narratives as well as the dispute for its control. Therefore, this dissertation will try
to demonstrate that the space of the library portraited in Eco’s book and its
contents were regulated by relations of power that triggered an attitude of
resistance. Ergo, this work is divided into three chapters: the first one, which aims
to study space, gender and characters analyzes the library as part of the cultural
imaginary, the fiction’s observance to the detective genre and finally the
confrontation between the characters of Guilherme de Baskerville and Jorge de
Burgos. The second chapter presents the library as a space set by relations of
power, highlighting the unbreakable link between archive and archon and its
death drive. The last chapter will approach the dichotomies interdiction and
transgression and profane and sacred regarding the narrative.

On that account, our theoretical support comes from the studies on archive and
transgression developed by Jacques Derrida and Georges Bataille, with the
assistance of Michel Foucault, Giorgio Agamben and Roger Caillois and in the
first chapter, the theoretical basis was mainly stablished by the study of Umberto
Eco and Tzetan Todorov.

Keywords: Comparative literature. Umberto Eco. Library. Detective ficcion.
Archive. Transgression
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Introducéo

Apo6s a morte de Umberto Eco em 2016, o jornal americano The New York
Times publicou o seu obituario sob o titulo “Umberto Eco, 84 anos, académico
mais vendido e que navegou dois mundos, morre”* 2, em uma clara alusédo ao
sucesso do italiano tanto no campo da teoria quanto da literatura. O artigo afirma
que Eco, como bom semiético, buscou na sua longa carreira interpretar culturas
através de signos e simbolos e que infundiu em seus trabalhos de ficcao as
mesmas questdes trabalhadas em seus estudos académicos. O cruzamento
entre a dificil arte da semiética e a familiar qualidade do romance detetivesco,
caso de O Nome da Rosa, poderia ser chamado de controverso quando o
romance foi lancado em 1980, mas seu sucesso foi estrondoso, vendendo
inicialmente 10 milhos de copias e sendo traduzido para cerca de 30 idiomas.

Assim, ndo é de surpreender que O Nome da Rosa, primeiro trabalho® em
ficcdo do escritor, professor, filosofo, tedrico e linguista italiano, apés o éxito de
publico e critica literaria se tornasse alvo da critica académica, principalmente
apos a publicacdo do Posfacio ao Nome da Rosa, lancado trés anos apos o livro
original pelo préprio Eco. Nesta obra, o autor ndo busca nem revisar nem
interpretar sua ficcdo, mas ajuda o leitor a compreender os caminhos que o
levaram a criacdo do mundo no qual a trama se passa ao mesmo tempo em que
dialoga tanto com a teoria quanto com a critica literaria.

A principio o autor explica seus motivos para situar o enredo no medievo
e que, a cada decisédo tomada, mais claro iam se formando os outros elementos
necessarios a um romance: personagens, cenario, narrador. Sobre este ultimo,
Eco argumenta que sua intencdo ndo era escrever sobre o periodo medieval,
mas sim de dentro deste periodo, e por isso mergulhou em crénicas medievais
com o objetivo de reproduzir o mais fielmente possivel seu tom e ritmo de

narragao.

1 No original: “Umberto Eco, 84, Best-Selling Academic Who Navigated Two Worlds, Dies”.
(https://www.nytimes.com/2016/02/20/arts/international/umberto-eco-italian-semiotician-and-
best-selling-author-dies-at-84.html).

2 Todas as traducGes foram feitas pela mestranda.

8 Umberto Eco langaria mais seislivros apds o Nome da rosa: O Péndulo de Foucault (1988), A
Ilha do dia anterior (1994), Baudolino (2000), A Misteriosa chama da rainha Loana (2004), O
Cemitério de Praga (2011) e O Numero zero (2015).



Comecei a ler ou reler os cronistas medievais, a adquirir o seu
ritmo e a sua inocéncia. Eles falavam por mim, e eu ficaria livre
de suspeitas. Livre da suspeita, mas ndo dos ecos da
intertextualidade. Assim eu redescobri 0 que 0s escritores
sempre souberam (e nos disseram repetidas vezes): os livros
sempre falam de outros livros, e cada histéria conta uma histéria
gue ja foi contada* (ECO, 2004, 549).

Sobre os outros aspectos, Eco explica que buscou na historia elementos
que possibilitassem uma existéncia plausivel dos personagens envolvidos,
argumentando que a acdo narrada s6 era possivel em momentos historicos
especificos e que isso determinou o espago da trama, de forma que “alguns
elementos, como o niumero de degraus, podem ser determinados pelo autor mas
outros, como 0s movimentos de Michael, dependem do mundo real que, neste
tipo de romance, pode coincide com o possivel mundo da narrativa”® (ECO,
2004, 552).

A citacdo acima é reforcada pelo fato de Eco assumir que seu objetivo era
escrever um romance histérico, ndo porque pretendia contar a vida dos
personagens veridicos presentes na obra, mas porque visava que Sseus
personagens ficticios se encaixassem no mesmo periodo. Ja sobre o0 modelo de
trama escolhido por ele para sua primeira ficcdo, Eco diz que escolheu o “mais
metafisico e filoséfico, o romance policial” (ECO, 2004, 564).

Alguns pesquisadores procuraram interpretar o romance de acordo com
0 exposto no Posfacio, ou ainda em outras obras tedricas do autor. Steven Sallis,
por exemplo, buscou aplicar a teoria de Eco sobre os tipos de leitores presentes
em Lector in Fabula ao romance em pauta. O autor identifica os dois tipos de
leitores descritos por Eco, o leitor ingénuo e o leitor critico, com dois personagens
do romance: Adso seria caracterizado como o leitor ingénuo que enxerga e
reconta sem refletir sobre o significado do que vé e frei Guilherme como o leitor
critico, aquele que reconhece os diferentes niveis de signo e significagdo. O

artigo traz ainda uma reflexao sobre a presenca dos codigos e signos presentes

4 No original: “I set about reading or rereading medieval chronicles, to acquire their rhythm and
their innocence. They would speak for me, and | would be freed from suspicion. Freed from
suspicion but not from the echos of intertextuality. Thus | rediscovered what writers have always
known (and have told us again and again): books always speak of other books, and every story
tells a story that has already been told”.

5 No original: “some elements, like the number of steps, can be determined by the author, but
others, like the movements of Michael, depends on the real world, which, in this kind of novel,
happens to coincide with the possible world of the story”.



na obra cuja presenca enrigueceria o texto ao mesmo tempo em que analisa as
referéncias e intertextualidades do romance.

Assim como Sallis, outros trilharam o caminho do estudo intertextual,
posto que o romance pode ser considerado um pastiche linguistico e literario de
simbolos e signos, como o fez Rocco Capozzi, que considera a obra um trabalho
hibrido, entre o linguistico e o literario, ja que incorpora tanto géneros artisticos
como cenas dramaticas e poemas quanto extra - artisticos, como a retorica,
géneros religiosos, etc.

J& a dissertacdo de PHD de Koevoets, de 2013, toma outro rumo e €
construida a partir de uma abordagem feminista, pensando a biblioteca como
instituicdo cultural. Koevoets faz uma analise sobre o papel das bibliotecas no
imaginério ocidental e como repositério de memdrias. Para a autora, a0 mesmo
tempo em que a biblioteca € um local de armazenamento de memdrias, ela
também seleciona e destréi esse registro, pois para ela, o canone € construido
a partir de um sistema patriarcal hegemoénico, que marginaliza criacoes literarias,
filoséficas e intelectuais produzidas por mulheres. O trabalho de Koevoets busca
mostrar que a biblioteca é uma configuracdo complexa de poder e conhecimento,
moldada em e através de discursos sociais, de género, politicos, cientificos e
histéricos além de a expor como sendo ainda um espaco de intimidacdo e medo
e de resisténcia a disciplina e ao controle.

Apesar desta dissertacdo nao ter como foco central o estudo intertextual
em O Nome da Rosa, os estudos sobre a intertextualidade presente no romance
foram relevantes para a formacdo de um panorama sobre as possibilidades de
andlise que a obra oferece. Em contrapartida, o Posfacio de Eco e a tese de
Koevoets se mostram extremamente pertinentes para esta dissertacao pois, o
primeiro fornece elementos que coadunam com as ideias sobre género literario,
espaco e personagens levantadas especialmente no primeiro capitulo e a
segunda lida com temas como arquivo, controle e discurso. Assim como
Koevoets, outros autores como Garrett (1991) e Radford (1998) também usaram
O Nome da Rosa como objeto de estudo das ciéncias de arquivo e biblioteca.

Apesar de O Nome da Rosa ter sido publicado ha mais de 30 anos, a
analise do romance de Eco se mostra ainda pertinente como demostram 0s
trabalhos mais recentes de Lamont (2016), Muhistock (2014), Massi (2013),
Castagnino (2013), Moreto (2012) e Ribas (2010) que se concentram

9



respectivamente em um cotejo com o texto biblico, no género detetivesco, na
qualidade intelectual de detetives da ficcdo, no papel de da biblioteca no
romance e na questéo do pés-moderno, prova de que o romance de Eco viabiliza
uma multiplicidade de topicos a serem estudados.

N&o obstante a inegavel importancia desses estudos, e dos muitos outros
nao citados aqui, uma obra relevante e complexa como O Nome da Rosa
propicia ao estudioso literario outros temas igualmente importantes. Desta
forma, a andlise aqui proposta versara sobre as rela¢cdes de poder que regem o
espaco da biblioteca e os discursos de poder presentes na ficcdo supracitada,
buscando averiguar a existéncia de um possivel aspecto de dependéncia entre
eles, usando a transgressao e o arquivo como fios condutores. Com o intuito de
permitir uma boa exposi¢cdo das analises propostas, esta dissertacdo foi
organizada mesclando teoria e objeto.

O capitulo inicial, Sobre espaco, género e personagem, aborda trés
elementos intrinsecos a literatura e essenciais para as analises que serao feitas
nos dois capitulos seguintes. Na primeira parte, A constru¢éo do espaco, busca-
se situar a biblioteca de Eco em meio a outras pertencentes ao imaginario
cultural e verificar quais particularidades ela possui; em Sobre a observacao ao
género, estuda-se a ficcao por seu viés de romance historico e também como
romance detetivesco, realcando evidéncias que a insiram no ultimo; por fim, em
O confronto de vontades, é feita a andlise de duas personagens do romance,
Guilnerme de Ockham e Jorge de Burgos, de forma a contrapor seus
posicionamentos sobre 0 acesso ao conhecimento e sobre a verdade. Esse
capitulo tem como base tedrica o préprio autor do romance, Umberto Eco, Michel
Foucault e Tzvetan Todorov, além de outros estudiosos que se concentraram no
papel e na estrutura de bibliotecas ao longo dos séculos.

O segundo capitulo, A biblioteca como espaco de relacbes de poder,
assim como o primeiro, esta subdividido em outros trés, mas diferente do capitulo
inicial que abortou trés elementos distintos, este tera como eixo unico o arquivo.
Neste capitulo, intenta-se investigar onde reside o poder do arquivo e as formas
pelas quais o controle do seu discurso se da. Desta forma, em O arquivo e 0
arconte, tenta-se ressaltar a relacdo de dependéncia entre esses, ou no caso do
romance, a relacéo entre biblioteca e bibliotecario; a seguir, em O cerceamento

do discurso, analisa-se os dispositivos de poder que podem interferir no acesso
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ao discurso examinando-os quanto a diegese; por ultimo, Queima de arquivo e
pulsdo de morte parte do pressuposto de que na ficcdo em questdo os livros
cerceados sdo aqueles que se posicionam contrariamente a ordem dominante e
assim sofrem represalia. Para este capitulo foram usados predominantemente
os filosofos Jacques Derrida, Michel Foucault e Giorgio Agamben, além de outros
pesquisadores que investigaram a relacédo arquivo-discurso-poder.

O dUltimo capitulo desta dissertacdo, O Interdito e a Transgressao,
desenvolveréd o vinculo entre transgressao e interdito, buscando demonstrar que
esta relacdo também se forma pela dependéncia pois a primeira apenas surge
quando o segundo é quebrado e o interdito s6 tem validade frente a
transgressdo. Para isso, este terceiro capitulo foi dividido em trés partes:
Aspectos formadores da transgressao, no qual se procura relacionar a
transgresséo e o interdito ao excesso e ao mundo de regularidade presentes na
ficcdo; Vetores da transgressao, capitulo que busca averiguar por quais meios a
transgressao se manifesta na diegese, a saber, através do riso e da curiosidade;
e por fim O profano transformado em sagrado pelo interdito, no qual argumenta-
se que o carater sagrado pode ser conferido a entes profanos mediante a
transgressdo de interditos. A base tedrica desde capitulo gravita em torno de
Georges Bataille e Roger Caillois e usa ainda como apoio para as analises feitas
Georges Minois, Santo Agostinho, Sdo Tomas de Aquino, Silvia Magnavacca e
Alberto Manguel, além de comentadores de Batalille.

Entende-se que ja existe uma vasta quantidade de material produzido
sobre os temas discutidos nesta dissertacdo e sobre O Nome da Rosa e
certamente mais ainda esta sendo escrito e sera escrito, contudo, espera-se que
o0 presente trabalho, apesar de seus limites, cumpra com 0 seu objetivo de
contribuir com a fortuna critica trazendo novos elementos e novas analises sobre

uma obra literéria cujo conteudo interpretativo é possivelmente ilimitado.
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Capitulo 1. Sobre espac¢o, género e personagem

1.2- A construcdo do espaco

O primeiro verbete em Dicionario de Lugares Imaginarios, de Alberto
Manguel, é “A Abadia”, posteriormente designada também de “A Abadia da
Rosa”. Nele, Manguel sumariza a histéria do mosteiro construido por Umberto
Eco no romance O Nome da Rosa da mesma forma como a Enciclopédia
Britdnica explana, por exemplo, sobre a Biblioteca da Universidade Catdlica de
Louvain, descrevendo sua estrutura, fatos importantes que ocorreram nela, seu
estado atual e como ela era antes de ser destruida, o que ela continha e outras
informagdes factuais sobre o lugar, concluindo o verbete com a seguinte
instrucao:

Os viajantes interessados na histéria da abadia sé&o
encaminhados para Le Manuscrit de Dom Adson de Melk, traduit
en francgais d’aprés l'edition de Dom J. Mabillon, de um certo
Abbe Vallet (Aux Presses de 'Abbaye de la Source, Paris, 1842).
Ha referéncias adicionais ao original de Adso em Milo Temesvar,

On the Use of Mirrors in the Game of Chess, Thilisi, 1934.
(MANGUEL, 2013, 4).

Manguel delineia nesse “dicionario” uma selecdo de lugares existentes
apenas na literatura, lugares que vao de Hogwarts a Mordor, do Pais das
Maravilhas a Ilha de Crusoe, de Xanadu ao Parque Jurassico, da Manséao
Baskerville ao Castelo de Dracula. Nas quase 1000 paginas, os verbetes sao
tratados como sites reais, locais que, se ndo podem ser encontrados em um
mapa, podem ser localizados na cartografia da imaginacao®, que, segundo o
autor, € mais abrangente que a da nossa realidade. Para ele “os lugares
imaginarios da mente ndo carecem de materialidade para existir na consciéncia”
(MANGUEL, 2013, xii), “séo lugares que visitamos em pensamento, mas ndo na
realidade, embora sejam necessarios para aquilo a que chamamos a condicdo
humana” (MANGUEL, 2013, xiv).

Umberto Eco afirma em seu Posfacio ao Nome da Rosa que uma das

primeiras bases de seu romance foi 0 conceito de uma biblioteca guardada por

6Termo usado por Alberto Manguel (2013).
12



um cego: primeiro porque precisava pagar sua divida a Borges’ e segundo
porque gostava da ideia. Inicialmente, o autor conta que a acao aconteceria em
um mosteiro contemporaneo, mas que acabou por entender que a sua
imaginacéo de cotidiano era medieval e, por isso, mais valia escrever a narrativa
diretamente no medievo®. Eco acreditava que para a sua narrativa funcionar era
imperativo primeiro construir um mundo detalhado no qual ela fizesse sentido, e
por essa razao, se dedicou a estudar ndo apenas a situacao historica, mas ainda
a arquitetonica®.

Entretanto, Jeffrey Garrett nota que um dos cenarios criados pelo autor
italiano, sendo o mais importante do romance, a biblioteca, ndo coaduna com a
reputacdo de Eco de habilidoso medievalista. Em Missing Eco: On Reading "The
Name of the Rose" as Library Criticism, Garrett alude as discrepancias existentes
entre a biblioteca do romance e as bibliotecas reais existentes na Idade Média,
nao apenas no que diz respeito ao seu tamanho e acervo, mas principalmente a
sua arquitetura'®, concluindo que essas divergéncias devem ter sido
intencionais. Apds essa conclusdo, o autor sugere que 0 monstro arquitetdnico!
criado pelo italiano seria na verdade uma soma, muito liberal, da experiéncia de
Eco com as bibliotecas modernas e de sua reflexdo sobre as medievais, ou seja,
uma leitura alegoérica, traduzindo o espaco histérico para os dias modernos.

A andlise de Garrett foi feita sob a ética da critica bibliotecéria, mas ainda
pode-se arguir que as discrepancias arquitetdnicas fazem também parte de um

7 O nome do personagem Jorge de Burgos remete diretamente ao escritor argentino Jorge Luis
Borges. Umberto Eco, em O Posfacio ao Nome da Rosa conta que frequentemente |he
perguntavam por que o personagem Jorge era tao perverso e se 0 personagem remetia ao autor
argentino, ao que ele respondia que “I wanted a blind man who guarded a library (it seemed a
good narrative idea to me) and library plus blind man can only equal Borges, also because debts
must be paid” (ECO, 2004, 553).

8 Eco se explica dizendo que “As | have said in interviews, | know the present only through
television screen, whereas | have a direct knowledge of the Middle Ages” (ECO, 2014, 547). Em
ConfissGes de um jovem romancista, Eco reafirma o que foi dito no Posfacio ao contar que “se
eu tivesse que escrever um policial, este teria pelo menos quinhentas paginas e se passaria num
mosteiro medieval” (ECO, 2013, 12).

°0 empenho de Umberto Eco para construir um local extremamente detalhado vai ao encontro
da ideia de Manguel. Como o autor portenho mesmo cita, “Embora ndo houvesse uma estrada
conhecida até ao Jardim do Eden, o autor do Genesis achou necessério especificar que os
querubins que o guardavam estavam situados a leste, e que a leste ficava a Terra de Nod, para
onde Caim seria mais tarde expulso” (MANGUEL, 2013, xiv).

10 Garrett cita o tamanho do scriptorium e das janelas responsaveis pelo sistema de iluminacao,
entre outros detalhes, afirmando que “As anyone even touristically familiar with medieval interiors
knows, nothing approaching Eco's scriptorium would have been imaginable in late medieval
Europe” (GARRETT, 1991, 375).

11 Termo usado por Garrett ao se referir a biblioteca da Abadia em O Nome da Rosa.
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jogo entre autor e leitor. O romance inicia, e é carregado até o final, como o relato
veridico de um episédio narrado por uma testemunha do ocorrido que escreveu
um manuscrito, traduzido anos depois por um certo Abbe Vallet e que muito mais
tarde chegou as maos do proprio Eco, como é explicado nas primeiras paginas
do livro'2. H4, a partir da estrutura desenhada, uma caracterizacéo de veracidade
histérica, uma autenticacdo da realidade. O manuscrito realmente existiu e foi
perdido por Umberto Eco que, apesar de ter buscado incessantemente por ele,
precisou transmitir a historia, “veridica”, sem a preseng¢a do material original.
Contudo, para o leitor atento, esse tom de veracidade cai aos pés com a
presenca desse tipo de “erro” de composigcdo, assim como a presenga de
autores, ideias e citacdes datados posteriormente a 132713 e, talvez, esta tenha
sido uma forma de Eco lembrar ao leitor, mesmo que virtuosamente, de que a
fachada de veracidade historica, nada mais € do que um engodo, ficcdo.
Tentativa de ilusdo ou ndo, ao mergulhar no universo das bibliotecas
medievais, € inegavel que o romance retrata o poder que estas exerceram e,
assim como outras narrativas de bibliotecas, reimagina e idealiza a fantasia de
uma biblioteca universal que abriga e ordena a totalidade da historia humana e
da producao cultural. Pode-se argumentar que a biblioteca do mosteiro faz um
retorno ao sonho da biblioteca de Alexandria de reunir num Unico lugar todo o
arguivo humano disponivel*4. Um espaco baseado na ordem e na racionalidade,
no qual o conhecimento é primeiro classificado e depois mantido, armazenando
textos de todos os tipos sob uma rigida estrutura, na qual cada item possui algum

tipo de relacdo com os outros objetos.

12 Eco explica no Posfacio que esta foi a maneira encontrada para que pudesse narrar com
liberdade, como se usasse uma mascara. “A mask: that was what | needed [...] So | wrote the
introduction immediately, setting my narrative on a forth level of encasement, inside three other
narratives: | am saying what Vallet said that Mabillon said that Adso said [...] | was now free of
every fear” (ECO, 2014, 549).

13 Sobre a tentativa de buscar ser fiel ao periodo, o autor italiano afirma que “I do not know how
faithful | remained to this purpose. | do not believe | was neglecting it when | disguised quotations
from later authors (como Wittgenstein), passing them off as quotations from the period. In those
instances | knew very well that it was not my medieval men who were being modern; if anything,
it was the moderns who were thinking medieval” (ECO, 2014, 575).

14 Essa interpretacdo é respaldada por Matthew Battles que argumenta que na biblioteca de
Alexandria, “o objetivo era reunir tudo o que estivesse disponivel, desde manuscritos da lliada,
ou de Os Trabalhos e os dias, de Hesiodo, até as mais obscuras listagens de comentarios
falaciosos as obras de Homero, além de obras incorretamente atribuidas a Homero, obras que
denunciavam essas falsas atribui¢cdes e refutagdes dessas denuncias” (BATTLES, 2003, 36).
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N&o apenas o ideal de armazenar todo conhecimento num Unico espago
remete a Alexandria, mas também o uso dos livros e manuscritos la guardados
como moeda corrente tem sua raiz na biblioteca egipcia. Matthew Battles
defende que foi em Alexandria que se comegou a enxergar o conhecimento
como mercadoria, como uma “forma de capital a ser adquirido e entesourado”
(BATTLES, 2003, 36).

O monastério arquitetado por Eco era pequeno mas rico, conhecido por
todo o universo cristdo pelo seu acervo, composto ndo apenas por aquisicdes
feitas pela abadia mas também através dos monges que o visitavam e que, como
forma de pagamento, ofertavam a ela outras obras'®. Seu tesouro ndo eram as
reliquias incrustradas de pedras preciosas que eram estocadas na Igreja, mas
os livros e manuscritos que eram copiados e permutados e a promessa de la
encontrar raridades.

Battles remete ainda ao uso versétil das bibliotecas, explicando que a
escolha dos livros que a compde privilegia suas funcdes sociais, culturais ou
misticas e pontua Alexandria como o vértice do que se conhece hoje como
tradicdo judaico-cristd por nela predominar o ecletismo, agregando
conhecimento pagéao, judaico, cristdo e neoplatbnico num espaco multicultural
gue se sobrepunha aos conflitos culturais da época.

Em Outros Espagos, Michel Foucault desenvolve o conceito de
heterotopia em oposicdo ao de utopia. Enquanto o segundo termo estaria
relacionado a espacos, posicionamentos irreais, 0 primeiro se caracterizaria por
serem

[...] lugares reais, lugares efetivos, lugares que sédo delineados
na propria instituicdo da sociedade e que sdo espécies de
contraposicionamentos, espécies de utopias efetivamente
realizadas nas quais 0s posicionamentos reais, todos 0s outros
posicionamentos reais que se podem encontrar no interior da
cultura estdo ao mesmo tempo representados, contestados e
invertidos, espécies de lugares que estdo fora de todos os

lugares, embora eles sejam efetivamente localizaveis.
(FOUCAULT, 2009, 415).

15 Frei Guilherme sumariza essa situacao explicando que “O mesmo saber que as abadias tinham
acumulado era agora usado como mercadoria de troca, razdo de soberba, motivo de vangléria e
prestigio; assim como os cavaleiros ostentavam armaduras e estandartes, 0s nossos abades
ostentavam cédices ilustrados” (ECO, 1983, 217).
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A biblioteca e o scriptorium, aposento que Ihe dava acesso, retratados na
narrativa de Eco, se vistos como materialidade, lugares “reais” dentro da
diegese, se constituiriam como uma heterotopia, englobando multiplos espacos,
multiplos posicionamentos e multiplas funcdes em um Unico recinto. As
bibliotecas reais, por si s6, ja poderiam ser identificadas com este conceito?®,
entretanto, nos espacos criados pelo autor italiano pode-se perceber uma
multiplicidade atrelada a eles ndo apenas a partir de semelhancas mas
principalmente de oposi¢des, pois eles ndo se constituiam como apenas um
repositorio de saber: eram tanto locais de esclarecimento quanto de proibicéo,
local espiritual mas também secular, um espaco publico que acolhia
estrangeiros, mas também particular a um Unico grupo, um local de interditos e
de transgressdes. Em suma, uma sobreposicdo de posicionamentos
primordialmente incompativeis.

Um dos exemplos dados por Foucault para ilustrar seu conceito de
heterotopia € o jardim, observando que este “é a menor parcela do mundo e é
também a totalidade do mundo” !’ (FOUCAULT, 2009, 419), remetendo ao jardim
tradicional dos persas, organizado como uma representacdo do mundo, como
um microcosmo?8. O labirinto da biblioteca no romance também foi construido
com o objetivo de representar o mundo real, como pode ser observado no
dialogo abaixo entre as personagens Guilherme de Baskerville e Adso de Melk.

- E 0 encontramos no Fons Adae, ou seja, ho paraiso terrestre
(lembra-te que la estd a sala com o altar que d& para o sol
levante)?

- Havia muitas biblias, e comentos de biblias, sao livros de
escrituras sagradas.

- E por isso estas vendo, a palavra de Deus em correspondéncia
com o paraiso terrestre, que como todos dizem é distante em
direcé@o ao oriente. E aqui o ocidente, a Hibérnia.

- Quer dizer que o tracado da biblioteca reproduz o mapa do
mundo?

16 Em Outros espacos, Foucault cita os museus e as bibliotecas como “heterotopias nas quais o
tempo ndo cessa de se acumular e de se encarapitar no cume de si mesmo” (FOUCAULT, 2009,
419) e como “heterotopias proprias a cultura ocidental” (FOUCAULT, 2009, 419).

17 A acepgdo de Foucault é transposta para o universo das bibliotecas por Battles que afirma que
“[...] uma biblioteca [...] ndo € um mero repositdrio de curiosidades. E um mundo a um s6 tempo
completo e incompletavel, cheio de segredos” (BATTLES, 2003, 12).

18 Foucault explica que “O jardim tradicional dos persas era um espaco sagrado que devia reunir
dentro do seu retangulo quatro partes representando as quatro partes do mundo, com um espago
mais sagrado ainda que os outros que era como 0 umbigo, o centro do mundo em seu meio (é
ali que estavam a taca e o jato d'agua); e toda a vegetacao do jardim devia se repartir nesse
espaco, nessa espécie de microcosmo” (FOUCAULT, 2009, 419).
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- E provavel. E os livros ai sdo dispostos segundo os paises de
proveniéncia, ou o lugar onde nasceram seus autores, ou como
neste caso o lugar onde deveriam ter nascido. Os bibliotecarios
acharam que Virgilio o gramatico nasceu por engano em
Toulouse e deveria ter nascido nas ilhas ocidentais. Eles
repararam os erros da naturezal® (ECO, 1983, 358-359).

N&o apenas o labirinto que constituia a biblioteca foi construido de forma
a espelhar o mundo, mas o préprio Edificio do qual ela fazia parte também foi
erguido de forma a emular a sua grandiosidade a partir de uma analogia com o
céu. O narrador ao descrever o prédio na primeira vez que o enxerga o faz
usando termos geométricos, mas ndo deixa de lado seus significados latentes?®
A biblioteca, como nucleo da abadia, espelhava o conhecimento terreno,
enguanto o Edificio espelhava a harmonia e a onipoténcia divina.

Robert J. Topinka, em Foucault, Borges, Heterotopia: Producing
Knowledge in Other Spaces argumenta, a partir do conceito criado por Foucault
que, frequentemente, heterotopias sdo entendidas como locais de resisténcia e
que, ao justapor e combinar muitos espacos em um so, elas problematizam o
conhecimento recebido, desestabilizando o terreno no qual ele é construido.

O autor ressalta, porém, que as heterotopias permanecem sempre ligadas
a ordem dominante e que quando ha um choque entre esta ordem e a resisténcia
ao poder, elas simultaneamente produzem novas maneiras de conhecimentos.
Topinka privilegia intensificacdo do conhecimento e nao resisténcia por entender
que heterotopias s&o locais de reordenacédo, afirmando que elas “séo lugares
nos quais as epistemes colidem e se sobrepdem, criando uma intensificacao do

conhecimento?!” (TOPINKA, 2010, 55) e que a mudanca de foco “revela como

19 Cada sala era designada por uma letra, e as letras de um conjunto de salas remetiam a um
pais ou de uma regido como, por exemplo, as salas designadas com as letras A, N, G, L, |,
reuniam os autores ingleses.

20 “Era uma construgdo octagonal que a disténcia parecia um tetrdgono (figura perfeitissima que
exprime a solidez e a intocabilidade da Cidade de Deus), cujos lados meridionais se erguiam
sobre o planalto da abadia, [...] de baixo parecia que a rocha se prolongava até o céu, sem
solugédo de tintas e de matéria, e virava a uma certa altura, fortaleza e torredo (obra de gigantes
gue tinham grande familiaridade tanto com a terra quanto com o céu). Trés fileiras de janelas
davam o ritmo trinario de sua sobrelevacdo, de modo que aquilo que era fisicamente quadrado
na terra, era espiritualmente triangular no céu [...]. E ndo ha quem ndo vija a admiravel harmonia
de tantos nimeros santos, cada um revelador de um altissimo sentido espiritual. Oito, o nimero
da perfeicdo de todo o tetragono, quatro, o nimero dos evangélicos, cinco, 0 numero das zonas
do mundo, sete, o nimero dos dons do Espirito Santo” (ECO, 1983, 35-36).

21 No original: “Heterotopias are sites in which epistemes collide and overlap, creating an
intensification of knowledge”.
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as heterotopias tornam a legibilidade da ordem telescOpica de muitos espacos
em um unico local?®” (TOPINKA, 2010, 55).

A questao levantada por Topinka sobre heterotopias é parte central na
narrativa de Eco. Enquanto percebe-se na constru¢do do prédio da abadia a
intencdo virtuosa dos arquitetos do mosteiro de reproduzir a virtude terrena da
erudicao e a virtude divina da caridade, “n&o s6 pela unidade na variedade, mas
também pela variedade na unidade” (ECO, 1983, 27), o local se tornou um
espaco de proibicbes e de avareza gracas a acdo da personagem Jorge de
Burgos, o ex-bibliotecéario retratado na ficcdo, cuja intervencdo buscava nao
intensificar ou produzir conhecimento, mas obstrui-lo, levando outros
personagens a uma atitude de resisténcia.

A presenca de um labirinto, local do mistério central na ficcao e que alguns
monges tentavam adentrar, é parte antiga e constante na literatura e muitos
autores foram inspirados a criar labirintos que refletiam a estrutura de suas
narrativas. Rae Leigh Muhlstock, em “Literature in the labyrinth: Classical myth
and postmodern multicursam fiction”, entende que a razao para essa pratica é o
fato de que este espago “fornece uma imagem para o crescente apagamento
dos limites entre ordem e caos que parecem caracterizar as mudancas literarias
e culturais os séculos XX e XXI?®” (MUHLSTOCK, 2014, 182), entendimento este
visualizado pelo evidente contraste entre a ordem pregada e seguida durante o
dia e o0 caos e as transgressdes que ocorriam a noite na abadia.

Ainda, o apelo de O Nome da Rosa, como explicitado pelo préprio autor,
se encontrava no aspecto conjectural do romance detetivesco e, desta forma,
nada mais natural do que o uso de um labirinto - modelo abstrato do conjectural
por exceléncia - como espaco central para a trama de conjecturas engendrada
no romance. Contudo, foi preciso encontrar o modelo certo para exprimir de
forma adequada a ideia do autor e, quando isso provou ser problematico, Eco foi
obrigado a adicionar caracteristicas suplementares para transmitir o efeito

desejado, como é explicado na citagdo abaixo:

22 No original: “Yet a shift in focus from resistance to knowledge production reveals how
heterotopias make order legible by telescoping many spaces in one site”.

23 No original: “The labyrinth provides an image for the increasingly blurred boundaries between
order and chaos that seem to characterize many of the literary and cultural shifts and encounters
in the twentieth and twenty-first centuries”.
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Mas eu precisava de um labirinto interno (vocé ja viu uma
biblioteca ao ar livre?), mas se fosse muito complicado, com
muitas passagens e salas internas, néo circularia ar suficiente, e
a circulagdo do ar era necessdria para alimentar a fogo. (Isto, o
fato de que o Aedificium teria que queimar no final, estava muito
claro para mim, e também por razdes histéricas-cosmolégicas:
na Idade Média, catedrais e conventos queimavam como um
pavio; imaginar uma histéria medieval sem fogo é como imaginar
um filme sobre a Segunda Guerra Mundial no Pacifico sem um
avido de combate caindo em chamas). Entdo, depois de ter
trabalhado durante dois ou trés meses construindo um labirinto
adequado, acabei por ter que adicionar algumas fendas para
garantir que haveria bastante ar?* (ECO, 2014, 553).

Contudo, a criagdo do labirinto da abadia € vista por Garrett, além de sua
qualidade como espacgo de conjecturas, como uma homenagem feita pelo
italiano a Jorge Luis Borges. Garrett argumenta que além de nomear o ex-
bibliotecario em homenagem a Borges, a estrutura da biblioteca no romance de
Eco descende diretamente da obra do argentino, alegando que “A mais Obvia
evidéncia da divida que Eco tem com Borges é a arquitetura da biblioteca, com
seu tamanho, regularidade geométrica e estrutura labirintica®?®” (GARRETT,
1991, 380).

Com base nos excertos abaixo, pode-se perceber a semelhanca entre a
biblioteca-labirinto de Eco e a descrita por Borges em A Biblioteca de Babel e a

forma como séo apresentadas:

De qualquer hexagono, véem-se os andares inferiores e
superiores: interminavelmente. A distribuicdo das galerias é
invariavel. Vinte prateleiras, em cinco longas estantes de cada
lado, cobrem todos os lados menos dois; sua altura, que é a dos
andares, excede apenas a de um bibliotecario normal. Uma das
faces livres da para um estreito vestibulo, que desemboca em
outra galeria, idéntica a primeira e a todas (BORGES, 1999,38).

24 No original: “But | needed an indoor labyrinth (have you ever seen an open-air library?), and if
it was too complicated, with too many passages and inner rooms, not enough air would circulate,
whereas circulation of the air was necessary to feed the fire. (This, the fact that the Aedificium
had to burn at the end, was very clear to me, but also for cosmological-historical reasons: in the
Middle Ages, cathedrals and convents burned like tinder; imagining a medieval story without fire
is like imagining a World War Il movie in the Pacific without a fighter plane shot down in flames).
So after | had worked for two or three months constructing a suitable labyrinth, | ended up having
to add some slits to make absolutely sure there would be enough air”.

25 No original: “[...]. the most obvious evidence of Eco's debt to Borges is the architecture of the
library, which in its size, geometric regularity, and labyrinthine structure is a direct descendant of
Borges's Library of Babel”.
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A sala, dizia eu, tinha sete paredes, mas apenas quatro delas se
abria, entre duas colunazinhas encaixadas no muro, uma
abertura, uma passagem bastante ampla encimada por um arco
em semicirculo. Ao longo das paredes fechadas estavam
encostados enormes armarios, carregados de livros dispostos
com regularidade [...] Raciocinemos, disse Guilherme, “Cinco
salas quadrangulares ou vagamente trapezoidais, com uma
janela cada, que contornam uma sala heptagonal sem janelas,
onde vem dar a escada. Parece-me elementar. Estamos no
torredo oriental (ECO, 1983, 199-200).

Garrett sugere ainda que, tanto o italiano quanto o argentino, parecem
demonstrar

0 mesmo desejo enciclopédico, a mesma vontade de juntar

imagens dispares com as quais a Biblioteca foi identificada no

mundo em uma Unica e abrangente visdo, que pode entdo ser

uma cifra para todo o universo incompreensivel da experiéncia
humana? (GARRETT, 1991, 379).

Muhlstock compartilha o entendimento de Garrett, completando-o ao
afirmar que “No labirinto intertextual de Eco, talvez o corredor mais comumente
utilizado leva a Borges, o grande defensor de labirintos e espelhos?”
(MUHLSTOCK, 2014,125), encerrando o debate sobre o sentimento de divida e
de respeito de Eco para com Borges ao citar um discurso dado em Mildo no qual
o italiano inicia sua fala com uma longa passagem de A Biblioteca de Babel se
referindo a ela como Escritura e encerrando sua apresentacdo dizendo
“Amem”%,

Ao delinear sua estrutura labirintica em O Posfacio, Eco ndo menciona
Borges, apenas afirma que em seu romance o labirinto que formava a biblioteca
foi configurado como um labirinto maneirista, que deveria ser manobrado através
de tentativa e erro, formado como uma espécie de arvore, “com caminhos que

nao levam a lugar algum e no qual é necessario um fio de Ariadne para nao se

26 No original: “Both writers display the same encyclopedic urge, the same longing to pull together
all the disparate images to which the Library has lent itself throughout world literature into a single,
all-encompassing one, which can then stand as a cipher for the whole uncomprehended universe
of human experience”.

27 No original: “In Eco’s intertextual labyrinth, perhaps the most commonly tread corridor leads to
Borges, the great advocate of labyrinths and mirrors”.

28 A passagem é citada em primeira instancia em uma nota de rodapé de Garrett - “In fact, Eco
began his Milan address by reading aloud a long passage from Borges's "Library of Babel,"
referring to it as "scripture” and ending his reading with a hearty "Amen!". Muhlstock, em sua tese,
retoma o episédio - “Eco has referred to Borges'’s “Library of Babel” as “scripture”; when reciting
its passages during a public address in Milan he ended by declaring “Amen!” (Garret, 1991, 379
n. 5 apud MUHLSTOCK, 2014, 125).
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perder?®” (ECO, 2014, 23-24). Diferente do labirinto classico, cujo perigo esta na
presenga do monstro no centro, o maneirista “n&o precisa de um Minotauro: € o
seu proprio Minotauro; em outras palavras, o0 Minotauro € o processo de tentativa
e erro do visitante °" (Eco, 1984, 80 apud MUHLSTOCK, 2014,12).

O terceiro tipo de labirinto exposto por Eco, o estilo rizoma, aparece no
romance ndo como uma construcao fisica, mas como o mundo no qual a
personagem Guilherme, ao final da narrativa, conclui que vive, “sem centro, nem
periferia, sem saida, onde cada caminho se conecta a outro™! (ECO, 2014, 564),
ou melhor, “estruturado, mas nunca definitivamente estruturado™? (ECO, 2014,
565).

Apesar de Eco assumir o uso de apenas dois tipos de labirinto no seu
romance, 0 maneirista - como estrutura espacial e o rizoma - como uma
representagdo do caos do mundo, Muhlstock entende que as trés variedades de
labirintos descritas no Posfacio pelo autor estdo presentes em O Nome da Rosa
pois, ao final da trama, o detetive - herdi Guilherme encontra, sentado e
esperando por ele no centro do finis Africae33, o vildo - mostro Jorge, ocupando
o papel classico do Minotauro. Esse monstro mitolégico € o que aquele que se
aventura pelo labirinto classico encontra.

No labirinto grego, exemplificado pelo italiano com a histéria de Teseu,
ndo ha como se perder, chega-se sempre ao centro e do centro se encontra a
saida. A dificuldade, o obstaculo deste tipo de estrutura se encontra no monstro;
0 que da sabor®* a narrativa € o medo da presenca e do inescapavel encontro
com o Minotauro.

Sobre esse confronto, Muhlstock remete a interpretacdo na qual o
Minotauro € nada mais do que o enfrentamento entre o herdi e sua outra self. A

autora afirma que “A dualidade do labirinto é refletida na célebre altercagao que

29 No original: “with many blind alleys. There is only one exit, but you can get it wrong. You need
na Ariadne’s -thread to keep from getting lost”.

%0 No original: “A maze does not need a Minotaur: it is its own Minotaur: in other words, the
Minotaur is the visitor’s trial-and-error process”.

31 Sobre o rizoma, Eco diz que este “is so constructed that every path can be connected with
every other one. It has no center, no periphery, no exit, because it is potentially infinite”.

82 No original: “but the world in which William realizes he is living already has a rhizome structure:
that is, it can be structured but is never structured definitively” (ECO, 2014, 565).

33 De acordo com o mapa tracado por frei Guilherme com a ajuda de Adso o finis Africae se
localizava bem no centro do labirinto-biblioteca.

% Termo usado por Umberto Eco em seu Posfacio ao descrever a fascinacdo desse tipo de
labirinto.
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acontece no seu centro®” (MUHLSTOCK, 2014,101), lembrando que em
algumas versoes, Teseu e 0 Minotauro sao na verdade irmaos, ambos filhos de
Netuno e que, ao encarar o segundo, o herdi encontraria, na verdade, sua outra
face, representante dos aspectos sombrios do homem.
Desta forma,
as duas figuras que se encontram face a face na escuriddo do
labirinto sdo irmdos miticos, ou seja, atitudes psicoldgicas
divergentes dentro do mesmo homem, o Jekyll e o Hyde da

antiguidade, as partes conscientes e inconscientes da alma do
homem?3¢ (Cipolla, 1987, 21 apud MUHLSTOCK, 2014, 101).

O leitor de O Nome da Rosa, sem duvida, tera notado que as personagens
Guilherme e Jorge compreendem o mundo de formas diferentes, opondo-se um
ao outro na narrativa, vilao e heroi, cada uma escudando perspectivas contrarias,
religido e ciéncia, protecéo do saber e sua liberagdo. Contudo, desde o primeiro
didlogo entre os dois se percebe uma similaridade, um reconhecimento entre
ambos, dois seres equivalentes colocados em lados opostos.

Ambos reconhecem no outro o oponente a ser batido. Jorge, sempre
onisciente, assume para Guilherme a certeza de que o UGltimo descobriria a chave
do enigma e que sua chegada Ihe causou medo. Identifica no frei-detetive um
adversario a sua altura®, diferente dos outros que nunca chegaram a suspeitar
de sua participacéo nos crimes®. E além de Jorge, qual outra personagem era
capaz de seguir o raciocinio de Guilherme, acompanhando - o e insistentemente
refutando-o com argumentos tdo argutos quanto os argumentos do frei
franciscano ao citar filosofos, tedlogos, santos e pagaos?

A disparidade entre as personagens so6 era pronunciada quanto o orgulho
e questionamento intelectual e quanto a sua posi¢cdo sobre a condenacao ou

35 No original: “This duality of the labyrinth is reflected in the famed altercation that takes place at
its center”.

36 No original: “the two figures who meet face to face in the darkness of the labyrinth are mythical
brothers, that is, divergent psychological attitudes within the same man, the Jekyll and Hyde of
antiquity, the conscious and unconscious parts of man’s soul”.

87 Um dos momentos na narrativa no qual a correspondéncia entre as duas personagens € mais
evidente é o elogio, pois a afirmativa vinda de Jorge ndo poderia ser entendida de outra forma,
dado por Jorge a Guilherme quando esse confessa: “Que magnifico bibliotecério terias sido,
Guilherme”, disse Jorge num tom conjunto de admiragdo e amargura” (ECO, 1983, 524).

38 As palavras do cego sdo “Eras melhor que os outros, chegarias de qualquer modo” (ECO,
1983, 523).
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abertura do conhecimento. No confronto final, este reconhecimento é claro até

mesmo para Adso, o narrador e testemunha ingénuo criado por Eco
Dei-me conta, com um calafrio, que naguele momento, aqueles
dois homens, a postos para uma luta mortal, se admiravam
reciprocamente, como se cada um tivesse agido apenas para
obter o aplauso do outro. Minha mente foi atravessada pelo
pensamento de que as artes empregadas por Berengario para
seduzir Adelmo, e 0s gestos simples e naturais com que a
donzela suscitara minha paixdo e meu desejo, ndo eram nada,
guanto a astlcia e desvairada habilidade em conquistar o outro,
diante do caso de seducdo que se desenvolvia ante meus olhos
naquele instante, em que se desenrolara ao longo de sete dias,
cada um dos dois interlocutores marcando, por assim dizer,
misteriosos encontros com o outro, cada um aspirando

secretamente a aprovacao do outro, que temia e odiava (ECO,
1983, 531).

Muhlistock defende ainda que em seu romance, Umberto Eco, apaga a
distincdo entre o mundo, o livro e o labirinto de forma a representar a experiéncia
do pensamento e da interpretacao pois, em O Nome da Rosa, “as suas teorias
sobre labirintos sdo ensaiadas na diegese assim como no discurso, estruturando
nao so a organizacao da trama e das personagens, mas do grande mistério - o
processo de tentativa e erro da interpretacdo”® (MUHLSTOCK, 2014, 109).0
labirinto na obra de Eco, representaria assim ndo apenas o labirinto fisico no qual
Guilherme e Adso se embrenham, mas também um labirinto semiético que

guiard personagens e leitor pela trama.

1.2 Sobre a observacao ao género

O Nome da Rosa é muitas vezes classificados como um romance
histdrico, e sem duvida ndo o deixa de ser. A obra retoma um periodo especifico
apresentando personagens reais da época e reconhecidos nos ambitos

historicos, teoldgicos, filosoficos e cientificos ainda hoje, ao mesmo tempo em

39 No original: “his theories of labyrinths are rehearsed in the diegesis as well as the discourse,
structuring not just the organization of the novel’s plot and characters, but also the great mystery
at its center—the trial and- error process of interpretation.
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gue insere na narrativa personagens ficticios que encontram em seu caminho
esses personagens veridicos.

Em um romance desse tipo, as datas e fatos historicos sdo destacados no
sentido de enfatizar o posicionamento das personagens sobre eles ou ainda de
esclarecer alguma situacao politica, caso de O Nome da Rosa. Por exemplo, a
eleicdo do papa Joao XXII e seu papado é mencionado diversas vezes no texto
assim como o capitulo de Perugia, mas ambos os fatos sdo sempre seguidos de
alguma reflexédo por parte das personagens.

E possivel argumentar que Umberto Eco estrutura seu romance em dois
polos narrativos: um que remete aos fatos histéricos e passiveis a verificagdo e
outro calcado na ficcdo. No primeiro inserem-se as narrativas sobre a discusséo
da a pobreza de Cristo, a disputa de poder entre o papa Jodo XXIl e o imperador
Ludovico da Baviera, a vida de Ubertino de Casale e das outras tantas figuras
histéricas que pululam a trama servindo ainda como pontos de referéncia
histérica; no segundo insere-se a narrativa de Adso sobre as aventuras do
monge franciscano Guilherme e a busca pela verdade dos crimes cometidos e
pela posse da Poética.

Como Eco explica em o Posfacio ao Nome da Rosa,

Neste sentido, certamente, eu queria escrever um romance
histérico, e ndo por que Ubertino ou Michele haviam realmente
existido e haviam dito mais ou menos o que disseram, mas sim
porque tudo o que foi dito pelos personagens ficticios, como
Guillerme, deveria ter sido dito naquela época*! (ECO, 2014,
575).

Esses dois polos descritos acima vao se cruzando durante a narrativa que
€ ainda pontuada pelos comentarios do Adso ja idoso, refletindo e interpretando
0s acontecimentos apés anos de sua ocorréncia ao mesmo tempo em que

antecipa eventos que aconteceriam muitos anos depois do episédio da abadia.

40 Sobre a estrutura do romance histdrico, e que é encontrada em O Nome da Rosa, Umberto
Eco cita como modelo Os trés Mosqueteiros, de Alexandre Dumas, explicando que “This kind of
novel chooses a ‘real’ and recognizable past, and, to make it recognizable, the novelist peoples
it with characters already found in the encyclopedia (Richelieu, Mazarino), making them perform
actions that the enciclopedia does not record (meeting Milady, consorting with a certain
Bonacieux) but which the enciclopedia does not contradict” (ECO, 2014, 574).

41 No original: “In this sense, certanly, | wanted to write a historical novel, and not because
Ubertino or Michael had really existed and had said more or less what they say, but because
everything the fictitious characters like William say ought to have been said in that period”.
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E esperado na narragdo de um romance historico descricdes detalhadas
do espaco como uma forma de dar autenticidade a historia e, assim, O Nome da
Rosa € ponteado de detalhes sobre as estruturas arquitetdnicas de forma a
trazer verossimilhanca a narrativa, como foi exposto no capitulo 1.1. Além do
detalhamento espacial, a descricdo temporal ocupa um lugar de destaque na
ficcao.

Ao explicar o porqué da escolha do cenario temporal, Umberto Eco afirma
que “Se precisava escrever uma histdria medieval, deveria situa-la no século XIl|
ou XIlI, porque os conhecia melhor do que o século XIV4?” (ECO, 2014,551) e
ainda porque queria que Guilherme possuisse certas qualidades que exigiram a
narracdo de certos fatos histéricos. Eco esclarece, por exemplo, que seria
inverosimil usar uma personagem que, mesmo franciscano e inglés, era amigo,
seguidor ou conhecido de Guilherme de Ockham e deixar de mencionar na
narrativa a discussado sobre a pobreza de Cristo. Como o italiano afirma, “O
mundo construido ird nos dizer como a histéria deve proceder*®” (ECO, 2014,
552). Assim, os acontecimentos reais foram se encaixando em sua premissa
original: Eco queria envenenar um monge?*4.

Dessa forma, apesar da relevancia que o cenario e a histéria medieval
possuem para a trama ao contextualiza-la e ao fornecer as bases para o enredo,
o romance foi concebido inicialmente como um romance policial e o medievo,
pode-se argumentar, atua quase como um pretexto no qual o autor é capaz de
unir sua ideia primeira a sua paixao pelo periodo histérico, ou nas palavras de
Eco “regressar a minha adorada Idade Média”(ECO, 2013, 24).

O romance, se crassamente sumarizado, poderia ser exposto com a
seguinte sequéncia: um crime € cometido, um forasteiro chega ao local e é
convocado a soluciona-lo, pistas sdo encontradas e interpretadas pelo detetive
enguanto outras mortes acontecem; por fim, o detetive elucida a sequéncia de

assassinatos. A sequéncia acima descrita se encaixa no molde do romance de

42 No original: “If | had to write a medieval story, | ought to have set it in the twelfth or thirteenth
century, because | knew them better than the fourteenth”.

43 No original: “The constructed world will then tell us how the story must proceed”.

44 Sua premissa original aparece no Posfacio e em Confissées de um jovem romancista, no qual
Eco afirma que “percebi que seria interessante envenenar um monge que lia um livro misterioso,
e isso foi tudo” (ECO, 2013, 13).
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enigma, ou romance policial classico, tipo de ficcdo que gira em torno da
descoberta do culpado®.

Tzvetan Todorov ensina que esse tipo de ficcdo possui duas historias:
aquela do crime, que termina antes da segunda e a histéria da investigacdo, na
qual pouca acdo acontece. A primeira relata o que aconteceu, enquanto a
segunda explica "como o leitor (ou o narrador) tomou conhecimento dos fatos"
(TODOROQV, 2003, 67)%. A histéria do crime, no caso de O Nome da Rosa, é a
morte do monge miniaturista Adelmo de Otranto, acontecida no dia anterior a
chegada de frei Guilherme e de Adso ao mosteiro, enquanto a segunda histoéria
conta os esfor¢os das duas personagens em desvendar o caso.

O autor bulgaro ainda explica que a ficcao de enigma tende a estruturar a
narrativa de forma geométrica. Para ilustrar sua afirmacéo, Todorov cita como
exemplo dessa estrutura Assassinato no expresso oriente, classico do género
escrito por Agatha Christie e lancado em 1934, o qual é composto por doze
capitulos, um para o interrogatério de cada suspeito e de um prologo e epilogo,
“(ou seja, a descoberta do crime e a descoberta do assassinato)” (TODOROV,
2003, 67).

O Nome da Rosa € organizado por, além da narrativa inicial em Um
manuscrito naturalmente, por um prélogo, por O Ultimo félio - no qual Adso
reconta 0 que aconteceu apos a queima da abadia — e por sete capitulos, um
para cada dia passado no mosteiro, dividido pelas horas litirgicas. Essa rigidez
estrutural, o autor admite no Posfacio, foi influenciada pelo romance Ulisses, de
James Joyce. Apesar dessa influéncia, Eco usou, voluntaria ou
involuntariamente, uma das taticas empregadas comumente nos romances de
enigma, fornecendo, assim, mais um elemento que insere sua narrativa neste
tipo de ficcao.

Todorov chama também atencdo para outras estratégias tipicas desse

tipo de romance. Primeiro, algum tipo de revelacéo, geralmente a identidade do

45 John Scaggs afirma que além da busca pelo culpado, o cenario fechado da abadia beneditina
assim como o circulo limitado de suspeitos e a reproducdo do mapa do mosteiro no inicio da
narrativa sdo tipicos do tipo romance tipo enigma e da época de outro deste estilo, ao molde das
obras de Agatha Christie. Eco, respaldando a assercao de Scaggs, conta que a planta da abadia
no inicio do romance é “uma referéncia ardilosa aos muitos romances policiais antiquados que
incluem o mapa da cena do crime” (ECO, 2013, 19).

46 O autor expande sua explicagdo dizendo que “No romance de enigma, ha portanto duas
histérias: uma ausente mas real, a outra presente mas insignificante. Essa presenca e essa
auséncia explicam a existéncia de ambas na continuidade da narrativa” (TODOROV, 2003, 69).

26



assassino, € guardada para o final da narrativa; segundo, é comum que a
narragao aconteca por meio de memarias pois, como o autor explica, “A segunda
histéria aparece portanto como um lugar onde se justificam e naturalizam todos
esses procedimentos: para lhes dar um ar natural o autor tem de explicar que
estd escrevendo um livro!”(TODOROV, 2003, 69). Essas memorias sé&o
contadas por uma personagem que vivenciou os fatos mas que néo € o detetive
principal, de maneira que a informacdo chegue ao leitor através de um filtro,
através da Otica do observador, oferecendo apenas os fatos conhecidos pelo
narrador.

As trés convencfes acima apontadas por Todorov sdo mantidas por
Umberto Eco, que deixa a identidade do culpado e a resolu¢do do mistério para
a segunda parte do ultimo capitulo. Quanto a neutralizacdo dos procedimentos
e o filtro das informacdes, Eco vai além de apenas um narrador que afirma estar
escrevendo um livro, apresentando trés inicios para a sua narrativa.

Inicialmente, em Um manuscrito, naturalmente, tem-se a narracdo de um
Umberto Eco ficcional que conta sobre a perda e consequente busca de uma
traducdo do século XVIII de um manuscrito do século XIV que relatava
acontecimentos ocorridos em 1327. Tal manuscrito muito o havia impressionado
entdo, mesmo sem o ter recuperado, Eco ficcional atesta que tentaria reproduzi-
lo o mais fielmente possivel.

A segunda abertura do romance acontece com o Prélogo, no qual a
personagem Adso, ja idoso, afirma “deixar sobre esse pergaminho o testemunho
dos eventos mirificos e formidaveis” (ECO, 1983, 21) que presenciou na sua
juventude “repetindo verbatim quando vi e ouvi, sem me aventurar a tirar disso
um desenho, como a deixar aos que viréo [...] signos de signos, para que sobre
eles se exercite a prece da decifracao” (ECO, 1983, 21). Por fim, o inicio da
narracdo da trama propriamente dita acontece em Primeiro dia, capitulo inicial
gue narra, bem, os eventos ocorridos no primeiro dia de Adso e de seu mestre,
frei Guilherme de Baskerville, no mosteiro no qual passaréo sete dias.

Essa ultima convencgéo seguida por Eco encontra apoio nas historias de
detetive mais reconhecidas pelo publico, aquelas de Sherlock Holmes. A relacéo
entre as personagens Adso e frei Guilherme remete diretamente aquela entre
Watson e Sherlock e ndo apenas pelo fato de Adso e Watson servirem como

testemunhas dos eventos e de serem os narradores das historias, mas pelas
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semelhangas de carater que mostram no decorrer das tramas*’. Ambos sdo
vistos como personagens ingénuas e intelectualmente inferiores a seus mestres
que, através do classico Meu caro Watson, ou ainda Meu caro Adso, apontam
as obviedades de seus raciocinios e servem como intermediarios para o leitor
entre as informacGes disponiveis e a genialidade de seus mentores*8.

Em Um estudo em vermelho, primeira aparicdo literaria de Sherlock
Holmes, o detetive € comparado por seu amigo John Watson a Auguste Dupin,
detetive ficticio criado por Edgar Alan Poe e considerado o modelo do primeiro
detetive literario: “Vocé me faz lembrar o Dupin de Edgar Allan Poe. Eu n&o tinha
a menor ideia de que tais pessoas existissem fora das histérias” (CONAN
DOYLE, 2006, 33). Umberto Eco, em O Nome da Rosa, mostra a mesma sutileza
de Conan Doyle ao fazer referéncia ao modelo no qual espelhou seu detetive;
pode ndo mencionar o nome Sherlock Holmes, até por que seria inconsistente
com o cenario medieval, mas da ao seu personagem um sobrenome reconhecido
por qualquer leitor familiar a obra do autor britanico: Baskerville*°.

Os estudos que cotejam Sherlock Holmes a frei Guilherme de Baskerville
sdo muitos e pertinentes, pois evidenciam, além das semelhancas entre as
personagens Adso e Watson, como foi aludido acima, seu estilo de narracéo. Da
mesma forma como foi exposta a influéncia de Borges na construcdo da
biblioteca de O Nome da Rosa, as citagdes abaixo evidenciam a influéncia de
Conan Doyle na criagéo do detetive do romance de Eco.

Media em torno de um e oitenta de altura, mas era tdo magro

que dava impressao de ser ainda mais alto. Seu olhar era
agucado e penetrante, a ndo ser naqueles periodos de torpor a

47 Em Confissfes de um jovem romancista, Eco conta que o modelo de relacionamento narrativo
entre Guilherme e Adso foi inspirado pelo de Serenus Zeeitblom e Adrian Leverkiihn de Doutor
Fausto, de Thomas Mann (ECO, 2913, 52). Contudo, isso ndo desmerece a comparagao entre
as personagens criadas por Eco e as de Conan Doyle.

48 Sobre a escolha de Adso como narrador, Eco explica que “Adso was very important for me.
From the outset | wanted to tell the whole story (with its mysteries, its political and theological
events, its ambiguities) through the voice of someone who experiences the events, records them
all with photographic Fidelity o fan adolescent, but does not understand them (and Will not
understand them fullt even as an old man, since he then chooses a flight into the divine
nothingness, whichwas not what his master had taught him(- to make everything understood
through the words of one who understands nothing”(ECO, 2014, 556).

49 Em relacdo a influéncia de Conan Doyle em O Nome da Rosa, Eco diz que, quando leu um
livro que comparava o seu com outros da literatura, ficou surpreso quando o autor de tal livro
afirmou que seu romance havia derivado de “The Adventure of the Naval Treaty”, do autor
britanico, livro este que Eco ndo se lembrava de ter lido. O italiano, entretanto, afirma que “em
meu romance ha tantas referéncias explicitas a Sherlock Holmes que meu texto também pode
respaldar essa alusao” (ECO, 2013, 55).

28



gue ja me referi. O nariz, fino e adunco como o de um falcao,
dava ao semblante um ar de vivacidade e decisédo. Também o
queixo, quadrado e proeminente, caracterizava-o como homem
de determinagcdo (CONAN DOYLE, 2006, 22).

Sua estatura superava a de um homem normal e era tdo magro
que parecia mais alto. Tinha olhos agudos e penetrantes; o nariz
afilado e um tanto adunco conferia ao rosto a expressao de
alguém que vigia, salvo os momentos de torpor, dos quais
falarei. Também o queixo denunciava nele uma vontade firme,
mesmo se o rosto alongado e coberto de éfelides — como vi
frequentemente nos nascidos entre Hibéria e Nortimbria —
pudesse as vezes exprimir incerteza e perplexidade (ECO, 1983,
26).

E ainda

A energia de Holmes, quando mergulhava no trabalho, era
insuperavel. Mas, depois, sobrevinha-lhe uma reacdo e ele
passava os dias estirado sobre o sofa da sala, sem articular uma
palavra e sem mover um musculo da manh& a noite. Nesses
periodos, percebia uma expresséo tdo vaga e onirica em seus
olhos, que teria suspeitado do uso de algum narcoético, se a
sobriedade e a correcdo de sua vida ndo me impedissem de
pensar tal coisa (CONAN DOYLE, 2006, 22).

Sua energia parecia inexaurivel, quando o colhia um excesso de
atividade. Mas de vez enquanto, como se seu espirito vital
participasse da natureza do camardo, recedia a momentos de
inércia e o vi permanecer horas sobre o catre em sua cela,
pronunciando a custo algum monossilabo, sem contrair um sé
musculo. Nessas ocasides aparecia-lhe nos olhos uma
expressdo vazia e ausente, e teria suspeitado que estava sob o
império de alguma substancia vegetal capaz de provocar visdes,
se a patente temperanca que Ihe regulava a vida ndo me tivesse
induzido a rejeitar tal pensamento (ECO, 1983, 26-27).

Todorov, em seu texto que aborda o romance policial, remete a outra obra,
escrita em 1928 por S.S. Van Dine, que buscou definir 20 regras® as quais o
escritor desse tipo de ficcao deveria seguir. Como se vera a seguir, Umberto

Eco, apesar de seguir algumas, desconsidera outras.

50 Das 20 regras de Van Dine, Todorov cita apenas 8 e afirma ainda que, apesar de tais regras
terem sido tanto reproduzidas quanto contestadas, seu estudo € pertinente. As regras citadas
por Todorov sdo as seguintes: 1. O romance deve ter no maximo um detetive e um culpado, e
no minimo uma vitima (um cadaver) - 2. O culpado ndo deve ser um criminoso profissional; ndo
deve ser o detetive; deve matar por motivos pessoais - 3. O amor ndo tem lugar no romance
policial - 4. O culpado deve gozar de certa importancia a) na vida: ndo ser um criado ou uma
camareira; b) no livro: ser um dos personagens principais - 5. Tudo deve explicar-se de modo
racional; o fantastico ndo é admitido - 6. Nao ha lugar para descricdes nem para analises
psicolégicas - 7. E preciso conformar-se a seguinte homologia quanto as informacdes sobre a
histéria: "autor =: leitor = culpado: detetive" - 8. E preciso evitar as situacdes e as solu¢des banais.
(TODOROV, 2003, 72).
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As normas 2, 4, 5, 7 elencadas por Van Dine sédo certamente obedecidas
em O Nome da Rosa: o culpado ndo era um criminoso profissional e nem o
préprio detetive e com certeza foi motivado por razbes pessoais, ocupando ainda
um lugar de destaque na narrativa. A relagéo autor - leitor x criminoso — detetive
foi mantida e, por fim, n&o obstante ter sido levantada a possibilidade de as
mortes estarem relacionadas ao apocalipse, a trama foi arquitetada e
solucionada através da racionalidade.

A regra numero 6 rejeita a presenca de descricbes e de andlises
psicoldgicas e, apesar de Eco ndo se deter nessas questdes, é indiscutivel que
frei Guilherme era um estudioso, se ndo da psicologia, da natureza humana e
tirava proveito de seu conhecimento para formular hipoteses e confrontar
suspeitos. Sobre esta norma, € possivel dizer que, mesmo ndo sendo seguida a
regra, Eco ndo afronta de forma grave os preceitos que deveriam ser seguidos
pelo escritor do romance detetivesco na visao de Van Dine.

Ja a primeira regra exposta pelo autor citado por Todorov, mesmo que
seguida até certa extensdo pelo italiano, oferece uma maior dificuldade de
conformidade ao género: “O romance deve ter no maximo um detetive e um
culpado e no minimo uma vitima - cadaver” (TODOROV, 2003, 72). O Nome da
Rosa, de fato, possui apenas um detective, frei Guilherme; Adso nada mais € do
que um sidekick, alguém que acompanha e registra as a¢ées do investigador e
possui ndo apenas uma, mas sete vitimas. A digressdo ao preceito concerne a
exigéncia de Van Dine da presenca de apenas um responsavel pelo(s) crime(s).

O criminoso exposto ao final da narrativa, o ex-bibliotecéario Jorge de
Burgos, rejeita a culpa pelos crimes dizendo que n&o havia matado nenhum dos
monges: “Todos cairam seguindo os seus destinos por causa dos préprios
pecados. Eu fui somente um instrumento” (ECO, 1983, 529). De fato, dos sete
mortos dois se suicidaram, trés morreram envenenados por suas proprias maos,
uma foi vitima de um crime passional e um morreu porque ndo conhecia todos
os segredos da abadia que governava®.

Ao final da narrativa, o proprio detetive confessa que nao havia um unico

criminoso ja que a maioria das mortes era causada pela prépria vitima, ou como

51 Sobre a morte do abade, a personagem Jorge ainda ironiza que Abonne “Tornara-se celebre
porque em Fossanova conseguira fazer descer um corpo por uma escada em caracol. Injusta
gldria. Agora esta morto porque ndo conseguiu fazer sair o seu” (ECO, 1983, 522).
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a personagem Guilherme resume, “Cheguei a Jorge procurando um autor de
todos os crimes e descobrimos que cada crime tinha no fundo um autor diferente,
ou entdo nenhum” (ECO, 1983, 552).

No entanto, apesar dessa multiplicidade de culpados, € inegavel que
todos os que morreram pereceram por cairem em armadilhas, fisicas em alguns
casos, psicolégicas em outros criadas por Jorge, tornando-o, se ndo o executor
dos crimes, seu articulador. Foi ele quem, mediante confissdo, levou o monge
Adelmo ao suicidio e convenceu a personagem Malaquias de que Severino havia
tido um caso com Berengario, intencionando a morte do monge herbalista. Foi
ele ainda quem deliberadamente enclausurou 0 abade na passagem entre o
ossario e a biblioteca e foi ele ainda quem escondeu e, sequencialmente,
envenenou o segundo volume da Poética, dando inicio assim a sequéncia de
mortes no local. Enfim, O Nome da Rosa € um romance no qual ndo ha apenas
um criminoso, apesar de a presenca de Jorge poder ser discernida em cada
morte.

Sobre os preceitos 3 e 8, respectivamente “Amor ndo tem lugar na ficcao
detetivesca”, e “E preciso evitar as situacdes e as solugdes banais”, pode-se
afirmar que eles sao peremptoriamente desprezados pelo autor italiano. Um dos
capitulos mais extensos do romance contém as reflexdes de Adso sobre o amor
e sobre sua relacdo com uma jovem camponesa e toda a trama que envolve o
embate religioso e a situacdo politica na época podem ser vistas como
desnecessarias para a narrativa do crime.

Umberto Eco admite que, apos a leitura de seu manuscrito, seus editores
0 aconselharam a cortar as primeiras 100 paginas por elas serem cansativas e
dificeis para o leitor. Eco recusou, afirmando que

Se alguém queria entrar na abadia e viver |4 por sete dias, ele
teria que aceitar o passo da prépria abadia. Se ele nao
conseguisse, ele nunca conseguiria lidar com a leitura do livro

inteiro. Assim, aquelas cem primeiras paginas eram como uma
peniténcia ou iniciacdo®? (ECO, 2014, 559).

52 No original: “if somebody wanted to enter the abbey and live there for seven days, he had to
accept the abbey’s own pace. If he could not, he would never manage to read the whole book.
Therefore, those first hundred pages are like a penance or an initiation”.
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Ao chamar quase um quinto de seu romance de peniténcia ou iniciagdo o
autor deixa claro que o ritmo rapido e objetivo que a maioria dos romances
detetivescos adota ndo pautaria sua ficcdo®3. Durante as passagens histéricas
ou reflexivas, o passo da narrativa de O Nome da Rosa é, de fato, um tanto
exaustivo, ndo ha nada de simples, claro e direto, sdo na verdade compostas de
enunciados e paragrafos que parecem ndo ter fim e pontuados por frases
geralmente em latim. Contudo, quando o foco esta na investigacdo dos
assassinatos, Eco privilegia as diretrizes dos tedricos aludidos por Todorov,
usando didlogos curtos e pragméticos, alternando constantemente o ritmo de
leitura do leitor. Aqui se V&, mais uma vez, a dualidade de O Nome da Rosa.

Ao analisar as normas de Van Dine, Todorov entende que algumas delas
concernem aos romances detetivescos em geral enquanto que algumas se
referem apenas ao romance de enigma. O autor continua sua andlise afirmando
que as regras 1 e 3, por exemplo, desprezadas totalmente ou parcialmente por
Umberto Eco, sdo caracteristicas do romance noir. Este tipo de ficcdo se
distingue do de enigma pelo fato de poder conter multiplos criminosos e porque
nele o interesse do leitor ndo esta apenas na resolucdo da primeira histéria,

aparecendo de duas formas:

A primeira pode ser chamada de curiosidade; ela vai do efeito a
causa: a partir de certo efeito (um cadaver e alguns indicios) e
preciso encontrar sua causa (o culpado e aquilo que o levou a
cometer o crime). A segunda forma é o suspense, e aqui se vai
da causa ao efeito: mostram-nos primeiro as causas, 0os dados
iniciais (gangsteres que preparam golpes), e nosso interesse e
mantido pela expectativa do que vai acontecer, ou seja, dos
efeitos (cadaveres, crimes, brigas) (TODOROV, 2003, 70).

E facil argumentar que o leitor de O Nome da Rosa estd mais
entusiasmado em descobrir o mistério que gira em torno da biblioteca do que em
obter mais informacdes sobre a morte do monge Adelmo. O crime inicial,

pertencente ao que Todorov indica como a primeira historia do romance de

53 Todorov afirma que “Os tedricos do romance policial sempre concordaram em dizer que o
estilo, nesse tipo de literatura, tem de ser perfeitamente transparente, inexistente; a Unica
exigéncia a qual obedece é ser simples, claro, direto” (TODOROV, 2003, 68). Sobre o ritmo do
romance, Eco explica que “é o universo que o autor construiu e os eventos que ali ocorrem que
regem o ritmo, o estilo e até mesmo a escolha do vocabulario” (ECO, 2013, 17).
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enigma, é desvendado e identificado como suicidio por frei Guilherme apés
pouco mais de cem paginas.

A segunda parte da citacdo de Todorov acima é também valida, excluindo-
se, de certo, a mencéo a gangsteres e golpes; no romance de enigma, o detetive
possui imunidade enquanto que no tipo noir o destino dos personagens
principais, incluindo o do detetive, € uma incognita®*. Adso, testemunha, relator,
narrador dos acontecimentos possui, de fato, essa imunidade (como poderia ele
ter escrito um manuscrito que foi traduzido mais tarde por duas pessoas até
chegar as méos do Umberto Eco ficcional se houvesse se tornado uma das
vitimas?) mas o destino de frei Guilherme e sua seguranca na trama nunca foi
garantida. Que o detetive descobriria onde se localizava e o que continha o finis
Africae era certeza por parte de qualquer leitor do género detetivesco mas se ele
sobreviveria ou ndo ao confronto com um antagonista téao ardiloso e ao incéndio
da biblioteca ao final da narrativa nao foi assegurado por Adso quando este se
propés a narrar os fatos que levaram a tal fim.

N&o obstante, é dificil classificar O Nome da Rosa como um romance noir
pois, apesar das consideracdes acima e da presencga de mais um criminoso, no
quesito da presenca da discussdo sobre amor, por exemplo, esse tipo o
apresenta como preferencialmente bestial, enquanto que a descri¢cdo que Adso
faz sobre seu relacionamento com a jovem e sobre o sentido do amor € feita em
termos filosoficos, ressaltando a pureza de tal sentimento sem nenhum traco da
paixdo desregrada e do 6dio sem piedade descritas por Todorov.

A natureza dos crimes é outro empecilho para esta classificacéo, ja que
no noir “encontramos violéncia — sob todas as suas formas, e mais
particularmente as mais infames — pancadarias e massacres” (TODOROV, 2003,
71). Apesar de expor sete mortes em sete dias®®, os crimes em O Nome da Rosa,
com excec¢ao a do monge Severino, que teve o cranio esmagado por uma esfera
armilar, ndo estampam violéncia, estampam até mesmo uma certa elegancia.

Jorge planejou a morte daqueles que lessem o segundo livro da Poética de forma

5 Ainda segundo o autor bulgaro, “Nenhum romance noir é apresentado sob a forma de
memorias: ndo hd um ponto de chegada a partir do qual o narrador abarcaria 0s acontecimentos
passados, nao sabemos se ele chegara vivo ao final da histéria” (TODOROV, 2003, 70).

55 As mortes das personagens Remigio, Salvatore e da camponesa de Adso ndo se encontram
entre as mortes contabilizadas aqui pois aconteceram fora da abadia e estédo ligadas nédo ao
mistério inicial, mas sim a presenca da Inquisicéo na trama.
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gue o efeito do veneno fosse intensificado com a leitura de cada pagina lida, ou
seja, quanto mais avido o leitor estivesse pelo conhecimento de Aristoteles, mas
cedo a morte chegaria.

Todorov oferece ainda uma terceira categoria, a qual ele define como uma
combinagao do romance de enigma e do noir: 0 romance de suspense. Esse,
“Do romance de enigma ele mantem o mistério e as duas historias, a do passado
e a do presente; mas nao reduz a segunda a uma simples detecgao da verdade”
(TODOROV, 2003, 74) e na qual “O leitor fica interessado ndo sé pelo que
aconteceu antes, mas também pelo que acontecera mais tarde, ele se pergunta
tanto sobre o futuro como sobre o passado” (TODOROV, 2003, 74). Nao
obstante, nem mesmo esta classificacdo pode ser aplicada em sua totalidade a
O Nome da Rosa.

A existéncia do romance de suspense, muito possivelmente, pareceria
simplificar a categorizacdo da obra de Eco ndo fosse a premissa geral que
desautoriza a descri¢cdo nos romances policiais®®, ou o fato de que o amor, ou a
reflexdo sobre sentimentos, sem ter qualquer impacto na trama detetivesca,
desempenhe papel fundamental na narrativa, ou ainda de que o contexto
histdrico, indicado anteriormente como pretexto para a trama detetivesca, €
necessario para que o tipo de crime cometido possa ser justificado. A presenca
desses tdpicos, apesar de ndo perturbarem efetivamente a trama policial e de
guebrarem a sequéncia da acao, e talvez por isso, sdo essenciais para a ficcao
como uma obra literaria, indo de encontro com as regras que barram a
banalidade do detetivesco como determinadas por Van Dine, sejam elas
referentes a ficcdo de enigma, noir ou de suspense.

Além das transgressfes mencionadas, Umberto Eco comete o maior
delito do romance detetivesco ao desfazer a maior premissa do género, aquela
gue prevé a vitoria do detetive sobre o vildo trazendo o retorno da ordem inicial
interrompida pelo crime. Ao final do romance, mesmo havendo descoberto o
culpado, frei Guilherme compreende que foi derrotado: seu confronto com Jorge,
além de nao trazer justica, precipitou o incéndio da abadia, causando mais morte

e destruicao.

5% Todorov afirma que a “tendéncia a descricdo é totalmente estranha ao romance policial.
(TODOROV, 2003, 71).
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E pertinente comentar que para Todorov o romance de enigma, aquele
gue compartilha, possivelmente, com O Nome da Rosa a maioria das estratégias
narrativas, “por exceléncia nao é aquele que transgride as regras do género, mas
aquele que a elas se conforma” (TODOROV, 2003, 65) e que burlar, ou
desenvolver as regras do romance detetivesco, como fez Umberto Eco, e buscar
“Fazer melhor do que elas exigem € ao mesmo tempo fazer pior: quem quiser
embelezar o romance policial, faz literatura e ndo romance policial™’
(TODOROV, 2003, 65).

O Nome da Rosa €, como dito anteriormente, sem ddvida um romance
detetivesco, mas que corrompe o0 género, desvirtuando as regras classicas
seguidas pelos escritores e esperadas pelo leitor, como atestado pelo préprio
Eco:

Tu acreditas que queres sexo e um enredo criminal onde a parte
culpada é descoberta no final e com muita acdo, mas ao mesmo
tempo tu te sentirias envergonhado ao aceitar uma bobagem
antiquada composta de mortos vivos, abadias de pesadelo e
penitentes escuros. Tudo bem entdo, eu vou te dar latim,
praticamente nenhuma mulher, muita teologia, litros de sangue
ao estilo de Gran Guinal, para te fazer dizer "Mas tudo isto é
falso; eu me recuso a aceitar! E neste ponto tu teras que ser meu

e sentir a emocéo da infinita onipoténcia de Deus, que torna a
ordem do mundo em vao % (ECO, 2014, 563).

1.3- O confronto de vontades

A partir das analises propostas ao final da primeira parte deste capitulo,

compreende-se que, apesar do grande numero de personagens, a trama €&

57 O autor faz estas afirmacgOes apos refletir sobre a teoria de géneros literarios e a dificuldade
de definir os géneros de certas obras pelo fato dessas criarem novos géneros ao mesmo tempo
em que transgridem as regras de um género anterior. O exemplo dado por Todorov € Cartuxa
de Parma, de Stedhal, sobre o qual afirma que “a norma a qual esse romance se refere, nao e o
romance francés do comeco do século XIX; & o género "romance stendhaliano" que é criado
precisamente por esta obra, e por algumas outras” (TODOROV, 2003, 64).

58 No original: “You believe you want sex and criminal plot where the guilty party is discovered at
the end, and all with plenty of action, but at the same time you would be ashamed to accept old-
fashioned rubbish made up off the living dead, nightmare abbeys, and black penitents. All right,
then, | will give you Latin, practically no women, lots of theology, gallons of blood in Gran Guinal
style, to make you say "But all this is false; | refuse to accept it! And at this point you will have to
be mine, and feel the thrill of God’s infinite omnipotence, which makes the world’s order vain™.
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mantida pela constante acéo e reacdo® de Guilherme de Baskerville e Jorge de
Burgos.

Antigo bibliotecario, Jorge, o segundo mais ancido da abadia, possuia o
respeito e a admiracdo dos outros monges por possuir uma prodigiosa memoria
e um extenso conhecimento da biblioteca e dos livros |14 guardados. Desde sua
primeira aparicdo na trama, causou uma forte impressdo nos visitantes ao
interromper uma prazenteira discussao sobre o riso dizendo “Verba sana aut risui
apta non loqui” (ECO, 1983, 99) e sua oposicéo ao o riso e sua predilecao pela
rigidez e preservacdo da regra sé seriam acentuadas durante a leitura de O
Nome da Rosa.

No desenrolar da trama, percebe-se que Jorge era um rival do
pensamento racional de Aristételes, contrario a ciéncia e a liberdade de
inovacgao, se opondo aqueles que desejavam a autonomia do saber e do estudo
intelectual. Sua inabalavel certeza de que a abadia, a Igreja e o mundo deveriam
ser mantidos a salvos do que ele compreendia como heresia e corrup¢cao da
regra divina o levou a executar o plano criminoso que colocou em agao pouco
antes da chegada de frei Guilherme e de Adso ao mosteiro. Ao suprimir a obra
perdida de Aristételes, pode-se argumentar que ele buscava uma estagnacao do
pensamento, barrando toda e qualquer possibilidade de progresso ou de
movimento para o estudo de uma verdade diferente da dele.

E possivel considerar que haveriam trés explicacdes para a vontade de
Jorge de proteger a biblioteca do mundo externo. Uma delas é sua relacéo
particular com a biblioteca, argumento que sera desenvolvido no capitulo 2.1
desta dissertacdo. O segundo é o fato Jorge ser cego®®, fato que o teria removido

da esfera do mundano.

59 Desde o encontro inicial entre as duas personagens, mesmo que sem saber- no caso de
Guilherme - cada nova investida era causada por uma ac¢do anterior ou de Jorge ou do
franciscano, com excecao do envenenamento da Poética, ocorrido antes da chegada do detetive.
A mais evidente comprovacao desta interagdo € o fato de Jorge ter adaptado seu esquema por
acreditar que Guilherme estava seguindo a hipdtese apocaliptica. Como o proprio ancido
confessa para o detetive, ele havia alertado para Malaquias que o livro continha a for¢a de mil
escorpides “Por tua causa. Alinardo me comunicara sua ideia, depois ouvi também que tu
acharas que era persuasiva...entdo fiquei convencido de que um plano divino estaria regulando
os desaparecimentos dos quais ndo era responsavel’, ao que Guilherme responde que
"Fabriquei um esquema falso para interpretar as manobras do culpado, e o culpado adequou-se
aele” (ECO, 1983, 528).

60 A questdo da cegueira da personagem sera desenvolvida ainda no capitulo 3.2, no que
concerne a curiosidade.
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Em Memorias de um cego Jacques Derrida afirma que o termo murado é
recorrente quando se trata do assunto pois, “A reclusdo do cego pode assim
isola-lo por detras de duras paredes” (DERRIDA, 2010, 47), contudo, o autor
continua, “a solidao é rica, a insularidade nao isola ou n&o priva de nada”
(DERRIDA, 2010, 48). A personagem Jorge é prova viva na diegese dessa
interpretacdo pois, ainda que cego, foi capaz de tomar posse da abadia, guiando
0s monges e a biblioteca. Foi ainda capaz de articular a astuta trama investigada
por frei Guilherme e sair, de certa forma, vitorioso: mesmo sem ver, Jorge foi
capaz de prever a excitacdo dos monges quando o assunto sobre o segundo
tomo da Poética foi levantado e agir para que a verdade daquele livro fosse
enterrada junto com aqueles o haviam lido.

Mesmo assim é possivel argumentar que, levado antes do tempo para o
reino das trevas®!, Jorge se voltou para dentro, barrando qualquer disposicédo
para o desenvolvimento, seja seu proprio ou do mundo ao seu redor. Sem o
sentido da visao, por exemplo, ndo pode mais descobrir ou ler os livros que tanto
amava em sua juventude. De certo, pedia que 0os monges mais jovens lessem
para ele e conseguia recitar passagens de livros que havia lido, mas nenhuma
nova informacgé&o chegava a ele por sua propria experiéncia visual. O contato com
os livros e com a leitura era mediado ou por outros ou pela recordacéo,
estagnada no passado. Jorge era a memoria da abadia e, implacavelmente,
buscava guiar o presente ndo em direcdo a um futuro, mas para os dias de gléria
do passado.

N&o apenas a experiéncia literaria era mediada, mas a experiéncia com o
mundo externo era limitada, o que pode ter provocado a personagem a se fechar,
0 que tornava Jorge ndo apenas um cego fisico, mas também cego, ndo a acao
de outros, mas a experiéncia alheia. Ao invés de buscar no seu interior uma
compreensao mais abrangente da verdade divina, sua cegueira apenas o tornou
mais intolerante a qualquer manifestacao de fé distinta da sua. Em uma
conversa sobre a experiéncia mistica do sagrado vivenciada pelo herege e pelo
fiel cristdo, 0 monge Ubertino censura o entendimento de frei Guilherme sobre o

gue € pecado e o0 que é experiéncia religiosa:

61 Sobre a cegueira de Jorge, o0 monge Alinardo diz o seguinte: “Mas Deus o puniu e o fez entrar
antes do tempo no reino das trevas” (ECO, 1983, 99).
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Talvez tenha me habituado em Oxford, disse Guilherme, “onde
mesmo a experiéncia mistica era de outro género”

“Toda na cabega”, sorriu Ubertino.

“Ou nos olhos”. Deus sentido como luz, nos raios de sol, nas
imagens dos espelhos, na difusdo das cores sobre as partes da
matéria ordenada, nos reflexos do dia nas folhas molhadas...N&ao
esta este amor mais préximo ao de Francisco quando louva a
Deus através de suas criaturas, flores, ervas, agua e ar? (ECO,
1983, 77).

Sem avisao, Jorge ndo era mais capaz de apreciar deus no plano terreno,
apenas por meio de uma fé cega e estatica. Por mais que o abade, por exempilo,
buscasse manter a abadia dentro das regras monasticas e se mostrasse também
conservador quanto a abertura da biblioteca, o radicalismo de Jorge era sem
igual. Poder-se-ia dizer até que seu sentimento em relacdo ao mundo externo
era permeado pelo rancor de ndo poder mais usufruir do mundo natural, ou ainda
pelo fato de a cegueira ter freado sua ambicdo, como se vera no capitulo 2.1.

Do segundo argumento passa-se ao terceiro com uma citagcéo de Jacques
Derrida:

Mas é justamente de cepticismo que converso consigo, da
diferenca entre crer e ver, crer ver e entrever — ou ndo. Antes da
davida se tornar um sistema, a skepsis é coisa dos olhos, a
palavra designa uma percepcdo visual, a observacdo, a

vigilancia, a atencéo do olhas no decurso do exame (DERRIDA,
20010, 9).

A cegueira de Jorge pode ser a responsavel pelo terceiro motivo sugerido
nesta dissertacdo como uma das razfes que levaram a personagem a tomar
atitudes tdo extremas como envenenar um livro que sabia que seria lido, incitar
um assassinato e cometer um ele préprio: sua rejei¢cdo a davida.

Para o ex-bibliotecario, a divida era sinal de fraqueza quanto a verdade
divina e quanto a fé e deveria ser, caso ocorresse, dissolvida por uma autoridade,
padre ou doutor, negando qualquer possibilidade de interpretagdo autbnoma. A
personagem Adso reflete que em um ambiente como o descrito na obra, voltado
para o conhecimento e “talvez justamente por isso seus monges nao se
satisfaziam mais no santo oficio da cépia, queriam eles também produzir novos
complementos da natureza, impelidos pela cupidez de novas coisas” (ECO,

1983, 217). Para Jorge, o0 espaco da biblioteca deveria servir como prisdo do
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saber, ou uma tumba, impermeavel a qualquer transformacgéo e ndo como o lugar
de onde o conhecimento deveria ser irradiado e difundido.

Jorge explicou a frei Guilherme durante a segunda discussao entre eles
no Scriptorium que a biblioteca era ” testemunha da verdade e do erro” (ECO,
1983, 156), contudo, para o ex-bibliotecario apenas a verdade deveria ser
difundida, banindo 0 que ele considerava dissidente.
Jorge, defensor dos preceitos da Igreja medieval, se preocupava apenas com a
conservacdo e com a repeticdo do que era positivo ou Util a instituicdo, ndo
dando mérito e nem consentindo a investigacado e ao desenvolvimento intelectual
alcangado através da analise de “erros”.

Jorge pressupunha que a verdade deveria ser completa, sem defeito ou
falta e que o crescente desenvolvimento cientifico e a abertura do canone ao
vulgar poderiam impelir o comum a questionar a verdade hegemonica que ele
tanto resguardava, libertando o simples da ignorancia e do jugo daqueles no
poder.

O entendimento sobre a abertura do saber ao simples era em parte
compartilhado por Guilherme que acreditava que “Nem sempre os segredos da
ciéncia devem andar nas maos de todos, que alguns poderiam usa-los para os
maus propositos” (ECO, 1983, 110); a diferenca era que, enquanto Jorge se
preocupava com o que o0s simples fariam com o poder de interpretacao, frei
Guilherme incomodava-se com a possibilidade de os segredos das ciéncias
cairem “nas maos de homens que as usassem para estender seu poder terreno
e saciar a sua ansia de poder” (ECO, 1983, 111), caso que ocorria na diegese.

Frei Guilherme explica para Adso o porqué de sua intencdo em descobrir
a verdade sobre os crimes na abadia:

Por que a ciéncia ndo consiste em s@ saber aquilo que se deve
ou se pode fazer, mas também em saber aquilo que se poderia
fazer e que talvez ndo se deva fazer. Eis por que hoje eu dizia
ao mestre vidreiro que o sabio deve guardar de todos os modos
os segredos que descobre, para que outros ndo facam mau uso
deles, mas é preciso descobri-los, e esta biblioteca me parece

mais um lugar onde os segredos permanecem encobertos (ECO,
1983, 120).

Mais ainda, a personagem, ao contrario de Jorge, se mostra avessa ao
culto da verdade. Em varios momentos da narrativa, Guilherme se mostrou
hesitante em definir o que era certo ou errado, heresia ou ndo. A primeira mostra
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desta vacilagéo aparece durante a conversa inicial com o abade, na qual o ex-
inquisidor explica o motivo de ter abandonado o “santo oficio” e, ele, mais tarde,
reafirma sua incerteza ao responder a pergunta de Abonne sobre onde esta a
verdade dizendo que “Em nenhum lugar, as vezes” (ECO, 1983, 181), resposta
gue nunca seria aceita por Jorge.

A capacidade de duvidar de Guilherme fazia com que sua mente se
abrisse a possibilidades, concernentes ndo apenas a esfera em que pertencia,
mas também a situacdo de grupos excluidos e a outras manifestacbes de fé e
assim compreendesse que 0 que era mentira, perversao ou heresia para a Igreja
Catolica era, na verdade, uma “uma sabedoria diversa da nossa” (ECO, 1983,
361).

Pode-se dizer que a busca do franciscano, um seguidor de Roger Bacon®?
e Guilherme de Ockham® por uma verdade diversa da dos dogmas catélicos foi
cerceado pela vontade de verdade de Jorge, que agia a favor da vontade
hegemobnica da época. Contudo, enquanto o segundo era certo de suas
convicgoes, frei Guilherme era movido “pelo desejo unico da verdade, e pela
suspeita — que sempre 0 vi alimentar — de que a verdade né&o fosse a que |he
aparecia no momento presente” (ECO, 1983, 24). Assim, € possivel inferir que
enguanto a certeza de Jorge estava conectada a sua fé, a davida de Guilherme
era baseada em seu apreco pelo conhecimento cientifico, sempre disposto a
‘reconsiderar as préprias descobertas” (ECO, 2013, 82).

A citacdo abaixo reflete trés coisas: o apreco de Guilherme pela ciéncia

e pelo fato de considera-la algo inerente, algo natural ao homem; a segunda que,

62 Roger Bacon, também conhecido como Doutor Mirabilis, foi um filésofo inglés e frade
franciscano que colocou énfase consideravel no estudo da natureza através de métodos
empiricos. Ele é visto, principalmente desde o século XIX, como um dos primeiros europeus a
defender o método cientifico moderno inspirado por Aristoteles.

63 Guilherme de Ockham, fildsofo que viveu durante a época do romance, apresentou o principio
conhecido como "Navalha de Ockham", frequentemente resumido como o dito que sempre se
deve aceitar como a explicacdo mais simples que explica todos os fatos. Frei Guilherme usa
deste pricipio ao explicar que acredutava que Adelmo havia se suicidado:’Caro Adso, nao é
preciso multiplicar as explicacfes e as causas sem que se tenhauma estrita necessidade. Se
Adelmo caiu do torredo oriental € preciso que tenha penetrado na biblioteca, que alguém o tenha
golpeado antes para que ndo opusesse restsiténcia, que tenha encontrado o modo de subir com
um corpo exanime nas costas até a janela, que tenha jogado o desgracado para baixo. Com a
minha hipétese porém basta-nos Adelmo, sua vontade , e um desmoronamento. Tudo se explica
usando um numero menor de causas” (ECO, 1983, 114).
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para ele, ciéncia e fé ndo se antagonizavam e, por fim, que ele era um

franciscano singular.

Direi, com efeito, que este homem curioso trazia consigo, em seu
saco de viagens instrumentos que nao tinha visto até entao, e
que ele definia como suas maravilhosas maquinas. As
maquinas, afirmava, sdo efeito da arte, que € macaco da
natureza, e dela reproduzem nao as formas mas a propria
operacao. Assim, me explicou ele as maravilhas do relégio, do
astrolabio e do imd. Mas no inicio pensei tratar-se de bruxaria
[...] Os franciscanos que conhecera na Itdlia e na minha terra
eram homens simples, quase sempre iletrados, e me espantei
com ele por sua sabedoria. Mas ele me disse sorrindo que os
franciscanos de sua ilha eram de outra cepa: “Roger Bacon, que
eu venero como mestre, nos ensinou que o plano divino passara
um dia para a ciéncia das maquinas, que € magia natural e
santa” (ECO, 1983, 28).

Durante a narrativa, muito se estranhava do comportamento de frei

Guilherme, em especial sobre seu humor e costumes britanicos. Contudo, pode-

Se sugerir que seu comportamento singular € mais aparente quando prioriza a

obtencéo do livro proibido as mortes e a crescente perturbacdo politica que,

como ex-inquisidor

preocupacao.

representante imperial, deveriam ser sua maior

Este fato é levantado por Adso na seguinte discussao:

“‘Mestre”, disse, “hoje aconteceram coisas muito graves para a
cristandade e falhou vossa missdo. Entretanto pareceis mais
interessado na solugdo desse mistério que no encontro entre o
papa e o imperador.”

“Os loucos e as criangas dizem sempre a verdade, Adso. Meu
amigo Marsilio pode ser melhor do que eu como conselheiro
imperial, mas como inquisidor eu sou melhor. Melhor até do que
Bernardo Gui, Deus me perdoe. Porque a Bernardo nédo
interessa descobrir os culpados, porém queimar os acusados. E
eu ao contrario encontro o deleite mais jubiloso em desenredar
uma bela e intricada intriga. E sera ainda porque no momento
em que, como filésofo, duvido que o mundo tenha uma ordem,
consola-me descobrir, se ndo uma ordem, pelo menos uma série
de conexdes em pequenas porgdes dos negécios do mundo. Por
fim ha provavelmente uma outra razao: é que nesta historia
talvez esteja em jogo coisas maiores e mais importantes que a
batalha entre Jo&o e Ludovico...”

“Mas é uma histéria de roubos e vingancas entre monges de
pouca virtude!” exclamei duvidoso.

“Em torno de um livro proibido, Adso, em torno de um livro
proibido”, respondeu Guilherme” (ECO, 1983, 446).

41



Sobre essa passagem ressalta-se ainda o contraponto entre as
personagens Guilherme e Bernardo Gui®* e os métodos utilizados por eles®®.
Durante a primeira conversa com 0 abade sobre sua experiéncia como
inquisidor, o frei em nenhum momento faz afirmacgdes sobre a ineficiéncia da
Inquisicao, apenas alude aos diversos fatores que podem levar & condenacéo e
suas duvidas quanto ao éxito de tal julgamento mas, ao ser apresentado a Gui,
cumprimenta-o dizendo que “ Ha tempo desejava conhecer um homem cuja fama
me serviu de licdo e adverténcia para muitas decisdes importantes que
inspiraram a minha vida” (ECO, 1983, 346), em uma alusdo a seu abandono do
papel como inquisidor. Nota-se, portanto, que a forma de investigacdo e
julgamento empregada pela Inquisicdo, e especialmente por Gui, vai de encontro
a eleita por Guilherme.

Para ele, a investigacdo e o julgamento de culpados deveriam usar a
l6gica e buscar provas cientificas, enquanto que para Gui a confissdo por meio
de tortura atestaria a culpa. Adso percebe ainda que, diferente de frei Guilherme,
gue questionava sempre os eruditos da biblioteca, Bernardo tomou a direcéo
oposta, abordando ndo os monges, mas “apenas irmaos laicos e camponeses
(ECO, 1983, 347). Guilherme tinha certeza de que o culpado pelos crimes estava
ligado a um livro e por isso concentrava sua averiguagado nos cultos e ndo
naqueles que, em geral iletrados, ndo possuiriam nenhum beneficio em matar
monges que entravam sem permissao na biblioteca.

Durante o julgamento de Remigio, de Salvatore e da camponesa de Adso
fica claro até mesmo para esse®® que a verdade encontrada por Gui trazia

solucdo apenas para o inquisidor que buscou, e conseguir, atravancar as

64 Relevante notar ainda que, apesar de Bernardo e Jorge se mostrarem inimigos ao
entendimento de Guilherme, seja na abertura do conhecimento ou nas questdes de heresia,
diferente da admira¢@o mutua entre 0 ex-inquisidor e o cego, entre o franciscano e o0 dominicano
havia apenas hostilidade. Adso reflete que “Guilherme teria visto de bom grado Bernardo
nalguma masmorra imperial [e] Bernardo certamente teria visto com prazer Guilherme colhido
por morte acidental e subita” (ECO, 1983, 346).

65 Sobre a opinido de frei Guilherme acerca de Bernardo Gui Adso reconta que, quando o
franciscano soube quem seria o0 comandante dos soldados franceses durante o encontro entre
representantes do Papa Joao e do Imperador Ludovico, “Guilherme explodiu numa exclamacgéao
em sua lingua, que ndo entendi, nem entendeu o Abade, e talvez tenha sido melhor para todos,
por que a palavra que Guilherme disse sibilava de modo obsceno” (ECO, 1983, 245). Vale
ressaltar que o dominicano Bernardo Gui foi um personagem real da histéria e um dos principais
€ mais severos inquisidores na baixa Idade Média.

66 A personagem admite que, em um momento de ddvida nas habilidades de seu mestre, ficou
contente com a chegada da Inquisi¢cao no local pois em um momento compartilhou a “sede de
verdade que animava Bernardo Gui” (ECO, 1983, 351).
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negociagdes entre os emissérios do papa Jodo e do imperador Ludovico. Como
Guilherme havia explicado anteriormente, “Os simples sdo carne de matadouro,
de se usar para colocar em crise o poder adverso, e para sacrificar quando nao
prestam mais” (ECO, 1983, 181).

O ex-inquisidor buscava uma solucdo objetiva e racional, ndo para
possiveis heresias cometidas na abadia, mas para as mortes dos monges do
local e usava o conjunto de seu conhecimento para tal. Para isso, diferente de
Bernardo que tendo como armas a intolerancia e supersticao, Guilherme usou a
ciéncia e a légica para a sua investigacéo e futura solugdo dos crimes.

Enquanto alguns acreditavam, por exemplo, que a biblioteca era
assombrada, foi o conhecimento de Guilherme sobre 6tica, sobre arquitetura e
sobre o uso de ervas que o levou a inferir que na verdade o que “assombrava” o
labirinto era a astlcia e a destreza de seus construtores: “Ervas, espelhos, ...Este
lugar de sabedoria proibida € protegido por muitos e sapientissimos achados. A
ciéncia usada para ocultar, ao invés de iluminar. Ndo me agrada. Uma mente
perversa preside a santa defesa da biblioteca” (ECO, 1983, 206).

O uso de conhecimentos especificos por um investigador ndo é novidade
na literatura detetivesca. Para solucionar seus casos, o detetive de Conan Doyle,
por exemplo, era perito nha analise desde marcas deixadas por uma taca de vinho
até a pavimentacdo de vias na Londres do século 19, conhecimentos
convenientes para o sucesso de suas investigacdes®’; Miss Marple, uma das
criacbes de Agatha Christie, tinha uma extensa compreensdo da natureza
humana, o que permitia que ela tracasse analogias entre os suspeitos de seus
casos e os habitantes do pequeno povoado em que vivia; Guilherme, por sua
vez, era versado em filosofia, teologia, ciéncia e ainda, como ele mesmo afirma
em passagem ja citada, habilidoso inquisidor.

E possivel argumentar que a diegese evidencia e torna pertinente a

bagagem de conhecimento de cada detetive na solucédo de um enigma®®. Assim,

67 De fato, em Um estudo em vermelho Watson chega a elaborar uma lista dos conhecimentos
que Holmes possuia e daqueles cujo seu saber era nulo.

68 Eco afirma que “as propriedades dos personagens de ficcdo sdo muito limitadas pelo texto
narrativo — e apenas aqueles atributos mencionados pelo texto valem para a identificacdo do
personagem” (ECO, 2013,76). Assim, em relacdo a frei Guilherme, por exemplo, o texto reflete
e “pede” da personagem aquilo que a caracteriza: seu espirito inovador e cientifico, seu
conhecimento bibliografico profundo e seu bom senso; caso contrario, de que serviria para a
diegese caracterizar assim a personagem se seus atributos néo tivessem impacto na trama?
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a escolha de um intelectual como detetive no romance O Nome da Rosa néo é
inesperada quando se considera o cenario da obra e os temas de cultura e
erudicdo abordados no romance: frei Guilherme precisava ser um monge
franciscano — a probabilidade, naquele periodo histérico, de um monge
franciscano questionar a autoridade da Igreja era muito maior do que a de, por
exemplo, um monge beneditino; o detetive precisava ser um ex-inquisidor —
apenas uma personagem que tenha ocupado tal funcéo, e a tenha abandonado
por duvidar de sua eficicia, poderia rechacar os indicios de uma trama
sobrenatural e perseguir uma solugdo mais mundana do que as trombetas do
apocalipse®?; e frei Guilherme precisava ser um seguidor de Bacon e de Ockham
para poder usar um método cientifico desconhecido, ou repudiado, pelos
habitantes do mosteiro.

Em Chifres, Cascos e Canelas, texto que faz parte da coletanea O Signo
de Trés, obra na qual varios autores confrontam os métodos de investigacao
empregados pelas personagens Sherlock Holmes, Auguste Dupin e 0 argumento
abdutivo de C. S. Peirce, Umberto Eco afirma que esse conhecimento especifico
€ 0 que possibilita que o detetive/investigador faca o que ele chama de abducdes
criativas.

Para ele, esse tipo de inferéncia cria uma nova ideia com base em fatos

encontrados e organizados em hipéteses, retrocedendo do resultado ao fato

69 Inicialmente, a ideia de que as mortes estivessem ligadas ao Apocalipse foi levantada pelo
monge Alinardo de Grottaferrata que, em conversa com Guilherme diz que “Nao escutasse como
morreu 0 outro mogo, 0 miniaturista? O primeiro anjo soprou a primeira trombeta e dela saiu
granizo e fogo misturado a sangue. E o0 segundo anjo soprou a segunda trombeta e a terceira
parte do mar virou sangue...Ndo morreu num mar de sangue o segundo mo¢o? Cuidado com a
terceira trombeta! Morrera a terceira parte das criaturas viventes no mar. Deus esta nos punindo.
[...] E um de nds violou a proibi¢do, rompeu os selos do labirinto...” (ECO, 1983, 188). O terceiro
corpo € encontrado em uma banheira com agua, mas € apenas apds o0 assassinato do monge
herbalista Severino, golpeado na cabe¢a com uma esfera armilar. € que Guilherme passa a
considerar a tese de que o assassino estivesse buscando emular a ordem das trombetas para
difundir alguma mensagem entre os monges. “De fato. Primeiro o granizo, depois o sangue,
depois a agua e agora as estrelas... Se é assim, tudo deve ser revisto, 0 assassino ndo golpeou
ao acaso, seguiu um plano... Mas é possivel imaginar uma mente tdo perversa que mate somente
quando pode fazé-lo seguindo os ditames do livro do Apocalipse?” (ECO, 1983, 415). Nota-se
pela passagem que, mesmo levando em consideracdo o envolvimento da sequéncia das sete
trombetas do Apocalipse nos crimes, o detetive se volta para uma solucao racional.

Relevante chamar a atencéo para a passagem em italico na citacao (grifo meu) sobre a quebra
dos selos. Alinardo, que acreditava piamente numa explicacdo sobrenatural, provavelmente se
referia aos sete selos do Apocalipse que, se quebrados, desencadeariam as sete trombetas,
representando os eventos do fim do mundo. Contudo, o monge cita a quebra dos selos do
labirinto, o que possibilita pensar que ele compreendia que foi a transgressdo de um dos
monges que projetou a queda da Abadia.
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inicial. Para exemplificar este tipo de abducéo, Eco remete a um episodio de A
Caixa de Papelao, ficcdo protagonizada por Holmes, na qual o detetive deduz o
que a personagem Watson esta pensando. Eco explica que para acertar o que
0 outro tinha em mente, Holmes precisou ndo sé observar seu amigo, mas
também inventar uma sequéncia de hipéteses a partir de um fato concreto, o que
foi capaz de fazer tdo acuradamente por conhecer profundamente seu
companheiro e adivinhar qual rede de conexdes correta estava sendo feita pelo
pensamento de Watson’®,

Essas abducdes criativas’, pode-se afirmar, sdo a forma com a qual frei
Guilherme calcula qual de suas invencbes é a certeira, como ele proprio

admite’2.

Diante de alguns fatos inexplicaveis deves tentar imaginar
muitas leis gerais, em que néo vés ainda a conexao com os fatos
que estas te ocupando: e de repente, na conexdo imprevista de
um resultado, um caso e uma lei, esboca-se um raciocinio que
te parece mais convincente do que 0s outros. Experimentas
aplica-lo em todos os casos similares, usa-lo para dai obter
previsdes, e descobre que advinhaste. Mas até o fim nao ficaras
nunca sabendo quais predicados induzir no teu raciocinio e
quais deixar de fora. E assim eu faco agora. Alinho muitos
elementos desconexos e imagino as hip6teses. Mas preciso
imaginar muitas delas, e numerosas delas séo tdo absurdas que
me envergonharia de conta-las... (sobre Brunello). Eu ndo sabia
qual era a hipétese correta até que vi o0 despenseiro e 0s servos
que procuravam ansiosamente. Entdo compreendi que a histéria
de Brunello era a Unica boa, e tentei provar se era verdadeira,
apostrofando os monges como fiz. Venci, mas também poderia
ter perdido.... Agora, nos casos da abadia, tenho muitas belas
hipoteses, mas ndo ha nenhum fato evidente que me permita
dizer qual seja a melhor

70 A explicacdo de Eco sobre o episédio em A Caixa de Papeldo é a seguinte: “Sherlock,
certamente, esta tentando imitar o modo pelo qual Watson estaria pensando [...], mas ele foi
obrigado a escolher, entre muitos percursos mentais possiveis de Watson (os quais ele,
provavelmente, mentalizou, todos, a0 mesmo tempo), aquele que demonstrava maior coeréncia
estética, ou maior elegéncia. Sherlock inventou uma histéria. Aconteceu, simplesmente, que a
historia possivel foi analoga a historia real (ECO, 2014, 239).

1 Reitera-se que a palavra - chave para este tipo de abducéo é a criatividade. E preciso criar
uma sequéncia para prova-la, mais tarde, verdadeira ou ndo. Ou ainda como Guilherme explica:
“Porém é preciso encontrar uma regra de correspondéncia” ao que Adso pergunta, “Encontra-la
onde? “Na cabecga. Inventa-la. E depois verificar se é verdadeira” (ECO, 1983, 197).

72 “A personagem - detetive ainda explica para Adso que “resolver um mistério ndo € a mesma
coisa que deduzir a partir de principios primeiros. E ndo equivale sequer a recolher muitos dados
particulares para depois deles inferir uma lei geral. Significa antes achar-se diante de um, dois
ou trés dados particulares que aparentemente ndo tem nada em comum, e tentar imaginar se
podem ser muitos os casos de uma lei geral que ndo conheces ainda, e talvez nunca tenha sido
enunciada. Claro, se sabes, como diz o filésofo, que 0 homem, o cavalo e o mulo sdo todos sem
fel e todos vivem bastante, podes enunciar o principio pelo qual os animais sem fel vivem
bastante, mas imagina o caso dos animais de chifres” (ECO, 1983, 349).

45



Compreendi que, quando ndo tinha uma resposta, Guilherme se
propunha muitas delas e muito diferentes entre si.

“Mas entdo”, ousei comentar, “estais ainda bem longe da
solucdo.”

“Estou pertissimo”, disse Guilherme, “mas n&o sei de qual”
(ECO, 1981,350).

Além do método empregado por frei Guilherme durante a investigacéo, a
reconstrucao feita do segundo livro da Poética também pode ser considerada
como um trabalho de abducgéo criativa. O detetive reornedou sua percepcgéo
inicial encaixando nela as evidéncias encontradas no manuscrito enigmatico de
Venancio, na reproducdo de conversas acontecidas no Scriptorium e na leitura
de outros livros”®, confrontando-as com a viabilidade de tais possibilidades e s6
esteve seguro quando teve em maos o livro tdo ambicionado’.

Guilherme compreendia que para a solucao dos crimes e a descoberta do
culpado, precisava antes de tudo saber sobre o objeto cobicado para poder
entender o designo do criminoso pois, “Porque em todo crime cometido para
possuir um objeto, a natureza do objeto deveria nos fornecer uma ideia, ainda
que pélida, da natureza do assassino [...] E preciso portanto saber o que diz o
livro que nés nao temos” (ECO, 1983, 329).

Tanto o ficticio detetive do romance inglés quanto do italiano sdo, entéo,
apresentados como intelectuais que usam um processo analitico para encontrar
uma explicacao logica para 0s eventos e suas causas através da examinacéao de
indicios e de processos inferenciais e hipéteses desenvolvidas, que usam 0s
seus conhecimentos em diferentes areas para resolver um problema,
demonstrando um reservatério de informacdes Util para a investigacéao.

Entretanto, este tipo de inferéncia, a abducdo criativa, ndo acontece
apenas na diegese, ou seja, pode ocorrer no mundo real. Contudo, Eco afirma

que é apenas dentro da primeira que existe um imperativo para que a recriacao

73 Quando Adso se surpreende por Guilherme buscar respostas sobre um livro lendo outros, a
resposta que recebe é a seguinte: “Frequentemente os livros falam de outros livros”, resposta
que leva o jovem a refletir que “Até entdo pesara que todo livro falava das coisas, humanas ou
divinas, que estao fora dos livros. Percebia agora que néo raro os livros falam de livros, ou seja,
€ como se falassem entre si” (ECO, 1983, 330).

74 O detetive diz que: “Mas eu ndo podia estar seguro daquilo que reconstruira, até que nao
soubesse que o livro roubado era de papel de pano. Entdo lembrei-me de Silos, e fiquei certo.

Naturalmente, & medida que tomava forma a ideia deste livro e de seu poder venéfico,
desmoronava a ideia do esquema apocaliptico” (ECO, 1983, 524).
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de um pensamento coincida com a verdade ou, como no exemplo do italiano
sobre a inferéncia de Holmes, que a recriacdo do detetive realmente conflua com
0 que Watson refletia naquele momento. Dentro da diegese, o possivel
pensamento de Watson teria que coincidir com a recriacdo de Holmes, caso
contrario, as qualidades abdutivas do detetive seriam questionas. Assim, a
abducdo, no que concerne ao romance, é sempre direcionada a inferéncia
correta.

Contudo, é importante enfatizar que, como explicitado no subcapitulo
anterior, Guilherme, apesar de descobrir o culpado, o faz quase que
acidentalmente, podendo ser entdo considerado um detetive falho. Usando o
entendimento do tedrico Umberto Eco, o autor na diegese poderia ter levado a
personagem ao triunfo, mas o romancista Umberto Eco escolheu o contrario,
evidenciando sua falibilidade.

Apesar de toda a mindcia com a qual levou sua investigacao, frei
Guilherme foi traido, pode-se dizer, por seu préprio método. Mesmo ainda néo
sabendo que o livro proibido era a Poética, estava claro para o detetive que o
responsavel visava eliminar a possibilidade de divulgacdo de um conteldo
literario ou filoséfico contrario ao interesse do culpado mas, ao realizar suas
abducdes criativas e confronta-las com a praticabilidade de casa suposicéo, ele
acabou excluindo como suspeito aquele que mais claramente se opunha a
descentralizacdo do conhecimento por acreditar que sua deficiéncia fisica seria
um empecilho, como o préprio detetive atesta:

Berengario é suspeito justamente porque esta assustado, e sabe
agora que Venancio possuia o seu segredo. Malaquias é
suspeito: custode da integridade da biblioteca, descobre que
alguém a violou, e mata. Jorge sabe tudo de todos, guarda o
segredo de Adelmo, ndo quer que eu descubra o que Venancio
poderia ter encontrado... Muitos fatos aconselhariam suspeitar
dele. Mas diz-me como um cego pode matar outro na plenitude

de suas forcas, e como um velho, embora robusto, pode
transportar o cadaver até a tina (ECO, 1983, 167).

2. A biblioteca como espaco de relacdes de poder

2.1 Movimento entre arquivo e arconte
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No inicio da narrativa, o abade Abbone explica para a personagem
Guilherme de Baskerville que a abundancia de seu acervo esta ligada a ordem
beneditina’™, comprometida em resguardar o saber através da coépia de
manuscritos e de defender a palavra de Deus, opondo-se a “corrida rumo ao
abismo, conservando, repetindo e defendendo o tesouro da sabedoria que
NOssos pais nos confiaram [...] e a propria palavra de Deus, tal qual ele a ditou
aos profetas e aos apostolos, tal qual os pais a repetiram sem trocar as letras
[...]” (ECO, 1983, 53).

Nota-se na passagem a énfase do abade na questdo da repeticdo dos
ensinamentos divinos e seu desassossego sobre os conhecimentos ilegitimos
propagados por hereges. A missao dos monges era ser “os archotes e a luz alta
do horizonte” e “os guardides da palavra divina” (ECO, 1983, 53), defendendo a
cultura crista da arte e da literatura da antiguidade.

Contudo, apesar da preocupacao do abade com a manutencédo da palavra
de Deus, a biblioteca da abadia ndo se limitava em reunir objetos em
concordancia com a doutrina, nem em apenas preservar o que era considerado
como o melhor da cultura humana ou da producéo intelectual daquela época, ou
ainda o que seria relevante para as gerac6es futuras, mas sim toda a producao
humana possivel. O acervo da biblioteca era consagrado tanto ao terreno como
ao sagrado’®.

O Nome da Rosa, como ja enunciado no capitulo anterior, tem como
cenario um mosteiro beneditino no século XIV e narra, a partir do ponto de vista
de uma das personagens, 0s acontecimentos ocorridos na abadia durante um
conclave religioso. Redigido em forma de cronica medieval, relata tanto o embate
entre as diferentes faccdes da igreja quanto as atribulagcbes de um monge
franciscano ao solucionar crimes ocorridos pouco antes de sua chegada e

durante sua estadia no lugar. Apesar de, como dito acima, o cenario da ficcdo

75 Battles defende que apesar do cultivo literario e de sua manutencao ter definhado com a queda
de Roma, “Uma chama fragil e oscilante ainda tremulava, porém, nas primitivas comunidades
monasticas dos cristdos. A despeito da pobreza material e das injuncdes religiosas, a cultura
literaria da Antiguidade perdurava entre os monges” (BATTLES, 2003,62). Essa contradi¢cao era
explicada pelo fato de ser através dos livros e manuscritos que 0s monges aprendiam a ler e a
copiar a palavra cristad e “se entregarem com afinco a um trabalho espiritual recompensador”
(BATTLES, 2003, 62).

76 Em uma das visitas de Guilherme e de Adso ao labirinto, as personagens notam que algumas
das salas contém apenas Biblias e comentarios dela, assim como obras de outros aurores
religiosos, enquanto que outras salas eram devotadas & descobertas e ensinamentos cientificos
ou a livros escritos por povos considerados infiéis.
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ser o mosteiro, € inegavel que a maior parte da acéo se refere a biblioteca da
abadia e seus enigmas.

O romance, mesmo contando as aventuras de frei Guilherme de
Baskerville e de ser narrado por Adso de Melk, ndo coloca nenhum deles como
0 engenheiro das tramas que movem a narrativa. Toda a agdo € uma resposta a
acao primeira tomada pela personagem Jorge no que ela entendia como um ato
de defesa, como ja argumentado no capitulo 1.3. E inquestionavel que a lealdade
do ex-bibliotecario era para com a biblioteca e sua protecdo e ndo com 0s
monges a quem aconselhava, ou com o abade a quem servia, nem mesmo com
a ordem beneditina a qual pertencia. A relacdo de Jorge com a biblioteca pode
ser descrita como uma simbiose, na qual a existéncia de um ser sustenta a
existéncia do outro.

Essa relacdo indelével entre biblioteca e bibliotecério descrita na ficgdo
encontra respaldo na obra Queima de Arquivo: Uma impressao Freudiana, de
Jacques Derrida, na qual o autor afirma que a relagdo entre arquivo e arconte é
indissoluvel, pois a Unica responsabilidade do arconte é zelar e organizar o
arquivo, enquanto que este s6 pode existir mediante a existéncia de um ser que
o alimente e o regule.

E certo que arquivo ndo seria a biblioteca das bibliotecas, “nem a soma
de todos os textos que uma cultura guardou em seu poder, como documentos
de seu proprio passado” (FOUCAULT, 2015, 157), mas a funcdo que
desempenham é analoga e, desta forma, é possivel fazer um paralelo entre os
termos, pois ambos representam um “meio no qual o conhecimento historico e
as formas de memoéria sdo acumuladas, armazenadas e recuperadas’’”
(MEREWETHER?8, 2006, 10).

Merewether percebe o arquivo como “um repositorio ou sistema ordenado

de documentos e registros, tanto verbais como visuais, que é o fundamento a

77 No original: “[...] the means by which historical knowledge and forms of remembrance are
accumulated, stored and recovered”.

78 A obra de Merewether constitui-se como uma coletanea de textos que analisam o arquivo,
examinando-o, contestando-o e reinventando-o. Na primeira secdo, Traces, estdo reunidos
textos que conectam a arte ao arquivo; na segunda, Inscriptions, sdo examinadas as maneiras
pelas quais a lei do arquivo foi inscrita nas definicdes do documento e do corpo; a terceira parte
da obra, Contestation, fornece uma série de comentarios de artistas e historiadores da arte sobre
os usos do arquivo; por fim, Retracing, apresenta textos que contestam ndo apenas a construgao
dominante do arquivo como registro histérico, mas também seus efeitos.
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partir do qual a histéria esta escrita’®” (MEREWETHER, 2006, 10) enguanto que
Derrida entende que o arquivo seria constituido por rastros, um rastro que seja
“apropriado, controlado, organizado, politicamente sob controle” (DERRIDA,
2012, 130). Para o francés, esse rastro ndo é necessariamente um objeto, mas
sim aquilo que “parte de uma origem mas que logo se separa da origem e resta
como rastro na medida em que se separou do rastreamento, da origem
rastreadora. E ai que ha rastro e que ha comeco de arquivos” (DERRIDA, 2012,
121), privilegiando a experiéncia, e nao o objeto.

Usando os textos “Moisés e o monoteismo” de Freud e “Moisés de Freud:
Judaismo terminavel e interminavel” de Yerushalmi como objetos de analise,
Derrida em Queima de Arquivo define arquivo a partir do termo grego arkheion,
“a residéncia dos magistrados superiores, o0s arcontes, aqueles que
comandavam” (DERRIDA, 2001, 12). Assim, o arquivo seria o local onde eram
alocados pelos arcontes o0s documentos que remetiam a diversos
acontecimentos da cidade.

Da teoria de arquivo proposta por Derrida pode-se inferir que 0 processo
de arquivamento n&o apenas registra, mas produz fenémenos, acontecimentos,
ja que os métodos, ou tecnologias de arquivamento possuem o poder de definir
e limitar o que pode ser arquivado sendo, portanto, um processo politico. Vale
ressaltar que Queima de Arquivo: Uma impressao Freudiana deve ser
contextualizada pois, apesar de inicialmente remeter as origens do arquivo a
Grécia antiga, também aborda o impacto das novas tecnologias nos processos
de armazenamento e seu efeito no funcionamento e na autoridade do arquivo.

Ao iniciar a problematizacdo do termo arquivo, o autor revive o termo
arkhé, palavra que possui um significado duplo: comeg¢o e comando,

problematizando a questdo de quem comanda o arquivo e ainda a sua origem.

Este nome coordena aparentemente dois principios em um: o
principio da natureza ou histéria, ali onde as coisas comecam —
principio fisico, histérico ou ontolégico — mas também o principio
da lei ali onde os homens e deuses comandam, ali onde se
exerce a autoridade, a ordem social, nesse lugar a partir do qual
a ordem é dada — principio nomolégico (DERRIDA, 2001, 11).

9 No original: “the archive, as distinct from a col lection or library, constitutes a repository or
ordered system of documents and records, both verbal and visual, that is, the foundation from
which history is written”.
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Os arcontes, “aqueles que comandavam” (DERRIDA, 2001, 12),
ocupariam entdo o papel de gestor, regentes do arquivo, 0S que exerceriam a
sua autoridade no espaco da arkheion, ndo apenas como guardides de tais
registros, mas como intérpretes. A palavra tem sua origem na Grécia Antiga,
designando os magistrados supremos de algumas cidades-estados da Grécia
Antiga, principalmente de Atenas que, originalmente, eram encarregados com
poder de legislar®.

Jorge de Burgos, apesar de ser um antigo bibliotecério, cuja carreira foi
terminada pela cegueira, ainda era a autoridade da biblioteca, escolhendo
bibliotecarios e auxiliares que pudessem seguir “as cegas” suas ordens sem a
necessidade de dividir com eles todos os segredos do labirinto. Ele néo era
apenas o bibliotecério, funcdo pertencente a personagem Malaquias, mas o
arconte do imenso acervo da biblioteca do mosteiro, capaz de matar para
defendé-la do que ele considerava uma ameaca.

Em oposicdo a arconte, o termo bibliotecario pode ser compreendido
como o profissional que constréi arqueologias para tratar, organizar, conservar
e divulgar os objetos que armazena, montando catalogos, elaborando
bibliografias e estabelecendo regras. A partir dessas duas definicdes, percebe-
se uma diferenca entre as duas func¢des: enquanto o arconte seria 0 governante
daquele espaco, o bibliotecario seria o seu administrador.

Essa diferenca é muito marcante no romance de Eco no qual, enquanto
Malaquias, chamado por Jorge de “um executor fiel” (ECO, 1983, 524), é
considerado pelos monges como alguém que “defendia a biblioteca como um

cao de guarda, mas sem compreender direito o que guardava” (ECO, 1983, 473)

80 Sobre o termo arconte, € pertinente explicar que em sua concepcgao original, o cargo era
vitalicio, sendo o arconte liberado de sua fungdo apenas pela morte. No romance O Nome da
Rosa, o bibliotecario s6 abandonaria sua fungdo em trés casos: quando o abade falecesse, esse
assumiria seu posto, em caso de morte e no caso de incapacidade fisica. Os trés cenarios sao
descritos por Eco na passagem na qual frei Guilherme faz a reconstituicdo do histérico dos
bibliotecarios do lugar. Paulo Rimini era bibliotecario e ascendeu ao cargo de abade cerca de 60
anos antes da narrativa. 30 anos depois era bibliotecério Roberto de Bobbio, que morreu, tendo
0 cargo ocupado por Malaquias e Jorge foi reposto em virtude de sua deficiéncia fisica. Vale
ressaltar que Paulo Rimini também possuia uma deficiéncia, sendo chamado de Abbas
agraphicus pois algum mal o impedia de escrever, mas nunca foi exonerado de suas atribui¢cdes
como bibliotecério.
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enquanto € o ex-bibliotecario quem governava ndo s6 a biblioteca®!, mas

também a abadia, como mostra uma conversa entre as personagens Guilherme

e Jorge sobre o abade Abbone:
Usaste-o por quarenta anos. Quando percebeste que estavas
ficando cego e n&o poderias continuar a controlar a biblioteca,
trabalhaste com afinco. Fizeste eleger abade um homem em
quem podias confiar, e fizeste nomear bibliotecario, primeiro
Roberto, de Bobbio, que podias instruir a teu bel-prazer, depois
Malaquias, que precisava da tua ajuda e nao dava passo sem

consultar-te. Durante quarenta anos foste o dono desta abadia
(ECO, 1980, 523).

Durante a leitura do romance, percebe-se que Abonne, o abade, apesar
de orgulhoso por administrar tdo proeminente abadia, ndo possuia, na verdade,
0 seu controle, nem conhecia seus recantos secretos, apenas era guiado por
Jorge. Faltava-lhe intelecto e audécia para confrontar aquele que lhe colocou em
sua posicao. Quando foi pressionado por Guilherme, que estava certo de que os
crimes estavam ligados a um livro, dispensou o monge inglés®? alegando que
tomaria ele préprio providéncias e somente quando confrontado por uma facgéo
de monges que queriam a abertura da biblioteca demonstrou uma tentativa de
enfrentar Jorge, ocasionando sua morte.

E véalido comentar que, na narrativa, existia uma hierarquia cujos dois
maiores postos eram os de bibliotecario e de abade e, quando o ultimo n&o
possuia mais condi¢Bes de dirigir o mosteiro, 0 primeiro tomava a sua posicao.
Na passagem acima, Guilherme alude ao fato de a iminente cegueira de Jorge
arruinar sua posicado como bibliotecario e consequentemente, de proximo abade
e as estratégias usadas por Jorge para nao deixar que sua deficiéncia
atrapalhasse os seus planos de controle da abadia.

81 A dinamica biblioteca-bibliotecario é ainda evidenciada pela explicacéo de Nicola, personagem
externo ao Edificio, quando este diz que, enquanto “Malaquias guardava o catalogo e subia a
biblioteca, Jorge sabia o que significava cada um dos titulos” (ECO, 1983,473).

82 po ser dispensado pelo abade de investigar os crimes e convidado a se retirar do mosteiro,
Guilherme afirma que “Agora o desafio ndo € somente mim e Abbone, € entre mim e todo o
acontecimento, eu ndo saio destas muralhas antes de ter sabido. Quer que eu parta amanha?
Bem, ele é o dono da casa, mas até amanha eu preciso saber. Preciso” (ECO, 1986, 508). A
afirmacao explicita a questao que sera tratado no capitulo 3, ou seja, que a vontade de verdade
de Guilherme foi potencializada pelo embargo do abade.
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Assim, fica claro que em O Nome da Rosa, o bibliotecario ocupava uma
posicdo de fachada, “um germanico meio morto com olhos de cego esta a
escutar devotamente os delirios do espanhol cego com olhos de morto” (ECO,
1983, 150) controlado pelo arconte.

Joel Birman, a partir do texto de Derrida, afirma que a relacdo entre
arquivo e arconte causaria ainda no arquivo a perda de uma “fixidez e suposta
estabilidade documental, isto €, a sua pretensa dimensao de fato e de verdade
material, para se transformar pela consignacédo, realizada pelo intérprete, em
verdade historica” (BIRMAN, 2008, 116). Se a organizagdo e manutencao do
arquivo € dependente de um guardido, isso corrobora que 0 arquivo € um
conceito politico, uma vez que ndo sb esta sujeito a histéria, mas também a
subjetividade de seu protetor/intérprete. Assim como Birman, Foucault, ao
explicar o que seria 0 arquedlogo do conhecimento, também aludiu & importancia
de quem determina, e quais as condi¢cdes que permitem que a historia seja
inserida no arquivo.

Este argumento reflete a interpretacdo de Derrida sobre o problema da
integridade do arquivo, problema que pode ser percebido na narrativa de Eco.
Apesar da biblioteca da abadia descrita na obra ser “a unica luz que a
cristandade pode opor as 36 bibliotecas de Bagda” (ECO, 1983, 51), isso néo
significa que ela poderia ser usufruida por todos, mas ao contrario, seu acesso
era mediado pelo ex-bibliotecario, seu arconte, que o facilitava ou o proibia®.
Essa prescricdo pode ser ilustrada na seguinte passagem:

Somente o bibliotecério, além de saber, tem o direito de mover-
se no labirinto dos livros, somente ele sabe onde encontra-los e
onde guarda-los, somente ele é responsavel por sua
conservacgdo [...] somente o bibliotecario sabe a colocagdo do
volume, o grau de sua inacessibilidade, que tipo de segredos, de
verdades ou de mentiras o volume encerra. Somente ele decide
como, e se deve fornece-lo ao monge que o esta requerendo.
Porque nem todas as verdades séo para todos os ouvidos, nem

todas as mentiras podem ser reconhecidas como tais por uma
alma piedosa (ECO, 1983, 54).

83 Derrida afirma que “Logo que ha uma instituicdo, ha pessoas que séo apontadas e que tem
reconhecida competéncia para controlar o arquivo, isto €, para escolher 0 que se guarda e o que
nao se guarda, aquilo a que se da acesso a quem se da acesso, quando e como e eftc.
(DERRIDA, 2012, 130), entendimento refletido na passagem citada acima sobre a autoridade do
bibliotecario em O Nome da Rosa.
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Sobre o poder politico do arquivo, vale mencionar uma nota de rodapé no
texto derridiano, no qual o autor afirma que néo existiria poder politico sem o
controle do arquivo e ainda que “a democratizacao efetiva se mede sempre por
esse critério essencial: a participa¢do e 0 acesso ao arquivo, a sua constituicao
e a sua interpretacdo” (DERRIDA, 2001, 16, nota 1), insinuando que o arquivo
nao apenas media o poder da informacéao produzindo-o, mas que sustenta ainda
o poder politico. Matthew Battles concorda com Derrida, notando que ja na
Antiguidade percebeu-se que o controle do conhecimento poderia se tornar um
novo suporte para o exercicio do poder. Assim, uma vez que 0s arcontes ndo sé
mediam os registros dos acontecimentos, 0 que acontece quando a renovacao
do arquivo, ou mesmo sua acessibilidade, ndo esta em acordo com os propésitos
dos guardides?

O arquivo, presumidamente, é o registro da historia, ou 0 seu vestigio,
mas que esta sujeito a vontade do seu guardido. A histéria esta repleta de
exemplos de autoridades que buscaram, através da subversdo do arquivo,
serem retratadas sob um luz mais favoravel, compreendendo que o que é
registrado e disponibilizado pode ser o que os leva a ruina ou a gléria, o que os
da respaldo ou o que os contesta. O comando do arquivo significa poder,
poténcia.

Em O Nome da Rosa esse problema é claro. A disputa pelo poder, ndo
apenas sobre o comando da biblioteca, mas sobre o acesso ao conhecimento
humano que o controle ao arquivo possibilitava, era travada através do dominio
e da manipulacao do arquivo. Aos monges eram permitidas apenas as obras que
alimentavam e enalteciam os preceitos da Igreja, autoridade méaxima da Idade
Média, sendo-lhes negado aquelas dissonantes pelo medo de que seu contetddo
fosse propagado, diminuindo assim, o poder eclesiastico. Como Jorge afirma em
um serméo, “Nao ha progresso, ndo ha revolugcdo de periodos na histoéria do
saber, mas, no maximo, continua e sublime recapitulacéo™* (ECO, 1983, 542).

Em A Arqueologia do saber, Michel Foucault delineia o arquivo em relagéo
as praticas discursivas, expondo que arquivos sao “todos esses sistemas de
enunciados - acontecimentos de um lado, coisas do outro -” (FOUCAULT, 2015,

157) concluindo que o arquivo “¢é o que, na propria raiz do enunciado -

84 Grifo meu.
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acontecimento e no corpo em que se da, define, desde o inicio, o sistema de sua
enunciabilidade” (FOUCAULT, 2015, 158). Para Foucault, o arquivo governa o
que € dito ou ndo, gravado ou ndo gravado, discernindo uma estrutura
subjacente que rege os sistemas de pensamento e os valores de qualquer
sociedade em relac@o aos seus préprios povos e outros. Desta forma, entende-
se que o arquivo é produzido subjetivamente por ser objeto de discurso e, assim
como o discurso, seria parcial e nunca neutro e o seu controle seria uma forma
de poder politico, em consonancia com o pensamento de Derrida e de Battles
discutidos acima.

Em contrapartida, em O que resta de Auschwitz, Giorgio Agamben, tendo
como ponto inicial a acepcdo de Foucault sobre o tema, conceitua o arquivo
como

a massa do ndo-semantico, inscrita em cada discurso
significante como funcéo de sua enunciacdo, a margem obscura
gue circunda e limita toda concreta tomada de palavra. Entre a
memdéria obsessiva da tradicdo, que conhece apenas o ja dito, e
a demasiada desenvoltura do esquecimento, que se entrega
unicamente ao nunca dito, o arquivo é o nao dito ou o dizivel

inscrito em cada dito, pelo fato de ter sido enunciado
(AGAMBEN, 2008, 145).

O autor evidencia o arquivo ndo como uma formacéao discursiva tais quais
as disciplinas académicas, mas em rela¢do a posi¢cdo que o sujeito ocupa. O
autor considera que existem condi¢cdes em que a relacéo entre o que se diz e o
indizivel torna-se uma relagéo entre uma possibilidade e uma impossibilidade de
discurso. Charles Merewether, em The archive: documents of contemporary art,
ao analisar Agamben entende que, para o italiano, a “recapitulacdo dos termos
gue concernem a fala coloca énfase nas condi¢ées que a permitem ou nao e,
portanto, no contexto do arquivo, torna mais evidente a fragilidade de sua
autoridade™® (MEREWETHER, 2006, 12).

A partir da leitura do filésofo italiano, é possivel levantar duas questdes.
Primeiro, o autor em seu texto reflete sobre os testemunhos dos sobreviventes

de Auschwitz e sobre o arquivo historico de tal evento e como no primeiro caso

85 No original: “This recasting of the terms towards the speaking subject places greater emphasis
on the conditions which allow or disallow for speech and therefore, in the context of the archive,
makes more evident the fragility of its authority”.
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0 enunciado € dependente do sujeito enquanto no segundo a posi¢ao de sujeito
é deixada vazia.

Entretanto, a biblioteca na ficcdo de Eco € compreendida como um ser
vivo®8, tanto quanto qualquer outra das personagens retratadas na ficcdo. O
espaco, resguardado a tanto tempo, estava pronto para ter seu acervo
disponibilizado, podendo-se argumentar que seu arquivo era tanto testemunha
quanto meio de experiéncia. O conhecimento, ou a sua proibicao,
desencadearam rastros.

Pode-se deduzir que Jorge escondeu o segundo tomo da Poética fazia
muitos anos, mas a biblioteca teve que esperar até a que a audacia de Venancio
guebrasse seu lacre. Até entdo, todo o contetdo da biblioteca, ndo apenas do
finis Africae, era censurado e mediado pela intervencdo do personagem Jorge
de Burgos que, através de seu controle sobre o bibliotecério, cerceava seu
discurso, encerrando-o na biblioteca de forma a anula-lo.

Como frei Guilherme pondera, “O bem de um livro esta em ser lido [...]
Sem um olho que o leia, um livro traz signos que nao produzem conceitos, e
portanto é mudo” (ECO, 1983, 448). Agamben, ao opor arquivo e testemunho,
pensa o arquivo como espaco e ndo como discurso. Enquanto o sobrevivente de
Auschwitz rememora através da escrita ou de sua voz, a linguagem da biblioteca
toma forma através de seu acervo.

Porém, Derrida afirma sobre sua participagcdo em um filme que, “Isso parte
de mim, quer dizer, isso procede de mim e, procedendo de mim, iSso se separa
de mim. E por isso que deixa um rastro. Quanto a mim, posso morrer a cada
instante, o rastro fica ai” (DERRIDA, 2012, 120) e o mesmo pode ser aplicado
ao rastro deixado pela biblioteca da abadia: independente de proibir ou libertar
ou mesmo apods a sua destruicdo, o que ela continha foi remetido, ou ainda
absorvido por outros, em um relacdo com aquele espagco que possibilitou a
criacao de experiéncias, rastros que poderiam se tornar testemunho.

O segundo ponto que pode ser discutido a partir de Agamben é a questao

do arquivo como algo que “circunda e limita toda concreta tomada de palavra”

86 Muitos sdo os personagens descritos na ficcdo de Eco, mas € a biblioteca que fascina tanto o
leitor quanto os personagens. Adso reflete que “a biblioteca pareceu-me mais inquietante. Era
entdo o lugar de um longo e secular sussurro de um dialogo imperceptivel entre pergaminho e
pergaminho, uma coisa viva, um receptaculo de for¢cas ndo domaveis por uma mente humana”
(ECO, 1983, 330).
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(AGAMBEN, 2008, 145). O arquivo, para o italiano, € um espa¢o no qual séo
guardadas fontes de memoria, mas € um espaco sujeito ao controle humano. O
poder de limitar ndo se encontra no arquivo, mas em quem o rege. Jorge, ao
esconder os livros considerados por ele perigosos, cerceava-os e cerceava seus
discursos latentes, mas ndo apenas esses discursos sofriam esse controle. Na
narrativa, a biblioteca, ou arquivo, pode tanto ser percebida como cerceadora
qguanto objeto cerceado. Cerceada porque seu acervo era emudecido pela
atuacao do arconte e cerceadora porque restringia 0 acesso ao acervo.

Foucault, que trabalhou as instituicbes como reguladoras de discursos e
da vida da populacdo, em A Histéria da Loucura, por exemplo, argumenta que a
instituicdo assistencial ndo se constituia como instituicdo médica, mas como um
local situado entre policia e justica, responsavel pela exclusédo de individuos tidos
como perigosos no meio social, cujo discurso era, assim, rejeitado.
Semelhantemente, 0 arquivo poderia ocupar a posi¢cdo do hospicio, regulando e
rejeitando os discursos que se desenvolvem dentro dele, podendo-se
argumentar que, em O Nome da Rosa, ele € também regulado, manipulado e
usado em prol de uma instituicdo maior e mais abrangente, a Igreja Catdlica.

A biblioteca, um espaco conectado com o esclarecimento, com 0 acesso
ao conhecimento tem na narrativa de Eco a funcao oposta e, ao final da leitura,
entende-se que seu papel era na verdade o de instituicdo de confinamento de
discursos; os livros que la estavam, o faziam ndo para o estudo, mas para que
ninguém tivesse acesso a eles como mostra a passagem abaixo, a qual ressalta
ainda o elo inabalavel entre arquivo e arconte.

Quero ver aquela copia grega escrita em papel de pano, que
entdo era muito raro, e que era fabricado em Silos, justamente
perto de Burgos, tua patria. Quero ver o livro que roubaste 14,
apos té-lo lido, porque ndo queria que outros o lessem, e que
escondeste aqui, protegendo-o de modo perspicaz, e que néo
destruiste porque um homem como tu ndo destréi um livro, mas

apenas o guarda e cuida para que ninguém o toque (ECO, 1983,
524).
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2.2 - O cerceamento do discurso

Em O Nome da Rosa pode-se perceber dois tipos de disputa pelo poder,
ambos os casos relacionados com a ordem eclesiéstica. O primeiro, no qual a
luta pelo poder seja talvez mais evidente, é retratado nas passagens referentes
ao conclave religioso que teve lugar na abadia em meio a uma série de
assassinatos e ndo possui nenhuma relacdo com esses acontecimentos. Ja o
segundo se refere a disputa pelo controle da biblioteca e pelo seu acesso e,
pode-se afirmar, foi a causa das mortes ocorridas no lugar.

A querela entre o papa Jodo XXIl e o imperador germanico Ludovico, o0
Bavaro, levou cada um dos lados a apoiar diferentes faccdes da Igreja Catdlica
que se achava dividida sobre a pobreza de Cristo. Por um lado, o papa
rechacava os argumentos dos Minoritas®’ que defendiam uma vida mais humilde
a imagem de Sao Francisco enquanto, pelo outro, os Minoritas criticavam a
abundéancia e o luxo de Roma. Eco reconta aqui um capitulo real da historia
medieval. Os tipos de mecanismos usados pela Igreja no periodo retratado na
obra sdo conhecidos: excomunhéo, bulas papais condenando e proibindo certos
ritos elou certas leituras e a inquisicdo. Apesar de aparentemente
desconectados, os mecanismos de controle usados pela Igreja em grande
escala, foram, de certa forma, transpostos para a situacao da abadia.

No romance, uma forma de controle usada tanto pela Igreja quanto pelo
mosteiro foi a subjugacdo dos fiéis e dos servos da abadia através do terror.
Sobre a possibilidade de alguém entrar na biblioteca durante a noite, o abade
Abbone explica que “Digamos que teriam medo, sabeis... as vezes as ordens
dadas aos simples séo reforcadas com uma ameaca. Como um pressagio que a
gquem desobedecer pode acontecer alguma coisa terrivel, e por forca
sobrenatural” (ECO, 1983, 50). Outrossim, sobre as praticas religiosas da época,
Guilherme pondera que “nunca como hoje se insistiu em estimular a fé dos
simples através da evocacéo dos tormentos infernais” (ECO, 1983, 144). Nos

dois casos é a ameaca da dor e do sobrenatural que move o inculto, no segundo

870 termo Minoritas se refere a Ordem dos Frades Menores, também conhecida por Ordem de
Sao Francisco, criada em 1209, cujos membros, de acordo com o espirito do fundador, nada
deveriam possuir, estando obrigados a viver 0 mais pobremente possivel, adotando uma vida
extremamente simples, em pregacdo, dando exemplos de humildade e devocao.
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como forma de louvor e no primeiro como forma de adverténcia, mas em ambos
como forma de controle.

Ao relembrar a situagéo histérica dos eventos que levaram ao conclave,
a saber, a ascenséao dos Fraticelli®®, o narrador argumenta que “Ele (papa Jodo
XXII) compreendeu, todavia que para destruir a erva daninha dos Fraticelli, que
minavam nas bases a autoridade da igreja, era preciso condenar as proposicoes
sobre as quais eles fundamentavam sua fé” (ECO, 1983, 71), ou seja, o ideal
nao era destruir diretamente a ameaca, a a¢ao sabia era destruir a ideia na qual
era baseada. Essa também foi uma das estratégias empregadas por Jorge em
relacdo ao segundo livro da Poética de Aristoteles.

Quando o interesse pela obra e 0os conhecimentos que ela poderia conter
se tornou desenfreado, a resposta do ex-bibliotecario foi imediata: “[...] se néo o
encontraram era porque nunca fora escrito” (ECO, 1983, 137). Jorge ndo poderia
negar a virtude da obra ao modelo de Jodo XXIl sem admitir que havia lido o
segundo livro da Poética, que todos acreditavam perdido, sem gerar maior
interesse. Assim, a acdo tomada foi negar a sua existéncia, acabando de vez
com a especulacdo. Em ambos os casos o objetivo ndo era apenas condenar a
coisa, nem os Fraticelli nem o livro, mas o discurso que antagonizava o poder
hegemonico da época, de forma a impedir a sua legitimacao.

Um dos filésofos que mais se ocupou com a problematica do discurso foi
Michel Foucault, discutindo-o, de uma forma ou de outra, em todas as suas
obras. Ao eleger temas profundamente humanos como loucura, sexualidade,
criminalidade, relacdo entre saber e poder e etc., 0 autor os tornou objeto das
ciéncias, nao atrelando sua teoria a apenas uma problematica, mas
guestionando constantemente os pressupostos de tais disciplinas e os discursos
subordinados a elas.

Foucault percebe o discurso como uma forma de poder, como pode ser
visto na seguinte passagem retirada de A Ordem do Discurso, obra escrita em
1970, na qual o autor define o termo como: “O discurso ndo é simplesmente

aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que,

88 Os Fraticelli, ou Franciscanos Espirituais, eram defensores extremos dos ensinamentos de
Sao Francisco de Assis, especialmente no que diz respeito a pobreza, e consideravam
escandalosa a riqueza da Igreja. Apés entrarem em conflito aberto contra toda a autoridade da

Igreja Catolica, foram declarados heréticos em 1296 por Bonifacio VIII.
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pelo que se luta” (FOUCAULT, 2006, 10). Nesta obra, o autor desenvolve o tema
em relacdo as formas como ele é cerceado e se pergunta qual €, e onde esta, o
seu perigo.

O autor afirma que as instituicdes tentam controlar o discurso através da
acdo de lhe dar um lugar, mas que ele tem um poder subversivo que vai além do
desejo e das instituicbes. Desta forma, ele assume que

[...] em todas as sociedades a producéo do discurso é ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por
um certo nimero de procedimentos que tem por fungéo conjurar
seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério,

esquivar sua pesada e temivel materialidade (FOUCAULT,
1996, 8-9).

Em A Ordem do Discurso, Foucault entende o discurso como um objeto
regido tanto por um grupo de procedimentos internos, referentes a ordem dentro
dos proprios discursos quanto de procedimentos externos, baseados na
exclusdo, que os organiza e redistribui a sua producédo de forma a subjugar seu
poder, indicando ainda uma terceira forma de controle, que pode ser entendida
como as condicdes de acesso ao discurso. Dentre os procedimentos delineados
pelo autor, pode-se perceber a importancia de alguns dentro da ficcao de Eco.

Sobre as condicdes de acesso ao discurso®®, Foucault explica que

[...] existe um terceiro grupo de procedimentos que permitem o
controle dos discursos. Desta vez, ndo se trata de dominar os
poderes que eles tém, nem de conjurar 0s acasos de sua
aparicdo; trata-se de determinar as condices de seu
funcionamento, de impor aos individuos que 0s pronunciam

certo nimero de regras e assim de ndo permitir que todo mundo
tenha acesso a eles (FOUCAULT, 1996, 36-37).

Este acesso dependeria da qualificacdo do sujeito, definido pelo que
Foucault chama de ritual, ou seja, um conjunto de signos que acompanham o
discurso e que, em alguns casos, como os dos discursos judiciarios e religiosos,
caso especifico de O Nome da Rosa, sdo subordinados a esta pratica que
determina ainda papéis preestabelecidos para os sujeitos. Esta condicdo de
acesso, por exemplo, remete ao ritual da confissdo, que sera abordado mais

profundamente no decorrer deste subcapitulo. O acesso ao discurso também

89 De acordo com Foucault, seriam quatro as condic6es de acesso ao discurso: a qualificacdo do
Sujeito, as sociedades de discurso, as doutrinas e a apropriacdo social dos discursos.
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estaria ligado as sociedades de discursos, que preservariam ou produziriam
discursos, fazendo-os circular dentro de um espaco fechado e no qual o nimero
de individuos com acesso seria limitado, restringindo assim sua circulacao.

Este seria 0 caso dos monges que passavam seus dias na biblioteca.
Apesar do sigilo que a envolvia, todos os tradutores, miniaturista, etc. que
trabalhavam naquele espaco compartilhavam de um discurso, o discurso dos
livros, da erudicao, a despeito do ramo de conhecimento para qual cada um dos
monges tendia. Ao questionar 0 monge e estudante de retérica Béncio de
Uppsala sobre quais livros foram mencionados em determinada discusséo que
teve lugar no Scriptorium, Guilherme explica que “aqui estamos procurando
compreender 0 que aconteceu entre homens que vivem entre livros, com livros,
pelos livros, e por isso também as suas palavras sobre livros sdo importantes”
(ECO, 1983, 137) ao que o outro responde, sorrindo pela primeira vez, como
nota o narrador, que “Nés vivemos para os livros. Doce missdo neste mundo
dominado pela desordem e pela decadéncia” (ECO, 1983, 137).

Em oposicdo as sociedades de discurso, o autor coloca a doutrina.
Foucault explica que ela “questiona os enunciados a partir dos sujeitos que
falam, na medida em que a doutrina vale sempre como o sinal, a manifestacéo
e o instrumento de uma pertengca prévia” (FOUCAULT, 1996, 43). Ela seria
compartilhada por um namero ilimitado de individuos e facilmente difundida e se
constituiria como uma forma de ligar os individuos a certos tipos de enunciacdo
ao mesmo tempo em que os proibiria de outros. Pode-se dizer que na narrativa
de Eco € a manutencdo de uma doutrina a causa das mortes dos monges no
mosteiro.

Dentre os procedimentos de controle internos®, ressalta-se a questéo do
autor no interdito imposto ao segundo volume da Poética de Aristoteles pela
personagem Jorge. Quando questionado por Guilherme do porqué este livro
deveria ser mais protegido do que outros, talvez mais heréticos e blasfemos, o
ex-bibliotecario responde que

Porque era do Filésofo. Cada livro daquele homem destruiu uma

parte da sabedoria que a cristandade acumulara no correr dos
séculos. Os padres disseram aquilo que era preciso saber sobre

9 Foucault indica trés mecanismos de controle interno: o comentario, o autor e as disciplinas.
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a poténcia do Verbo, e bastou que Boécio®® comentasse o
Filésofo para que o mistério divino do Verbo se transformasse
na parddia humana das categorias e do silogismo [...] Cada uma
das palavras do Fil6sofo, sobre as quais ja agora juram também
0s santos e os pontifices, viraram de cabeca para baixo a
imagem do mundo (ECO, 1983, 532).

Foucault se refere a autor ndo como um ser, como individuo falante e
produtor de textos, mas como principio de agrupamento de discurso e, desta
forma, o discurso de um autor conhecido e respeitado na Idade Média como
Aristoteles possuiria valor, se equipararia a um indicador de verdade,
possibilidade negada por Jorge.

Agamben, tomando como ponto de partida os textos O que é o autor e A
Vida dos homens infames, de Foucault, argumenta que “O mesmo gesto que
nega qualquer relevancia a identidade do autor afirma, no entanto, a sua
irredutivel necessidade” (AGAMBEN, 2007, 49) e, assim como o francés,
diferencia o autor real, produtor de um discurso que se move entre seu interior e
o exterior e a funcdo-autor, cujo limite € o texto. O autor ainda explica que a
funcdo-autor é capaz de gerar “uma funcéo transdiscursiva, que constitui o autor,
para além dos limites da sua obra, como instaurador de discursividade (Marx &
muito mais do que o autor de O capital, e Freud € bem mais que o autor de
Interpretagdo dos sonhos” (AGAMBEN, 2007, 50). Sem duvida, Aristételes,
assim como Marx e Freud citados por Agamben, € muito mais do que apenas o
autor da Metafisica, da Retdrica ou da Poética. Aristoteles é, ainda hoje,
referéncia de erudicdo e conhecimento.

Durante toda a narrativa, o nome do filésofo grego € mencionado como
sendo referéncia, respeitavel e iluminado, seja pela sua contribuicdo sobre as
coisas naturais, metafisicas ou filoséficas, ou seja, Aristételes era considerado
“sem duvida [...] o mais sabio de todos os homens” (ECO, 1983, 93). Para Jorge,
0 problema néo era que a plebe, os simples, tivessem acesso a segunda parte
de sua Poética, mas que o culto, o douto usasse o discurso ja legitimado, por ser
de Aristételes, para legitimar uma pratica contraria a ideologia do ex-

bibliotecario.

91 Boécio foi um filésofo, poeta, estadista e teélogo romano no século VI, cujas obras tiveram
influéncia na filosofia cristd do periodo medieval.
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Derrida, em A Farmacia de Platdo, livro no qual aborda a palavra escrita
a partir de Fedro, de Platdo, explica que um dos perigos da palavra escrita é o
fato de que ela ndo se sustenta por si s6 e, por ser sempre uma fala enfraquecida
que “tera sempre necessidade da assisténcia de seu pai” (Platdo, 275 apud
DERRIDA, 2005, 96), é um

discurso sem grande responsavel (que) é como todos os
espectros: errante [...] como alguém que perdeu seus direitos,
como um fora-da-lei, um desviado, um mau rapaz, um
vagabundo ou um aventureiro. Correndo as ruas ele ndo sabe
nem mesmo quem ele é, qual é a sua identidade, se é que tem
uma, e um nome, aquele de seu pai. Ele repete a mesma coisa
guando é interrogado em todos os cantos de rua, mas néo sabe
repetir a sua origem [...] esse significante quase insignificante
esta a disposicao de todo o mundo, igualmente dos competentes
quanto dos incompetentes, daqueles que entendem e nele se
entendem e daqueles que ndo tem nenhum interesse nisso, e
que, ndo conhecendo nada dele, podem afligi-lo com todas as
impertinéncias” (DERRIDA, 2005, 96).

O segundo volume da Poética, na obra de Eco, diferente dos discursos
escritos mencionados por Platdo, ou Derrida, tinha um pai que lhe dava respaldo
incondicional e cujo valor era sancionado inclusive pela Igreja Catdlica.
Entretanto, esse fato ndo diminuia o seu perigo, ao contrario, amplificava-o pois,
como Jorge pressentia, as ideias presentes nessa obra, se postas a disposicdo
de quem as buscasse, ou melhor, soubesse |é-la, poderiam subverter a
hegemonia da religido na vida dos fiéis. Competentes ou incompetentes
poderiam interpretar a obra de Aristoteles sem necessidade de permisséo ou de
anuéncia de seu autor, tirando dela conclusbes que nédo mais poderiam ser
refutadas devido ao caréater errante do discurso escrito.

Jorge, todavia, ndo se preocupava com incompetentes, mas sim com
agueles que nela se entendiam, e que creiam entende-la. A ameaca era a
propagacao entre os letrados e sabios pertencentes a propria Igreja, porque
estes ditavam as regras e ndo as seguiam como o populacho, ou como expde
Jorge, porque “a igreja pode suportar a heresia dos simples, que se condenam
sozinhos, arruinados por sua ignorancia [...] Basta que o gesto nao se transforme
em designio, que este vulgar ndo encontre um latim que o traduza” (ECO, 1983,
533).
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Entre os mecanismos externos®? apresentador por Foucault, chama-se a
atencdo para o papel de dois dentro da diegese. O primeiro desses
procedimentos é a interdicdo - topico a ser trabalhado ainda no ultimo capitulo
desta dissertacdo mediante a teoria de Bataille e Caillois - na qual o tabu do
objeto, o ritual da circunstancia e o direito do sujeito que fala sdo os exemplos
elencados pelo autor; assim, ou o0 assunto do discurso, ou 0 sujeito que o profere
ou a ocasiao o tornam proibido. Essa primeira forma de exclusdo é muito usada
pelos monges no romance, particularmente a respeito do riso. No romance, em
algumas passagens, 0os monges sao repreendidos tanto por discutirem 0 riso
guanto por rirem, sendo 0 argumento dessa repreensédo a Regra de Sao Bento.
Consequentemente, a segunda parte da Poética de Aristoteles também sofre
censura, pois ela trataria sobre este assunto tabu, o riso.

Ainda dentro do procedimento da exclusdo, chama-se a atencdo para a
circunstancia da confissdo. Em aula de 19 de fevereiro de 1975, Foucault
explanou, entre outros topicos, sobre o duplo filtro discursivo da vida na
confissdo sacramental, um “procedimento perfeitamente codificado,
perfeitamente exigente, altamente institucionalizado” (FOUCAULT, 2014, 145).
O autor tracou a histéria da confissdo, de ritual de peniténcia a pratica
obrigatoéria, salientando o papel necessario do ato da fala como forma de
remissao do pecado.

A confissdo, inicialmente voluntéria teria, na segunda metade da ldade
Média, sido prescrita como compulsoria, fortalecendo a Igreja Catélica e a funcao
dos confessores e levando o penitente a, exaustivamente, revelar verbalmente
as suas faltas, formando-se assim “em torno da revelagdo, como pecga central da
peniténcia, todo um mecanismo em que o poder e o saber do padre e da igreja
estao implicados” (FOUCAULT, 2014, 151). Ou seja, a culpa, a vergonha sentida
pelo fiel ndo eram o caminho para a salvacdao, mas sim o enunciado do erro para
um padre.

Pode-se desprender duas questdes a partir da proposicdo acima
relacionando-as a O Nome da Rosa. Primeiro, o papel do confessor e as penas

92 S0 trés os mecanismos externos indicados por Foucault para a subordinacéo e ordenacao do
discurso: a interdicdo, a separacédo e a rejeicdo de discursos — ilustrada através do discurso do
louco, e a oposi¢cédo entre verdadeiro e falso. O autor os resume como “a palavra proibida, a
segregacao da loucura e a vontade de verdade” (FOUCAULT, 1996, 19) e todos pdem em jogo
0 poder e o desejo.

64



arbitrarias estipuladas por ele. Na narrativa, era costume dos monges se
confessarem com o monge mais velho, Alinardo, entretanto, Adelmo, o primeiro
a morrer, havia escolhido como confessor Jorge de Burgos. Inicialmente,
acreditava-se que Adelmo havia sido assassinado mas, mais tarde, frei
Guilherme chega a conclusédo de que o monge havia na verdade cometido
suicidio apos se confessar: “Estava excitado e assustado por seu pecado porque
alguém o assustara” (ECO, 1983, 143). O narrador-personagem Adso questiona
0 que teria levado o monge a punir seu pecado inicial com um de semelhante,
senao maior, gravidade, ao que Guilherme responde “Porque alguém Ihe disse
palavras de desespero” (ECO, 1983, 143).

Em nenhum momento o que € dito na confissdo € relatado na obra de
Eco, todavia pode-se inferir, assim como fez Guilherme, que o pecado de Adelmo
havia sido a sodomia, pecado que provavelmente haveria sido perdoado
mediante alguma peniténcia®®. Pode-se inferir ainda que Jorge descobriu,
através da confissdo, que Berengario havia seduzido Adelmo com a promessa
de mostrar-lhe como chegar ao finis Africae, local secreto no labirinto da
biblioteca no qual eram ocultados os livros banidos por serem considerados
perniciosos. Assim, € possivel argumentar que para impedir que 0 monge
Adelmo chegasse até os livros e disseminasse a informacéo, Jorge o atemorizou
com tormentos infernais levando-o propositalmente ao suicidio.

Foucault declara que, a partir da obrigatoriedade da confisséo, o “padre é
agora o Unico a deter o poder das chaves do reino dos céus” (FOUCAULT, 2014,
150), o unico que pode dar absolvicdo, e consolo, ao pecador. Ao negar a
Adelmo ambas, percebe-se que Jorge usou a confissdo como uma arma e a
peniténcia como forma de eliminar uma ameaca.

Por outro lado, se o ato da confissdo é submisso ao ato da fala, esse
discurso € prisioneiro do voto de siléncio do confessor. Durante a investigacao
dos assassinatos, Berengario, um dos monges questionados - e mais tarde uma
das vitimas, pede a frei Guilherme que este ouca a sua confissdo, ao que este
responde “Nao Berengario, ndo me pecgas confissdo. Nao feche meus labios,
abrindo os teus. O que eu quero saber de ti me dirds de outro modo [...] Pede-

me misericordia, se queres, nao me pegas siléncio” (ECO, 1983, 141-142). Frei

9 Foucault acredita que a liberdade de enunciacdo da sexualidade era muito maior na Idade
Média do que no século XIX (FOUCAULT, 2014, 145).
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Guilherme buscava a solucdo de um crime e sabia que se obtivesse informacgdes
mediante confissdo essas informacdes ndo poderiam ser usadas e, assim, 0
testemunho dado por Berengario seria nulo.

Agamben, que ao opor testemunho e arquivo, como exposto no
subcapitulo anterior, enfatiza a posi¢cao do sujeito no primeiro e a auséncia dele
no segundo, acredita que, apesar disso, o testemunho, se mediato pela
confissdo, perderia sua poténcia como discurso, pois ficaria aprisionado naquele
meio. O autor alega que “A testemunha comumente testemunha a favor da
verdade e da justica, e delas a sua palavra extrai consciéncia e plenitude”
(AGAMBEN, 2008, 43) e ainda que

Quando um sujeito desponta pela primeira vez na forma de uma
consciéncia, isso acontece assinalando uma desconexao entre
0 saber e dizer, ou seja, como experiéncia, em quem sabe, de
uma dolorosa impossibilidade de dizer e, em quem fala, de uma

ndo menos amarga impossibilidade de saber (AGAMBEN, 2008,
127).

Ambas as citagOes do autor italiano coadunam com o entendimento de
Foucault sobre a confissdo, como algo que, através da fala, faz o pecador
enrubescer, criar consciéncia através da uma revelacdo custosa e expiatoria.
N&o obstante, a confissdo exige um sujeito que testemunhe suas infragdes e um
sujeito que as ouca, mas o padre € o limite deste testemunho, mesmo que ele
contenha verdade ou justica.

Outro principio de exclusao referido por Foucault diz respeito a exclusao
pela oposicdo entre verdadeiro e falso, principio que segundo o autor seria
arriscado pois essas oposigdes “ndo sao apenas modificaveis, mas estdo em
perpétuo deslocamento; que sao sustentadas por todo um sistema de
instituicbes que as impdem e reconduzem; enfim, que ndo se exercem sem
pressao, nem sem ao menos uma parte de violéncia” (FOUCAULT, 1996, 14).

Entretanto, a vontade de verdade é regida por essa oposicdo, cuja
separacéo é historicamente construida. Foucault alude a um periodo na Grécia
Antiga, no qual a verdade se deslocou do ato ritualizado de enunciagéo para o
préprio enunciado, contrastando o periodo de Hesiodo com o de Platdo para
afirmar que

[...] a verdade a mais elevada j& néo residia mais no que era o
discurso, ou no que ele fazia, mas residia no que ele dizia:
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chegou um dia em que a verdade se deslocou do ato ritualizado,
eficaz e justo, de enunciacao, para o proprio enunciado: para seu
sentido, sua forma, seu objeto, sua relacdo a sua referéncia
(FOUCAULT, 1996, 15).

Ou seja, a verdade se tornou semantica, deslocada do ato para o
enunciado. A histéria da vontade de verdade se modifica na medida em que se
modificam também os métodos e 0s objetos de conhecimento e é sustentada por
praticas institucionais. Essa "verdade" exerce impacto, pressionando e coagindo
outros tipos de discurso, de forma a ser o “discurso de verdade” o unico
responsavel por autorizar os diferentes discursos presentes na sociedade, como
o discurso médico, legal, etc. Foucault entende também que este principio
orienta outros mecanismos de exclusdo de forma a modifica-los e inseri-los
dentro de si proprio, de maneira que, enquanto os outros dois enfraquecem, a
vontade da verdade se fortalece, tornando-se mais incontornavel. Nessa vontade
de verdade, a relacéo entre discurso e desejo e discurso e poder € encoberta.

A selecdo do arquivo € um ato de vontade de verdade, uma forma de
cerceamento do discurso. Koevoets argumenta que

Arquivos e bibliotecas, como espagos de conhecimento, estdo
envolvidos com o trabalho cultural de interpretacdo em
diferentes niveis. Em primeiro lugar, ao nivel da sele¢do, as
interpretacdes quanto ao valor dos textos e dos materiais podem
conduzir a exclusdo empirica de obras ou topicos sobre a
guestdo do género do espacgo arquivistico. Em segundo lugar,
ao nivel da organizacdo ou ordenacdo das colecbes de

bibliotecas ha também uma tendéncia para a exclusdo e
marginalizagdo® (KOEVOETS, 2013, 31).

A autora se posiciona em relacao ao género, mas a questdo do dogma se
insere na mesma problematica. A autora salienta que, independentemente do
tipo de recorte feito, qualquer investigacdo sobre o papel da biblioteca no
imaginario cultural precisa levar em conta o papel da biblioteca como instituicao

de memoéria e as praticas de selecdo que levam a marginalizacdo de

94 No original: “Archives and libraries as knowledge spaces are engaged with the cultural work of
interpretation at different levels. Firstly, at the level of selection, interpretations with regards to the
value of texts and materials may lead to the empirical exclusion of whole genres oeuvres or topics
from the archival space. Secondly, at the level of the organization or ordering of library collections
there is also a tendency towards exclusion and marginalization”.
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determinados textos e ainda que as praticas de selecdo, preservacdo e
organizacao usadas refletem e reproduzem o discurso cultural predominante.

O arquivo, antes de se constituir como depositério de memoria, passa por
um processo de selecdo. Derrida, ao chamé-lo de processo politico, se referia
precisamente sobre esta questao. Quem seleciona? Quais 0s requisitos que, ao
mesmo tempo em que admitem a entrada de um objeto também a impedem?

A selecdo do arquivo é um ato politico/ideoldgico, admitindo o que
fortalece o discurso hegemonico e excluindo o que o ameaca. Jorge, ao negar
a existéncia do segundo livro da Poética, buscava excluir ndo a materialidade do
livro, mas sua poténcia como discurso. O livro fisico, se confirmado, visto,
tocado, era a materialidade de algo que até entdo era apenas especulacdo. A
materialidade era a prova da existéncia de uma verdade ainda velada.

Este cerceamento do conhecimento, essa manutengdo do arquivo como
artificio de poder tem no romance a funcéo de manter a doutrina catolica como
predominante em um momento histérico de discérdia, de dissidéncia dentro do
proprio catolicismo, no qual questBes doutrinarias estavam sendo contestadas.
O riso, tema do livro tabu da biblioteca, ndo oferecia nenhuma resposta as
duvidas levantadas no encontro entre as diferentes fac¢des no mosteiro,
entretanto, para Jorge, era mais perigoso do que qualquer uma delas, ja que
impelia o leitor a perder o medo de Deus, e do diabo, e ainda permitia o
“‘pensamento de que o homem pode querer na terra (como sugeria o teu Bacon
a propésito da magia natural) a abundancia do pais de Cocanha”® (ECO, 1983,
534).

Os dogmas religiosos se constituiiam como um discurso mestre no
periodo retratado no livro e, desta forma, qualquer entrada no arquivo que
contestasse esses dogmas deveria ser interditada. Entretanto, a biblioteca da
abadia, como ja exposto, ndo se contentava apenas em preservar o melhor da
cultura humana ou da producéo intelectual daquela época, mas sim toda a
producdo humana possivel. Seu objetivo, contudo, ndo era tornar disponivel
essa cultura e conhecimento, mas sim guarda-los, ou ainda esconder o que de

pernicioso poderia ser encontrado. Apds decifrar parte do labirinto da biblioteca,

9 Cocanha é um pais mitol6gico, conhecido durante a Idade Média, onde néo havia trabalho e o
alimento era abundante, os prazeres terrenos eram permitidos livremente e no qual todos
permaneciam jovens para sempre.
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a personagem Guilherme chega a conclusdo de que aquele espaco, aquele
“lugar de sabedoria proibido é protegido por muitos e sapientissimos achados. A

ciéncia usada para ocultar, ao invés de iluminar’ (ECO,1983, 206).

2.3 - Queima de arquivo e pulsédo de morte

Em 1949, George Orwell publicava 1984, ficcao na qual o individualismo
e 0 pensamento independente eram perseguidos pelo governo através da Policia
do Pensamento e tidos como crime. Nove anos depois, em 1953, Ray Bradbury
lancou Fahrenheit 451, romance no qual a funcdo de bombeiros, ao invés de
apagar incéndios, era queimar livros em prol da felicidade dos cidaddaos. Ambos
0S romances retratavam uma sociedade totalitaria na qual qualquer dissonancia
individual em relacdo ao status quo deve ser reprimida.

Na ficcdo americana, os livros sdo proibidos e as colecbes privadas
impiedosamente incineradas enquanto que na de Orwell o registro historico e
cultural é purgado através da queima de materiais de arquivo em um forno.
Diferentemente da narrativa de Eco, na qual a biblioteca e o Edificio vdo ao chao
durante o incéndio iniciado acidentalmente por Jorge, em Bradbury e em Orwell
o0 arquivo é destruido intencionalmente.

Fahrenheit 451° e O Nome da Rosa possuem cenarios completamente
diferentes, contudo, é possivel fazer um cotejo entre ambas as obras. Enquanto
em Bradbury a queima de livros € literal, em Eco a queima do arquivo, a0 menos
até o final do romance, é mais sultil, feita através do cerceamento e nao do fogo,
mas em ambas os livios sofrem proibicdes por possuirem enunciados

contraditérios.

% A trama de Bradbury se desenvolve num futuro distépico no qual ndo se Ié livros, ndo se
aprecia a natureza, ndo se pensa de forma independente nem se tem conversacdes
significativas; em vez disso, quem gosta de caminhar e conversar é obrigado a frequentar um
psiquiatra por falta de "sociabilidade" e o papel dos bombeiros, ironicamente, é queimar livros.
Apesar do contraste entre a sociedade distdpica de Bradbury e 0 mosteiro medieval de Eco, ho
segundo também predomina o controle do pensamento independente, da troca de experiéncias
profundas e o papel do bibliotecario é impedir 0 acesso a certos livros.
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Na ficcdo de Bradbury, Beatty, o chefe dos bombeiros, resume para a
personagem principal, Guy Montag, as razdes para a queima dos livros®’, citando
as contradicdes encontradas neles, o fato de que muitos eram apenas mentiras
subversivas sobre pessoas que nunca viveram e ainda a preferéncia pela pratica
de apresentar informacdes de forma mais simples, ao invés da pratica mais lenta
e reflexiva da leitura. Beatty compara ainda livros - que contém milhares de
opinides variadas - a Torre de Babel, a estrutura biblica que fez com que a
linguagem humana universal fosse fragmentada em milhares de vozes
diferentes.

Outro pretexto dado é que a disseminacéo da alfabetizacéo e o gigantesco
aumento na quantidade de materiais publicados criaram pressédo para que 0S
livros fossem mais parecidos uns com os outros e mais faceis de ler. Finalmente,
Beatty assue que minorias e grupos de interesse especial encontraram tantas
coisas censuraveis nos livros que as pessoas finalmente abandonaram o debate
sobre livros e comecaram a queima-los. Livros, segundo a personagem, eram 0
meio pelo qual uma pessoa poderia se distinguir das outras intelectualmente,
espiritualmente, etc.

Na distopia, a personagem Montag vivencia uma crise de identidade® e
acaba questionando a personagem Faber, um professor, sobre quantos Biblias,
quantos livros de Platdo ou de Shakespeare ainda existiriam. Ao mostrar a Faber
um dos livros que roubou, o professor Ihe pergunta: “Vocé sabe por que livros
como este sdo tdo importantes? Porque eles tém qualidade. E o que significa a
qualidade da palavra? Para mim, isso significa textura. Este livro tem poros”®®
(BRADBURY, 2012, 83). Faber explica que a resposta para a inquietacéo de
Montag ndo séo os livros, mas o que eles contém, a qualidade da experiéncia

auténtica, ou como também pode ser inferido pelas palavras de Derrida, o rastro.

97 A maioria das razdes apresentadas por Beatty podem ser vislumbradas no romance de Eco
através das diversas censuras dadas por Jorge aos monges. Como argumentado no capitulo
1.3, Jorge era um antagonista da duavida e, assim, livros e manuscritos que contivessem
contradicBes e diferentes versdes, capazes de fazer emergir um pensamento contraditério
através da reflexao e do estudo deveriam ser excluidos.

%8 A crise de Montag se da ao presenciar a morte de uma senhora que preferiu queimar junto
com os seus livros a viver sem eles. A partir dessa experiéncia, a personagem passa a roubar
os livros que deveria queimar e procurar neles uma verdade mais profunda do que a da sua
sociedade, vazia e superficial, enxergando-os como um simbolo de verdade maior.

99 No original: “Do you know why books such as this are so important? Because they have quality.
And what does the word quality mean? To me it means texture. This book has pores”.
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Para o francés,

ha rastro assim que ha experiéncia [...] Portanto, onde quer que
haja experiéncia ha rastro e ndo ha experiéncia sem rastro.
Portanto, tudo é rastro, ndo apenas o que escrevo no papel ou
registo numa maquina [...] Ha vestigio, retencao, protenséo, e
portanto, relagdo com algo outro, com o outro, ou com outro
momento, outro lugar, remisséo ao outro, ha rastro (DERRIDA,
2012, 129).

Pode-se argumentar que Jorge buscava o apagamento do rastro ao
eliminar a possibilidade de experiéncia, impedindo assim a construcédo de uma
nova forma de pensar o mundo. A personagem do ex-bibliotecario na obra de
Eco buscava a uniformizacdo do pensamento religioso da época e por isso
perseguia certos livros como uma forma de refrear ideias contrarias ao canone
por ele mesmo formado®,

E dificil negar a semelhanca entre Fahrenheit 451 e O Nome da Rosa
guando se percebe que nos dois casos os livros que estdo em perigo sao
agueles cujo conteudo colocam em risco a ordem estabelecida por serem
controversos, “dificeis”. Na ficcdo de Bradbury isso significava todos os livros e
em Eco os considerados heréticos por Jorge, mas em ambas ficcbes aqueles
que resistiam a imposicao e eram taxados de loucos, perigosos, instaveis.
Ambos os romances ainda apresentam a recusa de personagens em aceitar que
livros, especialmente os livros raros, sejam dizimados. A angustia de Montag ao
saber a quantidade de Biblias ainda existentes se compara ao desespero de
Guilherme ao final da narrativa de Eco ao aceitar que todos os livros, muitos dos
quais exemplares Unicos, pereceram.

Adso reconta que durante a tentativa de controlar o incéndio da abadia viu
frei Guilherme “que desembocava pela porta do refeitério, o rosto queimado, o
habito fumegante, uma grande cacarola na maos e senti piedade por ele, pobre
alegoria da impoténcia” e que, ao se encontrar com seu mestre este Ihe disse
que “ E impossivel, nunca conseguiremos, nem mesmo com todos os monges
da abadia. A biblioteca esta perdida”. Ao contrario do anjo, Guilherme chorava”
(ECO, 1983, 547).

100 Em Pensar em néo ver, Derrida afirma que o “arquivista é alguém que pretende saber o que
preciso destruir, ou digamos, o0 que pe preciso deixar de lado” (DERRIDA, 2012, 132) e ainda
que a selecdo do arquivo é regida por aquilo que o arquivista acredita que deve ser repetido, “
que se guarde, que se repita no futuro” (DERRIDA, 2012, 132).

71



Segundo Hillerbrand (Hillerbrand, 2008, 606, apud HEAP, 2017, 2) “a
gueima de livros € a epitome da censura, o fim do discurso e da troca de
ideias”19! e ainda um indicativo de “uma atitude de repressdo contra a liberdade
intelectual™? (Hillerbrand, 2008, 594, apud HEAP, 2017, 3), entendimento
compartilhado poe Sian Heap no artigo “Twisted Myth”: Book burning as a
weapon of Fascism and anti-Fascism: 1933-1946, no qual é analisada a queima
e a repercussao do expurgo de obras literarias feito pelos nazistas.

Heap afirma que a queima de livros € normalmente relacionada a censura
e aos governos considerados tiranicos, mas que a queima do livro fisico
representa, na verdade, uma pequena ameaca. O motivo real da pratica, de
acordo com a autora, € a tentativa de encarcerar seu contetdo, pois sao as
ideias neles contidas que representam um perigo verdadeiro, entendimento que
vai ao encontro do discutido no subcapitulo anterior.

A autora, todavia, contesta a queima de livros como atitude particular de
governos fascistas ou totalitarios, alegando que a pratica € usada também por
regimes democraticos. Em ambas situacdes, a queima de livros, ou seu
banimento, é uma acao de poder que visa a limitacao do discurso e da liberdade
de expressao. Contudo, a autora ressalta que enquanto no primeiro caso 0S
livros eram visados por sua capacidade de espalhar ideias contrarias aos
regimes em vigor, no segundo os livros eram perseguidos na tentativa de evitar
a propagacéo de ideias danosas ao exercicio da democracial®.

Nao existe davida que a diegese de Bradbury retrata uma sociedade
totalitaria, na qual as brigadas de fogo rastreavam as bibliotecas particulares e
as destruiam usando como desculpa a preservacdo da felicidade de uma
sociedade despoluida, ou ainda, purificada, do perigo da literatura ao mesmo
tempo em que erradicavam a subversdo. No caso de O Nome da Rosa, a
classificacédo do sistema de poder vigente € mais complexa: ndo se pode afirmar

gue o poder eclesiastico medieval funcionasse como um sistema totalitario, mas

101 No original: “Hans Hillerbrand argues that ‘book burning is the epitome of censorship; it is the
end of discourse, the end of the exchange of ideas”.

102 No original: “book burnings are demonstrative of a ‘censorial attitude against intellectual
freedom”.

103 Heap alude a queima de livros realizada pelos nazistas durante o regime de Hitler e a queima
de material nazista pelos franceses, afirmando que “While the books banned and burnt by Nazis
were meant to persecute every shade of thought at variance with [Hitler's] own, the burning of
Nazi books by the French was designed to do the opposite, to destroy anything supported by, or
supporting Hitler and his regime” (HEAP, 2017, 6).
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também ndo se pode inclui-lo entre os sistemas democraticos, principalmente
qguando se recorda da queima de hereges perpetrada pela Inquisicdo®.

Heap, na introducdo do artigo acima mencionado, traz uma citacao
retirada da peca teatral Almansor, de Heinrich Heine: “Onde se queima livros,
pessoas acabardo também sendo queimadas™%, afirmando que esta é a frase
mais citada nos poucos artigos e livros cujo foco é a queima de livros e que, no
geral, ela é usada para enfatizar o elo entre a queima dos livros e 0 governo
totalitario ou fascistal®®. Entretanto, se usada para ilustrar o romance de Eco,
percebe-se uma inversdo. Enquanto o poder religioso do periodo ndo fosse
avesso a queima de hereges, episodio inclusive retratado em O Nome da Rosa,
os livros eram vistos como objetos a serem protegidos, resguardados como uma
riqueza ou, ao menos, algo que deve ser controlado, ndo destruido.

Apo0s a sentenca dada pelo inquisidor Bernardo Gui as trés vitimas de seu
julgamento, ndo houve nenhuma tentativa de intervencéo por parte do abade, ou
mesmo de frei Guilherme. Na verdade, quando Adso mostrou alguma vontade
de defender a jovem camponesa, o franciscano respondeu que ela “era carne
queimada” (ECO, 1983, 467). Porém, essa mesma conformidade as regras nédo
foi refletida em seu empenho para libertar o segundo tomo da Poética e, quanto
a Jorge, este intencionava guarda-la do mundo externo e nédo destrui-la, caso
contrario nao haveria a escondido no finis Africae, como ja foi argumentado no
inicio deste capitulo. A destruicdo do livro de Aristoteles pode ser vista como um

ato de desespero, como uma aceitagdo do fim17,

104 O termo Inquisicdo Medieval se refere a um grupo de instituicbes dentro do sistema de
governo da Igreja Catdlica cujo objetivo era combater a heresia e abrange esses tribunais até
meados do século XV. Seu inicio se deu na Franca do século 12, buscando combater o
sectarismo religioso, em particular os cataros e 0s valdenses assim como, posteriormente, outros
grupos dissidentes. O Nome da Rosa retrata a acao do tribunal da inquisicdo quanto a ordem
dos franciscanos espirituais e apresenta a personagem Guilherme de Baskerville como um ex-
inquisidor. A obra de Eco, pode se argumentar, é bastante critica quanto a inquisi¢cao e o narrador
Adso reflete que “E este € o mal que a heresia faz ao povo cristao, tornando obscuras as ideias
e levando todos a se tornarem inquisidores em beneficio proprio. Tudo o que eu vi na abadia
depois (que relatarei mais tarde) me fez pensar que frequentemente séo os inquisidores a criar
os hereges. E ndo apenas no sentido que eles o imaginam quando n&o existem, mas no sentido
de que eles reprimem com tanta veeméncia a praga herética a ponto de impelir muitos a se
tornarem participes, por 6dio a eles” (ECO, 1983, 68).

105‘Dort, wo man Blicher verbrennt, verbrennt man am Ende auch Menschen’ (Heap, 2017, 1)
106 Battles também cita a passagem de Heine, lembrando que além das seis milhdes de vitimas
humanas, cerca de 100 milhdes de livros, de acordo com algumas estimativas, foram destruidos
pelos nazistas.

107 Argumento este que sera retomado no capitulo 3.2 deste trabalho.
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Nota-se que tanto em O Nome da Rosa quanto em Farenheidt 451 os
livros séo vistos como um veiculo para o desenvolvimento ao mesmo tempo em
gue representam uma ameaca. Esta dicotomia é abordada por Derrida em A
Farmécia de Platédo, obra na qual, como ja& mencionado anteriormente, a partir
de Fedro, o autor discorre sobre a palavra escrita.

Este didlogo platénico acontece entre Fedro e SOcrates, que decidem sair
da cidade e viajar pelo campo a fim de discutir um discurso escrito pelo sofista
Lysias, discutindo consequentemente as virtudes da palavra escrita. Socrates
compara o texto escrito com um pharmakon, ou seja, com algo que € ao mesmo
tempo benéfico e maléfico, remédio e veneno. Todavia, mesmo em sua forma
benéfica o pharmakon néo é inofensivo pois €, assim como a escritura, algo ndo
natural, mas sim artificial, ou seja, um simulacro, uma “seducdo fatal da
reduplicagdo: suplemento de suplemento, significante de um significante,
representante de um representante” (DERRIDA, 2005, 56).

Derrida vé, assim como Platdo, a escritura como suplemento da fala, um
ser vivo, natural ao homem, cujo prazo de existéncia é limitado, inerente como o
de todo vivente. Nesse aspecto, a escritura, externa ao homem, é também algo
nao natural, estatica, burlando o seu prazo de vida e existindo assim,
artificialmente na posteridade. Diferentemente da fala que pode ser adaptada ao
momento, ao ouvinte, a situagdo, deixando seus signos serem conduzidos pela
necessidade, a escrita se mantém imutavel,

[...] é esta vida da memoria que o pharmakon da escritura vira
hipnotizar; fascinando-a, fazendo-a sair, entdo, de si e
adormecendo-a no monumento. Confiante na permanéncia e na
independéncia de seus tipos (tupoi), a memaria adormecera, nao
mais se manter4, ndo conseguira mais manter-se alerta,
presente, 0 mais préximo da verdade dos entes. Petrificada por

seus proprios guardides, por seus proprios signos, pelos tipos
confiados a guarda e a vigilancia do saber (DERRIDA, 2005, 52).

74



O excerto acima alude a passagem de Platdo, citada por Derrida, que
mostra o encontro entre Theuth!® e do reil®. O primeiro oferece ao segundo a
escritura “um conhecimento que tera por efeito tornar os Egipcios mais instruidos
e mais aptos para se rememorar: memoria e instru¢do encontraram 0 seu
remédio” (DERRIDA, 2005, 21). Entretanto, Derrida destaca a lacuna existente
entre a escritura e a verdade, pois ao escolher a palavra remédio, se deixou de
lado o outro significado do termo**°.

Enquanto Theuth usou a vertente positiva da palavra de forma a
impressionar o rei, este evidenciou a negativa; a escrita daria a ilusdo de
memoria e de sabedoria, mas através dela se esqueceria mais e se saberia
menos por causa das falsas crencas que inevitavelmente surgiriam mediante
dela, “longe de ampliar ela reduz” (DERRIDA, 2005, 47). Assim, num texto
escrito, a fronteira entre os opostos é embacada. A escrita € oportuna, assim
como o deus que a criou; escolhe termos que a favorecam. E representante,
mascara e repeticdo da fala e por ndo possuir carater préprio ndo possuli
identidade ideal, € aneidético. O arquivo seria, portanto, um espaco preenchido
por simulacdo de escritura e simulagdo de memoria.

Esse pharmakon, essa medicina, esse filtro, ao mesmo tempo
remédio e veneno, ja se introduz no corpo do discurso com toda
a sua ambivaléncia. Esse encanto, essa virtude de fascinagao,
essa poténcia de feitico podem ser — alternada ou

simultaneamente — benéficas ou maléficas” (DERRIDA, 2005,
14).

108 Sobre Theuth, Socrates assim o descreve: “[...] viveu proximo a Naucrates, no Egito, uma das
antigas divindades de |4, aquela cujo signo sagrado € o passaro que eles chamam, tu sabes,
ibis; e que 0 nome do deus era Theuth. Foi ele, pois, o primeiro a descobrir a ciéncia do nUmero
com o célculo, a geometria e a astronomia, e também o jogo de gaméo e os dados, enfim, saiba-
0, 0s caracteres da escrita (grammata)’ (DERRIDA, 2015, 21). Derrida relaciona o Theuth de
Platdo com outros deuses da escritura, especialmente com Thot. De acordo com o autor francés,
“Thot é o executante, pela lingua, do projeto criador de Horus. Ele carrega os signos do grande
deus - sol. Ele o interpreta como seu porta-voz. E do mesmo modo que seu homdlogo grego
Hermes, ao qual alias, Platdo nunca se refere, ele detém o papel de deus mensageiro, do
intermediario astuto, engenhoso e sutil que furta e se furta sempre” (DERRIDA, 2015, 33-34).
109 Na historia, Socrates se refere ao o rei do Egito Thanous, representante do deus dos deuses,
Amon.

110 Derrida alude ao duplo significado da palavra pharmakon, usada pelos gregos tanto para
remédio quanto para veneno. Na obra de Eco, o irm&o herbalista Severino, em conversa com a
personagem Guilherme de Baskervile, também alude & ambivaléncia do vocabulo pharmakon,
afirmando que “Muitas coisas, ja te disse, o limite entre o veneno e o remédio é bastante ténue,
0s gregos chamavam a ambos de pharmacon” (ECO, 1983, p.133).
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Leonard Lawlor, em Memory becomes Electra, afirma que a memodria,
objeto do arquivo, € para Derrida um simulacro, uma fabricacdo, mas que
constitui ao mesmo tempo uma instituicdo e que essa condi¢do dupla ameaca o
arquivo. Para ele “O arquivo € o que esta por baixo ou mesmo além do presente
vivo, torna possivel a memoria viva mas, por ser artificial, ameaca com a
morte”!! (LAWLOR, 1998, 797).

Esta artificialidade do arquivo se refere, mas nao se limita, ao duplo
simulacro discutido acima por Derrida, mas também a fragilidade de seu material.
O abade se refere aos livros guardados na biblioteca como “criaturas frageis”
cujos inimigos sdo, além do proprio homem, o manuseio, 0 tempo e a hatureza.
Por mais trivial que este aspecto fisico do arquivo pareca em contraste com as
questdes de memodria e escritura, é ele também capaz de destruir.

Em sua obra sobre o arquivo, Derrida usa os termos pulsdo de morte e
principio de prazer, presentes em Além do Princicio do Prazer, escrito por
Sigmund Freud em 1920, para caracterizar a dicotomia do arquivo. O autor se
detém no primeiro termo dizendo que

[...] esta (a pulsdo de morte) ndo deixa nunca nenhum arquivo
que Ihe seja préprio. Ela destréi seu proprio arquivo
antecipadamente, como se ali estivesse, na verdade, a
motivacao de seu proprio movimento mais caracteristico. [...] ela
devora seu arquivo antes mesmo de té-lo produzido
externamente [...]. A pulsdo de morte é, acima de tudo,
anarquivica, poderiamos dizer, arquiviolitica. Sempre foi, por

vocacao, silenciosa, destruidora do arquivo (DERRIDA, 2001,
21).

De acordo com Lawlor, Derrida se concentra na teoria psicanalitica
freudiana para formular a sua sobre arquivo pois essa manifesta um tema e uma
pulsdo de morte sem a qual ndo haveria qualquer desejo ou possibilidade para
0 arquivo, pois este seria constituido tanto por um impulso de salvar quanto de
destruir. Esses impulsos antagbnicos sao percebidos pela conservacgao de livros,
documentos e manuscritos nele guardados, que conservam nao apenas o bom,
ou melhor da cultura e da sabedoria de um povo, mas também seus erros e
derrotas, o que lhe faz bem, mas também mal. Assim, o arquivo, formado por

fragmentos, por vestigios, ao preservar a memoéria e a cultura do passado acaba

111 No original: “The archive is what lies below or even beyond the living present, it makes living
memory possible and yet, being artificial, it threats with death”.
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criando a possibilidade de fragmentar ou desestabilizar o presente, pois pode
contestar a historia, a lembranca registrada e a si mesmao.

Derrida entende que o desejo arquivistico busca assegurar a sua
continuidade frente a um futuro ameacgado pela morte e, desta forma, a
manutencao do arquivo, da memoria cultural de uma civilizagéo, intenta burlar o
esquecimento, tenta resistir a inevitabilidade de sua prépria destruicdo, mas isso
seria utopico pois, todo o trabalho de arquivamento é provisoério, “feito para
organizar a sobrevivéncia relativa , pelo maior tempo possivel em condi¢des
politicas ou juridicas dadas, de certos rastros deliberadamente escolhidos”
(DERRIDA, 2012, 131).

Ainda, o autor ao explanar sobre o pharmakon, remete ainda ao
pharmakos - feiticeiro, magico, envenenador-, chamado por Platdo de
pharmakeus. Sobre esse, o0 autor explica que ele

representa o mal introjetado e projetado. Benéfico enquanto cura
— e por isso venerado, cercado de cuidados — maléfico enquanto
encarna as poténcias do mal — e por isso temido, cercado de

precaucdes. Angustiante e apaziguador. Sagrado e maldito
(DERRIDA, 2005, 80).

O autor remete a uma passagem na qual Socrates é identificado como
pharmakos e, a partir disto, pode-se argumentar, que 0 mesmo poderia ser dito
sobre o papel de Aristételes no romance de Eco. Jorge o via como um
encantador, um agente que através da palavra escrita seduzia e levava ao
desvio. Assim, Derrida, em obras diferentes, expde dois “personagens” gregos
fundamentais para a compreensao de arquivo e da palavra escrita, 0 arconte,
aguele que protege e pharmakés, o que fascina.

Ao final da narrativa de Eco, a biblioteca é destruida apés Jorge derrubar
uma vela no labirinto, provocando uma queima de arquivo tao literal quanto as
descritas em Fahrenheit 451 ou ainda nas imagens da biblioteca de Alexandria
gue povoam o imaginario cultural ocidental. Seu acervo foi inteiramente
destruido gracas ao fanatico controle com que Jorge e também os bibliotecarios
gue vieram antes dele protegiam a biblioteca de forcas externas.

Os monges, acostumados com a impenetrabilidade e certos da solidez do
Edificio, ndo compreendiam que aquela construcdo era passivel a qualquer

desastre, ou acidente, capaz de destruir uma estrutura mais “terrena”. Para eles,

77



a biblioteca da abadia era um mito, invulneravel e eterno que resistiria ao tempo
e manteria seu status como uma, se ndo a maior, biblioteca da cristandade e,
por isso, ndo sabiam como conter o fogo. O mesmo controle usado para proteger
foi a causa de sua destruicdo, o que pode ser compreendido como um lembrete
da fragilidade do poder humano.

A biblioteca de Eco ainda trai a sua razao de servir como repositério de
memoria e de saber, visto que encerra, apenas protege, mantendo seu acervo
sob o dominio de um projeto politico. Esse duplo movimento, de guardar e
cercear, ou ainda de selecionar e excluir, leva & queima de arquivo, no caso de
O Nome da Rosa literalmente. O desejo extremo de guardar e ndo revelar os
tesouros guardados no labirinto levaram ao desfecho funesto do romance. Ao
mesmo tempo em que o arquivo tenta se manter inviolavel, corre o risco de ser

destruido tanto por sua fragilidade fisica quanto pelo poder que ele encerra.

O Edificio, que parecia um tetragono sélido, revelava naquela
contingéncia sua fraqueza, suas fendas, as paredes carcomidas
desde o interior [...] A biblioteca fora condenada por sua prépria
impenetrabilidade, pelo mistério que a protegia, pela exiguidade
de seus acessos” (ECO, 1983, 459).

Em breve o lugar tornou-se um braseiro, um sarcal ardente. Os
armarios também participavam daquele sacrificio e comegcavam
a crepitar. Dei-me conta de que todo o labirinto outra coisa ndo
era sendo uma imensa pira de sacrificio, preparada a espera
duma primeira fagulha (ECO, 1983, 544).

Estas duas ultimas citacdes exemplificam o duplo papel do arquivo, ou
como Derrida chamaria - tomando emprestado os termos freudianos, o seu
principio do prazer e a sua pulsdo de morte. Um decorre do outro, numa relacao
indelével na qual em alguns momentos fortalece e em outros destréi o arquivo
de dentro. Da magnitude da biblioteca e de seu labirinto e da propria abadia, s
sobraram as ruinas e memdéria daqueles que dela usufruiram.

Nao obstante, mesmo que a biblioteca nédo tivesse queimado, seu
conhecimento haveria sido perdido. As regras rigidas que regiam o codigo dos
bibliotecarios acabaram por resultar em esquecimento e perda. Durante anos, as

instrucdes de como se mover dentro da biblioteca e de como cuidar de seu
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acervo foram passadas do bibliotecario para seu assistente que, apés a
ascensao do bibliotecéario a abade, passaria a controlar a biblioteca.

Paulo Rimini instruiu Jorge quando este ainda era seu assistente e 0
segundo, quando foi afetado pela cegueira, instruiu Malaquias que por sua vez
instruiu seu assistente Berengéario, mas este nunca ocupou o posto destinado a
ele, morrendo apos ter sido envenenado durante a leitura da Poética, destino
este que teve Malaquias dois dias depois. O instinto de protecao, e devocéo, que
os bibliotecérios daquele lugar possuiam os impeliram a um desejo de manter a
biblioteca intacta, fechada a qualquer intrusdo externa e, ao levar essa missao a
cabo, acabaram por destrui-la.

A biblioteca do mosteiro idealizado por Eco havia ultrapassado a ja ténue
linha entre a protecao e a proibigcdo, priorizando a Ultima. Esse interdito imposto
a biblioteca acarretou a série de assassinatos investigados pela personagem
Guilherme que, no decorrer da trama, chega a conclusao que nao s6 a motivacao
para as mortes era a tentativa de vedar o acesso a um determinado livro, mas
também a tentativa dos monges assassinados de transgredir o interdito. O
segundo livro da Poética de Aristételes, na ficcao de Eco, representa exatamente
a ambivaléncia exposta por Derrida sobre o pharmakon: era tanto o remédio, o
balsamo de conhecimento que os monges buscavam como também carregava
0 veneno que os levava a morte'!2,

Em A Farmécia de Platdo, Derrida alude ao carater irresistivel da
escritura, “esse encanto, essa virtude de fascinagao, essa poténcia de feitico”
(DERRIDA, 2005,14) ou ainda uma “seducéo fatal” (DERRIDA, 2005, 56). O
autor afirma que

Operando por seducao, o pharmakon faz sair dos rumos e das
leis gerais, naturais, habituais. Aqui, ele faz Socrates sair de seu
lugar habitual e de seus caminhos costumeiros. Estes sempre o
retinham no interior da cidade. As folhas da escritura agem como

um pharmakon que expulsa ou atrai para fora da cidade aquele
que dela nunca quis sair (DERRIDA, 2005, 14).

A razdo para a transgressdao dos monges no romance de Eco se

encontrava nessa seducao do discurso escrito exposta por Derrida. A fascinacéo

112 Em a Farmacia de Platdo, Derrida remete ainda ao outro papel do deus criador da escritura,
Thot, o deus que preside a organizacdo da morte.
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pelo proibido os impelia a burlar o interdito, mas era a palavra escrita a raiz desse
desejo, como observa o narrador Adso: “o que para os laicos € a tentagao do
adultério e para os eclesiasticos regulares é a avidez de riquezas, para 0s

monges é a seducdo do conhecimento” (ECO, 1983, 215).
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Capitulo 3. O interdito e a transgressao

3.1 Aspectos formadores da transgressao

No inicio da ficcao, logo apds chegar ao mosteiro no qual participaria de
um conclave, frei Guilherme é chamado pelo abade Abbone que o incumbe da
tarefa de descobrir as circunstancias da morte do monge e mestre miniaturista
Adelmo de Otranto encontrado morto, no fundo de uma escarpa, em
circunstancias inexplicaveis. Inicialmente, o abade acredita que o monge foi
vitima de um assassinato e pede que frei Guilherme descobra o culpado e as
“‘perversidades das razdes que podem ter impelido um monge a matar um
confrade” (ECO, 1983, 50).

Durante suas investigacdes, frei Guilherme chega a concluséo de que, na
verdade, estava investigando um suicidio e ndo homicidio. Contudo, a cada dia,
um novo monge era encontrado morto, fazendo-o suspeitar de que algo mais
nefasto estava acontecendo na abadia. Cada nova vitima possuia uma relacdo
com a biblioteca e, a partir desta conexao, o investigador deduz que a chave
para desvendar a série de crimes se encontrava naquele espaco. Guilherme €,
porém, informado de que, apesar de poder se movimentar livremente pela abadia
e questionar qualquer monge, 0 acesso irrestrito a biblioteca Ihe era negado.

Através do monge Ubertido, a personagem descobre que deve buscar o
responsavel pelas atrocidades cometidas entre “quem sabe demais, ndo em
quem nao sabe nada” (ECO, 19893, 84), em uma clara alusdo aos eruditos que
trabalhavam e frequentavam o scriptorium, local no qual a entrada para a
biblioteca se encontrava. A partir deste mote a trama detetivesca € formada e o
romance passa a retratar cada tentativa, frustrada ou vitoriosa, de frei Guilherme
em penetrar no local proibido e de descobrir qual o vetor das mortes.

Se, como ja dito, € inegavel que a biblioteca, e o scriptorium, sdo o espago
central sobre o qual a acdo da narrativa de Eco se desenvolve, é inegavel
também que é a transgressao a forca motora que impele a trama do romance. E

ela que instiga 0s monges a burlarem as regras ditadas pelo abade na busca por
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um livro interditado levando-os ao ciclo de mortes que passa a ser entao
investigado.

Assim, o terceiro, e Ultimo capitulo desta dissertacdo versara sobre a
transgressédo. Este primeiro subcapitulo, Aspectos formadores da transgressao,
se propde a analisar a relacdo dessa com o interdito e os fatores presentes no
romance do autor italiano que a tornam possivel. Para uma clara compreensao
do termo transgressao, serdo usados neste capitulo, principalmente, as teorias
de George Bataille e Roger Caillois, que, assim como 0 primeiro, penetrou nas
dicotomias sagrado e profano e interdito e transgresséo.

Da mesma forma que Derrida foi fundamental para uma significacdo de
arquivo, o termo transgresséo pode ser explicado a partir da obra de George
Bataille, escritor francés que transitou entre ensaios, romances e poesias. Sua
obra abrange desde literatura, filosofia a sociologia e economia entre outros
temas relevantes e controversos em seu periodo de atividade. Rella explica que
Bataille buscava ndo uma conclusdo do tema por ele trabalhado, mas sim uma
inconclusédo, ndo uma explicacdo, mas sim um questionamento “ja que se
oferecia como paradigma, isto €, uma férmula, mas nunca como Forma” (RELLA,
2010, 10).

Em O Erotismo o autor lida com os temas erotismo e violéncia, ligando-os
a tépicos como morte, religido, tabu, sacrificio e principalmente a transgresséao e
ao interdito e, como Derrida, ele entende que a questao deve ser interior e sua
abordagem intrinseca. Ele opGe a subjetividade a abordagem cientifica, de
alguém que olha de fora do problema procurando restringir sua experiéncia
profunda, dizendo que o ideal € que “essa experiéncia atue apesar dela”
(BATAILLE, 2014, 58). Bataille, ao invés de reduzir a experiéncia reduz o
conhecimento objetivo e so traz “a luz os dados da ciéncia [...] com a segunda
intencao de transp6-los” (BATAILLE, 2014, 123).

O autor aborda violéncia e erotismo a partir das proibicdes em torno
desses termos, constatando que o advento do trabalho, remetida ao homem
neandertal, foi o responséavel pela supressao do instinto animalesco, pois esse
fez do homem um ser racional. O ser humano, de acordo com o autor, ndo deixa
de ser violento, apenas cerceia sua violéncia em favor da coletividade opondo,

e favorecendo, forcas produtivas aos prazeres improdutivos, ou seja, 0 excesso.
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O mundo racional e organizado do trabalho se vincula a um projeto, a um futuro
e, é assim, util ao homem.

Na contramdo, existe o instante e o prazer imediato, um descomedimento
que representa um perigo a ordem social e, desta forma, 0 homem se separou
da desordem do mundo violento através de interditos. Esses ndo sdo apenas
construidos pela coletividade, mas sdo a sua base!!3. Luiz Augusto Contador
Borges!!* entende que, para Bataille, a cultura, edificada pelo trabalho e pela
consciéncia de um futuro, “afasta o homem de uma relagdo imediata e intensa
com a vida” (CONTADOR BORGES, 2011, 27).

Esse mundo do trabalho também é chamado por Bataille de mundo
homogéneo!!® e, como explica Contador Borges,

o0 mundo homogéneo quer banir as atividades improdutivas que
se colocam na via de excesso sob o principio da perda,
confinando-as em espacos de excecdo, como a igreja, a prisao,
0 hospicio, ja que ndo ha modo de erradica-las. A razdo do
mundo homogéneo quer controlar o gasto desenfreado,
tornando o erotismo (excesso do corpo), a loucura (excesso de
razao), a poesia (excesso de sentido), a violéncia e a morte,
eventos ordinarios e anddinos. A razdo homogénea interessa o
seguinte: mais trabalho e menos jogo; menos poesia e mais
discurso; mais l6gica e menos paixdo. Disso decorre uma série
de implicagdes: tempo organizado € tempo ganho; tempo

inoperante é tempo perdido; o futuro é garantia para o presente
(CONTADOR BORGES, 2011, 71).

O interdito, entdo, se associa a um mundo de regularidade, no qual o
prazer € postergado em prol de uma coletividade e est4d preso assim ao
profano'®, um mundo em que o trabalho, producéo e consumo ditam as regras
gue devem ser seguidas para garantir a comodidade e a seguranca da vida
social. Desta forma o erotismo e 0S outros movimentos de excesso Sao
regulados por interditos que sao, em geral, passivos as mudancas sociais, assim

como toda construcdo humana.

113 Bataille explica que “a coletividade humana, em parte consagrada ao trabalho, se define nos
interditos, sem o0s quais ela ndo teria se tornado esse mundo do trabalho que ela é
essencialmente” (BATAILLE, 2014, 64). Grifos do autor.

114 Na tese de Contador Borges, temas abordados por Bataille como erotismo, éxtase, mistica,
poesia e violéncia, ou seja, fenbmenos de excesso, sdo interpretados em torno da linguagem.
15 Em O Louvor do Excesso, Contador Borges diferencia Homogeneidade / heterogeneidade
explicando que “O mundo homogéneo regula as praticas sociais, econdmicas, religiosas, com o
intuito de conter a violéncia que irrompe do mundo heterogéneo (CONTADOR BORGES, 2011,
20).

116 A dicotomia profano e sagrado sera abordada amplamente na terceira parte deste capitulo.
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A narrativa de Eco, ao se passar em uma abadia, na qual nem a
reproducdo sexual nem a morte violenta eram parte da vida monastica, ressalta
a regularidade do homogéneo. Essa existéncia orientada pelo “duplo
mandamento do trabalho e da prece” (ECO, 1983, 52), direcionada para um bem
comum, é evidenciado em O Nome da Rosa pela estrutura dos capitulos,
divididos “em sete dias e cada um dos dias em periodos correspondentes as
horas liturgicas™''’ (ECO, 1983, 17), a partir do que se percebe, com base nesta
construcéo, que a rotina no mosteiro era regida por horérios espartanos,
dedicados ao trabalho manual ou a contemplagéo crista, de forma a nao permitir
aos monges periodos de excesso. Cada hora do dia deveria ser aproveitada.

Os monges que trabalhavam na biblioteca e cuja funcdo era copiar,
traduzir e fazer iluminuras nos manuscritos, por exemplo, pautavam seus
horarios de trabalho de forma a aproveitar a luz solar. Esta rigidez coaduna com
a assercéao de Bataille sobre o trabalho referida acima.

A Regra de Sdo Bento!!8, citada ocasionalmente pelas personagens do
romance, chama a atencéo para os periodos livres, ensinando que “A ociosidade
€ inimiga da alma; por isso, em certas horas devem ocupar-se 0s irmaos com o
trabalho manual, e em outras horas com a leitura espiritual”. A Regra, aqui,
evidencia o perigo daquilo que ndo possui finalidade para um mundo voltado
para a producdo, rechacando o excedente e, assim, o levando para o dominio
da transgresséao, ou do sagrado.

Inicialmente, Bataille identifica reproducdo sexual e morte como os dois

primeiros aspectos da vida a receberem interditos e sobre eles explica que

117 A disposi¢éo da narrativa de Umberto Eco em sete dias, divididos pelas horas litrgicas foi
abordada no Capitulo 1.2 desta dissertagdo como uma evidencia do modelo detetivesco.
Contudo, ela ainda pode ser usada como argumento da regularidade da vida monéstica. As horas
litirgicas séo, de acordo com Umberto Eco: “matinas — [...] entre as 2h30 e 3h da madrugada;
laudes —[...] entre as 5 e as 6 horas da manh@, de modo a terminar quando clareia o dia; primeira
— em torno das 7h30, pouco antes da aurora,; terceira - por volta das 9 horas; sexta — meio-dia
[...]; , nona — entre 2 e 3 horas da tarde; , vésperas — em torno das 4:30, ao por-do-sol [...];
completas — em torno das 6 horas [...]" (ECO, 1983, 17).

118 A Regra de Sao Bento estabelece a vida comunal dos mosteiros, referindo-se a regulagao da
hierarquia, a economia, aos direitos e deveres. Ela é composta “de um prélogo e setenta e trés
capitulos. No prologo € apresentada uma catequese batismal. Depois, na primeira parte, sdo
delineados os principios constitutivos da vida monastica e as peculiaridades essenciais da
espiritualidade (capitulos 1-7). Em uma segunda parte, sdo expostas as normas sobre a oracdo
em comum e a oracao individual (capitulos 8-20). A terceira parte se refere as multiplas situacfes
em que se pode encontrar 0 monge que quer cumprir seus deveres com Deus, com o abade e
com os irmaos no seio dessa comunidade que é a “escola de servigo do Senhor” (PIRATELI e
PIRATELI, 2015, 90).
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ambos representavam o dispéndio, no qual o homem consome a si mesmo,

consolidando a sua soberania.

A sexualidade e a morte sdo apenas 0os momentos agudos de
uma festa que a natureza celebra com a multidao inesgotavel
dos seres; uma e outra tem o sentido do desperdicio ilimitado a
gue a natureza procede contrariando o desejo de durar, que é
proprio de cada um (BATAILLE, 2014, 86).

Sobre a morte, “o signo da violéncia introduzida num mundo que ela podia
arruinar” (BATAILLE, 2014, 70), Bataille explica que ela era uma representacéo
da desordem no mundo, destruidora dos homens e disseminadora de podridao,
uma ameaga a vida coletiva do trabalho e, deste modo, seu interdito repousa na
tomada de consciéncia do homem sobre o seu efeito, sobre sua habilidade de
perturbar o mundo ordenado, opondo assim um mundo violento a um mundo
racional baseado em resultados. Para ele, “A morte provinha tao claramente de
uma esfera estranha ao mundo familiar, que s6 podia Ihe convir um modo de
pensamento oposto aquele regido pelo trabalho” (BATAILLE, 2014, 70).

A ideia exposta acima vai ao encontro ao pensamento de Roger Caillois
que afirma que a decomposi¢cao de um cadaver era “a imagem mais viva da
dissolugdo suprema e inevitavel, do triunfo das energias destruidoras®
(CAILLOIS, 1996, 57). Entretanto, passado o primeiro momento de repulsa, a
morte alcancava uma condi¢cdo além da mundana, que tanto apavorava o
homem primitivo quanto o fascinava, possuindo a violéncia e a morte, que dela
decorre, um sentido duplo: o horror, vindo do apego pela vida, afastaria,
enquanto a solenidade dedicada a ela atrairia.

Junto a morte, a atividade sexual foi outro interdito primeiro. Ela €, diz
Bataille “em oposigcao ao mundo racional, uma violéncia que enquanto impulsao
imediata, poderia atrapalhar o trabalho” (BATAILLE, 2014, 74) e que, por isso,
essa atividade foi submetida a regras desde os tempos mais primitivos. O
erotismo acentua a parte animalesca do homem e, dessa forma, deve ser
reprimida. Entretanto, erotismo ndo se constitui como uma volta ao estado
natural, ou animal do homem, mas sim uma resposta dele a esfera racional e

aos interditos erguidos culturalmente.

119 No original: “la imagen mas viva de la disolucion suprema e inevitable, del triunfo de las
energias destructoras” (CAILLOIS, 1996, 57).
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Apesar de aparentemente antagbnicos, esses dois interditos primeiros,
morte e atividade sexual e, consequentemente a reproducao advinda dela, estdo
conectados, ja que “a vida é sempre um produto da decomposi¢do”t?°
(BATAILLE, 2014, 79). H& ainda, entre ambos, um carater de excesso, de
consumacao irrestrito que leva o ser descontinuo a uma continuidade!?!. Para
Bataille, morte e erotismo se constituem como condutas soberanas do corpo,
casos nos quais o individuo ultrapassa os limites, assumindo assim esse sentido
de continuidade.

O Nome da Rosa dificilmente seria definido como uma ficgdo de cunho
romantico, muito menos erético, contudo, o paralelo entre morte e erotismo €
manifestada pela personagem Adso, personagem que também dificilmente seria
considerado um doutor nem nas experiéncias eréticas nem na mortel??,
Entretanto, o narrador, ja idoso, num momento contemplativo, questiona “o que
existia de semelhante no desejo de morte de Michele, no arrebatamento que
provei a vista da chama que o consumia, no desejo de conjunc¢ao carnal que
experimentei com a menina [...]” (ECO, 1983, 288) que o fizera usar termos
semelhantes para descrever sua experiéncia amorosa e seu relato do suplicio
sofrido pelo martir Michele.

Por que eu, rapaz, nomeava o éxtase de morte que me atingira
no martir Michele com as palavras com que a santa nhomeara
éxtase de vida (divina), mas com as mesmas palavras nao
poderia deixar de nhomear o éxtase (culpado e passageiro) do

gozo terreno, que por sua vez logo depois me parecera
sensacao de morte e anulacdo? (ECO, 1983, 288).

Ao narrar os dois acontecimentos, Adso, sem perceber, acaba

enaltecendo a experiéncia de dispéndio em si mesma, na qual “a vontade de

120 Caillois usa termos diferentes, mas com o mesmo efeito ao afirmar que “La fecundidad nace
del exceso” (CAIOLLIS, 1996, 137).

121 Contador Borges explica que na visdo de Bataille “a continuidade € o sentido que as relagbes
entre os corpos adquirem quando se colocam na via excessiva das experiéncias do sacrificio, do
erotismo, da poesia, do éxtase, das condutas marcadas pela violéncia” (CONTADOR BORGES,
2011, 26).

122 Adso tem seu primeiro encontro amoroso durante sua estadia no mosteiro e, apesar de haver
testemunhado um martirio enquanto visitava a cidade de Florencga, sua primeira experiéncia com
a violéncia da morte se deu também no mosteiro. A personagem-narrador comenta que “No
mosteiro de Melk assistira varias vezes os falecimentos de um confrade. Era uma circunstancia
que ndo posso dizer alegre mas que me parecia mesmo assim serena, regulada pela calma e
um difuso senso de justi¢a....Quéo diferentes tinham sido as mortes daqueles ultimos dias”
(ECO, 1983, 479-80).
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excesso é a forga que leva o0s corpos a se consumarem na experiéncia, exigindo
violéncia e sem razao” (CONTADOR BORGES, 2011, 76).

Ambas circunstancias demandavam descricbes extremas pois
excederam, ou seja, transgrediram o limite do racional, incitando a personagem
a uma exaltacdo a morte e ao erotismo, sendo ainda a segunda permeada pela
culpa e pela angustia que a personagem sentia por transgredir o interdito que
regulava sua condicédo celibataria de monge beneditino e que caracterizava uma
crise do sujeito'?3, Bataille afirma que existe um paradoxo na sexualidade no qual
prazer e condenacdo se confundem em fungcdo do mistério que € o proprio
interdito, o qual “determina o prazer ao mesmo tempo em que o condena”’
(BATAILLE, 2014, 132).

No caso de Adso as experiéncias sdo diferentes, uma é vivenciada pela
propria personagem enquanto a outra € apenas assistida por ele. No entanto,
Bataille também chama a atencdo para experiéncias por procuracaol?4, nas
quais “suportando-o sem demasiada angustia, de gozar do sentimento de perda
ou de estar em perigo que a aventura do outro nos da” (BATAILLE, 2014,110).
Adso ndo sofreu o martirio reservado aos hereges, mas o presenciou e o que viu
0 impactou tanto que durante toda a narrativa ele questiona seu mestre e outros
monges sobre frei Dulcino, seu fim tragico e sobre os diferentes tipos de hereges
e heresias e suas punigoes.

O estabelecimento de interditos, de forma alguma, é certeza de
obediéncia ou de passividade por parte do sujeito, ao contrario. A oposicao entre
o mundo da ordem e o da desordem, que fundam a dicotomia interdito
transgressao, é também responsavel pelo preceito de que todo interdito pode ser
transposto.

123 Bataille expde a crise do sujeito explicando que “[...] nos aparece na angustia, no momento
em que transgredimos o interdito, sobretudo no momento suspenso em que ele ainda atua, e em
gue, nao obstante, cedemos a impulsdo a que ele se opunha. Se observarmos o interdito, Ihe
somos submissos, deixamos de ter consciéncia dele. Mas experimentamos, no momento da
transgressao, a angustia sem a qual o interdito ndo existiria: € a experiéncia do pecado [...] A
experiéncia interior do interdito exige daquele a faz uma sensibilidade ndo menor a angustia que
funda o interdito do que ao desejo que leva a infringi-lo” (BATAILLE, 2014, 62).

124 Bataille remete aos romances policiais, o que faz de seu entendimento duplamente pertinente
para esta dissertacdo, nos quais o leitor € engajado nos infortinios do heréi e nas ameacas
sofridas por ele, adicionando ainda que “Se dispuséssemos sem conta de recursos morais,
amariamos viver assim nés mesmos [...] Esse desejo € menos forte que a prudéncia — ou a
covardia-, mas se falamos de vontade profunda, que apenas a fraqueza impede de realizar, as
histérias que lemos com paixao nos oferecem seu sentido ” (BATAILLE, 2014, 110).
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O mundo do trabalho e da razdo é a base da vida humana, mas
o trabalho ndo nos absorve inteiramente e, se a razdo comanda,
nossa obediéncia nunca € ilimitada. Por sua atividade, 0 homem
edificou 0 mundo racional, mas sempre subsiste nele um fundo
de violéncia e, por mais razoaveis que nos tornemos, uma
violéncia pode nos dominar de novo que ndo é mais a violéncia
natural, que é a violéncia de um ser de razdo, que tentou
obedecer, mas sucumbe ao movimento que nele mesmo nao
pode reduzir a razdo” (BATAILLE, 2014, 63).

A transgressao €, desta forma, parte essencial da organizacao social, ou
melhor, de sua desorganizagdo, procurando desorganizar de forma
organizada'?® o excedente, pois a propria produtividade gerada pelo homogéneo
acaba gerando forcas que contestam o funcionamento da vida voltada para o
trabalho. Fenébmenos excessivos sdo oriundos de interditos que cerceiam a
violéncia e que, assim, eclodem num movimento de transgresséao.

Apesar de elencar esses dois interditos primeiros, Bataille pondera que
interditos universais, como morte e atividade sexual, sdo dificeis de serem
definidos por possuirem objetos variados e por estarem ligados ndo a razao mas
a sensibilidade e, por isso, interditos especificos como o incesto e o assassinato
sdo mais facilmente passiveis a uma definicdo. O autor aponta ainda o carater
ilégico dos interditos como outro empecilho para sua definicdo pois, apesar de
proibirem, os interditos podem ser infringidos, e sua transgressao ndo é somente
possivel como pode ainda ser prescrita. Bataille vai além e afirma que as
sociedades sé&o formadas por essas transgressdes organizadas juntamente com
0 interdito.

Para ilustrar essa falta de coeréncia, o autor da o exemplo do interdito do
assassinato em oposicdo a guerra. Ambos lidam com barbarie e morte,
entretanto, a guerra é organizada pela e em prol de uma coletividade e por isso
pode ser compreendida como uma violéncia organizada, “exercida por um ser
capaz de razédo (colocando no caso a sabedoria a servigo da violéncia)’
(BATAILLE, 2014, 89). Apesar de ser legitimada n&o deixa de ser violéncia, mas
passa a ser justificada por uma finalidade, por um projeto que supera o horror.

Essas transgressdes organizadas que se davam em momentos

particulares terminavam com o0 retorno a normalidade, porquanto sua

125 Bataille afirma que “a transgressao é o principio de uma desordem organizada” (BATAILLE,
2014, 144).
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transgressdo nao remetia a uma volta a animalidade do homem, eram apenas
uma abertura dos limites e ndo uma ruptura total com eles. Ja o assassinato
nada possui de transgressao organizada, mas sim de violéncia desmedida que
ndo se enquadra na regra. “O assassinato provém da ignorancia ou da
negligéncia do interdito” (BATAILLE, 2014, 96) e, no caso especifico de O Nome
da Rosa, ele atinge um horror ainda maior por ser praticado contra e por um dos
seus.

Caillois argumenta que o assassinato dentro da comunidade “debilita,
multila, prejudica o ser composto, a virtude dispersa no setor social e césmico do
qual é parte”'26 (CAILLOIS, 1996, 92). Bataille, contudo, afirma que o interdito do
assassinato, apesar de ser melhor formulado do que os interditos sexuais, ndo
elimina sua prética, apenas a transforma em transgressao, atribuindo a quem o
comete uma qualidade sagrada!?’.

Os interditos relativos a morte e a atividade sexual mencionados
anteriormente ja sdo prescritos com excecdes; sdo criminosos em algumas
situacdes, mas aceitaveis em outras. Em nenhum dos casos deixam de ser
transgressodes, 0 que determina seu carater é a conformidade com as regras em
vigor.

Fica claro assim que, apesar dos interditos buscarem refrear o
descomedimento, 0 excesso encontra lugar na sociedade através da
transgresséo, ndo como a negac¢ao do seu interdito, mas como sua superagao,
de forma que ao ultrapassa-lo ele é potencializado. Ainda, ao ultrapassar os
interditos que regulam e limitam a sociedade organizada, a transgresséao expoe,

estampando “aquilo que o interdito dissimula” (SALIB, 2001, 21).

3.2 Vetores de transgressao

126 No original: “debilita, mutila, perjudica al ser compuesto, la virtud dispersa en el sector social
y cosmico del que forma parte” (CAILLOIS, 1996, 92).
127 A conversao de assassino para ser sagrado sera discutida na Ultima parte deste capitulo.
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Em A Experiéncia Interior, Bataille elenca os fendmenos de excesso como
heroismo, éxtase, sacrificio, poesia, erotismo e outras!?®, Mas por quais vias o
excesso é manifestado em O Nome da Rosa? Uma delas, o riso, se encontra na
lista de Bataille.

Apesar do romance ndo ser uma comédia e ser construido sobre uma
multiplicidade de temas, é inegavel que o riso se encontra ligado a esses temas
de uma forma ou de outra. Eco arquiteta uma trama de assassinato no qual o
veiculo da morte é um livro que fala sobre o riso. As discussfes que acontecem
no scriptorium sao, na maioria das vezes, sobre o riso e 0 que os livros contam
sobre ele. As passagens do conclave, apesar de discutirem a pobreza de Cristo,
sdo tdo absurdas que os personagens cedem, ou encontram apoio, no riso,
levando o leitor a té-lo sempre em mente. Assim, pode-se dizer que um dos
temas centrais do romance € o riso: debatido, questionado, condenado,
aclamado, definido e redefinido.

Tema gerador de conflito, de natureza sagrada ou herética, € certo que
guando o riso aparece na narrativa existe sempre a tentativa de suprimi-lo. A
primeira informacao que o leitor tem sobre o assunto € quando as personagens
Guilherme e Adso visitam o scriptorium pela primeira vez e observam o trabalho
do monge morto Adelmo. A visédo de suas iluminuras e as lembrancas que elas
evocaram fizeram com que os monges “que tinham seguido a conversa com
certa timidez, puseram-se a rir com vontade, como se tivessem esperando a
permissdao do bibliotecario” (ECO, 1983, 99) para, em seguida, serem
admoestados por Jorge'?°. Nesta passagem se encontra a primeira oposiGao
aberta ao riso no romance. A partir de entdo, as personagens visitantes, e o
leitor, tomam consciéncia de que o tema do riso era considerado um tabu no
mosteiro e ndo deveria ser tratado levianamente.

Segundo a perspectiva de Bataille, o riso ser proibido num mosteiro ndo
estaria fora de carater pois, como ja dito, a vida e a organizacao de tal local eram

voltadas ao trabalho, ou ao projeto. O riso, assim como outras formas de excesso

128 BATAILLE, 2016, 29.

129 A reprimenda de Jorge é “Vergonha, para o desejo dos vossos olhos e para 0s v0ssos
sorrisos” (ECO, 1983,102), ligando as duas formas de excesso explanadas neste subcapitulo,
riso e curiosidade. O uso da expressdo desejo dos olhos encontra respaldo na expressdo
concupiscente dos olhos usada por Santo Agostinho para se referir a curiosidade.
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seria visto como uma futilidade, um dispéndio. De acordo com o filésofo francés,
0 ser humano ri em momentos de desespero, ou por nada.

O autor entende o riso como algo mais do que demonstracéo de alegria;
para ele, o riso é revelacaol3. Sua experiéncia, assim como a de outras formas
de excesso, incluindo a morte, possuem um sentido de intensidade, numa
afirmacéo de que o ser s6 é soberano no excesso e na medida que excede a si
mesmo: “O extremo do possivel supde riso, éxtase, aproximacgao aterrorizada da
morte” (BATAILLE, 2016, 72).

Troy Bordun, em Georges Bataille: Philosopher of laughter, explica que
para Bataille o riso possui a mesma qualidade, ou esséncia, do sacrificio, que é
aquela que “escapa da razao e do entendimento, aquelas experiéncias [...] que
ndo se encontram dentro do ambito do projeto!3” (BORDUN, 2013, 3) enquanto
Contador Borges vai além e afirma ser o riso na acepg¢ao do francés “uma forma
de negacao do discurso do saber, da moral do bem, etc,, que também é uma
pura afirmacdo do excesso, da violéncia, do gasto, da morte, em suma: da
soberania” (CONTADOR BORGES, 2011, 125).

Entretanto, apesar do riso se mostrar presente em toda a narrativa, a acao
de rir como via de excesso pode ser encontrada em apenas duas passagens de
O Nome da Rosa e, em ambas, sua ocorréncia hdo era manifestacdo de alegria,
mas de angustia, ndo um subterfigio para a comédia, mas para a tragédia. Essa
relacdo encontra apoio nos mitos gregos descritos por George Minois que
descreve o riso como “marca da vida divina”'32 (MINOIS, 2003, 25). Para ele “O
riso, nos mitos gregos, s6 é verdadeiramente alegre para os deuses. Nos
homens, nunca € alegria pura; a morte sempre esta por perto, e essa intuicdo do
nada, sobre o qual todos estamos suspensos, contamina o riso” (MINOIS, 2003,
27).

A primeira aparicdo deste tipo de riso tem lugar durante o julgamento do
despenseiro do mosteiro, Remigio de Varagine. No romance, a personagem

apos ser presa pelo inquisidor Bernardo Gui, que descobriu a ligacdo do

130 BATAILLE, 2016, 100.

131 No original: “Laughter appears in Bataille’s work in the same way as sacrifice and poetry [...]
that which escapes reason and understanding, those experiences [...] which are not within the
realm of project”.

132 Em A Historia do Riso e do Escarnio, Minois faz uma retrospectiva sobre o riso iniciando com
0S mitos gregos até chegar ao século XX.
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despenseiro com os fraticelli, e ser escoltado pelos guardas, deixa o local do
julgamento rindo, o que pode ser visto como uma forma de desafio, um desafio
a farsa que foi sua condenacdo. Hub Zwart afirma que na visdo de Bataille, o
‘riso transcende e questiona os limites impostos a nés por um dogmatismo
predominante e estabelecido e desafia todas as formas de autoridade™3?
(ZWART, 1996, 79). Essa caracteristica do riso € um dos argumentos que frei
Guilherme usa para defendé-lo, usando exemplos de santos que riram como
uma forma de confrontar seus inimigos'3*. Contudo, no romance, essa faceta do
riso como libertadora de opressdo e autoritarismo € sempre seguida de
destruicéo.

Além de contestar a verdade estabelecida, o riso de Remigio pode ser
visto como expressao de apagamento, de abandono do ser. Ao ser ameacado
com tortura, a personagem resolve confessar os crimes cometidos por ele e
também o assassinato dos monges na abadia, dos quais era inocente, num riso
gue questiona a razéo, expressando o mais puro desconhecimento. Remigio
teve a experiéncia do Nada, entendida ndo como forma de destruicdo ou
submisséo, mas de superacao e transgressao. Guilherme explica para Adso que
“sob tortura, ou ameacgado de tortura, um homem nao sé6 diz aquilo que fez mas
também aquilo que desejaria fazer, ainda que nao soubesse. Remigio agora
deseja a morte com toda a sua alma (ECO, 1983, 441)%5.

Remigio desejava a morte, o vazio, o ndo saber'®, a experiéncia
excessiva final, mas recusava a dor, ou o suplicio, outra forma de dispéndio,

enguanto que, em contrapartida, o inquisidor Bernardo Gui buscava o excesso,

133 No original: “It transcends and questions the limits imposed on us by a prevalent and
established dogmatism and defies all forms of authority”.

134 A personagem Guilherme diz que “O riso serve para confundir os maus e fazer refulgir sua
estultice” (ECO, 1983, 160). Um dos exemplos dados pela personagem é a anedota de que
quando os pagaos colocaram Sao Mauro “n’agua fervente e ele (Sdo Mauro) queixou-se que o
banho estava muito frio; o governador pagéo enfiou totalmente a méo n"agua para verificar, e se
queimou. Bela agéo a do santo martir que ridicularizou os inimigos da fé” (ECO, 1983, 160).

135 O entendimento de frei Guilherme sobre a vontade de Remigio encontra apoio em Bataille,
que afirma que “no desespero, so sinto vir a morte: tenho por ela um desejo angustiado, mas um
desejo e nenhum outro. O desespero € simples: é a auséncia de esperanca, de qualquer engodo”
(BATAILLE, 2016, 71)

136 Sobre o ndo saber, Bataille explica que “O sacrificio é loucura, é rentncia a todo saber, a
queda no vazio, e nada [...] 0 ndo saber comunica o Extase” (BATAILLE, 2016, 85).
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ou o descadeamento’®’ na modificacéo, ou na destruicéo, do objeto - acusado.
Modificacdo essa cujo fim era a obtencédo do sofrimento desejado!38,

Durante o julgamento, a personagem Guilherme fala sobre a luxudria
dizendo que “Se ha uma coisa que excita mais os animais que o prazer € a dor”
(ECO, 1983, 78), entendimento que pode ser encontrado na literatura de Sade,
a qual mostrava o erotismo sob a 6tica da morte3°. A relacédo entre sujeito e
objeto destruido estudada também por Bataille é ressoada em Eco quando
Guilherme explica que entre inquisidor e vitima se estabelece uma ligagdo na
qual a segunda diz o que acredita que dard prazer a seu carrasco. Bataille
argumenta que

No movimento de dissolugcdo dos seres, o parceiro masculino
tem um papel ativo, a parte femininal?® ¢é passiva. E
essencialmente a parte passiva, feminina, que é dissolvida
enquanto ser constituido. Mas para um parceiro masculino, a
dissolugdo da parte passiva s6 tem um sentido: ela prepara uma

fus@o em que se misturam dois seres chegando juntos, no final,
ao mesmo tempo de dissolugéo” (BATAILLE, 2015, 41).

Na passagem acima, o autor se refere a relagdo dos seres mediante
atividade sexual, contudo, desde o inicio de O Erotismo, Bataille defende que é
indissolUvel a aproximacéao entre erotismo e morte.

Talvez mais evidente do que o episédio de Remigio, seja a relagdo entre
0 riso e o ex-bibliotecéario Jorge. N&o so é ele o maior opositor a acdo, mas todas
as conversar pertinentes ao riso acontecem com a sua presenc¢a. No entanto, a
vontade de Jorge de suprimir 0 assunto, e o proprio riso, ao invés de ser

obedecido o fez se tornar tema frequente de discussdo'4l. O interdito, como

137 Bataille argumenta que “Aquilo que destr6i um ser também o desencadeia; o
desencadeamento, alids, é sempre a ruina de um ser que tinha atribuido a si mesmo os limites
da decéncia” (BATAILLE, 2015, 114).

138 BATAILLE, 2015, 109.

139 Bataille aborda a literatura de Sade tanto em O Erotismo quanto em A Literatura e o mal e
entende que “A vis&do ou a imaginag¢ao do assassinato podem provocar, a0 menos em doentes,
o0 desejo do gozo sexual. Ndo podemos nos limitar a dizer que a doenca € a causa dessa relacao.
Admito pessoalmente que uma verdade se revela no paradoxo de Sade” (BATAILLE, 2014, 36).
140 Na passagem referida do romance néo existe, de fato, um parceiro masculino e um feminino,
mas Bataille identifica, no sacrificio, o feminino como vitima e o masculino como sacrificador:
“um e outro, durante a consumagéo, perdendo-se na continuidade estabelecida por um primeiro
ato de destruicao” (BATAILLE, 2014, 42).

141 Minois reconta uma histéria de Jodo Cris6stomo que, assim como a personagem Jorge, era
um ferrenho inimigo do riso afirmando que o que o colocava “literalmente fora de si € que, quanto
mais ele trovejava contra o riso, mais se ri. Por isso mesmo, o riso prova seu poder diabdlico:
incontrolavel, insensato, insensivel a ponderagao, a logica, a ameaca, ele supera o medo, triunfa
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afirmado por Bataille, apenas evidencia, torna convidativa as paixdes que foram
proibidas.

Apesar de Jorge usar inicialmente o exemplo da austeridade de Jesus
como argumento principal para a supressao do riso, fica claro que a cruzada de
Jorge era fundada no entendimento, e consecutivo medo, do carater do riso
como veiculo de verdade, de uma verdade diferente ou inversa a suportada por
aqueles no poder, ou melhor, como um incentivo a davidal“2.

Até que ponto Jorge arriscou para tentar destrui-lo fica-se sabendo nos
altimos capitulos do romance, nos quais é confirmado que seu maior medo era
de fato o poder libertador do riso. Ciente de seu carater indestrutivel43, a solucéo
encontrada pelo ex-bibliotecario foi eliminar, calar para sempre aqueles que
tiveram acesso a uma versao que o validava.

Jorge sabia que nao poderia eliminar o riso, mas compreendeu no
momento em que, por sorte ou azar, ao segundo livro da Poética caiu em suas
mMAaos que, caso ela ndo fosse escondida, seria elevada a uma posicao filosofica
e, por isso, reconhecida, ameagando a estabilidade do mundo prezado pela
personagem, como € evidente na longa passagem abaixo.

O riso é a fraqueza, a corrup¢ao, a insipidez da nossa carne. E
o folguedo para o camponés, a licenca para o embriagado.
Mesmo a igreja em sua sabedoria concedeu 0 momento da
festa, do carnaval, da feira, essa ejaculacdo diurna que
descarrega os humores e retém de outros desejos e de outras

ambicdes [...] mas desse modo o riso permanece vil, defesa para
os simples, mistério dessacralizado para a plebe [...] Mas aqui ...

sobre o furor sagrado que s0 faz atica-lo, como uma corrente de ar sobre o fogo [...] A coélera,
mesmo a divina, nada pode contra o riso, simbolo consagrado da liberdade” (MINOIS, 2003,
131).

142 Jorge usa esse argumento, afirmando que néo existe razdo ou beneficio na davida (ECO,
1983, 159), argumento que também foi utilizado no capitulo 1.3 desta dissertacdo. Sobre a
relacdo riso-duvida, Minois explica que “Nao existe nenhuma distancia entre o crente e o credo;
€ essa fusd@o que engendra o fanatismo, j& que o riso se insinua pelos intersticios entre sujeito
pensante e o objeto de seu pensamento, que pode, entdo, assumir aspectos estranhos e
estrangeiros. Para rir, € preciso ddvida, um indicio de distancia, ao menos ficticia, para brincar.
O fanatico ndo brinca: ele ‘cré nisso’ e ‘se cré nisso’. Ele € um com sua fé.” (MINOIS, 2003, 136).
Contudo, em Histdria Natural da Curiosidade, Alberto Mengel vai de encontro a ideia da
personagem buscando respaldo em Montaigne que, por sua vez citou Dante, esclarecendo que
para ambos autores “o estado de questionamento é tao gratificante, ou ainda mais que o saber”
(MANGEL, 2016, 21).

143 Como todas as vias de excesso, 0 riso é natural ao homem e sera sempre manifestada quando
acossada pelo interdito. Bataille explica que “As reagbes humanas, em Uultima instancia,
precipitam o movimento: a angustia precipita 0 movimento e 0 torna ao mesmo tempo mais
sensivel. Em principio, a atitude do homem € a recusa. O homem se encabritou para ndo mais
seguir o movimento que o arrebatava, mas ndo pdde, dessa forma, mais que precipita-lo, quer
tornar sua rapidez vertiginosa” (BATAILLE, 2016, 86).
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a funcdo do riso é invertida, elevada a arte, abrem-se-lhe as
portas do mundo dos doutos. Faz-se dele objeto de filosofia e de
pérfida teologia... O riso libera o aldedo do medo do diabo,
porque na festa dos tolos também o diabo aparece como tolo,
portanto controlavel. Mas este livro poderia ensinar que libertar-
se do diabo é sabedoria. Quando ri, enquanto o vinho borbulha
em sua garganta, o aldedo sente-se patrdo, porque inverteu as
relacdes de senhoria: mas este livro poderia ensinar aos doutos
os artificios argutos, e desde entao ilustres, com que legitimar a
inversdo. Entdo seria transformado em operacdo do intelecto
aquilo que no gesto irrefletido do aldedo € ainda
afortunadamente operacdo do ventre [...] E deste livro poderia
partir a fagulha luciferina que atearia no mundo inteiro um novo
incéndio: e o riso seria designado como arte nova, desconhecida
até de Prometeu!#4, para anular o medo (ECO, 1983, 532-533).

Vé-se entdo, que a proibicdo de Jorge nédo era fundamentada em seu
argumento inicial, mas sim no medo da personagem do riso tornar soberano 0s
simples, abandonando o temor a Deus e a Igreja. O 6dio e o medo que Jorge
sentia pelo riso e que o levaram a dar a cabo seu plano foi alicergado na sua
propria natureza.

Para Bataille violéncia e tabu ndo respondem a razdo, mas sim a
sensibilidade. O temor € o fundamento do nojo e ndo possui motivacdo em um
perigo objetivo. O autor, ao falar sobre nojo e temor se refere ao temor/nojo ao
cadaver, mas o0 mesmo poderia ser aplicado ao temor/nojo de Jorge pelo riso, e
consequentemente pelo livro de Aristételes na obra de Eco.

Assim, é plausivel inferir que o medo de Jorge era a sua propria
fascinacao, o seu préprio anseio por aquilo que ele reprimia com tanto ardor: “a
repugnancia, o horror, é o principio do meu desejo” (Bataille, 2014, 84). A
personagem Adso, vitima de uma reprimenda de Jorge ao rir sobre o conteudo
de um manuscrito, pondera que no passado “essas [imagens] o tivessem
seduzido bastante quando as vira, ja que as sabia descrever com tanta paixao”
(ECO, 1983, 102), mostrando que Jorge se encantou um dia com aquilo que
anos mais tarde proibiu.

Fiel a seu propdsito, a ultima acdo de Jorge foi a destruicédo do livro, ao
mesmo tempo em que destruia a si mesmo. Nesse momento, Jorge decidiu
rasgar as paginas da Poética “colocando- as aos bocados na boca, e mastigando

lentamente como se estivesse consumindo a hoéstia e quisesse torna-la carne na

144 A alusdo aqui a Prometeu se mostra pertinente e serd retomada ainda neste subcapitulo.
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prépria carne” (ECO, 1983, 539)4° e quando Guilherme tentou impedi-lo, esse
respondeu que se tornaria o timulo daquilo que nunca deveria ter sido escrito e
por fim riu, “com a gargalhada, sem que os labios esbogassem alegria, e quase
parecia estar chorando” (ECO, 1983, 540).

Aqui o riso de Jorge, que durante toda a narrativa tentou severamente
suprimi-lo, coincide com aquele de Remigio, um riso final mas sem finalidade,
quando “toda a possibilidade se esgota, o possivel se esquiva e o impossivel
impera e devasta” (BATAILLE, 2016, 65). Mas Jorge n&o desafiava a autoridade
como havia feito o despenseiro, pois era ele a autoridade que estabelecia as
regras, mas desafiava a razdo. A razdo que Jorge desafiava era a razdo do
mundo homogéneo, de um futuro. Naquele instante, em seu ato final, ele se
encontrava em contato com o Extase.

E pertinente a seguinte passagem de Bataille, a qual exprime que “O
homem cessando - no limite do riso — de se querer tudo e se querendo finalmente
aquilo que €, imperfeito, inacabado, bom — se possivel, até nos momentos de
crueldade; e lucido...a ponto de morrer cego” (BATAILLE, 2016, 58). Bataille se
refere ndo ao cego fisico, o0 que, ironicamente Jorge era, mas cego ao projeto,
indiferente aos principios que conduzem a uma vontade de possibilidade.

Sua funcdo como arconte, como protetor dos livros dos quais era
depositario também foi renegada no instante no qual ele levou o Unico exemplar
ainda existente do segundo tomo da Poética para o Nada. Independentemente
da resisténcia da personagem quanto a abertura do conhecimento ou de sua
repulsa pela obra de Aristoteles, € inegavel que Jorge, até o confronto final com
frei Guilherme, buscou esconder aquilo que ele considerava pernicioso ao invés
de simplesmente destruir. Como arconte, a sua existéncia estava ligada néo
apenas a biblioteca como instituicdo, mas a cada um dos componentes daquele

imenso arquivo e destrui-los caracterizava uma traicdo a sua funcédo. Naquele

145 A decisdo de Jorge em comer o segundo tomo da Poética, ao invés de apenas destrui-lo,
pode ser explicada pela sequéncia apocaliptica que foi desenhada por ele para tentar despistar
frei Guilherme. De acordo com o Apocalipse, “Entao a voz do céu que eu tinha ouvido falou outra
vez comigo, dizendo: - Va até o anjo que esta de pé sobre o mar e sobre a terra e pegue o livro
aberto que ele tem na méo. Eu fui e pedi ao anjo o livrinho, e ele me disse: - Pegue o livrinho e
coma-0. No seu estdbmago ele ficara azedo, mas na sua boca sera doce como o mel” (BIBLIA
SAGRADA, Apocalipse 10, 8-9).
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momento, Jorge atingia a experiéncia interior'#¢. Ao buscar erradicar o riso em
nome de uma ordem “racional”, a personagem cedeu lugar a um riso maniaco,
0 qual convinha tanto a alegria da destruicdo quanto a angustia.

Ao contrario do esperado pelo ex-bibliotecario'#’, ao invés de neutralizar
a vontade dos monges o interdito apenas o potencializou, adicionando mistério
e desejo ao livro proibido de Aristoteles que, por ser elusivo, ja era carregado de
mistério e desejo por si s6. O excesso de Jorge, assim como o interdito cria a
transgresséo, foi o causador da outra manifestacdo de excesso da qual sofriam
0Ss monges da biblioteca do mosteiro.

No inicio do romance, Adso faz uma breve descricdo de seu mentor e,
comentando sobre a sua postura, diz que com o tempo ele percebeu “que o que
parecia inseguranca era ao contrario curiosidade, mas de inicio eu pouco sabia
dessa virtude, que acreditava antes uma paixdo da alma concupiscente” (ECO,
19983, 26). Chama-se a atencdo nesta passagem para o termo virtude.

Desde tempos antigos a curiosidade, ou o desejo de saber, foi topico de
discussdes. Aristoteles inicia sua Metafisica afirmando que “Todos os homens
tém, por natureza, desejo de conhecer” (ARISTOTELES, 1973, 211), atribuindo
alegria a inteligéncia, exultando a vida da mente como agradavel e a melhor,
prevenindo ainda que caso o prazer espiritual ndo venha da experiéncia mental
de conhecer, o sujeito buscard tipos mais vulgares de prazer. Contudo, a
esséncia virtuosa dessa vontade de saber nunca foi universal'“®. A curiosidade
no romance, e na ldade Média, era vista majoritariamente como vicio.

Silvia Magnavacca ensina que no medievo essa visdo nobre do desejo de

conhecer, ou a curiosidade, passou a ser entendida “como a paixao negativa que

146 Para Bataille, a experiéncia interior é a “viagem ao extremo do possivel do homem”
(BATAILLE, 2016, 37), aquela que é vivenciada de dentro “até a agonia do transe” (BATAILLE,
2016, 39).

147 Fica claro durante a leitura de O Nome da Rosa que Jorge esperava realmente que seu
interdito freasse a sede de conhecimento dos monges que corria solta na abadia, desejo
evidenciado pela exclamacgdo do ex-bibliotecario “Nao terminard nunca” (ECO, 1983, 467)
quando esse percebe que a personagem Malaquias sucumbiu ao veneno. O resultado esperado
por Jorge é sabido por qualquer leitor como infrutifero; a literatura universal contém um inimero
exemplo de obras cuja premissa era o desejo pelo proibido e sua consequente transgressao.

148 Alberto Manguel explica que a palavra curiosidade possuiria um sentido duplo: “Positivo, por
que a pessoa curiosa trata as coisas com diligéncia; e negativo, porque a pessoa trabalha para
esquadrinhar coisas que sdo as mais ocultas e reservadas, e que nao tem importancia”
(MANGUEL, 2016, 27). O entendimento do autor é baseado em um dicionario etimoldgico
espanhol de 1611 que foi analisado por Roger Chartier em El nascimiento del lector moderno.
Lectura, curiosidade, ociosidade, raridade de 1966.
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buscava deleitar-se em um conhecimento véo das coisas. Por isso era
considerada nociva, enquanto dispersa e contraria a busca da verdade”'#°
(MAGNAVACCA, 2005, 190), entendimento que concorda com o ainda mais
severo de Isidoro de Sevilha, para quem a “Curiosidade € uma perigosa
presuncao. Curiosidade € uma ciéncia danosa. Leva a heresia. Envolve a mente
em fabulas sacrilegas”®° (Martin, 2011, 35 apud KOLOS, 2013, 149).

Santo Agostinho preveniu sobre o perigo da curiosidade, afirmando ser
ela capaz de afastar o homem de Deus pois “parece ambicionar o estudo da
ciéncia, quando s6 Vos é que conheceis plenamente tudo!” (AGOSTINHO, 50,
1973) ao mesmo tempo em que ele reconhece que o mundo esta coberto de
insaciaveis curiosidades que podem contaminar a auténtica busca pela
verdade®?

Tomas de Aquino, responséavel por reinserir as ideias de Aristoteles em
uma perspectiva cristd'®?, distinguiu o desejo de conhecimento entre curiositas
e studiositas. A Ultima, considerada uma virtude, exalta o exercicio de restringir
o desejo de saber de forma a ndo o tornar imoderado, valorizando o
comedimento e o busca ordenada pelo saber da verdade divina, sendo, assim,
ligada a virtude da temperanca, enquanto que a primeira, além de representar o
desejo descomedido por conhecimentos alheios a Deus, tende a levar o sujeito
ao vicio da vaidade, desejando conhecer apenas para gabar-se da posse de tal
conhecimento. Mas qual deles, virtude ou vicio, se mostrou mais presente na

obra de Eco?

149 No original: “curiosidad como la pasién negativa que intenta deleitarse en un conocimiento
vano de las cosas. Por eso, se le considera nociva, en cuanto dispersa y contraria a la busqueda
de la verdade” (MAGNAVACCA, 2005, 190).

150 No original: “Curiosity is a dangerous presumption. Curiosity is a harmful science. It leads to
heresy. It embroils the mind in sacrilegious fables”.

151 pertinente observar que o entendimento de Agostinho aqui parece ser o mesmo de Jorge em
O Nome da Rosa. Enquanto frei Guilherme buscava a verdade na ciéncia e na natureza, as
conectando com Deus, a personagem Jorge e Santo Agostinho se referem a uma verdade que
somente pode ser encontrada na fé divina. Mais ainda, tanto Santo Agostinho quanto Jorge
parecem ter experimentado, quando jovens, o fascinio da transgresséo: no caso de Agostinho
remete-se ao célebre caso do roubo das peras e no de Jorge ao roubo do livro perdido de
Aristoteles.

152 Hilario Franco Junior pondera que “Foi gragas a esse encontro (Filosofia de Aristételes e
consequente andlise filosofica da Biblia) que Tomas de Aquino pbde aceitar em Deus a primazia
da razédo sobre a vontade, vendo na Criagcdo ndo apenas uma manifestacdo da liberdade e da
onipoténcia divinas, mas sobretudo um ato racional” (FRANCO JUNIOR, 2001, 228). O autor
afirma ainda que a presenca da figura de Sdo Tomas de Aquino no Paraiso retratado no poema
A Divina Comédia, de Dante Alighieri, seria uma “homenagem a concretizagao realizada por ele
da antiga pretenséo da cultura cristd de harmonizar Fé e Razdo” (FRANCO JUNIOR, 2001, 165).
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Impossivel dizer que os monges que buscavam o livro o perseguiam por
ser o segundo livro da Poética um veiculo para a verdade de Deus, sendo que
seu autor a teria escrito séculos antes do surgimento do cristianismo. Mais
inverossimil ainda é tentar encontrar a qualidade de moderagédo ligada a
studiositas no romance de Eco, no qual os monges estavam dispostos a infringir
as regras da abadia, cometer roubos e, mais blasfemo ainda dentro do contexto,
trocar favores sexuais em ordem de ter em maos o livro proibido. Sem duavida, a
vontade de saber dos monges estava ligada a curiositas e ndo a sua virtude
oposta. O que entéo legitimava toda essa imoderagéo, esse excesso de vontade
de conhecimento, toda essa transposicao de interditos?

Santo Agostinho, ao narrar sua adolescéncia, conta um episédio que o
atormentou durante toda a sua vida, o roubo das peras. Ao buscar uma
justificativa para seu ato, ndo encontra outra a ndo ser que as colheu
“simplesmente para roubar [...] banqueteando-me s6 na iniquidade com cujo
gozo me alegrara” (AGOSTINHO,1973,50) e aqui, mais uma vez, volta-se a
premissa de Bataille de que o que torna a transgressao tao apelativa é o préprio
ato de transgredir seu interdito. O proibido, ao invés de domar o desejo, 0 aviva,
da coragem ao sujeito de transpor aquilo que talvez ele ndo se considerasse
capaz, ou nem soubesse querer transpor.

Bataille explica que

No extremo, todavia, queremos resolutamente o que coloca
nossa vida em perigo.

N&o temos sempre a forca de queré-lo, nossos recursos se
esgotam, e por vezes o desejo € impotente. Se o0 perigo se torna
pesado demais, se a morte é inevitavel, em principio, o desejo é
inibido. Mas se a sorte nos leva, o objeto que desejamos mais
ardentemente é 0 mais capaz de nos arrastar a loucas despesas
e nos arruinar [...] Na medida em que podem (é uma questédo —
quantitativa - de forca), os homens buscam as maiores perdas e
0s maiores perigos (BATAILLE, 2014, 110).

E é exatamente a aceitagcdo de risco, de exceder, que leva as
personagens a perseguirem seus objetos de desejo na abadia. O objeto de
desejo de Jorge era a anulacdo do riso mas, como argumentado no capitulo
anterior, sabendo ser essa uma tarefa impossivel, se contentou com a anulacao
do contetdo do segundo livros da Poética, visto por ele como danoso. Ele
aceitou o risco de transgredir um dos mandamentos do Deus que ele tanto

prezava e cometeu assassinato em ordem de manter prisioneira uma verdade
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contraria a dele, um contra - discurso que tinha o poder de questionar o discurso
de poder da Igreja. Em contrapartida, foi curiosidade a forca que impeliu alguns
dos monges que trabalhavam no scriptorium e que 0s encorajou a transgredir os
interditos fixados.

A ficcdo de Eco esté repleta de referéncias a curiosidade, ou ao desejo de
saber: “Ja nao conseguia mais resistir [...] Decidi que n&o podia continuar mais
presa do desejo de saber” (ECO, 2983, 228), “o lugar em torno do qual rondavam
0s curiosos que morreram” (Eco, 1983,.364), “ardia de vontade de saber” (ECO,
1983, 197), “querendo o bem deles e n&o a gloria da propria curiosidade” (ECO,
1983, 215), ou ainda “por que nao deveriam arriscar a vida para satisfazer uma
curiosidade de sua mente” (ECO, 1983, 216).

E certo que 0s incautos que conseguiram ter em posse o livro misterioso
nao estavam cientes de que a morte viria aquele que tentasse o ler, mas sabiam
que a empreitada na qual se engajaram ndo era livre de risco, hipbtese
respaldada pela ultima passagem citada acima.

Diferentemente do riso, Bataille ndo incluiu a curiosidade entre seus
fendmenos de excesso mas, a partir de sua leitura, fica claro que assim como
violéncia e erotismo, manifestacdes inerentemente humanas que levam o sujeito
a se exceder frente a imposicdes humanas, no romance de Eco a curiosidade
possui a mesma forca transgressiva que os fendbmenos anteriormente referidos.
Curiosidade é algo inato ao homem?'%3, mas s6 é excesso frente ao interdito.

Ainda, assim como o0 objeto de desejo do erotismo é externo, 0 mesmo
pode ser dito sobre o objeto de desejo do ser curioso, cuja “escolha [...] é
dependente ndo de uma qualidade objetiva desse objeto, mas de algo que toca
interiormente no homem, a sua subjetividade” (BATAILLE, 2014, 53). A diferenca
entre o0 objeto de desejo do erotismo e o da curiosidade € que o do primeiro apela
ao corpo e o do segundo a mente.

Este entendimento esta presente na filosofia de Santo Agostinho que
conectou curiosidade a um tipo de anseio da alma, chamando-a de

concupiscéncia dos olhos em oposicdo a concupiscéncia da carne. Ambos

153 Manguel cita uma passagem de Séneca que afirma que “A natureza nos deu uma curiosidade
inata” (Séneca In: Moral Studies, 1990, v.2 pp.190-1 apud MANGUEL, 2016, 48). Em
concordancia, Anna Kolos se pergunta “how does one legitimately condemn something that
seems so anthropologically natural for the human imagination, and for cognition itself?” (KOLOS,
2013, 139).
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exercidos pelos mesmos sentidos corporais, a primeira, e mais perigosa, tende
a “ndo um apetite de se deleitar na carne, mas um desejo de se conhecer tudo
por meio da carne” (AGOSTINHO, 222, 1973). O autor explica que a curiosidade
se disfarca de conhecimento e de ciéncia, mas que na verdade € apenas um
desejo vao.

A transgressdo neste subcapitulo buscou expor o comportamento dos
monges que, durante os sete dias narrados por Adso, buscaram transpor o
interdito do abade e adentrar a biblioteca na busca de um livro, porém, a partir
do enunciado de Santo Agostinho, € valido propor uma questdo quanto a
personagem Jorge em relacdo ao topico curiosidade. Agostinho diz que a
curiosidade é a concupiscéncia dos olhos entédo, quando o sujeito ndo tem mais
olhos para ver, é possivel ser curioso?

Como sugerido no capitulo 1.3, a personagem Jorge ndo mais se
conectava com o mundo terreno, natural, por ndo poder usufruir dele, tornando-
se um ser mesquinho e intolerante, suprimindo ao invés de obter, repetindo ao
invés de inovar, entretanto, através da leitura do romance tem-se a impressao
de que ele nem sempre foi assim.

A personagem, pelo que frei Guilherme consegue reconstruir e pelo
comportamento do préprio Jorge, poderia ser descrita como um avido leitor,
pesquisador e rastreador de raridades bibliograficas durante a sua juventude,
fato que Ihe deu prestigio e o algou ao cargo ao cargo de bibliotecario. Jorge por
certo amava os livros sob seu cuidado e, aqueles que nédo estavam, ele buscava
adquiri-los, independente do método. A descoberta do segundo tomo da Poética
deve ter-lhe servido ndo apenas como defensor da fé mas também como
aspirante a bibliotecario (que maior honra poderia ter um ajudante de
bibliotecario do que encontrar um dos livros mais evasivos da historia, de acordo
com a diegese?).

Aqui, se levanta a hipotese de que, sem poder enxergar, sem poder ser
seduzido pelo visual, Jorge se tornou um ser entorpecido, paralisado em relacéo
a condicao natural do homem como um ser curioso. Além disso, da mesma forma
como foi sugerido no capitulo 1.3 de que ele sentiria rancor por sua experiéncia
da natureza ser limitada, pode-se argumentar ainda que em relacdo a
curiosidade, ele também experimentaria um certo sentimento de rancor, ou

melhor, de inveja. A curiosidade € algo pessoal intransferivel, ndo pode ser
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mediada, e a impossibilidade de vivencia-la pode haver potencializado seu
repudio por agueles curiosos que o cercavam.

A obra de Bataille € perpassada pela ideia de que o interdito é a forca
motriz da transgressdo, que é ele que lhe d& valor e que, por isso, torna-a
irresistivel. O desejo de transgredir, explica Bataille, esta ligado a proibicdo da
acao de consumar esse desejo, intensificando-o.

O dominio proibido é o dominio tragico, ou melhor, sagrado. E
verdade, a humanidade o excluiu, mas para magnifica - lo. O
interdito diviniza aquilo cujo acesso proibe. Subordina esse
acesso a expiacdo — a morte -, mas o interdito ndo deixa de ser
um convite, a0 mesmo tempo um obstaculo (BATAILLE, 2015,
19).

Em concordancia com a citacdo acima, Bataille remete a uma outra, de
Sade, que diz que “Nada contém a libertinagem [...]. A verdadeira maneira de
estender e multiplicar seus desejos é impor-lhes limites” (Sade, Les Cent-vingt
journée de Sodome, Introducdo apud BATAILLE, 2014, 72) e também que
“Derrubar uma barreira € por si s6 algo atraente; a acdo adquire um sentido que
nao tinha antes que um terror, que dela nos afasta, a cercasse de um halo de
gléria” (BATAILLE, 2014, 72) adicionando que nada € capaz de reduzir a
violéncia. Usando ambas as afirmac¢des como modelo, poderia ser dito ainda que
a curiosidade nao pode ser também refreada e que quanto maior sua repressao,
maior sera o seu apelo, caso ilustrado em O Nome da Rosa.

Vicio ou virtude, € plausivel afirmar que a curiosidade é também
manifestacdo de excesso. Jorge, certamente, a via como vicio, capaz de levar o
monge inquisitivo a um caminho contrario aos preceitos da Igreja; Guilherme, ao
contrario, como virtude e um meio de alcancar a verdade.

Na citacdo na qual Jorge condena o riso, ele faz uma alusdo a Prometeu,
conhecido personagem da mitologia grega. Nessa, a forma encontrada por Zeus
como punicéo para Prometeu por esse ter roubado dos deuses o fogo do Olimpo
e o ter presenteado a humanidade foi dar Pandora de presente para Epimeteu,
seu irmédo. O pecado de Pandora é também conhecido: por curiosidade abriu o
jarro no qual estavam guardadas todas as preocupacdes e doencas que
poderiam causar sofrimento ao género humano, libertando-as, restando no fundo
do jarro apenas a Esperanca. Aqui percebe-se o uso da curiosidade como

punicéo e veiculo de destruigao.
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Pertinente lembrar que a abadia retratada por Eco foi ao chdo apés
sucumbir ao fogo que tomou conta da biblioteca enquanto frei Guilherme e Adso
tentavam recuperar o livro escondido por Jorge. Assim, pode-se argumentar que
foi a curiosidade, inicialmente do monge Venancio (mas que acabou se
espalhando entre seus pares), o principio da derrocada. Caso Jorge néo tivesse
percebido que Venancio estava perto de descobrir seu segredo’®*, ndo haveria
envenenado o livro causando as mortes investigadas por Guilherme que, por sua
vez, ndo haveria perseguido com tanto animo a causa do mistério*,

Alberto Manguel pondera que ao mesmo tempo em que “a divindade
concedeu ao género humano o dom de querer saber mais” (MANGUEL, 2016,
63) condenou-o por usa-lo, finalizando seu argumento afirmando que “Alguma
curiosidade parece ser permissivel, curiosidade demais € punida”” (MANGUEL,
2016, 63), De forma semelhante, Minois se pergunta se, apesar do riso ter sido
dado ao homem pelos deuses esse, “limitado, fragil, sera capaz de controlar essa
forca que o ultrapassa?” (MINOIS, 2003, 26) pois “O riso, como um sopro grande
demais para nosso espirito, pode conduzir a loucura” (MINOIS, 2003, 26). Ambas
as citacOes ressaltam claramente o teor pernicioso, para 0 mundo homogéneo,
das duas formas de excesso aqui conectadas a diegese.

Seguindo os principios biblicos que, em tese, regiam a vida no mosteiro,
ndo é espanto o destino que o lugar teve. Apesar da Regra de Sao Bento ser
referida como o preceito ao qual os monges do lugar pautavam suas acoes, sua
obediéncia mal pode ser discernida no romance; o que Eco expbe é uma

sequéncia de viola¢des na qual a luxdria, da carne e da mente, e 0 excesso tem

154 Sobre o envenenamento da Poética, Guilherme explica que Jorge roubou o veneno do
laboratério do monge herbalista Severino “porque ouviste alguém no scriptorium manifestar
curiosidade, quer sobre o finis Africae quer sobre o livro perdido de Aristételes, quer sobre
ambos. Creio que guardaste a ampola por muito tempo, deixando para fazer uso dela quando
tivesses percebido um perigo. E o percebeste ha alguns dias, quando de um lado Venancio
chegou demasiado perto do tema deste livro, e Berengario, por leviandade, por gabolice, para
impressionar Adelmo, revelou-se menos discreto do que tu esperavas. Entdo viestes e armasse
a cilada. Bem a tempo porque algumas noites depois Venancio penetrou aqui, roubou o livro,
folheou-o com ansiedade quase fisica” (ECO, 1986, 537).

155 Aqui vale mencionar que, apesar de frei Guilherme ter, desde o inicio da trama, procurado
descobrir a causa e o culpado dos crimes, foi a dispensa do abade que o incitou a ir atras do livro
em sua ultima noite na abadia: “ Agora o desafio ndo é somente mim e Abbone, € entre mim e
todo o acontecimento, eu ndo saio destas muralhas antes de ter sabido. Quer que eu parta
amanha? Bem, ele é o dono da casa, mas até amanha eu preciso saber. Preciso” (ECO, 1986,
508). E possivel afirmar que a falta de tempo teve importancia na acdo tomada, mas mais ainda
foi a proibicao, o interdito do abade que levou o frei a uma agao de transgressao.
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curso livre: os monges e novigos leem escondidos manuscritos improprios, o
despenseiro Remigio e seu assistente Salvatore seduzem as mocas pobres do
vilarejo ao redor do mosteiro com a promessa de comida, o abade disfarca sua
ganancia com fervor religioso e parte da abadia é controlada por um desejo por

conhecimento tdo intenso que os leva a ruina.

3.3 O profano transformado em sagrado pelo interdito

A conexao que existe na polarizagdo dos termos interdito e transgresséo

deve ser associado a outra dupla de oposicles: sagrado e profano e festa e

trabalho. Sobre profano e trabalho ja foi dito que o interdito se associa a um

mundo de regularidade, no qual o prazer € postergado em prol de uma

coletividade e esta preso assim ao homogéneo, um mundo no qual o trabalho, a

producdo e o consumo ditam as regras que devem ser seguidas para garantir a
comodidade e a seguranca da vida social. Bataille explica que foi o

Trabalho (que) determinou a oposi¢do entre mundo sagrado e

mundo profano. Ele é o principio mesmo dos interditos que

opuseram a recusa do homem a natureza. Por outro lado, o

limite do mundo do trabalho, que os interditos apoiavam e

mantinham na luta contra a natureza, determinou o mundo
sagrado como o seu contrario (BATAILLE, 2014, 138).

Roger Calillios, que em seu livro O Homem e o Sagrado reconhece a
aproximacdo de seu estudo ao de Bataille®®, argumenta que os mundos do
sagrado e o do profano “somente se definem rigorosamente um pelo outro.
Ambos se excluem e se assumem reciprocamente”®’ (CAIOLLIS, 1996, 12).
Sobre o primeiro, Calillois diz ser um mundo de energias em oposi¢cdo a um de
substancias, um que concerne a forcas enquanto o outro a coisas®®. Esta

definicdo ecoa a visdo de Bataille sobre a edificacdo do mundo profano no

156 Roger Caillois afirma que entre ele e Georges Bataille se estabeleceu uma osmose intelectual.
157 No original: “Estos dos mundos, el de lo sagrado y el de lo profano, sélo se definen
rigurosamente el uno por el otro. Entrambos se excluyen y se suponen reciprocamente”
(CAIOLLIS, 1996, 12).

158 CAILLOIS, 1996, 29.
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projeto e na sua regularidade enquanto que o sagrado encontra significado na
poténcia do excesso.

Tal como o profano estéa inerentemente ligado ao trabalho, o sagrado se
manifesta na festa. Esta aparece como um periodo de interrupcdo da
normalidade, na qual a contengédo e a economia déo lugar ao impulso e ao
excesso, onde violéncia e erotismo brotam espontaneamente, livres das
proibicdes que regulam o mundo profano. Todo o excedente advindo do trabalho
encontra na festa o seu momento de descarga.

Caillois entende que a festa € basicamente 0 momento no qual a ordem
no mundo € suspensa, na qual “as aglomeracbes de massa eminentemente
favorecem o nascimento e o contagio de uma exaltacdo que se esgota em gritos
e gestos, que incita ao abandono do ser sem entraves aos impulsos mais
irreflexivos™%° (CAILLOIS, 1996, 109), opondo

uma exploséo intermitente a uma continuidade cinza, um frenesi
estimulante a repeticdo diaria das mesmas preocupacdes
materiais, o poderoso halo da efervescéncia coletiva as obras

serenas em que cada um se absorve individualmentel0
(CAILLOIS, 1996, 111).

Contudo, ndo deixam de ser periodos de excecdo mesmo que
necessarios a vida homogénea, uma experimentacdo do sagrado em uma
existéncia profanal®?,

O aparente antagonismo entre profano e sagrado, trabalho e festa néo
significa, porém, que um busque excluir o outro, ao contrario. Da mesma forma
que a transgressao s6 € possivel mediante a existéncia de interditos, o mundo
sagrado sO se define a partir do profano, e vice-versa. Os dois mundos séo
necessarios a vida humana: um como meio no qual o homem desenvolve sua

atividade em coletividade, o outro como fonte criadora.

159 No original: “aglomeraciones de masas favorecen eminentemente el nacimiento y el contagio
de una exaltacion que se agota en gritos y gestos, que incita a abandonarse sin traba a los
impulsos mas irreflexivos” (CAILLOIS, 1996, 109).

160 No original: “una explosion intermitente a una gris continuidad, un frenesi exaltante, a la
repeticion cotidiana de las mismas preocupaciones materiales, el halito potente de la
efervescencia comun a los serenos trabajos donde cada uno se absorbe a solas” (CAILLOIS,
1996, 111).

161 Bataille afirma que a festa € o momento sagrado no qual os recursos acumulados pela
sociedade coletiva sdo consumidos sem moderacao, sdo gastos.
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Caillois dota 0 mundo sagrado de qualidades Unicas como a capacidade

de, a0 mesmo tempo, causar terror e devog¢ao o que, em contrapartida, torna o
mundo profano ordinario.

Tudo o que ele julga pode ser seu receptaculo, parece sagrado,

temivel e precioso. E tudo o que néo é, parece-lhe, ao contrario,

inofensivo, mas também impotente e desprovido de atracdo. O

profano s6 pode ser desprezado, enquanto o sagrado tem que

atrair uma espécie de fascinio. Constitui a suprema tentacéo e o

maior perigo. Terrivel, imp8e prudéncia; desejavel, convida ao
mesmo tempo audacial®? (CAILLOIS, 1996, 15).

O mundo sagrado se coloca fora da razdo, apelando néo a utilidade, mas
a sensibilidade, e onde o que se busca é a satisfacdo imediata dos desejos®.
Esse teor extraordinario do sagrado exige precaucao do sujeito, que ndo deve
lidar com ele levianamente e € ai que esta a razdo de ser do interdito.

Bataille, como ja mencionado, entende que os interditos foram impostos
como uma forma de separar o homem da desordem, do excesso, de forma a ndo
desviar o homem do projeto; por outro lado, Caillois entende que sua funcéo &
proteger, por um lado, o homem do perigo do sagrado e, de outro, a
contaminagdo do sagrado pelo profano. Pode-se entender, contudo, que as
diferentes afirmacfes sdo muito proximas: para ambos, 0 acesso ao sagrado se
dava mediante o excesso. Em Bataille, isso é afirmado categoricamente
enquanto que a mesma noc¢ao é vislumbrada em Caillois.

As transgressdes permitidas, e as vezes exigidas, dos interditos,
constituem uma abertura para o0 mundo sagrado que, por estar fora da esfera
cotidiana, se manifesta por proibicoes.

Assim, explica-se que as Unicas manifestacdes do sagrado sao
proibicbes, protecbes contra tudo o que poderia ameacar a
regularidade cosmica, ou expiagdes, reparos de tudo que foi
perturbado [...] cada inovacdo p6e em perigo a estabilidade do

universo cujo curso deveria ser interrompido para destruir as
chances de morte!t4 (CAILLOIS, 1996, 115).

162 No original: “Todo lo que él juzga puede ser su receptaculo, le parece sagrado, temible y
precioso. Y todo lo que no lo es, se le antoja, por el contrario, inofensivo, pero también impotente
y desprovido de atraccién. Sélo se puede desdefiar lo profano, mientras que lo sagrado dispone
para atraer de una especie de fascinacion. Constituye a la vez la tentacién suprema y el mas
grande de los peligros. Terrible, impone la prudencia; deseable, invita al mismo tiempo a la
audacia” (CAILLOIS, 1996, 15).

163 Tanto Bataille quanto Caillois usam o termo sensibilidade para falar do sagrado.

164 No original: “Asi se explica que las Unicas manifestaciones de lo sagrado sean prohibiciones,
protecciones contra todo lo que podria amenazar la regularidad césmica, o expiaciones,
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Essas proibicdes afetam coisas, pessoas, lugares, e etc. pois, uma coisa
é clara tanto na leitura de Bataille quanto de Caillois: o carater sagrado nao €
inerente, € conferido pela coletividade. N&o existe nada ordinario que ndo possa
ser tornado sagrado. A partir dessa constatacdo, serdo delineados a seguir um
lugar, um objeto e um individuo profano que adquiriram qualidades de sagrado
na ficcdo de Umberto Eco.

Caillois entende que o sagrado, frente ao profano, se apresenta como “o
lugar perigoso por exceléncia, aquele no qual ndo se penetra impunemente”16>
(CAILLOIS, 1996, 32). A citagdo, no original do autor, se referia aos locais
santos, de culto, que possuiriam um papel sagrado dentro da sociedade. Uma
biblioteca, ao contrario, seria um lugar profano por exceléncia, formado por
coisas, nao por forcas, contudo, pode-se argumentar o contrario no que concerne
a ficcdo de O Nome da Rosa.

Todas as proibices, enigmas e reticéncias que cercavam a biblioteca do
mosteiro deram a ela de um carater misterioso, singular, sagrado. O objetivo dos
antigos bibliotecarios e dos administradores da abadia era preservar, tanto do
tempo quanto de maos ineptas, seus bens mais preciosos, resguardando ainda
0 que era visto como herético. Contudo, ao agir desta forma, levantando
interditos, ndo fizeram mais do que conferir sentimentos de temor e devocao por
agueles que a queriam penetrar. Pode-se argumentar que caso o interdito ndo
houvesse sido imposto e 0 acesso a biblioteca tivesse sido liberado, nunca
haveria sido conferido a ela um carater sagrado; ela seria, sem duavida, ainda
uma das maiores bibliotecas vistas na cristandade, mas absolutamente profana,
serva do mundo homogéneo.

Ao estipular que apenas o bibliotecario e seu assistente possuissem livre
acesso, como no tabernaculo apenas o sacerdote possui permissao de entrari®,
o status do local foi modificado ainda que n&o houvesse havido uma

transformacao aparente. O contato com o local proibido, nas palavras de Caillois,

reparaciones de todo lo que ha podido turbala [...] toda innovacién pone en peligro la estabilidad
del universo cuyo curso se queria detener para destruir las posibilidades de muerte” (CAILLOIS,
1996, 115).

165 No original: “el sitio peligroso por exceléncia, aquel donde no se penetra impunemente
(CAILLOIS, 1996, 32).

166 Este € o exemplo dado por Caillois ao falar das proibicGes religiosas como protecdo de um
lugar sagrado.

”
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“se faz perigoso. Um castigo automatico e imediato cairia sobre o imprudente [...]
0 sagrado sempre €, mais ou menos, aquele ao qual ndo se pode aproximar-se
sem morrer”67 (CAILLOIS, 1996, 13), destino reservado aos que burlaram o
interdito e se aventuraram a entrar na biblioteca em O Nome da Rosa'®®,

Da mesma forma que um lugar pode, mediante o prestigio coletivo, se
tornar sagrado, 0 mesmo pode ocorrer com um objeto. Como dito anteriormente,
o livro proibido e perseguido pelos monges na abadia, por si s0, ja possuia um
gué de sagrado. Primeiro, porque era um livro que, de acordo com a tradi¢céo, ou
nao havia sido escrito ou que havia se perdido, no qual lenda e realidade se
misturavam; segundo, por que caso houvesse sido escrito, seria obra de
Aristoteles'®® o que o tornaria mais veneravel ainda e, por Ultimo, porque seu
conteudo trataria de algo comumente reprovado no periodo, a comédia.

Aos poucos monges que ficaram cientes da presenca de tal tesouro na
abadia, o interdito tornou sua posse irresistivel para aqueles que dedicavam sua
vida aos manuscritos e ao conhecimento, incutindo-lhes coragem para alcancar
0 objeto de seu desejo. Tanto para Bataille quanto para Caillois, o interdito
confere ao que seria ordinario algo que supera a palpabilidade; torna valida,
quica exige, sua transgressao de forma a possibilitar ao sujeito um encontro com
o sagrado.

Acima, o segundo livro da Poética foi exposta como pertencente ao ambito
do sagrado por incutir naqueles que a desejavam a coragem para persegui-la,
mesmo tendo que burlar os interditos impostos. Contudo, o papel de Jorge em
dotar um livro profano de caracteristicas sagradas nédo pode ser desprezado:
apesar de todo o 6dio que a personagem sentia pelo riso, pela comédia e pelo

livro em si, é possivel inferir que, desde o primeiro encontro com o livro de

167 No original: “Su contacto se hace peligroso. Un castigo automatico e inmediato caeria sobre
el imprudente [...] lo sagrado es siempre, mas o menos, aquello a lo que no puede uno
aproximarse sin morir” (CAILLOIS, 1996. 13).

168 Dos que adentraram a biblioteca sem permisséo, apenas Adso e frei Guilherme sairam com
vida. A sobrevivéncia do primeiro é explicada, como foi exposto no capitulo 1.2, pela narrativa
do romance ser concebida como memoérias, de maneira que nao haveria possibilidade de Adso
se tornar uma das vitimas da biblioteca; ja a sobrevivéncia do segundo, pode ser vista como o
resultado da subversdo do género detetivesco praticada por Eco. Frei Guilherme poderia ter
sucumbido com a abadia mas, se este fosse o caso, o detetive teria saido como vitorioso, sua
morte interpretada como um ato de coragem. Contudo, ao sobreviver e presenciar a derrocada
do local e de tudo que ali estava guardado, o sentimento de derrota é absoluto, tanto para o leitor
guanto para a personagem.

169 A questao do prestigio do autor foi trabalhada no capitulo 2 desta dissertacgao.
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Aristoteles, a personagem nada mais teve em relagdo a ele do que reveréncia,
caso contrario, ndo haveria havido necessidade de protege-lo. Jorge, sem
duvida, ultrapassou o limite entre protecao e ocultamento mas o fez por perceber,
assim como 0s outros monges que perseguiam o livro, que aquela tomo era algo
singular e, ao oculta-lo e cometer os crimes que cometeu, nada mais fez do que
confirmar seu status de sagrado.
Entéo, é sagrado o ser, a coisa ou a nocao pela qual o homem
interrompe toda a sua conduta, que ndo consente em discultir,
nem permite que seja objeto de ridiculo ou piadas, que néo
renegardo ou trairdo qualquer preco: para os apaixonados, é a

mulher que ama; para o artista ou o sabio, o trabalho que eles
perseguem’® (CAILLOIS, 1996, 152).

Tanto na questdo da biblioteca como lugar sagrado quanto no segundo
volume da Poética como objeto digno de temor e devocao, deve-se fazer uma
ressalva para sua qualidade de poténcia. O manuscrito de Aristoteles e os livros
gue a biblioteca continha, em si, ndo eram perigosos, eram apenas objetos. O
gue causava consternagado e medo era o que deles poderia acarretar levando a
uma desestabilizacdo do mundo homogéneo.

A personagem Guilherme argumenta que “Os livros n&o foram feitos para
acreditarmos neles, mas para serem submetidos a investigagdes. Diante de um
livro ndo devemos nos perguntar o que diz mas o que quer dizer” (ECO, 1986,
361), referindo-se nado a realidade, mas ao possivel, ou seja, a poténcia latente
a espera de manifestacao.

Por ultimo ndo se pode deixar de fazer uma andlise sobre a personagem
Jorge mediante a visdo de sagrado de Bataille e Caillois. No subcapitulo anterior,
se levantou a hipotese de que no seu momento final, quando se deixou levar por
um riso maniaco, a personagem entrava em contato com o éxtase, tinha sua
experiéncia interior. Isso nada mais € do que o contato com o sagrado. Contudo,
pode ser argumentado ainda que Jorge se aproximou do sagrado por outra via:

0 assassinato.

170 No original: “Entonces es sagrado el ser, la cosa o la nocién por la cual el hombre interrumpe
toda su conducta, lo que no consiente en discutir, ni permite que sea objeto de burlas ni bromas,
lo que no renegaria ni traicionaria ningln precio: para el apasionado es la mujer quien ama; para
el artista o el sabio, la obra que persiguen” (CAILLOIS, 1996, 152).

109



Calillois afirma que antes de ascender ao sagrado, o sujeito deve rejeitar
“tudo o que faz parte do desdobramento comum da existéncia humana [...]
Aquele que deseja sacrificar, entrar no templo, compartilhar com seu deus, deve
primeiro romper com seus habitos diarios”*’1. O autor se refere na passagem ao
contato com o sagrado de esséncia divina, mas pode-se argumentar que Jorge,
ao ter participacao nos assassinatos, se desligou do mundo profano e entrou em
contato com o sagrado demoniaco. Nao é porgue seu contato com o sagrado se
deu a partir de atos criminosos que foi menos eficaz, ao contrario, sua
transgresséao foi maiort’2.

A partir da violacéo das leis, tanto sociais quanto divinas, Jorge adquiriu,
de um certo modo, uma esséncia sobrenatural de maneira a ndo ser mais regido,
ou sofrer punicdo, pelas instituicbes do mundo profano. A personagem
acreditava que seu pacto era com o Deus que tanto amava e por quem havia
desobedecido as regras, mas Guilherme via na sua transgressao o demoniaco.

Durante o embate final entre Jorge e frei Guilherme, o ex-bibliotecario
afirma que cometeu seus atos cientes do risco de danagcdo mas que seria,
certamente, absolvido pelo Senhor, pois havia agido em Sua gléria. Guilherme,
responde que os atos de Jorge nada tinham de divinos, ao contrério,

O diabo nao é o principe da matéria, o diabo é a arrogancia do
espirito, a fé sem sorriso, a verdade que ndo é nunca presa na
divida. O diabo é sombrio porque sabe por onde anda, e
andando, vai sempre por onde veio. Tu és o diabo e como o
diabo vives nas trevas. Se querias convencer - me, ndo
conseguiste. Eu te odeio, Jorge, e se pudesse eu te conduziria,
pela esplanada abaixo, nu, com penas de aves enfiadas no
buraco do teu cu, e a cara pintada como um jogral e um buféo,

para que todo o mosteiro risse de ti, e ndo sentisse mais medo
(ECO, 1986, 536).

A passagem acima alude a oposicao entre a certeza da verdade e a
duvida que leva a verdade expostas no capitulo 1.3 ao mesmo tempo em que
refor¢a o poder do riso como forma de contestagdo do medo. A partir dela ainda,

delineia-se o carater aleat6rio do puro e do impuro, pois 0 que para um constituia

171 No original: “De ahi que para gustar la vida divina se rechace de todo lo que forma parte del
desenvolvimiento ordinario de la existencia humana [...] El que desea sacrificar, penetrar en el
templo, comulgar con su dios , debe primeramente, romper con sus costumbres cotidianas”
(CAILLOIS, 1996, 35).

172 Caillois respalda essa ideia ao afirmar que “Es que su impureza misma hace sagrado al
criminal” (CAILLOIS, 1996, 48).
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sagrado, para o outro era seu oposto. Em conversa com o monge Ubertino, que
por si s6 ja causava reacOes adversas'’®, Guilherme nota que “ha pouca
diferenca entre o amor dos Serafins e o ardor de Lucifer, porque sempre nascem
de um ascender extremo de vontade” (ECO, 1986, 76). Vontade aqui entendida
como a vontade do sujeito, ou das instituicdes.

O sagrado é geralmente entendido como algo divino, bom, puro, mas ele
possui também o seu lado demoniaco, mau, impuro!’4. Sobre o mundo cristéo,
pilar do mundo medieval, Bataille argumenta que nele foram invertidos os valores
ligados ao dominio da religido, que este mundo se opunha ao espirito da
transgressdo ao negligenciar as vias pelas quais a continuidade levava ao
sagrado!’® e ainda que foi ele o responsavel pela polarizacdo do sagrado em
Bem e do Mal, em puro e do Impuro.

Um lado do profano se aliou ao hemisfério puro, outro ao
hemisfério impuro do sagrado. O mal que ha no mundo profano
se uniu a parte diabdlica do sagrado, e o bem a parte divina. O
bem, qualquer que fosse seu sentido de obra pratica, recolheu a
luz da santidade. A palavra santidade, primitivamente,
designava o sagrado, mas esse carater se ligou a vida

consagrada ao bem, consagrada ao mesmo tempo ao bem e a
Deus (BATAILLE, 2014, 147) 78,

Assim, delimitou-se claramente o que era divino e 0 que era demoniaco:

divino era aquilo que era pregado pelo cristianismo, herege tudo o que Ihe era

173 A personagem Guilherme da a seguinte resposta para Adso quando este chama o monge
Ubertino de estranho: “Uberino poderia ter se tornado um dos hereges que ele contribuiu para
condenar a fogueira, ou um cardeal da santa igreja romana. Esteve pertissimo de ambas as
perversfes. Quando falo com Ubertino tenho a impresséo de que o inferno seja o paraiso visto
do outro lado” (ECO, 1986, 85). Frei Guilherme aqui ressalta a pouca diferenga entre o puro e o
impuro, mostrando que em ambos 0s casos é necessario um tipo de excesso, uma transgressao
que ele chama de perversao.

174 Caillois explica que “Las categorias de lo puro y lo impuro no definen un antagonismo ético,
una polaridad religiosa. Desempefian en el mundo de lo sagrado el mismo papel que las nociones
del bien y del mal en el dominio profano” (CAILLOIS, 1996, 29).

175 Bataille argumenta sobre o cristianismo que “O que nessa totalidade atomizada se perdia era
a via que conduz do isolamento a fusdo, do descontinuo ao continuo, a via da violéncia, que a
transgressao tragava. O momento de arranchamento, de derrubada, era substituido, mesmo
quando ainda durava a lembranca da crueldade primeira, pela busca de acordo, de conciliacéo,
no amor e na submissao” (BATAILLE, 2015, 145).

176 Sobre a relagéo entre sagrado puro e impuro e profano, Caillois explica que “Los dos polos
de lo sagrado (puro e impuro) se oponen indistintamente al dominio de lo profano. Frente a él,
su antagonismo se atenua, tiende a desaparecer. Por otra parte, del mismo modo, la santidad
teme a la vez el pecado y lo profano que representan para ella diferentes grados de impureza.
Inversamente, la mancha no es menos capaz de contaminar a la santidad que a lo profano, los
quales pueden sufrir igualmente sus ataques. Los tres elementos del universo religioso, lo puro,
lo profano y lo impuro, manifiestan una notable aptitud para ligarse de dos en dos contra el
tercero” (CAILLOIS, 1996, 61).
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contrario. O impuro se tornou uma profanacdo e o Mal se tornou pecado, uma
transgresséo condenada.

Ainda sobre a polaridade do sagrado'’’, é possivel se fazer uma ligacéo
com o tema de inversdo presente ndo apenas romance, mas também no livro
ficticio causador da transgressao.

Percebe-se na Ultima passagem do romance citada que o que era
considerado santo descobre-se maléfico, e vice-versa. Assim como a duvida e o
riso, a inversao ia de encontro ao pensamento de Jorge e assim ele rejeitava
Aristoteles, pois suas palavras "viraram de cabega pra baixo o mundo” (ECO,
1983, 532), o tomo perdido da Poética, pois nela Aristoteles coloca a comédia
em reverso as normas estabelecidas e porque nela “a fungao do riso € invertida”
(ECO, 1983, 532) e o proprio homem, pois “primeiro olhavamos para o céu,
dignando de um olhar agastado a lama da matéria, agora olhamos para a terra,
e acreditamos no céu pelo testemunho da terra” (ECO, 1983, 532).

O dominio do sagrado é do cunho das religibes, de acordo tanto com
Bataille!’® quanto com Caillois'’® e, é a partir dele, que se estabelece a oposicdo
entre profano e sagrado e entre o homogéneo e o heterogéneo, entre o que €
préprio e improprio na coletividade. Contador Borges, tendo como base a leitura
de Bataille, afima que “A igreja, neste sentido, € uma instituicio exemplar do
mundo homogéneo, regulando a violéncia das forgas heterogéneas e a vontade
de gasto por uma economia do sagrado” (CONTADOR BORGES, 2011, 21).

O sagrado, assim, é entdo o objeto do interdito que, ao limita-lo, diz
Bataille, dota-lhe de sentimentos de pavor e tremor e, consequentemente, de
adoragao, ou seja, “Interdito e transgressao correspondem a esses movimentos
contraditorios: o terror que rejeita e a atragdo que fascina e leva a transgressao”
(BATAILLE, 2014, 92). O proibido, que na visdo de Calillois impede que o

sagrado se polua, e na de Bataille, que o ttm como uma forma de cercar um

177 Sobre essa polarizacao, Caillois diz que “Puro e impuro: El uno atrae, el otro repele; uno es
noble, el otro innoble; uno provoca el respecto, el amor, el agradecimiento; el otro, la
repugnancia, el horror y el miedo [...] polos atractivo y repulsivo del mundo religioso” (CAILLOIS,
1996, 40).

178 Bataille, que vé no excesso o sagrado, ao falar sobre as orgias como forcas transtornadoras,
um momento da desordem e de febre religiosa, afirma que “E a violéncia baquica que é a medida
do erotismo nascente, cujo dominio, na origem, é o da religiao” (BATAILLE, 2014, 143

179 O autor afirma que “La religién es la administracion de lo sagrado [...] Esta se presenta como
la suma de las relaciones del hombre con lo sagrado” (CAILLOIS, 1996, 12).
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excesso, a animalidade anterior a razdo do homem, levam a transgressao, que
€ a via de entrada do transgressor ao mundo sagrado.

Na ficcdo de Eco, o tempo da festa no mosteiro equivalia a ceriménia da
missa, mas nesta, o carater sagrado prezava ndo 0 excesso mas a submisséo.
Desta forma, € possivel argumentar ainda que os monges, destituidos do
momento da festa, da “ejaculagdo diurna que descarrega humores e retém
outros desejos e ambig¢des” (ECO, 1986, 532), encontraram na transgressao dos
interditos impostos uma forma de liberar o excesso que se acumulava neles e de
se aproximar do sagrado.

O homem, é possivel dizer, transgride em busca do sagrado que
renunciou na busca de uma estabilidade, um sagrado que foi restringido quando
a natureza animal do homem foi abandonada em prol de um utilitarismo.

A transgressdo excede, sem o destruir, um mundo profano de
que é o complemento. A sociedade humana ndo é apenas o
mundo do trabalho. Simultaneamente — ou sucessivamente- 0
mundo profano e o0 mundo sagrado a comp8em, sendo suas
duas formas complementares. O mundo profano é aquele dos

interditos. O mundo sagrado se abre a transgressoes limitadas
(BATAILLE, 2014, 91).

Desta forma fica claro que para compreender o sagrado € necessario
entender o profano, assim como deve-se perceber a transgressao a partir do
interdito pois ambas as dicotomias se completam e sé existem em relacdo a
outra. Por ultimo, ressalta-se a qualidade letal do sagrado no romance de Eco.
Todas as manifestacfes de excesso em O Nome da Rosa, sejam elas riso ou
curiosidade, sdo recompensadas com a morte, a experiéncia extrema, levando
agueles que buscaram na transgressdo uma forma de contato com o sagrado,
perdido com o advento do cristianismo, a um plano além da razéo, além do

projeto.
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Considerac0es finais

Ao longo deste trabalho realizou-se uma reflexdo sobre diferentes temas
presentes na ficcdo O Nome da Rosa, porém, apesar de j4 termos tecido
algumas consideragfes conclusivas ao longo desta dissertagéo, parece ser
fundamental pincar as principais inferéncias resultantes da analise da ficcao de
Eco, com o intuito de sintetizar a série de informacdes encontradas nesta
pesquisa.

O primeiro capitulo desta dissertacdo estudou trés elementos distintos,
visando fundamentar as analises propostas nos dois capitulos seguintes.
Inicialmente foi estudado a biblioteca como um espaco pertencente ao
imaginario cultural e seu papel dentro dele, sendo levantada, a seguir, a
possibilidade de esse espaco representar aquilo que Foucault chamou de
heterotopia, ou seja, locais que englobam mudultiplos espacos, multiplos
posicionamentos. Contudo, essa representacao seria construida néo a partir de
semelhancas, mas de oposi¢des. Finalizando a primeira parte desse capitulo
fez-se uma analise sobre a estrutura labirintica da biblioteca, concluindo-se que
o labirinto ndo seria apenas um obstaculo fisico, mas sim semiaotico.

O capitulo 1.2 teve como foco o0 género de O Nome da Rosa. A principio
a ficcdo é percebida como um romance histérico mas, a partir de evidéncias,
constata-se que a obra estaria mais de acordo com um romance detetivesco.
Busca-se entéo, a partir do estudo de Tzvetan Todorov, analisar cada elemento
elencado pelo autor bulgaro contrapondo-o com a diegese de Eco. Apesar das
trés possibilidades de inser¢cdo ao género delineadas por Todorov, entende-se
que a ficcdo de Eco transgride as regras do detetivesco, tornando-se, assim,
literatura, e ndo em ficcao detetivesca.

Por ultimo, faz-se um cotejo das personagens Guilherme de Baskerville e
Jorge de Burgos, especialmente quanto sua posicdo em relacdo ao
conhecimento, pelo qual se infere que, enquanto a davida e a ciéncia eram o que
impulsionava o desejo do primeiro pela verdade, a certeza e a fé eram a base da
relutdncia do segundo em permitir qualquer percep¢do dissonante da sua ser

propagada.
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No capitulo 2, inicialmente se buscou contextualizar o termo arquivo e a
correspondéncia entre esse termo e a biblioteca da abadia. Ao se tentar essa
analogia, entendeu-se que seu papel seria 0 mesmo, pois tanto arquivo quanto
biblioteca preservam e armazenam nédo sO a histéria humana mas rastros, ou
seja, experiéncias que se desprendem de sua origem e passam a formar
relacbes. Mais ainda, ambos passam por um processo de selecdo e de
interpretacdo e estdo sujeitos ao controle de um guardido.

A funcdo do arconte, aquele responsavel pelo arquivo, seu regente,
deveria ecoar a do bibliotecario frente a biblioteca, contudo, concluiu-se a partir
da comparagdo entre as personagens Malaquias e Jorge que, enquanto o
primeiro possuia o titulo de bibliotecario, sua funcdo na obra de Eco nunca foi
mais do que a de um administrador, guiado para gerenciar e proteger mas sem
conhecer 0 que guardava, enquanto a personagem Jorge ocupava a posi¢ao de
arconte, selecionando, excluindo, negando ou dando acesso ao acervo da
biblioteca.

A relagdo simbidtica entre Jorge de Burgos e a biblioteca da abadia ainda
reflete a interpretacéo de Derrida sobre o problema da integridade do arquivo,
dado que sua selecdo esta sujeita a interpretacdo e a vontade do arconte que,
ao selecionar também exclui, disponibilizando apenas o que considera adequado
e pertinente, fazendo assim do arquivo um conceito politico. Ainda neste
subcapitulo, procurou-se, com base no entendimento sobre arquivo de Agamben
e de Foucault, posicionar a biblioteca da diegese no papel de sujeito e
testemunha, cuja linguagem seria seu acervo e também a evidencia-la como
instituicdo reguladora, pois restringia 0 acesso ao acervo e ainda regulada, pois
seu acervo era emudecido pela atuacdo do arconte.

A seguir no capitulo 2.2 foi feita uma breve analise sobre os mecanismos
de controle usados pela Igreja e agueles usados por Jorge, entendendo que, ao
disputar o poder, ambos usaram o terror como formas de controle. Ainda, tanto
Jorge quanto a Igreja buscaram primeiramente destruir a ideia, o discurso
antagbnico antes de destruir a ameaca fisica, de forma a impedir a sua
legitimacao.

Através do estudo de Foucault, esta dissertagdo procurou mostrar quais
as formas de cerceamento de discursos podem ser encontradas no romance de

Eco, concluindo-se que na diegese as condicbes de acesso ao discurso sao
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mediadas pela doutrina e pela inclusdo do sujeito no que o autor chama de
sociedades de discursos. Em relacdo aos procedimentos de controle interno
delineados por Foucault, percebeu- se a importancia da questdo do autor —
relevancia respaldada ainda pelo estudo de Agamben e de Derrida, e entre 0s
procedimentos externos a interdigéo e a confissao.

Assim, argumenta-se que parte do cerceamento aplicado ao segundo livro
da Poética era devido a ele ter sido escrito por Aristoteles, fato que lhe traria
legitimacéo, e parte por ter como topico o riso, um assunto tido como tabu e,
assim interditado. Quanto ao papel que a confissao possui no enredo, percebeu-
se que ela foi usada como uma arma por Jorge, que buscava eliminar uma
ameaca, e ainda que seu discurso se torna mudo quando emitido ao confessor.
Outro ponto relevante para a andlise da obra, € a constatacéo de que a selecéo
do arquivo é um ato de vontade de verdade, ou seja, da marginaliza¢éo de certos
textos enquanto se preserva e se reproduz o discurso cultural predominante.

Ja na dltima parte do segundo capitulo se buscou fazer uma breve
comparacao entre O Nome da Rosa e as ficcoes 1984 e Fahrenheit 451,
especialmente com a distopia de Bradbury, argumentando-se que, apesar dos
diferentes cenarios, ambos lidam com a queima, literal ou ndo, de discursos
contraditérios a ordem dominante por possibilitarem a autonomia do
conhecimento e a liberdade intelectual e por poderem criar rastros, sendo entao
considerados uma ameacga.

Por fim, se faz um estudo sobre os termos pulsédo de morte e principio de
prazer usados por Derrida sobre o arquivo, os quais refletem tanto o impulso de
salvar quanto de destruir do arquivo, observando-se como a rigorosa protecéo
da biblioteca foi uma das causas de sua ruina. Assim, contatou-se que o termo
arquivo é rodeado de relacdes de dependéncia, desde sua ligacéo indelével com
seu regente até seu impulso de ao mesmo tempo guardar e apagar.

O ultimo capitulo desta dissertacdo versou sobre a transgressao e as
formas pelas quais ela era se manifestou no romance de Umberto Eco e, desta
forma, inicialmente foram esclarecidos os termos indissociaveis interdito e
transgressédo, tendo como base teorica as consideracdes de Georges Bataille e
Roger Caillois. Endendeu-se que em um espaco no qual o excesso era

rechacado em prol do bem coletivo, esse se manifestou frente aos interditos
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impostos, ndo como uma forma de nega-los, mas de supera-los, e ao fazer isso,
potencializou-os.

No capitulo 3.2, através da analise do romance, apurou-se que 0 exXcesso
na diegese se manifestava através de dois vetores: o riso e a curiosidade. O
primeiro, assim como outras formas de excesso era visto como uma futilidade,
entretanto seu papel na ficcdo de Eco ultrapassa essa caracteristica e se
relaciona ao éxtase, a experiéncia, a contestacdo e a morte. Ja a curiosidade
dos monges que buscavam infringir o interdito a biblioteca, iniciado pelo interdito
ao riso levantado por Jorge, é analisada tanto como virtude quanto como vicio,
ou melhor, studiositas e curiositas, concluindo-se que na diegese o que movia a
curiosidade dos monges era o risco, a proibicdo. Percebe-se ainda que ambas
manifestacbes de excesso levam a morte, ressaltando o seu perigo para o
mundo homogéneo.

Por ultimo, investiga-se uma outra dupla de oposi¢cdes trabalhadas por
Bataille e Caillois - sagrado e profano e festa e trabalho- associadas a dicotomia
interdito e transgresséo, sendo feito o estudo de trés elementos profanos -
biblioteca, livro e a personagem Jorge de Burgos — que mediante certas
circunstancias adquirem um status de sagrado. Posto isso, conclui-se que caso
nao houvesse sido imposto um interdito, nem ao riso nem a Poética, o excesso
nao teria se manifestado de maneira destruidora e elementos profanos nao
teriam adquirido um carater de pavor e tremor e, consequentemente, de
adoracéo.

Imperativo ressaltar que o desafio de estudar uma obra tdo popular quanto
complexa como O Nome da Rosa nos impele a buscar tépicos ainda nao
abordados, caso da curiosidade, ao mesmo tempo em que nos motiva a rever
temas ja trabalhados mas que continuam relevantes, buscando sempre uma
nova perspectiva. Nao restam davidas de que o romance de Umberto Eco
continua e continuara sendo relevante para a analise académica e, assim, talvez
a maior contribuicdo que este trabalho possa deixar seja a convicgao de que tudo
o gue foi dito ou analisado sobre esse romance pode ser revisto e rediscutido.

Matthew Battles afirma que a biblioteca como cenério narrativo age como
um tipo de sedugdo sobre escritores pois, “a tentagdo de inventar uma
[biblioteca] s6 para eles” (BATTLES, 2003, 23), fornece “um cenario com um
poder de evocacgao tdo grande que acabou se tornando um cliché” (BATTLES,
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2003, 23), chegando a se perguntar “Como imaginar uma dessas historias de
suspense ambientadas na Idade Média sem a presenca de uma biblioteca
sombria? (BATTLES, 2003, 23).

O Nome da Rosa, como narrativa, pode-se argumentar, € definitivamente
um desses clichés aludidos por Battles, mas n&do por isso menos significativa
para a literatura nem menos uma experiéncia feliz para o leitor. A biblioteca -
labirinto descrita por Eco é também um cliché, um espaco sombrio e misterioso
como se dentro dele as memorias e o conhecimento que 14 entraram la ficardo
guardadas e esquecidas: “A biblioteca defende-se por si, insondavel como a
verdade que abriga, enganadora como a mentira que guarda. Labirinto espiritual,
€ também labirinto terreno. Poderieis entrar e poderieis nao sair” (ECO, 1983,
55).
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