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RESUMO

O presente trabalho objetiva desvelar, nas composi¢des musicais de Ana Carolina, as
manifestacoes de um feminino audaz, distanciado daquele dominado pelo masculino, descrito
por Bourdieu. Para perceber isso é necessario marcar a identidade e a diferencga presentes nas
relacdoes de género, e, ainda, aquelas marcadas pela constru¢do performativa da mulher no
discurso da Musica Popular Brasileira (MPB). Como também se faz importante refletir sobre
a mudanca de paradigmas a respeito da constru¢dao de género. A MPB, por representar um
discurso popular, torna-se um espaco apropriado para essa investigacdo. Perceber as
manifestacoes do feminino em uma condi¢do de for¢a e de agdo, ja pode ser considerado
suficiente para dar nascimento a um outro feminino, mas também € indispensavel perceber as
marcas de apagamento do feminino em um texto poético cujo eu lirico sofre por amor,
considerando que essa situagdo, segundo a tradicdo literdria, sempre foi atribuida a mulher.
Entdo, por que provocar o apagamento do feminino? Nas relacdes do discurso nada pode ser
considerado ao acaso, deve-se explorar as condi¢des de criagdo e o objetivo desse mesmo

discurso.



ABSTRACT

This paper proposes to discover in Ana Carolina’s lyrics the manifestations of a new
version of femininity, which is not ancillary to masculinity, as described by Pierre Bourdieu.
In order to do this it is necessary to examine issues of identity and difference present in
gender relations, and to identify those versions of femininity encountered in Brazilain
Populkar Music (MPB). It is important to point out a change of paradigms in the construction
of gender as well. As a popular form of discourse, MPB becomes an appropriated space for
this investigation, since it allows us to perceive femininity from outside the limits of action
and power, a condition which can be considered sufficient for the creation of a different
woman. It is also necessary to attend to the erasure of marks of femininity in a poetic text
which has traditionally had women in the position of someone who suffers for love. Since in
discourse nothing happens simply by chance, we have to discover why this change happens

and with what objective.



1.INTRODUCAO

A cultura musical no Brasil € extremamente rica, havendo ritmos e estilos variados
para um publico diverso. A musica faz parte de nossas vidas queiramos ou nio. Pois mesmo
que elimindssemos o som de nossa sensacao audivel, ainda assim sentirfamos sua vibragao.

Alguns ritos pelos quais passamos incluem a musica como uma marca que simboliza
uma mudan¢a em nossas vidas. Da marcha nupcial a fiunebre ha um inconsciente coletivo que
determina uma significacio. Os rituais de formatura que marcam a conclusdo de uma etapa
académica permitem ao formando a escolha pessoal de uma mdusica que, para ele, traga
significado. Durante alguns anos a entrega do gis na cidade de Pelotas usava Valsa de Elisa,
de Beethoven, para chamar a atencdo do consumidor para a possibilidade de comprar esse
produto quando o caminh@o passasse em frente a sua casa. Mas tenho certeza de que jamais o
autor dessa musica pensou que um dia ela seria utilizada para esse fim.

A musica é uma industria que determina comportamento, que agrega e distancia
pessoas. Forjam-se, assim, guetos e grandes comunidades. A musica rotula, segrega e delimita
o espaco de quem a ouve. A assercdo “diz-me o que escutas e te direi quem és” pode parecer
pretensiosa, mas nao €. Uma composicio musical € algo com posi¢do musical, social,
espacial.

Dentre os diversos géneros musicais, a Musica Popular Brasileira — MPB — galgou um
espaco privilegiado de atuacdo. Ela pdde assumir nos dltimos anos diversos matizes: dor de
cotovelo, paixdo arrebatadora (correspondida ou nao) e voz sufocada em um periodo de
ditadura militar. Muitos artistas musicais fizeram malabares em letras de mdusica, para
encobrir mensagens que certamente alertavam para situacdes insustentdveis. ‘“Sambinhas”,
aparentemente inocentes, carregavam vozes de alerta para aqueles que os escutavam despidos
de ingenuidade. Politicamente a MPB se fez reconhecer, seus autores e intérpretes valeram-se

dos grandes festivais de musica do inicio do dltimo qiiinqiiénio do séc. XX.



Certamente Chico Buarque de Holanda tem um relevo indiscutivel. Seus versos
decassilabos e suas redondilhas formaram mais do que o gosto musical de geragdes. Eles
forjaram uma criagao estética caleidoscépica, ao mesmo tempo una e fragmentada. Os textos
poéticos desse autor revelam a presenga de elementos de narrativa: ha a constru¢do de um
espaco, a delimitacdo de um tempo, um climax e um desfecho. Os sentimentos mesclados e
presentes na obra do autor permitiram que ele se tornasse impar, mas fonte de inspiracao para
tantos outros musicos que surgiram pos Bossa Nova, Tropicélia e Jovem Guarda.

A musica popular desvela relacdes sociais marcadas pelo género ao tratar e até
celebrizar a relacdo entre homem e mulher. Como todo discurso, o discurso da MPB esta
intrinsecamente relacionado a pratica social, dentro da qual as relacdes de gé€nero sdo
fundamentais.

H4 indmeras autoras e intérpretes musicais, mas antes desse espaco ser assumido por
essas mulheres, a mulher era reservado o tema das canc¢des. Assim, no universo de Chico
Buarque surgiram muitos estigmas femininos: uma Joana Francesa que deseja consolar um
mulato mole com perfume de cachaga e suor; uma Teresinha que é a imagem da espera e da
aceitacdo; em Folhetim é construida uma mulher objeto “dessas... que s6 dizem sim”; ja
Beatriz € um convite a sensibilidade.

Historicamente a mulher tem sido “construida” a partir do “olhar” masculino. Um
poeta pode recriar o sentimento da mulher, mas, para mim, pouco € capaz de dar sentimento a
essa poesia em forma de musica. Vejo, como claro exemplo do que destaco, as distintas
interpretacdes de Atrds da porta, de Chico Buarque, uma feita por Elis Regina e outra pelo
préprio autor. E certo que Chico expde um sentimento intenso em sua criagdo, entretanto Elis
torna a mesma criacao visceral.

Na atualidade, a mulher assumiu um territério antes marcado apenas pelo masculino.

A mulher passa a fazer, ja que antes esse fazer era exercido pelo masculino, sendo reservado a



ela a esséncia do ser, algo quase imutdvel, como argumentou Simone Beauvoir em sua obra
classica O Segundo Sexo. Entretanto o feminino ousou, transgrediu o limite entre o ser € o
fazer.

No cendrio musical da década de noventa, surge Cdassia Eller com um timbre grave e
uma forte presenca na MPB. Um género feminino diferenciado daqueles que até entdo
figuravam nesse género de musica. Jd no final da década de noventa, outra mulher chega
rapidamente ao reconhecimento da MPB: Ana Carolina. Mineira de Juiz de Fora, sua
influéncia musical vem da familia, pois sua avé era cantora de rddio e os tios-avés tocavam
percussdo, piano, cello e violino. Ana cresceu ouvindo os icones da musica brasileira Chico
Buarque, Joao Bosco, Maria Bethania. Em 1999, chega ao publico o CD “Ana Carolina”, que
resgata classicos da MPB (Beatriz, Alguém me disse e Retrato em Branco e Preto) passa pelo
Pop Lulu Santos (Tudo Bem) e revela Ana Carolina como compositora (A canc¢do tocou na
hora errada, Trancado, Armazém e O avesso dos ponteiros) e também a Totonho de Villenoy
(Garganta, To saindo), que passa a ser seu grande parceiro em composi¢oes.

Esse CD, que rendeu a cantora um disco de ouro, passou a ser um marco na histéria da
miusica no Brasil, pois Ana Carolina € cantora, arranjadora, violonista, percussionista e
compositora. O publico consagrou sua voz grave, seu dedilhado no violdo, seu bom rasgado
na guitarra e seu toque forte no pandeiro. Seu segundo CD “Ana Rita Joana Iracema e
Carolina” € uma clara homenagem a seu idolo Chico Buarque e as vérias mulheres criadas por
ele fazem parte dessa obra.

Em meados de 2003, Ana Carolina lanca o terceiro CD “Estampado” e define: “ao
compor este disco percebi que havia feito cangdes de estrutura, formato e ritmo bem
diferentes e estampado significa cores, texturas e formas dispares constituindo um mesmo

. 1 . . L . . .
tecido”,” logo, a unidade deste disco estd primeiramente na compositora cantora, em segundo

! Reportagens e entrevistas, disponivel no site Papel Fuleiro.



no violdo que fez questdo de executar em todas as faixas, enfim, Estampado assume a
pluralidade das cangdes.

Ao centrar meu trabalho nessa producdo, desejo percorrer o caminho do popular
(entenda-se: Ana Carolina - Estampado) a academia para trazer a cultura popular através do
discurso para os estudos académicos de gé€nero e discurso. As manifestagdes brasileiras
estético-musicais ndo podem ser relegadas a um plano inferior de criacdo poética nem devem
ser desconsideradas como instrumentos capazes de instalar alteragdes politico-ideoldgicas.

Explorar uma possivelmente nova representacdo do feminino nas cangdes de Ana
Carolina torna-se, assim, uma forma de entender como as relagdes de género e suas mudancgas
permeiam a musica popular brasileira, uma vez que a midia € tanto perpetuadora quanto
produtora de relagdes sociais, conforme teorias contemporaneas do discurso, referentes a
Analise Critica do Discurso (ACD).

O presente estudo poderd contribuir, ainda, através da aplicacio de métodos
disciplinares de andlise discursiva, para uma aproximagao entre o riquissimo repertrio da
musica popular brasileira e os estudos académicos, ainda pouco atrelados a discursos
multimodais e populares como os da musica.

Este estudo tem por objetivo analisar as representacdes do feminino nas cangdes
reunidas em “Estampado”, de Ana Carolina, verificando marcas textuais (vocabuldrio,
sintaxe, coesdo textual) que possam indicar uma ruptura com conceitos tradicionais do
feminino e estabelecendo o olhar a partir do qual as mulheres sdo representadas.

Em “Estampado”, Ana Carolina pode ter construido uma nova representacdo do
feminino, longe da caracterizacdo da espera, da fragilidade e da dependéncia. Talvez um
rompimento com o tipo de figura feminina representada, conhecida e aceita dentro dos
padroes da sociedade vigente. A mulher foi dado, historicamente, através do discurso, um

papel como sujeito, mas reprodutor do discurso dominante, dentro da hegemonia masculina.



Creio que Ana tenha adotado a postura de autora de um universo feminino, antes
renegado ao clandestino ou ao informal, mas obviamente condenado a um silenciamento.
Penso que Ana possa ser a intérprete de uma linguagem nova, ou que ela seja
representativamente a voz da continuidade de discursos outros, que podem nao ter ganhado a
notoriedade social.

Tentar enxergar outra “construcdo” em Ana Carolina é a busca de marcar no discurso
mididtico a presenca de tantas manifestacoes do género feminino, em desconstru¢ao das
imagens representativas instituidas até hoje. Os textos poéticos dessa cantora multifacetada
podem ser capazes de reconfigurar a representacdo do feminino. O sentimento da mulher, na
voz dela mesma, parece ser mais completo, mais visceral. Por conseguinte, é possivel que ela,
desacomodada da domina¢do masculina, possa caracterizar sua identidade, ou suas
identidades plurais, forjando-se fora do alcance explicito do homem. Contudo, ha que se levar
em consideracdo a dificuldade de escapar ao modelo secularizado de mulher, dentro do
comportamento esperado do género feminino.

Creio que identidade € formada a partir de informacdes e olhares dos outros. Sao eles
quem nos dizem quem somos ou como somos. Por isso, muitas vezes nossas atitudes vao ao
encontro de ou de encontro a atitudes alheias, mas sempre dentro da expectativa criada. Nao
obstante, Ana Carolina parece burlar até a simples oposicio homem/mulher. Em seus textos
poéticos, pode haver a voz da mulher, como um eu-lirico bem delimitado, tendo como
inspiracdo também o feminino, no estilo “de mulher, para mulher”.

Espera-se evidenciar uma posicao sujeito diferenciada, capaz de desvelar uma mulher-
acdo, no lugar de uma mulher-espera, tdo habitual e estigmatizada. Assim, os estudos e
andlises textuais a respeito da criagdo poética de Ana Carolina podem refletir um novo “vir a

ser’” nas questdes sobre género.
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Os procedimentos a serem adotados para essa andlise implicam a andlise de letras de
musicas assinadas por Ana Carolina, ou em parceria com outros autores. Os textos (musicas)
estdo incluidos em “Estampado”, dltimo langamento nacional da cantora. Buscar-se-4 tragar
um paralelo entre a criagdo feminina de Ana e a de outros autores que recriem a identidade
feminina.

Para tanto, parte-se da constru¢do do sujeito na perspectiva da andlise discursiva. A
percepcao desse sujeito e de sua relagdo com o padrdo social sé serd possivel se forem
analisadas as condi¢des que permitiram a constru¢do de um outro feminino nas letras
poéticas” das canc¢des de Ana Carolina.

O corpus da pesquisa serd formado de oito das treze musicas assinadas pela autora,
sozinha ou em parceria com outros autores: Hoje eu to sozinha, Pra Rua Me Levar, Encostar
na tua, Elevador ( livro do esquecimento), E mdgoa, E hora da virada, Ndo fale desse jeito,
Vox populi.

Esta dissertacdo apresenta-se dividida em capitulos, os quais estdo assim organizados:
no Capitulo I, apresenta-se um panorama geral da MPB e a localizacdo da autora Ana
Carolina no cendrio musical nacional. No Capitulo 1I, faz-se uma reflexdo a respeito da
identidade, do género, do discurso e da mulher na MPB. No Capitulo III, analisa-se o discurso
nas letras de Ana Carolina, a partir das representagdes de espaco, e do apagamento e da
ambigiiidade de género. E, no Capitulo 1V, s@o determinadas as conclusdes sobre a presenca

de um feminino que rompe com os paradigmas sobre as relagdes de género.

2 Quando se aludem letras poéticas nas cangdes de Ana Carolina, dever-se-ia ir além e buscar a melodia. No
entanto suas composicdes serdo encaradas aqui somente enquanto letras.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 IDENTIDADE

Buscar identidades, encontrar denominagdes ou registros daquilo que € aceitavel faz
parte do nosso universo. A necessidade de categorizagcdo € constante em nossa sociedade. E
um instrumento para essa categorizacdo, certamente € o discurso, devido a materialidade
deste, o que permite o desvelar de atuacdes em uma arena de gladio, entre o ser-aceitdvel e o
nao-ser-aceitdvel. Mesmo que o discurso histérico do socialismo propusesse uma igualdade, o
proprio Marx percebe que todos os individuos sdo diferentes em sua capacidade da trabalhar
(Marx, 1963). Por isso, convém que a igualdade ndo anule as variagdes individuais ja que a
igualdade social radical destruiria a liberdade, apagando a diversidade dos méritos e dos
projetos individuais, das identidades. O discurso tem uma relagdo mutua com a identidade,
pois ele delimita quem fala, de onde fala e para quem fala. Parte dessa necessidade de
identificacdo sempre atuou sobre aquilo que consideramos masculino ou feminino.
Performances, papéis, desenvoltura, estado de espirito. Ou algo marcado efetivamente na
condicdo do ser homem e do ser mulher. Construido, herdado, aceito consciente ou
inconscientemente.

Parecem determinacgdes incontestdveis, dotadas de forca e vivacidade. Uma forca
considerada masculina, audaz, tomada por um furor que nao se deve a ninguém ou a algo.
Outra considerada feminina. Essa forca simplesmente €. Ela ocorre inconteste. O modelo
perfeito para seguir ou obedecer, desde que sejam seguidas as determinacdes impostas pela
sociedade.

Seguir esse caminho é andar por dguas tranqiiilas; observar suas margens como limite

de atuacdo € “o bom conselho”. Mas “os bons conselhos” vém perdendo seu espaco. E

possivel perceber que a sociedade p6s-68 passou por uma mudanga de costumes, de valores,
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mas principalmente de indagacdes. As experiéncias aterradoras, oriundas do pds-guerra,
colocaram em xeque uma concep¢do de sociedade e, por conseguinte, de uma identidade
erroneamente considerada pronta, sem a possibilidade de um devir. Entretanto, os participes
dessas transformagdes buscaram imprimir suas identidades no espaco social. Vale agora o
estar no mundo, o viver para saber e descobrir. Transpor limites. Transgredir. Para, assim,
forjar um novo caminho. Mais livre e mais desacomodador. O conceito de identidade perde,
assim, o seu cardter naturalizado e monolitico para se constituir em um processo continuo de
mudanca e acomodar multiplas facetas, muitas vezes contraditérias. Tais processos
identitarios, como alerta Moita Lopes, t&ém lugar no discurso. Nossas identidades sociais sdo
construidas por meio de nossas praticas discursivas:

Nossas  identidades  sdo  construidas  pela
representacdo do discurso, por isso a construcdo da
identidade social é vista como estando sempre em
processo, pois é dependente da realizacdo discursiva
em circunstdncias particulares: os significados que
os participantes ddo a si mesmos e aos outros
engajados no discurso. (MOITA LOPES, 2002, p.
34)

Por conseguinte, pode-se tomar por identidade aquilo que os outros entendem que
sejamos e aquilo que ndés mesmos entendemos a nosso respeito, mas nunca como algo
fechado e impassivel de transformacgdo. A identidade ou mais adequadamente nossas multi-
identidades podem ser negociadas e assumir as mais distintas posi¢des. Certamente possuimos
uma construcao identitdria que nos permite a adequagdo aos interesses politicos da ordem
social dominante.

Podemos exercer as mais diversas identidades e conviver pacificamente com elas. Isso
ndo € uma regra imposta pelo bem social, mas um acordo tdcito, uma tentativa subliminar de
manuten¢do do status quo. Por vezes as miultiplas identidades entram em choque. E, dessa

desagregacdo, surgem novas possibilidades de identidade.
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E justamente nesse momento de confronto que as (novas) identidades se estabelecem.
Logo, é de um confronto de posi¢cdes que uma identidade tenta vir a ser mais marcada do que
outra. Entretanto esse jogo, aparentemente simples, € uma verdadeira arena, onde a identidade
mais fraca ou menos aceita perde seu espaco. Essa situacdo pode ser comparada ao
humanitismo, filosofia ficcional, criada pela personagem machadiana Quincas Borba, do
romance Memorias Postumas de Brds Cubas. O ideal do humanitismo € a guerra, uma vez
que a paz € geradora da acomodacdo. Parece que a identidade trilha o mesmo campo belicoso,
pois, para que ela seja, outra deve perder seu status. Nesse momento, o devir jamais sera
considerado suficiente.

A necessidade de marcar a diferenca opde-se a um dos sentidos registrados para
expressao identidade, que justamente indica semelhanca. Assim, se dois elementos quaisquer
possuem a mesma identidade, sdo semelhantes entre si. Entretanto ocorre o prevalecimento de
uma identidade sobre qualquer outra, como entende Antelo:

(...) gostariamos de praticar wma vontade
consegqiiente de suspeita que nos levasse a encarnar
dessemelhancas  como  exame  critico  das
representacdes sociais. Cremos que, dessa maneira,
assumindo a representacdo como interpretagdo,
abrimos o caminho para uma leitura que se quer
construtiva, mostrando que o movimento imanente da
arte contra toda determinagcdo historica traca
paradoxalmente o relevo historico de sua autonomia
tanto quanto a fungdo social dessas representagcoes
se encontra no fato de elas ndo terem,
necessariamente, fungdo social alguma.

(ANTELO, 1994, p. 16-17)

Identidade...identidades. Dizer ou dizeres. Sdo os mecanismos do discurso que nos
fazem pertencer a uma estrutura social determinada, ou que possivelmente nos permitam
romper com a mesma. Entretanto, ndo hd nesse rompimento o desfazer total de uma
identidade, e sim a construcdo de uma outra identidade, que, de modo algum, nega a anterior,

mas mescla-se a ela de alguma forma, impondo uma reconfiguracdo de posicionamentos
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sociais, de leituras do que pode ser dito ou experimentado. Tem sido assim com a identidade

de género.

2.2. GENERO

As relagdes de género, assim como outras formas de relagdes sociais, também sdo

relacdes assimétricas de poder. O masculino nao precisa se explicar, ja que sua “forga” é

naturalizada. Ela dispensa justificativa, pois o homem incorpora o dominador. Bourdieu

(2003) julga que a “sociodicéia masculina”

, .

€ oriunda da condensacdo de duas operacdes: “ela

legitima uma relacdo de dominagao inscrevendo-a em uma natureza bioldgica que é, por sua

vez, ela prépria uma construgdo social naturalizada” (BOURDIEU, 2003, p. 33).

O conceito de género como categoria analitica surgiu, na verdade, para dar conta das

caracteristicas sociais (relacionais) do bindmio masculino-feminino. Para Grossi, por

exemplo,

Falar em género é, portanto, pensar ndo em homens
e mulheres (biologicamente diferenciados), mas em
masculino e feminino como construida a partir de
relacées sociais “fundadas nas diferencas entre os
sexos” diferencas hierarquicamente determinadas,
onde em muitas situacdoes o que ¢é atribuido ao
feminino é hierarquicamente inferior ao masculino.
Por exemplo ao trabalho da mulher considerado
“leve”, seja cuidando de casa, seja carregando peso
por exemplo. Mas o simples fato de ser “leve”
significa que terd menor prestigio e serd considerado
inferior, logo ‘trabalho de mulher’. (GROSSI, 1994,
p- 339)

Em muitas sociedades, o feminino, para ser reconhecido, ainda tem que se fazer

delicado, pequeno, submisso a valores seculares de dominagdo. O homem pode andar

liviemente nas mais diversas culturas. No entanto, algumas mulheres do oriente vestem

burcas para terem o direito de circularem no espago publico. Elas sdo homogeneizadas na

aparéncia, no comportamento e nas possibilidades de manutengao.
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Bourdieu (2003, p. 19) nos “esquemas sindpticos das oposicdes pertinentes” destaca a
dualidade historicamente estabelecida entre os papéis masculinos e femininos, exterior,
oficial, publico, seco, alto, descontinuo, os quais fornecem ao homem a respeitabilidade e o
reconhecimento como bravo; interior, ndo oficial, privado, imido, baixo, continuo, os quais
garantem a mulher os trabalhos escondidos, ndo reconhecidos.

As relagdes de género também sdo marcadas pelo envolvimento em uma trama, mas
nao de forma equanime. Agora essa trama passa a ser, de forma metaférica, uma conspiragao,
mas a favor da ordem estabelecida, a favor do masculino, da arbitrariedade, mesmo que
ambos sejam condicionados.

O feminino, para ser reconhecido, faz-se pequeno, delicado, necessario de “colo”, de
protecdo. Ou ainda, esse reconhecimento implica uma submissdo a valores seculares de
dominacdo. O homem pode andar livremente nas mais diversas culturas. No entanto, algumas
mulheres do oriente vestem burcas para terem o direito de circular no espaco publico. Elas sdo
homogeneizadas na aparéncia, no comportamento e nas possibilidades de manutencao.

A Literatura reflete essa visdo de mundo e apresenta-nos personagens femininas
submetidas a dominagdo masculina, e ndo simplesmente a personagens masculinas. Um
exemplo cldssico ocorre na trilogia O Tempo e o Vento, de Erico Verissimo, em cuja obra sdo
forjadas personagens femininas que recebem as caracteristicas do vento e da perenidade,
enquanto as masculinas recebem as do tempo, que identificam as intervencdes na histéria
através das guerras, do cuidado com a palavra, da acdo, em oposi¢do a espera e resignacdo das
mulheres, como se pode ver em “O Continente”, primeiro tomo da obra.

A mulher circula na sociedade como um “signo fiducidrio” com a fungdo de produzir
ou reproduzir esse capital social. O status “objeto” € a reificacdo institucionalizada do
feminino, em qualquer manifestacdo sociocultural. Para o homem, a virilidade é a moeda

corrente de reconhecimento e respeitabilidade entre os demais homens. E a violéncia passa a
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ser uma caracteristica masculina, mas sem excluir, é 6bvio, que a mulher possa assumir essa
posicao, destituindo-a de outra, em alguns momentos vantajosa: a vitima. A virilidade € uma
nog¢ao relacional, ela precisa dos outros homens para ser reconhecida e validada, sendo sua
inten¢do o combate a feminilidade, um medo construido primeiro dentro do préprio individuo
e depois socializado.

O senso tornado comum d4 ao masculino o cardter da primazia, pois € ele quem
decide, dispde, ou outorga a mulher como um ser-percebido, o que a coloca em um estado de
inseguranca corporal. A mulher existe para ser vista, para ser feminina, algo que ja “nasce”
sabendo. Assim sua disponibilidade a vontade do homem seria bem reconhecida.

O rompimento desse paradigma social sempre teve um preco alto. Em 1791, Olimpia
de Gouges escreve a “Declaracdo dos direitos da mulher e da cidada”, a qual reivindicava a
mulher direitos naturais, como os do homem. Em pleno periodo de Revolucdo Francesa, em
que a busca por liberdade era um “anseio sem sexo”, um ideal comum, Olimpia de Gouges €
guilhotinada em 1793. O pintor Eugene Delacroix, em sua obra, de 1830, “A liberdade guia o
povo”, tem como figura central a representacio pictorica de uma mulher. Paradoxalmente as
mulheres nesse periodo ndo tinham liberdade. Nessa obra politica, Delacroix utiliza a mulher
como uma alegoria. Mesmo que em uma mao ela segure uma arma e na outra um estandarte
com a bandeira tricolor, essa mulher ndo pode ser reconhecida como um signo que remeta a
significacdo mulher, pois foge da expectativa do pequeno, do fragil, do segundo plano.

Em nossa sociedade, em que os padroes de comportamento sdo construidos e
estigmatizados, em femininos ou masculinos, os homens podem jogar com seu status e poder.
As mulheres, cabe reconhecé-los pela forca-masculinidade, que nega o feminino. E, dessa
forma, os desejos do homem sdo politicamente socializados. A partir da dualidade de género,
percebem-se os papéis, as performances possiveis dentro do que a sociedade acordou como

feminino ou masculino, dualidade essa muitas vezes ainda pensada como imanente ao
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individuo e ligada ao sexo bioldgico, como se o ato performativo fosse delimitado pelas
caracteristicas fenotipicas do individuo.

No entanto, essa performance ndo pode ser considerada inata. Ela se constréi, como
argumentou Judith Butler em Problemas de Género (2003), a medida que o individuo vai se
inserindo nos processos sociais e discursivos. O masculino e o feminino sdo aprendidos e, por
decorréncia l6gica, s@o antes ensinados. Poder-se-ia afirmar figuradamente que sao ensinados
com a mesma intensidade, mas em e para posi¢des distintas. Tradicionalmente o homem
aprende o ser mulher a partir da fragilidade, da dependéncia e valoriza a mulher com aquilo
que se inscreve no corpo da mesma, ou seja, a sensualidade, um corpo sexualmente desejavel,
ou as “ancas largas” da boa reprodutora. J4 a mulher aprende o homem em uma posi¢ao de
mando, de autoridade na casa, cabendo a ele a tltima palavra, mesmo que as coisas da casa ou
da educacdo dos filhos ndao sejam sua funcao, e ele pouco reconhecimento dé a tudo isso. A
perpetuacdo da ordem dos géneros € mantida por institui¢des sociais como a igreja, a escola e
por instrumentos ideoldgicos como a midia. Desacomodar a ordem das coisas implica uma
reestruturacdo para a sociedade. No entanto, o género, em suas diferentes manifestacdes, tem
se demarcado, se inscrito na ordem dessa mesma sociedade. Qualquer tentativa de fugir a
dualidade de género parece limitada, mas as distintas manifestacdes de género, mesmo que de
forma marginal, ganharam notoriedade, ndo em importancia, mas fizeram-se notar despindo-
se da invisibilidade, que ora protegia, ora limitava, mas continuamente calava.

Embora poucas e substanciais alteracdes possam ser vistas, ainda é a dominacdo
masculina que atua no espago social. Ela ndo € privilegiada, mas o proprio privilégio. Logo,
aproximar-se dela garante a notoriedade para o homem e o enquadramento no esquema de
submissdo para a mulher. Mas o contrario, o distanciamento da domina¢@o masculina garante
a estigmatizacdo tanto ao homem como a mulher. A feminilizagdo € um conceito discutivel

para o0 homem uma vez que € vista como marca de afastamento da virilidade formal. Assim,
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pensar-se-ia em conceito de muito homem, mais homem, menos homem, ndo homem, como
um sistema de gradac@o. No entanto, a mulher distante do género feminino sé pode ser vista
como nao mulher, uma vez que prepondera o sentido de visdo da dominag¢ao masculina, e para
a mulher também se atribuem graduagdes de feminilidade, mas ainda prepondera o estigma da
“mulher macho”.

As politicas de reconhecimento de género t€m assumido o espaco da arena de
discussdo. Pode-se entender como objetivo dessas: o simples reconhecimento de outros
géneros, ou sua insercdo desses no quadro social, mas jamais o livre e exclusivo combate a
dominacdo masculina. Todavia, o fazer-se notar de outros gé€neros, distintos do masculino
dominante, ja é o suficiente para desestabilizar a ordem secular das coisas.

A naturalizacdo do masculino como o “género” fez suas cristalizagdes: por isso a
busca da integracao social de outras manifestacdes de género tem um duplo trabalho: procurar
seu espaco e digladiar com o masculino. S6 ndo € possivel estabelecer para isso uma gradacao
de prioridade, pois ocupar o espaco do fazer-se notar e do ser é de suma importancia, tem-se
como objetivo, mas para isso hd de se batalhar primeiro ou a0 mesmo tempo com 0O
privilegiado masculino.

O simples fato de designar “outros géneros” ja evidencia que “o género” por
exceléncia € o masculino, pois ele serve de parametro para comparagdo. Por outro lado, hé de
se considerar que os géneros possuem caracteristicas distintas e que, em muitos, ndo hd
pontos de contato. Por conseguinte, tentar colocar os diferentes géneros dentro de uma forma
secularizada € impossivel. Ou pelo menos um conflito muito desgastante, que ndo respeita a
idiossincrasia dos géneros.

Somente uma acdo politica € capaz de reorganizar o sistema institucionalizado de
género, sustentado em todas as instancias sociais. A descentralizacdo do binarismo

masculino/feminino permite a visualiza¢do de outro l6cus, ndo organizado em pares, mas que
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parte deles para validar a presenca e a identidade dos géneros. E indispensdvel lembrar que a
Escola € efetivamente um agente responsdvel pela reproducdo dos principios de visdo e
divisd@o fundamentais ao individuo. Desse modo, ela assume um papel norteador a fim de
contribuir, de forma positiva, para o apagamento progressivo da dominag¢ao masculina.

Simone de Beauvoir trouxe para essa discussdo outras inquietagdes: “por que a mulher
€ o outro?” Muito dessa leitura deve-se a inscricdo do corpo da mulher no corpo social. Essa
corporeidade transcende o materialismo histérico que sé via o homem e a mulher como
entidades economicas. No entanto, é possivel recusar o monismo sexual de Freud e o
monismo econdmico de Engels.

A mulher ainda parece aprisionada ao mito do “eterno feminino”, que a institui como
fragilizada ante a forca do homem. A violéncia masculina funciona como uma méquina de
continuismo para o estado da mulher, sendo esta detentora de um papel participe da cadeia de
submissao e tolerancia aos esquemas masculinos de sobreposi¢ao. Para muitas mulheres que
sofrem violéncia dos homens, ela assume, as vezes, a Unica forma de contato, torna-se o elo
entre eles.

Apesar de inimeros movimentos e do surgimento de identidades alternativas, a mulher
ainda parece aprisionada ao mito do “eterno feminino”, que a institui como fragilizada ante a
forca do homem. A violéncia masculina funciona como uma maquina de continuismo para o
estado da mulher. A aceitacdo dessa condi¢do ainda coloca a mulher em seu papel
performativo de fragilidade, de pequenez e de incapacidade diante da forca fisica masculina.
Embora essa lamentavel situacdo de violéncia seja refutada por muitos, aceita-se e defende-se
a “pobre vitima”. Legitima-se o espago dela. Entretanto, se uma mulher pratica fisiculturismo
e, assim, rompe com a forma do corpo pequeno e feminino, ela transgride o espaco da

aceitacdo e dificilmente assumiria, segundo a sociedade, a posi¢ao de vitima.
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A representacdo da mulher “forte” amedronta a instituicdo organizada do poder ja que
esse pertence ao homem, por que por ele foi criado. As criacdes do homem para a mulher
acabam geralmente por beneficiar aquele. E como se a mulher assumisse o simples papel de
intermedidria entre os bens e a satisfacdo do homem, o que para pensadores como Voltaire e

Diderot era perfeitamente natural.

Sao tantas negacdes a respeito da mulher que Beauvoir questiona a existéncia dessa
classe, que existe, sim, em quantidade, mas ndo em qualidade. O silenciamento histérico da
mulher deu-se pela imposi¢do da forca masculina e pela perpetuacdo do apagamento das
qualidades da mulher feita pela propria mulher sob a égide masculina. Muitas vezes, ser aceita
no grupo social implica uma cerimdnia de apresentacdo da menina enquanto aspirante a
condicdo de mulher. As designagdes sao bons indices para revelar como se percebe as distintas
condi¢des impostas entre homem e mulher. O menino pode ser chamado de rapazinho ou de
homenzinho, até sem a infantiliza¢do do diminutivo, que se depreenderd a condicdo ser apto a
acdo; enquanto a menina vai ser chamada apenas de mocinha, garantindo a ela o status da
espera e da assuncao de sua condi¢io desprovida de privilégio. Conforme Simone de Beauvoir,
em O Segundo Sexo (1980), o silenciamento histérico da mulher deu-se pela imposi¢do da
forca masculina e pela perpetuacdo do apagamento das qualidades historicamente atribuidas a

mulher.

Entretanto, as caracteristicas de uma nova identidade para o feminino, conforme
Beauvoir, podem ser almejadas: “Uma pessoa dotada de uma vitalidade vigorosa, agressiva,
exuberante, almeja despender-se ativamente e recusa ordinariamente a  passividade”

(BEAUVOIR, 1980, p.145).

Essas caracteristicas podem ser encontradas na identidade da representacdo do

feminino na MPB, em composi¢des de Ana Carolina, em que sdo marcadas a vitalidade e o
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distanciamento da passividade. Mas para isso € preciso romper com a idéia de que o feminino
queira imitar o masculino, o que para Beauvoir seria uma inautenticiade:

Ja disse a que ponto os psicanalistas criam
equivocos aceitando as categorias masculina-
feminina tais como a sociedade atual as define.
Com efeito, o homem representa hoje o positivo e
o neutro, isto é, o masculino e o ser humano, ao

passo que a mulher é unicamente o negativo, a
fémea. (BEAUVOIR, 1980, p. 148)

Embora a midia pregue a manuten¢do de um feminino ao modelo de Poliana Moca, de
Eleonor H. Porter, ou de uma mulher erotizada ao modelo das dangarinas de conjuntos musicais de
“axé music” ou de “funk”, que se apresentam em programas de auditério na tevé brasileira, Beauvoir
ainda ressalta:

O grande mal entendido em que assenta esse
sistema de classificacdo estd em que se admite
que é natural para o ser humano feminino fazer
de si uma mulher feminina: ndo basta ser uma
heterossexual nem mesmo uma mde para realizar
esse ideal; a” verdadeira mulher” é um produto
artificial que civiliza¢do fabrica, como outrora
eram fabricados castrados; seus pretensos
‘instintos’ de coquetismo, de docilidade sdo-lhes
insuflados, como ao homem o orgulho fdlico. Ele
nem sempre aceita a voca¢do viril; ela tem boas
razoes para aceitar menos docilmente ainda a
que lhe é designada. ( BEAUVOIR, 1980, p. 148)

2. 3 DISCURSO

O discurso, em sua pratica, (re)produz a sociedade — identidades sociais, relagdes
sociais, sistemas de conhecimento e crenca. H4, assim, uma dialética presente na relagdo entre
discurso e estrutura social, entre praticas discursivas e praticas sociais. Ocorre uma relagao de
reciprocidade entre essas instncias. No entanto, é o discurso, como prética politica e
ideoldgica, capaz de manter, de transformar e de estabelecer ou de naturalizar relagdes de
poder. Nessa concepgao politica, o discurso vai além da arena de disputas, ele € uma baliza de

luta de poder. E o discurso responsdvel por qualquer mudanga, pois nele encontramos sentidos
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que nos constroem enquanto corpo social. Sao significados que nos circulam, nos apreendem
ou aprisionam. Assim, a alteridade e o contexto sdao os elementos basicos para entender como
a significacao é elaborada pela sociedade.

Fairclough (1995) argumenta o discurso como acdo, com a concepcdo de que as
praticas sdo necessariamente discursivas, pois o0 mundo € discursivamente representado e
construido. A interacdo no mundo da-se, para os falantes, via linguagem, conforme os
parametros de seu uso em situagdes e relagdes especificas: crengas, espaco ocupado,
interesses pessoais ou coletivos. As identidades sociais s@o formadas através dessa interacao
com o outro. Somos construidos e constituidos pelo discurso que nos cerca, limita ou se
impde.

Os discursos presentes na midia afetam-nos constantemente, mesmo que sua presenca
ndo seja percebida, ou simplesmente seja aceita dentro de um senso comum. S30 0s outros em
nés. Sao suas construgdes de mundo acordadas: desejos, preconceitos ou aceitacdes de tudo
aquilo que por esse grupo foi normatizado. Os discursos e as identidades sdo a¢des conjuntas,
pois, por intermédio de um, sempre se desvela o outro, ja que, a0 mesmo tempo, interagimos,
via linguagem, constroi-se, pois, 0 outro, 0 mundo € nés mesmos em uma acao dindmica. De
uma forma caleidoscépica, forma-se um jogo de espelhos, em que, no outro, podemos nos
enxergar como o contrdrio de nés mesmos. E € justamente nesse ponto antipoda que nos
apoiamos, pois julgamos ser aquilo que os outros ndo sao. Ou buscamos simplesmente aquilo
que nos faz semelhantes a esse grupo, que nos permite circular dentro de uma pratica social,
sem essa ‘“protecdo” ndo ousamos nos arriscar em praticas discursivas. Uma estd
obrigatoriamente entrelacada a outra. Essas praticas sdo causa e conseqiiéncia, sem que uma
ou outra ocupe de forma estanque essas posicoes.

A andlise do evento discursivo € uma fonte de entendimento das relagdes sociais em

momentos e lugares especificos. Por conseguinte, a manuten¢do de uma prética social s6 €
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possivel se amparada por uma pratica discursiva. A mudanga de uma implica necessariamente
a mudanca da outra. Julgar, em algum momento, a hipétese de independéncia entre elas seria
o rompimento da percep¢ao da linguagem como texto, como produto. Crer em sua autonomia
¢ crer em um individuo ilhado, sem a capacidade da linguagem como fator significante de
aproximagao com 0s outros.

Por isso Fairclough (1995, p. 57) argumenta que a “andlise critica do discurso de um
evento comunicativo € a andlise de relacdo de trés dimensdes ou facetas do evento: o texto, a
pratica discursiva e a pratica socio-cultural”. O texto engloba os aspectos textuais
propriamente ditos, ou seja, sua forma (organizagdo textual, organizagcdo de sentencas, uso de
imagens e etc.) e seu significado, pois, para ele, os significados sdo realizados na forma e
diferencas, na forma implicam certamente diferencas de significado; a prética discursiva
abrange os processos de producao, distribui¢do e recepcao do texto; a pratica socio-cultural, o
contexto mais amplo em que a pratica discursiva estd inserida.

Essas leituras, em Fairclogh, indicam mais um caminho a subjetividade, tdo discutida
por uns, e relegada por outros. Porque o ser e o estar misturam-se a fim de dar ao pensamento
momentaneo uma idéia de continuidade, no entanto em relacdo a esta pode ser feito um
recorte momentaneo. Isso permite, por exemplo, que as vozes do poder estejam em uma
forma disfarcada e oculta, mas ativas e intensamente ideoldgicas.

Entretanto, a relacdo entre pratica discursiva e social ndo € estatica. Ha de se ousar, de
transgredir. E qualquer mudanca implica o cruzamento de fronteiras, que abalam as
convengdes existentes. E preciso entender que tudo se organiza e ocorre em processos de
mudanga social, pois nada se d4 isoladamente. Uma mudanca de prética social desloca-se no
tempo e no espaco para uma mudanca de pratica discursiva, que, por fim, chega a reversao do
texto. Mas certamente o caminho inverso é mais conservador. O texto s6 muda a pratica

discursiva se esta estiver sensibilizada pela pratica social. As mudangas ocorrem como a
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trama de uma rede de pescador, em que um né deve estar obrigatoriamente ligado a outro.
Pode ser o espago-acontecimento em que um novo feminino se instaure na musica popular
brasileira, a qual ja foi arena de tantas discussdes e formulacoes.

Esta no texto, que surge do confronto de formagdes discursivas, a possibilidade de
marcar esse novo territério. Nao espero considerar apenas as afirmacdes ou negagdes, mas
tudo aquilo que permita ao texto construir nova (in)formacdo. Neste sentido, Silva (2000)
entende:

(...) chega-se ao papel fundamental da linguagem
figurada: permitir ao texto a complexidade de
sentidos, ora determinados pelo meio, ora pela
historia, ora pelo individuo que se faz Ileitor
competente.(...) As metdforas que buscam enfatizar
0s processos que complicam e subvertem a
identidade que querem enfatizar - em contraste com
0 processo que tenta fixd-las - aquilo que trabalha
para contrapor-se a tendéncia e essencializd-las.
(SILVA, 2000, p.86)

Questionar aquilo que existe, ou aquilo em que nos fizeram acreditar, torna-se minha
funcdo nesse texto. Logo, mexo em algumas estruturas enraizadas, de acordo com o
pensamento social, assim como em minha postura enquanto um pretenso leitor critico. Dessa
forma, ler as metaforas nos textos aos quais me proponho torna-se um desafio acalentador em
alguns momentos. Em outros, aterrorizante, pois desinstalam meus compartimentos de
compreensdo sobre o que € ou o que era identidade do ser. Essa assume novo status velho, o
de estar, o de ser uma “eterna constru¢do”, em desalinho com as determinacdes ensinadas
(assimiladas) em uma formagao judaico-crista.

Compreender, ou pelo menos enxergar um caminho de percep¢ao da identidade, faz-se
primordial, para (re)compor a construcao do ser/estar no espago social.

A possibilidade de “cruzar fronteiras” e de “estar na
fronteira”, de ter uma identidade ambigua é,
entretanto, ao mesmo tempo uma demonstracdo do
cardter “artificialmente” imposto das identidades
fixas. O “cruzamento de fronteiras” e o cultivo
propositado de identidades ambiguas é, entretanto,
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ao mesmo tempo uma poderosa estratégia politica de
questionamento das operagdes de fixacdo da
identidade. (SILV A, 2000, p. 89)

A identidade s6 pode existir se for considerada a diferenca, uma vez que esta é responsavel
por constituir aquela e vice-versa. Essa relacdo antitética baliza o “bem-estar” entre aquilo
que € considerado socialmente aceitdvel. Creio que a identidade nos permite forjar uma
pluralidade de performances, como declara Silva,

Para a teoria cultural contempordnea, a identidade e
a diferenga estdo estritamente associadas a sistemas
de representacdo.(...) E também por meio da
representacdo que a identidade e a diferenca se
ligam a sistemas de poder. Quem tem o poder de
representar tem o poder de definir e determinar a
identidade. (SILVA, 2000, p. 89,91)

Sua afirmacdo a respeito do poder € clara, pois aquele que estabelecer uma
representacdo efetiva poderd, também, estabelecer a definicdo da identidade. Nesse jogo de
interesses “triunfa” a representacdo de identidade mais adequada a um conjunto de
pensamento social. Conseqiientemente, discordar do pré-estabelecido sempre tem seu prego,
um valor acordado pelo senso comum da sociedade, porque, algumas vezes, a identidade
funciona como a armadura de um cavaleiro medievo, protege do ataque, mas limita os
movimentos. Assim, o resultado nao pode ser analisado em um momento estanque, ou Vvisto
como uma simples derrota ou vitéria. A identidade ndo € construida dentro do realismo
madgico ou por ele, mas também ndo pode prescindir dele. Creio que exista um espago

convivéncia entre “isto” que é real e “aquilo” que se pode tornar real. Vista por este angulo, a

identidade esta no devir.
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2.4 A MULHER NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA

Nas mais distintas vertentes da criagdo estética, a mulher vem assumindo uma
performance paralela a do homem. Nos meios de comunicacdo de massa, a musica determina-
se como um veiculo que chega a todos sem distincao, mas fazendo isto de forma concreta. No
final do século XIX, Chiquinha Gonzaga, a compositora pioneira, entra no cendrio musical
com “O abre alas”, a pedido do corddo Rosa de Ouro para o carnaval de 1899. O casamento
de Chiquinha com a miusica popular marca a abertura de um modo de reestruturar a
composi¢do musical. Até entdo, o pensar, o produzir e o agradar estético eram um monopdlio
masculino.

A autora cria a primeira marcha de carnaval registrada, que sO seria retomada vinte
anos mais tarde pelo “ragtime” e pelas “big-bands”. A composi¢do, que tinha por objetivo
acabar com o caos do carnaval, foi inspirada na marcha cadenciada dos negros nas passeatas,
enquanto desfilavam cantando suas misicas barbaras. Usando um mote -- “O abre alas/ Que
eu quero passar/ Eu sou da lira/ Ndo posso negar”, a autora marca no texto a entrada da
mulher na criagdo artistica musical, embora fosse muito dificil aceitar uma mulher da lira, da
boemia, da diversao, caracteristicas enfaticamente masculinas.

Tem-se um intervalo da presenga marcadamente forte da mulher no cendrio musical
até chegarmos a era do radio. Nessa década de trinta, surgem nomes com Carmem Miranda,
Araci de Almeida e as irmas Dircinha e Linda Batista. Excelentes intérpretes, ndo autoras. A
manutencdo da cria¢io continua na dominacdo do homem. E o género masculino que continua
enxergando a mulher do ponto de vista do homem, e apresentando a mulher esse olhar viciado
e normalizado, em que ela se reconhece. Das marchinhas de quarenta e cinqiienta, destacam-
se Nega do cabelo duro e Amélia, de Mario Lago e Ataulfo Alves, em que aparecem

construgdes de uma mulher adequada a demanda do género masculino.
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A musica popular teve um prodigioso nimero de rainhas do rddio, todas intérpretes.
Em cingiienta temos a Bossa Nova, a concorrente econdmica do jazz americano, com 0 seu
“papa” Jodo Gilberto e com o maestro Carlos Jobim. Ainda tem-se a presenga fortissima do
poeta Vinicius de Moraes. Todos cantam a mulher, a partir das construcdes que a hegemonia
masculina fez vigorar. Suas letras até podiam ser tomadas por empréstimo por mulheres
intérpretes. Mas materialmente continuavam apresentando a construcdo da mulher segundo o
homem.

Em sessenta, entra-se no periodo dos festivais de miusica popular. E todas as
preocupacdes de identidade diferenciada cedem seu espago para uma preocupacdo geral: as
manifestacoes ideoldgicas de censura por parte do governo brasileiro. Alguns musicos
individuais ou grupos tém maior notoriedade. No final dessa década, “Os mutantes” sdo
irreverentes o suficiente para assumir um espago no cendrio musical brasileiro.

Até aqui ja se tém fortes presencas femininas: Elis Regina, Wanderléa e Rita Lee, que
merece um espaco especial. Com o advento da tropicdlia, insurgem sentimentos nacionalistas,
que buscam a determinacdo da identidade. Em setenta e quatro, os “Secos e Molhados” com
suas caras pintadas apresentam a representacdao de um novo género. Mas € o trabalho musical
de Rita Lee que atravessa geracoes.

Compositora, interprete, atriz, radialista, entrevistadora, entre outros, sdo os tantos
atributos de Rita Lee, que ha cerca de quarenta anos integra o cendrio musical brasileiro.
Como filha legitima do movimento tropicalista, Rita abusa da irreveréncia e da ousadia. Em
1967, integrando o grupo Os Mutantes, acompanha Gilberto Gil na apresentacdo de Domingo
no parque no III Festival de Musica Popular Brasileira da Record. Trajando um vestido de
noiva e um par de ténis velho, ao estilo Leila Diniz, a imagem de Rita Lee marca a inovagao

em um periodo de “retiddo” — Regime Militar.
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O comportamento da mulher, durante e pds-ditadura, no Brasil, mistura-se a propria
histéria musical de Rita Lee. No LP “Tutti-Frutti”, lancado em 1975, pela gravadora
Poligram, encontra-se Ovelha Negra. Nesse “hit”, que embala geracdes, materializa-se uma
nova visdo sobre a mulher na performance de filha: ndo corresponder ao padrdao determinado
pelo bem-estar social, “desrespeitando” seu papel na familia. Levar uma vida sossegada,
gostar de sombra e dgua fresca sdo papéis nao atribuidos a mulher na célula familiar por um
contingente histérico. A ela, sempre coube prover as necessidades dos demais integrantes
daquele nicleo, trabalhando quando outros descansavam. No espaco doméstico, a mulher €
“atividade”, enquanto o homem, “descanso”.

Assim, quando se ouve a voz do pai: “Filha / Vocé € a ovelha negra da familia / Agora
€ hora de vocé assumir / E sumir”, ouve-se a voz da “autoridade normativa” dos ditames
sociais, que prescrevem o comportamento, o certo e o errado, o aceitdvel e o inaceitdvel ou o
errado, aceitdvel quando conveniente. Nesta letra, instaura-se uma mulher diferente da
convencional, da “obediente”. No entanto, ela ndo pode nem deve coexistir em um espago,
metaforizado pela “autoridade do pai”, do masculino que expressa poder.

A dubiedade presente nos versos “Meu Deus, quanto tempo / Eu passei sem saber?”
permite supor que o eu lirico feminino julgue que a ‘“verdade desconhecida” seja a
possibilidade de desempenhar um papel-privilégio do homem, ou seja, desfrutar de sombra e
agua fresca. Por conseguinte, nesse jogo de interesses antagdnicos, instituidos pelo poder do
pai dentro do espaco doméstico -- lar --, e pelo da filha, de desacomodar a atuacdo dela,
segundo o padrdo comportamental, a mulher assume novas atitudes frente a deliberacdo do
homem: procura encontrar-se, assumir e sumir, realidades pouco marcadas no universo
feminino. Considerando-se Bourdieu, em A Domina¢do Masculina, o espaco da mulher é

interior, a casa, o dominado; ndo se lhe atribuindo, pois, a possibilidade de ocupar o espago
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externo, ou seja, abandonar a casa, ou simplesmente dela partir, isso ja seria visto como uma
transgressao.
Encontra-se essa idéia em Ovelha Negra, cangdo de Rita Lee:

Ovelha negra da familia
Ndo vais mais voltar
Ndo!

Vai sumir!

A idéia de partir, de abandonar o convivio familiar era possivel ao homem-acdo, para
conhecer ou ‘“ganhar o mundo”. Todavia, inscreve-se, no universo do texto, essa
caracterizacdo da mulher.

Na década de oitenta, a emissora de tevé Rede Globo leva ao ar um programa
destinado ao publico feminino, Tevé Mulher, todas as manhas de segunda a sexta-feira.
Abria-se um novo espago de discussdo para a mulher brasileira, ou mais precisamente para a
mulher brasileira dona-de-casa, a unica que poderia assisti-lo no horario em que era
transmitido. A abertura e as chamadas desse programa tinham como tema Cor-de-rosa
choque, de Rita Lee e Roberto de Carvalho.

Nas duas faces de Eva

A bela e a fera

Um certo sorriso de quem nada quer
Sexo frdgil, ndo foge a luta

E nem s6 de cama vive a mulher

O texto poético ja apresenta outra forma de feminino para a sociedade brasileira. Uma
identidade herdada como “sexo frigil”, mas outra construida como mulher que ndo foge a
luta, despindo-se antagonicamente do invéOlucro da fragilidade. Ainda, tem-se uma leve
destituicdo do papel sexual: entretanto ndo se pode ler a sua negagdo, pois “nem sé de cama
vive a mulher”, ou seja, além dela, a cama, uma metafora para sexo, existem outras tantas
coisas das quais a mulher precisa. Isso, todavia, ndo nega a mulher como um ser social e
fisioldgico, lembrando, ainda, que a primeira imagem da mulher, presente no texto, ¢ a de

Eva, a “traidora” que busca conhecimento, mas “mae de todos”.
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No jogo de palavras usado pela autora, destaca-se cor-de-rosa choque, uma convengao
social do feminino, ou ainda do “feminino mais feminino”, seguindo um modelo “boneca
Barbie”. Contudo, ha um feminino desperto, atento a uma provocagao e pronto ao revide, que
€ choque. Pode-se, pois, pensar em uma mulher demarcando seu lécus. Assim, a figura de
“Eva” pontua a dualidade, significando a sensibilidade do ser humano e seu elemento
irracional. Sao as faces presentes em unico espago corporal, “a bela e a fera”, como se a
mulher essas performances ndo coubessem em um mesmo instante. Ora ela pode ser bela, ora
agressiva, mas nunca as duas coisas ao mesmo tempo. A agressividade implica forca, ou
virilidade, afastando-se do modelo feminino passivo de atuacdo da mulher na sociedade —
espera e resignacao.

Além disso, no verso “um certo sorriso de quem nada quer”, é possivel também ler a
presenca da Madona, de Leonardo Da Vinci, pois o sorriso de Monalisa ainda hoje é uma
incognita. Ou, ainda, lé-se, por intermédio desse sorriso, a dissimula¢do feminina tdo
disseminada em algumas obras de Machado de Assis, a exemplo do comportamento das
personagens Capitolina, Sofia e Conceicdo das respectivas narrativas Dom Casmurro,
Quincas Borba e Missa do Galo. Creio que sempre, da mulher, se espera a “transparéncia” de
um comportamento irreprovavel. Por conseguinte, “um certo sorriso” ndo € a mensagem
aprovada pela sociedade, ndo corresponde ao cddigo do bom comportamento feminino.
Entretanto, essa € a face assumida pela mulher na voz, no jeito e na visdo da autora. Em Cor
de rosa choque, Rita apresenta-nos:

Mulher é bicho esquisito

Todo més sangra

Um sexto sentido maior que a razdo
Gata borralheira, vocé é princesa
Dondoca é uma espécie em extingdo

H4 um cruzamento de identidades determinando o que é ou o que pode vir a ser a mulher

dentro aparato social. A principio enquadrada como animal mamifero, depois, devido ao sexto
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sentido, como “bruxa” da idade média e, por fim, como uma personagem esférica de um
conto infantil, a qual vive situagdes extremas, amparadas pela magia. Mas € preciso voltar a
década de oitenta e lembrar que a “gata borralheira”, a quem o eu lirico se refere, € a mulher
espectadora de um programa de tevé da maior emissora do Pais e, ainda, que os anos oitenta
foram marcados pela abertura politica, por uma tentativa de rever o papel da mulher na
sociedade brasileira, a exemplo do que ja acontecera em outros lugares, onde a concepc¢do a
respeito do feminino e da liberdade entrou em colapso e obrigatoriamente teve que ser revista.

Mais uma vez a polariza¢do social homem-mulher atua na carreira da artista. Quando
foi convidada a deixar a primeira banda que integrava, Os Mutantes, os criticos julgavam que,
sem os irmaos Baptista, Sérgio e Arnaldo, considerados instrumentistas de alto calibre e os
responsaveis pelo som do grupo, ela ndo chegaria a lugar algum. Contudo, Rita cria a banda
Tutti-Frutti e, com ela, desenvolve projetos musicais que a colocam no principal cendrio da
musica brasileira. “Os Mutantes faziam uma musica psicodélica, experimental e de alta
criatividade, mas nao era rock’n’roll”, recorda Luiz Carlini3, guitarrista e dinamo musical da
banda Tutti-Frutti.

Em 1976, gravida de trés meses do pianista e guitarrista Roberto de Carvalho - que
depois se tornaria seu maior parceiro artistico e seu marido até os dias de hoje - , Rita Lee foi
condenada a um ano de prisdo domiciliar por porte e uso de maconha. A cantora chegou a
passar quinze dias na cadeia. Entretanto, isso ndo lhe rendeu a impopularidade desejada pelas
autoridades. “A meninada ndo ligou quando fui presa, em minha prépria casa, por drogas e até
curtiu meu show depois que sai da cadeia, vestida de presididria. Quando entrei em cena,

”4

jogaram muitos baseados no palco™, declarou ela quatro anos depois. O fato é que, na época,

ela recebeu mais cartas de solidariedade do que em qualquer fase anterior de sua carreira.

*Em declarac@o a Super Interessante, em edig¢@o especial “Histéria do Rock Brasileiro Anos 707, volume 2, p.
74.
*Idem 1, p. 74.
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Mesmo com tantos obsticulos, a fase com o Tutti-Frutti foi muito importante para a
carreira da cantora. De 1974 a 1978, ela gravou cinco dlbuns com o grupo, sendo pelo menos
trés (Fruto Proibido, Entradas e Bandeiras e Babilonia) verdadeiros marcos do rock brasileiro.
Nesse momento havia no Brasil a influéncia do chamado rock progressivo ao estilo da banda
Yes, enquanto o Tutti-Frutti estava focado nos Rolling Stones, um som mais dancante que
progressivo. Os interesses da banda em que Rita era vocal entram em choque e ocorre a
ruptura do grupo. Em uma entrevista concedida a revista Veja de 12 de setembro de 1979,

Rita declarou: “O pessoal ndo se sentia muito bem tendo uma mulher 2 frente’™

. Por “pessoal”
entenda-se integrantes da banda Tutti-Fruitti, que até 1973 chamava-se Lisergia, composta
apenas por homens. Mesmo em um ambiente de oposicdo ao canone social, houve espaco
para que diferencas fossem marcadas.

Rita entra no cendrio musical da década de 80 com um “pop debochado”, e sua
parceria com Roberto inaugurou a fase de maior éxito comercial. Ainda em 1979, foi lancado
Rita Lee, primeiro disco da cantora ao lado do marido. Dai por diante, Rita recebe o titulo de
rainha do rock e mantém-se nessa posi¢cdo por meio de soft rocks e baladas. Suas composicoes
encontraram espaco na preferéncia daqueles que gostam de musicas de qualidade. E, com seu
jeito irdnico, Rita cria e interpreta musicas que vao ao encontro da mulher, sendo que, em
algumas delas, tem-se um eu lirico formatado pelas delimitagdes sociais que regem e
organizam o corpo social.

Uma das composi¢des de autora que merece destaque é Pagu, titulo que remete a
modernista da ‘“2* denti¢do” -- como afirma Augusto de Campos -- Patricia Galvao, um

verdadeiro comportamento de mulher a frente de seu tempo. Sua atuacio politica junto ao

PCB (Partido Comunista Brasileiro) rendeu-lhe, além da prisdo, maior prestigio nos meios

’ Idem ,p-75.
33



intelectuais e artisticos. Pode-se afirmar que a Pagu do modernismo teve uma vida belicosa.
No entanto, ndo menos diferente é a Pagu, de Rita, uma Pagu vivencial:
Mexo remexo na inquisicdo

S6 quem jda morreu na fogueira
Sabe o que é ser carvao

Nos oitenta, foi a vez das bandas de transi¢do e consolidacdo do bom gosto musical. A
década de noventa traz ao cenario musical Cassia Eller, dona de um estilo nada convencional.
Sua imagem foge a identidade do feminino marcado como diva, mas seu talento sobrepde-se a
dominacdo masculina, e Céssia se instala na preferéncia nacional. Suas transgressdes ao
conceito masculino do que € ser feminino parecem ndo abalar sua carreira. Certamente Cassia
Eller teria muito mais contribui¢des, que a forjaram, para emprestar a sociedade. Sua morte
prematura interrompeu ndo apenas uma brilhante carreira, mas a presenga, na midia de massa,
da constru¢do de um feminino ndo imposto pelas constru¢des historicas. Neste novo milénio,
Ana Carolina, cantora mineira, recebe a “faixa” de Eller. Seu timbre grave e suas letras
inquietantes inscrevem um feminino no discurso, um feminino que ji existe na pratica
discursiva de uma forma muito latente, envergonhada, mas sélida e carente de apreciacdes

ndo viciadas e maneiristas.
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3. O DISCURSO EM ANA CAROLINA

A escolha pelas letras de Ana Carolina, além de ser marcada por uma relacdo afetiva,

deu-se pelo espaco assumido por ela na midia nos dltimos anos. Uma voz forte, marcante.

Uma energia de palco ndo menos diferente. Entretanto, anterior as avaliagdes pessoais, estd a

qualidade da poeta e imprescindivel capacidade de ousar, a qual, como afirma Votre, é capaz

de instituir uma mudanga:

Toda nova teoria se concebe, assim, como uma
ferramenta que funciona melhor, para certos fins, do
que as ferramentas disponiveis. O mesmo se diga do
poeta, que encontra certas ferramentas que lhe
possibilitam escrever poemas que ndo sdo apenas
variagcbes sobre os poemas de seus precursores. O
que importa “é mudar aquilo que queremos fazer e
mudar aquilo que pensamos que somos” (VOTRE.

2002, p. 101)

Em “Estampado”, 2003, Ana Carolina assina a maior parte das can¢des do CD. Entre

as construgdes poéticas dessa obra, destaco aquelas com as quais trabalharei, em alguns

momentos fora do texto, buscando aquilo que o sustenta, ou as outras vozes, nele

manifestadas, mas, em outros momentos, dentro dele para ver as marcas de implicito em: Pra

rua me levar, Elevador, Ndo fale desse jeito, E mdgoa, hora da virada, Encostar na tua e Vox

populi. Creio que Ana estabeleca uma subversdo a ordem do que € considerado como bindmio

masculino-feminino, a partir das relacdes estabelecidas por nossa cultura. Ainda, segundo

Votre, o poeta assume uma condi¢do diferenciada na institui¢do dos valores sociais:

O poeta forte e o revoluciondrio utopico sdo os novos
herdis da sociedade. Sdo pessoas que encontram
palavras imagéticas que movem, comovem, causam
arrepio, abrem novas alternativas de dizer, e
redescrevem o mundo. (VOTRE, 2002. p. 102)

Ana Carolina pode ser considerada uma poeta nessa condicdo, pois em suas letras apresenta

uma tomada de atitude, pouco observada em outras autoras. No entanto, ha de se considerar
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que a sociedade também foi atravessada por uma revisdo de valores, nos ultimos anos, de
posicionamentos de discurso e de valores de identidade, conforme Gondar:

...a identidade aparece como uma nog¢do da qual nos
ndo podemos nos acercar ingenuamente, como uma
nocdo da qual nds ndo podemos nos aproximar, sem
alguma precaucdo, sem um minimo de suspeita. Os
trabalhos partem do pressuposto de que, com relagdo
a identidade, ndo hd ‘em si’, ou seja, ndo hd uma
identidade pronta acabada, estabelecida a priori. A
identidade aparece, ao contrdrio, como construida,
ou melhor em constante processo de construcdo e de
reconstrucdo. O outro ponto de convergéncia (...) diz
respeito ao foco a partir do qual essa construgcdo
serd pensada: ela se realiza a partir da linguagem.
(GONDAR, 2002. p. 109)

z.

E justamente com esse olhar ndo ingé€nuo que desejo observar as letras de autora,
buscando as pistas deixadas por ela, ou impressas pelas transformacdes que marcam a
sociedade, da qual ela se faz porta-voz intencionalmente ou ndo . Lembrando, também, que

até as marcas que nao se inscrevem em seus textos podem ser consideradas.

3.1 A REPRESENTACAO DO ESPACO EM ANA CAROLINA

A literatura brasileira do final do século XIX manifestou tendéncias naturalistas como
uma resposta ou uma indagacao as transformag¢des do mundo. Sua caracterizagdo cientificista
da uma atencdo especial ao espaco dentro de um modelo darwinista. O meio assume o papel
de uma personagem, sendo muito mais do que um constituinte da narrativa, uma vez que
determina comportamentos, que estabelece rupturas internas nas personagens, permitindo-lhes
uma alteracdo comportamental, na maioria das vezes, fazendo com que o “caminho reto”,
trilhado por ela, seja destituido de importancia em prol do triunfo do meio. Deve-se entender
esse espaco como externo, como publico, de compartilhamento para a sociedade, mesmo em
uma que seja excludente. Assim, o espaco publico pode ser visto como um compartilhamento

ou uma exclusao.
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Trata-se de um espago simbdlico, onde se opdem e se respondem os discursos, na sua
maioria contraditérios, dos agentes politicos, sociais, religiosos, culturais, intelectuais, que
constituem uma sociedade. E, portanto, antes de mais, um espaco simbélico, que requer, para
se formar tempo, um vocabuldrio e valores comuns, um reconhecimento mutuo das
legitimidades; uma visdo suficientemente préxima das coisas para discutir, contrapor,
deliberar. Nao se decreta a existéncia de um espago publico da mesma maneira que se
organizarn eleicdes, sendo ambos exemplos de democracia. Constata-se a sua existéncia. O
espaco publico ndo é da ordem da vontade. Simboliza, simplesmente, a realidade de uma
democracia em agdo, ou a expressao contraditéria das informacdes, das opinides, dos
interesses e das ideologias. Constitui o lago politico que liga milhdes de cidaddaos andnimos,
dando-lhes a sensacdo de participar efetivamente na politica. Se € que € possivel instituir
voluntariamente a liberdade de opinido, a liberdade de imprensa, a publicidade das decisdes
politicas, o mesmo ndo basta para criar um espaco publico. E preciso recordar que o modelo
democratico pluralista que, desde os anos 1980, é objeto de um consenso na Europa como
nunca antes o havia sido na Histdria, foi considerado entre 1930 e hoje, e sobretudo entre
1947 e 1977 devido ao peso do marxismo, a Guerra Fria e as oposicdes ideoldgicas, como um
conceito de direita. Opunha-se a democracia formal , burguesa, a democracia real, mais ou
menos socialista. E nesta batalha ideoldgica amarga, ninguém falava de espaco publico. As
palavras dominantes do vocabuldrio politico eram: poder, conflitos, contradi¢do, interesses de
classe, alienagdo, ideologia.

O espaco publico pressupde, pelo contrario, a existéncia de individuos mais ou menos
autdbnomos, capazes de formar a sua prépria opinido, ndo alienados aos discursos dominantes,
acreditando nas idéias e na argumentacdo e ndo apenas no confronto fisico. Esta idéia de
formacdo de opinides através das informacdes e dos valores e, em seguida, da sua discussao,

pressupde também que os individuos sejam relativamente autdbnomos em relacdo aos partidos
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politicos para poderem formar a sua propria opinido. Numa palavra, com o conceito de espago
publico € a legitimidade das palavras que se impdem sobre a dos muros, das vanguardas e dos
sujeitos da Histéria. E a idéia de um reconhecimento do outro e ndo a sua reducio ao estatuto
de “sujeito alienado”. Mas o espago publico tornou-se uma palavra da moda por uma outra
razdo, menos politica que socioldgica, refor¢cando-se ambas e tendo ligagdes uma com a outra.
O espaco publico também € o resultado do movimento de emancipagdo que consistiu em
valorizar a liberdade individual e tudo o que € publico, sobre o “privado”, identificado com o
dominio dos interditos de antigamente e com as tradicdes. Defender o privado era, afinal,
defender as regras, as convengdes, as tradi¢des; era ser conservador. E deu-se, assim, um
encontro entre dois movimentos relativamente diferentes: um a favor da liberdade individual,
logo, de uma certa capacidade para mostrar publicamente aquilo que se €, € 0 movimento
democratico, que favorecia também a idéia de publicidade contra a de segredo e de interdito.
Foi valorizado, de ambos os lados, o que era “publico”.

No ambito das relacdes de género, como vimos, o espaco publico (a rua, a voz, a
“publicagdo”) foi, ao longo da histéria, naturalizado como masculino. Na economia de bens
simbolicos analisada por Pierre Bourdieu:

O mundo social funciona (em graus diferentes,
segundo as dreas) como um mercado de bens
simbolicos dominado pela visdo masculina: ser,
quando se trata de mulheres, é, como vimos, ser-
percebido, e percebido pelo olhar masculino, ou
por um olhar marcado pelas categorias masculinas
— as que entram em agdo, MesmMo Sem CONSeguir
enuncid-las explicitamente, quando se elogia uma
obra de mulher por ser ‘feminina’, ou, ao
contrdrio, ‘ ndo ser em absoluto feminina’. Ser
‘feminina’ é essencialmente evitar todas as
propriedades e prdticas que podem funcionar como
sinais de virilidade; e dizer de uma mulher de
poder que ela é ‘muito feminina’ ndo é mais que
um modo sutil de negar-lhe qualquer direito a este
atributo caracteristicamente masculino que é o
poder. (BOURDIEU, 2003 p. 118)
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Parece, entdo, que esse mercado de bens simbdlicos permite uma aparente liberdade ao
feminino, mas hd interesses que regem essa relacdo, pois estd implicita uma submissao
diligente a domina¢@o masculina.

Em seu livto A Poética do Espaco (1989), o filésofo francés Gaston Bachelard
procedendo a uma especifica andlise de espacos e lugares, ou a uma topoandlise, como seria
correto dizer-se, cria uma reflex@o singular a que chama "Poética do Espacgo". Ao falar de
poética do espaco, Bachelard revela a intencao de dar a palavra a missdo de elevar o objeto de
sua andlise, os lugares e os espagos, ao nivel poético do devaneio. A fim de que isso seja
possivel, Bachelard apela para o servico da imaginagdo, a faculdade humana por vezes
esquecida que pode fazer nascer, renascer e criar novas formas de vida e de interioridade,
dando as coisas o lastro humano que elas ndo ostentam quando ficam penando em sua
material solidao. O autor mostra que ha poesia nos principais espagos preferidos pelo homem.
Na casa, no s6tao, no pordo. Numa simples gaveta. Num cofre. Num armadrio. Ele busca a
poesia do ninho e da concha, do cantinho da casa, da miniatura, do grande e do pequeno, e,
sobretudo, na imensiddo intima que ressoa em seu interior.

O autor de A Poética do Espaco tem a capacidade de nos mostrar a fenomenologia do
homem e sua relagdo com o mundo por meio de andlises de textos que mostram que ha poesia
dentro do ser humano e a sua volta. Poesia profunda de sentido de relacdo metafisica e
psicoldgica. Poesia que pode e deve ser participada pelos seres humanos atentos, sensiveis,
imaginativos e abertos ao devaneio. Segundo ele, as coisas do quotidiano deverdo ser
redimidas pela atencao, pela nova significacdo que a elas devemos dar. Deverdo ser vistas em
sua profundidade. E entre elas, as mais usuais, as mais intimas, aquelas que fazem parte de
nosso quotidiano e que se relacionam profundamente com nossa vida social, pessoal e
psicolégica. H4 formas que acariciamos simplesmente. Mas hd simbolos a que damos

profundidade e que nos oferecem, em troca, poeticidade, sensibilidade, intimidade. Formas e
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simbolos que admiramos com nossa imagina¢do € com nosso devaneio a servico de uma
fantasia sequiosa de intimidade. A sociedade contemporanea e seus individuos vivem hoje em
enorme soliddo. Em parte porque fazem de sua aventura humana no mundo uma mera
experiéncia mercantilista do ter, do possuir e do consumir. Uma dimensao ontoldgica do ser
com todas as implicagdes filoséficas e fenomenoldgicas do conhecimento dar-lhes-iam outra
qualidade de vida, certamente. A poeticidade, o devaneio e o cogito do sonhador em
dimensdes de sentido, da maneira com que se apresentam nas proposicoes de Gaston
Bachelard, elevam a consciéncia e a alegria do viver. Transparece na filosofia otimista de
Bachelard a evidéncia de que o ser solitario pode descobrir a qualquer momento a voz do
acolhimento em espacos proximos assim como o sentido da vida em simbolos que ele
manipula no dia-a-dia.

Um espaco que sempre integrou o aspecto social € o meio externo, aquele a que é
relegado o status de publico - a rua. E nela que grande parte da MPB e da musica popular em
geral tem demarcado seu espaco, através de uma série de criacdes dos mais diversos autores,
que se filiam a “autoridade” da rua. Ambiente apropriado as discussdes e polaridades, um
espaco para conflitos concretos aos olhos ou pertencentes ao campo do pensamento. Mas,
acima de tudo, um espacgo de sélidas construgdes espaciais ou cristalizadas. E € justamente a
respeito dessas construgdes que a MPB e o espaco publico se aglutinam em busca daquilo que
lhes permita uma identidade de independéncia. Entretanto, idiossincrasias, no meio desse
aparato social, dificilmente terdo uma possibilidade de manutencdo, ndo se vé o pessoal desse
lugar, mas aquilo que possa se identificar com o grupo, que o represente ou que se oponha a
ele. Ou ainda, levar ao espago publico decisdes “pessoais” seria “‘colocar em xeque” o aparato
social, mesmo que elas sejam representativas de uma parcela considerdvel de individuos

silenciosos e silenciados.
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A rua aparece-nos como o espago, por exceléncia, da democracia, como a
caracterizadora das grandes manifesta¢des. Pois, é nesse espago determinado que os desfiles
acontecem, quer sejam para homenagear a patria, quer para festejar a festa profana — carnaval
-, quer para comemorar o Dia do Orgulho Gay, quer para manifestar-se contra a violéncia nos
grandes ou pequenos centros. Mas € nesse espago de convivéncia e isolamento que os
confrontos tomam forma e assumem configuragdes sociais. A rua pode ser considerada a
exposi¢do do sentimento, ou simplesmente uma tentativa de fazé-lo aparecer aos olhos dos
outros. Como exemplo disso, em Serenata Sintética, o poeta Cassiano Ricardo utiliza-se desse
espaco publico a fim de que o sentimento do sujeito poético de seu texto possa se fazer
manifesto através de uma linguagem enxuta em versos de tunica silaba poética. Assim,

Cassiano Ricardo cria o espago externo,

Lua
Morta

Rua
Torta

Tua

Porta
Assim, a rua aparece como o ‘“‘compartilhado”, como o territério onde se torna possivel
desnudar sentimentos passionais, enquanto a porta esconde a “amada”, aquela que se esconde
ou se protege na espaco da casa, do lar ou da familia. Moreira da Silva e Ribeiro Cunha,
autores do periodo dureo do samba, dividem a autoria de uma composi¢do intitulada “Na
subida do morro”. Nela, percebe-se o quanto a rua é um espaco dominado pelo masculino,
com sua pseudo autoridade e a exposicdo de sua forca. E assim que, nesse samba de breque,
os autores apresentam o “poder” do masculino:

Na subida do morro, me contaram

Que vocé bateu na minha nega

Isto ndo é direito
Bater numa mulher que ndo é sua
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Deixou a nega quase crua
No meio da rua

Ocorre, nesse texto, a manifestacdo de um sujeito poético de voz masculina que se
opde a outro, enquanto a mulher € relegada a coisificagdo e a uma situagdo de posse, como ser
possuido. Em alguns momentos, ousar ocupar esse espaco, ou simplesmente usufruir dele,
pode ser uma aventura perigosa. A mulher, conforme vimos em Bourdieu, foi imposto o
espaco interno, a casa. Ao tentar romper essas barreiras imagindrias, o feminino depara-se
com um pensamento consolidado em muitas décadas. Em Ovelha Negra, Rita Lee ilustra esse
universo digladiador, pois o fato de ndo corresponder a expectativa do pai-sociedade é “razao
suficiente”, ao modelo de Candide, de Voltaire, para que a filha ndo se moldure ao “padrao”
do interno, do dominio masculino. Assim, o feminino transgressor parece ter a necessidade de
ir ou de ser levado para a rua, uma vez que no ambiente interno ndo hd mais espacgo disponivel
para ele. Estabelece-se, pois, uma aproximac¢do com o mito de Lilith e com o de Eva, ja que
ambas, em culturas religiosas distintas, foram transgressoras da vontade de Deus, que
privilegiava o masculino, manifestado pela imagem de Adao (SICUTERI, 1985). O castigo
imposto a elas foi a expulsdo do paraiso, um espago ndo publico e controlado por esse Deus
onipotente - ou prepotente. Parece, assim, que mulheres cujo comportamento seja
“reprovdvel” devam abandonar o espago interno para buscar a rua, onde poderdo se
manifestar ou ser aquilo - elas mesmas, a manifestacdo de suas identidades.

Em Estampado, Ana Carolina faz referéncia especificamente a rua em trés
composicdes: E mdgoa, Pra rua me levar e Encostar na tua. Em todos os textos, a rua
aparece como o pano de fundo, ou como um espago nao pertencente ao eu lirico, onde a nocao
de “piiblico” e de “exposi¢do” tornam-se amalgamadas. Em “E mégoa”, se assumirmos que o

eu lirico € feminino (o que podemos fazer pela tradi¢dao naturalizada de que é a mulher quem

sofre e chora por amor), constatamos uma inversdo dos espacos publico e privado. Em
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primeiro lugar, € a mulher que “sai por ai”’ e que acaba chegando a janela do(a) amado(a) —
“Mas é que até a minha soliddo tava na dela”. E o eu lirico feminino que procura “uma
contramao”, um sentido proibido ao fluxo social, ou, ainda, a posi¢do contrdria ao que foi
estabelecido. E o feminino ndo convencionado que procura “algo-identidade” distante de onde
se estd ou se vive. Em segundo lugar, hd uma agressividade incomum ao feminino - trés
pedras na mdo, era pra te acertar, a minha raiva - , uma vez que a ele sempre foi atribuida
uma imagem de controle e submissdo, assim um comportamento diferenciado deve ser
desvelador de outra dindmica social, instaurando um outro eu feminino. Da mesma forma, em
Elevador (livro do esquecimento), ha essa relagdo de forca: “Eu tenho coragem, jd to de

’»

saida”, “Eu subo bem alto pra gritar...”, “Entdo me lanco, me atiro, em frente ao seu carro/
E ai vocé decide se guerra ou perddo”, um eu lirico feminino sofrendo por amor, mas
buscando o espago externo para evidenciar esse sentimento; sem, no entanto, buscar a imagem
da vitima, que se cristaliza no feminino condicionado. Ao contrario das determinag¢des sociais,
Ana Carolina constréi a imagem de um eu lirico feminino provido de uma for¢a motriz capaz
de alterar instituicbes comportamentais estigmatizadas como femininas ou masculinas,
buscando, para isso, 0 espaco externo, comum a sociedade.

Podemos, também, perceber algumas importantes contradicoes. Mesmo que essa rua,
de E mdgoa, se enquadre no conceito de espago publico, ela é demarcada por um pronome
adjetivo possessivo que exclui o eu lirico, notificando que o espaco € de outro, € o publico ndo
compartilhado. Mesmo assim esse € o espaco em que algumas alteracdes sociais tomam corpo
e fazem-se, entdo, identidade, ou renovam-se: “Se eu for embora, ndo sou mais eu”. Nesse
verso hd concretamente a possibilidade de mudanca, o glddio entre uma e outra identidade,
ocorrendo o prevalecimento da identidade do devir: “ E eu vou embora/ Adeus”, o feminino

que toma atitude e parte, sem com isso assumir o status de “mulher publica”, pertencente, por

uma demanda social, ao espaco externo.
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Em “Pra rua me levar”, o “n@o” que inicia o primeiro verso - “Ndo vou viver como
alguém que so espera um novo amor” - pode ser lido como a negacdo de um feminino
tradicional, que segue o modelo de Penélope - passividade e espera condensadas na imagem
feminina. E, no segundo verso, “H4 outras coisas no caminho aonde eu vou”, ocorre a
sugestdo da diferenga, “outras coisas”, ndo as habituais Essa mesma oposi¢cao entre esperar e
ir embora cria uma das ambigiiidades que caracterizam “Elevador (o livro do esquecimento)”,
ja que a espera € uma tradicdo literdria voltada a mulher, a exemplo das mulheres de O
Continente I, de Erico Verissimo, como se retrata a respeito da personagem Bibiana, no tomo
Um Certo Capitao Rodrigo:

S6 duma coisa tinha certeza: Rodrigo estava morto e
rei nenhum, santo nenhum, deus nenhum podia fazé-
lo ressuscitar. Outra verdade poderosa era