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Resumo

Silva, Janaina Buchweitz e. Reflexdes sobre autoficcdo: uma leitura de Divorcio,
de Ricardo Lisias. 2017. 100f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Programa de
P6s-Graduacgdo em Letras, Faculdade de Letras, Universidade Federal de Pelotas,
Pelotas, 2017.

Esta dissertacdo investiga aspectos da escrita de si na contemporaneidade, mais
especificamente no discurso autoficcional. Buscando melhor compreender o
fenbmeno da autoficgdo, uma das modalidades da escrita de si, tragamos um
levantamento sobre o nascimento do termo e seu posterior desenvolvimento, que é
ampliado e modificado por diferentes tedricos que fazem da escrita autoficcional sua
pratica e seu objeto de estudo. Percebemos que a pratica da escrita da autoficcédo é
cerceada por polémicas e posi¢des tedricas algumas vezes contraditorias, dai a
necessidade sobre um aprofundamento do tema. No Brasil, a autoficcdo vem em
crescente expansao nos meios literarios, e atualmente muitos escritores vem criando
romances baseados em elementos autobiograficos, o que fomenta a reflexao sobre
as possibilidades de representacdo do real no ficcional. Dentre diversos autores,
escolhemos analisar a producéo literaria do escritor paulistano Ricardo Lisias, por
considera-lo como um expoente da literatura de cunho autoficcional no cenério
nacional, devido a sequéncia de publicacdes em que o autor faz uso de elementos
autobiograficos em um contexto de ficcdo. No entanto, para fins de melhor
delimitacdo do corpus, optamos por focar o debate sobre a autoficcdo no romance
Divorcio, por considera-lo rico em possibilidades de analise no que tange ao uso de
elementos autoficcionais na literatura brasileira contemporanea. Em Divdrcio,
Ricardo Lisias propde um relato hibrido, em que mescla elementos autobiograficos e
ficcionais, apresentando ainda um sujeito desestabilizado pelo trauma e que busca
se reconstruir e se reestabelecer concomitantemente a pratica da escrita, fazendo
ainda uso do seu home proprio como um importante recurso autoficcional.

Palavras- chave: escrita de si;autoficcdo; romance Divorcio; Ricardo Lisias



Abstract

Silva, Janaina Buchweitz e. Autofiction reflections: a reading of Divorcio a book
by Ricardo Lisias. 2017. 100f. Dissertation (Masters) — Programa de Pés
Graduacdo em Letras, Centro de Letras e Comunicacéo, Universidade Federal de
Pelotas. Pelotas: 2017.

The present dissertation investigates aspects of self-writing in contemporaneity, more
specifically in the autoficcion discourse. In order to understand the phenomenon of
self-fiction, a self-writing modality, we conduct a review of the birth of the term and its
later development, which is amplified and modified by different theorists who chose
the autofiction writing as their practice and their study object. We recognize that the
practice of autofiction writing is delimited by polemics and sometimes contradictory
theoretical positions, hence the necessity of extensive studies of the theme. In Brazil,
autofiction has been growing in literary circles, and today many writers are creating
novels based on autobiographical elements, which encourages reflection on the
possibilities of representing the real in the fictional. Among several authors, we chose
to analyze the literary production of the writer from S&o Paulo, Ricardo Lisias,
considering him as an exponent of autofiction literature on the national scene, due to
the sequence of works in which the author makes use of autobiographical elements
in a context of fiction . However, to delimitate the corpus of this work, we chose to
focus on the debate on autofiction in the novel Divorce, considering its different
possibilities of analysis regarding the use of autofiction elements in contemporary
Brazilian literature. In Divorce, Ricardo Lisias proposes a hybrid story, in which he
mixes autobiographical and fictional elements, presenting a subject destabilized by
the trauma. A individual that seeks to reconstruct and reestablish concomitantly to
the practice of writing, that finds in use of his own name an important autofiction
resource.

Keywords: Self writing; autofiction; Divorcio novel; Ricardo Lisias
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Introducéo

A producao literaria contemporanea abarca um fendémeno que privilegia a
exposicdo do individuo e a exaltagdo do sujeito. Essa tendéncia € perceptivel
também no Brasil, onde nas ultimas décadas se intensificou a producdo de
narrativas que contemplam a escrita de si. A pratica da escrita de si na
contemporaneidade é reflexo de nosso comportamento social: a superexposi¢cao dos
hébitos corriqueiros de nosso dia a dia nas redes sociais, por exemplo, € um sintoma
da necessidade que sentimos em compartilhar com a maior quantidade possivel de
pessoas praticamente tudo o que fazemos, ou ainda a necessidade de emitir opiniao
sobre praticamente todos 0s assuntos. Essa espetacularizacdo do sujeito e da
intimidade é também representada na narrativa contemporanea pela autoficcao,
onde o autor escreve sobre si mesmo, através de um discurso geralmente em
primeira pessoa que mescla ficcdo com dados autobiograficos. Para italo Moriconi,
“...0 traco marcante na ficcdo mais recente é a presenca autobiografica real do autor
empirico em textos que por outro lado séo ficcionais, emoldurados ou empacotados
ou marqueteados como “romances”, “novelas”, “contos”. (MORICONI, 2006, p. 161).
A exposicao da privacidade e a tendéncia a dar visibilidade ao que anteriormente era
privado € uma tendéncia da sociedade contemporanea, que muitas vezes tende a
trabalhar com a logica da “celebridade”. Somos incentivados a padronizacdo de
comportamento, somos vigiados por cameras em locais publicos e privados, o que
faz com que nossa vida se torne um reality-show sem que nos demos conta, o0 que
seria inimaginavel por outras geracdes. Entendendo a préatica da escrita como
reflexo da sociedade, ndo nos surpreende que essa tendéncia em falar de si, em
expor e se expor, se faca presente também nos meios literarios. Observando essa
intensificacdo da exposicao de si na literatura, percebemos também que a figura do
autor estd cada vez mais acessivel ao publico, e é trabalhada tanto pelos proprios
autores como pelo mercado editorial, de maneira a enfatizar a figura autoral. O autor
contemporaneo passa muitas vezes a representar uma performance, tanto dentro
guanto fora do texto.

Para Diana Klinger, a prosa literaria atual, tanto no Brasil quanto na América

Latina, € marcada pela presenca problematica da primeira pessoa autobiografica,
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tendo em vista as diversas contradices e paradoxos que seu uso pode propiciar.
Sobre o crescente interesse do publico pelas historias de cunho autobiogréafico,

Leonor Arfuch comenta que:

Efetivamente, cada vez interessa mais a (tipica) biografia de notaveis e
famosos ou sua “vivéncia” captada no instante; ha um indubitavel retorno do
autor, que inclui ndo somente uma ansia de detalhes de sua vida, mas os
“bastidores” de sua criagao; multiplicam-se as entrevistas “qualitativas” que
vao atras da palavra do ator social; persegue-se a confissédo antropolédgica
ou o testemunho do “informante-chave”. Mas ndo somente isso: assistimos
a exercicios de “ego-histéria”, a um auge de autobiografias intelectuais, a
narracdo autorreferente da experiéncia teérica e a autobiografia como
matéria da propria pesquisa, sem contar a paixao pelos diarios intimos de
filésofos, poetas, cientistas, intelectuais. (ARFUCH, 2010, p. 51)1

No Brasil, € perceptivel o interesse do publico em geral por programas no
estilo reality-show, bem como o uso cada vez mais frequente e popularizado de
redes sociais como facebook e instagram, que sao utilizadas pelos internautas como
diarios publicos: o que antigamente era confidenciado somente ao amigo diario, na
contemporaneidade é exposto publicamente, havendo uma superexposicdo de
atividades, habitos e opinides. Consequentemente, também na literatura
percebemos um interesse por biografias de famosos ou pseudo-famosos. E o caso,
por exemplo, do livro O doce veneno do escorpido — o diario de uma garota de
programa, que conta a biografia de Raquel Pacheco, ex-garota de programa
popularmente conhecida como Bruna Surfistinha. Sua biografia atingiu a marca de
250.000 exemplares vendidos no ano de 2005, e foi considerada um dos maiores
sucessos do mercado editorial brasileiro, sendo traduzida para 15 idiomas. Outro
caso recente € o da ex-modelo Andressa Urach, que lancou sua biografia intitulada
Morri para viver: meu submundo de fama, drogas e prostituicdo, onde relata
episédios polémicos de sua vida, enfatizando o uso de drogas e a prostituicdo, até
sua conversao a religiao evangélica. Lancado em 2015, o livro ficou em primeiro
lugar no ranking de mais vendidos nas principais livrarias do pais. Ambos exemplos

demonstram a notoriedade que publicacbes de cunho autobiografico alcancam

! Traducdo nossa. No original: En efecto, cada vez interesa mas la (tipica) biografia de notables y
famosos o su “vivencia” atrapada en el instante; hay un indudable retorno del autor, que incluye no
solo um ansia de detalles de su vida sino de la ‘trastienda’ de su creacién; se mutiplican las
entrevistas “cualitativas” que van tras la palabra del actor social; se persigue la confesién
antropoldgica o el testimonio del “informante clave”. Pero no solo eso: también asistimos a ejercicios
de “ego-historia”, a un auge de autobiografias intelectuales, a la narracion autorreferente de la
experiencia tedrica y a la autobiografia como matéria de la propia investigacién, sin contar la pasion
por los diarios intimos, de fil6sofos, poetas, cientificos, intelectuales.
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atualmente, desbancando, ao menos no quesito de vendas, produgdes de escritores
consagrados pela critica literaria nacional. Soma-se a isso o0 crescente aumento da
pratica da escrita de si na literatura brasileira contemporanea. Além de Ricardo
Lisias, diversos autores incorporaram a tematica da escrita de si e da mescla de
elementos ficticios e referenciais em suas produgdes literarias. Chico Buarque, no
romance O irmao alemao, lancado em 2014, utiliza-se de dados autobiogréaficos
bastante conhecidos de seu publico leitor para apresentar-nos uma narrativa
marcada por delirio, imaginacdo e biografia. O autor Chico e o personagem narrador
Ciccio ttm em comum o pai intelectual de nome Sérgio de Holanda, além de um
irm&o alemao, Sergio Gunther, nascido e criado na Alemanha da Segunda Grande
Guerra. Outros fatos somam-se a coincidéncia de informacdes entre Chico e Ciccio,
como ambos serem paulistas e haverem vivido por um periodo consideravel na
Itdlia, ou ainda a paixdo pela literatura e pelo futebol. Chico Buarque constréi seu
romance de maneira a mesclar fatos autobiograficos facilmente verificaveis com
elementos ficcionais, além de fazer uso de nomes proprios e de uma proposital
aproximacdo entre seu nome e 0 nome do personagem principal, que busca pelo
seu irmdo alemé&o. Com a leitura do romance, podemos inferir que Chico Buarque
buscou pesquisar, conhecer, reproduzir e criar a histéria do irmédo aleméo para
melhor conhecer a si mesmo. J& o autor Marcelo Mirisola, no romance Joana a
contragosto, publicado em 2005, apresenta a histéria do personagem narrador,
identificado pelas iniciais M.M., em que este relata o relacionamento com a
personagem Joana, sua leitora, a qual conheceu pela internet. Podemos encontrar
alguns tracos biograficos de Mirisola na narrativa, como as publicagdes de crbnicas
via internet, ou ainda as alusfes a outras publicacdes literarias suas, quais sejam 0s
livros Herdi devolvido e Azul do filho morto, tornando assim bastante difusas as
fronteiras entre realidade e ficcdo. Também o autor Bernardo Carvalho langou em
2002 o romance Nove noites, a partir de uma pesquisa real baseada em
documentos, noticias, depoimentos e fatos histéricos, além do uso de informacdes
autobiogréaficas. Carvalho nos apresenta um romance cujo tema principal é
desvendar o mistério acerca da morte do antropologo americano Buell Quain, que foi
assassinado ao voltar de um trabalho de campo em uma aldeia dos indios Krahd, no
Xingu. A foto do autor ainda crianca na contracapa do livro, de maos dadas com um

indio do Xingu, refor¢ca a questdo da referencialidade que € explorada ao longo da
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narrativa. Em Nove noites, as historias do personagem Quain e do narrador se
misturam, colocando em cheque a questao da identidade do narrador, bem como
evidenciando uma hibridez entre dados (auto)biograficos e ficcionais. Ja no romance
Satolep, publicado em 2008 e de autoria de Vitor Ramil, percebemos semelhangas
entre o personagem principal, o fotégrafo Selbor, que retorna a cidade de Satolep
(anagrama de Pelotas, cidade natal de Ramil) e o autor. Na cidade imaginaria de
Vitor Ramil o protagonista encontra personagens reais da histéria pelotense, tais
como o poeta Lobo da Costa e o escritor Jodo Simdes Lopes Neto. Com a
aproximacéao entre sua historia de vida e a do personagem Selbor, Ramil rememora
seu passado e recupera parte da histéria da cidade de Pelotas, sendo sua narrativa
mais um exemplo da hibridez do real e do ficcional, caracteristicas da autoficcdo. O
estudioso e praticante da escrita de cunho autoficcional Silviano Santiago, em seu
romance O falso mentiroso: memarias, publicado em 2004, problematiza de maneira
bastante instigante os bindmios verdade/mentira e real/imaginario, tendo em vista
gue ao longo da narrativa 0 autor e pesquisador busca questionar uma série de
conceitos que sao pertinentes a reflexdo sobre a autoficcdo. No romance o narrador
personagem se auto-analisa, dialogando com o leitor sobre o seu fazer literério.
Apresentado como memoérias, o romance de Santiago apresenta informacdes
autobiogréficas do autor e propde uma série de armadilhas ao leitor, j& que Santiago
brinca ao afirmar e logo a seguir negar uma série de informacdes que sao
construidas e desconstruidas ao longo da narrativa, produzindo assim um texto
ambiguo caracteristico do discurso autoficcional. Outra producéo literaria que se
engquadra no campo das escritas de si e que adquiriu destaque e reconhecimento da
critica literéria e do publico foi o romance O filho eterno, publicado no ano de 2007
por Cristovdo Tezza. A narrativa tem como tema principal a relacdo entre um pai e
um filho portador de sindrome de Down, e se desenvolve a partir de um dado
autobiografico do autor, que possui um filho portador da sindrome. Varios dados
autobiogréficos de Tezza sdo introduzidos na trama, como sua predestinacdo a
literatura, o trabalho de professor universitario e o inicio da vida literaria. Nessa obra,
0 autor opta pela narracdo em terceira pessoa, 0 que € uma proposta ainda pouco
utilizada por quem pratica o discurso autoficcional. Dessa forma, o autor propde uma
ficcionalizacdo de si a partir do outro, na medida em que apresenta um

desdobramento de vozes narrativas: uma do narrador em terceira pessoa, que pode
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ser considerado como um ente ficcional, e outra do personagem escritor, que pode
ser considerado o ente biografico. Essa mescla entre dados autobiograficos e
ficcionais possibilita caracterizar o romance de Tezza como uma autoficcao.
Podemos citar também como exemplo de escrita autoficcional a producéo do escritor
gaucho Michel Laub. No romance A maca envenenada, publicado em 2013, Laub
apresenta duas tramas paralelas que acabam por se encontrar no decorrer da
narrativa, a do personagem principal, que ndo € nomeado, e que participa do show
da banda Nirvana, que ocorreu no Brasil em 1993, e a da estudante de engenharia
Immaculée, que presenciou o genocidio de Ruanda em 1994, e que na vida real foi
entrevistada pelo autor. A partir de informagfes referenciais e autobiograficas
mescladas a ficcdo, podemos perceber na narrativa de Laub uma aproximacédo com
a escrita autoficcional. Como finalizacdo dos exemplos de autores que mesclam
dados autobiogréaficos e ficcionais em suas producgdes, trazemos o exemplo do
escritor Luiz Ruffato, que em 2014 publicou o romance Flores artificiais. A histéria é
desenvolvida a partir de um longo manuscrito que Ruffato recebeu de um homem
chamado Dario Finetto. O autor reproduz no livro a carta que recebeu de Finetto, em
que este explica suas motivacdes para sugerir que suas histdrias sejam contadas
por Rufatto. Desta forma, Rufatto por um lado se apropria do texto alheio, mas, por
outro, busca uma relacao entre a figura do autor e o texto, na medida em que busca
se representar através do personagem narrador, ao fazer uso de informacbes
autobiogréficas.

O objetivo deste trabalho € analisar o contexto em que surgiu a pratica da
autoficcdo bem como o desenvolvimento do termo; além de discorrer sobre as
caracteristicas e especificidades dessa modalidade da escrita de si, relacionando
ainda a pratica autoficcional com questdes que permeiam a temética da escrita de si
desde que se passou a esquematizar os estudos sobre autobiografia, quais sejam: a
(im)possibilidade de verdade na escrita e a subjetividade do sujeito. Pretende-se, ao
longo da pesquisa, apresentar argumentos que legitimem a autoficcdo enquanto
uma importante e necessaria modalidade da escrita de si no cenario literario
contemporaneo, porém sem se afastar do entendimento de que uma autoficcdo é
também uma obra de ficgéo.

Para fins de andlise da producéo literaria autoficcional na literatura brasileira

contemporanea, sera estudado o romance Divorcio do escritor paulistano Ricardo
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Lisias, por considera-lo a obra mais emblemética do autor no que tange o uso de
elementos autoficcionais. Nascido em 1975, Ricardo Lisias Aidar Firmino formou-se
em Letras em 1998 pela Universidade Estadual de Campinas, instituicdo em que
também concluiu o curso de mestrado em Teoria e Historia Literaria no ano de 2001.
Lisias concluiu ainda doutorado em Literatura Brasileira pela Universidade de S&o
Paulo, no ano de 2005. Atualmente trabalha como escritor e professor de lingua
portuguesa, e seus textos ja foram traduzidos para o inglés, francés, espanhol,
galego, aleméo, japonés e hebraico. Lisias iniciou sua carreira literaria em 1999 com
o romance Cobertor de estrelas (Rocco). Em 2001 publicou Capuz e em 2004 Dos
Nervos, ambos pela editora Hedra. Duas pracas foi lancado em seguida pela editora
Globo, tendo sido o terceiro colocado no Prémio Portugal Telecom de Literatura
Brasileira de 2006. Escreveu dois livros infantis: Sai da Frente, Vaca Brava (2001)
e Greve Contra a Guerra (2005), ambos também pela editora Hedra. E autor
também do livro de contos Anna O. e outras novelas (Globo), finalista do Prémio
Jabuti de 2008. Em 2009 publicou O Livro dos Mandarins, pela editora Alfaguara, o
qual foi finalista do Prémio S&o Paulo de Literatura em 2010. Sua publicacdo O céu
dos suicidas, de 2012, recebeu o prémio melhor romance da APCA (Associacao
Paulista de Criticos de Arte) no mesmo ano. Escreveu ainda Divorcio (Alfaguara,
2013), o e-book Delegado Tobias (e-galaxia, 2014), o livro de contos Concentracéo
e outros contos (Alfaguara, 2015), o romance Inquérito policial Familia Tobias
(Editora Lote 42, 2016) e seu Ultimo romance, A vista particular? (Alfaguara, 2016).
Lisias foi selecionado pela revista literaria britAnica Granta como um dos 20
melhores jovens autores brasileiros. O autor trabalha a pratica da escrita de si e a
reflexdo sobre o ato da escrita de uma maneira que pode ser caracterizada como
componente de um projeto autoficcional, tendo em vista a reincidéncia do uso de
elementos autoficcionais em diferentes contos e romances. A recente producéo
literaria de Lisias propicia uma importante problematizacdo sobre a questdo da
autorreferéncia: o autor complexifica as relagbes entre o real e o ficcional no

romance O céu dos suicidas (2012), onde apresenta ao leitor uma ficcao

% A vista particular é o Gltimo romance de Ricardo Lisias, lancado em outubro de 2016 pela editora
Alfaguara. Possui como tematicas principais a relacdo entre arte e realidade, o mercado artistico e a
violéncia no Rio de Janeiro. No romance ndo ocorre a coincidéncia onomastica entre autor, narrador
e personagem, caracteristica de muitas de suas producdes anteriores, no entanto 0 autor segue a
tendéncia em utilizar-se de elementos biograficos para o desenvolvimento de sua producao literéaria,
bem como o questionamento entre literatura e realidade.
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desenvolvida a partir de um episédio que o marcou de maneira bastante negativa: o
suicidio de um de seus melhores amigos. Ja em 2013, o autor publicou seu romance
mais conhecido: em Divércio, Lisias se utiliza de elementos autobiograficos e
novamente apresenta ao leitor uma hibridez entre realidade e ficcdo, ao romancear a
partir de mais um acontecimento traumatico de sua vida, que seria o término do
casamento de quatro meses ap0s a descoberta de um diario que conteria confissées
sobre o adultério de sua entdo esposa. O narrador de Divércio apresenta-se
propositalmente de maneira bastante contraditéria, produzindo assim no leitor uma
sensacao de incerteza quanto ao registro a ser seguido ao longo da leitura, quanto a
um possivel pacto a ser utilizado. Sobre a instauracéo da duvida, caracteristica do

discurso autoficcional, Evando Nascimento comenta que:

Assim, o Unico pacto hoje possivel € com a incerteza, jamais com a verdade
factual e terminante, tantas vezes contestada por Nietzsche. O pacto que os
narradores podem fazer com seus leitores € quanto a forca e a legitimidade
de seu relato, fundado numa experiéncia instavel, dividida, estilhacada,
como se fosse verdade, no fundo marcadamente estética. Mesmo o de-
verdade da histéria virou interpretagdo, sem abrir mdo do estatuto da
verdade, que apenas se tornou infinitamente mais problematica, todavia
nem de longe in6cua. Diria, ao contrario, que a verdade hoje € o que mais
importa, sobretudo sob as vestes da imaginacéo. A verdade em literatura,
eis do que ndo gostaria nunca de desistir, embora essa verdade esteja
sempre por construir, refazer, desconstruir... (NASCIMENTO, 2010, p. 198)

Este possivel pacto com a incerteza proposto por Lisias permanece em sua
producdo seguinte. Na obra Delegado Tobias (2014), o autor ficcionaliza seu
assassinato, fazendo uso da reproducdo de documentos que inclusive ocasionaram
a abertura de inquérito policial na vida real.®> No folhetim, novamente, o uso do nome
proprio contribuird com a sensacdo de incerteza quanto ao registro a ser seguido
pelo leitor, que ird se deparar com alusdes referenciais em uma obra de ficcdo. A
producao literaria de Ricardo Lisias propicia ainda reflexdes sobre a construcdo da
figura do autor na contemporaneidade, bem como reflexdes sobre o impacto da
literatura autoficcional na vida tanto do autor quanto das demais pessoas que tem

suas vidas ficcionalizadas em seus relatos, como por exemplo a exposi¢cao que o

® Em 2015, o escritor Ricardo Lisias foi intimado a comparecer na sede da Policia Federal de Séo
Paulo para prestar esclarecimentos acerca da reproducdo de um documento publico em seu folhetim
virtual intitulado Delegado Tobias. Foi aberto inquérito criminal, a partir de uma dendncia anénima,
em que o autor foi investigado por falsificacdo de documento publico e uso de documento publico
falsificado. Lisias foi absolvido, e a confusdo serviu de inspiracdo para a criacdo de mais um
romance, intitulado Inquérito policial: Familia Tobias.
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autor faz das pessoas com as quais, no plano das hipoteses, ele conviveu de
maneira bastante intima, como o amigo suicida e a ex-esposa adultera; além das
consequéncias da exposicdo do nome préprio de diferentes autoridades, bem como
da reproducdo de um documento oficial em uma obra literaria, que ocasionou a
abertura de inquérito policial, que se supfe tenha sido fonte de inspiracdo para a
seguinte producdo do autor, o romance intitulado Inquérito policial: Familia Tobias,
lancado em 2016, e que sera brevemente comentado mais adiante.

A estrutura da dissertacdo é a seguinte: no capitulo 1, intitulado “Escrita de si:
da autobiografia a autoficcao”, é dividido em trés partes. Na primeira parte, “Escrita
de si: breve genealogia”, é apresentada uma breve genealogia da préatica da escrita
de si, que inicia com uma reflexdo sobre a escrita de si enquanto construcdo de
subjetividade e intimidade. Sao apresentadas reflexdes de alguns tedricos, tais como
Roger Chartier, Michael Foucault e Costa Lima. Foucault entende as formas da
escrita de si na antiguidade enquanto um cuidado de si; ja Costa Lima reflete que o
escritor da antiguidade ndo concebia a autobiografia como a fazemos hoje, por ndo
possuir uma ideia de individualidade. E ainda apresentado um breve panorama da
escrita de si na América Latina, a partir de reflexdes da autora Diana Klinger. A
segunda parte € intitulada “Autobiografia: o contrato de leitura e 0 espaco
(auto)biogréfico”, e apresenta um breve panorama sobre a esquematizacdo dos
estudos sobre autobiografia, a partir de Philippe Lejeune, além da ideia de contrato
de leitura e os conceitos de espaco biografico e espaco autobiogréafico, bem como
um contraponto a Lejeune a partir de Paul de Man. A Ultima parte, “Nascimento e
desenvolvimento do termo autoficcdo”, se apresenta a contextualizagcdo do
surgimento do conceito de autoficcdo, no final da década de 70, encabecado por
Serge Doubrovsky, bem como o desenvolvimento, a amplificacdo e a modificacédo e
apropriagdo do termo, dando destaque para a ideia de referencialidade de
Doubrovsky e para a ficcionalizagcdo de si de Vincent Colonna, bem como para as
principais diferenciacdes entre as definicdes dos referidos autores para autoficgdo. A
seguir, na subdivisdo “Autoficcdo: ambiguidade e hibridez”, sdo destacadas as
referidas caracteristicas no discurso autoficcional, e na outra subdivisdo, intitulada
‘O uso do nome préoprio na autoficcdo”, sdo apresentadas reflexdes sobre a
ambiguidade e complexidade do uso do nome proprio na escrita de si, mais

especificamente na autoficgéo.
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O capitulo 2 € denominado “A construcéo da figura autoral e reflexdes sobre o
sujeito: a morte do autor, o autor enquanto funcdo e o retorno do autor na
contemporaneidade”, e apresenta a tese da morte do autor proposta por Roland
Barthes, o conceito de autor enquanto funcédo de Michael Foucault, além da ideia de
retorno do autor, fundamentada teoricamente por Diana Klinger, que entende que o
conceito de autoficcdo abarca um retorno do autor, na medida em que permanece
com a critica a representacao e ao sujeito, mas ao mesmo tempo envolve o sujeito
representativo do universo midiatico contemporaneo.

O capitulo 3 intitula-se “A escrita autoficcional de Ricardo Lisias”, e é dividido
em duas partes: na primeira € feita a analise do romance Divorcio, e na segunda séo
apresentadas reflexdes sobre outras narrativas do autor, também de cunho
autoficcional. Nas consideracdes finais sdo apresentadas as conclusdes sobre o
levantamento tedrico acerca da autoficcdo e sua relacédo e aplicabilidade na pratica
literéria do autor Ricardo Lisias.
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1 Escrita de si: da autobiografia a autofic¢éo

Sabemos que a prética da escrita de si se desenvolve sob diferentes formas,
tendo diferentes causas e objetivos ao longo de sua execugdo. Como formas mais
convencionais de falar de si, podemos citar as memdrias, os testemunhos, as
autobiografias e mais recentemente as autoficcbes. Entendemos que a autoficcao
surgiu em um contexto em que se percebeu a impossibilidade de uma verdade na
escrita, ou seja, da impossibilidade de exatidao de correspondéncia entre o plano da
vida e o plano da obra. Além disso, entendemos que o fendmeno da autoficcédo
abarca uma ideia de sujeito em constante questionamento e construcéo, atrelado a
um refinamento estético que permite ao autor problematizar a questdo da
representacdo do real na literatura, em uma assumida mescla entre dados
autobiogréficos e ficcionais, que nao ocorre na autobiografia, e que enriquece as
possibilidades do fazer literario. Vejamos a seguir um panorama da escrita de si,
com énfase no encaminhamento da autobiografia que, a partir de suas

impossibilidades, deu inicio ao surgimento do que hoje entendemos por autoficcdo.

1.1 Escrita de si: breve genealogia

Apesar da versatil e crescente pratica da escrita de si na contemporaneidade,
sua existéncia € bastante remota, e foi estudada e esquematizada por diferentes
teoricos, dentre eles Michael Foucault, Costa e Lima e Philippe Lejeune. Foucault
reflete sobre o tema no ensaio “A escrita de si”, que foi desenvolvido a partir do
estudo de um dos textos mais antigos legados pela literatura cristd sobre a escrita
espiritual, intitulado Vita Antonii, de autoria de Atanasio. No ensaio, argumenta que
escrever sobre si ja era uma pratica adotada desde a antiguidade, e que comecou
com a vida ascética, como forma de disciplinacdo, pois os ascetas acreditavam que
ao escrever sobre seus atos e lé-los em voz alta, estariam se defendendo de
pensamentos impuros, além de considerarem também a escrita de si uma arma

contra a soliddo. Ja nos textos de Epicteto, Foucault encontra uma relacéo entre as



praticas da escrita de si e da meditacdo. O autor observa que a escrita se relaciona
com o exercicio do pensamento de maneira linear (pensamento/escrita/realidade),
ou circular (pensamento e escrita em constantes sucessdes), porém em qualquer
caso a escrita € um treino de si que possui uma funcdo etopoiética, tendo essa
funcdo duas diferentes formas de escritas, 0s hypomnemata e as correspondéncias.
Os hypomnemata eram cadernos de anotacdes de conteudos diversos, que serviam
para anotar o que ja havia sido dito. Nao devem ser entendidos como diarios
intimos, pois ndo possuiam valor de confissdo enquanto purificacdo. Os
hypomnemata néo consideravam a subjetividade do sujeito que escrevia, e tinham
como fungdo principal ser um registro para posteriores consultas, para fins de
avaliacdo, contribuindo para a “formagdo de si”. A segunda forma, a
correspondéncia, seria um exercicio pessoal, atuando tanto em quem produz a
correspondéncia quanto em quem a recebe, servindo como conselho ou opinido
para 0 outro, uma maneira de estarmos presentes junto ao outro, de nos darmos ao
olhar do outro. Foucault complementa que além de um adestramento de si préprio
pela escrita, a correspondéncia servia para que 0 escritor estivesse presente junto
ao seu remetente, pelas suas ideias, conselhos e opinides, sendo essa presenca
considerada de maneira quase fisica. Sobre as duas formas da escrita etopoiética
(hypomnemata e correspondéncia), Diana Klinger conclui que ambas representam o
“cuidado de si” enquanto fundamento da arte de viver para a cultura grega. Para a

autora,

O dever de conhecer-se é um dos elementos centrais do ascetismo cristéo,
mas ja ndo como um movimento que conduz o individuo a cuidar de si
mesmo, mas como forma pela qual o individuo renuncia ao mundo e se
desapega da carne. Assim, ao constituir o mundo da transcendéncia,
separando o mundo celeste do terreno, o cristianismo constréi outra
concepcéo da subjetividade, em cujo fundamento esta a rendncia: é pela
renldincia ao mundo terreno que a subjetividade se forja em face de um Deus
impessoal e onipotente. (KLINGER, 2007, p. 25)

Ja o tedrico Costa Lima constatou que o escritor da antiguidade nao
compartilhava da nossa ideia de individualidade, pois uma vida adquiria sentido
somente se se emoldurasse a um padrdo comunitario vigente. Com isso, a Idade
Média ndo conheceu a autobiografia como a concebemos hoje, pois 0 sujeito nao
possuia dimensdes psicologicas. Somente a partir do Renascimento, quando se

dissolveu a vivéncia medieval da comunitas, surge a questdo da individualidade, e
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entdo a ideia de autobiografia, tendo como paradigma Jean-Jacques Rousseau.
Segundo Lima, no Renascimento o homem ndo se atém a nenhum modelo
paradigmatico prévio de conduta, o que possibilita assim o surgimento da
individualidade, e consequentemente da escrita autobiografica como atualmente a
concebemos. As Confissbes, de J. J. Rousseau, sdo consideradas pelo autor, assim
como por Philippe Lejeune, um paradigma da autobiografia, devido a apresentagcao
de uma concepcdo moderna de individuo. Segundo Goulemot, as Confissdes de
Rousseau possibilitaram o inicio da transferéncia do critério de verdade de normas
exteriores para uma convicgao intima e uma intuicdo do eu. Além disso, “N&o s6 o
eu e sua histéria constituem o tema do relato autobiografico, como a énfase recai no
eu intimo e secreto. A barreira entre vida publica e vida privada ja ndo é real. O
privado se exibe” (GOULEMOT, 2009, p. 391). Também para Leonor Arfuch, as
Confissbes de Rousseau foram um marco, na medida em que possibilitaram o
descobrimento de uma voz interior, como espaco de autoafirmacédo e de encontro
com a verdade. A autobiografia surgiu assim para, de certa forma, se contrapor as
memorias tradicionais, entendidas como um discurso do publico e enquanto
constituicdo do individuo pelo espaco social, ou seja, a autobiografia surge como
uma revelacao publica do que antes era intimo e privado.

Conforme Diana Klinger, desde a antiguidade até os dias de hoje, a escrita
performa a nocdo de sujeito, e seu estudo esta diretamente relacionado ao debate
sobre a producdo de subjetividade. Roger Chartier, no ensaio “As praticas da
escrita”, demonstra como as novas modalidades de relacdo com a escrita dos
séculos XVI ao XVIII contribuiram na construgdo de uma esfera da intimidade.
Chartier salienta que a evolugdo tanto da leitura quanto da escrita propiciou um
ambiente mais diversificado, onde conviveram diferentes formas de conduta e
comportamento. Conforme destaca o autor, 0 aumento nos indices de alfabetizacéo
e no numero de leitores, bem como o acesso das sociedades ocidentais a escrita
nao fizeram parte de um processo linear e continuo no periodo compreendido entre
0s séculos XVI e XVII, esses feitos se concretizaram somente com a escolarizacao
universal do século XIX.

Goulemot, ao discorrer sobre espaco privado e literatura na era classica,
comenta que o habito de escrever memoarias intensificou-se a partir do século XVI. O

autor revela que as memorias eram escritas por representantes da elite social, e que
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eram raros 0s casos de pessoas humildes que, mesmo possuindo recursos culturais,
conseguissem redigir suas memorias. Para o autor, mesmo sendo um género
aristocratico, o que interessava nas memoarias do periodo era a intencdo em reduzir

a pessoa a seus atos publicos:

Em certo sentido se detém onde comegam o privado e o intimo. Excluem de
sua escritura tudo que ndo se refira a vida publica. Ou mais: ddo a entender
que o privado e o intimo ndo existem ou sdo desprovidos de interesse e
improprios ao discurso. (GOULEMOT, 2009, p.380)

Dessa forma, para o autor, uma primeira abordagem sobre o conjunto de

memodrias produzidas na era classica apresenta uma situacao de ambiguidade, pois:

... as memorias dao a entender que ou ndo ha nada a dizer, nem mesmo
fora do ambito publico, ou existe uma intimidade que nao pertence a esfera
do dizivel e do escrito. Em ambos os casos, a vida publica, e s6 ela, é
valorizada. (GOULEMOT, 2009, p.381)

Além disso, as memorias passam a valorizar o individuo em detrimento do
coletivo. Porém, é nos diarios que o autor entende que é dada maior énfase no
sujeito a custa do coletivo, pois € ai que o individuo expde sua visao privilegiada
sobre o conjunto, engrandecendo seu testemunho. A pratica do diario ndo cessou de
crescer durante toda a era classica, passando a ser considerada como uma garantia
de verdade, embora ndo visasse a publicacdo, como ocorria com as memorias.
Cabe destacar ainda a alusdo que Goulemot faz a credibilidade conquistada pelo
romance no século XVIII, qguando passou a objetivar a criacdo de um efeito de
verdade no texto literario, fundamentado a partir do relato do intimo e do privado,
daquilo que estava longe do publico.

Paula Sibilia, no ensaio “Eu visivel e o eclipse da interioridade”, ao discorrer

sobre o declinio do homem publico entre os séculos XVIII e XIX, comenta que:

Em lugar da autonomia relativa ao género humano em seu conjunto, a
busca do “bem comum” e a emancipagao coletiva, o que se valoriza aqui
mais vivamente € a singularidade individual. O mais valioso de cada sujeito
€ aquilo que o torna Unico, precisamente tudo o que ele nao compartilha
com os demais membros da espécie porque concerne apenas a Seu
precioso eu: o carater original da sua personalidade. (SIBILIA, 2008, p.107,
grifos da autora)

23



Segundo Sibilia, surge assim um movimento de enaltecimento da
autenticidade de cada um, passando-se do ideario de um homem universal para
uma miriade de subjetividades singulares. O inicio do século XXI é tomado por

transformacdes que influenciam na experiéncia subjetiva dos sujeitos:

Agora, nos primeiros anos deste milénio, o cerne sexual e 0os misteriosos
meandros de sua interiorizagdo psicolégica, por exemplo, parecem pesar
cada vez menos na hora de estipular o perfil de cada sujeito. Quem é cada
um ndo se desprende mais — ou, pelo menos, ndo prioritariamente — dessas
definicdes lavradas com sangue nas profundezas de si. De modo crescente,
os sinais emanados pela exterioridade do corpo e pelo seu desempenho
visivel assumem a poténcia de indicar quem se é. E ainda mais: esses
atributos podem mudar; dir-se-ia, inclusive, que eles deveriam fazé-lo
regularmente. Por isso, ao invés de premiar o zeloso bordado cotidiano dos
sentimentos mais intimos e profundos, os dispositivos de poder que vigoram
na cultura contemporanea tendem a estimular a experimentacdo
epidérmica, convidando a colecionar sensacfes e a intensificar a
experiéncia imediata para usufrui-la ao maximo. Se alguém n&o estiver
satisfeito com as escolhas efetuadas em seu périplo existencial,
simplesmente precisa mudar: deveria se transformar e devir outro. (SIBILIA,
2008, p.110)

Para a autora, a contemporaneidade estaria vivenciando um deslocamento no
eixo em torno ao qual as subjetividades se constroem, passando a se estruturar nao
mais no eu do espaco interior, mas sim ao redor do corpo, mais especificamente da

imagem visivel de cada um:

Nesse novo contexto, o aspecto corporal assume um valor fundamental:
mais do que um suporte para acolher um tesouro interior que devia ser
auscultado por meio de complexas praticas introspectivas, o corpo se torna
uma espécie de objeto de design. E preciso exibir na pele a personalidade
de cada um, e essa exposicao deve respeitar certos requisitos. As telas —
sejam do computador, da televisdo, do celular, da camera de fotos ou da
midia que for — expandem o campo de visibilidade, esse espago onde cada
um pode se construir como uma subjetividade alterdirigida. A profusdo de
telas multiplica ao infinito as possibilidades de se exibir diante dos olhares
alheios e, desse modo, tornar-se um eu visivel. (SIBILIA, 2008, p.111)

Tudo isso resultaria no que Sibilia entende hoje como uma cultura pautada
nas aparéncias, na visibilidade e no espetaculo; explicando assim as tendéncias
exibicionistas e performaticas vigentes, e que permeiam o discurso autoficcional,
como mais adiante veremos.

Um breve panorama sobre a escrita de si na América Latina é apresentado
por Diana Klinger, no livro O retorno do autor e a virada etnogréfica, que divide a
pratica basicamente em dois momentos: o primeiro, que seria 0 da formacdo da
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identidade nacional, caracterizado pelos criticos pela indissociacdo entre individual e
coletivo; e o segundo, que surge nos anos de recuperagdo democrética pos-periodo
ditatorial, marcado pelo surgimento de testemunhos, relatos e romances-

depoimento. Para Klinger,

Na escrita de si dos anos da pés-ditadura se produz, entdo, uma inversao
com relacéo a escrita do século XIX e do modernismo, pois a memaéria ndo
€ mais dispositivo ao servico da conservagdo dos valores de classe mas,
pelo contréario, funciona como testemunho e legado de uma geracdo que
precisamente teve um projeto de mudanca de valores. (KLINGER, 2007, p.
21)

Klinger cita ainda um terceiro momento, que seria oriundo do segundo, e que
estariamos vivenciando na producdo literaria contemporanea, que estaria mais
afastado da tradicdo do depoimento e mais préximo a uma indagacao do eu atrelado
a um “narcisismo midiatico contemporaneo”. (Klinger, 2007, p.21). No entanto,
Klinger considera primordial o entendimento de que o exibicionismo contemporéneo

Y

estd paradoxalmente atrelado a critica filosofica do sujeito, o que segundo ela
caracteriza assim o fenbmeno da autoficcao.

Encerramos esse breve levantamento sobre a escrita de si com uma reflexao
do tedrico contemporaneo Philippe Vilain, estudioso e praticante da autofic¢do.
Questionado sobre a especificidade da escrita do eu por Annie Pibarot, Vilain

responde que:

[...] ela residiria na conjuncéo da fidelidade emocional e da recriacdo factual
prépria a todo e qualquer imaginario de si. Fiz minha a magnifica formula de
Doubrovsky: “Se tento me rememorar, invento-me.” O “eu” seria assim um
desafio de recomposicdo, de reformulagcdo imagindria, de constante
tentativa (o que constitui parte do sentido dos Ensaios de Montaigne, da
Busca proustiana) para definir sua verdade. Escrever o eu seria no fundo
tentar ser verdadeiro, ndo descrever a verdade efetiva, considerando que a
verdade se aloja independentemente, segundo o0 autor, seja ha estrita
fidelidade ao factual como na narrativa autobiografica, seja mais
amplamente na fidelidade ao emocional (0 que supde um arranjo com o
factual, uma ficcionalizacdo). Talvez 0 eu se escreva nessa busca da
verdade, talvez ele seja apenas um prisma para apreendé-la, um captador
exterior, do mundo exterior, através do qual um autor afirma sua visdo de
mundo (VILAIN, 2009, p. 226)

Ou seja, Vilain entende que a escrita de si intenciona a busca da verdade,
mas esta ndo pode ser representada na literatura, 0 que importa € uma fidelidade

aos sentimentos vivenciados pelo autor. Como veremos mais adiante, a questao da

25



(im)possibilidade da expresséao da verdade na literatura permeia o debate em torno
das possibilidades da escrita de si, e se potencializa quanto tratamos da autofic¢cao.

1.2 Autobiografia: o contrato de leitura e o espaco (auto) biogréfico

Philippe Lejeune, ao apresentar reflexdes sobre a autobiografia, formulou a
ideia de pacto de leitura, que se estabelece através dos pactos que o autor propde
ao leitor. Lejeune ocupou-se ao longo de sua vida em desenvolver pesquisas sobre
a escrita autobiografica, e para isso discorreu sobre a autobiografia e a nocédo de
pacto ao longo de sua extensa producao, dentre as quais podemos destacar O pacto
autobiogréfico (1975), O pacto autobiografico bis (1986) e O pacto autobiografico 25
anos depois (2001). Lejeune inicialmente apresentou um estudo mais normativo,
com o intuito de institucionalizar e teorizar um género que sempre fora tratado como
subalterno pela critica literaria. O autor refletiu ainda sobre a questdo da identidade,
referindo-se a um contrato selado pelo nome proprio. A classica definicdo de
autobiografia proposta por Lejeune é: “narrativa retrospectiva em prosa que uma
pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua histéria individual, em
particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 2008, p. 16). Inicialmente
Lejeune definiu a autobiografia a partir de quatro categorias diferentes: a forma da
linguagem, o assunto tratado, a situacdo do autor e a posi¢cdo do narrador. Para
Lejeune, as condicfes situacdo do autor (identidade do autor e do narrador) e
posicdo do narrador (identidade do narrador e do personagem principal) seriam

determinantes para opor a autobiografia a biografia e ao romance pessoal:

[ ...] duas dessas condigdes ndo comportam graus — € tudo ou nada — [...]
Nesse caso, nao hé transicdo nem latitude. Uma identidade existe ou nao
existe. Nao ha gradacgdo possivel e toda e qualquer divida leva a uma
concluséo negativa. (LEJEUNE, 2008, p. 29).

Mais adiante, em O pacto autobiografico bis, Lejeune apontou problemas de
vocabulario em seus estudos e escritos, como nas definicbes de autobiografia e

romance. O proprio autor passou a se considerar contraditorio e a perceber os

limites de suas analises, e mais adiante refletiu sobre a existéncia de um espaco
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autobiogréfico, passando a aceitar entdo a ideia de ambiguidade, e a afirmar que
nao seria possivel dizer a verdade sobre si. Lejeune (2008) passa entdo a admitir a

possibilidade da existéncia de posicdes identitarias intermediarias:

Quando me releio, fico impressionado com a contradi¢céo flagrante entre
essa posicao inicial, absoluta e arbitraria, e o conjunto das andlises que se
seguem e estabelecem, ao contrario, a partir do quadro da pagina 28 e,
depois, gragas a nogdo de “espaco autobiografico”, a existéncia de
ambiguidades e graus. (LEJEUNE, 2008, p.65)

Podemos perceber que ao longo dos anos, Lejeune passou a relativizar os
conceitos por ele anteriormente propostos. Na nocdo de pacto autobiografico ha um
compromisso do autor com o leitor, que se d& a partir de um pacto de
referencialidade, de um principio de identidade, além do uso do nome préprio
articulando pessoa e discurso. Vejamos como Lejeune discorre sobre a ideia de

pacto autobiografico:

Isso s6 é correto quando nos limitamos ao texto, sem considerar a pagina
do titulo, pois desde o momento em que a englobamos ao texto, com o
nome do autor, passamos a dispor de um critério textual geral, a identidade
do nome (autor-narrador-personagem). O pacto autobiografico é a
afirmagéo, no texto, dessa identidade, remetendo, em Uultima instancia, ao
nome do autor, escrito na capa do livro (LEJEUNE, 2008, p.30).

Ou seja, Lejeune supervaloriza o nome préprio do autor enquanto uma forma
de comprovagcdo quanto a veracidade do relato, e esta visdo dita tradicional
permanece até hoje quando pensamos em autobiografia. Para Duque-Estrada,

Lejeune tem uma visédo legislativa da autobiografia, pois:

[...] a “pessoa real” a que se refere Lejeune apresenta-se como uma
instédncia autorreferencial que se mantém idéntica, apesar de todas as
descontinuidades e rupturas de natureza histdrica, econdmica, politica,
afetiva etc. que comp8em o que é percebido como o continuum da sua vida.
Tal autorreferencialidade apenas se dilata nho momento reflexivo em que
escreve sobre si mesma.(DUQUE-ESTRADA, 2009, p.50)

Ou seja, Lejeune ndo considera as modificacdes pelas quais naturalmente
passou O sujeito entre o acontecimento propriamente vivenciado e o momento da

narracdo, optando assim por uma espécie de anacronismo.
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Ao propor a principal diferenciagéo entre autobiografia e romance, a partir da
nocado de pacto, Lejeune apresentou o conceito de pacto romanesco.” Para Lejeune,
tanto a biografia quanto a autobiografia possuem uma especificidade em relacdo as
demais formas de escrita, pois fazem referéncia a uma realidade externa ao texto. O

autor propde assim o conceito de pacto referencial, que seria:

Em oposicao a todas as formas de ficcdo, a biografia e a autobiografia séo
textos referenciais: exatamente como o discurso cientifico ou histdrico, eles
se propdem a fornecer informagdes a respeito de uma “realidade” externa
ao texto e a se submeter portanto a uma prova de verificacdo. Seu objetivo
ndo é a simples verossimilhanga, mas a semelhanga com o verdadeiro. N&o
o “efeito de real”, mas a imagem do real. Todos esses textos referenciais
comportam entdo o que chamarei de pacto referencial, implicito ou explicito,
no qual se incluem uma definicdo do campo do real visado e um enunciado
das modalidades e do grau de semelhangca aos quais o texto aspira.
(LEJEUNE, 2008, p.43).

Lejeune apresenta ainda o conceito de pacto fantasmatico®, que ele considera
um pacto autobiogréafico levemente modificado, e que esta diretamente relacionado
com a ideia de espaco autobiogréfico, que para o autor seria um espago em que

romance e autobiografia coexistem:

N&o se trata mais de saber qual deles, a autobiografia ou o romance, seria o
mais verdadeiro. Nem um nem outro: a autobiografia faltariam a
complexidade, a ambiguidade etc.; ao romance, a exatiddo. Seria entdo um
e outro? Melhor: um em relacéo ao outro. O que é revelador é o espago no
qual se inscrevem as duas categorias de textos, que nao pode ser reduzido
a nenhuma delas. Esse efeito de relevo obtido por esse processo é a
criagdo, para o leitor, de um “espaco autobiografico”. (LEJEUNE, 2008, p.
51)

O conceito de pacto fantasmatico proposto por Lejeune esta relacionado a
ideia bastante difundida por autores como Gide e Mauriac de que o romance seria
mais verdadeiro que a autobiografia. Lejeune observa que “é enquanto autobiografia
que se decretou ser o romance mais verdadeiro” (LEJEUNE, 2008, p. 50),

chamando atencéo para o fato de que o conceito de verdade proposto no romance

* Simetricamente ao pacto autobiografico, poderiamos estabelecer o pacto romanesco que teria ele
préprio dois aspectos: pratica patente da ndo identidade (o autor e o personagem ndo tém o mesmo
nome), atestado de ficcionalidade (é, em geral, o subtitulo romance, na capa ou na folha de rosto,
que preenche, hoje, essa funcdo. Note-se que romance, na terminologia atual, implica pacto
romanesco, ao passoO que narrativa, por ser indeterminada, € compativel com um pacto
autobiogréfico) (LEJEUNE, 2008, p. 32).
® O leitor é assim convidado a ler os romances nao apenas como ficcbes remetendo a uma verdade
da “natureza humana”, mas também como fantasmas reveladores de um individuo. Denominarei essa
forma indireta de pacto autobiografico pacto fantasmatico (LEJEUNE, 2008, p. 50).

28



pessoal indica a autobiografia como termo e critério de comparagdo entre género
autobiogréfico e romance. Assim sendo, a verdade proposta pelo romance seria a
mesma verdade preconizada pelos projetos autobiograficos, que tanto os defensores
do romance menosprezaram na escrita autobiografica.

Leonor Arfuch diz ela mesma “tomar emprestada” a definicdo de Lejeune

sobre o espaco biografico. Para a autora, o espaco biografico de Lejeune remete:

[...] a um “passo além” de sua tentativa infrutifera de aprisionar a
“especificidade” da autobiografia como centro de um sistema de géneros
literarios afins. Nessa reflexdo a posteriori, 0 autor se pergunta se o estudo
de um género - a0 menos em termos taxondémicos, estruturais - ndo se
limitaria a dar conta de alguns espécimes ilustres ou exemplares, enquanto
sua produtividade excede sempre as grandes obras. E assim que, em prol
da pluralidade, e tratando inclusive de apreender um excedente da
literatura, chega até a formulagdo de um “espacgo biografico”, para dar lugar
as diversas formas que assumiu, com o correr dos séculos, a narracao
inveterada das vidas, notaveis ou “obscuras’, dentre as quais a
autobiografia moderna néo é sendo um “caso”. (ARFUCH, 2010, p. 22)6

Arfuch salienta que Lejeune ndo obteve éxito ao tentar definir as
especificidades da autobiografia, e para isso passou a fazer uso do conceito de

espaco autobiogréfico:

Na impossibilidade de chegar a uma féormula “clara e total”’, de distinguir
com propriedade, para além do “pacto” explicitado, entre formas “auto” e
“heterodiegéticas”, entre, por exemplo, autobiografia, romance e romance
autobiografico, o centro de atenc@o se deslocara entdo para um espaco
autobiografico, onde, um tanto mais livremente, o leitor podera integrar as
diversas focalizagbes provenientes de um ou outro registro, o “veridico” e o
ficcional, em um sistema compativel de crengas. Espaco no qual, podemos
acrescentar, com o treinamento de mais de dois séculos, esse leitor estara
igualmente em condi¢Bes de jogar os jogos do equivoco, as armadilhas, as
mascaras, de decifrar os desdobramentos, essas perturbacbes da
identigade que constituem topoi ja classicos da literatura. (ARFUCH, 2010,
p. 48)

6 Tradugdo nossa. No original: a “un passo mas alla” de su intento infructuoso de apresar la
“especificidade” de la autobiografia como centro de un sistema de géneros literarios afines. En esa
reflexion a posteriori, el autor se pregunta si el estidio de un género — al menos en términos
taxondmicos, estructurales -, no se limitara en definitiva a dar cuenta de algunos espécimenes ilustres
0 ejemplares, mientras que su productividad excede siempre las grandes obras. Es asi que, en mor
de la pluralidade, y tratando incluso de apreender un excedente de la literatura, arriba a la formulacién
de un “espacio biografico”, para dar cabida a las diversas formas que ha asumido, con el correr de los
siglos, la narracién inveterada de las vidas, notables u “oscuras”, entre las cuales la autobiografia
moderna no es sino un “caso’.
" Tradugao nossa. No original: En la imposibilidad de llegar a una férmula “clara y total”, es decir, de
distinguir con propiedad, mas alla del “pacto” explicitado, entre formas “auto” y “heterodiegéticas”,
entre, por ejemplo, autobiografia, novela y novela autobiogréfica, el centro de atencion se desplazara
entonces hacia un espacio autobiografico, donde, un tanto mas libremente, el lector podra integrar las
diversas focalizaciones provenientes de uno u outro registro, el “veridico” y el ficcional, en un sistema
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Leonor Arfuch considera insatisfatéria a definicio de espaco biogréafico
®proposta por Lejeune em Je est un autre (1980), pois para ela o autor ndo alcanca
um campo conceitual, tendo em vista que os estudos de Lejeune “ndo configuram
um horizonte interpretativo capaz de dar conta da énfase biografica que caracteriza
o momento atual” (Arfuch, 2000, p.49).° A autora se propde a ir além dos exemplos,
e trabalhar as relagcbes de presenca e auséncia entre diferentes formas e géneros:

O espaco biografico assim entendido — confluéncia de mudltiplas formas,
géneros e horizontes de expectativa — supde um interessante campo de
indagacao. Permite a consideracdo das especificidades respectivas sem
perder de vista sua dimensdo relacional, sua interatividade tematica e
pragmatica, seus usos nas diferentes esferas da comunicagéo e da agéo.
(ARFUCH, 2010, p. 49-50).*°

Arfuch opta por utilizar-se do termo espaco biografico (mesmo que nesse
espaco confluam muitas vezes formas autobiograficas) por uma decisdo
epistemoldgica que “parte da nao coincidéncia essencial entre autor e narrador,
resistente inclusive ao efeito de ‘mesmidade’ que o nome proprio pode produzir’
(Arfuch, 2000, p.52).* O espaco biografico proposto por Arfuch abarca uma
pluralidade de narrativas vivenciais, ou seja, um espaco formado por relatos
autobiograficos, mas também por relatos biograficos de diferentes tipos, como
romances, ensaios e outros.

Arfuch considera o conceito de espaco biografico mais eficaz que o de
género, além de sua contribuicAo para a construcdo de uma subjetividade

contemporanea:

compatible de creencias. Espacio en el cual, podemos agregar, con el entrenamiento de mas de dos
siglos, ese lector estara asimismo en condiciones de jugar los juegos del equivoco, las trampas, las
mascaras, de descifrar los desdoblamientos, esas perturbaciones de la identidade que constituyen
topoi ya classicos de la literatura.
& Leonor Arfuch, no ensaio “Cronotopias da intimidade”, reflete sobre as possibilidades de se pensar
no espaco biografico, enquanto convivemos naturalmente com ele, tendo em vista que espago e
temporalidade s&o indissociaveis da experiéncia humana. Para a autora, as novas formas e géneros,
tais como midiaticos, audiovisuais e cinematogréaficos, desafiam cada vez mais as fronteiras nunca
nitidas entre publico e privado. O espaco biogréafico permite abordar o biografico em sua diversidade,
além de propiciar novas interpretacdes sobre a subjetividade contemporanea.
o Tradugcdo nossa. No original: no configuran un horizonte interpretativo capaz de dar cuenta del
énfasis biografico que caracteriza el momento actual.
10 Traducéo nossa. No original: El espacio biografico asi entendido — confluencia de mdltiples formas,
géneros y horizontes de expectativas — supone un interessante campo de indagacion. Permite la
consideracion de las especificidades respectivas sin perder de vista su dimensién relacional, su
interactividad tematica y pragmatica, sus usos en las distintas esferas de la comunicacion y de la
accion.
1 Traducgdo nossa. No original: parte de la incoincidencia esencial entre autor y narrador, resistente
inclusive al efecto de “mismidad” que puede producir el nombre préprio.
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Apontando para a delimitagcdo do espago biografico como coexisténcia
intertextual de diversos géneros discursivos em torno de posicfes de sujeito
autenticadas por uma existéncia “real”, pode-se afirmar que, para além de
suas diferencas formais, semanticas e funcionais, esses géneros, que
enumeramos numa lista sempre proviséria, compartilham alguns tracos
(tematicos, compositivos e/ou estilisticos, segundo a classica distincdo de
Bakhtin),bem como certas formas de recepcao e interpretacdo em termos
de seus respectivos pactos/acordos de leitura. O espaco, como
configuragdo maior do que o género, permite entdo uma leitura analitica
transversal, atenta as modulagfes de uma trama interdiscursiva que tem um
papel cada vez mais preponderante na construcdo da subjetividade
contemporanea. Além disso, essa visao articuladora torna possivel apreciar
ndo somente a eficacia simbolica da producao/reproducédo dos canones,
mas também seus desvios e infragdes, a novidade, o “fora de género”.
(ARFUCH, 2010, p. 101-102)"

A autoficcdo comeca a surgir como uma destas novidades, como esse fora de
género citado por Arfuch e, conceituada por Doubrovsky no fim da década de 70, é
considerada por ele como uma variante pés-moderna da autobiografia.

Uma contraposicdo ao ideario desenvolvido por Philippe Lejeune é
desenvolvida por Paul de Man no ensaio intitulado “A autobiografia como
desfiguracdo”, em que 0 autor apresenta suas principais ideias sobre a escrita
autobiografica e levanta algumas questdes que considera problematicas nos estudos
de Lejeune, dentre elas a classificagdo da autobiografia enquanto género literario, e
as distincbes entre autobiografia e ficcdo. Com relacdo a classificacdo da
autobiografia enquanto género literario, De Man considera que esta faz parte de um
dos tantos pressupostos relacionados a escrita autobiografica que sdo altamente
problematicos. De Man vé de maneira negativa e improdutiva a classificacdo da
autobiografia enquanto um género, tendo em vista que ela sempre sera inferiorizada
quando comparada a outros géneros consagrados, tais como a tragédia, por
exemplo. De Man salienta ainda a dificuldade em se definir a autobiografia, tanto do
ponto de vista empirico quanto tedrico, devido a sua diversidade e até mesmo

aproximacdo com outros géneros. De Man questiona as relacdes entre autobiografia

2 Tradug&o nossa. No original: Yendo a la delimitacién del espacio biografico, como coexistencia
intertextual de diversos géneros discursivos en torno de posiciones de sujeto autentificadas por uma
existencia “real”’, podria afirmarse que, mas alld de sus diferencias formales, semanticas y de
funcionamento, esos géneros — que hemos enumerado en una lista siempre provisoria — comparten
algunos rasgos — tematicos, compositivos y/o estilisticos, segun la clasica distincion de Bajtin-, asi
como ciertas formas de recepcion e interpretacion en términos de sus respectivos pactos/acuerdos de
lectura. El espacio, como configuracién mayor que el género, permite entonces una lectura analitica
transversal, atenta a las modulaciones de una trama interdiscursiva que tiene un papel cada vez mas
preponderante en la construccidon de la subjetividade contempordnea. Pero ademas, esa vision
articuladora hace posible apreciar no solamente la eficicia simbdlica de la produccién/reproduccién
de los canones sino también sus desvios e infracciones, la novedad, lo “fuera de género”.
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e referencialidade, mencionando que a ficcdo depende menos de referencialidade

gue a autobiografia, e questiona-se:

Assumimos que a vida produz a autobiografia como um ato produz suas
consequéncias, mas nao podemos sugerir, com igual justica, que o projeto
autobiografico pode ele préprio produzir e determinar a vida e que aquilo
que o escritor faz é de fato governado pelas exigéncias técnicas do
autorretrato e portanto determinado, em todos seus aspectos, pelos
recursos de seu meio? (De Man, 1979, p.1, grifos do autor)

Ou seja, para De Man na autobiografia o proprio recurso da escrita determina
como a experiéncia vivida sera trabalhada através da linguagem pelo autor. Assim,
enquanto Lejeune entende o sujeito autor enquanto uma pessoa real, De Man
centraliza sua analise sobre o sujeito autobiografico a partir da linguagem. Conforme

Duque-Estrada:

Sem duavida, ndo é desprezivel a distancia que separa uma tal percepcao de
“pessoa”, compreendida como uma estrutura meramente linguistica, como
apenas um efeito retérico secundario, do enunciado da “pessoa real” de
Lejeune que faz uma mediacdo direta entre o texto e a realidade. De um
lado, o conforto proporcionado pelo pacto de Lejeune, gracas a sua
tentativa de se situar numa zona critica pretensamente neutra e segura, é
logo perturbado pela constatacdo de que a sua postulagdo se efetua em
nome de um sujeito autoidéntico isolado e isolavel, enfim, um sujeito que sé
existe como uma abstracdo. (DUQUE-ESTRADA, 2009, p.52)

De Man defende a autobiografia ndo enquanto um género literario, mas sim
engquanto uma figura de leitura, presente em maior ou menor grau em toda producao

textual:

A autobiografia, entdo, ndo é um género ou um modo, mas uma figura de
leitura ou de entendimento que ocorre, em algum grau, em todos textos. O
momento autobiografico ocorre como um alinhamento entre os dois sujeitos
envolvidos no processo de leitura em que eles determinam um ao outro por
substituic@o reflexiva mutua. A estrutura implica diferencia¢cdo assim como
similaridade, na medida em que ambos dependem de um intercambio
substitutivo que constitui 0 sujeito. Esta estrutura especular é interiorizada
em um teto no qual o autor declara ser ele o sujeito de seu proprio
entendimento, mas isto meramente torna explicita a maior reivindicagdo de
autoridade que tem lugar a cada vez que um texto é tido como de alguém e
assumido como inteligivel por esse mesmo motivo. O que equivale a dizer
gue todo livro com uma capa inteligivel €, até certo ponto, autobiografico.
(DE MAN, 1979, p.2, grifos do autor)
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Para o autor, a distincdo entre ficcdo e autobiografia ndo é uma polaridade,
mas sim um indecidivel'®, dai sua tendéncia a nega-la enquanto um género literario,
e assumi-la enquanto uma figura de leitura. De Man afirma ainda que todo texto
pode ser considerado, em maior ou menor grau, autobiografico; porém mais adiante

considera que, por outro lado, nenhum texto pode ser autobiogréfico:

O interesse da autobiografia, portanto, ndo esta na revelacdo de um
conhecimento confiavel de si mesmo — ela ndo o faz — e sim na
demonstracédo, de modo surpreendente, da impossibilidade de fechamento
e totalizacédo (isto é, da impossibilidade de chegar a ser) de todos sistemas
textuais conformados por substituicdes tropoldgicas. (DE MAN, 1979, p.2)

Com esta afirmacdo, De Man demostra sua descrenca na possibilidade da
autobiografia representar a vida na literatura. Tanto Paul de Man quanto Derrida
trabalham a relacdo da autobiografia com a ideia de morte, e fazem um contraponto
a ideia de autobiografia proposta por Lejeune, a qual esta atrelada a existéncia de
um eu empirico, ou seja, Lejeune enfatiza a importancia do eu extratextual,
considerando a experiéncia do eu empirico como motivadora do relato. Para De Man
e Derrida, ndo é possivel representar a vida na literatura, como concebe Lejeune.
Além disso, ambos consideram que toda escrita parte de uma experiéncia
autobiogréfica, que nado estaria relacionada com o passado (que ja ndo existe), mas
sim com o presente, e com a elaboracdo do futuro. Para Derrida, na escrita
autobiogréfica o eu substitui o sujeito, que esta ausente. Em Otobiografias, Derrida
reflete sobre a necessidade da presenca do outro na escrita autobiogréfica, tendo
em vista que 0 eu que escreve esta a escrever para alguém, para o outro, 0 ouvido
do outro. Ou seja, para Derrida o plano da vida € um, e o plano da obra é outro, ndo

havendo verdade no sujeito.

B para Derrida, "o que habita as oposi¢des conceituais tornando-as possivel, sem, contudo, se deixar
compreender por elas ou, através delas, vir a constituir dialeticamente um terceiro termo ." (DUQUE-ESTRADA,
2002, p.67)
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1.3 Nascimento e desenvolvimento do termo autoficcao

Serge Doubrovsky desenvolveu o conceito de autoficcio como uma resposta
as formulacbes feitas por Philippe Lejeune na obra O Pacto autobiografico, onde
afirmava desconhecer a existéncia de um romance em que houvesse identidade de
nomes entre autor, narrador e personagem. Entdo, em 1977 Doubrovsky escreveu o
romance Fils, com o intuito de conceber um romance em que coincidissem nome
proprio de autor, narrador e personagem. Importante salientar que algumas
producdes literarias anteriores e contemporaneas a Fils apresentam componentes
autoficcionais, o que Doubrovsky fez foi cunhar o termo, e exemplifica-lo a partir de

uma producéo literaria sua. Para Gasparini,

Falta especialmente determinar se “autoficcdo” corresponde a uma
categoria que ja existia e s6 estava esperando ser identificada ou designa
um meio de expresséo totalmente novo, préprio a nossa época. Ou seja, se
€ o nome atual de um género ou 0 nome de um género atual”’. (GASPARINI,
2009, p. 183-184)

Respondendo ao questionamento de Gasparini, entendemos que o termo
autoficcdo abarca narrativas contemporaneas, sendo assim uma pratica propria da
nossa época. Segundo Doubrovsky, “Eu gostaria de retornar, para concluir, a meu
ponto de partida, pois ndo sou de modo algum o inventor dessa pratica, da qual ja
citei ilustres exemplos: sou o inventor da palavra e do conceito.” (DOUBROVSKY,
2010, p.120). A época, Doubrovsky conceituou Fils nem como autobiografia nem

como romance, e sim como autofic¢cao:

Autobiografia? N&o, isto € um privilégio reservado aos importantes deste
mundo, no crepusculo de suas vidas, e em belo estilo. Ficcdo, de
acontecimentos e fatos estritamente reais; se quiser, autoficcdo, por ter
confiado a linguagem de uma aventura a aventura da linguagem, fora da
sabedoria e fora da sintaxe do romance, tradicional ou novo. Encontro, fios
de palavras, alitera¢ges, assonancias, dissonancias, escrita de antes ou de
depois da literatura, concreta, como se diz da misica. Ou ainda: autofric¢ao,
pacientemente onanista, que espera agora compartilhar seu prazer
(DOUBROVSKY apud FIGUEIREDO, 2013, p.61)

Doubrovsky, assim como Lejeune, via a autobiografia como uma
exclusividade de pessoas ilustres, escrita “em belo estilo.” Com o passar dos anos,

Lejeune comecou a considerar e a estudar as autobiografias de pessoas comuns,
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que inclusive foram incluidos nos estudos da APA (Association pour I’Autobiographie
et le patrimoine autobiographique) por ele fundada. J& Doubrovsky entendia que
somente a autoficcdo poderia dar conta de representar a vida das pessoas comuns.
Ja a “aventura da linguagem” a que se referia Doubrovsky na sua primeira
conceituacdo de autoficcdo nos permite pensar sobre procedimentos de invencao e
criacdo atrelados a pratica autoficcional. Para Gasparini:

N&o se tratava de uma simples brincadeira com as palavras. O conceito de
autoficcdo teve inicialmente como base uma ontologia e uma ética da
escrita do eu. Ele postulava que néo é possivel se contar sem construir um
personagem para si, sem elaborar um roteiro, sem “dar feicdo” a uma
histéria. Postulava que ndo existe narrativa retrospectiva sem selec¢éo,
amplificag&o, reconstrucéo, invencdo. Doubrovsky ndo era obviamente o
primeiro a fazer essa constatagdo. (GASPARINI, 2009, p.187)

Ou seja, ja na primeira conceituacdo do termo autoficcdo proposta por
Doubrovsky, podemos perceber as relacdes do termo com a ideia de invencéao.
Doubrovsky tinha em mente o conceito de ficcdo a partir de sua etimologia, tendo o
verbo latino fingere o sentido de fabricar, modelar, ou seja, dar feicdo. Ainda em

relagcdo a ideia inicial de autoficcdo, para Gasparini:

Freud demonstrara que reconfiguramos nosso passado por procedimentos
inconscientes de recalque, deslocamento, condensacdo, de lembrancas
encobridoras, de romance familiar. E por isso que, nos termos de Lacan, “o
sujeito esta situado em uma linha de ficgdo”. (GASPARINI, 2009, p. 188)

Portanto, tanto Gasparini quanto Doubrovsky tem uma visdo inicial da
autoficcdo fundamentada na psicanalise. Gasparini comenta sobre a primeira

acepcao de Doubrovsky acerca da autoficcéo:

A autoficgdo € a ficcdo que decidi, como escritor, produzir de mim mesmo e
para mim mesmo, incorporando a ela, no sentido pleno do termo, a
experiéncia da analise, ndo somente no que diz respeito a tematica, mas
também na producao do texto. (GASPARINI, 2009, p. 191)

Assim sendo, Doubrovsky entende a autoficcdo como um exercicio duplo de
analise, em que o autor analisa a si mesmo e a sua propria histéria, e também
analisa as diferentes possibilidades em se contar essa historia, em se construir
discursivamente. Gasparini comenta que o romance Fils foi escrito inspirado no

processo psicanalitico de anamnese, porém Doubrovsky passou a se afastar das
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referéncias a psicanalise em suas producdes seguintes, o que possibilitou aplicar a
definicdo de autoficcdo a outras narrativas que nao Fils. Neste sentido, também

Derrida entende a escrita de si como uma reflexao, uma analise de si:

Esse relato que enterra ao morto e salva ao salvo como imortal ndo é auto-
biogréafico porque o signatéario conta sua vida, o retorno de sua vida passada
enquanto vida e ndo enquanto morte, sendo gue, justamente porque a conta
para si mesmo, ele é o primeiro se ndo o Unico destinatario da narracéo.
(DERRIDA, 2009, p.43, grifos do autor)**

Segundo Gasparini, Doubrovsky modificou seu conceito de autoficcdo ao
longo dos anos, e sua Ultima definicdo para o termo impbe condi¢cdes e
caracteristicas que fazem referéncia quase que exclusivamente as suas producdes

literarias. Conforme Gasparini,

A Ultima definicdo fornecida por Doubrovsky é ainda mais ampla uma vez
gue engloba a totalidade do campo da escrita do eu contemporénea, 0 que
€ denominado por ele, a partir de 1999, “a autobiografia pés-moderna”.
Entretanto, se olharmos de mais perto, se compararmos as entrevistas
concedidas por ele, as conferéncias e artigos publicados aqui e ali nos
ultimos 20 anos, percebemos que o autor impde a essa “autobiografia pds-
moderna” certo numero de condigdes que bem poucos textos, a ndo ser os
dele préprio, vdo preencher. (GASPARINI, 2014, p.194)

As condi¢des impostas por Doubrovsky a que se refere Gasparini seriam 0s
indicios de referencialidade, os tracos romanescos e o trabalho textual. Para
Gasparini, Doubrovsky trabalha atualmente com duas acep¢des do termo autoficcéo:
uma bastante abrangente, que abarca boa parte da producdo literaria
contemporanea, baseada na intensificacdo narrativa; e outra bem mais limitada, que
definiria basicamente seus proprios procedimentos e obras.

Para Philippe Gasparini, 0 conceito de autoficcdo proposto por Doubrovsky
adquiriu extensdo, tomando dois caminhos distintos: um de tedricos que ampliaram
seu conceito, atribuindo-lhe um campo conceitual mais amplo, e o outro de teéricos
gue se apropriaram do termo para dar-lhe outro sentido. Gasparini entende a
autoficcdo como uma categoria genérica que se aplica a textos literarios

contemporaneos. Com isso, a definicdo de Gasparini se aproxima do ideario de

' Traducao nossa. No original: Ese relato que entierra al muerto y salva al salvo como inmortal no es
auto-biografico porque el signatario cuente su vida, el retorno de su vida passada en cuanto vida y no
en cuanto muerte, sino que, justamente porque se la cuenta, él es el primero si no el Unico
destinatario de la narracion.
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Doubrovsky, e se afasta da definicAo proposta por Colonna, que nao aceita
delimitagBes cronoldgicas. Apesar de ndo abrir mado de um eixo de referencialidade
na autoficcdo, Doubrovsky admite que, assim como na autobiografia, na autoficcéo

nao € possivel uma transcricao fiel do vivido, pois

a autoficcdo € a forma péds-moderna, quer dizer, poés-holocausto, da
autobiografia, pois, ‘mesmo que todos os detalhes sejam exatos, o relato é
sempre reinvengao do vivido (...)’, ou mais a frente: ‘Nao se 1& uma vida, |é-
se um texto.’, Ou: ‘Mais uma vez, alguma autobiografia nem alguma
autoficcdo ndo pode ser a fotografia, a reproducdo de uma vida. Nao é
possivel. A vida se vive no corpo; a outra, € um texto. (DOUBROVSKY apud
SOUZA, 2010, p.85)

Sobre a questao do referencial, também Vilain comenta que: “Igualmente, ao
ser rememorado, o referencial se reelabora constantemente, se reproduz e se da a
ler em sua unidade propria como variagao dele mesmo.” (VILAIN, 2009, p. 168), ou
seja, 0 autor considera importante problematizar o entendimento sobre referencial

para entender sua aplicacdo no conceito de autoficcdo. Para Vilain:

Se, segundo a definicdo inaugural de Doubrovsky, a autoficcdo postula um
imperativo de exatiddo referencial (“Ficcdo, de acontecimentos e fatos
estritamente reais”), qual seria entdo o valor dessa exatiddo em uma
transposi¢cdo, e como concilid-la com o ficcionamento? N&o deveriamos,
antes, falar de referencial apdcrifo, a partir do momento em que o
ficcionamento transformou um referente a ponto de torna-lo irreconhecivel
como tal, a partir do momento, sobretudo, em que o texto o desistorizou, o
privou de seu contexto de origem para situa-lo em um contexto remodelado
pela escrita, a partir do momento, enfim, em que a imbricacdo do real e da
ficcAo permitiu o deslocamento das fronteiras espacgo-temporais,
superpondo a um espago-tempo primeiro — que possui apenas valor
denotacional — um espago-tempo segundo que, na mente do leitor, se torna
o referencial absoluto? (VILAIN, 2009, p.177)

Assim sendo, Vilain salienta que a informacao referencial, ao ser transposta
para a narrativa, sofre uma transformacdo, o que torna passivel de reflexdo as
relacdes entre o referencial e o ficticio.

Lecarme ampliou o conceito de autoficcdo proposto por Doubrovsky,
identificando suas caracteristicas em outros textos, intuindo assim sobre a
designacdo de um novo género literario. Também passou a considerar a autofic¢cao
como uma variante da autobiografia, além de se opor a ampla definicdo de
autoficcdo proposta por Vincent Colonna. E a partir do entendimento da ideia de

ficcdo que se contrapdem as versdes de Colonna e Doubrovsky acerca da
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autoficcado. Para Jeannelle (2014, p.145), existem trés principais definicdes para o
termo ficcdo: a que trata do ficcional (modo narrativo constituido de assercdes
simuladas), a que trata do ficticio (recurso ao imaginario) e a que trata do falso (tudo
0 que nao é referencial). Sobre a definicdo de ficcdo e sua importancia para o

debate da teoria da autoficcdo, Jeannele comenta que:

na maioria das vezes, o ficcional e o falso se confundem, por falta de uma
analise do proprio estatuto da ficgdo e de seus marcadores. Esse ponto &,
contudo, essencial, ja que € sobre essa questdo que os dois modelos
reconhecidos por Doubrovsky e Colonna se dividem: para o primeiro, a
autoficcdo se define antes de tudo pela hesitagdo ou pela indecisdo que
produz no leitor, incerto quanto a natureza das informacgdes apresentadas;
para o segundo, a autoficcdo deve mergulhar o leitor em um mundo
ficcional, sob pena de ser somente uma variante modernizada do romance
autobiografico. (JEANNELLE, 2014, p.145-146)

Garreta corrobora da ideia de Jeannelle, salientando que

as duas posicdes aparentemente opostas de Doubrovsky e Colonna tem a
ver com o sentido que atribuem ao conceito de fic¢éo(..) Colonna identifica a
ficcionalidade ao imaginario, enquanto Doubrovsky identifica ficcionalidade
com narratividade e literariedade. (GARRETA apud FIGUEIREDO, 2013,
p.65)

Vejamos ainda o que Juan José Saer nos apresenta sobre verdade e ficcao:

A negacéo escrupulosa do elemento ficticio ndo é um critério de verdade,
visto que o proprio conceito de verdade é incerto e sua definicao integra
elementos dispares e até contraditérios. Ao tratar-se do género biografico
ou autobiogréfico, é o proprio conceito de verdade, como objetivo univoco
do texto, que merece uma discussédo minuciosa, e ndo somente a presenca
de elementos ficcionais. O mesmo podemos dizer do género, tdo em moda
na atualidade, chamado com excessiva seguranga de non-fiction. A
especificidade do género baseia-se na exclusédo de todo rastro ficticio, mas
essa exclusdo ndo é em si mesma garantia de veracidade. Mesmo quando
a intencdo de veracidade é sincera e os feitos narrados séo rigorosamente
exatos — 0 que nem sempre ocorre —, continua vigente o obstaculo da
autenticidade das fontes, dos critérios interpretativos e das turbuléncias de
sentido caracteristicas de toda constru¢é@o verbal. (SAER, 2012, p.2, grifos
do autor)

Se ao propor uma producéo literaria “isenta de ficgado”, a questao ja é passivel
de problematizacdo, o que dira no caso da autoficcho, em que o autor
propositalmente mescla realidade e ficcdo, e somente ele € conhecedor da
veracidade de seu relato. Ainda tratando-se em autoficcdo, a autenticidade da fonte

também torna-se problematica, tendo em vista os naturais lapsos de memoria do
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autor, além da natural limitagdo da escrita em representar o real. Saer ainda afirma
que nao devemos entender o conceito de ficcdo como contrario ao de verdade. O
autor comenta que géneros como a biografia e a autobiografia possuem a dificil
missao de comprovar as informacdes fornecidas, as “provas de sua eficacia”. Para
Saer, a esséncia da ficcdo consiste em manter-se afastada tanto do verdadeiro
guanto do falso. Sobre ficcao e falso, Saer comenta que:

A ficcdo nao é, portanto, uma reivindicacdo do falso. Mesmo aquelas ficcdes
gue incorporam o falso de um modo deliberado — fontes falsas, atribuicbes
falsas, confusdo de dados histdricos com dados imaginarios etc. —, o fazem
ndo para confundir o leitor, mas para assinalar o carater duplo da ficcdo que
mistura, de uma forma inevitavel, o empirico e o imaginario. Essa mistura,
evidenciada somente em certo tipo de ficcdo até o ponto de converter-se em
um aspecto determinante de sua organiza¢cdo — como poderia ser o caso de
alguns contos de Borges ou de alguns romances de Thomas Bernhard —,
esta, no entanto, presente, em maior ou menor grau, em todo tipo de fic¢ao,
de Homero a Beckett. O paradoxo tipico da fic¢cdo reside em que, se recorre
ao falso, o faz para aumentar sua credibilidade. A massa disforme do
empirico e do imaginario, que outros tém a ilusédo de separar a piacere em
partes de verdade e falsidade, ndo deixa ao autor de ficcdo mais do que
uma possibilidade: a de submergir-se nela.(SAER, 2012, p.3, grifos do
autor)

Um autor e pesquisador de autoficcdo que joga com a questédo do falso e da
ficcdo, propondo uma ficcionalizacdo de si e o forte uso do imaginario, € Vincent

Colonna. Vejamos o conceito de autoficgéo por ele proposto:

Todas as composicdes literdrias onde um escritor se inscreve sob seu
préprio nome (ou um derivado indubitavel) em uma histéria que apresenta
as caracteristicas da ficcdo, seja por um contetdo irreal, por uma
conformacdo convencional (0 romance, a comédia) ou por um contrato
passado com o leitor. (COLONNA apud MARTINS, 2014, p.25)

Ou seja, Colonna propde uma ficcionalizacédo de si, porém sem abrir mao do
uso do nome proéprio, que remete a referencialidade. No ensaio intitulado “Tipologias
da autoficcdo”, texto oriundo de sua tese de doutorado, cujo orientador foi Gerard
Genette, Colonna classifica a autoficcdo em quatro modalidades: fantastica,
biogréfica, especular e intrusiva; em todas elas busca relacionar a posi¢do do autor
com o texto por ele produzido. Com essa ampla classificagdo, Colonna torna o termo
autoficcdo bem mais abrangente, abarcando préticas literarias de diferentes lugares
e eépocas, sem limite geografico, cronolégico ou historico, ao contrario de

Doubrovsky que considera a autoficcdo como uma pratica bem mais especifica, e
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como cita Jovina Noronha, restrita a um periodo em que “a relagdo do sujeito
consigo mesmo mudou” (DOUBROVSKY apud NORONHA, 2014, p.11). Ou seja,
Colonna considera o modelo proposto por Doubrovsky como tdo somente uma das
possibilidades da autoficcdo. Para Lecarme, a ficcionalizacdo de si proposta por

Colonna:

[...] d& énfase a invencdo de uma personalidade e de uma existéncia, isto &,
a um tipo de ficcionalizagdo da propria substancia da experiéncia vivida. Os
limites de um campo tdo vasto consistiiam apenas na manutencdo da
identidade real do autor, sob a forma de seu nome proprio que é
conservado. (LECARME, 1993, p. 69)

Para sua conceituacao de autoficcdo, Colonna passou a considerar o uso da
exploracdo do imaginario literario, usando como critério de classificacdo tdo somente
o fato de que o autor alegue ser personagem de sua historia, fazendo uso
geralmente da primeira pessoa, porém sempre deixando 6bvia a identificacdo entre
autor e personagem para o leitor. Colonna ndo se atém a autenticidade dos fatos ao
pensar em autoficcdo, como o faz Doubrovsky.

Doubrovsky questiona a existéncia da autoficcdo enquanto género, e afirma a
importancia do eixo de referencialidade na autoficcdo, que “remete sempre a
existéncia real de um autor” (DOUBROVSKY, 2014, p.121). Doubrovsky ndo abre
mao do eixo referencial para entender a nocdo de autoficcdo. O autor defende a
ideia de que ndo ha oposicdo entre autobiografia e romance, e que ambos podem
coexistir em um mesmo texto. O autor afirma também que “nenhuma memoria é
completa ou fiavel” (DOUBROVSKY, 2014, p.121), o que contribui para o
desenvolvimento da ideia de que toda autobiografia comporta certo grau de ficcao.
Partindo dessa afirmativa, a diferenca primordial entre uma autobiografia (que
sempre tem certo grau de ficcdo) e uma autoficcdo consistiria, para o autor, na

modificacdo da relacdo do sujeito consigo mesmo:

Responderei que, nesse meio-tempo, a relacdo do sujeito consigo mesmo
mudou. Houve um corte epistemolégico, ou mesmo ontoldgico, que veio
intervir na relacdo consigo mesmo. Digamos, para resumir, que nesse meio-
tempo houve Freud e seus sucessores. A atitude classica do sujeito que
tem acesso, através de uma introspec¢do sincera e rigorosa, as
profundezas de si passou a ser uma ilusdo. O mesmo acontece com relagéo
a restituicdo de si através de uma narrativa linear, cronolégica, que desnude
enfim a légica interna de uma vida. A consciéncia de si é, com muita
frequéncia, uma ignoréncia que se ignora. O belo modelo (auto) biogréafico
ndo é mais valido. (DOUBROVSKY, 2014, p.122-123)
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Eneida Maria de Souza analisa que Doubrovsky, além de rever a complexa
relacdo entre realidade e ficcdo, também observa a impossibilidade do sujeito em

manter-se integro e onipotente:

Considerada pela critica como ‘aventura tedrica’, a autoficcdo, longe de se
impor como chave que abre todos os enigmas da autobiografia — e se
contrapBe a ela —, guarda, segundo Jean-Louis Jeannelle, o conhecido
estatuto conferido ao sujeito pelas teorias psicanaliticas, foucaultianas e
barthesianas, da ficcionalizacdo de si, da encenacédo de subjetividades no
ato da escrita e do discurso. (SOUZA, 2010, p.85)

A conceituacdo de autoficcdo proposta por Gasparini abarca a questao da
referencialidade, fundamental para Doubrovsky, com a ficcionalizacdo de si,
defendida por Colonna, além de trabalhar com a ideia de hibridez:

Em minha opinido, o termo autoficcdo deveria ser reservado a textos que
desenvolvem, em pleno conhecimento de causa, a tendéncia natural a se
ficcionalizar, propria a narrativa de si. Uma situacdo, uma relagdo, um
episédio, sdo narrados e roteirizados, intensificados e dramatizados por
técnicas narrativas que favorecem a identificacdo do leitor com o autor-
heréi-narrador. De um ponto de vista pragmético, sdo romances
autobiograficos, baseados em um duplo contrato de leitura. No entanto, a
partir do momento em que sdo designados pelo neologismo um pouco
magico de “autoficcdo”, eles se tornam outra coisa. Nao sdo mais textos
isolados, esparsos, inclassificaveis, nos quais um escritor dissimula com
mais ou menos engenho suas confidéncias sob um verniz romanesco, ou
vice-versa. Inscrevem-se em um movimento literario e cultural que reflete a
sociedade de hoje e evolui com ela. (GASPARINI, 2009, p. 217)

Concluindo, para Doubrovsky a escrita autoficcional estd mais ligada a
questao da referencialidade, ou seja, de certa forma o autor segue a vertente de
Philippe Lejeune, ja Colonna explora mais a questdo da ficcionalizacdo e da
autoanalise. O conceito de autoficcdo proposto por Colonna é mais amplo que o
proposto por Doubrovsky, e abrange tanto o ficcional quanto o ficticio. A questao da
abrangéncia torna no minimo problematica a conceituacdo de Colonna, tendo em
vista que a falta de recorte histérico e cronoldgico acaba por ndo considerar a
contextualizacdo em que as producdes literarias foram criadas, fator primordial para
o entendimento de questdes que norteiam a escrita de si, quais sejam por exemplo
as nocoes de verdade e sujeito, que se modificaram ao longo dos tempos.

Ja a autora Euridice Figueiredo compartilha da ideia de autoficcdo enquanto

romance autobiografico p6s-moderno:
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A autoficgdo seria um romance autobiografico pés-moderno, com formatos
inovadores: sdo narrativas descentradas, fragmentadas, com sujeitos
instaveis que dizem ‘eu’ sem que se saiba exatamente a qual instancia
enunciativa ele corresponde (FIGUEIREDO, 2013, p.61).

Esse sujeito instavel e fragmentado é também investigado por Diana Klinger.
A pesquisadora compactua com o conceito de autoficcdo proposto por Doubrovsky a
partir da psicanalise, enfatizando a ideia de ambiguidade e ambivaléncia que a
autoficcdo produz. Klinger formula uma conceituacdo para autoficcdo a partir da
critica & nocdo de representacdo proposta por Derrida’® e & nocdo de sujeito
proposta por Nietzsche'®. A autora entende a autoficcdo como um discurso
especifico da literatura contemporanea, que consegue, de maneira ambivalente, dar
conta do narcisismo da sociedade midiatica contemporanea, mas a0 mesmo tempo
continuar com a critica estruturalista do sujeito e com a critica filosofica da
representacao.

Compactuando com o conceito de autoficcdo que Doubrovsky propde a partir
da psicanalise (ficcdo de si como criacdo de um romance da propria vida), a autora
comenta que “o sentido de uma vida n&o se descobre e depois se narra, mas se
constroi na propria narracdo: o0 sujeito da psicandlise cria uma ficcdo de si.”
(KLINGER, 2012, p.47, grifos da autora). Klinger trabalha com o conceito de
autoficcdo aproximando-o ao conceito de performance,!’ usando a metéfora do ator
que ao representar um personagem no palco é ator e personagem ao mesmo
tempo: na autoficcdo, ocorre uma dramatizacdo que pressupde a construcéo
simultanea de autor e narrador, ou seja, a autoficcdo € uma forma de performance.
Também Ana Claudia Viegas trabalha com a ideia das diferentes performances do

escritor na atualidade:

* De acordo com a filosofia da presenca de Derrida, a representacdo ndo pode ser uma
presentificacdo no sentido de uma repeticdo de algo presente anteriormente. Ela “ndo é a
modificagdo de um acontecimento de uma apresentacgéo original’ (Derrida, 1967). (...) Derrida op&e a
ideia da presenca fenomenoldgica, como ultimo ponto de referéncia da representagéo, seu conceito
da différance, e isto significa o adiamento infinito da presenca e a diferenca inanulavel dentro do
signo que, dividido em si mesmo, leva consigo vestigios de outros signos. (SANTAELLA, 2008, p.25)
® Nietzsche desenvolveu uma critica ao sujeito cartesiano, assumindo assim também a
desconstrugdo do conceito de verdade. Ao longo do século XX, a critica ao sujeito continuara através
do decreto da morte do autor.
" Klinger comenta que o termo faz referéncia tanto ao conceito de performatico proposto por Judith
Butler — que d& a ideia de artificialidade, encenacdo, ou seja, uma construcdo cultural imitativa —
como também a arte da performance, citando como um dos exemplos a conceituacdo do termo
proposta do ponto de vista antropolégico, como sendo: “toda atividade feita por um individuo ou grupo
na presenca de e para outro individuo ou grupo” (SCHNEIDER apud KLINGER, 2007, p.49).
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O termo performance remete a uma concepcao da linguagem ndao como
representacdo, mas como agéo criadora e transformadora, de modo que as
diversas intervencbes do escritor ndo estdo sendo consideradas como
expressGes de uma interioridade ou de experiéncias pessoais, mas como
narrativas que vao tecendo identidades sempre em processo. (VIEGAS
apud VALLADARES, 2007, p.18)

Ana Claudia Viegas atenta para o fato de que na contemporaneidade essas
performances ndo estdo relacionadas somente ao ato da escrita, mas também a
imagem do autor que se faz presente nos mais diversos meios de comunicagéao, tais
como jornais, televisao e internet. O autor Ricardo Lisias, ao fazer uso frequente de
suas redes sociais para divulgar suas obras, acaba de certa forma criando uma
extensdo dos personagens de suas producdes literarias nas redes sociais, 0 que
pode ser considerado como uma espécie de performance do autor.

Ja Luciene Azevedo considera a performance enquanto uma identidade

instavel:

A condi¢do de existéncia da performance é a relagdo ambigua que mantém
com esse lastro que a constitui. Considerando-se a apropriagdo dessa
“heranga” como a forca mesma do impulso performético, sua realizacdo
depende do jogo entre mostrar e dissimular suas fontes autorizantes, da
relagdo afirmativa ou de negagdo que mantém com o0s sistemas
convencionais. (AZEVEDO, 2007, p.86)

Tratando-se das praticas da escrita de si, pensamos na autobiografia como a
forma mais tradicional de escrita, aquela que atrela o discurso a uma ideia de
verdade, de vericabilidade. E a partir dessa impossibilidade de verificagdo que
entendemos que seja possivel o surgimento e a consolidacéo da ideia de autoficcao,
gue permite e autoriza o leitor a se desprender da obrigatoriedade da verificacdo da
veracidade da narrativa. Por outro lado, esse jogo entre afirmacdo e negacéo
enriquece o trabalho do autor e a narrativa em si, tendo em vista que o proprio autor
alerta o leitor sobre o falseamento de sua escrita, 0 que ndo ocorre no discurso
autobiografico.

O tedrico Manuel Alberca apresenta sua prépria definicao para autoficgao: “é
um romance ou relato que se apresenta como ficticio, cujo narrador e protagonista
tem o mesmo nome que o autor” (ALBERCA, 2007, p.158).'® Alberca comenta ainda

gue sua definicdo abarca as ideias de Doubrovsky e Colonna, pois ambos coincidem

18 ~ . e . s .
Tradugdo nossa. No original: es una novela o relato que se presenta como ficticio, cuyo narrador y
protagonista tienen el mismo nombre que el autor.
43



com a ideia de autoficcdo enquanto um relato ficticio (embora divirjam sobre o
conceito de ficcdo), e ambos também coincidem com o requisito da identidade
nominal (porém sem coincidirem com a ideia de identidade). O autor também
classificou a autoficcdo em trés categorias distintas: uma mais proxima ao pacto
autobiogréfico, outra mais proxima ao pacto romanesco, e uma terceira, que mantém
uma equidistancia e hibridez entre os pactos, e que € considerada por Alberca como
0 grau maximo de indefinicdo interpretativa. Mais préxima ao pacto autobiogréafico
encontram-se as autoficcOes biograficas, onde o ponto de partida € a vida do autor
que, apesar de modificada, ndo perde sua referencialidade autobiografica. Mais
proximas ao pacto romanesco encontram-se as autobiografias fantasticas (termo
gue o autor confessa tomar emprestado de Colonna), nestas o ponto de partida
também pode ser a autobiografia do autor, porém prevalece a invencao. Por fim,
existem as autobioficcdes, que se mantém equidistantes de ambos os pactos
(autobiografico e romanesco). Segundo Alberca, as autobioficcbes se caracterizam
por forcar ao maximo a hibridacdo e a mescla, além de ndo serem consideradas
romances nem autobiografias, ou serem ambos ao mesmo tempo, passando uma
inseguranca ao leitor sobre por qual registro ele deve se mover. A partir da definicdo
de Alberca, podemos considerar a escrita de Ricardo Lisias como uma
autobioficcdo, devido as constantes contradicdes presentes em seus relatos.

1.3.1 Autoficgdo: ambiguidade e hibridez

7

Na autoficcdo, o leitor € convidado, em alguns momentos da narrativa, a
interpreta-la sob o viés do pacto autobiografico. No entanto o autor também
apresenta um contexto de ficcado, propondo assim um pacto romanesco. A existéncia
concomitante de elementos ficticios e autobiograficos em uma mesma obra
confunde e desestabiliza o leitor, que tende a usar estratégias mais complexas de
interpretacédo, podendo fazer uso assim de um pacto de leitura ambiguo. Essa
hesitacdo gerada no leitor quanto ao registro a ser seguido € caracteristica

primordial da autofic¢éo, pois para Jeanelle:
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Chegamos aqui a um dos limites dos estudos dedicados a autoficcdo: o
género s6 existe na medida em que produz no leitor (qualquer que seja o
estado dos conhecimentos prévios sobre o autor dos quais ele dispde) certa
hesitacdo — hesitacdo quanto ao estatuto das informacdes fornecidas e
guanto a natureza do texto apresentado. (JEANELLE, 2007, p. 150-151)

Ou seja, ha no discurso autoficcional uma consciente intencdo do autor em
confundir o leitor, apresentando, em diferentes proporgdes, elementos factuais e
ficcionais ao longo da narrativa, cujas contradicdes s&o evidentes. Sobre os

contratos estabelecidos entre autor e leitor, Gasparini comenta que:

No meu entendimento, ha apenas trés possibilidades pragmaticas: o
contrato de verdade, que rege a comunicac¢ao referencial, do qual depende
a escrita do eu em geral e a autobiografia em particular; o contrato de
ficcdo, que rege o romance, a poesia, 0 teatro, etc; a associacdo dos dois,
na qual se baseia a estratégia de ambiguidade do romance autobiografico.
(GASPARINI, 2014, p.204)

Para Gasparini, os textos autoficcionais ndo propéem um novo tipo de
contrato: alguns séo lidos como autobiografias, outros s&o lidos como romances,
mas a maioria deles se inscrevem na tradicdo do romance autobiogréfico, e sédo
lidos a partir da associacdo dos dois contratos, o de verdade e o de ficcdo, o que ja
era proposto pelo romance autobiografico.

Doubrovsky entende o discurso autoficcional inserido num entrelugar:

Um curioso torniquete se instaura entdo: falsa ficcao, que é historia de uma
vida verdadeira, o texto, pelo movimento de sua escritura, se desaloja
instantaneamente do registro evidenciado do real. Nem autobiografia hem
romance, entao, no sentido estrito, funciona no entre-dois, num afastamento
constante, num lugar impossivel e indescritivel exceto na operagéo do texto.
Textolvida: o texto, por sua vez, opera numa vida, ndo no vazio.
(DOUBROVSKY apud MARTINS, 2014, p.31)

Sobre a hibridez caracteristica do discurso autoficcional, Manuel Alberca

comenta que:

[...] € o resultado também de um experimento de reproducdo literaria
assistida, que consistiu em tomar genes de dois grandes géneros
narrativos, o romance e a autobiografia, e mescla-los na proveta ou matriz
da casinha vazia do pacto autobiogréafico elaborado por Philippe Lejeunel...]
De qualquer forma, da figura ou corpo do autor se obtém numerosos clones
autoficticios, que rompem a diviséria entre o natural e o artificial, entre o
autobiografico e o ficticio, entre o original e a copia, do mesmo modo que
nos meios eletrénicos de reproducédo digitalizada de imagens fotogréficas,
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do cinema e da internet, se perde o sentido ao falar de cépia e original, com
resultados iguais e indistinguiveis. (ALBERCA, 2007, p.29)™

Ou seja, Alberca entende a autoficcdo como sendo uma mescla, uma mistura
entre romance e autobiografia, que gera essa novidade com potencial para romper
barreiras divisérias, que € a autoficcdo. Ainda sobre a hibridez e a ambiguidade
proprias da autoficcdo, Manuel Alberca observa que:

A autoficcdo estabelece um estatuto narrativo novo, cuja hibridez pode néo
resultar de maneira interessante ou significativa, mas se caracteriza por
propor algo diferente do romance autobiografico. Na medida em que néo
disfarca a relacdo com o autor, como ocorre no romance autobiogréfico, a
autoficc@o se separa deste, e na medida em que integra a ficcdo em seu
relato se afasta radicalmente da proposta de pacto autobiogréfico. N&o
basta com reconhecer ou testemunhar elementos biogréaficos no relato para
considera-lo uma autofic¢c@o e para identificar os personagens romanescos
com seu autor, sendo uma calculada estratégia para representar-se de
maneira ambigua. (ALBERCA, 2007, p.130)%

Percebemos na producéo literaria de Ricardo Lisias essa proposital intencéo
em confundir o leitor, ora afirmando que apresenta elementos autobiograficos, e logo
a seguir afirmando que tudo o que apresenta é ficcao.

Para Manuel Alberca, o relato autoficcional consiste em manter relagdes com
0S pactos romanesco e autobiografico, mas ao mesmo tempo ndo permanecer com
nenhum deles, sendo que a mescla de elementos autobiograficos e ficcionais, em
diferentes propor¢des, produz essa ambiguidade tdo caracteristica da autofic¢éo.
Alberca, ao discorrer sobre as formas e os graus de ambiguidade, resume que a
ambiguidade pode ser paratextual (superficial e efémera) ou textual (que se projeta

tanto no paratexto quanto no texto). Alberca reforca a necessidade de entendermos

19 Tradugcdo nossa. No original: [...] es el resultado también de un experimento de reproduccién
literaria asistida, que consisti6 en tomar genes de los dos grandes generos narrativos, novela y
autobiografia, y mezclarlos en la probeta o matriz de la casilla vacia del pacto autobiografico
elaborado por Philippe Lejeune. [...] En cualquier caso, de la figura o cuerpo del autor se obtienen
numerosos clones autoficticios, que rompen la divisoria entre lo natural y lo artificial, entre lo
autobiogréfico y lo ficticio, entre el original y la copia, del mismo modo que en los medios electrénicos
de reproduccion digitalizada de las imagenes fotogréficas, del cine o de Internet pierde sentido hablar
de copia y original al resultar iguales e indistinguibles.

Traducdo nossa. No original: La autoficcion establece un estatuto narrativo nuevo, cuya hibridez
puede que no dé resultados siempre interesantes o significativos, pero se caracteriza por proponer
algo diferente a la novela autobiografica. En la medida que no disfraza la relaciéon con el autor, como
lo hace la novela autobiogréfica, la autoficcion se separa de ésta, y en la medida que reclama o
integra la ficcion en su relato se aparta radicalmente de la propuesta del pacto autobiografico. No
basta com reconocer o atestiguar elementos biogréaficos en el relato para considerarlo una autoficcién
y para identificar los personajes novelescos con su autor, sino una calculada estrategia para auto-
representarse de manera ambigua.
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as regras (bem como suas excecdes), para que possamos delimitar e compreender
um sistema narrativo literario, dai a necessidade em relacionar a autoficcdo com
seus dois pactos narrativos mais importantes: o autobiografico e o romanesco. Para
Alberca, o pacto autobiografico esta embasado no principio de identidade e no
principio de veracidade. Com relacdo ao principio de identidade, Alberca salienta
gue ele estabelece que autor, narrador e personagem sao a mesma pessoa, tendo
em vista que respondem pelo mesmo nome proéprio. Ja o principio de veracidade, o
qual Lejeune batiza por pacto de referencialidade, seria 0 compromisso do autor
com o leitor sobre a referencialidade externa que o texto anuncia. Para Alberca, uma
autoficcdo pode simular que um romance pareca uma autobiografia, ou pode
também camuflar um relato autobiogréafico sob a denominacgédo de romance.

Ainda para Alberca, “a autoficcdo resulta ser, apesar de sua aparéncia de
artefato ou de fruto do cultivo transgénico, a estratégia autobiografica mais
desconcertante e transgressora com que nos encontramos neste panorama dos
romances do eu” (ALBERCA, 2007, p.130).?! Alberca comenta que, apesar de a
autoficcdo direcionar para ambos pactos (autobiografico e romanesco) e mover-se
em zona intermediaria entre ambos, tendo o relato autoficcional elementos
biograficos e ficticios em diferentes propor¢cdes, a autoficcdo apresenta
propositalmente uma resisténcia a ser lida a partir de somente um estatuto. Ou seja,
para Alberca, por tratar-se de uma proposta nova, o leitor tende, por for¢ca do habito,
a |é-la utilizando-se do pacto autobiografico ou do pacto romanesco.

Jean-Louis Jeanelle, no ensaio intitulado “A quantas anda a reflexdo sobre
autoficcdo?”, considera primordial na discussao sobre a teoria da autoficcdo, debater
as questdes de ambiguidade e hibridez. Para Jeanelle, poucos criticos fazem a
distincdo entre ambiguidade e hibridez, o que ele considera uma nuance sutil, porém

determinante para a delimitacdo de estudos e conceitos. Jeanelle salienta que:

Refletir em termos de ambiguidade, como fez Lejeune, leva a supor que um
texto é factual ou ficcional e que seu estatuto permanece ambiguo por falta
de informacéo suficiente, mas que um complemento de informac&o pode ser
suficiente para fazé-lo passar de um lado para o outro da fronteira. Definir,
ao contrario, a autoficcdo pela coexisténcia no sentido estrito de elementos
factuais e elementos ficcionais, como tendem a fazer muitos dos partidarios
do género, significa arriscar-se a anular a pertinéncia da questdo de saber

' Traduc&o nossa. No original: la autoficcién resulta ser, a pesar de su apariencia de artefacto o de
fruto de cultivo trasgénico, la estrategia utobiografica mas desconcertante y trasgresora que nos
encontramos en este panorama de las novelas del yo.
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qual distingdo convém estabelecer entre esses dois elementos constitutivos
dos textos autoficcionais. (JEANELLE, 2007, p. 143-144)

Refletindo sobre a questdo da ambiguidade, Jeanelle acredita que um
complemento de informagéo pode fazer com que o leitor passe do uso de um pacto
de leitura ambiguo para o uso de um pacto autobiografico ou romanesco. Conclui-se
que, para Jeanelle, o pacto ambiguo € momentaneo e provisorio, até que o leitor
acabe por utilizar-se de um unico registro (referencial ou romanesco) para sua
leitura. Para Jeanelle, tratando a questdo da autoficcdo sob o viés da hibridez, a
indecidibilidade néo se trata de um problema de falta de informacé&o, e sim de uma
caracteristica primordial da narrativa autoficcional, que apresenta uma coexisténcia
de elementos factuais e ficcionais. No entanto, o autor considera fundamentar
aprofundar as diferenciacdes entre factual e ficticio nos estudos sobre autofic¢éao.

Silviano Santiago, no ensaio “Meditagao sobre o oficio de criar”, reflete sobre
literatura do eu, autobiografia, autoficcdo e hibridez. Santiago responsabiliza o leitor
pela tarefa da leitura, e confessa que gosta de complica-la. Dai quem sabe seu
interesse crescente pela pratica da escrita de cunho autoficcional, que cria
armadilhas e joga constantemente com o leitor. O autor entende a autoficcdo
enguanto um processo de criacao, invenc¢dao, ficcionalizacdo, e passou a praticar o
discurso autoficcional a partir de trés fatores: diferenciacdo, preferencia e
contaminacgdo. Assim como Ricardo Lisias confessou em entrevista ao blog Sul 21,
também Silviano Santiago utiliza-se de dados autobiograficos como alicerce, como
fonte de inspiracdo para seus romances. O autor comenta ainda que percebe o
discurso autoficcional como uma possibilidade de se proteger da opinido alheia, ja
gque nele consegue se expor de uma maneira mais camuflada, e que essa
impossibilidade de exposicdo anteriormente muito o angustiava no discurso
autobiografico. Para o autor, h4 uma possibilidade de relacdo entre a sua
subjetividade criadora e a sua realidade/existéncia que podem ser unidas no
discurso autobiografico, dai sua preferéncia por este quando em relacédo ao discurso
confessional, o qual admite que n&o pratica. Santiago entende a autoficcdo como um
discurso hibrido, onde ocorre a contaminagdo do discurso autobiogréafico pelo

discurso ficcional, e vice-versa. Segundo o autor,

Inserir alguma coisa (o discurso autobiografico) noutra diferente (o discurso
ficcional) significa relativizar o poder e os limites de ambas, e significa
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também admitir outras perspectivas de trabalho para o escritor e oferecer-
lhe outras facetas de percepcdo do objeto literario, que se tornou
diferenciado e hibrido. Nao contam mais as respectivas purezas
centralizadoras da autobiografia e da ficcdo; sdo os processos de
hibridizacdo do autobiografico pelo ficcional, e vice-versa, que contam. Ou
melhor, séo as margens em constante contaminagéo que se adiantam como
lugar de trabalho do escritor e de resolucdo dos problemas da escrita
criativa. (SANTIAGO, 2007, grifos do autor)

Para Santiago o processo de contaminacdo entre o autobiografico e o
ficcional gera um novo discurso, de caréater hibrido, ao qual convém chamarmos de
autoficcdo, formado por margens contaminadoras, ao invés das fronteiras
limitadoras do autobiografico e do ficcional.

Concluindo, os tedricos que estudam a autoficcdo consideram tanto o
discurso ou o pacto ambiguo quanto a hibridez do relato caracteristicas
determinantes do discurso autoficcional, embora divirjam no que tange a recepc¢ao
do leitor quanto ao pacto a ser seguido, no sentido de que para alguns teéricos o
leitor opta pelo pacto autobiografico ou romanesco ao deparar-se com uma
autoficcdo, enquanto um outro leitor pode aceitar a ambiguidade proposta pelo

autor.

1.3.2 O uso do nome proprio na autoficgéo

Comecemos por Philippe Lejeune acerca de suas concepcdes sobre o uso
do nome proprio na escrita autobiografica. Sabemos que Lejeune norteou seus
estudos a partir da proposi¢ao de um pacto de verdade e de um pacto de identidade,
ou seja, sempre baseado na questédo da referencialidade. Vimos também como outro
tedrico, no caso do universo autoficcional, Serge Doubrovsky, de certa forma segue
a concepcéo de Lejeune no que tange a questdo da referencialidade, que para o
referido autor é imprescindivel ao falarmos de autoficcdo. Vejamos como estes e
outros autores abordam a questdo do nome préprio no universo da escrita de si, e
de maneira mais especifica no campo da autofic¢ao.

Lejeune afirma em O pacto autobiografico que € no nome proprio que pessoa
e discurso se articulam, e que é em relacdo a ele que devem ser situados os

problemas da autobiografia. Lejeune entende o nome proprio do autor como unica
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marca no texto de uma realidade extratextual indubitavel, remetendo a uma pessoa
real que € responsavel pela enunciacdo de todo o texto escrito. Lejeune tece
algumas observacbes pertinentes ao uso do nome proprio, quais sejam. as
confusdes entre autor e pessoa (caracteristicas do discurso autobiografico que
também percorre a literatura ocidental desde o fim do século XVIII); as rela¢des
entre pessoa e linguagem (pessoa psicolégica e pessoa gramatical); e o nome-
préprio como corpo-proprio: 0 home esta imbrincado no corpo, é fundamental na

historia do eu. Além disso, para Lejeune,

O que define a autobiografia para quem a Ié é, antes de tudo, um contrato
de identidade que é selado pelo nome proprio. E isso € verdadeiro também
para quem escreve 0 texto. Se eu escrever a histéria de minha vida sem
dizer meu nome, como meu leitor saberé que sou eu? E impossivel que a
vocagdo autobiografica e a paixao do anonimato coexistam no mesmo ser.
(LEJEUNE, 2008, p.39)

E entdo a partir de um contrato de identidade firmado pelo uso do nome
proprio que Lejeune defende a legitimidade de um discurso que se diz
autobiografico.

No ensaio intitulado “O autor como gesto”, Giorgio Agamben chama atencao
para a particularidade do nome préprio do autor. Segundo Agamben, o nome do
autor carrega consigo uma fungao-autor, que “caracteriza o modo de existéncia, de
circulagdo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade”
(AGAMBEN, 2007, p.56). Para Agamben, o nome proprio do autor origina um regime
particular de apropriacdo, que concede direitos ao autor, além de distinguir 0s
discursos dos textos literarios e cientificos, e propiciar a possibilidade de construcéo
de uma funcao transdiscursiva, que “constitui o autor, para além dos limites da sua
obra, como ‘instaurador de discursividade”™ (AGAMBEN, 2007, p.56). Isto é,
Agamben compartilha do pensamento de Foucault sobre o autor enquanto funcao.

Também Jacques Derrida, em Otobiografias, chama a atencéo para a politica

do nome proprio, ao analisar seu uso nas produgdes nietzchinianas. Para Derrida,

Estar morto significa ao menos isto: que nenhum beneficio ou maleficio,
calculado ou ndo, se deve ao portador do nome, sendo unicamente ao
nome, pelo qual este, que ndo é o portador, é sempre e a priori 0 home de

50



morto. O que remete ao nome nao remete jamais ao vivente: nada pertence
ao vivente. (DERRIDA, 2009, p.34, grifos do autor)®

Nesse sentido, Derrida trabalha com a ideia de auséncia do sujeito, de morte,

de um nome que nado garante uma identidade. Lecarme reforca a ideia de Derrida:

Mas a vantagem da autoficcdo ndo seria justamente a de questionar essa
relacdo de identidade (=) ou de alteridade (#) entre o autor e o narrador,
mesmo se 0 nome proprio € o mesmo? Quando o autor de Ecce homo
escreve o nome de Friedrich Nietzsche, nos ensina Derrida, “esse nome ja é
um falso nome, um pseuddnimo e um homénimo que viria dissimular, sob a
impostura, o outro Friedrich Nietzsche”. Se o préprio nome do signatario vira
pseuddnimo, se a assinatura inventa o signatario, como o nome préprio
poderia garantir a identidade narrativa? (LECARME, 1993, p.72-73, grifos
do autor)

Percebemos que o uso explicito do nome préprio, que num momento inicial
seria uma alusado a referencialidade, pode propiciar uma série de reflexbes acerca
de seu uso, bem como de suas relacbes com a questéo da identidade.

Sobre o uso do nome proprio na autoficcao, Vincent Colonna comenta que o
que mudou foi a valorizacdo do nome proprio por parte de quem |é:

A verdadeira novidade de nossa época esta na supervalorizagao cultural do
procedimento: esse é o fator indiscutivel. Antes, na consciéncia literaria, o
nome ndo era um marcador valorizado, o critério por exceléncia. Esse
passado ja se tornou histéria e é dificil falar de um momento histérico sem
documentacdo. Mas a lembranca de algumas revistas dos anos de 1945-
1950 encontradas em sebos me leva a pensar que se debatia menos a
guestao do nome préprio do que a da legitimidade (j&) do romance pessoal,
como se o0 género tivesse ainda sobrevida suficiente para ndo ser
redescoberto e redefinido a partir de um critério onomastico. (COLONNA,
2004, p. 51)

Segundo Colonna, para alguns criticos a grande novidade da autoficcdo seria
0 uso do nome préprio, tendo em vista que no romance autobiografico o nome
préprio seria cifrado ou esquivado, principalmente o nome do autor. O autor
classificou a autoficcdo em quatro categorias, uma delas a autoficcdo biografica.
Nesta, o autor abandonaria a codificacdo ou n&do informacdo de nomes proprios,
passando a nominar 0s personagens, inclusive o autor. Colonna traz exemplos de

romances em que O autor joga com o nome do protagonista, como na obra de

%2 Tradugao nossa. No original: Estar muerto significa al menos esto: que ningln beneficio o maleficio,
calculado o no, se debe ya al portador del nombre, sino unicamente al nombre, por lo cual este, que
no es el portador, es siempre y a priori um nombre de muerto. Lo que remite al nombre no remite
jamas a lo viviente: nada pertenece a lo viviente.
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Charles Dickens em que o personagem principal se chama David Copperfield
(iniciais invertidas do nome do autor). Ao mesmo tempo, Colonna contrapde a ideia
de ocultamento ou ciframento do nome proprio que caracteriza o romance
autobiografico, ao trazer diversos exemplos em que o nome proprio (inclusive do
autor) foi incluido nas paginas do romance. Para Colonna, a grande novidade da
escrita contemporanea denominada de autoficcdo esta na supervalorizacdo do uso

do nome proprio:

Volto para um terreno mais seguro, sobre a atenc@o nova e talvez excessiva
a inscricdo do nome proprio do autor no romance. Essa recepgdo sem
precedentes que engendrou a necessidade da palavra “autoficcao”
certamente tem a ver com o grande movimento social no qual se misturam
juridismo e individualismo, cuja manifestagdo mais visivel é a ascenséo da
“‘extimidade” dos ultimos anos do século XX. Trata-se da téo falada onda de
desvelamento da intimidade que é, ao mesmo tempo, fabricada e refletida
pela televisdo, o mundo politico, os costumes, a vida privada e profissional —
da qual ainda n&o se cansou de falar. Serd uma revolucéo literaria? Para
gue fosse, seria preciso que o planeta tivesse se transformado de fato em
uma aldeia, aldeia que ndo passa de fantasia da publicidade. Na verdade,
todos os nomes exibidos nessas narrativas romanceadas, exceto o autor e
0S personagens publicos, remetem, para o leitor comum, a desconhecidos.
O efeito produzido n&o difere, portanto, de um romance (ou peca de teatro)
a clé, férmula literaria antiga, na qual as pessoas envolvidas se reconhecem
e gque os outros leem como uma ficcdo, nem mais nem menos. (COLONNA,
2014, p.52-53)

J& o tedrico Lecarme defende a ideia de que “a autoficgdo seria simplesmente
um discurso ficcional, cuja Unica particularidade residiria no fato de que o nome do
personagem e o do narrador coincidem com o do autor”. Ou seja, Lecarme soma-se
a Lejeune e a Doubrovsky na defesa da importancia da alusdo a referencialidade.
No entanto, no ensaio “Autoficcdo: um mau género”, Lecarme admite versatilidades
para 0 uso do nome proprio, tais como o uso somente de iniciais, pseuddnimos, ou o0
engendramento de um nome a partir de outro, caso este em que para o tedrico se

refina o dispositivo da autofic¢cdo. Ainda para Lecarme:

Se a autoficcdo significa uma verdadeira invencdo de uma personalidade
sob seu préprio nome, temos que admitir que os éxitos, por vezes
espetaculares, sdo bem raros: ha uma resisténcia do nome préprio a todas
as fabulacdes que ndo é facil superar. Se a ficcionalizagdo diz respeito
apenas as vozes Ou as perspectivas narrativas, se ela procede, como o
sonho freudiano, por deslocamentos e por condensacéo, entdo & preciso
conceder a Serge Doubrovsky e a alguns outros o mérito de ter explicitado
um modo de enuncia¢do fundamental, que permanecera implicito na escrita
de si. (LECARME, 1993, p. 102-103)
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Para Alberca, a coincidéncia onomastica entre autor, narrador e personagem
(diferentemente de criar uma aura de veracidade, como preconizava Lejeune ao
considerar o nome proprio do autor no seu pacto autobiografico), produz uma
sensacao de desconfianca e instabilidade no leitor, devido a presenca contraditoria
do nome proprio do autor em um contexto de ficcdo. Compactuamos com a ideia de
Lecarme e Alberca sobre o obstaculo e a resisténcia que o uso do nome préprio cria
no leitor, que busca utilizar-se de um pacto romanesco devido a proposta de
romance explicitada pelo autor de autoficcdo, mas que se confunde ao deparar-se
com o efeito de referencialidade propiciado pelo nome proprio do autor. Retornando
a conceituacao de autoficcdo proposta por Lecarme, que seria baseada na ideia de
romance e na homonimia autor/narrador/personagem, pode-se perceber como a
guestdo do nome préprio pode ser problemética, devido a heterogeneidade de
possibilidades de sua utilizacdo, que vao desde sua plena assun¢do até seu uso

cifrado ou um intencional ocultamento.

53



2 A construcao da figura autoral e reflexdes sobre o sujeito: a morte do autor,

0 autor enquanto funcao e o retorno do autor na contemporaneidade

No ensaio “A morte do autor’ (1968), Roland Barthes defende a ideia de
auséncia de voz e de origem no ato da escrita, entendendo-a como uma perda de
identidade, uma fuga do sujeito e uma neutralidade. Como sugere Barthes, “a
escritura € esse neutro, esse composto, esse obliquo pelo qual foge 0 nosso sujeito,
0 branco-e-preto em que vem se perder toda identidade, a comecar pela do corpo
que escreve” (BARTHES, 2004, p.57). Nesse caso, 0 COrpo que escreve seria um
sujeito que nado tem existéncia fora da linguagem. Barthes analisa a importancia
dada a “pessoa” do autor, criticando negativamente o fato de a interpretacédo da obra
ser sempre realizada visando a intencédo de quem a produziu, ou seja, 0 autor, e nao
a percepcao do leitor. Para Barthes, é a linguagem que comunica, e ndo o autor, que
morre ou tem sua figura apagada: o que importa € o texto. Barthes tira a
responsabilidade da compreensdo do texto escrito do autor (que estd morto) e
passa-a ao leitor. O autor deve se tornar ninguém, deve ser o vazio. Barthes passa

entdo a privilegiar o leitor no processo de leitura:

mas ha um lugar onde essa multiplicidade se reune, e esse lugar nédo é o
autor, como se disse até o presente, € o leitor: o leitor € 0o espago mesmo
onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as citagdes de que €
feita uma escritura; a unidade do texto ndo estd em sua origem, mas no seu
destino. (BARTHES, 2004, p.64).

A ideia de morte do sujeito de Roland Barthes estad alicercada na crise da
representacdo, que se iniciou no fim do século XIX, e também no estruturalismo da

linguistica de Benveniste:

A linguistica acaba de fornecer para a destruicdo do Autor um instrumento
analitico precioso, mostrando que a enunciacdo em seu todo é um processo
vazio que funciona perfeitamente sem que seja necessario preenche-lo com
a pessoa dos interlocutores: linguisticamente, o autor nunca é mais do que
aquele que diz “eu”: a linguagem conhece um “sujeito”, ndo uma “pessoa’, e
esse sujeito, vazio fora da enunciagdo que o define, basta para “sustentar” a
linguagem, isto é, para exauri-la (BARTHES, 2004, p.60).

A critica ao sujeito cartesiano proposta por Nietsche desenvolveu-se ao longo
do século XX, e operou também na desconstrucdo do ideario que se tinha sobre o

conceito de verdade. Dando continuidade a critica do sujeito, Lacan revisitou o



conceito de inconsciente proposto por Freud, atribuindo a este a ideia de estrutura, e
apresentando-o a partir de uma concepcéao baseada na linguagem:

A maioria desta assembleia tem nogdo de que ja adiantei isto — o
inconsciente é estruturado como uma linguagem — o que se relaciona com
um campo que hoje nos é muito mais acessivel do que no tempo de Freud.
(LACAN, 2008, p. 27, grifos do autor)

Sendo assim, tanto Lacan quanto Barthes entendem o sujeito como um signo
vazio. Barthes introduz ainda a ideia do escriptor moderno, aquele que “nasce ao
mesmo tempo que o seu texto” (BARTHES, 2004, p.61), salientando que o
afastamento do autor modifica radicalmente o texto moderno, tendo em vista que
anteriormente se concebia que o autor era antecessor a sua obra. No caso do
escriptor moderno, “outro tempo ndao ha sendao o da enunciacdo, e todo texto é
escrito eternamente aqui e agora” (BARTHES, 2004, p.61). Barthes também introduz
a ideia de texto enquanto tecido, trama: “o texto € um tecido de cita¢des, oriundas
dos mil focos da cultura”, e “a vida nunca faz outra coisa sendo imitar o livro, e esse
mesmo livro ndo € mais que um tecido de signos, imitacdo perdida, infinitamente
recuada (BARTHES, 2004, p. 62).

Alberca opina sobre a morte do autor defendida por Roland Barthes: “O Autor
era a expressdo da ideologia possessiva e egoista do individualismo burgués, enfim,
um bem que se deveria desvincular ou nacionalizar, pois era um lacre social e um
empecilho a livre circulagdo da obra e seus significados” (ALBERCA, 2007, p.25).%
Para Alberca, o breve ensaio de Barthes contribui para a desconstrugdo da imagem
classica do autor, que acompanhado da desaparicdo do sujeito, colabora com o
fortalecimento da ideia de morte do autor. Alberca comenta que a época da
publicagdo do ensaio de Barthes, as tentativas literarias que preconizavam o
individualismo eram mal vistas, havendo ainda a consagracdo do que era neutro,
andnimo e coletivo.

JA no ensaio “O que €& um autor” (1969), Michael Foucault retrata o
apagamento da figura do autor, mas apresenta uma ideia de autor enquanto fungao
do discurso, por entender que ha um espaco que necessita ser preenchido. Desta

forma, se mantem o apagamento do sujeito e o foco prioritario no texto, mas também

 Traducdo nossa. No original: el Autor era la expresion de la ideologia posesiva y egoista del
individualismo burgues, en fin, un bien que habia que desamortizar o nacionalizar, pues era una lacra
social y un estorbo a la libre circulacion de la obra y de sus significados.
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se preenche o vazio deixado pela morte do autor, ou seja, se trabalha a ideia de
autor a partir da relacdo deste com o texto. Foucault relaciona a ideia de autor a
individualizacdo na historia das ideias, e, segundo Agamben, “nessa perspectiva, a
funcdo-autor aparece como processo de subjetivacdo mediante o qual um individuo
€ identificado e constituido como autor de um certo corpus de textos.” (AGAMBEN,
2007, p.57). Para Foucault o autor precede a obra, e ndo se desenvolve junto com
ela, diferentemente do pensamento proposto por Barthes a partir do conceito de
escriptor, permanecendo a ideia de desaparecimento do sujeito (autor) e de
independéncia da escrita. Foucault relaciona a escrita com o tema da expresséo e
com o tema da morte. A escrita se basta a si mesma, “ndo se trata da manifestacao
ou da exaltacdo do gesto de escrever; ndo se trata da amarracao de um sujeito em
uma linguagem: trata-se da abertura de um espaco onde 0 sujeito que escreve nao
para de desaparecer” (FOUCAULT, 2009, p.268). Sobre essa presenca/auséncia do
autor na obra, Agamben propde o termo gesto para conceituar o que “continua
inexpresso em cada ato de expressao” (AGAMBEN, 2007, p.59), ou seja, a presenca
em forma de gesto permite ao autor a presenca e a auséncia na mesma medida. No
ensaio “O autor como gesto”, Agamben relembra e analisa a fungdo autor proposta
por Foucault, ressaltando a posicao drastica que o autor fazia entre o autor-individuo
real e a funcdo autor, evidenciando assim a singularidade da auséncia do escritor, o
gue estaria relaciona a ideia de morte. Sobre a ideia de gesto, Agamben analisa

que:

O lugar — ou melhor, o teu lugar — do poema néo esta, pois, nem no texto
nem no autor (ou no leitor): esta no gesto no qual autor e leitor se pdem em
jogo no texto e, ao mesmo tempo, infinitamente fogem disso. (AGAMBEM,
p.62-63)

Sendo assim, 0 gesto seria esse jogo entre texto, autor e leitor, onde todos se
relacionam entre si, porém a partir de uma auséncia, sendo esse vazio central o
elemento que possibilita a leitura.

Para Foucault ndo importa quem escreve, ja que a escrita se basta por si
mesma. Além disso, a exemplo de Barthes, Foucault desvia a atencéo do autor para
o leitor. Com relagdo ao tema da morte, Foucault destaca que a relagéo entre morte
e escrita modificou-se com o tempo, pois inicialmente a escrita adiava a morte (como

no caso das narrativas de Sherazade), e logo passou a estar relacionada com o
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apagamento da figura do sujeito/autor: “o sujeito que escreve despista todos os
signos de sua individualidade particular” (FOUCAULT, 2009, p.269), 0 que estaria
relacionado ainda com a ideia de desaparecimento do autor proposta por Barthes.
Foucault reflete sobre algumas nocfGes que delimitam o autor enquanto funcéao,
destacando as nocdes de obra e escrita. O autor ndo se arrisca a conceituar o termo
obra, mas afirma que “a palavra ‘obra’ e a unidade que ela designa sao
provavelmente tdo problematicas quanto a individualidade do autor” (FOUCAULT,
2009, p.270). Foucault reflete também sobre os problemas oriundos do uso do nome
do autor, sobre a diferenca entre nome proprio e nome do autor, e sobre as relagdes
entre 0 nome do autor e o discurso, apresentando assim a ideia do autor enquanto
funcado do discurso. Foucault diferencia os tipos de discurso, exemplificando que nos
séculos XVII e XVIII os discursos cientificos passaram a ter forca e valor proprio, ndo
importando quem os proferiu, ocorrendo assim no discurso cientifico um
apagamento da funcdo autor que ndo é possivel no discurso literario. Para Foucault
ha uma forca da funcédo autor nas obras literarias, que pode ser comprovada pela
necessidade que o leitor possui em identificar autores que optam pelo anonimato,
além do que a fungéo autor representa um principio de certa regularidade de escrita.
Segundo Foucault a funcdo autor esté relacionada com uma pluralidade de eus; o eu
que escreve (autor real), o narrador, dentre outros. Foucault enfatiza ainda a
importancia do nome do autor, que serve em muitos casos para dar uma ideia da

totalidade de sua obra, ou como uma funcéo classificadora:

Enfim, o nome do autor funciona para caracterizar certo modo de ser do
discurso: para um discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que
se possa dizer “isso foi escrito por tal pessoa”, ou “tal pessoa é o autor
disso”, indica que esse discurso ndo € uma palavra cotidiana, indiferente,
uma palavra imediatamente consumivel, mas que se trata de uma palavra
gue deve ser recebida de uma certa maneira e que deve, em uma dada
cultura, receber um certo status (FOUCAULT, 2009, p.274).

Para Alberca, Foucault reflete sobre o que é um autor de uma maneira menos
extrema que Barthes, tendo em vista que considera o autor como peca fundamental,
pois o texto aponta para a figura do autor que Ihe é exterior e anterior, pelo menos

em aparéncia. Ou seja, Foucault reintroduz a figura do autor:

Por tanto, o auge do autobiogréafico € um fenbmeno que € reativado em um
cenario contraditério, pois se, por um lado, colide com a desconstrucao da
nogdo tradicional de autoria, incluindo sua parddia ou ridiculariza¢édo, por
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outro, demonstra, de maneira indireta e ambivalente, a necessidade que o
leitor e o texto tém do autor e de sua figura textual, como ancora inevitavel
de qualquer interpretacdo. (ALBERCA, 2007, p.27)**

Alberca cré em uma recuperacao da figura do autor, o que segundo ele ocorre
de maneira contraditoria, pois “alterna a exaltacdo deste, onipresente em suas
obras, com o esvaziamento do significado de dita figura” (ALBERCA, 2007, p.31).%
Alberca considera ainda que o auge da autoficcdo ocorre nos anos 70, junto a
efémera morte do autor e ao auge da autobiografia, o que para ele pode ser atrelado
a uma sociedade que privilegia o individual.

Ja Diana Klinger salienta um movimento de retorno a problematica do sujeito
na obra O retorno do autor e a virada etnografica. Para a autora, nas producdes
contemporéneas sobre a escrita de si, 0 eu perde sua coeréncia biogréfica e
psicolégica (KLINGER, 2012, p.33). A autora trabalha com a ideia de retorno do
autor, porém retorno ndo somente no sentido temporal, mas também no sentido
freudiano de Wiederkehr, de reaparicdo do recalcado.?® Para Klinger, o fenémeno da
autoficcdo consegue abordar paralelamente o narcisismo da sociedade midiatica
contemporanea e a critica ao sujeito e a representacao.

Klinger relaciona o retorno do autor com o retorno do real, partindo do
conceito de real proposto por Lacan.?’ Entendendo o real enquanto um evento

traumatico® e algo ndo simbolizavel, é dada continuidade a critica pés-estruturalista

24 Tradugdo nossa. No original: Por lo tanto, el auge de lo autobiogréfico es un fenébmeno que se
reactiva en un escenario contradictorio, pues si, por un lado, choca con la deconstruccién de la nocion
tradicional de autor, incluso su parodia e irrision, por el outro, demuestra, de manera indirecta y
ambivalente, la necesidad que el lector y el texto tienen del autor y de su figura textual, como anclaje
inevitable de cualquier interpretacion.

*® Tradugdo nossa. No original: alterna la exaltacién de éste, omnipresente em sus obras, con el
vaciamiento del significado de dicha figura.

% para Sigmund Freud, o recalque designa o processo que visa a manter no inconsciente todas as
ideias e representacgdes ligadas as pulsfes e cuja realizagcéo, produtora de prazer, afetaria o equilibrio
do funcionamento psicoldgico do individuo, transformando-se em fonte de desprazer. Freud, que
modificou diversas vezes sua definicdo e seu campo de a¢éo, considera que o recalque é constitutivo
do nucleo original do inconsciente. No Brasil também se usa “recalcamento”. (ROUDINESCO, 1998,
5)7. 647).

Para dar conta disso, Lacan desenvolve o conceito de Real como algo que retorna sempre ao
mesmo lugar para o sujeito — o retorno ou a insisténcia dos signos - , mas que o sujeito ndo encontra.
O Real esta, deste modo, ligado a um engano e a um encontro impossivel; e a repetigdo € vista sob o
prisma do fracasso, nao do sucesso.(...)Definido como impossivel, o Real ndo pode ser simbolizado
totalmente na fala ou na escrita. (FAVERO, 2009, p. 128)

8 O trauma é um mau encontro e pode ser representado de diferentes maneiras — através de um
desastre natural (terremotos, tsunamis, etc), dos horrores da guerra e da violéncia ou da prépria fala
advinda do Outro. Ainda que o sujeito ndo seja responsavel pelo Real que o invade, isso produz
efeitos nele, que por isso responde. E a resposta dos individuos a ele também n&o é sempre igual. Se
0 inconsciente é efeito de linguagem — em alusdo a férmula lacaniana o inconsciente é estruturado
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do sujeito, uma vez que esse sujeito que retorna na autoficcdo continua inacessivel.
Klinger ndo trabalha com a ideia de trauma, e acredita que o termo autoficcdo da
conta do retorno do autor, pois “problematiza a relagéo entre as nog¢des de real (ou
referencial) e de ficcional, assim como a tenséo entre a presenca e a falta - retorno e
recalque -, ainda que ndo necessariamente em relagdo com o discurso do trauma”
(KLINGER, 2012, p.34). Ou seja, Klinger pensa o real como um efeito do discurso,
apontando os limites do texto e da ficcdo. Ainda para Klinger, “nas praticas
contemporaneas da ‘literatura do eu’ a primeira pessoa se inscreve de maneira
paradoxal num quadro de questionamento da identidade” (KLINGER, 2012, p.34)
Também para Ana Claudia Viegas, é necessario considerar a construcao da figura
autoral na contemporaneidade a partir de uma teorizacdo contemporanea do sujeito
(VIEGAS, 2007, p.15), refletindo ainda sobre a influéncia que exerce o sujeito
fragmentado e descentralizado nas questdes de autoria. Ainda para Klinger, o autor
da autoficcao retorna na forma de um jogo que brinca com o sujeito real. Dessa
forma, podemos concluir que o autor, apesar de produzir o texto, ndo mais possui
autoridade sobre ele.

Também tecendo alusdes sobre a morte do autor, Manuel Alberca considera
que na contemporaneidade nos encontramos “no extremo oposto do péndulo”, pois
“‘Nosso tempo se caracteriza por uma retirada individualista, que pée em duvida
aguela doutrina e permite ler nos textos a presenca, voluntaria ou involuntaria,
obliqua ou parddica, da voz, da figura e do mundo particular do autor” (ALBERCA,
2007, p.27).%

Sobre a presenca do autor na literatura contemporanea, Alberca considera
gue vivemos em um cenario contraditério, pois ao mesmo tempo em que
desconstruimos a nocdo tradicional de autor, demonstramos de maneira
ambivalente a necessidade que leitor e texto possuem da figura do autor como
condicionante de qualquer interpretacdo. Para Alberca, apesar das contradi¢des, o

autor renasceu e sua figura é considerada atualmente como:

como uma linguagem — é preciso entéo tentar compreender o poder traumético ndo s6 dos eventos
traumatizantes mas igualmente das palavras, independente do seu contelido. A experiéncia analitica
mostra que boas palavras também adquirem valor traumatico: dizer a alguém que ele sera isso ou
aquilo na vida pode provocar inibicbes num sujeito que ndo se vé apto a realizar as palavras
recebidas. (SOLER apud FAVERO, 2009, p. 178)
# Tradugao nossa. No original: Nuestro tiempo se caracteriza por un repliegue individualista que pone
en entredicho aquella doctrina y permite leer en los textos la presencia, voluntaria o involuntaria,
oblicua o parddica, de la voz, la figura y el mundo particular del autor.
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a primeira e necessaria contextualizagdo que a hermenéutica do texto
exige, a sua onipresenca como referente da obra e o que seria ainda a
maior novidade: a multiplicacdo seriada de sua figura em diversas e as
vezes contraditérias imagens. (ALBERCA, 2007,p. 27-28)*°

Essas contraditérias imagens do autor estédo relacionadas a fragmentagcédo do
sujeito, que ndo pode ser definido na autoficcdo. Sobre a possibilidade de

multiplicidades da figura do autor, Alberca comenta que:

Na literatura, o escritor ndo tem motivos para aguentar o tédio de uma sé
vida e de uma Unica personalidade. Ostenta o privilégio de poder clonar
tantos duplos e de disfrutar de tantas vidas quanto Ihe agrade, sem se
defrontar com as moléstias ou perturbac¢des que na vida real uma imposicao
de mudanca identitaria suporta (ALBERCA, 2007, p.30).*"

O exercicio autoficcional possibilita ao autor uma maior liberdade na escrita,
uma vez que o desobriga a exclusividade de um pacto. Com isso, torna-se possivel
uma hibridizagc&o entre o factual e o ficticio, em uma narrativa onde o sujeito autor se
constroi junto com o texto, mas logo a seguir tem flexibilidade para mudar o rumo da
narrativa e se contradizer, se assim o desejar, como ocorre na producédo de Ricardo

Lisias.

%0 Traducéo nossa. No original: la primera y necesaria contextualizacién que la hermeneutica del texto
exige, a su omnipresencia como referente de la obra y a lo que es ain mas novedoso: la
multiplicacion seriada de su figura en diversas y a veces contradictorias imagenes.
% Traduc&o nossa. No original: En la literatura, el escritor no tiene por qué aguantar el fastidioso
aburrimiento de una sola vida y una Unica personalidad. Ostenta el privilegio de poder clonar tantos
dobles y de disfrutar de tantas vidas como le plazca, sin arrostrar las molestias o perturbaciones que
en la realidade una imposiciéon de cambio identitario conlleva.
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3 A escrita autoficcional de Ricardo Lisias

O autor Ricardo Lisias apresenta um estilo de escrita que na maioria das
vezes leva a um questionamento da fronteira entre literatura e realidade. O autor
afirma em entrevistas desconhecer ou ndo se interessar pela autoficcdo, no entanto
utiliza-se do termo em algumas de suas producdes, 0 que podemos considerar
enquanto um reflexo de sua performance de escritor contemporaneo. O autor se
sente incomodado pelo fato de a grande maioria do publico ndo perceber a literatura
engquanto arte e entende que explorar a tematica das relacdes e representacfes da
realidade contribui para novas concepcoes e percepcdes sobre as possibilidades da
literatura enquanto representacdo e discussao sobre o real. A escrita do autor
apresenta caracteristicas marcantes, dentre elas o apelo a referencialidade, que em
suas Uultimas producdes ocorre a partir de uma hibridizagcdo entre elementos
autobiogréficos e ficcionais. Por entendermos que no romance Divércio o autor
alcancou o apice em sua producéo dessa hibridizacdo entre factual e ficticio (o que
Alberca considera uma autobioficcdo, por atingir o grau maximo de indefinicdo
interpretativa), optamos por elegé-lo como objeto principal de nosso corpus de
pesquisa. No entanto, apresentaremos uma breve analise de outras producdes

literarias suas que também compdem o universo autoficcional.

3.1 Divorcio: um sujeito desestabilizado pelo trauma

Conforme as palavras do proprio Lisias, Divércio € um romance sobre o
trauma. Relata o término abrupto do casamento de apenas 4 meses do protagonista
Ricardo Lisias, ocasionado pela descoberta de um diario de sua entdo esposa, onde
esta relataria sentimentos de desprezo e desrespeito ao marido, além de momentos
de infidelidade conjugal. A descoberta do diario resultou no desmoronamento do
personagem, que passou a perseguir o reequilibrio sob diversas formas, dentre elas

a agressao, a corrida e a escrita:



Virei corredor porque, além da insbnia, o divorcio me deixou com a
respiragdo muito irregular. Foi também a maneira que encontrei para achar
uma rotina e retomar o equilibrio. Cinco meses depois de ter saido de casa,
guatro de treinamento e um cheio de esperanca de ter uma vida normal de
novo, ouvi o tiro de largada. Eu queria muito concluir a prova, mesmo se
precisasse andar um pouco. (LISIAS, 2013, p.16)

Comecemos com uma analise das informacfes paratextuais e da estrutura
geral do romance Divércio. Com relacdo as informacgfes paratextuais, o romance é
apresentado no texto da contracapa a partir de uma ideia de desmoronamento do
protagonista, que tenta se reencontrar e voltar a ter equilibrio. A ideia de conflito é

intensificada, atrelada a tentativa de reconstrucdo da memoéria. A editora

propagandeia na contracapa que o autor ultrapassa os limites da autofic¢éo:

Mas nem sempre é possivel explicar friamente o que ocorreu, dar ordem
aos sentimentos conflitantes, & dor e & obsess&o, ao desejo de esquecer. E
isso 0 que torna Divorcio um romance sem paralelos. Num fluxo
emocionante, numa reconstrucdo ficcional da meméria, o autor ultrapassa
os limites da autoficcdo e alcanga um novo terreno, em que a literatura — a
literatura combativa, desafiadora — tem a JUdltima palavra. (Parte da
contracapa de Divércio)

O texto presente na orelha do livro refor¢a a ideia de discurso ficcional, ao
apresentar Ricardo Lisias como autor do romance Divércio (grifos nossos). A capa
do romance consiste em um rosto humano masculino adulto envolto em um saco
plastico, o que gera a sensacdo de sufocamento, de falta de ar, ou ainda de uma
pele que se descola do corpo, uma necessidade de restaurar a camada (pele) que
separa o exterior do interior e que nos da protecdo. A outra orelha do livro apresenta
uma breve biografia do escritor Lisias, com foto, nome, ano de nascimento,
principais obras e premia¢des. O romance Divorcio é dividido em 15 capitulos,
nomeados de quildmetros, uma alusdo aos 15 quildmetros que sdo percorridos na
corrida de S&o Silvestre. A maratona € abordada paralelamente a trama principal do
romance, em uma segunda linha narrativa, e na medida em gque o personagem
consegue se recompor, e a ter novamente dominio sobre seu proprio corpo e
emocdes, vai também progredindo no treinamento que visa a sua primeira

participacdo na corrida. O autor pincela ao longo do romance 11 fotografias® em

%2 Em entrevista ao site Café Colombo, Lisias comenta sobre a insercdo das fotografias: “Na verdade,
as fotografias, pra mim, serviam um pouco pra aumentar essa questao de colocar a verossimilhanca
sempre em jogo. Mas eu queria dizer uma coisa curiosa: muitos dos aspectos autobiogréficos do
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preto e branco, todas sem legenda, sendo que apenas uma possui data e
dedicatéria, esta aparentemente extraida de um &lbum familiar. Todas as fotos
passam a ideia de um ambiente acolhedor e familiar, sendo muitas delas de Lisias
na infancia, onde o autor € facilmente identificavel, tendo em vista que uma das
orelhas do livro apresenta uma foto sua entdo adulto. As fotos, além de reforgcarem a
ideia de lazer, felicidade e intimidade, servem para legitimizar o discurso do
narrador/protagonista, que se apresenta na trama com o mesmo nome do autor:
Ricardo Lisias. Concluindo, as fotos representam uma suposta intencdo em dar
legitimidade ao discurso literario, tendo em vista que pelo senso comum fotografias
sdo utilizadas e consideradas como uma espécie de documento ou comprovagao.
Com isso, partindo da andlise das informacdes paratextuais do romance, podemos
perceber ja de inicio a intencédo do autor em provocar a reflexdo do leitor quanto ao
registro de leitura a ser seguido, como um convite para um jogo em que o leitor deve
tentar adivinhar o que é real e o que é ficcao.

O narrador em primeira pessoa inicia 0 romance relatando o que seria uma
situacdo de morte em vida, em que se descreve como uma pessoa desestabilizada e
que nao possui dominio sobre o proprio corpo. A primeira alusao a sua ex-mulher
ocorre a partir da rememoragédo de um momento de indiferenga dela para com ele:
“Senti falta de ar. E dificil respirar com tanta escuriddo. O coracéo dispara. Veio-me
a cabeca o dia em que minha ex-mulher demorou para fazer alguma coisa enquanto
eu me afogava.” (LISIAS, 2013, p.8). O divorcio foi para 0 personagem como que um
golpe semelhante a morte, que ocasionou uma grande sensacdo de desamparo,
soliddo e caréncia. O narrador faz uma continua reflexdo sobre as consequéncias
desse trauma em seu corpo, que sofre de falta de ar, tonturas, dores de estémago,
gueimacdes na pele: um corpo que entra em decomposicdo, como ocorre gquando
morremos. O personagem parece chegar no limite da dor fisica. A sensacéo de total

desamparo do narrador protagonista € exemplificada no seguinte fragmento:

Quem pensa sem ar: ninguém, por exemplo. Vocé pode chorar
desesperadamente na avenida mais importante da América Latina.
Ninguém vai te ajudar. Ninguém me perguntou nada quando entrei na linha
errada do metr6 e olhei confuso para o letreiro. Eu precisava que um velho
me dissesse algo, ou uma mog¢a, mas ninguém me olhou no metrd de S&o
Paulo no pior dia da minha vida. (LISIAS, 2013, p.9)

romance ndo sdo autobiograficos, € uma vida minha realmente inventada. Evidentemente que as
fotos sdo verdadeiras, mas as histérias daquelas fotos € uma histéria manipulada.” (LISIAS, 2011)
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Essa mistura de angustia e desamparo compde o personagem principal, que
busca, através da narrativa, desabafar e reencontra equilibrio. O protagonista
desequilibrado e carente de Divorcio lembra os personagens do romance O céu dos
suicidas. Nesse, o amigo André, extremamente carente e so, adota a atitude
extrema do suicidio para chamar a atencdo, o que causa um grande desequilibrio
emocional no personagem Lisias, que em muitos momentos se sente desamparado,
culpado e sO. Essa sensacdo de abandono, desamparo e soliddo reaparece na
historia vivenciada pelo protagonista de Divorcio. Como em O céu dos suicidas, o

protagonista carente de Divorcio sente necessidade em ser notado:

De novo chorei de uma maneira praticamente incontrolavel por quase uma
hora em um lugar muito movimentado de uma das maiores cidades do
mundo e ninguém ofereceu ajuda. Ninguém perguntou nada. Ninguém
poderia ser o nome desse romance. (LISIAS, 2013, p.75, grifos do autor)

O Ricardo Lisias do romance também é escritor, e muitas reflexdes sobre o
ato da escrita se fazem presentes ao longo da histéria. O narrador comenta que
parece viver dentro de um texto seu, que tenta mudar o enredo e remanejar
esquemas, mudando o destino das personagens, comentando ainda sobre autores
qgue influenciam a sua escrita. O narrador escritor demonstra consciéncia de sua
producéo textual, e ainda busca explicacbes para momentos em que nao consegue
expressar sua experiéncia através da literatura: “O capitulo fracassou. Meu plano
inicial era lembrar tudo o que vivi de bom com minha ex-mulher para entender por
que resolvi me casar.” (LISIAS, 2013, p.131). O narrador reflete ainda sobre as
possiveis motivacdes para a escrita de Divorcio: “Ontem, perguntaram-me por que
estou escrevendo este livro. Talvez para deixar claro que estava tudo na minha
frente. E eu ndo via. Ou para inventar que estava tudo na minha frente e eu nao via.”
(LISIAS, 2013, p.141). O narrador sente necessidade de escrever para se
reequilibrar: “A concluséo € obrigatéria: a literatura € agora parte vital ndo apenas da
minha vida simbdlica, mas até do meu corpo.” (LISIAS, 2013, p.166). Sobre o que

motivou sua pratica literaria, o narrador comenta ainda que:

Trés pessoas leram o manuscrito desse segundo conto e me escreveram
chocadas. A seguinte frase me mostrou que eu precisava fazer um
romance: onde € que as pessoas chegam? Respirei fundo durante outro
treino e conclui de novo: o que tenho em maos é um fendbmeno coletivo.
Meu corpo ferido, por mais que eu ainda perca energia, precisa portanto
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virar literatura. De um jeito ou de outro, a assombragdo inicial era
verdadeira. Vim mesmo parar dentro de um livro meu. Dois contos néo séo
suficientes para o tamanho do meu trauma (ou da pele do meu corpo).
Preciso fazer um romance. (LISIAS, 2013, p. 172)

O narrador considera assim que a pratica da escrita contribui para o processo

de superacao do trauma:

Ao resolver publicar alguns textos, ordenando a minha dor, procurando dar
forma literaria ao caos que nao me deixava dormir e apostando que a
literatura, com o auxilio da corrida, iria refazer a pele que o diario da minha
ex-mulher levou, a situagdo mudou e os fofoqueiros passaram a achar um
absurdo que tudo que me contaram fosse registrado. Um deles disse que eu
estava indo longe demais. Para que ser to radical? (LISIAS, 2013, p. 182)

Todas essas alusGes e referéncias a prOpria escrita contribuem com a

construcdo do mito do escritor, que para Klinger se forma da seguinte maneira:

A autoficcdo é uma maquina produtora de mitos do escritor, que funciona
tanto nas passagens em que se relatam vivéncias do narrador quanto
naqueles momentos da narrativa em que o autor introduz no relato uma
referéncia a prépria escrita, ou seja, a pergunta pelo lugar da fala. (O que é
ser escritor? Como é o processo da escrita? Quem diz eu?) Reconhecer
gue a matéria da autoficcdo ndo é a biografia mesma e sim o mito do
escritor , me permite chegar proximos da definicAo que interessa para
minha argumentacéo. (KLINGER, 2007, p. 46)

Ou seja, Divorcio contribui para a criagdo de um mito do escritor, em que o
autor propositalmente se contradiz, criando um constante jogo entre o que é real e 0
que é ficcional, situando-se assim, segundo Klinger, “no intersticio entre a mentira e
a confissao”. Aléem disso, o autor demonstra encontrar-se em constante reflexdo
sobre o processo de escrita e sobre si mesmo. Suas reflexdes sobre a pratica da
escrita seguem quando este observa as limitac6es da representagao na literatura: “A
literatura serve-me em grande parte para isso: adoro ficar remexendo a linguagem,
medindo todas as possibilidades e tentando entender até onde posso ir, para no final
pesar o resultado e refletir para saber se o texto realmente me expressa.” (LISIAS,
2013, p. 36-37). Além disso, concomitantemente a construcdo da narrativa, Lisias
nos permite acompanhar a construcdo de um personagem que vai do desequilibrio
ao equilibrio psiquico, fisico e emocional.

A ex-esposa € retratada como uma pessoa indiferente, ja na primeira
reproducdo do diario o narrador apresenta o desprezo que a personagem tem pelo
marido:
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NY, 14 de julho de 2011 (no hotel Riverside Tower)

Apesar de andar muito, o Ricardo é legal. Ele é uma boa companhia: é
engracado e de vez em quando inteligente. E que as vezes (sic) nos
intervalos das caminhadas que ele quer fazer o tempo inteiro ele diz coisas
inteligentes. Mas eu também nédo entendo: ele se recusa a ver uma peca da
Broadway! Os grandes atores do mundo passaram pela Broadway, mas nédo
adianta dizer isso. Ele ndo da atencéo.

Mas a viagem esta servindo para me mostrar que apesar disso eu casei
com o cara certo para mim. S6 que apaixonada eu ndo estou. (LISIAS,
2013, p. 10-11, grifos do autor).

O personagem entra em estado de choque ao encontrar o diario de sua entédo
esposa. Nele, existem relatos sobre o descontentamento com o casamento e sobre
adultérios, além de frequentes alusées em que o marido Lisias era alvo de deboche
e menosprezo. O protagonista comenta que “Para sobreviver, preciso voltar e tirar
uma copia do diério que acabei de ler” e “As cépias vieram na minha mochila. Hoje,
estdo na caixa postal que aluguei sé para isso.” (LISIAS, 2013, p.28) Mais adiante,
“Minha esposa largou um diario para que eu lesse”: a indiferenca da ex-esposa era
tamanha que ela ndo se importava em registrar seu descontentamento com o
casamento e com 0 esposo, a ponto de deixar o diario a disposicdo de Lisias. As
constantes referéncias ao maldito diario contribuem para a criagdo de um efeito de
referencialidade junto ao leitor, que é levado a crer, pelo excesso de repeticdo, que o
diario realmente existiu. A escrita trabalhada de Lisias e as falas repetitivas dos
personagens sdo uma caracteristica de Divorcio que aparecem também em outras
obras do autor, que busca retratar uma esposa desequilibrada, emocionalmente
insegura, e que nao se satisfazia com o marido: “Em um ano de namoro, ela tinha
substituido todas as minhas roupas.” (LISIAS, 2013, p.48); “26 de julho: 0 meu
psiquiatra disse que ajuda se eu fizer uma lista das qualidades e dos defeitos do
meu marido. Se ele tiver mais qualidades que defeitos, eu gosto dele.” (LISIAS,
2013, p.51, grifos do autor).

Lisias fez ainda uso de nomes préprios de atores, diretores e filmes
conhecidos do grande publico, o que reforca o efeito de referencialidade na obra. O
narrador faz varias mengbes a participagdo de sua ex-esposa ha cobertura do
Festival de Cannes, e busca criar uma certa expectativa no leitor sobre o que
haveria ocorrido no Festival, até reproduzir um fragmento do diario da esposa, em

gue ela menciona uma traicao conjugal ocorrida no evento:
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27 de julho: Em Cannes eu pude confirmar a mulher que eu sou. As caricias
do [x] me desabrocharam. O Brasil e esse ambiente cultural mesquinho
reduzem muito as pessoas como eu. Nao sou a tipica mulher gostosa do
Brasil. Fora do Brasil, na rua muitas vezes nem percebem que eu sou do
Brasil. Eu preciso de um ambiente sofisticado para desabrochar, de gente
igual o [x], um cineasta que foi brilhar na terra de Malle, Renoir e Truffaut. E
a besta do meu marido acha Godard o maior cineasta francés. Eu tenho
necessidade de falar francés, mostrar os vestidos que eu comprei, fazer
grandes perfis, perfis de cineastas de verdade. Quantas jornalistas sao
convidadas para entrar no hotel dos jurados de Cannes? O [x] me mostrou a
verdadeira mulher que eu sou, o que s6 homens muito maduros sabem
fazer. O que eu vivi em Cannes moveu o mundo e me fez nascer de
verdade e ndo ficar aqui no Brasil, um pais que eu sou o tipo de mulher
desvalorizada e ndo posso mostrar meu potencial. (LISIAS, 2013, p. 96-97,
grifos do autor)

O personagem rememora ao longo da narrativa diversos momentos que o
causaram alguma espécie de trauma, como se falar de seu maior trauma, o divorcio,
trouxesse a tona todos os eventos desagradaveis que foram vivenciados ao longo
da vida do personagem, e que estavam reprimidos. Abordada em O céu dos
suicidas, a tematica da morte do amigo André é novamente retomada em Divorcio:
“‘Quando o meu amigo André morreu, por trés ou quatro vezes precisei me isolar
para planejar o resto da vida.” (LISIAS, 2013, p.36). Estas alusées do narrador sobre
momentos traumaticos salpicam em diferentes textos de Lisias, sendo uma
caracteristica marcante do autor.

Sobre a tematica do trauma, reincidente em sua producéo literaria, o autor

Ricardo Lisias comenta em entrevista ao site Sul21:

Sul21: Tu tens predilecdo por personagens obsessivos, ndo?

Lisias: Sim, acho que esta € uma questdo contemporénea. Na verdade, eu
trabalho com traumas. Me interessa muito como o trauma é desconsiderado
pela sociedade. Por exemplo, eu conversei com um seguranca do metr6 de
Séao Paulo, e perguntei sobre o que eles fariam se um cara sentasse num
banco do metrd e chorasse a tarde inteira. A resposta foi a seguinte: se ele
ndo incomodar ninguém e ndo quebrar nada, se ndo atacar o patriménio, a
gente ndo faz nada. Ou seja, ninguém vai la perguntar se ele precisa de
alguma coisa. O desarranjo psiquico esta naturalizado.

Essa indiferenca incomoda Lisias, que reproduz em diferentes fragmentos do
texto o desarranjo psiquico de seu protagonista, que parece ver na indiferenca do
outro uma impossibilidade em se reconstituir.

O autor muda repentinamente de assunto, o que pode ser considerado como

um reflexo da confusdo mental em que se encontra o protagonista narrador, oriunda
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da recente situagdo de trauma vivenciada, ou como uma estratégia de composi¢ao

do texto em que o autor utiliza-se ao mesmo tempo de mais de uma linha narrativa:

Na época da viagem ao Chile eu ja dormia inteiramente nu. Todo esse
diario foi escrito pela minha ex-mulher ao meu lado na cama, quando eu
adormecia com o corpo exposto. Agora estou em carne viva.

O cafofo fica perto do principal ponto de travestis de Sao Paulo. Os carros
importados pegam as bonecas, fecham a porta e logo arrancam. Ninguém
pode saber. A Ramona diz que se deitou com muita gente importante. As
sete horas da manha ela esta cansada e vai para casa de metrd. Se voltar
para Madri, garantiu-me, junta dinheiro para comprar um apartamento.
(LISIAS, 2013, p.34)

Além disso, muitas frases sd@o inconclusas ou totalmente sem sentido, o que
pode ser considerado como reflexo da perturbacdo do personagem. A tematica da
corrida de S&o Silvestre corre paralelamente a trama, e representa a superacao do
trauma vivenciado pelo protagonista, demonstrando uma necessidade do
personagem em reencontrar o equilibrio, como se superar o trauma do divércio
fosse semelhante a vencer uma prova: “Passei os dois primeiros quildometros da Sao
Silvestre me adaptando. De vez em quando acelerava, mas logo meus batimentos
cardiacos deixavam claro que a velocidade precisava diminuir. Nao vou ficar no
meio: termino essa corrida.” (LISIAS, 2013, p. 54)

Ao longo da narrativa, o protagonista tece uma série de reflexdes, que tem
por objetivo criticar algumas situagcdes que muitas vezes sdo socialmente
naturalizadas, sendo porém de cunho ético e moral bastante duvidosos. Criticas a
classe alta brasileira, a instituicdo do casamento a ao meio jornalistico brasileiro sédo
tecidas ao longo da narrativa. O narrador faz uma critica social a figura da ex-
esposa, que representa a classe alta brasileira: “Ao encerrar o treinamento para a
Séo Silvestre, ja tinha percebido que na verdade minha ex-mulher é apenas uma
versdao malfeita e ansiosa da classe alta brasileira. Ela adora dizer que teve a
infancia pobre: subi na vida trabalhando.” (LISIAS, 2013, p.54) O autor faz ainda
constantes criticas a instituicdo do casamento, pois além do adultério por ele
vivenciado com apenas 40 dias de casado, e relatado por sua entdo esposa em um
diario, a zona de travestis préxima ao seu “cafofo” serve como representacdao de um
local onde o casamento nao é respeitado, tendo em vista que diversos episodios de
homens casados e que procuram os travestis sdo relatados: “Fiquei algum tempo

olhando os travestis. Anotei varias placas, todas de carros importados que colocam
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as bonecas para dentro e depois ultrapassam o farol vermelho com medo de alguém
ver.” (LISIAS, 2013, p.52). O narrador reflete sobre varios momentos de hipocrisia
social, como por exemplo ao citar a maneira como muitos jornalistas condenam o

uso de drogas, principalmente pelas classes sociais menos favorecidas:

Nessa festa de jornalistas, varios usaram drogas (mas ndo minha ex-
mulher, que sempre fez o discurso moralista a favor da saude). Vi maconha,
ecstasy e trés pessoas cheirando cocaina no banheiro. Sdo os mesmos que
escrevem denunciando como o Centro esta sujo por causa dos usuarios de
crack que moram por la. (LISIAS, 2013, p. 37-38)

O carater duvidoso da ex-esposa € exposto e ridicularizado pelo narrador, que
além da critica a instituicdo do casamento, também adota uma linha de criticas a
classe jornalistica brasileira, a partir da personagem da esposa, que também é

jornalista:

E com esse grau de autoconsciéncia, casei-me com uma mulher ruidosa e
indiscreta. Quando éramos amigos, nhunca notei isso. Mas durante o
namoro, a falta de controle dela as vezes me atingia. Uns poucos anos
antes de me dizer que queria ficar comigo para sempre, minha ex-mulher
contou para uma por¢ao de gente, rindo do jeito meigo e a0 mesmo tempo
espalhafatosos dela, que estava tendo um caso com o secretario de Cultura
de Sao Paulo (ndo sei se o velhote ainda ocupa o cargo, ndo vou conferir).
Claro que ele é casado. Outro caso foi com o dono de um cinema que
depois ela colocou na capa do jornal. No jornalismo, aprendi, pessoas que
d&o informac6es privilegiadas chamam-se fontes. (LISIAS, 2013, p. 37)

O protagonista tem a sensacao de vergonha e fracasso pelo término precoce
de seu casamento: “Tive muitos sentimentos desde que li o diario: dor, medo, raiva,
sensacao de ridiculo e vergonha. Hoje, sobrou-me um enorme constrangimento.
Meu primeiro casamento foi um vexame.” (LISIAS, 2013, p.67). Também demonstra
sentimentos contraditorios pela ex-esposa, que vao do amor ao odio, o que reforca o
desequilibrio emocional do personagem: “Nao & possivel que o nosso casamento
terminou desse jeito depois de quatro meses. Eu ndo penso em outra coisa. Quero
voltar para casa. A gente precisa reconstruir tudo. Eu te perdoo.” (LISIAS, 2013,
p.62); “Eu tinha aberto o computador para mandar uma mensagem agredindo minha
ex-mulher. Logo depois, enviei uma declaragdo de amor.” (LISIAS, 2013, p.14)
Porém conforme a narrativa vai se desenvolvendo e o trauma vai sendo superado,
h&a uma estabilizacdo dos sentimentos do autor. O personagem vivencia inGmeros

episodios em que destila agressividade, como ocorre com o advogado da ex-mulher.
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A personagem da ex-esposa apresenta momentos de grande preocupagdo com a
exposicdo negativa a que estd sendo submetida pelo ex-marido Lisias: “Espero,
Ricardo, que em nome dos nossos momentos felizes, depois disso vocé me
preserve.” (LISIAS, 2013, p. 57). Nesses momentos o autor se utiliza do recurso da
ironia e do sarcasmo para delatar a hipocrisia de sua ex-mulher.

O narrador reivindica seu direito de recorrer a escrita para liberar-se de seu

trauma:

A faléncia da ética, inteiramente soterrada pelo interesse financeiro, causa
ditaduras tdo violentas quanto as antigas. Como elas aparecem
acompanhadas por uma variagdo estranha da palavra liberdade, ficam mais
dificeis de ser identificadas. Vou dar um exemplo: e a minha liberdade,
depois de ter testemunhado e vivido tudo isso sobre o0 meu corpo nu, de
escrever um livro e ser o mais claro e direto possivel? (LISIAS, 2013, p.
184)

Entendemos que o sujeito instavel e incoerente, representado em Divércio
pelo protagonista Lisias, alcanca expor uma série de subjetividades ao longo da
narrativa, quais sejam reflexdes sobre verdade e identidade. Ao longo da construgéo
da narrativa, ocorre paralelamente a construcdo de um narrador personagem
representante do universo midiatico contemporaneo, que centraliza a narrativa em
suas experiéncias, sentimentos e emocodes. Dessa forma, o]
autor/narrador/personagem reivindica seu direito de expressdo através da pratica
literaria e busca, juntamente com uma tentativa de reconstru¢cdo da memoria,
alcancar a superacdo do trauma vivenciado por Lisias, bem como

consequentemente o reequilibrio psiquico, fisico e emocional.

3.1.1 A tentativa de reconstrucdo da memaria e o reestabelecimento do

equilibrio através da escrita

O trauma vivenciado pelo personagem cria uma espécie de bloqueio da
memoria, tendo em vista que muitas passagens recentemente vivenciadas nao

conseguem ser refeitas:
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Nao me lembro dos dias seguintes. Assinei o divorcio na terca-feira e,
segundo o registro da faculdade, dei uma aula sobre acentuacdo na sexta.
Procurei os manuscritos do conto “Divorcio”, que eu publicaria trés meses
depois, e percebi que os primeiros esbocos datam do sdbado. Os outros
dias s&0 um enigma: n&o os vivi. (LISIAS, 2013, p.77)

O personagem aparenta facilidade em rememorar situacdes de sua infancia e
adolescéncia, porém o periodo em que se relacionou com sua ex-esposa €

reconstituido com bastante dificuldade:

Aos poucos, percebi que o colapso emocional estava me causando
problemas de memoria. Preocupado, comecei a ir atrds de fotos, cadernos
antigos e tudo que pudesse me ajudar a refazer algum momento da minha
vida. N&o encontrei muita dificuldade com as lembrancas antigas. A questéo
é recordar o que vivi nos Ultimos anos. (LISIAS, 2013, p.133-134)

Lisias se esforga para reconstituir mentalmente os momentos que passou
junto a sua entao esposa, mas o lapso de memédria dificulta, e em alguns momentos

até mesmo impede essa reconstituicao:

Estou escrevendo onze meses depois de ter saido de casa e visto meu
corpo morto no cafofo. Passei dez dias esquematizando esse trecho, mas
consegui pouquissima mem@ria. Nao achei fotos ou anotagdes do periodo
de namoro. Devo ter jogado tudo fora. Sinto que alguma coisa de fato
morreu dentro de mim. Se tiver sido feliz na maior parte do tempo em 2010,
a ponto de me casar no comec¢o do ano seguinte, agora no meio de 2012
nao consigo me lembrar de muita coisa. Parece um periodo quase
suspenso na minha vida. (LISIAS, 2013, p.131)

Além da notavel dificuldade em rememorar diversas passagens,
principalmente relativas a seu relacionamento com sua ex-esposa, percebemos
também na narrativa de Lisias uma excessiva repeticdo de frases e situacdes, todas
elas relacionadas ao momento traumatico do divércio que é relatado pelo narrador.
O proprio autor/narrador reflexe sobre a repetitividade do romance: “Divércio € um
livro repetitivo. Ja escrevi algumas vezes que o fato de concluir algo que eu tenha
planejado me faz bem. Mas como minha cabeca se desarranjou completamente,
cada confirmacdo é um sinal de esperanca.” (LISIAS, 2013, p.173). Sobre o ato da

repeticéo, Freud analisa que:

Vimos entdo que o analisando repete em vez de lembrar, repete sob as
condicdes da resisténcia; agora podemos perguntar: 0 que repete ou atua
ele de fato? A resposta serd que ele repete tudo o que, das fontes do
reprimido, ja se impds em seu ser manifesto: suas inibicbes e atitudes
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invidveis, seus tracos patolégicos de carater. Ele também repete todos os
seus sintomas durante o tratamento. E agora podemos ver que ao destacar
a compulsdo de repeticdo ndo adquirimos um novo fato, mas uma
concepcao mais unificada. Para nés se torna claro que a condicdo doente
do analisando ndo pode cessar com o inicio da analise, que devemos tratar
sua doenca ndo como assunto histérico, mas como um poder atual. Essa
condicdo doente € movida pouco a pouco para o horizonte e o raio de acao
da terapia, e, enquanto o doente a vivencia como algo real e atual, devemos
exercer sobre ela 0 nosso trabalho terapéutico, que em boa parte consiste
na reconducéo ao passado. (FREUD, 1914, p.202, grifos do autor)

Podemos pensar na repeticdo enquanto necessidade que o narrador tem em
ressaltar ou reforcar determinada ideia junto ao leitor. Também o narrador repete
para rememorar o que estd esquecido, muito provavelmente, em virtude de seu

trauma. Lacan revisita Freud e reforca a ideia de repeticdo enquanto rememoracao:

Vejamos entdo como o Wiederholen® se introduz. Wiederholen tem relagdo
com Erinnerung, a rememoragdo. O sujeito em sua casa, a
rememorializagdo da biografia, tudo isso s6 marcha até um certo limite, que
se chama o real. Se eu quisesse forjar diante de vocés uma férmula
spinoziana concernente ao de que se trata, diria — cogitatio adaequata
semper vitat eamdem rem. Um pensamento adequado enquanto
pensamento, no nivel em que estamos, evita sempre, - ainda que para se
reencontrar em tudo — a mesma coisa. O real é aqui 0 que retorna sempre
ao mesmo lugar — a esse lugar onde o sujeito, na medida em que ele cogita,
onde a res cogitans, ndo o encontra. (LACAN, 2008, p. 55, grifos do autor)

Ou seja, o recurso da repeticdo tem por fungéo contribuir com a rememoracgao
daquilo que o sujeito ndo consegue reelaborar conscientemente. A impoténcia em
rememorar momentos junto a pessoa que propiciou 0 maior trauma de sua vida

persiste:

(...) Claro que esse foi também um trabalho de resgate, alids como o que fiz
com meu bisavé. Criei certa memoria porque, enfim, senti que estava me
esquecendo de muita coisa. Minha cabeca teve um branco depois que me vi
morto no cafofo. O livro serviu como uma tentativa de lembrar. Ainda assim
varios momentos da minha vida, sobretudo durante o namoro e o curto
casamento com a minha ex-mulher, ndo voltaram. N&o consegui refazer as
ocasifes em que, por exemplo, senti-me feliz a ponto de ter me casado com
ela. Uma amiga me disse que ha uma foto nossa em Paris em frente a uma
livraria. No a encontro nos meus arquivos nem me recordo de nada. Nesse
sentido uma parte da minha cabeca e consequentemente da minha vida de
fato morreu. (LISIAS, 2013, p. 200)

% Repeticdo em alemao. A partir da leitura do texto freudiano Além do principio do prazer (Freud,
1920), Lacan (1964) vai diferenciar dois modos de repeticdo: tigué e autbmaton. O primeiro refere-se
a repeticdo enquanto encontro com o Real, Real que esta para além do autématon, do retorno, isto &,
da volta comandada pelo principio do prazer. Na origem da psicanalise, com a concepcédo de trauma,
inscreve-se a tiqué como principio, isto é, o Real “apresentado na forma do que nele ha de
inassimilavel — na forma do trauma” (LACAN apud FAVERO, 2009, p.119)
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O protagonista cria 0 habito de elaborar listas dos mais diversos assuntos,
com o fim de registrar situagdes diversas e criar algum tipo de organizacao, além de
tentar reconstituir passagens de sua vida, buscando recordar o seu passado para,
quem sabe, entender o seu presente: “Ainda assustado, depois que listei muitos
momentos importantes da minha vida, resolvi fazer o mesmo com a minha familia.
Sem perceber, sentia uma necessidade muito grande de criar meméria.” (LIiSIAS,
2013, p.135). O personagem percebe a dificuldade em recordar, o que Ihe causa

angustia e apreensao:

Dois dias antes de comecar o curso de contos, quando eu ja corria meia
hora sem intervalos, anotei uma frase alarmante: estou com medo de
esquecer demais. Depois, logo abaixo, h& algumas informacgbes
autobiograficas, cuja ordem me parece agora aleatéria. O medo de perder a
memoria continuou por bastante tempo. (LISIAS, 2013, p. 139)

Na autoficcdo a linearidade temporal caracteristica da autobiografia ndo é
obedecida, 0 que vemos muitas vezes sao recortes de determinados
acontecimentos ou constantes idas e vindas temporais, caracteristica autoficcional
essa que propicia novas reflexdes sobre as relagdes entre tempo e narrativa. Straub

considera que:

O passado, como construgcdo mental ou mnésica que marca nossa
experiéncia e orienta nossas acfes, depende da nossa interpretagdo do
presente e das nossas expectativas em relacdo ao futuro. Isso parece
paradoxal e complicado, e de fato é. Uma pessoa € certamente o produto
temporario da histéria que deve ser concebida como acontecimentos. Esses
acontecimentos nunca sdo completamente verbalizados. Ainda assim a
pessoa é, também, um produto de uma histéria que sé se torna realidade
como uma histéria de vida recordada e nessa forma simbdlica possui efeito
psicossocial. De acordo com isso, 0 que as pessoas sdo deve-se, nao
apenas, as suas memorias (que sdo diferentes dos acontecimentos
passados e estdo em outro nivel de realidade, como ja mencionamos). Uma
histéria de vida deve ser, simultaneamente, compreendida como
acontecimentos passados e uma (auto) biografia recordada. (STRAUB,
2007, p. 84)

Ou seja, além dos naturais atos falhos de memodria, a interpretacdo que
damos aos episédios por nos vivenciados se modifica ao longo do tempo, o que
ocasionaria em diferentes narrativas baseadas em um mesmo episodio de vida,
tendo em vista a modificacdo pela qual passou o sujeito. Para Straub o passado

narrado na vida de um ser humano € um produto continuamente inacabado (2007, p.
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84), pois é (re)construido pelo sujeito a partir de relagcbes de seletividade, relevancia

e estruturagdo simbdlica. Entéo, para o autor:

O passado pode, por um bom motivo, ser ‘reescrito’ a luz de novas
experiéncias no presente, assim como a luz das novas expectativas em
relacdo ao futuro, ou a luz de novas ideias, normas e vocabulario. Por meio
de uma nova descricdo, podemos ficar ‘mais perto’ do passado — e do eu
gue esta tecido nele — do que jamais foi possivel, sem, de nenhuma forma,
‘falsificar’ retrospectivamente o passado. O que aconteceu, aconteceu e nao
pode ser mudado — mas o que aconteceu, como descrevemos 0 que
aconteceu -, enquanto tratando-se de ac6es humanas e de acontecimentos
a elas relacionados — como parte da narrativa/histéria e a narrativa de vida
€, em principio, uma pergunta constantemente em aberto. (STRAUB, 2007,
p.85)

A representacdo desse passado continuamente inacabado a que se refere
Straub é enriquecida e problematizada pela escrita autoficcional, tendo em vista que
0 autor joga com a questdo do verdadeiro e do falso, ndo possuindo um
compromisso com o leitor em néo falsificar o seu passado. Com isso entendemos
que é justamente a impossibilidade em representar os episddios de uma vida na
literatura o que contribui para a consolidacdo da autoficcdo enquanto pratica literaria.

Leonor Arfuch reflete sobre as diferencas entre o eu que vivencia a

experiéncia e o eu que mais adiante passa a escrevé-la:

Efetivamente, para além do nome préprio, da coincidéncia “empirica”, o
narrador é outro, diferente daquele que protagonizou o que vai narrar: como
se reconhecer nessa historia, assumir as faltas, se responsabilizar por essa
outridade? E, ao mesmo tempo, como sustentar a permanéncia, 0 arco
vivencial que vai do comeco, sempre idealizado, ao presente
“test3<45munhado”, assumindo-se sob o mesmo “eu”? (ARFUCH, 2010, p. 46-
47).

Percebe-se na producdo de Lisias essa modificacdo no sujeito, tendo em
vista que as experiéncias relatadas, segundo as palavras do préprio protagonista do
romance, contribuiram para a reorganizacao de sua vida, e para um reencontro com
o equilibrio psiquico e emocional: “Agora, em fevereiro de 2012, quando estou
escrevendo, sinto-me curado. Nao penso mais o tempo inteiro no assunto. Minha
vida esta se refazendo” (LISIAS, 2013, p.36).

* Tradugado nossa. No original: En efecto, mas alla del nombre propio, de la coincidencia “empirica”,
el narrador es otro, diferente de aquel que ha protagonizado lo que va a narrar: ;,como reconocerse
en esa historia, asumir las faltas, responsabilizarse de esa otredad? vy, al mismo tiempo, ¢como
sostener la permanencia, el arco vivencial que va del comienzo, siempre idealizado, al presente
“atestiguado”, asumiéndose bajo el mismo “yo”?
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Na producdo literaria de Ricardo Lisias, mais fortemente em Divorcio,
podemos perceber como 0 sujeito se transforma ao longo da narrativa, pois apos
relatar um episodio traumatico de sua vida, passa ao fim a obter equilibrio psiquico,

fisico e emocional:

Tenho medo de ndo me lembrar de outros momentos da minha vida, mas
Divorcio nesse ponto me reconforta. Se houver algo de muito positivo na
redacéo do livro, é a consciéncia de que preciso comecar do zero. Tenho
uma pele nova. Partir do nada e construir algo inédito € o que os escritores
fazem.

*

O fato é que Divorcio nao recuperou apenas o meu equilibrio emocional. O
livro e as corridas me trouxeram uma pele nova e agora quero me tornar
uma pessoa melhor. Se conseguir uma parte dessa meta, esta bom. E
como correr meias maratonas com a ilusdo de um dia completar uma inteira.
(LISIAS, 2013, p.210)

A desilusdo amorosa do autor Ricardo Lisias serviu de inspiracdo para a
elaboracdo do romance Divércio, e a exposicdo literaria de suas angustias e
sofrimentos contribuiu para a superacado de seu trauma existencial: “Hoje em dia
ninguém acredita muito na forca da literatura. Ndo € o meu caso. Cada linha que
redigi durante meu processo de recuperacao foi decisiva.” (LISIAS, 2013, p.220). O
narrador demonstra em diferentes momentos da narrativa sua necessidade em

desabafar sobre o seu trauma, e de dar um testemunho sobre a sua transformacéo:

E mais ou menos assim que estou me sentindo. O livro vai chegando ao fim
e, mesmo sem ter conseguido contornar todos os defeitos que enxergo
nele, sinto-me forte. Se 0 meu objetivo inicial era deixar para tras todo o
mal-estar que senti ao ler o diario, Divércio € um romance bem sucedido.
(LISIAS, 2013, p. 212)

Além disso, a exposicao de uma fragilidade da vida do autor, e de um
episodio que pode ser considerado por muitos como vergonhoso, ou digno de ser
escondido, possibilita uma aproximacdo do leitor com o autor, tendo em vista uma
possivel identificacdo do publico leitor com o momento de fragilidade assumido pelo
autor narrador. Sobre a modificacdo que a experiéncia ocasiona no sujeito,

Gagnebin comenta que:

O autor que escreve sobre “si mesmo” escreveria muito mais sobre a
transformagdo essencial pela qual passou do que sobre um “si’
supostamente permanente; mais ainda: é porque ele passou por essa

transformacdo que sente a possibilidade, muitas vezes a exigéncia, de
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contar; é porque ele se tornou outro que toma a palavra [...] Essa
transformacéo essencial da qual o ipse quer dar testemunho no seu relato
pode ser de diversas ordens: conversdo, processo de desilusdo e de
aprendizado, descoberta da verdade e/ou da arte, mas também doenca,
guerra, tortura, prisdo, campo de concentragdo. Contar esse processo de
transformacédo inscreve a autobiografia na secular tradicdo literaria da
narracao; narracdo de provacdes e experiéncias a ser compartilhadas com
os outros. [...] O eu particular pode falar de si mesmo porque recolhe dentro
de sua histéria a dimensdo de uma experiéncia que ultrapassa sua mera
individualidade. Sua historia s6 se torna digna de relato quando perde seu
carater exclusivamente privado e se transforma no relato de um passado
gue nao lhe pertence em particular, mas que também pertence aos outros.
(GAGNEBIN, 2007, p.138-139)

Conforme vai escrevendo, o protagonista passa a demonstrar indicios de
recuperacdo, validando assim a efetividade da pratica da escrita enquanto processo
de busca de equilibrio: “Estou redigindo a primeira versao deste capitulo em maio de
2012. Minha ex-mulher é hoje apenas uma sombra do maior erro da minha vida.”
(LISIAS, 2013, p. 120); “Escrevo esse trecho um ano depois de sair de casa. Minha
pele ja voltou. Esta novinha. Ndo sou a mesma pessoa, claro, mas superei quase
tudo. So6 tenho raiva de ser obrigado a levar essa historia pelo resto da vida.”
(LISIAS, 2013, p. 173). O livro de Lisias chega ao fim passando uma sensacio de
superacdo, como se a experiéncia traumatica vivenciada pelo sujeito, bem como sua
exposicdo propiciada pela literatura tivessem alcangado o objetivo de contribuir para

o reestabelecimento psiquico do narrador personagem.

3.1.2 O nome proprio como recurso autoficcional

Na escrita autoficcional, entendemos que o nome préprio do autor é uma
alusao referencial determinante para incitar o leitor a refletir sobre as possibilidades
da insercdo de informacgBes autobiograficas na narrativa. Ou seja, a coincidéncia
onomastica entre autor, narrador e personagem é um requisito importante quando
buscamos aprofundar o entendimento sobre as intencbes do autor ao abordar um
elemento que alude a referencialidade em um contexto de ficcdo. Talvez a maior
alusdo a referencialidade no que tange a questdo da identidade ocorra a partir do
nome proprio. Essa identificacdo a partir de um nome, conforme jA& comentado

anteriormente, pode acontecer de diferentes formas, que variam de uma maneira
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mais explicita, como € o caso das ocorréncias nas producdes de Lisias, como de
maneira mais implicita, quando o autor opta por apelidos, sobrenomes, codinomes,
iniciais, ou até mesmo pelo ocultamento do nome, como ocorre na obra O filho
eterno, de Cristovdo Tezza, o que Lecarme considera como “um refinamento do
dispositivo da autoficgdo”. Muitos teoricos estudiosos da autobiografia e da
autoficcdo, tais como Lejeune, Doubrovsky, Lecarme e Colonna, defendem a
particularidade da coincidéncia onomastica entre autor, narrador e personagem
como determinante para a classificagcdo dessas modalidades de escrita de si. No
entanto, é justamente 0 nome proprio, devido a sua certeira alusdo a
referencialidade (tendo em vista ainda que ao depararmos pela primeira vez com a
producdo de um autor ser essa a Unica informacao autobiografica de que dispomos)
gue gera uma grande hesitacdo no leitor quanto ao registro de leitura a ser seguido,
devido a insercdo do nome proprio do autor em um contexto de ficcdo. Além disso,
h& também o uso do nome préprio dos demais personagens, tendo em vista que
quando o autor opta por nominar um personagem fazendo alusao a alguém “famoso
ou conhecido”, acaba por aumentar o efeito de real dessa informagdo. Em se
tratando de um contexto literario em que fica evidente o uso de elementos
autobiogréficos ao longo da narrativa, nominar os demais personagens da trama
com um nome préprio que remete ao referencial e/ou que faz parte do circulo intimo
e social do autor pode contribuir de maneira bastante significativa no efeito de
referencialidade e consequentemente no carater hibrido da narrativa.

Em Divércio, Ricardo Lisias faz uso do nome proprio do autor como
importante elemento autoficcional, ao desenvolver a narrativa a partir de um

narrador protagonista que possui seu nhome:

Quando o medo de ter enlouquecido ficou muito forte, parei em um sinal
vermelho e repeti 0 meu nome. Ricardo Lisias. O meu nome é Ricardo
Lisias. Hoje ndo, mas depois de amanha vou dar aula. Agora moro no
cafofo. Estou andando ha cinquenta minutos. Ou melhor, ja passei de uma
hora. Gastei todo o meu dinheiro para casar. Ndo tenho mais onde assistir
meus DVDs. Dei todos os mdveis antes de ir morar com ela. Agora
sobraram os livros. (LISIAS, 2013, p.78-79)

A antagonista do romance, no caso a ex-esposa, ndo é nomeada ao longo de
toda a narrativa. Pouquissimos personagens sao nomeados, dentre eles o amigo
Marcelo, o amigo de adolescéncia Léo, e a travesti Ramona, que trabalhava perto de

sua casa e com quem fez amizade. Na maior parte do romance o autor utiliza-se do
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ocultamento do nome préprio dos personagens, empregando o uso da letra [X] como
substituicdo ao nome, como por exemplo quando se remete ao advogado de sua ex-

esposa

Senhor Ricardo,

Gostaria de lembréa-lo de que no curso do divorcio serei advogado das duas
partes. Em tese devo estar presente no ato de assinatura do documento.
Aguardo suas consideracdes, att, [X].

Entdo, senhor [X], ndo sei de qual curso o senhor esta falando. Muito menos
de qual tese. Vou dizer uma coisa, meu caro [X], curso de direito hoje em
dia tem em qualquer esquina. Ndo me venha falar em tese, tese quem fez
fui eu. Alias vou te dizer: ndo entendo por que tenho que chamar advogado
de doutor. Que tese o senhor doutor fez? E ndo me venha dizer que é
advogado dos dois, porque foi contratado pela transtornada. Vocé s6 pode
ser igual a ela. Entdo ndo me venha falar em curso, porque vocé fez um que
muita gente faz em todas as esquinas do mundo, tese vocé ndo tem ideia
do que é. Sabe, [X], vocé no fundo me acha um idiota por ter entrado nessa
situacdo. N&o precisa me dizer, cale a boca. (LISIAS, 2013, p.64-65)

O ocultamento do nome préprio pode ter diversos significados, quais sejam
provocar a curiosidade do leitor, ou muito provavelmente, em se tratando de uma
obra de autoficcdo, o de resguardar o autor de possiveis consequéncias quanto ao
uso de um nome proprio real em uma obra deste formato, tendo em vista que o
proprio autor Ricardo Lisias ja se envolveu em mal-entendidos oriundos de
interpretaces equivocadas sobre seus textos de ficcdo. Lisias poderia haver optado
por nomes ficticios ao longo do romance, mas preferiu referencia-los a partir da letra
[X], como o faz ao remeter-se ao cineasta com quem sua entdo esposa teve um

caso.

Poucos dias depois de encontrar o diario, mandei um e-mail para minha ex-
mulher perguntando se ela e esse tal [X] tinham usado preservativo. A
resposta € de novo inverossimil e também sé poderia aparecer em um
romance: ndo, Ricardo. Mas foi sé uma vez. Estd vendo como vocé é, nem
todo africano tem aids. Vocé quer me condenar pelo que fiz em Cannes e
por esse bendito diario, mas vocé é racista. (LISIAS, 2013, p.116)

Assim sendo, entendemos que Lisias utiliza-se do nome préprio com o intuito
de provocar e desestabilizar o leitor, que ao deparar-se com um nome que remete a
referencialidade em um contexto de ficcdo, ndo sabe se opta por um registro
autobiografico ou ficticio no decorrer da leitura. Por outro lado, o ocultamento do
nome proprio dos demais personagens, em uma obra de proposta autoficcional,

como € o caso de Divércio, de certa forma protege o autor das consequéncias da
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exposicao da imagem do outro, que teria grande visibilidade em virtude da exibigao

de seu préprio nome.

3.1.3 A hibridez do relato

E a impossibilidade de reproduzir a vida na literatura, como preconiza a
autobiografia classica, que abre possibilidades para o exercicio da autoficcdo, em
que o autor/narrador/personagem foge da representacdo de alguém célebre ou
exemplar, e passa a apresentar-se como um sujeito comum, passivel de erros,
fraquezas, desilusdes, alguém na maioria das vezes desestabilizado e em busca de
equilibrio e autoconhecimento. Sobre a figura do autor na autoficcdo, Klinger

comenta que:

Resumindo, consideramos a autoficcdo como uma narrativa hibrida,
ambivalente, na qual a ficcdo de si tem como referente o autor, mas néo
como pessoa biografica, e sim o autor como personagem construido
discursivamente. Personagem que se exibe “ao vivo” no momento mesmo
de construgdo do discurso, ao mesmo tempo indagando sobre a
subjetividade e posicionando-se de forma critica perante os seus modos de
representacdo. (KLINGER, 2012, p.57)

Lisias consegue destacar a construcao discursiva do protagonista ao longo da
narrativa, na medida em que nos apresenta um personagem estilhacado pelo
trauma, mas ao mesmo tempo reflexivo e consciente de suas fraquezas e limitacdes,
bem como de suas necessidades em se recompor.

O autor propde ao leitor, em alguns momentos, a ideia de escrita
autobiogréfica, como por exemplo quando comenta que “preenchi muitas folhas com
frases autobiograficas.” (LISIAS, 2013, p.14). Muitos dados autobiograficos sdo
apresentados ao longo do romance, como a alusédo a careca do avd (muitas fotos do
livro sdo de um senhor careca), a participacdo de Lisias no campeonato Brasileiro
Infanto-juvenil de Xadrez - a tematica do xadrez aparece também no romance O céu
dos suicidas -, além de referéncias a datas, como em “N&o me lembro direito de
Santiago. Estavamos em agosto de 1989”, onde ao informar a data, podemos
calcular a idade que teria o autor naquele periodo, e conferir que o ano citado

confere com seu periodo de adolescéncia, em que participou de um campeonato
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infanto-juvenil. Paralelo a isso, o autor apresenta informacdes relevantemente
conhecidas, que contribuem com a producdo de um efeito de real®, como em
“Pinochet continuava no poder. O muro de Berlim logo cairia, em uma cena que ficou
na minha cabeca” (LISIAS, 2013, p.32). Alusdes a datas e horarios também
contribuem com a criagdo do efeito de real: “Li o diario e sai de casa no dia 6 de
agosto de 2011, mais ou menos as onze horas da manha” (p.35); “Essa mensagem
esta gravada no meu celular até hoje.” (LISIAS, 2013, p.48); ou ainda ao informar os
dados de sua conta bancaria: “Santander, ag. 3831, cc 01001217-3.” (LISIAS, 2013,
p.57). A alusdo ao Festival de Cannes serve também para criar um efeito de
referencialidade junto ao leitor, tendo em vista ser este um evento bastante
conhecido. Lisias se apropriou particularmente de um acontecimento que repercutiu
de maneira bastante negativa no Festival de Cannes de 2011, ano em que ocorre 0
divorcio do protagonista do romance, que foram as declaragbes do cineasta
dinamarqués Lars von Trier favoraveis ao nazismo e simpaticas a figura de Adolf
Hitler, que fizeram com que o cineasta se tornasse persona non grata no referido

Festival:

Minha ex-mulher estava na plateia da entrevista coletiva em que Lars von
Trier, a despeito de apresentar Melancolia, disse ser meio nazista e
entender Hitler. A situacdo é mais embaragosa porque em momento algum
ele aparenta ter perdido inteiramente o controle. Ao menos no inicio, antes
de tudo virar uma bola de neve, o cineasta parece debochar de alguma
coisa. (LISIAS, 2013, p. 112)

% A expressao “efeito de real” foi cunhada por Roland Barthes (1988), e refere-se a tentativa em
elevar o custo da informacdo narrativa, em que o autor faz uso de detalhes supérfluos e
aparentemente irrelevantes com o intuito de conferir a verossimilhancga interna da ficcdo: Parece,
entretanto, que, se a analise se quer exaustiva (e que valor poderia ter um método que nao desse
conta da integralidade de seu objeto, isto €, no caso presente, de toda a superficie do tecido
narrativo?), buscando atingir, para designar-lhe um lugar na estrutura, o detalhe absoluto, a unidade
insecavel, a transicao fugitiva, deve fatalmente encontrar notagdes que nenhuma funcdo (mesmo a
mais direta que seja) permite justificar: essas notacdes sdo escandalosas (do ponto de vista da
estrutura), ou, o que é mais inquietante, parecem concessfes a uma espécie de luxo na narragéao,
prédiga a ponto de dispersar pormenores “inlteis” e elevar assim, em algumas passagens, o custo
da informacgao narrativa.(...) Mesmo que ndo sejam numerosos, os “pormenores inuteis” parecem pois
inevitaveis: toda narrativa, pelo menos toda narrativa ocidental de tipo corrente, possui alguns.
(BARTHES, 1988, p. 182-183). Também Leonor Arfuch adota a ideia de “efeito de real”, porém com
um sentido diferente, mais atrelado a ideia de “impressao” ou “sensacao”; ao contrario da ideia de
Barthes, aponta para um além da ficcdo: “Efetivamente, a proeminéncia do vivencial se articula com a
obsessao de certificagdo, de testemunho, com a vertigem do ‘ao vivo’, do ‘tempo real’, da imagem
transcorrendo sob (e para) a camera, o efeito ‘vida real’, o ‘verdadeiramente’ ocorrido, experimentado,
padecido, suscetivel de ser atestado por protagonistas, testemunhas, informantes, cameras ou
microfones, gravagdes, entrevistas, paparazzi, desnudamentos, confissées...” (ARFUCH, 2010, p.61,
traducao nossa, grifos da autora)
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A seguir o autor narrador defende sua produg¢do enquanto romance, 0 que

ocasiona no leitor uma incerteza quanto ao registro de leitura a ser seguido:

O que faz entdo com que Divorcio seja um romance? Em primeiro lugar,
Exceléncia, é normal hoje em dia que os autores misturem a trama ficcional
elementos da realidade. Depois ha um narrador visivelmente criado e
diferente do autor. O livro foi escrito, Exceléncia, para justamente causar
uma separacdo. Eu queria me ver livre de muita coisa. Sim, Exceléncia, a
palavra adequada é “separar-me”. Do mesmo jeito, tentei me lembrar de
muitos momentos do relacionamento com a minha ex-mulher que tinham
sumido da minha cabeca. Nesse caso, ndo consegui. Enfim, Exceléncia, o
senhor sabe que a literatura recria outra realidade para que a gente reflita
sobre a nossa. Minha intencdo era justamente reparar um trauma: como
achei que estava dentro de um romance ou de um conto que tinha escrito,
precisei cria-los de fato para ter certeza de que estou aqui do lado de fora,
Exceléncia. N&o vivo dentro de um texto meu. (LISIAS, 2013, p.217-218)

No entanto, o autor reforca o discurso autobiografico no seguinte fragmento:

N&o tenho como fechar esse fragmento de outro modo. Ainda que eu me
contradiga em outro lugar desse texto e no que eu possa eventualmente
dizer sobre essa merda toda em que me joguei, o diario que reproduzo aqui
€ sem nenhuma diferenca 0 mesmo que xeroquei antes de sair de casa.
Alias, ndo ha uma palavra de ficgdo nesse romance. (LISIAS, 2013, p. 172)

No trecho acima, nos parece que Lisias entende ficcdo como mentira, e ndo a
partir de uma ideia de literariedade. O autor apresenta ao leitor uma narrativa hibrida

e propositalmente duvidosa, que pode ser considerada:

Um espacgo biografico aberto & multiplicidade, onde cada presente da
atualidade — do relato — se desenha sobre o cenario das genealogias
narrativas, sobre a temporalidade da propria vida, da vida dos outros, da
vida em geral. (ARFUCH, 2005, p. 250, grifos da autora)*®

Com essa oscilagdo entre um discurso oras autobiografico e oras romanesco,
Lisias acaba por confundir o leitor, surgindo entdo uma hibridez caracteristica da
autoficcdo, devido a copresenca de elementos autobiograficos e ficcionais na
narrativa. Com isso, 0 autor propicia uma reflexdo sobre a impossibilidade da

verdade na literatura:

% Traducao nossa. No original: Un espacio biogréfico aberto a la multiplicidad, donde cada presente
de la actualidad — del relato — se dibuja sobre el trasfondo de las genealogias narrativas, sobre la
temporalidad de la propia vida, de las vidas de los otros, de la vida en general.
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Outro dia, um aluno soltou uma dessas frases populares, cuja verdade me
parece incontestavel: o pogo ndo tem fundo, professor. E verdade. Por isso,
Divorcio € um romance que vai assumidamente fracassar. Eu queria contar
tudo. Mas é impossivel chegar 4. (LISIAS, 2013, p.174)

Em entrevista concedida ao blog Brasileiros, Lisias comentou sobre sua

tentativa intencional de provocar o leitor:

Brasileiros — Vocé mencionou em algum momento essa coisa de passar
uma rasteira na expectativa do leitor. Vocé faz isso também com a
veracidade dos relatos, em alguns momentos diz que é tudo ficcdo e na
maioria das vezes diz que é tudo real. Qual a intengédo disso?

Ricardo — Eu uso a questdo do narrador para tentar repor a literatura como
um género da arte. Se vocé perceber, todo mundo enxerga a danga como
uma arte, cinema, um quadro, as artes plasticas sdo géneros artisticos, e a
literatura me parece ser o género artistico mais visto como reproducéo da
realidade, reproducéo fotogréafica da realidade, enquanto a propria fotografia
€ uma arte. Estou tentando fazer isso agora, mas estou infeliz com o
projeto. Eu vou ter de fazer ainda uma coisa mais radical.

Lisias busca o conceito de literatura enquanto arte, artificio, criacdo, e
entende que com a escrita autoficcional consegue provocar o leitor. Essa aventura
da linguagem, a qual Doubrovsky nomeou autoficcdo, permite ao autor apresentar
ao leitor uma narrativa que questiona as possibilidades e as limitacbes da
representacdo do real na literatura. Ainda na mesma entrevista, Lisias € questionado

sobre as possiveis consequéncias da exposi¢cdo do outro na autoficcéo:

Brasileiros — Tem uma questdo ética que é delicada, ou seja, se vocé sabe
que pode causar uma leitura errada e uma ou mais pessoas podem ser
prejudicadas, isso ndo te impede de escrever?

Ricardo — E para prejudicar as pessoas sim. A arte é uma coisa que existe
para causar desacordo, desarranjo e tenséo. Ela tem de prejudicar inclusive
pessoas fisicas. A melhor arte causa 6dio, causa raiva. O Picasso
com Guernica incomodou bastante o Franco.

Brasileiros — Por que tem de incomodar?

Ricardo — Porque sendo a arte € uma coisa indiferente, ndo é algo que
realmente interveio.

Nesse sentido, entendemos que Divércio atinge os objetivos de Lisias. Ao
ficcionalizar a partir do evento traumatico que foi seu divorcio, a obra do autor
acabou propiciando reflexbes sobre a exposi¢cao do outro na escrita autoficcional.
Conforme citado anteriormente, a ex-esposa de Lisias ndo € nomeada no romance,
no entanto a “histéria do autor que escreve um romance para se vingar da ex-
esposa” repercutiu de maneira estrondosa, criando uma série de boatos que véao

desde um processo judicial movido pela ex do autor, até a proibi¢cdo da circulacdo do
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livro, ambos alavancando as vendas do romance. Lisias comenta sobre a

receptividade de Divércio, em entrevista concedida ao site Sul21:

Sul21: Em varios momentos da tua obra trabalhas com o narrador em
primeira pessoa. Como trabalhas com os riscos de confundir o autor
Ricardo Lisias com o personagem, as vezes também chamado Ricardo
Lisias?

Lisias: O Ricardo Lisias € um personagem ficcional como qualquer outro. A
primeira pessoa do singular ou o personagem Lisias ndo desficcionalizam o
romance. O meu romance Divorcio foi tomado inicialmente pela boataria.
Isso foi gerado por alguns contos anteriores que escrevi sobre o tema do
divércio. Pessoalmente, eu também vinha de um processo de divércio
traumatico. Em Sao Paulo, houve a expectativa de que eu escreveria um
livro sobre o meu divércio, a fim de lavar roupa suja. A imprensa pensava
isso. Mas o que veio foi um livro de ficcdo, ndo o que as pessoas
esperavam. O grupo mais intelectualizado, a maioria, logo percebeu, mas
outro grupo ndo aceitou que o livro ndo alimentasse a boataria. Entéo,
incorreram em erros ginasiais de leitura. Um deles foi especialmente
ridiculo. Eu sou corredor, ja corri inclusive a Sdo Silvestre. E ha um
personagem que esta se divorciando e que, para sobreviver, adota a corrida
de rua. Muita gente achou que eu, por ser corredor, estava colocando minha
experiéncia no personagem. N&o era bem isso. O treinamento de trés
meses que o0 personagem fez para correr a Sdo Silvestre — e que esti
explicitado no texto — era um completo absurdo, uma coisa que devia
revelar a completa ignoréncia dele sobre o assunto. Era um desvario
completo. Mas muitos desses leitores pensaram que aquilo era uma espécie
de método para correr a Sdo Silvestre. Um professor de Educacéo Fisica
daria risada daquilo. Duas revistas de corrida, surpreendentemente,
resenharam o livro. Elas ndo cairam no conto do treinamento. Os de
literatura, sim. O treinamento dele é o de um cara transtornado. Este € um
dos exemplos de erros causados pela falta de informag&o. Desficcionalizar
pode gerar monstros. E o pior € que ndo adianta eu negar. Um grupo da
imprensa segue afirmando que é autobiografico. Eles querem que seja.
Nada do que eu faga ou diga ou negue adianta.

Sul21: Aconteceu também com O Céu dos Suicidas, ndo?

Lisias: Tanto Divércio quanto O Céu dos Suicidas tém pontos de partida em
experiéncias pessoais e traumaticas. O problema é que isso nao significa
gue o livro é de ndo-ficcdo. O Céu dos Suicidas parte do caso de um amigo
muito préximo que cometeu suicidio. Porém, no meio do livro, o
personagem Ricardo Lisias é sequestrado pelo Hamas. E claro que s6 pode
ser invencao! Divércio também é ficcional. Acho que esta desficcionalizagao
tem o objetivo de despolitizar o livro, de aliviar as criticas que ha no livro
sobre o trabalho da imprensa. E um erro tornar tudo pessoal. Minha critica
ndo € generalizada, é a alguns setores da imprensa, € uma critica
especifica.

Ou seja, na entrevista Lisias admite que episédios por ele vivenciados
influenciaram no seu processo de criagcdo, no entanto defende o carater ficcional de
suas produgbes. Com isso, podemos inferir uma tentativa do autor em propor ao
leitor um pacto de leitura ambiguo, que seria uma mistura de um pacto
autobiografico e um pacto romanesco, porém sem deixarmos de observar que a

liberdade de criacdo defendida pelo autor em suas produgdes néo permite a ideia de
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imposi¢cdo de um pacto. Sobre a autoficcdo, Euridice Figueiredo tece consideracdes

sobre as alusdbes a vida do autor e sobre as caracteristicas do romance

autoficcional:

A meu ver, a tendéncia hoje é se considerar autoficcdo sempre que a
narrativa indiciar que se inspira nos fatos da vida do autor. Em relagédo ao
nome do protagonista, ele tanto pode coincidir com o nome do autor (ou
algum apelido), como pode ser ausente. Além disso, o romance
autoficcional costuma ter as caracteristicas apontadas para o romance pos-
moderno: a fragmentacao formal, auséncia de linearidade, a descrenca na
possibilidade de se oferecer uma verdade, a crise do sujeito, a
autorreferencialidade: o escritor/narrador/personagem encena a escrita de
si, rompendo a ilusdo romanesca (tipica do romance moderno, sobretudo do
século XIX). Esse escritor ficticio, que aparece como narrador e
personagem da autoficcdo, em geral é irbnico, fala de si mesmo de maneira
depreciativa, mordaz; como elemento positivo nessa figura de escritor,
destaca-se uma certa devogdo ao ato da escrita. (FIGUEIREDO, 2013,
p.66)

Nesse sentido, a narrativa autorreferencial de Lisias conta com algumas

dessas caracteristicas, quais sejam: auséncia de linearidade e informacdes

desconexas e muitas vezes contraditérias, que ocasionam uma proposital davida

sobre a veracidade do relato (0 que ndo se deseja em uma escrita assumidamente

autobiogréfica). O préprio autor/narrador/personagem assume suas limitacfes e

descontinuidades ao longo da producdo, devido ao desequilibrio psiquico e

emocional do narrador, assumindo-se enquanto sujeito estilhacado e em crise:

Outro defeito de Divoércio deve ser a descontinuidade. Muita coisa aparece,
ensaia ganhar um fluxo e depois fica pelo caminho. Ndo sei se seria
honesto creditar essa falha a condicao do narrador. A recuperagao do meu
estado emocional teve idas e vindas, entdo é natural que detalhes tenham
ficado para tras.

Estou com medo de que, na verdade, tenha sido um problema do autor.
(LISIAS, 2013, p. 203)

Dessa forma Lisias propde constantes armadilhas ao leitor, ao brincar com a

identidade de autor, narrador e personagem, apresentando um sujeito incoerente,

instavel e contraditério. Sobre as armadilhas do discurso autoficcional, Leonor

Arfuch considera que:

E a consciéncia do carater paradoxal da autobiografia — sobretudo dos

escritores —, a admissdo da divergéncia constitutiva entre vida e escrita,
entre o eu e o “outro eu”, a renlincia ao desdobramento candnico de
acontecimentos, temporalidades e vivéncias, bem como a dessacralizacdo
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da prépria figura do autor, que ndo se considera ja no “altar” das vidas
consagradas, o que permite ultrapassar, cada vez com maior frequéncia em
nossa atualidade, o umbral da “autenticidade” em direcao as varias formas
da autoficcdo. Autoficcdo como relato de si que coloca armadilhas, brinca
com as pistas referenciais, dilui os limites — com o romance, por exemplo —
e, diferentemente da identidade narrativa de Ricoeur, pode incluir o trabalho
da analise, cuja funcéo é justamente a de perturbar essa identidade, alterar
a histéria que o sujeito conta a si mesmo e a serena conformidade desse
autorreconhecimento. (ARFUCH, 2010, p.105)%

Vejamos como Lisias brinca com o leitor, ao refletir sobre sua criacao literaria

e, a0 mesmo tempo, sobre as relacdes de identificacdo entre autor e narrador:

Parece que estava nervoso no fragmento anterior. Ao contrario, planejei
tudo para que, em um crescendo de indignacdo, o narrador chegasse a
concluséo final. Eu e ele nos descolamos. Fiz até uma pequenina tabela
com as caracteristicas do narrador que Divércio foi constituindo enquanto
eu apaziguava meu trauma. Ela vai ter pouco uso, porém: no préximo
capitulo, o narrador sai para que Ricardo Lisias volte a cena. Vou retomar a
corrida de Sao Silvestre que ficou para tras e encerrar o livro com uma carta
que de fato assinei. (LISIAS, 2013, p.217)

Em entrevista concedida ao blog Brasileiros, Lisias comenta sobre sua

intencdo em provocar a reflexdo do leitor:

Brasileiros — Em Divorcio, hA momentos em que o narrador diz que é tudo
uma ficgcdo e em outros que é tudo real. Qual verséo acreditar?

Ricardo — O livro pretende discutir questdes de narrador. No Brasil, as
pessoas leem a literatura ainda com os padrdes do realismo, e isso causa
um problema técnico em relacdo ao narrador. O narrador modernista é
totalmente diferente, € um narrador que se coloca muito em jogo, e as
pessoas ndo percebem isso, confundem o narrador com o autor, como se
fosse possivel o autor falar. Isso ndo existe, s6 fala o narrador num
romance. Mesmo que eu coloque 0 meu home, mesmo que eu coloque a
minha foto pelado, ndo sou eu, é uma foto, e isso, tirando um grupo de
leitores, as pessoas ndo entendem perdem o mais importante, que é o
aspecto artistico. O modernismo ndo pegou como conceito. Um professor
da USP que é diretor da Biblioteca Mario de Andrade me disse uma coisa
curiosa, que é a seguinte: “Quando o modernismo chegou ao Brasil, a
indUstria editorial era infima, ao contrario da Franca e Inglaterra, por
exemplo”. Entdo, os proprios textos modernistas ficaram fechados em um
circuito muito pequeno. Quando a inddstria editorial cresce muito, de novo

3 Traducéo nossa. No original: Es la conciencia del caracter paraddjico de la autobiografia — sobre
todo, de los escritores -, la asuncion de la divergencia constitutiva entre vida y escritura, entre el yo y
el “outro yo”, la renuncia al candnico despliegue de acontecimentos, temporalidades y vivencias, asi
como la desacralizacion de la propia figura del autor, que no se considera ya en el “altar” de las vidas
consagradas, lo que permite traspassar — cada vez con mayor frecuencia en nuestra actualidad — el
umbral de la “autenticidad” hacia las variadas formas de la autoficcién. Autoficcion como relato de si
que tiende trampas, juega con las huellas referenciales, difumina los limites — con la novela, por
ejemplo -, y que, a diferencia de la identidade narrativa de Ricoeur, puede incluir también el trabajo de
analisis, cuya funcion es justamente la de perturbar esa identidad, alterar la historia que el sujeto se
cuenta a si mismo y la serena conformidad de ese autorreconocimiento.
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esta em voga o romance comercial, que tem natureza realista mais
vulgarizada, e que ainda se impde no Brasil. Esse é o cerne do meu
romance. Até agora as pessoas estdo tentando saber quem é quem.

Entendemos que o autor Ricardo Lisias, ao escrever Divoércio, atingiu o
objetivo de provocar no leitor uma reflexdo sobre a impossibilidade de representacao
do real na literatura. Acreditamos também que um complemento ficcional ocorre em
todas as narrativas do eu, inclusive nas ditas autobiograficas. Percebemos um a
necessidade de reflexdo sobre as diferencas entre vida e obra bem como suas
implicagbes no que tange a questdo da representacdo. A préatica da escrita
autoficcional liberta o autor de uma obrigatoriedade de veracidade para com o leitor,
passando o autor a ter um maior grau de liberdade para elaborar uma ficcionalizagcéo
de si desprovida de compromisso com esse ou aquele pacto de leitura, e que jogue
o leitor em uma zona de desconforto, porém provocativa e reflexiva no que tange as

possibilidades de representacao da vida (factual) na obra (ficticio).

3.2 Outras narrativas e aideia de projeto autoficcional

Além de Divorcio, Ricardo Lisias faz uso de elementos autoficcionais em uma
série de outras producdes suas. Com isso, 0 autor enriquece seu estilo de escrita,
que tende a uma constante tentativa de provocar no leitor uma série de reflexdes
sobre a representacdo do real através da literatura. Sera apresentada a seguir uma
breve analise das seguintes produ¢cdes do autor: O céu dos suicidas, Delegado
Tobias e Inquérito policial: Familia Tobias.

Em O céu dos suicidas (2012), o narrador e protagonista Ricardo Lisias relata
um momento bastante traumético de sua vida: o suicidio de seu melhor amigo
André. O romance € uma narrativa em primeira pessoa em que ocorre a

coincidéncia onomastica entre autor, narrador e personagem:

Eu ndo via clima para badalacdo, mas aceitei. Logo avistei meu parente.
Por tras de uma mesa, ele acenou e depois me chamou pelo nome:
Ricardo Lisias. (LISIAS, 2012, p.119)

86



Com isso, 0 protagonista expde ao leitor seus traumas, bem como diversos
outros sentimentos, como 0 remorso, a culpa, a piedade, a raiva, e a indignacdo. O
personagem Ricardo tem sua culpa intensificada ao refletir sobre o fato de que quem
se suicida, segundo as religides, ndo vai para o céu, propondo com isSSO uma
reflexdo sobre ase o suicidio. O protagonista Ricardo Lisias tenta se estabilizar, se
reestabelecer da perda do amigo, superar o luto que gera nele uma imensa
sensacdo de remorso, culpa e impoténcia. Apés a morte do amigo André, o
protagonista passa a demonstrar certa obsessao por religido, buscando uma
resposta que o tranquilize com relagdo ao destino de seu grande amigo, para que
este tenha paz, mas na verdade é Ricardo quem precisa de conforto. Percebemos
em mais uma producdo de Lisias um sujeito desestabilizado, traumatizado e em

busca de recuperacéo:

De novo, comec¢o a chorar. N&o consigo resistir. Estou chorando porque o
André se enforcou uma semana depois de ir embora da minha casa. Choro
porque falei que na minha frente ele ndo iria se cortar. Na minha casa, néo.
Estou chorando nesse hospicio chique porque so6 fico nervoso. Nesse
hospicio chique. Fico nervoso e ao mesmo tempo me sinto um fraco. E
choro porque ndo entendi nada. Comecei a chorar no meio de todos eles
porque coloquei um apelido no André. A gente ria muito. Choro porque a
gente ria muito, porque o coloquei para fora de casa e uma semana depois
me ligaram para dizer que ele tinha se enforcado. O meu amigo estava
muito sozinho. O meu amigo se enforcou. Nao paro de chorar porque o
André tinha se enforcado, porque sé fico nervoso e porque todo mundo diz
gue quem se mata nao vai para o0 céu.

N&o consigo parar de chorar agora. (LISIAS, 2012, p.56)

Com relacao a estrutura do texto, os capitulos sdo extremamente curtos (uma
ou duas paginas) e bastante fragmentados, o que alude a desestabilizacdo do
personagem principal. Os capitulos ndo seguem uma ordem cronolégica ou
sequencial, o que pode ser considerado uma caracteristica autoficcional, além de
um indicio de desestabilizacdo do narrador personagem. Como em Divércio, o autor

€ bastante repetitivo:

Para a sua colecdo, Ricardo. Eu ndo consigo esquecer essa frase: para a
sua colecdo, Ricardo. Ela me passou o pacotinho com o olhar distante.
Estdvamos todos esperando no aeroporto. Quando a porta se abriu, logo
nos avistou, acenou e veio caminhando bem devagar. Minha avé comegou
a chorar. Ela abracou um por um. Depois, se eu estiver certo, fui o primeiro
a ganhar um presente. Para a sua colecao, Ricardo. (LISIAS, 2012, p.16)
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O romance nao apresenta informacdes paratextuais na orelha ou contracapa
que remetam a uma producdo autoficcional, diferentemente do que ocorre em

Divorcio. No entanto, mais uma vez o autor reflete sobre a préatica da escrita:

De algo, jamais vou esquecer: no meio da semana, ele me ligou: - Ricardo,
vou me internar de novo. Fica de olho em tudo.

N&o suportei. Fica de olho em qué, meu Deus? Ele repetiu: - Vou me
internar de novo, Ricardo. Cuida para ndo acontecer nada.

Disso tenho certeza.

Entéo repeti, com a vista escura e cheio de medo de ndo conseguir ficar em
pé (minhas pernas enfragueceram), que ndo aguentava mais.

Um dos dois bateu o telefone. Tirei o fio da tomada. N&o vou conseguir
terminar este capitulo. (LISIAS, 2012, p. 99)

As angustias e dores de Lisias ocasionam um desequilibrio em seu corpo,
gue sofre com 0 aumento da temperatura, os ferimentos na pele, as dores, a insénia,
manifestando assim uma intensa relagéo entre corpo, sentimentos e mente. Ou seja,
em mais uma producdo de Lisias percebemos um sujeito em busca de equilibrio
fisico, psiquico e emocional. O autor critica a instituicdo psiquiatrica, através da
alusdo as clinicas de recuperacdo, local em que André esteve internado
temporariamente e no qual € apresentada uma trama paralela a partir da historia de
um outro personagem.

Varias situacdes de impulsividade e agressividade sdo relatadas, o que
fortifica o carater desequilibrado do personagem. O protagonista carrega um forte
sentimento de culpa por ter sido indiferente a um amigo no momento em que ele
mais precisava de ajuda, o que o causa um grande remorso. O protagonista é
bastante agressivo em diversas situacdes, se arrepende, e logo prossegue com as
ofensas, demonstrando um constante descontrole emocional. O discurso da mée do
protagonista retrata Lisias como um ser mimado e egocéntrico, que pode de certa
forma ser considerado como representante do sujeito atual, que s6 vé a sua opinido
e que se acredita como dono da razdo. O personagem € hostil no seu trato com o0s
demais, tanto através de relagfes virtuais (internet e ligacdes telefénicas), como em
encontros virtuais, as agressoes verbais e fisicas vao se intensificando ao longo do
romance, e o carater explosivo do personagem pode ser considerado como
representativo do sujeito contemporaneo, que agride ao proximo para que prevaleca

a sua opiniao.

88



Ao fim da trama, apo0s passar por um periodo de tratamento psicoldgico, o
protagonista Lisias parece reestabelecer seu equilibrio emocional, passando assim a

aceitar a perda do amigo:

Uma colegcdo é como um amigo: € preciso saber tudo. Quem tem uma
grande amizade sabe que, mesmo que estejamos longe dela, uma
lembranca sempre retorna. Em uma viagem de trabalho, vocé deve estar
preparado para, sem planejar, encontrar algo que interesse para a sua
colecdo. E como oferecer um presente a esse grande amigo.

Aqui esta, André. (LISIAS, 2012, p. 186)

Com isso, podemos inferir que, como em Divorcio, em O céu dos suicidas a
pratica da escrita contribui para o reestabelecimento do personagem, que parece se
libertar do sentimento de culpa e oferecer seu livio ao amigo André, em uma espécie
de homenagem ou dedicatéria. Neste romance também ¢é apresentado um
personagem que passa por momentos de confuséo e incertezas, demonstrando uma
grande dificuldade de rememoracéo. Podemos perceber que comparado a Divorcio,
em O céu dos suicidas o autor faz pouco uso de elementos autobiograficos, tanto
nas informacdes paratextuais de orelha e contracapa, quanto ao longo da narrativa.
Neste caso, € a alusdo ao nome proprio do autor, ou seja, a coincidéncia onomastica
entre autor, narrador e personagem, o que contribui para uma desconfianca do leitor
sobre a inten¢ao autoficcional do autor.

O e-book Delegado Tobias, definido pelo préprio autor como folhetim, é
dividido em 5 tomos, com os seguintes titulos: Delegado Tobias 1: 0 assassinato do
autor, Delgado Tobias 2: Delegado Tobias & Delegado Jeremias, Delgado Tobias 3:
o comeco da fama, Delegado Tobias 4: caso Lisias é realidade e Delegado Tobias 5:
os documentos do inquérito.

Ao longo dos cinco tomos do folhetim, Lisias utiliza-se de recursos graficos
gue complementam a parte textual, tais como recortes de jornal e reproducfes de
conversas através de e-mails e redes sociais, como o Facebook. Com isso, todos
esses elementos contribuem para a criacao de um efeito de referencialidade junto ao
leitor. S&o comuns frases inconclusas, ndo acabadas ou néo iniciadas, ao longo do

gue pode ser chamado de um miniconto dividido em cinco partes:

Ndo quis adiantar nada, mas a reportagem apurou que o advogado de
Lisias afirma que o delegado Tobias ndo pode continuar a histéria pois é
uma personagem, o que feriria a logica da literatura. Além disso, afirmou
gue é exatamente por isso que tudo esta tdo confuso. Pessoas ligadas ao
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delegado Tobias disseram que ele ndo pretende apresentar nenhuma
contestagdo e que simplesmente Ricardo Lisias deve provar que uma
personagem nédo pode escrever um livro. Tiago Ferro, editor da e-galaxia,
afirmou que (LISIAS, 2014, v.3, p. 19,21)

Os textos sao bastante curtos, e algumas péaginas estdo em branco, o que
ocasiona o travamento da leitura em muitos momentos. Faz-se importante salientar
que o autor fez uso das redes sociais (Facebook) para a composicado desse projeto
literario, tendo em vista que inclusive criou um perfil falso no Facebook do
personagem delegado Tobias, o que pode ser considerado como uma maneira
contemporénea de relacdo entre autor e publico leitor, além de uma inovacdo na
divulgacdo da publicagcdo. Com isso, temos um claro e evidente exemplo de uma
performance de autor, a qual se refere Diana Klinger.

O personagem principal se chama delegado Paulo Tobias, e a trama gira em
torno do assassinato do escritor Ricardo Lisias, que € encontrado morto com um tiro
na cabeca em um apart hotel de S&o Paulo, através de denudncia an6nima. A
descricdo da tematica principal é entrecortada por dialogos entre dois personagens,
Lucdo e Dofdo. Com relacdo ao enredo, como ndo ha indicios de violéncia nem de
suicidio, logo o delegado passa a suspeitar de assassinato. O autor reproduz um e-
mail de Ricardo Lisias para um homénimo seu, Ricardo Lisias. O texto apresenta
ainda erros propositais na digitacdo e no niumero de paginas, que podem confundir o
leitor, fazendo com que este pense que baixou um e-book com defeito. Ao longo do
folhetim um Ricardo Lisias discute com o outro, pois ambos reivindicam a autoria de
determinados textos. O autor faz uso de diversos nomes préprios, alguns
conhecidos do meio literario, tais como os escritores Julian Fuks e Lourenco
Mutarelli, e a critica literaria Leyla Perrone Moisés. No romance, ambos sdo amigos
do escritor Ricardo Lisias, e sdo procurados pelo delegado Tobias para prestarem
depoimentos sobre o comportamento do autor:

O delegado Paulo Tobias revelou que nos proximos dias devera convocar a
professora e critica literaria Leyla Perrone Moisés para que ela possa
esclarecer se existe algo na literatura de Lisias que ajude as investigagdes.
(LISIAS, 2014, p.21-23)

O autor brinca com o leitor ao longo de toda a narrativa, tanto na forma, ao
apresentar um texto com formato digital defeituoso, além de um tomo totalmente

vazio (Delegado Tobias 4: caso Lisias € realidade vem completamente em branco);
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quanto no conteudo, ao apresentar uma histéria muito confusa, que em determinado
momento conta com a presenca de trés Ricardos Lisias: um que foi assassinado, o

outro que € o suspeito preso, e o terceiro que é o autor:

Nos Ultimos dias, Tobias teria dito a amigos que ja ndo suportava o caso,
inclusive por ter aparecido um terceiro Ricardo Lisias, autor de um conto em
gue justamente se provaria que o proprio Delegado Tobias é apenas uma
personagem literaria e que portanto ndo poderia estar investigando de
verdade a morte do primeiro cometida pelo segundo, ela mesmo ficticia,
bem como todos eles. (LISIAS, 2014, v.2, p. 15-17)

O autor propicia dessa forma um jogo textual que provoca uma reflexdo sobre

a pratica da autoficcao e suas relagdes com a representacdo do real:

A policia ndo informa, mas a confusdo parece ter come¢ado quando o
delegado perguntou se é possivel que na literatura uma personagem morra,
mas na vida esteja presa. Nesse momento, os dois professores tiveram uma
crise de gargalhada. Continuam presos apenas Manuel da Costa Pinto, que
afirmou que o imbréglio todo ndo passa de autoficcdo, e uma pessoa
identificada como Ricardo Lisias, acusada pelo assassinato do escritor
Ricardo Lisias. (LISIAS, 2014, p. 3,5)

Lisias de forma irbnica brinca com o termo autoficcdo, como podemos

perceber na reproducdo de um pedido de habeas corpus:

Alega-se que a prisao faz parte de um contexto de autoficgdo e portanto nédo
pode existir sendo no interior do e-book “Delegado Tobias” do autor Ricardo
Lisias. Alega-se ademais que o autor estaria morto no interior do livro e vivo
para escrever o livro, 0 que outrossim descaracterizaria a necessidade de
prisdo dos pacientes, j4 que eles desacataram apenas no interior do citado
e-book, o que descaracteriza o desacato fora dele. (LISIAS, 2014, p.6-7)

O autor propde assim uma reflexdo sobre verdade e ficcdo a partir de uma
histéria totalmente inverossimil e absurda, que é o seu proprio assassinato. O
folhetim ndo conta com dados autobiograficos, porém tem a ideia de autoficcéo
bastante reforcada devido principalmente a presenca do nome proprio do autor em
um contexto de ficcdo, bem como as alusfes a nomes de autores e criticos literarios
conhecidos do publico leitor, assim como da reflexdo que Lisias propbe sobre
autoficcéo ao longo do préprio conto.

Ja em Inquérito Policial: Familia Tobias, Ricardo Lisias mais uma vez torna a

escrever um romance embasado em um episodio de sua vida real, desta vez a
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dendncia que ele sofreu devido a reproducdo de um documento oficial na sua obra
de ficcdo Delegado Tobias, o que ocasionou um inquérito policial na policia federal.
O autor inova do ponto de vista grafico, visual e estético, ao apresentar um romance
em diferentes tipos de papéis, formatos e cores, como uma reproducdo de um
inquérito. Na trama, os trés socios da Editora Lote 42 denunciam o autor Ricardo
Lisias, com a intencdo de ajuda-lo a superar uma crise criativa que o impedia de
realizar novas publicacbes. Com isso, Lisias solicita uma investigacdo na policia
federal contra a editora. E apresentada a arvore genealdgica da familia Tobias até a
quarta geracdo, com um histérico que remonta ao século XIX. Com essa ampla
gama de personagens, Lisias promete seguir com o enredo sobre a familia Tobias
nas suas proximas publicacdes.

O autor reproduz no interior do romance a arvore genealdgica da familia
Tobias, portarias, despachos judiciais, trocas de mensagens por WhatsApp, e-mail,
cartas e Facebook, e ficcionaliza a partir de nomes proprios reais, como 0s dos
proprietarios da Lote 42, editora responsavel pela publicacdo do romance Inquérito
Policial: Familia Tobias:

ANEXO 2
Didlogo por WhatsApp em 11 de setembro de 2014.

Thiago para os socios: O Ricardo Lisias escreveu dizendo que esta em
crise e que ndo acha uma ideia para juntar os trés sobrinhos do delegado
em um livro sO. Estou com medo de ele desistir.

Jo&o: De jeito nenhum. Temos um contrato, ele tem que fazer. A gente
processa ele. Nao processaram ele por causa do tal Divorcio?

Thiago: Acho que néo, é tudo boato.

Cecilia: Também ouvi falar.

Thiago: Tem um monte de boato sobre ele.

Jodo: Pois é, a impressédo que da é que ele manipula esses boatos.

Cecilia: Para vender livro eu acho que é muito bom. O cara vende muito
livro, todo mundo sabe. Esses boatos séo 6timos. Eu tenho uma amiga que
leu o Delegado Tobias e acha que ele morreu.

Jodo: Deve ter um monte de gente achando.

(LISIAS, 20186, s/p)

O autor apresenta outros elementos que promovem um efeito de
referencialidade, como o desconto de 10 % que a editora Lote 42 ofereceu por cada
gol sofrido pela selecéo brasileira de futebol no jogo contra a Alemanha, na Copa do
Mundo de 2014:
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Ninguém esperava 0 massacre ocorrido no jogo desta terca (dia 8), mas
poucos apostaram tanto na vitdria do Brasil quanto os donos da Lote 42.

A pequena editora prometeu, em sua loja virtual, desconto de 10% em seus
livros, durante 24 horas, para cada gol tomado pela selecdo no jogo contra
a Alemanha. Apoés a surra por 7 a 1, a editora manteve a promessa e deu
70% de desconto. (LISIAS, 2016, s/p)

O personagem da série de e-books Delegado Tobias, Paulo Tobias, retorna

No Novo romance, e € apresentado da seguinte maneira:

Paulo Alinde Tobias (Sao Paulo, 1958-): delegado de policia. Aos 13 anos,
viajou com a familia para Londres, onde acompanhou o famoso “crime do
walkie talkie”. Desde entdo, é fascinado por criminologia, sobretudo casos
estranhos e fora do padréo. Até aqui, porém, seu trabalho mais famoso e de
maior repercussdo foi 0 meu assassinato, que narrei na minha série de e-
books. Como detetive, Paulo Tobias nunca tinha ouvido falar, até agora, de
uma investigacdo que teve por alvo personagens de fic¢do, inclusive ele
mesmo! (LISIAS, 2016, s/p)

Ao longo das producbes de Lisias, sdo frequentes as alusGes a outras
producdes literarias suas. Nesse caso, 0 autor reapresenta o personagem de sua
producdo anterior. No artigo “Ricardo Lisias: visbes de autor”, Luciene Azevedo
considera que Lisias utiliza-se frequentemente da estratégia de dispersdo, com o

intuito de diluir enredos em outros enredos. Para a pesquisadora,

O procedimento merece realce por insinuar uma estratégia de composi¢ao
que trabalha a partir da reapropriagdo do proprio texto, um texto “plagiando”
o0 outro, insinuando a reelaboragdo permanente, fazendo mashup da propria
criacdo. (AZEVEDO, 2013, p.86, grifos da autora)

Em Inquérito Policial percebemos o uso do elemento autobiogréfico enquanto
estratégia de composicdo da narrativa. O autor apropriou-se de um fato por ele
vivenciado e que obteve grande repercussdo, que foi a abertura de um inquérito
devido a uma obra de ficcdo sua, e desenvolveu sua narrativa em torno desse fato.
N&o percebemos nesse romance o sujeito desestabilizado de Divorcio e O céu dos
suicidas, e consequentemente as dificuldades de rememoracdo ocasionadas pelos
processos traumaticos. No entanto, o autor inova na maneira de provocar a reflexao
do publico leitor sobre os limites da literatura bem como suas relagées com o real. O
autor, apesar de negar em entrevistas a pratica da autoficcdo, na pratica se apropria

do termo, inclusive citando-o0 em romances e contos. Podemos perceber que o autor
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conta com um projeto literario que busca provocar o leitor sobre as relagdes entre
literatura e realidade. Isso, atrelado ao uso de elementos autoficcionais em
diferentes obras e proporces, nos permite afirmar que o autor Ricardo Lisias
desenvolve um projeto autoficcional no cenario literario contemporaneo, o que o

torna um autor emblematico da escrita autoficcional no Brasil.

Consideracdes finais

Percebemos como a exposi¢cdo do individuo se faz presente na literatura
contemporanea. Através de uma ampla diversidade narrativa, é explorada a questéao
da individualidade e da subjetividade, reflexo de uma sociedade que preza cada vez
mais pela exposicao da intimidade e em tornar publico o que antes era privado. O
discurso em primeira pessoa que mescla elementos autobiograficos e ficcionais é
uma realidade cada vez mais presente e estabelecida no cenario literario nacional.
No entanto, também percebemos que essa primeira pessoa do discurso oportuniza
uma ampliada gama de problematizacbes a partir da narrativa, devido as
contradicbes e paradoxos que seu uso propicia. Por outro lado, histérias de cunho
autobiogréfico interessam cada vez mais ao publico leitor, que quer acompanhar
tudo em tempo presente, e com a maior intimidade possivel, muitas vezes como se
fosse um culto a personalidade. Entendemos, entéo, que a pratica da escrita de si €
um reflexo dos habitos de nossa sociedade contemporanea, que busca
permanentemente se mostrar, ser visto pelo outro, e ao mesmo tempo conhecer e
ver o outro.

Ao tracar um breve levantamento sobre a escrita de si, percebemos que ela
permeada por diferentes praticas narrativas, que vao desde o testemunho, o diario, a
autobiografia, até a autoficcdo, que optamos por abordar de maneira mais especifica
neste trabalho. Entendemos que a autoficcdo surgiu em um contexto literario como
uma forma de dar uma resposta as impossibilidades da escrita autobiogréafica, na
medida em que foi se percebendo a impossibilidade da reproducéo da vida na e pela
narrativa. A autoficcdo dad uma maior liberdade de escrita e um maior poder de
criacdo ao autor, que ao estar descompromissado de qualquer tipo de pacto ou de
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qualquer comprovacao de verificabilidade, tem a oportunidade de desenvolver a
narrativa da maneira que melhor lhe convier e agradar.

Analisando a recente producdo literaria contemporanea nacional, percebemos
uma variada gama de autores e autoras que passaram a fazer uso da mescla de
elementos autobiograficos e ficcionais em suas produc¢des. No entanto, percebemos
também que a reflexdo tedrica no Brasil acerca da autoficcdo, em que pese 0s
artigos e teses académicas recentes, ainda é incipiente, sendo a grande parte dos
estudos de origem francéfona. Entendemos que uma pratica literaria que
consolida com tamanha rapidez e variedade necessita de um aporte tedrico melhor
sistematizado, e com este trabalho pretendemos dar nossa contribuicdo para os
estudos sobre autoficcao.

Nos parece acertada a escolha pelo estudo da obra do autor Ricardo Lisias,
por considera-lo um exemplo emblematico de escritor que propde uma reflexdo
sobre a relagéo entre o literario e o real. O autor, além de utilizar a questdo do nome
préprio enquanto elemento autoficcional, também apresenta uma variada gama de
narrativas em que mescla elementos autobiograficos e ficcionais, sob diferentes
formas. Percebemos, por exemplo, no romance O céu dos suicidas, um tipo de
autoficcdo que tende mais para o fantastico, devido a alguns relatos que tendem a
uma total inverossimilhanca, como na passagem em que o autor leva uma surra dos
espiritas, ou quando € sequestrado pelo Hamas. Ja em Divorcio, 0 autor enriquece a
trama com a metafora da perda de ar e da pele, no entanto nos apresenta uma
narrativa mais proxima da verossimilhanca e bastante enriquecida por elementos
autobiogréficos e informacdes paratextuais. Em ambos os casos, percebemos um
sujeito fragmentado, desestabilizado, em crise em meio a uma situagao traumatica e
em busca de recomposicdo, o que o faz através de uma dificultosa e sofrida
rememoracao, propiciada pela escrita. Em ambos os casos também o narrador
personagem encontra equilibrio fisico, psiquico e emocional ao término da narrativa,
sendo que em Divorcio ainda ocorre uma forte mensagem de superacéo.
Concomitantemente a sua producdo seguinte, o e-book Delegado Tobias, o autor
criou um perfil falso do delegado em uma rede social, tendo essa interacdo com o
publico leitor influenciado a producdo dos demais volumes da série. Com isso, 0
autor incorpora o conceito de performance proposto pela tedrica Diana Klinger, que

afirma que a autoficcdo produz um mito de escritor, que se desenvolve juntamente
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com sua obra. O uso que o autor fez de sua rede social para interagir com o publico
leitor e desenvolver a série de e-books também nos faz recordar a abordagem da
autora Paula Sibilia no que tange a questédo da visibilidade e consequentemente do
espetaculo. Entendemos que Lisias soube tirar proveito da internet enquanto meio
de divulgacéo de sua producdo e também de criagdo, oportunizando assim ao leitor
o acompanhamento de sua performance de escritor, que na contemporaneidade,
segundo Sibilia, se exibe com cada vez mais visibilidade, o que Klinger denomina de
narcisismo midiatico contemporaneo.

Entendemos ainda que a questdao de um firmamento de pacto com o leitor
esta ultrapassada, na medida em que somente o autor sabe sobre a credibilidade
dos fatos por ele narrados, e também porque cabe ao leitor determinar qual registro
pretende seguir no decorrer da leitura, mais pendente ao autobiografico ou ao
ficcional, perdendo desta forma o autor a autoridade que antigamente possuia sobre
sua producdo. Nao nos adentramos na questdo da autoficcdo enquanto género
literario por entendermos, no momento, que é justamente a ideia de mescla de
fronteiras que possibilita o discurso autoficcional, sendo que a classificacdo
enquanto género é problematica, reducionista e limitadora quando tratamos de uma
narrativa tdo rica em possibilidades de execug¢do quanto € o0 caso da escrita
autoficcional. Nesse sentido, simpatizamos mais com a expressao de espaco
biografico proposta por Leonor Arfuch, por entendermos que nesse espaco o leitor
possui maior liberdade de interpretacdo, e o autor de criagao.

Com relacdo a conceituacdo para autoficcdo, conforme citado anteriormente
consideramos como problemética a concepcgdo proposta por Vincent Colonna,
devido a auséncia de recorte histdrico cronolégico, ou seja, a ndo consideracao de
guestdes como a subjetividade do individuo, que como vimos estdo diretamente
atreladas a especificidade da escrita de si. Nesse sentido, simpatizamos mais com a
vertente teodrica proposta por Doubrovsky, que admite a ficcionalizacdo de si
proposta por Colonna, mas também considera necessaria a questdo da
referencialidade, além do entendimento de um sujeito que se constroi
discursivamente com seu texto, se auto-analisando e fazendo uso de sua
subjetividade na escrita.

Entendemos o0 uso do nome préprio do autor como um recurso que permite

identificar a intencdo deste em estabelecer uma narrativa de cunho autoficcional.
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Concluimos que o uso do nome proprio de autor em um contexto de ficcdo, como
ocorre na producdo de Ricardo Lisias, € o indicio inicial mais determinante sobre a
intencdo autoficcional do autor, principalmente quando estamos nos deparando pela
primeira vez com seu trabalho e ndo possuimos nenhuma informacgéo autobiogréafica
sobre quem produz o texto. A producdo autoficcional € cercada de polémicas bem
como de praticas das mais variadas, e outros fatores sdo analisados para que
possamos afirmar se um texto tem ou ndo tendéncia a autoficcionalizacdo, como a
proposta de um pacto ambiguo e ainda a hibridez de elementos autobiograficos e
ficcionais no relato. Concluimos que a hibridez entre realidade e ficcdo caracteristica
do discurso autoficcional oportuniza um enriquecimento da prética literaria, que se
torna mais questionadora sobre suas limitacdes e (im)possibilidades, propiciando
tanto ao autor quanto ao leitor um espaco de ampla reflexdo sobre as relagdes entre

verdade e escrita.
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