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RESUMO

PORTO, Marisel Valerio. Vestigios de uma voz: testemunho e ficcdo em A costa dos
murmdarios, de Lidia Jorge. 2013. 91f. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pés-
Graduagdo em Letras. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

Esta dissertagao tem por objetivo investigar o “teor testemunhal” do romance A costa
dos murmurios (1988), da escritora portuguesa Lidia Jorge. A investigacado centra-se
na relacdo entre as experiéncias de catastrofes histéricas e sua manifestacdo na
linguagem literéaria. Para tanto, fez-se necesséario uma breve retomada da teoria
sobre a relacéo entre literatura e histéria para destacar a configuracdo de um evento
histérico em um texto literario. Conta-se com o aporte tedrico do conceito de
testemunho a partir das formulacdes, sobretudo, de Beatriz Sarlo e Seligmann-Silva.
Em A costa dos murmurios a transitoriedade politica da voz narrativa reconfigura sua
experiéncia histérica para trazer a cena um recorte da Guerra Colonial que diz
respeito ao exterminio da populacdo negra civii mogambicana por soldados
portugueses durante a politica colonial da ditadura do Estado Novo. No romance, o
testemunho se inscreve na propria discussdo sobre a configuracdo de uma
representacdo estética que assuma sua relacdo com a realidade através da
compreensdao de que a passagem para o literario empreende um processo de
recuperacdo ambiguo cujo teor de verdade se da pela forma com que essa realidade
€ apreendida, elaborada e comunicada. O estudo colabora com a compreensao de
gue a via ficcional pode comportar uma forma de manifestacdo do testemunho que
atua na elaboracéo dos traumas decorrentes de eventos historicos.

Palavras-chave: Literatura e Histéria. Testemunho. Experiéncia. Romance
Portugués. Lidia Jorge.



ABSTRACT

PORTO, Marisel Valerio. Vestigios de uma voz: testemunho e ficcdo em A costa dos
murmdarios, de Lidia Jorge. 2013. 91f. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pés-
Graduagdo em Letras. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas.

This research aims to investigate the "testimonial tenor" of the novel A costa dos
murmarios (1988), by the Portuguese writer Lidia Jorge. The research focuses on the
relationship between experiences of historical catastrophe and its manifestation in
literary language. For this it was necessary a brief recovery of the theory about the
relation between literature and history to highlight the configuration of a historic event
in a literary text. The study has the testimony notion as theoretical contribution,
including: Beatriz Sarlo and Seligmann-Silva. In A costa dos murmdarios the political
transience of the narrative voice reconfigures its historical experience in order to
show a part of Colonial War that concerns the extermination of black Mozambican
civiians by Portuguese soldiers during the colonial policy of Estado Novo
dictatorship. Testimony in A costa dos murmurios concerns the own discussion about
setting an aesthetic representation that assumes its relation with reality by
understanding that passage to the literary form undertakes an ambiguous recovery
process whose tenor of truth is in the form how reality is understood, developed and
communicated. The study contributes to the comprehension that fictional way may
include a form of testimony that can help in processing traumatic historical events.

Keywords: Literature and History. Testimony. Experience. Portuguese Novel. Lidia
Jorge.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo apresenta uma leitura do romance A costa dos murmarios,
de Lidia Jorge, objetivando verificar o entrecruzamento da histéria e da literatura.
Interroga-se, sobretudo, o modo como este romance configura, no plano da ficcao, o
referente histérico da Guerra Colonial Mocambicana. A hipotese de leitura que
norteia a presente pesquisa € a de que a categoria de testemunho, ou mais
especificamente de “teor testemunhal®’, propicia destacar, de forma mais precisa,
aspectos relevantes do dialogo entre literatura e historia.

O objetivo principal desta pesquisa €, portanto, investigar a relacao entre as
experiéncias de catastrofes histéricas e sua manifestacdo na linguagem literaria.
Neste aspecto, o problema que se coloca é o modo como o romance articula, no
tecido da ficcdo, a experiéncia histérica e factual da autora empirica em relacdo a
Guerra Colonial Mocambicana, em um projeto literario que nao se configura,
essencialmente, como autobiografico.

A motivacao para eleger A costa dos murmurios como objeto de investigacao
deste trabalho é decorrente do primeiro contato com a obra, no ano de 2007,
durante a realizacdo do curso de especializacdo em Literatura Comparada da
mesma instituicdo em que hoje esta dissertacdo é apresentada. A referéncia a esse
periodo torna-se imperativa porgue nele iniciou-se uma proximidade com o campo
da literatura que veio a desencadear o interesse pela leitura de obras literarias.
Embora a graduagéo em Letras tenha oportunizado o primeiro contato, o prazer em
ler literatura e 0 empenho em tentar melhor compreender seus textos se deu em
estagio posterior.

A leitura do livro de Lidia Jorge suscitou estranhamento em relacdo a forma
com que o romance configura o referente historico: dois textos com estruturas e
vozes narrativas conflitantes que evidenciam um distanciamento em relacdo ao
modo como as experiéncias de violéncia de catastrofes histéricas costumam ser
reportadas. Ao término da leitura, impds-se 0 seguinte questionamento: A costa dos
murmarios é um testemunho? Sendo uma ficcdo ndo pode ser um testemunho?
Reconhecendo-se o nitido didlogo do romance com a histéria e 0 comprometimento

ético da autora Lidia Jorge em apresentar, via ficcional, uma perspectiva sobre o



referido evento, o aporte tedrico dedicado ao testemunho apresentou-se como linha
conceitual relevante para a leitura e compreensao da obra.

O que mais chama a atencdo em A costa dos murmurios é a passagem de
Evita para Eva Lopo. A voz narrativa da segunda parte do livro comenta, em tom
irbnico, a “verdade” dos cheiros e sons do texto introdutorio, inserindo-se entre os
eventos que ele recupera, de uma forma que ndo o desmente, mas anula-o
enquanto representacao testemunhal. A analise tem como objetivo compreender
como se da essa passagem.

Para dar conta dessa proposta de investigacdo, a dissertacdo esta
estruturada em trés capitulos. O primeiro apresenta o percurso teorico realizado
para o desenvolvimento da leitura critica do romance, parte-se de uma breve
retomada da relacdo entre literatura e histéria para pontuar momentos de transicéo e
ruptura no tratamento estético conferido a eventos historicos; em seguida, introduz-
se a reflexdo tedrica destinada ao testemunho, expondo-se algumas consideracdes
sobre a compreensdo acerca de sua especificidade, bem como sobre sua
pertinéncia para leitura e compreensdo das experiéncias de violéncia, referentes a
eventos historicos, comunicadas na producédo cultural, sobretudo literéria.

O segundo capitulo destina-se a situar, de forma breve, o fim do regime do
Estado Novo como momento politico de transicdo em que surge uma ampla
producdao literaria empenhada na reflexdo acerca dos longos anos da experiéncia de
ditadura em Portugal e suas respectivas colbnias para, com isso, apresentar o
estado da arte do conjunto da obra de Lidia Jorge e enfocar a fortuna critica
dedicada ao romance A costa dos murmurios. Pesquisa esta que possibilitou a
constatacdo de que ndo havia nenhum trabalho sobre ele que considerasse a
categoria do testemunho para sua leitura, o que corroborou para compreensédo de
que a investidura por este viés de investigacdo poderia ser uma porta de entrada
promissora para a compreenséo do texto e ampliacdo do campo discursivo em torno
dele. Ainda neste capitulo, destaca-se a relacdo da referida obra com a experiéncia
factual de Lidia Jorge para assinalar o entendimento de que a relevancia desta
informacg&o concerne a perspectiva que o romance comporta em relacdo ao evento
historico referente.

O ultimo capitulo, por sua vez, trata da leitura critica do romance. Nele sdo
articulados os conceitos teoricos apresentados e desenvolvidos no capitulo inicial
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com o objetivo de produzir um exercicio de leitura e construcéo de sentido para o
romance.

Por fim, € importante ressaltar que esta pesquisa ndo tem a pretensdo de
esgotar as complexas discussdes acerca do entrecruzamento da literatura e da
histéria. Apresenta-se, tdo somente, um percurso que privilegia certos aspectos da
relacdo entre a narrativa de ficcdo e os discursos da histéria, de modo a propor uma
leitura que possa contribuir para o debate em torno da questdo que aqui se
problematiza, bem como constituir-se em um primeiro estagio para novas pesquisas
e reflexdes. A costa dos murmurios problematiza a propria concepcdo de
testemunho. A recuperacdo da experiéncia histérica de forma ambigua e irbnica
responde a um tratamento estético historicista ao passado, propondo a configuracao
de uma representacdo estética que assuma sua relacdo com a realidade a partir da

compreensao de que a passagem para literArio € um processo de recuperacao

ambiguo.



1 LITERATURA, HISTORIA E TESTEMUNHO

1.1 Literatura e Histoéria

A reflexdo sobre o que separa a literatura da histéria se da desde a idade
Antiga e tem como preocupacao estabelecer especificacdes que permitam identificar
uma fronteira que diferencie claramente uma da outra. E o que se pode perceber ao
realizar-se a leitura do primeiro registro escrito conhecido cujo propdsito é analisar
formas de arte e literatura. Na Poética, de Aristoteles, o autor propde que “a obra do
poeta ndo consiste em contar 0 que aconteceu, mas sim coisas quais podiam
acontecer” e que enquanto a poesia “enuncia verdades gerais” a historia “relata fatos
particulares” (ARISTOTELES, 1986, p. 28). A referida perspectiva postula uma
demarcacao diferencial entre essas areas através da compreensao de que a historia
compete realizar uma particularizacdo dos acontecimentos passados, enquanto que
a literatura cabe realizar uma generalizacdo que apontaria para as possibilidades de
um acontecimento.

A ideia de particularizacdo, defendida por Aristételes, como forma de acesso
a eventos do passado suscita o entendimento de que a realizacdo do trabalho do
historiador ndo se daria através de um processo de criacdo, desconsiderando-se,
com isso, a mediacdo da linguagem e imaginacdo como elementos também
presentes na construcdo historica. Essa reflexdo inicial acerca da relacdo da
literatura com a histéria ocupa-se da separacdo dessas areas e nao da andlise de
suas semelhancas; relacionando o processo de criacdo ao oficio do poeta, mas nao
ao do historiador. Decorre dai a formacdo de um pensamento que promove a
separacao entre literatura e historia pela tentativa de essencializacéo delas, uma vez
gue aquilo que caberia a uma — como 0 acesso ao passado, no caso da historia —
ndo é considerado como possibilidade de realizagdo pela outra. Tem-se, dessa
forma, instaurado o argumento que estara na base da proposta de separacao radical
destes campos do saber, o qual sera revisado e criticado ao longo do debate acerca
da relacéo da literatura com a historia.

A formulacéo tedrica de Aristoteles serve de referéncia para muitos estudos e
reflexdes posteriores, que ao longo da discussdo foram se desenvolvendo e

tomando corpo em duas correntes conflitantes: de um lado a propagacédo da
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compreensao essencialista das areas como forma de assegurar a separacao entre
elas; e de outro a contestacdo a essa ideia através da consideracdo sobre suas
proximidades quanto ao complexo e inevitavel processo de mediacdo da linguagem
e da imaginacao para a constituicdo de ambas.

A reflexdo tedrica tanto no campo da literatura quanto no campo da
historiografia demonstrou, em diferentes momentos, compreensbes que
contrariavam uma Visdo essencialista sobre essas areas. No que concerne a
historiografia, pode-se destacar perspectivas como as que fizeram frente a
concepgao positivista, uma vez que elas desempenharam papel fundamental para a
abertura de um pensamento acerca de outros elementos que constituem o complexo
processo de elaboracdo do fazer historico e restabeleceram, em certa medida, a
relacdo desses com a elaboracdo narrativa que fora rejeitada pela ideia de uma
historia factual, respaldada pela suposta objetividade do historiador para lidar com o
passado.

Sobre esta questdo, Costa Lima, no texto “A narrativa na escrita da Historia e
da Ficcdo” (1989), apresenta um panorama sobre as mudancas de concepc¢ao
quanto ao papel da histéria ao longo das discussdes tedricas desenvolvidas no
campo da historiografia. Nele, o autor sublinha alguns pensadores expoentes que
promoveram a abertura de uma linha de reflexdo que desponta numa mudanca de
perspectiva quanto ao estatuto da histéria. A Ecole des Annales desempenha
importante papel neste cenario por firmar uma postura critica diante da ideia de
substancialidade dos fatos. Febvre desestabiliza a concepgdo de histéria objetiva,
uma vez que sua posi¢ao contraria a compreensao positivista traz para discussdo o
carater de construcdo dos fatos e a questdo da interpretacdo no trabalho do
historiador. No entanto, Lima destaca que a preocupacéo dos Annalistes centrava-se
em construir uma perspectiva sobre a historia que lhe assegurasse o estatuto de
ciéncia e isso acabara comprometendo sua atencdo quanto a problematicidade do
relato.

A critica a esse ideal de cientificidade sera instaurada por estudiosos como
Lévi-Strauss cuja argumentacao parte do entendimento de que a historia por ser
particularizante ndo pode contar com resultados universais, visto o0 aspecto
ideolégico com que a narrativa histérica, a partir da selecdo, se constitui. Outra
importante questdo que Lima aponta diz respeito a ideia de transparéncia da

linguagem, a qual tem sua derrocada com Raymond Aron, que defende que a
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organizacgéo, selecao e recriagdo fazem parte da tarefa do historiador. Para Aron, a
histéria se localiza no campo de uma ciéncia da compreenséo e ndo da explicacao,
uma vez que a concepcao kantiana de ciéncia nao se aplicaria a histéria pelo fato de
que esta lida com valores humanos. Embora Aron ndo desfaca a oposicao
tradicional entre historia e literatura, sua contribuicdo é indiscutivelmente importante
por retirar a histéria do campo nomotético e por promover a tarefa do historiador

como um “esforgo de recriagao”.

Por tais formula¢des, Aron contribui, talvez mais do que ele proprio depois
houvesse querido, para sepultar certezas e destruir separagdes tidas por
insofismaveis: a certeza da distincdo das tarefas do historiador e do
ficcionista. Se ele mesmo dira que “ndo existe para o homem a verdade de
uma existéncia. Cada interprete compde uma imagem” (ib.,137), entdo néo
havera fronteiras de substancia, portanto infranqueéveis, entre as paginas
do historiador e do romancista (LIMA, 1989, p. 27).

Tem-se, com isso, a formulacdo de uma nova visdo sobre a histéria cujo
entendimento € deslocado do terreno da certeza para o da construcdo probabilistica,
sendo que essa noc¢do tedrica também empreende um movimento de recusa a
compreensao de que o carater cientifico de uma area somente se legitima quando é
subordinado e validado pelo modelo do campo das leis.

Ainda contando com a reflexdo de Lima, Paul Veyne insere-se nesse debate
de modo a restabelecer a ideia de que a histéria deve ser entendida como um relato,
destacando o carater explicativo e organizacional com que ela se constitui. Veyne ao
tratar a histéria como relato descarta definitivamente a ideia de estatuto cientifico
para ela e promove sua reaproximacdo com a narrativa, pois para o autor a historia
€ narracao e o relato estd no centro da compreensdo sobre a escrita da historia.
Lima também destaca a contribuicdo de Max Weber e Michel De Certeau; o primeiro
por promover a desestabilizagdo da ideia postulada pela historia factual no que diz
respeito a revelacao da “verdade” pelo historiador e por levar a compreensao de que
o fato histérico é decorrente de uma construcdo narrativa; ja o segundo por discorrer
sobre a questdo da ética, enfatizando a importancia de se atentar para o lugar da
historia para perceber que a selecéo dos fatos pelo historiador também depende da
posicdo desse face ao universo de valores sociais a que esta inserido.

Quanto a perspectiva anglo-saxbnica, Lima compreende que essa teve

também importante papel, principalmente, por desenvolver o pensamento de que a
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histéria ndo poderia ser uma ciéncia porque o modelo vigente para isso lhe era
inadequado. O confronto se voltou para a ideia de uniformidade, a qual implicaria
numa adequacéo da disciplina histérica conforme as exigéncias do campo cientifico.
Sobre essa questao, o referido autor destaca a tese de Danto por esta apresentar a
compreensao de “causa”’ pelo carater de descoberta a posteriori, implicando na
retirada definitiva da histéria do campo cientifico, uma vez que a ideia sobre “causa”
na historia é diferente do contexto cientifico. Tal argumento é também aprofundado
pelo pensamento de G.H. Von Wright ao apontar que “causa” na escrita da historia
decorre da vontade e comportamento humanos. Wright afirma o carater de
retrodicdo da “causa” em histéria 0 que, assim como Danto, evidencia que ela tem
perfil diferente das ciéncias exatas.

Outra relevante formulacédo tedrica da qual Costa Lima lanca méo é a do
filosofo Louis Mink, por este promover uma teoria mais abrangente do conhecimento
ao discorrer sobre a ideia de narrativa configural, cuja compreensao ressalta a
importancia de se pensar a histéria no campo da representacdo. Lima também
aponta que a posicao de Hayden White insere-se na corrente narrativista, mas que
esse terd como ponto diferencial e fundamental de sua atencdo a relacdo de
proximidade que a historia tem com a literatura. Para Lima, a grande contribuicdo de
White reside no fato de que ele traz para o centro do debate o papel da imaginagéo
gue os historiadores, de forma geral, desconsideravam.

Dessa forma, percebe-se que toda essa discussdo sobre o estatuto da
histéria, que fora motivado pela busca de uma identificagdo cientifica, suscitou
importantes reflexdes que despontaram tanto na necessidade de revisdo quanto a
hierarquia dos saberes, visto o enfrentamento da aplicabilidade de padrdes do
campo das ciéncias naturais, como também resultou na reabilitacdo da ideia de
histéria como narrativa. As teses narrativistas podem ser entendidas como uma
reacao contraria a manutencdo de um pensamento essencialista sobre a escrita da
histéria, visto a propagacdo de concep¢des que contribuiram para reavaliar seu
estatuto. Pode-se afirmar que o ponto maximo das teses narrativistas é a teoria
desenvolvida por Hayden White, uma vez que a partir dela ndo mais sera possivel a
sustentacdo de um discurso essencialista sobre as areas da literatura e da historia,
visto a constatacado do autor de que entre elas s6 pode haver “fronteiras artificiais”.

No “Prefacio e Introducédo” de Meta-Historia: a imaginacao histérica do século

XIX (1992), White discorre sobre os quatro tropos literarios que caracterizam
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estratégias narrativas de pré-figuracdo, as quais o autor defende permitirem a
representacédo do mundo desconhecido. White faz uso de categorias originadas no
campo da teoria literaria para a analise da historiografia, promovendo a ideia de que
nao s6 o fazer historiografico tem proximidade com o literario como € a partir de
elementos oriundos desse campo que se pode melhor entender o processo de
criacao do historiador:

A fim de imaginar “o que realmente aconteceu” no passado, portanto, deve
primeiro o historiador prefigurar como objeto possivel de conhecimento o
conjunto completo de eventos referidos nos documentos. Este ato
prefigurativo é poético, visto que é precognitivo e pré-critico na economia da
propria consciéncia do historiador. E também poético na medida em que é
constitutivo da estrutura cuja imagem sera subsequentemente formada no
modelo verbal oferecido pelo historiador como representacéo e explicagdo
daquilo “que realmente aconteceu” no passado (WHITE, 1992, p. 45. Grifos
do Autor).

Para White, a crise na historiografia se d4 de fato quando ela tenta se tornar
cientifica e objetiva, pois esse ideario promoveu a formacdo de uma separacao
radical que resultou no afastamento da intima relacdo que a histéria guardara com a
literatura, além de delegar a esta uma posicdo menos relevante enquanto area do
saber que permite a producao de sentido e acesso ao conhecimento sobre 0 homem
e 0 mundo. A teoria de White visa resgatar as bases dessa relacdo que fora
rejeitada para, com isso, afirmar que a narrativa histérica assim como a literaria séo
estruturas simbolicas que fornecem imagens que permitem a cada leitor estabelecer
relacdes comparativas que viabilizam a inser¢do de sentido e significado frente ao
que lhe é apresentado:

[...] historical narratives are not only models of past events and processes,
but also metaphorical statements which suggest a relation of similitude
between such events and processes and the story types that we
conventionally use to endow the events of our lives with culturally sanctioned
meanings. Viewed in a purely way, a historical narrative is not only a
reproduction of the events reported in it, but also a complex of symbols
which gives us directions for finding an icon of the structure of those events
in our literary tradition (WHITE, 1978, p. 88. Grifos do Autor).

O empreendimento tedrico acerca da proximidade da histéria com a literatura
passa a ser, entdo, tema que predominara sobre o pensamento contemporaneo.
Lloyd Kramer, no texto “Literatura, critica e imaginacao historica: o desafio literario

de Hayden White e Dominick La Capra” destaca a contribuicdo desses autores na
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realizacdo de um trabalho cujo objetivo principal promove a abertura da historia para
outras formas narrativas, através da conscientizacdo dos historiadores acerca do
uso da linguagem e do elemento ficticio inerente ao processo de construcdo da
narrativa histérica. White e La Capra consideraram e fizeram uso das reflexdes da
critica literaria para elaborarem um pensamento que impulsionasse um novo
entendimento acerca da historiografia. Em que pese as diferengcas quanto ao perfil
de historiador almejado por cada um — para White um historiador poético, enquanto
para La Capra um historiador dialégico — a proposta dos autores tem em comum a
tbnica de “transpor as fronteiras metodoldgicas que nossos antepassados
positivistas legaram a profisséo historica” (KRAMER, 1992, p. 145).

Essa perspectiva, que trouxe a compreensdo de que o estudo da histéria
deve ser também o estudo da linguagem, intensifica a percep¢cdo de escritores,
historiadores, fil6sofos e criticos sobre a relacdo da literatura com a histéria, na
medida em que o significado de “fato historico” € deslocado da ideia de verdade
absoluta e neutralidade da linguagem para a ideia de que ele se trata de um
empreendimento linguistico que requer selecdo e imaginacdo para a recriacdo de
algo que é inacessivel de maneira direta; nesse sentido “fato” passa a ser entendido
como representacéo discursiva que, assim como a ficcéo, resulta de um processo de
criacdo de seu autor. A essa reflexdo somam-se duas questbes centrais: uma que
diz respeito a revisdo do valor da ficcdo, no intuito de firmar seu status enquanto
forma que também permite acesso ao conhecimento real do mundo; e outra que
tenta estabelecer as diferencas que constituem o campo da narrativa histérica e da
narrativa literaria ndo mais pelo critério de oposicdo extrema de “verdade” e
‘invencao”, mas sim pela perspectiva de analise sobre suas proximidades quanto ao
processo de constituicdo (narrativa e imaginacéo) e da relagéo intertextual de uma
com a outra. Com isso, passa-se a buscar uma distincdo entre literatura e historia
gue atenta para o0s objetivos e especificidades de cada uma quanto a sua proposta
para a construcao de sentido e conhecimento.

Costa Lima (1989) fala que ha pontos em que os discursos de cada pratica,
literario e historico, se ajustam e que neles € que se pode ter a percepcao sobre
suas diferencas. Sobre essa questdo, 0 autor contrasta posi¢cdes que dizem respeito
a necessidade de localizacdo no espaco e tempo pelo historiador, coisa que o artista
nao precisa necessariamente fazer, e a necessidade de conversdo, por parte do

historiador, de algo em evidéncia, o que por certo ndo corresponde ao proposito do
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artista. A aproximacdo da literatura com a histéria passa a dar-se, entdo, pelo
entendimento de que ambas sdo representacdes discursivas decorrentes da relacao
do homem com o mundo e de sua tentativa de compreensao sobre ele.

O entrelacamento da ficcdo a historia passa a ser compreendido e defendido
como algo que contribui para a construcdo de formas representacionais que
permitem aos sujeitos produzirem sentido sobre o passado. Sobre essa questao,
Paul Ricoeur no capitulo “O entrecruzamento da histéria e da ficcdo” em Tempo e
narrativa (2010), vol.2, discorre acerca da refiguracdo efetiva do tempo pelo
entrecruzamento da histéria e da ficcdo. O filésofo francés compreende que tanto a
ficcdo quanto a figuracdo do tempo histérico se beneficiam mutuamente e que o
tempo humano ! é constituido tanto pelas variacbes imaginativas como pela
representancia do passado pela histéria. Segundo o pensamento de Ricoeur (2010),
a historia requer certa ficcionalizacdo a servico de sua prépria meta de
representancia do passado e a ficcdo imita de certo modo a narrativa histérica, uma
vez que, nas palavras do autor “narrar qualquer coisa é narrar como se isSso tivesse
se passado” (p. 323). Ricoeur atenta para a interacdo entre historia e ficcdo e
ressalta que € na leitura dos textos que se da a convergéncia entre narrativa
histérica e narrativa ficcional. Nessa perspectiva, o imaginario desempenha papel
fundamental para a narrativa historica, pois ele potencializa e viabiliza um meio para
se pensar 0 passado, assim como, ha narrativa ficcional os acontecimentos
contados séo fatos passados para a voz narrativa, ou seja, “fala uma voz que narra
0 gque para ela ocorreu” (RICOEUR, 2010, p. 325. Grifo do autor).

Dessa forma, a constituicdo em narrativa como meio pelo qual essas areas se
estabelecem pode ser vista como argumento primordial para o constante dialogo
entre elas, uma vez que as especificidades que permitem vislumbrar as diferencas
entre esses campos do saber, ndo representam fronteiras frente a necessidade
humana de criar representacbes que em alguma medida podem permitir a

construcdo de sentido e conhecimento sobre o passado.

A partir do pensamento de Aristételes acerca da capacidade do poeta de fazer triunfar a ordem sobre
a desordem, Ricoeur argumenta que a experiéncia do homem, bem como a acdo deste sobre o
mundo, € sempre organizada por composicao de intrigas. Sendo assim, a extensédo de seu estudo
torna-se mais ampla, uma vez que diz respeito a estratégia pela qual a experiéncia humana ganha
significado.
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1.2 O Romance Histoérico

Embora a relagéo entre literatura e histéria possa ser percebida sob diferentes
modalidades literarias em textos que datam desde a Antiguidade?, o Romance
Histérico é aquela que indiscutivelmente assinala, de forma consistente, o didlogo
dessas areas, como a base de sua configuracdo narrativa, de modo a evidenciar a
potencialidade que o trabalho estético a partir da articulagéo desses dois campos do
saber pode assumir no cenario da representacdo acerca da construcdo de sentido
sobre o passado.

Parte-se do entendimento de que o Romance Historico é a modalidade
literaria que instaura a apropriacdo dos discursos da historia a fim de configurar uma
narrativa que tem a reconstrucdo de um evento histérico como elemento central do
romance. Essa apropriacdo empreende um trabalho critico que atua, em alguma
medida, na ampliagcdo da possibilidade de construcdo de sentido acerca do evento
recuperado. Trata-se de uma representacdo estética com fim histérico e, portanto,
gue conta com fronteiras passiveis de diferenciacdo entre esses discursos. Traco
esse que se dissolve na continuidade e transformacdo dessa forma literaria com
vista a atender demandas sociais e estéticas que demarcam um processo narrativo
de transicdo, no qual se pode perceber que a nocao de histdria como processo que
se sobrepde aos individuos vai cedendo espaco para um movimento inverso,
configurando, dentre outras propostas, aquilo que Linda Hutcheon designara por
Metaficc@o Historiografica, como sera visto mais adiante no texto.

Segundo Lukéacs (2011), o Romance Historico € uma modalidade literaria que
tem na base de sua origem o grande Romance Social realista do século XVIII e a
nova concepcao da histdria que surge na Europa a partir da Revolugdo Francesa. E
a partir da obra de Walter Scott que Lukacs identifica a presenca de uma
transformacdo na forma estética que permite demarcar o surgimento de uma
modalidade literaria, a qual o tedrico reconheceu como aquela que de fato
constituiria um Romance Historico. Para Lukacs, antes de Scott os romances de
carater histérico limitavam-se a uma subjetivacdo e moralizacdo da historia com
intuito de estipular licdes para o presente. A oposi¢cdo a essa vertente € que confere

0 reconhecimento de Scott como criador do Romance Historico, modalidade essa

’Para uma apresentacéo panoramica desse debate, ver BASTOS, Alcmeno. Introducdo ao Romance
Histérico. Rio de Janeiro: Ed.UERJ, 2007, pp. 15-81.
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que traz a cena a representacao das guerras e revolu¢cdes numa dimensao coletiva
e ampla. A representacdo de varios segmentos sociais, classes e camadas em
conflito, da vida nacional historica de uma época revela uma ruptura na forma em
relacdo ao forte carater subjetivo do Romance Histérico do Romantismo.

A figuracdo do aspecto coletivo sobre as crises histéricas da vida nacional
que acometem o destino pessoal de uma série de homens e a configuracao do herdi
mediano sdo o que demarcam a transformacédo estética que Scott opera para tentar
dar conta de uma determinada realidade que diz respeito a um periodo significante
dentro da historia nacional de seu tempo. Lukdcs compreende que a principal
tendéncia em todos romances de Scott € “apresentar e defender o progresso, este é
um processo cheio de contradi¢cdes, cuja forca propulsora e base material é a
contradicdo viva das forcas histéricas em luta umas contra as outras, a posi¢cao das
classes e das nagdes” (pp. 72-73). E € na figuracdo do progresso por Scott que
Lukécs identifica a presenca de um sentimento patriota, o qual se torna elemento
necessario para criacdo de um verdadeiro Romance Historico cujo conteudo deve
retratar varios segmentos sociais, trazendo a vida popular para o centro da narrativa.
Segundo o pensamento de Lukacs, a arte de Scott promove uma nova figuracao
para a histéria, uma vez que os grandes acontecimentos oficiais e as grandes
personagens histdricas ndo mais estdo no centro da narrativa.

Compreende-se que o Romance Historico € a modalidade literaria que
promove a abertura para outra forma de acesso ao passado e que evidencia tracos
de um rompimento com formas estilisticas tradicionais para que as demandas pela
recuperacdo e pela continuidade de tratamento a eventos histéricos que demarcam
momentos de transicdo e de grande impacto na vida coletiva de uma sociedade
possam ser atendidas. Sendo assim, 0 Romance Historico pode ser pensado como
a modalidade narrativa que reconhece e instaura a via literaria como meio potencial
para tratar de temas reconhecidos como aqueles pertencentes ao campo da
historiografia, guardando, por um lado, grande proximidade com o discurso da
histdria, visto que esse é sua fonte primeira, e por outro atuando sobre ele na
medida em que fornece uma perspectiva que da a esse conteudo outra forma e
significado.

Lukacs (2011) compreende que em Scott a pesquisa historica € a fonte
priméria para a recuperacdo de um determinado periodo referente a guerras ou

revolucdes, as quais adquirem elevado grau de significancia na representacado do
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passado devido a proporcéo coletiva de seu alcance, elas sdo entendidas como
grandes épocas da humanidade. Para Lukdcs, o Romance Historico guarda
proximidade com a realidade histérica, uma realidade que quanto mais distanciada
no tempo mais requer que O romancista se concentre em apresentar de maneira
clara as condicdbes da existéncia histérica que recupera para que “as
experimentemos como uma etapa do desenvolvimento da humanidade que nos diz
respeito e move” (2011, p. 60). A figuracdo do aspecto coletivo sdcio-temporal em
detrimento de personagens singulares, assim como a concepc¢ao da histéria como
ciéncia objetiva e fonte principal para elaboracdo do Romance Histérico séo
elementos que asseguraram o surgimento dessa modalidade estética cujo objetivo,
segundo Lukacs, era “figurar de modo vivo as motivacdes sociais e humanas a partir
das quais os homens pensaram, sentiram e agiram de maneira precisa, retratando
como isso ocorreu na realidade historica” (p. 60).

Ao discorrer sobre o Romance Histérico classico, o referido tedrico pontua
gue a ele cabia retratar o contexto, pois nele os acontecimentos histéricos surgem
como pontos culminantes das forcas contraditorias da vida do povo. A compreensao
do romance scottiano como a forma classica por exceléncia do Romance Historico
se da devido a figuracédo ficcional das crises histéricas na vida nacional, através da
construcdo teméatica pela historicizacao dos principios figurativos dos homens e dos
acontecimentos. A pesquisa historica norteia a elaboracdo do Romance Histdrico
classico e da a ele uma configuracdo que em grande medida guarda proximidade
com o discurso da histéria como progresso humano. Lukacs (2011) antecede a
discussdo acerca do Romance Histérico de Scott a transicdo da concepcdo de
histéria como algo organico e natural (século XVIII) para a nova concepcdo de
histéria como progresso humano, de conflito interno das forgas sociais. Concepgéo
essa que se fundamenta na filosofia de Hegel, a qual compreende as revolucbes
como componentes organicos necessarios da evolucdo e do progresso. Sendo
assim, na base de formacdo do Romance Historico reside um compromisso com a
realidade histérica de um determinado periodo nacional, uma realidade orientada
pela percepcdo de que a historia cabia a construcdo de uma visdo totalizante do
passado.

Outro importante ponto a ser destacado acerca do Romance Historico diz
respeito ao processo de transformacdo que tal modalidade estética evidencia.

Lukacs (2011) observa que da forma classica para o0 Romance Historico Realista
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tem-se novas demandas sociais, as quais teriam impelido os autores a tratarem de
assuntos que diziam respeito a representacdo da sociedade contemporanea. Quanto
a esse tema, Lukacs cita Balzac e Tolstoi como escritores atentos as mudancas da
historia e as questbes do presente de suas épocas, as quais teriam exercido uma
pressdo social muito grande, empurrando esses autores, num primeiro momento,
para o Romance Historico do tipo classico para, em seguida, afasta-los dele. Na
analise sobre obras desses autores, Lukacs identifica a presenca de uma figuracéo
histérica em que surge uma psicologia mais livre e diferenciada das paixfes e
concretude histérica, mas que por mais inovadoras e distanciadas do tipo classico
scottiano, referéncia a Tolstoi, o principio de figuracao do carater popular é traco que
permanece presente, elemento esse nao inteiramente contemplado na “grande”
Historia.

Na critica contemporénea, a compreensdo de que o romance histérico é uma
modalidade importante para a reflexdo acerca do acesso ao passado permanece.
Krzysztof Pomian (1989) compreende que tal modalidade, por fazer uso da histéria
com a ficcdo, € uma forma que nos permite perceber que ha outras maneiras de se
falar sobre o passado, além daquelas que se limitam aos dados, e destaca que ha
uma relacdo de dependéncia mutua entre histéria e ficcdo, uma vez que a ficcdo
recorre ao passado historico e a histéria recorre a imaginacdo. Pomian ao discorrer
sobre o romance historico esta promovendo uma perspectiva historiografica que
reconhece a representacdo do passado sob outras formas e ressaltando que
literatura e histéria ndo podem ser desvinculadas, pois uma € necessaria para a
constituicdo da outra. Além dessa importante questdo, o referido autor ainda
destaca, na relacdo da literatura com a histéria, o papel de renovacdo sobre as
leituras da historia que a ficcdo desempenha, provocando questionamentos e
investigacdes sobre acontecimentos do passado.

Em concordancia com a ideia de que o romance historico € uma modalidade
narrativa que desempenha papel relevante para a ampliacdo e construgcdo de
sentidos acerca de eventos histéricos, faz-se necessario discorrer sobre dois pontos
centrais de andlise critica e tedrica em que se desenvolvem diferentes perspectivas
sobre a presenca de tal modalidade literaria na producédo contemporanea: o primeiro
orienta-se pela busca e postulacdo de elementos que demarcariam a transformacao

e continuidade dessa modalidade narrativa sob novas formas; enguanto que o
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segundo destaca a inquietante reflexdo acerca da impossibilidade de manifestacao
do romance historico na producao contemporéanea.

N&o é propdsito aqui discorrer de forma minuciosa sobre tais perspectivas,
mas sim pontuar algumas das reflexdes que de alguma forma contribuiram para a
compreensao de que o0 que sustenta o romance histérico, seja ele classico ou pos-
moderno, é a reconstru¢cao de um evento historico, a qual se modifica a medida que
a percepcao sobre as modalidades de representacédo desses eventos se torna outra.

Linda Hutcheon (1991) em Poética do Pdés-Modernismo propde o termo
Metaficcdo Historiografica e afirma que tal modalidade narrativa surge como uma
contestacdo da teoria e da arte p6s-moderna a ideia emergente do século XIX de
gue apenas o discurso histérico possui status de credibilidade quanto a sua
representacdo e autoridade enquanto forma de acesso ao passado. Segundo
Hutcheon, a Metaficcdo Historiografica desestabiliza esta autoridade, através da
apropriacdo de elementos da histéria e da prépria estrutura narrativa ficcional para
apresentar versbes que apontam para a faléncia da representatividade histérica e
para a descentralizacdo do discurso literario. Tal proposta contesta a possibilidade
de haver uma construcéo textual relacionada direta e exclusivamente com verdades
objetivas, colocando o leitor diante de questbes que problematizam o processo de
organizacdo por que passam tanto a narrativa histérica quanto a ficcional, assim
como diante das implicacdes resultantes da maneira com gue conhecemos o
passado, instaurando a incerteza quanto ao que podemos conhecer dele. O caréter
desconstrucionista da Metaficcdo Historiogréfica visa ressaltar a necessidade de
questionamento acerca das vers@es admitidas na histéria, pois reconhece os limites
e as influéncias do relato ou da escrita do passado, além de trazer a tona as
implicagbes ideolégicas por que passam as representacfes. Trata-se de uma
modalidade narrativa que reconhece a complexidade da pluralidade discursiva do
p6s-modernismo: o entrelagamento dos discursos institucional, de elite e popular, a
nova perspectiva da literatura e da historia enquanto areas de exploracdo e
elaboracao de novos significados e a assunc¢ao da condi¢cédo coexistente entre arte e
vida.

Hutcheon (1991) compreende que o processo de transformacdo dos
acontecimentos em narracdo € uma obsessdo da literatura pdés-moderna que se
concentra em denunciar a natureza linguistica dos eventos para ressaltar sua

existéncia como discurso,
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Em sua tipica tentativa de preservar a autonomia estética enquanto devolve
o texto ao “mundo”, o pds-modernismo afirma e depois ataca essa viséo.
Mas n&o se trata de um retorno ao mundo da “realidade ordinaria”, como
afirmaram alguns (Kern 1978, 216); o “mundo” em que esses textos se
situam é o “mundo” do discurso, o “mundo” dos textos e dos intertextos.
Esse “mundo” tem um vinculo direto com o mundo da realidade empirica,
mas nao é em si, essa realidade empirica (HUTCHEON, 1991, pp. 164-5).

Em sua abordagem, fica clara a distingdo entre evento (acontecimento) e fato
(formas narrativas posteriores que permitem estabelecer relagcdo de proximidade
com eventos passados). Na Metaficcdo Historiografica, a referéncia ao mundo
histérico ganha nova dimenséo, uma vez que esse ndo mais desempenha a fungao
de “alicerce” estabelecida no Romance Histérico “tradicional”; os fatos da histéria
sdo, agora, declaradamente assumidos como discursivos, diferentes e
contraditérios. Hutcheon, no entanto, ressalta que “embora todo acontecimento do
passado possa ser provisorio, historicizado e discursivo, isso ndo quer dizer que nao
damos sentido a esse passado” (HUTCHEON, 1991, p. 193).

Outro ponto importante sobre a Metaficcdo Historiografica diz respeito ao
olhar critico com que os escritores pdés-modernos posicionam-se frente a ideia de
representacdo, a qual parece ter sido assumida, explicitamente, como parte
integrante do processo de criacdo desses escritores sobre suas obras. A crescente
problematizacéo tedrica das Ultimas décadas acerca da imaginacdo e do uso da
linguagem enquanto mediadora e construtora da compreensdo sobre o mundo
podem ter provocado um nivel de conscientizacdo autoral que desponta numa
construcdo narrativa que ndo mais desvincula de sua producéo a reflexdo sobre sua
propria natureza representacional. Segundo Hutcheon, o pos-modernismo esta
empenhado em reverter a ideia essencialista que provocara a separacao entre arte e
mundo, bem como entre literatura e historia. Este processo de reversao também
implica na desestabilizacdo da compreensdo de que ha uma suposta hierarquia de
valor que legitime o prestigio de uma em relacdo a outra enquanto areas do saber. E
0 que se pode perceber quando a autora afirma que “O que a metaficcdo
historiogréafica contesta € qualquer conceito realista ingénuo de representacdo, mas
também quaisquer afirmacdes textualistas ou formalistas ingénuas sobre a total
separagao entre arte e o mundo” (HUTCHEON, 1991, p. 165).

Dessa forma, compreende-se que o romance histérico do periodo que

Hutcheon identifica como Pds-modernidade, leva as ultimas consequéncias a ideia
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de que a historia € um texto como qualquer outro. Trata-se de uma modalidade
narrativa que atua insistentemente na exposicdo do carater textual da historia,
evidenciando que o discurso historico passa a ser percebido e compreendido de
outra forma, ocasionando um tensionamento que constitui uma ruptura,
dessacralizacdo ou parddia. A forma com que o diadlogo entre literatura e historia se
estabelece na Metaficcdo Historiogréfica distingue-se da relacdo estabelecida no
Romance Histérico proposto por George Lukacs, uma vez que as percepcdes sobre
as modalidades de representacdo de eventos histéricos sdo outras. A figuracéo
histérica de eventos de grande propor¢cdo coletiva permanece na modalidade pos-
moderna; no entanto, € preciso considerar que, no espaco compreendido entre a
forma classica e a p6s-moderna, ha um processo de transicdo narrativo em que se
percebe um movimento inverso em relacdo a configuracdo inicial do Romance
Historico, na qual o literario estava a servico do historico e ndo o histérico a servigco
do literario.

A discussdo promovida no item anterior deste mesmo capitulo, que serviu
para uma breve recuperacdo da relacdo entre literatura e histéria, também permite a
compreensao de que toda problematizacdo instaurada por argumentacdes como as
de White e La Capra suscitam a presenca constante da seguinte questdo: Como
depois de ter-se consciéncia da proximidade que o processo de criacdo literaria
compartilha com o da histoéria, pode-se ainda conseguir escrever e classificar um
texto exclusivamente como pertencente ao campo da literatura ou da histéria?
Talvez seja esse 0 questionamento que resida na Metaficcdo Historiografica,
tornando-a expressdo de um anseio pés-moderno pela diluicdo das fronteiras entre
essas areas. Trata-se de uma representacao literaria que se constitui pelo exercicio
de uma nova configuracdo para a escrita da histéria e da literatura que visa
tensionar outras possibilidades de se pensar sobre elas.

Para Lukasz Grutzmacher, em “Las trampas del concepto “la nueva novela

»3

histérica” y de la retdrica de la historia postoficial”® (2006), o termo Metafic¢do

Grutzmacher neste texto critica a classificacdo postulada por Seymour Menton para a identificacéo
de um “novo” Romance Histérico. Grutzmacher argumenta que a fronteira entre "novo" e "tradicional”
nao é tao nitida quanto pressupdem tais categorias, apontando que algumas das obras que fazem
parte da lista dos “novos” Romances Histéricos de Menton exemplificam as seis caracteristicas em
medidas bastante diferentes, chegando a um ponto que algumas delas teriam mais em comum com o
modelo “tradicional’. O autor compreende que o problema do conceito teérico de Seymour Menton
esta no fato de ele ndo detalhar a nocao de Romance Histdrico, deixando de atentar, inclusive, para
algumas consideragdes finais que George Lukacs havia feito sobre o Romance Historico, as quais
indicavam que neste ja haveria indicios de um movimento de “violagédo da histéria”.
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Historiografica parece ser mais preciso e consistente para compreender-se o que
difere o romance historico recente do “tradicional”’, pois tal abordagem teodrica
permite uma melhor compreensédo sobre a acdo de uma forca de afastamento do
discurso “oficial” da histéria. O referido autor tem como proposta a ideia de que ha
dois polos em que os textos se situam: os romances dominados pela forca
centripeta configuram o modelo “tradicional”, por estabelecerem um dialogo direto
com a histéria “oficial”, a qual Grutzmacher explica referir-se a perspectiva europeia,
representante do poder; enquanto que os romances dominados pela forca centrifuga
afastam-se dela, configurando a narrativa pos-moderna. Outro importante ponto
destacado pelo autor é quanto a revisdo da histéria “oficial” como pratica também
crescente no campo da historiografia. Grutzmacher (2006) entende que a
textualidade da Metaficcdo Historiografica desempenha a reconstrucdo de eventos,
mas com a marca diferencial do reconhecimento de seu carater subjetivo e
provisério que leva o leitor a perceber a natureza linguistica dos eventos que a
narrativa empreende. A ideia central do autor parece residir na compreensao de que
tanto a literatura quanto a histéria contemporaneas fazem uma revisdo da historia
“oficial” ndo pela busca da “verdade” sobre o passado, mas como meio para
desestabilizar uma visdo homogénea e mesmo autoritaria sobre ele.

Dessa forma, percebe-se que a apropriacdo dos discursos da histéria para
reconstrucdo de um evento permanece no romance pés-moderno da Metaficcdo
Historiografica, mas com a particularidade de ruptura com a proximidade inicial que
o Romance Historico guardara com a figuracdo da realidade histérica de um
determinado periodo nacional. A esse afastamento acrescesse-se uma préatica de
apropriagcdo que se estende a discursos de outros campos, sobretudo da propria
textualidade ficcional, para dar ao contetdo histérico uma forma que se caracteriza
por um viés de significado provisorio e plural.

Sobre essa questéo, Fredric Jameson (2007) propde uma perspectiva que
desestabiliza a possibilidade de vinculacdo entre as modalidades classica e pos-
moderna, uma vez que o autor identifica um processo de modificagdo na forma do
Romance Historico que resultaria numa possivel desintegracao desta modalidade a
partir do Modernismo. Segundo Jameson, o Romance Histérico articula um plano
publico ou historico (costumes, acontecimentos, crises) e um plano existencial ou
individual (personagens da narrativa); a intersecdo desses planos é que assegura a

forma do Romance Historico. Para o critico literario norte-americano, apés 1848, no
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ocidente, e 1917, para russos, tal modalidade narrativa entra em declinio e
desintegracdo, visto que, na estética modernista, 0 subjetivismo volta a se
intensificar.

Para Jameson, o subjetivismo intensificado do texto modernista torna cada
vez mais dificil discernir a objetividade da dimenséao histérica e sua autonomia em
relacdo a todas as subjetividades individuais. O referido critico compreende que o
renascimento do Romance Histérico na pos-modernidade € uma mutagao
degradada da velha forma, uma vez que os discursos da histéria sdo abordados por
meio do poder imaginativo do falso e das mentiras. Segundo o pensamento de
Jameson, tal proposta narrativa ndo contribui para a construgcdo de conhecimento
sobre o passado, uma vez que a pluralidade de versdes apresentadas acaba por
diluir a possibilidade de configuracdo do evento histérico como irrupcao coletiva.

Para abordar a questdo do conteddo do Romance Historico, Jameson langa
mao do pensamento de Paul Ricoeur, exposto em Tempo e Narrativa, acerca da
proposta dos trés planos ontologicos descontinuos e incompativeis (plano
existencial, plano histérico e plano cosmolégico) para destacar a parte em que o
filésofo francés fala sobre o evento como algo referencial que permite reorganizar-se
o tempo em redor de si, tornando possivel situar-se a existéncia no quadro da
histéria coletiva. Para Jameson é a forma narrativa desse evento axial que deve
estar presente ou ser recriada no Romance Historico para que ele se torne histérico.
O evento deve figurar como irrupcdo coletiva, deve representar aquilo que
transcende a existéncia individual e € a intersecdo entre um plano publico ou
histérico e um plano existencial que assegura a configuracdo do Romance Histérico,
uma interse¢do que o referido autor entende que deve se dar de forma singular e
inovadora a cada narrativa. Nesse sentido, compreende-se que ndo ha uma forma
ou modelo para o Romance Historico, trata-se de uma modalidade literaria que
reconstitui um evento historico pela articulacdo entre literatura e historia.

No entanto, Jameson (2007) entende que o fluxo subjetivo de impressodes e
percepgdes, assim como a pouca densidade referencial que o texto modernista
evidencia acaba por configurar a obra como um experimento de linguagem que nao
constituiria um estranhamento histérico por ndo servir a nenhum proposito que nédo o
estético. Para o autor, na versao pés-moderna essa caracteristica intensifica-se a tal
ponto que a duavida, traco do texto modernista, perde espaco para uma

multiplicidade de versfes que se mostra ndo suficiente para configurar uma forma
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histérica em que as grandes dimensdes do tempo histérico e do existencial possam
se conectar. O autor defende que na base desse processo esta aquilo que Hannah
Arendt chama de uma privatizagcdo da vida publica, nocdo que identifica um
processo em que a esfera privada se apropria de forma marcante de tudo que esta
disponivel na esfera publica. Jameson compreende que essa particularidade
contemporanea dificulta a dualidade das dimensfes publica e privada, o que para
ele é indispensavel para que a interseccao possa se dar e configurar a modalidade
histérica. Sendo assim, a questdo pontuada pelo referido teérico parece centrar-se
na ideia de que a subjetividade do texto pés-moderno comprometeria a possibilidade
de figuracdo do evento histérico como irrupcao coletiva.

A compreensdo de Jameson (2007) sobre a subjetividade como algo que
deve ser evitado na configuracdo do Romance Histérico decorre do pensamento de
Lukacs e talvez resida nesse ponto um espaco importante para reflexdo. Quando
Lukécs discorre sobre a subjetividade parece claro que a compreende como uma
forma de figuracdo em que a vida privada desvincula-se das questdes ideoldgicas
decisivas de uma época, configurando uma descricdo psicolégica em que a
individualidade provocara um afastamento em relagdo aos problemas que um
determinado acontecimento acarretara na vida histérica e nacional de um povo. No
entanto, a discussdo promovida no capitulo anterior mostra que a aplicabilidade
dessa compreensado parece ndo mais ser suficiente na pés-modernidade e talvez a
subjetividade que fora refutada para que o evento recuperado figurasse a partir do
contexto social de uma época tenha se tornado o traco distintivo que pode assegurar
0 evento histérico como irrup¢ao coletiva no romance pés-moderno.

Por fim, entende-se que a modalidade do Romance Histérico se caracteriza
pela apropriacdo dos discursos da historia através de um dialogo que atua, em
alguma medida, na ampliacdo de sentido sobre eventos de grande proporcéo
coletiva e que essa forma estética veio se transformando a medida que a percepcao
sobre as modalidades de representacdo desses eventos recuperados também se
tornaram outras. Nesse sentido, o termo Metaficcdo Historiografica parece mostrar-
se eficiente para demarcar um momento de transicdo no tratamento estético a
eventos histéricos. Momento esse que se caracteriza pela presenca intensificada de

textos que se configuram pelo entrecruzamento da literatura e da histéria.



28

1.3 O testemunho: a perspectiva historiografica

No item anterior, a discussdo acerca da modalidade do romance histérico
serviu para demonstrar que a configuracdo de textos pelo entrelacamento da
literatura e da histéria tornou-se uma modalidade estética que confere nova
dimensdo a recuperacdo de eventos inscritos na histéria. E a partir desta nova
perspectiva que importa aqui fazer algumas consideracdes acerca do papel do
testemunho na historiografia e do posterior reconhecimento de sua manifestacdo na
literatura do século XX.

O testemunho desempenha papel fundamental no ambito da historiografia,
visto que é uma das fontes imprescindiveis de que o historiador faz uso para a
constituicdo dos arquivos desse campo de pesquisa, representando, assim como
outros tipos de registros, uma prova documental, perante os sujeitos de uma
sociedade, do evento a que se reporta. O processo de transposi¢ao do testemunho
para 0 ambito da escrita e, posteriormente, para a pluralidade de usos, que essa
nova configuracdo lhe permite, envolve questbes complexas como memoria,
linguagem, verdade, interpretacdo e representacdo, as quais tensionam o debate
sobre o papel que o testemunho desempenha nas relacbes sociais e na construcéo
do conhecimento sobre o passado.

Paul Ricoeur, em A memoria, a historia, o esquecimento (2007), ao discorrer
sobre a fase documental da operacao historiogréfica, observa que o testemunho se
d& através de um processo em que o relato oral de um sujeito migra para 0 campo
da escrita, havendo, dessa forma, a conversdo de uma memoria declarativa em
documento testemunhal. Esse processo para a escrita documental é a forma pela
qual parte da memodria individual sobre uma experiéncia factual pode se tornar
compartilhada, uma vez que, ao migrar para 0 campo dos registros, ela esta
subordinada a préticas investigativas que visam a reconstrucdo do passado. A
memoria individual de um sujeito sobre um determinado evento traria os residuos
mais proximos para a reconstru¢cdo de algo que j& se encontraria perdido. No
entanto, a memoria também esta sujeita a dissolucéo ou esquecimento decorrentes
da acao inexoravel do tempo.

Embora a apreensdo de uma experiéncia pela memodria seja indiscutivelmente
problematica, a conversdo dela em registro escrito representa a primeira etapa de

um processo de comunicacdo que pode |he assegurar, através da dimensao
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coletiva, sua continuidade no tempo. Na condicdo de documento, o testemunho
ganha autonomia do sujeito testemunhal, passando a integrar a memaria arquivada
da experiéncia humana. Ricoeur ressalta que um dos grandes valores da inscricao
do testemunho reside no fato de que ele pode contribuir para “desarmar os
negacionistas dos grandes crimes, que devem encontrar sua derrota nos arquivos”
(2007, p. 156).

Paul Ricoeur (2007) identifica no testemunho uma “asser¢cao de realidade”
decorrente de seu “acoplamento” aos fatos narrados (p. 172). Ainda de acordo com
Ricoeur, a palavra do testemunho, devido a esse acoplamento, insere-se numa
dimensdo de “ordem moral” e reivindica para si “credibilidade e confiabilidade”
(RICOEUR, 2007, p. 174). O processo de migracdo da oralidade para a escrita
envolve a presenca de um sujeito que se declara testemunha, “eu estava 1a”, e que
tem algo importante a dizer, ou seja, aquilo que a testemunha tem a falar ndo é
entendido como qualquer informacéo; ha um grau de valor atribuido a seu relato,
uma vez que seus ouvintes compreendem que “o fato atestado deve ser
significativo” (RICOEUR, 2007, p. 172). Esse valor de importancia reside na
compreensao de que o relato da testemunha porta uma verdade e € a postura
receptiva de confiabilidade sobre ele que permite a deflagracdo de um procedimento
que tornara a experiéncia desse sujeito parte integrante dos arquivos. O autor

destaca que o testemunho enquanto memaria arquivada:

[...] ndo encerra sua trajetéria com a constituicdo dos arquivos, ele ressurge
no fim do percurso epistemoldgico no nivel da representacdo do passado
por narrativas, artificios retéricos, colocacdo em imagens (RICOEUR, 2007,
p. 170).

Ricoeur, ao mencionar o testemunho como prova documental, discorre sobre
as formas pelas quais o uso juridico e historiografico promovem a testagem da

confiabilidade do testemunho. Sobre essa questéo, o autor salienta que:

O experimentador é quem define as condi¢des da prova e valida o estatuto
de realidade do fato a ser testado: esse estatuto € considerado como
adquirido na prépria montagem do experimento (RICOEUR, 2007, p. 171).

Assim, o procedimento da proposta desenvolvida pelo teste pressupde “a
confiabilidade indiscutivel do olho da camera”, o que acaba por deslocar o olhar de

suspeita sobre o autor do testemunho para o autor do experimento, visto que esse,
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assim como a testemunha, ndo pode ser reconhecido pelo critério da isencéo. Fica
claro na reflexdo do autor que a confiabilidade continua sendo critério para que o
testemunho ocorra. Embora Ricoeur reconheca o meérito dos testes empregados
para medir a confiabilidade do testemunho no ambito juridico e historiografico, o
autor coloca em cena questdes que evidenciam a complexidade do assunto e que
acabam por reafirmar a necessidade primordial da confianca. Para o autor, a
suspeita € secundaria, mas nem por iSSO menos importante, uma vez que ela sera
justamente aquilo que tensionara todo o processo para que o testemunho se
sustente.

Ricoeur identifica na conversacdo comum tracos essenciais do ato de
testemunhar. Nela sdo apontados seis componentes: a confiabilidade presumida, a
especificidade do testemunho, a situacao dialogal, a possibilidade de suspeita, a
dimensédo da ordem moral e, por fim, a estabilidade do testemunho. Este Ultimo
elemento diz respeito ao papel fundamental que o testemunho desempenha no
conjunto das relagdes que constituem o vinculo social, uma vez que ele requer a
credibilidade na palavra dos sujeitos sociais. A relacdo de confianca entre os
individuos é o que faz “do mundo social um mundo intersubjetivamente
compartilhado” (RICOEUR, 2007, p. 175). Ou seja, a confianca na palavra do outro é
principio basico para que as relacdes se efetivem. Segundo Ricoeur, comecga-se “por
confiar na palavra de outrem, em seguida duvidar, se fortes razbes inclinarem a isso”
(p. 175). A confianca é também elemento de identificacdo e aproximacado entre 0s

sujeitos:

O que a confianca na palavra de outrem reforca ndo é somente a
interdependéncia, mas a similtude em humanidade dos membros da
comunidade. O intercambio das confiancas especifica o vinculo entre os
seres semelhantes (RICOEUR, 2007, p. 175).

7

O testemunho é inerente e indispensavel ao processo interacional dos
individuos, pois o0 assentimento a palavra do outro promove a troca de experiéncias
pelo principio da confiabilidade. A confianca é a base para que o testemunho ocorra,
ela é o que permite sua manifestacdo. Porém essa atitude inicial de crédito a palavra
do outro ndo tem carater passivo, mas sim tensionador. Uma vez que Ihe é dado o
voto de confianca, a testemunha passa por um processo complexo de testagem em

que os critérios de avaliacdo sdo multiplos, como a elaboracéo do relato, a avaliacdo
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pessoal e o confronto com outros testemunhos. E da relagdo conflitante entre a
confianca e a duvida sobre o testemunho que ele sera aceito ou ndo pelos demais
sujeitos.

Tanto o campo historiografico quanto o judiciario promovem uma testagem
que conta com procedimentos especificos e formais para que a prova documental,
no caso do primeiro, possa ser constituida; e para que seja possivel a producdo da
sentenca, no caso do segundo. Ambos o0s registros realizam a inscricdo do
testemunho nos arquivos, permitindo, entdo, que parte das experiéncias dos
individuos seja arquivada e ndo se perca no tempo. Em certa medida, a inscricao
dos testemunhos assegura e representa o vinculo social entre os sujeitos.

No entanto, Ricoeur (2007) destaca que ha uma situacédo de testemunho que
se mostra desafiante ao processo de inscricdo. Trata-se das testemunhas de
experiéncias extraordinarias, como ex-combatentes e sobreviventes da Shoah.
Esses testemunhos sdo reconhecidos como aqueles que resistem a explicacdo e a
representacao historiografica. O arquivamento se torna inapropriado para a inscri¢cao
destes testemunhos, pois a experiéncia a ser comunicada “é a de uma inumanidade
sem comparagdo com a experiéncia do homem comum” (RICOEUR, 2007, p. 186).
O que se coloca em cena séo os limites da recepcao do testemunho, uma vez que a
linguagem comum para comunicar as experiéncias de tais testemunhas nao
consegue promover a migracdo do campo da oralidade para a escrita, 0 que
prejudica a inscricdo dessas experiéncias.

Ocorre que sujeitos sobreviventes de situacdes limite*, mesmo que diante da
dificuldade de comunicar e dar voz a seu testemunho na forma convencional de seu
reconhecimento, n&do deixam de realizar testemunhos. No entanto, “esses
testemunhos diretos encontram-se progressivamente enquadrados, mas nao
absorvidos, pelos trabalhos de historiadores do tempo presente e pela publicidade
dos grandes processos criminais” (RICOEUR, 2007, p. 187). A resisténcia parece,
entdo, se localizar, sobretudo, na dificuldade de se dar assentimento as formas com
gue esse tipo de testemunho em particular se manifesta, o que certamente suscita a
percepcdo de que ha uma quebra na concepcdo primordial que o testemunho

desempenha nas relacdes sociais, 0 compartilhamento das experiéncias.

“Ricoeur cita como exemplo a obra de Primo Levi, E isto um homem? (1947), que assim como a de
outros autores apresenta uma narrativa em que um sujeito sobrevivente tenta relatar sua experiéncia
extrema.
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A crise do testemunho, segundo Ricoeur, se d4 quando a histéria documental
instaura a duvida como critério primeiro para lidar com a forma com que os
testemunhos de situacfes de violéncia extrema se manifestam. Sobre isso, o autor
aponta que a nogao de prova documental esta “amarrada ao ponto de articulagéo da
fase documental com a fase explicativa e compreensiva, e, além desta, com a fase
literaria da representacéo” (RICOEUR, 2007, p. 188)

A reflexdo do autor elucida a fragilidade de um pensamento que estaria
voltando-se para a suposta ideia de autonomia do documento, desconsiderando a
relacéo plural de apropriacdo dos sujeitos sobre 0s registros para que estes possam
ser entendidos como uma prova documental. S&o as questbes impostas ao

documento que promovem a pluralidade de interpretagdes:

Para o historiador, o documento ndo esta simplesmente dado, como a ideia
de rastro deixado pode sugerir. Ele é procurado e encontrado. Bem mais
gue isso, ele é circunscrito, e nesse sentido constituido, instituido
documento, pelo questionamento (RICOEUR, 2007, p. 180).

A forma diferenciada pela qual os testemunhos de experiéncias limite se
manifestam nao o0s minimiza frente ao papel principal que o testemunho
desempenha no campo social, mas sim instaura a necessidade de reflexdo para a
leitura sobre eles. Dessa forma, compreende-se que Ricoeur defende que a
preservacao do critério primeiro da confiabilidade sobre o testemunho é imperativa,
uma vez que ele representa uma abertura para que toda probleméatica inerente ao
testemunho possa ocorrer. Para o tedrico francés reside na tensdo dos
guestionamentos, suspeitas e confrontos que o testemunho via literaria, assim como
todo testemunho, tera aceitacdo ou ndo quanto a sua sustentabilidade. A relacdo do
sujeito que testemunha com o fato testemunhado estabelece-se pela legitimacao do

relato como portador da “verdade” acerca do evento narrado, uma verdade que
precisa ser restaurada para que a experiéncia do individuo e, em consequéncia, 0
fato historico ndo caiam no esquecimento. Assim, o testemunho liga-se de maneira

inequivoca a uma experiéncia factual que se desenvolve no plano da historia.



33

1.4 O testemunho na literatura

A reflexdo acerca da literatura de testemunho desenvolve-se a partir de dois
campos distintos e limitados: o Testimonio latino-americano e a literatura da Shoah
(MARCO, 2004). Nos estudos do Testimonio tem-se importantes questdes
concernentes a politica e a mediacdo de um gestor para transpor para o papel a
historia daquele que tinha a experiéncia de violéncia e exclusédo; ja nos da Shoah ha
uma acentuada problematizacdo quanto a literalizacdo e a fragmentacdo com que o0s
discursos testemunhais sdo constituidos. Em que pese suas diferencas formais,
tanto o Testimonio latino-americano quanto a literatura da Shoah colocam em cena
um testemunho que recupera, através do relato da experiéncia, um evento
traumatico da histéria do século XX: no primeiro caso, as ditaduras militares que
eclodiram a partir da década de 60 em diversos paises do continente; no segundo, 0
Holocausto conduzido pelo regime nazista.

Os relatos reconhecidos como pertencentes a esses campos constituem um
modelo para a narrativa de testemunho: a presenca de um narrador em primeira
pessoa que narra uma experiéncia factual do sujeito autoral em relacdo a um evento
de violéncia, de propor¢ao coletiva, inscrito na historia. O uso da primeira pessoa é a
forma com que o sujeito autoral firma sua vinculacdo a uma determinada experiéncia
do passado, assegurando a narrativa uma dimensdo representacional que se
relaciona diretamente com a realidade de uma vivéncia factual cujo referente € um
evento historico. Trata-se de uma configuracdo que impde questdes éticas, uma vez
gue os autores dessas harrativas sdo sobreviventes de experiéncias de violéncia e a
morte e a experiéncia de exclusdo sdo objetos de seus textos, demarcando a
necessidade ética de recuperar esses eventos para que eles ndo caiam no
esquecimento. As condi¢cdes politicas e sociais que envolvem os diferentes
contextos da Shoah e do Testimonio precisam ser consideradas para que se
compreenda parte das razdes que contribuiram para que a leitura e a compreenséao
dos testemunhos se orientassem pela dimenséao factual, conferindo a eles certo grau
de “autoridade” discursiva.

A questao da “autoridade” é o ponto central em que a discussao teorica sobre
o testemunho desdobra-se em outra linha de argumentacao, a qual se orienta pelo
vies da problematizagcdo de questbes que dizem respeito as motivacbes e

mecanismos envolvidos na configuracdo do modelo narrativo testemunhal. Trata-se
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de consideracgfes teoricas que, mais distanciadas em relagdo ao momento em que
as narrativas testemunhais emergem na literatura, analisam, por um lado, as
implicacbes morais, politicas e tedricas envolvidas na producdo e recepcao do
testemunho; e por outro, a forma com que a ampla reproducédo e divulgacdo de
representacdes realistas das experiéncias de violéncia extrema comprometem o
processo de elaboracdo sobre os traumas decorrentes de eventos de catastrofe
inscritos na historia.

O passado e a memoria de eventos traumaticos das Ultimas décadas € tema
central do livro de Beatriz Sarlo em Tempo passado: cultura da memadria e guinada
subjetiva (2007). Nele, a autora analisa a transformacdo do testemunho em um
“icone da Verdade” ou no instrumento de maior relevancia para reconstituicdo do
passado e discuti 0 uso da primeira pessoa como forma privilegiada dessa
“Verdade” para, com isso, examinar as razdes da confianca conferida ao
testemunho, na esfera publica, sobretudo no contexto de abertura politica dos
paises latino-americanos nos quais se instalou regimes ditatoriais. Sarlo (2007)
atenta para a producdo do testemunho e para as condi¢cfes culturais e politicas que
o tornaram confiavel e constata que ha uma valorizacdo da memoaria e da descri¢éo
direta do vivido no testemunho que precisa ser revista, ressaltando que a memaria
nao é o Unico elemento importante para comunicacao de uma experiéncia; a ela faz-
se necessario o acréscimo de um pensamento critico, de analise e problematizacéo.
Trata-se do uso de operacdes intelectuais. Segundo a autora, as operacdes
intelectuais requerem um distanciamento que conferem ao testemunho uma busca
pela construgdo de conhecimento acerca das experiéncias de violéncia. Nesse
sentido, o texto desvincula-se, em certa medida, da memoria sobre a violéncia vivida
para tornar-se uma reflexdo critica sobre ela que visa, sobretudo, compreender os
mecanismos envolvidos na sua configuragao.

As consideracdoes de Sarlo (2007) comecam pela afirmacdo de que “o
passado é sempre conflituoso” e que ha duas perspectivas, em concorréncia, que a
ele se referem, a memoaria e a historia. A ideia de que possa haver um entendimento
facil entre essas perspectivas é algo que a autora chama de “desejo” ou “lugar
comum”. Sarlo pontua a critica de Nietzsche contra o historicismo e contra a “historia
monumental” em favor de uma “histéria critica” que “julga e condena”. E lembra que
a denuncia de Nietzsche se dirigia “a posigcbes da histéria traduzidas em poder

simbdlico e em uma direcdo sobre o pensamento” (SARLO, 2007, p. 10). Para a
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autora, o tratamento conferido ao passado nas ultimas décadas revela-se um neo-
historicismo, caracterizado pelo ingresso das operac¢des com a histéria no “mercado
simbdlico do capitalismo tardio” (SARLO, 2007, p. 11), o qual se desenvolve em
duas vertentes: a historia social e cultural, que se voltou para as margens das
sociedades modernas, e outra que diz respeito a uma linha da histéria voltada para o
mercado e que se norteia pela ideia de que ha uma verdade na reconstituicéo feita
pelos sujeitos sobre suas vidas. O reconhecimento da histéria oral pela disciplina
académica estd na base dessas mudancas de perspectiva e representa o
reconhecimento formal das fontes testemunhais orais, as quais ha décadas ja eram
consideradas legitimas. Segundo Sarlo, essas considera¢des sdo importantes para
se compreender as razdes pelas quais “histérias do passado mais recente, apoiadas
gquase que apenas em operacbes da memoria, atingem uma circulacdo
extradisciplinar que se estende a esfera publica comunicacional, a politica e,
ocasionalmente, recebem o impulso do Estado” (SARLO, 2007, p. 12).

A referida autora também ressalta a questdo do dever de memoéria que
acomete populacdes de paises, como no caso da Argentina e outros da América
Latina, que na transicdo de ditaduras militares para democracia, passam a contar
com uma situagcao que permite a discusséo aberta sobre temas referentes ao regime
ditatorial. Nesses casos, o0s “atos de memoéria” de vitimas-testemunhas séo
fundamentais para condenacdo dos crimes de Estado no cenario judiciario. A
prioridade do subjetivo e o papel a ele atribuido nessas circunstancias converteram
o testemunho, na esfera publica, num relato de grande impacto, em que 0s registros
dos sujeitos sobre suas experiéncias de violéncia passaram a ser reconhecidos
como uma verdade que recupera com fidelidade o acontecimento passado. Outro
ponto a ser considerado é o entrelacamento dessas memorias sobre guerras e
ditaduras com a politica. Sarlo ressalta que muitos dos textos escritos nas décadas
de 1960 e 1970 na Argentina e em outros paises da Ameérica Latina, sobretudo
aqueles baseados em fontes testemunhais, pertencem a uma modalidade néao
académica de reconstituicdo do passado. Em oposicdo a académica, esta
modalidade de testemunho néo oferece hipédteses, mas sim certezas que ndo soO
atendem as demandas de seu publico como se orientam em funcao delas.

Para refletir acerca deste assunto, Beatriz examina a questao da narracao da

experiéncia e pontua que essa:
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esta unida ao corpo e a voz, a uma presenca real do sujeito na cena do
passado. N&o h& testemunho sem experiéncia, mas tampouco ha
experiéncia sem narracdo: a linguagem liberta o aspecto mudo da
experiéncia, redime-a de seu imediatismo ou de seu esquecimento e a
transforma no comunicavel, isto €, no comum (SARLO, 2007, pp. 24-25.
Grifo da Autora).

A narracdo é 0 que permite a inscricdo da experiéncia em outras
temporalidades. A mobilidade temporal caracteriza a narracdo da experiéncia,
permitindo que ela se atualize a cada repeticdo e a cada variante. O papel central da
experiéncia na narrativa € mencionado por Walter Benjamin (1985), em seu célebre
ensaio sobre o narrador. Para o pensador aleméo, a materialidade da narrativa
comporta ndo apenas a experiéncia individual, mas, principalmente, a experiéncia
alheia, uma vez que o relato do narrador s6 faz sentido em relagdo a uma
experiéncia comunicada, ou seja, a importancia da narrativa diz respeito, sobretudo,
a “faculdade de intercambiar experiéncias” (BENJAMIN, 1985, p. 198).

A problematica questdo mencionada por Sarlo encontra-se no cerne da
postulacdo de Walter Benjamin acerca do esgotamento do relato devido ao
esgotamento da experiéncia. A ampla manifestacdo de relatos testemunhais que
surgem a partir da segunda metade do século passado seria uma refutacdo da ideia
de dissolucéo da experiéncia e do relato. Sarlo pontua que, segundo Benjamin, essa
dissolucdo comeca com a presenca do romance, o qual teria tomado o lugar da
narrativa oral, caracterizada pelo imediatismo da voz, numa época em que a
construcdo da experiéncia tinha o perigo no seu entorno. Mas essa relacdo se
transforma com o choque da modernidade e da guerra e, com isso, 0 perigo passa a
habitar a experiéncia. Nas palavras da ensaista, no “momento em que o risco da
experiéncia se interioriza na subjetividade moderna, o relato da experiéncia se torna
tdo problematico como a propria possibilidade de construir seu sentido” (SARLO,
2007, p. 27).

Trata-se da discussdo quanto a compreensdo de que a narragcdo precisa
vincular-se ao corpo para que a experiéncia tenha sentido. Sarlo ressalta que essa
nocdo implica num problema, a crenca de que houve uma época em que a
comunicacdo entre narrador e ouvinte era plena de sentido, desprovida de
desconfianga e ironia. Ainda sobre Benjamin, a ensaista afirma que é “contraditorio
em termos tedricos e equivocado em termos criticos afirmar a possibilidade do relato

da experiéncia na modernidade e, especialmente, nas épocas posteriores ao choque
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da Grande Guerra” (2007, p. 27), pois se o relato da experiéncia na modernidade era
problematico, a questdo fica bem mais complicada quando se chega a épocas
seguintes, marcadas por eventos catastroficos de guerras e exterminios. A
referéncia a Benjamin pela autora €, sobretudo, para problematizar a discussao
acerca da possibilidade de construcdo da experiéncia e pontuar que, no campo da
filosofia da histdria, o critico reivindicou a memaria como instancia reconstituidora do
passado. Sarlo sintetiza 0 pensamento de Benjamin acerca desses temas afirmando
que, por um lado, ele postulou as impossibilidades do relato da experiéncia e, por
outro, 0 mandato de um ato messianico de redencao, a memaria da historia, a qual
“possibilitaria uma restauracdo moral da experiéncia passada” (2007, p. 28).

Para Sarlo (2007), a subjetividade caracteriza o presente e nele ha uma
ideologia de “cura” identitaria por meio da memoria. Nesse cenario, os direitos da
primeira pessoa surgem como direitos reprimidos que devem se libertar e como
instrumentos da verdade, em que a memoria teria o papel de promover a “cura” da
alienacao e da coisificacdo. Sobre essa questédo, a autora ressalta que, posterior ao
movimento de expansao do estruturalismo, que decreta “a morte do sujeito”, tem-se
‘no campo dos estudos da memodria e da memoria coletiva um movimento de
restauracdo da primazia desses sujeitos expulsos durante os anos anteriores” (p.
30). Tal perspectiva postula que “o sujeito ndo s6 tem experiéncias como pode
comunicé-las, construir sentido e, ao fazé-lo, afirmar-se como sujeito” (p. 39). Ocorre

gue essa compreensao torna-se insuficiente e contraditoria, pois

a confianca num healing identitario produzido pela palavra é subtraida da
dimenséo problemética em que se focalizou a subjetividade desde o final do
século XIX e abandona, para resumir, ndo s6 a perspectiva da qual se
descobre a ferida cultural capitalista, mas todas as epistemologias da
desconfianga, de Nietzsche a Freud (SARLO, 2007, p. 39).

No campo dos testemunhos da Shoah, Sarlo identifica a questdo moral que
se impde na recepcao do testemunho frente a seu contetdo, evidenciando um ponto
importante a ser considerado e problematizado. A autora comenta o testemunho de
Levi em E isto um homem? E define-o como “parco e, tendo em vista a proliferacao

dos horrores que séo seu objeto, curto” (p. 34). Sarlo entende que, no caso de Levi,
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os problemas de primeira pessoa’ que aparecem quando ela é submetida a suspeita
nas criticas dirigidas a centralidade do sujeito ndo se aplicam:

[...] se Levi fala é por duas razdes. A primeira, extratextual, psicolégica,
ética e compartihada com quase todos os que saem do Lager:
simplesmente é impossivel ndo falar. A segunda tem a ver com o objeto do
testemunho: a verdade do campo de concentracdo € a morte em massa,
sistematica, e dela s6 falam os que conseguiram escapar a esse destino; o
sujeito que fala ndo escolhe a si mesmo, mas foi escolhido por condi¢des
também extratextuais (SARLO, 2007, p. 34, Grifo da Autora).

O testemunho de Levi evidencia que aquilo que pode ser comunicado (“a
matéria-prima”, a qual imputa efeitos morais que se sobrepdem ao sujeito
testemunhal e que este, por sua vez, pe em causa seu proprio poder de
restauracdo sobre a experiéncia vivida) € sempre uma versao incompleta. Trata-se
de uma representacdo que evidencia seu carater lacunar, em que nao é possivel dar
conta de tudo que a experiéncia foi para o sujeito.

Beatriz Sarlo pontua que a dimensdo coletiva dessas mortes torna-se
imperativo moral e que isso acaba por conferir ao testemunho de sujeitos
sobreviventes certo lugar de privilégio, transformando-o numa espécie de “modelo”
narrativo que supostamente implicaria numa recepcao norteada pela ideia de que a
analise, a interpretacdo e a discussdo sobre ele sdo menos importantes. Segundo a
autora, a perplexidade moral que o testemunho do Holocausto impds ndo pode
servir de justificativa para que esse discurso seja privado das regras aplicadas a
outros discursos referenciais. A alegacdo da verdade da experiéncia e do sofrimento
€ insuficiente para sustentar o testemunho enquanto discurso e limitam a
possibilidade de compreensao sobre sua pertinéncia. O “otimismo tedérico” que Sarlo
critica refere-se, por um lado, a extensdo da hegemonia moral, norteada pela ideia
de “um dever de ressarcimento, feito sobretudo de memdria” (2007, p. 41) e ao

dever de memoria que induz a “uma relacao afetiva, moral, com o passado, pouco

°Sarlo refere-se as criticas radicais de Paul de Man e Derrida sobre experiéncia e representacdo. No
“Autobiography as de-facement” (1979), MLN, Comparative Literature, vol.94, n.5, Man critica a
possibilidade de se estabelecer equivaléncias entre o eu do relato, seu autor e a experiéncia. O texto
do critico € compreendido como resposta ao Le pacte autobiografique (1979), de Lejeune. Para Man,
as autobiografias sdo como ficgBes em primeira pessoa. Quanto a Derrida, a referéncia da autora diz
respeito a afirmagdo do tedrico sobre a impossibilidade das bases filoséficas de um testemunho
autobiogréfico. Derrida nega a possibilidade de se construir um saber sobre a experiéncia, pois para
ele ndo se sabe 0 que é a experiéncia. Para o autor, ndo existe um “sujeito capaz de pretender ser
sujeito verdadeiro de seu verdadeiro relato. O sujeito que fala € uma méscara ou uma assinatura”
(SARLO, 2007, p. 33).
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compativel com o distanciamento e a busca de inteligibilidade que s&o o oficio do
historiador”; e por outro, ao uso da memoria para exigéncia de um tratamento ao
discurso que o priva de ser analisado enquanto tal. Nas palavras da autora, “Néo ha
equivaléncia entre o direito de lembrar e a afirmacédo de uma verdade da lembranca;
tampouco o dever de memodria obriga a aceitar essa equivaléncia” (SARLO, 2007, p.
44).

Diante dessas consideracdes, a questédo a ser respondida por Sarlo centra-se
na investigacdo sobre o que garantiria a memoria e a primeira pessoa como
captacdo de um sentido da experiéncia. Para tanto, a autora recorre a linha de
reflexdo proveniente da estética do século XX, a qual por sua vez defendia a
necessidade de ruptura com o imediatismo. Segundo Sarlo, para Brecht e
formalistas russos, “a arte tem condicfes de iluminar 0 que nos cerca de modo mais
imediato, contanto que se produza um corte por distanciamento, que desvie a
percepcgao de seu habito e a arranque do solo tradicional do senso comum” (2007, p.
41). Na esteira do pensamento de Susan Sontag, Sarlo afirma que “é mais
importante entender do que lembrar, embora para entender também seja preciso
lembrar” (SARLO, 2007, p. 22). A critica da autora, portanto, se dirige as
concepcdes que valorizam a memoéria em detrimento do pensamento, pois, para ela,
€ necessario articular o pensamento critico a memodria; € justamente nesse ponto
gue reside a pertinéncia do testemunho, enquanto comunica¢do de um pensamento
sobre o passado que tenta ser compreendido e sobre o qual se atribui significado.

Beatriz Sarlo ressalta que essa nog¢do também se aplica ao passado e
acrescenta, na esteira do que afirmou Hannah Arendt sobre pensamento e
imaginagao, que “quem conta uma histéria enfrenta, em primeiro lugar, uma matéria
que, mesmo no caso da experiéncia propria, tornou-se incompreensivel ou banal’
(2007, p. 41). O argumento da ensaista parte da compreensao de que o sentido
sobre uma experiéncia pode ser ampliado e tornar-se conhecimento sobre ela
quando a imaginagdo cumpre seu papel de exteriorizagdo e distancia. Segundo a
referida autora, o testemunho ndo tem valor maior porque ele é em primeira pessoa
e sobre o relato do vivido e muito menos ele depende desse “modelo” para sua
manifestacdo. E reside nessa questdo o problema da subjetividade nas formas do
presente que nao reivindicam uma diferenca. Para Sarlo, “Nao se trata de discutir os
direitos da expresséo da subjetividade”, pois “a subjetividade é historica” e caso se

acredite ser “possivel tornar a capta-la em uma narracao, é seu diferencial que vale”
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(2007, p. 66). A perspectiva de Sarlo parte da leitura de textos que evidenciam um
afastamento em relagdo a uma configuragao narrativa calcada na nogéo de que a
experiéncia por si s6 produz conhecimento. Trata-se de construcdes textuais que
buscam principios explicativos, além da experiéncia, em outras areas, e que se
caracterizam pela presenca da experiéncia e da argumentagédo, sem privilegiar a
primeira pessoa e sem conferir a subjetividade daquele que o0 enuncia uma posi¢ao
especial.

Beatriz (2007) assinala que o testemunho se manifesta sob outras formas,
identificando que nelas a meméria direta sobre o vivido cede espaco para operacdes
intelectuais (pesquisa e andlise sobre outros discursos, areas e mesmo outros
relatos acerca de uma determinada experiéncia de violéncia). Para a autora, as
operacdes intelectuais promovem um distanciamento em relacdo a memdéria sobre o
vivido que potencializa a elaboracdo e a comunicacdo de uma experiéncia. E uma
das formas de distanciamento, que contribuem para essa elaboracdo que a
autora destaca refere-se a ficcdo, pois a via ficcional talvez comporte um tipo de
testemunho que dificilmente ocorreria no modelo tradicional da primeira pessoa e
que talvez seja um dos tipos que mais resista a representacdo: o testemunho
daquele sujeito que nao sofreu a violéncia, mas a cometeu ou esteve ao lado de
guem a perpetrou e nada ou muito pouco pode fazer diante dela.

A questdo defendida pela autora, quanto a potencialidade que o
distanciamento em relacdo a memoria direta sobre vivido desempenha para a
construgcdo e comunicacao de uma experiéncia, torna-se fundamental para pensar-
se sobre outra questao também discutida pela critica do testemunho. Trata-se do
siléncio que caracteriza muitos sobreviventes de eventos traumaticos. Para discutir
essa questdo, parece oportuno lembrar que o testemunho das experiéncias de
extrema violéncia representa no ambito da historiografia aquilo que Paul Ricoeur
(2007) denominou de “crise do conceito de testemunho”, visto a dificuldade de
inscricdo desses relatos nos registros dos discursos da historia, uma vez que a
referéncia na linguagem comum do homem mostra-se insuficiente. Com isso o
testemunho de eventos limites surge sob o signo da resisténcia a linguagem, seja
pela impossibilidade de referéncia nela ou pelo emudecimento voluntario de muitas
vitimas-sobreviventes quanto a manifestar-se sobre a memoéria do vivido. E nessa
circunstancia, o sujeito que passa a expressar seu depoimento torna-se um “tipo

perfeito de testemunha” porque fala muito do que viveu. E o que pontua Agamben
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(2008), no capitulo A testemunha, quando discorre sobre a necessidade “irrefreavel”
da testemunha de falar sobre a experiéncia extrema que viveu. Segundo o referido
autor, a urgéncia de testemunhar, caso de Primo Levi, tornou sobreviventes
escritores.

Sobre essa questdo, parece importante atentar-se para algumas das
consideracdes de Josefina Cuesta Bustillo (1998), no capitulo “La memoria del
horror, después de la Il Guerra Mundial”’, em Memoria y historia, acerca da memaria
versus esqguecimento. Nesse texto, a referida autora comeca com uma breve
introducdo que pontua o lugar da memoaria na tradi¢éo judia como imperativo biblico
em oposicdo ao esquecimento. Para Bustillo (1998) essa relagdo entre memoria e
esquecimento transcende o universo judeu. Sua andlise centra-se, por um lado, na
relacdo entre a memoria judaica concentrada em torno do Holocausto e a criacdo do
Estado de Israel e, por outro, no siléncio que perpassa desde a histéria oficial até a
vida cotidiana, outro evento desastroso para a humanidade, Os Gulags.

Segundo Bustillo (1998), depois da destruicdo e das mortes em massa a
chamada intelectual judia foi pela gravacdo, escritura e reunido de documentos
acerca do evento de catastrofe e dos testemunhos em massa sobre ele. A autora
ressalta que entre os sobreviventes evidenciava-se uma situagdo conflitante em
relacdo a forma com que eles demonstraram lidar com a memoéria sobre o vivido.
Trata-se da presenca de dois tipos de sobreviventes: aqueles que precisam falar e
falam sobre a experiéncia extrema e aqueles que preferem o siléncio. Bustillo cita
como referéncia a esse ultimo caso Jorge Semprun e seu livro A Escrita ou a Vida, o
qual ela compreende como uma expressdo da necessidade de siléncio do
sobrevivente como um mecanismo de distanciamento da morte e de tudo que viveu.
A autora ressalta a importancia de ndo se confundir siléncio com esquecimento; o
siléncio também deve ser visto como uma forma de protec¢ao para algumas vitimas.

Josefina Bustillo (1998) pontua que a experiéncia da morte ja era algo que os
relatos da primeira Guerra Mundial haviam tornado conhecida em grande escala,
mas que a experiéncia do Holocausto trouxe um elemento a mais: o exterminio em
massa. E nessa situacéo junto a necessidade da memoria aparece também o “dever

!76

de memoaria” ®°, o qual tem como argumento fundamental em favor dos registros e

testemunhos sobre tais experiéncias de catastrofe o perigo do esquecimento sobre

® Josefina Cuesta Bustillo refere-se a chamamentos como o da historiadora francesa Annett
Wieviorka, especialista no Holocausto e na historia dos judeus do século XX.
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elas. Segundo Bustillo, o alcance dos testemunhos dos sobreviventes do Holocausto
vai além de um imperativo moral e parece responder a trés questdes centrais: uma
de ordem ontoldgica, uma de licdo politica e outra de utilidade patridtica. A primeira
trata da interrogacdo sobre a natureza humana, a necessidade de tentar-se
compreender uma experiéncia gue resiste a compreensao; a segunda diz respeito a
existéncia dos campos como um produto do sistema ditatorial; a ultima refere-se a
memoria do genocidio como um pedido de castigo e alerta aos compatriotas para
evitar o renascimento alemé&o.

Sobre o tema do siléncio da meméria, Bustillo (1998) analisa como ele se da
no contexto de catastrofe dos Gulags da Unido Soviética, correspondente ao periodo
estalinista entre 1936 e 1953, e pontua que o siléncio se abateu sobre ele, uma vez
gue esse evento, em contraste ao Holocausto, ndo repercutiu na Unido Soviética e
nem na Europa Ocidental. A referida autora afirma que em comum entre oS
sobreviventes do nazismo e do Gulags estd a impossibilidade de falar e a
incapacidade de ser ouvido, ressaltando que a auséncia de vestigios e o siléncio
sobre o0 evento caracterizam a restituicdo do passado sobre o horror dos
arquipélagos; a auséncia de tracos se da sobretudo devido a negacao do fato e da
manipulacdo da memodria. E reside sob esse ponto uma das diferengas de memoria
entre os dois eventos de terror: de um lado, a preservacao da memoria do horror, de
outro a auséncia dela.

O que importa ressaltar € que Bustillo (1998) compreende que as formas de
siléncio nao significam necessariamente que o evento tenha sido esquecido. O
argumento da autora para tal afirmacdo € a narrativa de ficcdo de Alexandr
Solzhenitsyn, Um Dia na Vida de Ivan Denisovich, a qual ela compreende como um
dos poucos testemunhos que comunicam como uma vida continua a olhar para o
passado. Bustillo identifica nele uma diferenca em relacdo a memodria dos campos
de concentracdo nazista, ressaltando que esse testemunho se caracteriza pela luta
de ganhar a guerra da memoria, apesar do embargo aparente do esquecimento. Nas

palavras da autora:

Han pasados cincuenta afios desde la experiencia al recuerdo y aqui radica
uma de las mayores diferencias com la memoria de los campos nazi. Esta
emergié em la inmediatez del fendmeno y la acumulacién de testimonios, la
formacién de asociaciones, incluso la confrontacion entre victmas e
verdugos se produjo, em la mayoria del los casos, al calor de la experiencia
limite récien vivida (Bustillo, 1998, p. 99).
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Bustillo também pontua que testemunhos como o referido acima comecgaram
a se tornar publicos na Russia depois de haver um processo de abertura politica, a
Glasnot. A abertura politica, como se bem sabe, é elemento fundamental para a
emersdo de testemunhos e no contexto analisado pela autora ele se deu
tardiamente. No entanto, o tempo de siléncio acerca do evento ndo significou o
esquecimento sobre ele.

O distanciamento em relacdo a ficcdo que caracteriza um dos possiveis
discursos que o testemunho assume, a saber, o modelo tradicional de testemunho,
implica, num primeiro momento, na sua retirada do campo de analise a que todo e
qualquer discurso, sobretudo nos estudos literarios, est4 submetido. Quanto a esse
tema, Penna (2003), no ensaio intitulado “Este corpo, esta dor, esta fome: Notas
sobre o testemunho hispano-americano”, discute os mecanismos envolvidos na
configuragédo e na promogao do género testemunho. As consideragdes centrais do
autor dizem respeito a situacdo de “colaboracédo” entre sujeito testemunhal e seus
“patrocinadores” transnacionais e a elaboragdao tedrica sobre o testemunho,
principalmente, por parte da critica americana. O prémio conferido ao testemunho da
guatemalteca Rigoberta Menchu, em 1992, pela instituicdo Nobel da Paz é apontado
por Penna como um acontecimento que deu visibilidade internacional a narrativas
cujo conteuado tratava de questdes ligadas as milhares dendncias de
desaparecimento e abusos de direitos humanos na América Central na virada da
década de 1970 para a de 1980. Penna ressalta que essa premiacao insere-se num
momento em que ha, em grande escala mundial, uma discussao acerca dos “crimes
contra a humanidade” e da viabilidade de promoverem-se formas de compensacéao
as populacdes vitimas desses crimes.

Segundo Penna, ha dois pontos que precisam ser considerados quanto a
visibilidade conferida ao testemunho a partir dos anos 80: a primeira refere-se a
politica de solidariedade e a segunda a “entrada no cenario transnacional de um
modelo latino-americano de politica identitaria” (PENNA, 2003, p. 300) cuja forma de
expressao vincula-se a movimentos sociais, tendo como marca central a enunciagao
de sujeitos tradicionalmente silenciados e subjugados. Trata-se de uma forma
narrativa caracterizada pela emersédo de vozes que estdo diretamente ligadas aos
grupos que representam e, sobretudo, que falam e escrevem por si proprios.

Para Penna, a importancia do testemunho na América Latina esta relacionada

a um processo de expressao que tem por objetivo trazer a cena culturas com
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“‘insergdo precaria no universo escrito e uma existéncia quase que exclusivamente
oral” (2003, p. 305). O autor ressalta que reside ai um ponto importante da
configuracdo do testemunho latino-americano que precisa ser considerado: a
presenca de dois sujeitos autorais, um detentor da oralidade sobre uma experiéncia
de violéncia e exclusdo do passado e outro detentor da técnica necessaria para a
formalizagcdo e socializagdo da experiéncia, a escritura. A posi¢do intermediaria do
sujeito letrado lhe confere o papel de transcritor ou gestor, o qual fora entendido pela
teorizacdo inicial do testemunho como aquele que sofreria uma espécie de
apagamento para que a verdade do sujeito detentor da experiéncia prevalecesse. A
resultante dessa ideia era a identificacdo da voz testemunhal como um sujeito
popular, representante de uma determinada coletividade excluida historicamente.

Penna também aponta que a critica, num segundo momento, quanto a
questdo do gestor centrou-se na busca pelas marcas de decisdo do sujeito
testemunhal como forma de resisténcia a construcdo deformante decorrente do
processo de transposicado do testemunho. Ao discorrer sobre o papel do gestor, 0
autor ressalta a importancia de se atentar para o carater hibrido e ambiguo desse
elemento na constituicdo da estrutura testemunhal para, com isso, desestabilizar o
argumento tedrico de que o testemunho seria a representacdo legitima de uma
cultura subalterna por constituir um sujeito testemunhal coletivo que, em oposi¢céao ao
sujeito coletivo do modelo classico de Lukacs, se firmaria como representativo de
sua comunidade. Tal compreensado estaria “desatentando” para a “mecénica de
produtividade do testemunho, do desejo e do investimento pratico do intelectual, o
sujeito para-textual, aguele que fornece o quadro e o enquadramento da enunciacao
testemunhal” (PENNA, 2003, p. 338).

Acerca das primeiras teorias sobre do testemunho latino-americano Penna

fala que grande parte dela se ocupou em elaborar

uma nova forma de politica centrada na coalizdo solidaria de identidades
diferentes, ou contraditorias, mas que se entrerrespeitam, num “sujeito
plural” que produz identidades relacionais e nao identificatérias,
metonimicas e ndo metaféricas, a partir da proposi¢do de um eu (sujeito
testemunhal) que radicalmente recusa a identificacdo. Trata-se de um tema
basico da critica do testemunho: a diferenca entre as narrativas em primeira
pessoa que postulam uma experiéncia individual e particular, que
correspondem as formas literarias hegemonicas da autobiografia e do
Bildungsroman, e a formacéo de uma subjetividade coletiva do testemunho
(PENNA, 2003, p. 316).
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Para o referido autor, esse tratamento dado as narrativas testemunhais

configura o protocolo do testemunho, o qual

sup8e um procedimento de autorizacdo: sua origem oral autoriza-o, dando-
Ihe um formato documental de verdade; sua relacdo institucional (com o
sistema universitario, intelectual, na figura do gestor, da editora, do grupo
cultural ou politico que se reclama do testemunho) autoriza-o como veiculo
politico (PENNA, 2003, p. 322).

Dessa forma, a critica de Jodo Camillo Penna dirige-se a uma perspectiva
tedrica que compreendera a sustentacdo do testemunho pela dimensdo extra-
textual, conferindo a ele um tratamento diferenciado, motivado por uma
obrigatoriedade ética de uma pratica solidaria que teria comprometido e limitado o
potencial discursivo a ser investigado. A autoridade conferida ao testemunho implica
sua retirada do campo da ficcdo. Penna aponta que a resultante dessa corrente
tedrica confere certo desinteresse pela analise do testemunho enquanto estrutura
discursiva, o que o autor contraria veemente, pois para ele é justamente pelo viés
discursivo com que se dao questbes complexas, como a media¢cdo de um gestor na
configuracdo do testemunho, que se pode assinalar o interesse pela literatura de
testemunho. Penna termina seu ensaio refutando a ideia de que o testemunho
estaria superado e afirmando que o compreende como aquilo que fala e narra o

encontro com o real do trauma.

1.5 Teor testemunhal: “real” como trauma e ficcéo

E justamente sobre essa relacdo entre trauma e testemunho que Hartman, no
ensaio “Holocausto, testemunho, arte e trauma” (2000), vai refletir sobre as formas
de representacdo conferidas ao testemunho e as consequéncias que elas
desencadeiam no processo de elaboracdo dos traumas. Para o autor, a area do
Holocausto revela-se um campo em que claramente se pode perceber que a relagéao
do conhecimento com as formas de representacdo mudou, uma vez que O
tratamento conferido a esse evento evidencia, de um lado, “‘um excesso de
conhecimento, uma abundancia de detalhes sobre a ‘solucao final’ fornecidos pelas
técnicas modernas da historiografia e pelos registros detalhados e confiantes dos
proprios executores”; e, de outro lado, a presenca de uma grande oferta de recursos

visuais disponiveis “para converter esse conhecimento em simulacro do evento
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originario” (HARTMAN, 2000, pp. 207- 208). A quest&o discutida pelo autor centra-se
na andlise sobre os limites da representacdo do extremo, 0s quais ele pontua nédo
tratarem apenas de natureza técnica, mas também acerca da finalidade e da
sensatez do recordar. Hartman rejeita a tese de que o Holocausto seria impossivel
de representar devido a uma falta de recursos de representacdo. Para ele ndo se
trata de um problema de técnica, mas que se localiza na impossibilidade mesma de
rememorar esses eventos traumaticos.

Hartman (2000) ressalta que encarar as formas de representacdo com
seriedade é reconhecer “seu poder de mover, influenciar, ofender e ferir” (p. 208).
Para o autor, a ampla veiculagédo da violéncia pela midia gera nos espectadores um
tipo de estresse psicoldgico que resultaria na presenca de um “trauma secundario”.
Trata-se da recorrente apresentacdo midiatica de eventos traumaticos com imagens
violentas. Segundo o autor, a exposi¢ao rotineira a violéncia tende a conduzir os
individuos a um sentimento de indiferenca diante dela. A rotinizacdo do choque,
provocada por uma exposicdo excessiva a imagens de extrema violéncia,
desencadeia nos individuos uma dessensibilizacdo, devido a repeticdo continuada,
frente a recepcao do contetdo de violéncia.

O que parece importante ressaltar na referida reflexdo é que ela pontua que
algumas formas de manifestacdo e repercussao do testemunho atuam contra a
instauracdo e continuidade do “trauma secundario”. Um dos procedimentos
recorrentes para dar conta do Holocausto € a entrevista dos sobreviventes.
Configuracdo essa compreendida como importante para processamento do trauma,
uma vez que a narrativa se da a partir do didlogo entre testemunha e entrevistador,
sendo a comunicacdo do extremo feita “por uma pessoa viva, que responde,
rememora, pensa, chora e leva adiante” (HARTMAN, 2000, p. 213). Nela, as
imagens de violéncia sdo atualizadas a partir do relato, requerendo de cada
espectador a criacdo sobre elas. A ideia € a de que tal tratamento possa conferir
menos dano a testemunha que rememora 0 evento traumatico e a aqueles que a
ouvem; ao passo que a apresentacdo de imagens violentas prontas acerca do
evento extremo acaba preenchendo um espaco que confere a dimenséo individual
de cada sujeito no tratamento ao conteudo de morte comunicado.

Para Hartman, a crescente anestesia psiquica decorrente da grande
manifestacdo publica da memdria em testemunhos, sob as mais diversas formas

lanca um sinal de perigo: o de néao silenciar-se a memoaria. O alerta, diz o autor, vem
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de Aharon Appelfeld, o qual afirmara ser “impossivel viver apés o Holocausto, a ndo
ser que se silenciasse a memoria® (apud HARTMAN, 2000, p. 213). Sobre essa
guestdo, Hartman ressalta que em um numero consideravel de sobreviventes, a
memoria silenciada ndo se apagou, mas tornou-se “memoaria profunda”, termo usado
por Charlotte Delbo. Trata-se da luta individual do sobrevivente para lidar com a sua
memoéria sobre evento extremo. O autor cita o caso de Appelfeld para pontuar que
para esse “uma guinada da memoaria historica para a arte foi essencial para sua vida
interior depois do Holocausto” (HARTMAN, 2000, p. 215). Hartman também ressalta
que para Appelfeld a transmissdo de uma experiéncia terrivel requer todas
“‘instituicbes de memoria: da escrita historica tanto quanto do testemunho, do
testemunho tanto quanto da arte” (p. 215). A perspectiva de Appelfeld demonstra
uma compreensao do testemunho como um processo humanizador que atua sobre o
passado para resgatar o “individual, com rosto e nome préprios” (APPELFELD,
1994, p. 22 apud HARTMAN, 2000, p. 215).

Para os autores acima mencionados, o testemunho via ficcional evidencia
uma forma de representacdo que recupera um evento extremo de um modo nao
traumatizante. Hartman pontua que o problema no tratamento conferido ao
testemunho diz respeito ao nao equilibrio entre realismo e reticéncia, tendo, de um
lado, representacdes dramaticas em excesso sobre o extremo; e, de outro,
modalidades simbodlicas em que o mistério ou as generalidades comprometem o
testemunho. Para autor, “o meio video-visual ndo existe para servir a narrativa, mas
para corporificar o sobrevivente, substituindo fotos nazistas degradantes e as vezes
injuriosas que, até recentemente, eram o que havia de mais comum nos museus do
Holocausto” (HARTMAN, 2000, p. 216). O argumento do referido tedrico € que a
concessao e a proliferacado de imagens centradas nos feitos dos executores acabam
por predominar na memoria e iSso assegura a continuidade do trauma, “trauma
secundario”.

A consequéncia desse excesso de representacdes realistas brutais € o0 ponto

central da questéo:

Um realismo macico sem qualquer consideracdo por uma restricdo da
representacdo e na qual a profundidade da ilusdo ndo seja equilibrada pela
profundidade da reflexdo, ndo simplesmente dessensibiliza, mas produz o
oposto daquilo que era sua intencdo: um efeito de irrealidade, que
fatalmente mina a pretensdo do realismo a figurar a realidade (HARTMAN,
2000, p. 219).
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Hartman lembra que esse efeito muitas vezes fora imputado ao elemento
estético na arte, sendo ela acusada, por um lado, de distanciamento e frieza no que
diz respeito as preocupacdes sociais e historicas; e por outro por promover prazer
diante do sofrimento. Em oposi¢cdo a ideia adorniana de que a arte em relacédo a
eventos de catastrofe poderia estilizar demais, Hartman afirma que a arte cria sim
um efeito de irrealidade, mas que esse nao é alienador ou dessensibilizador. Para o
autor, “A questéo central se torna, de fato, ndo se uma arte realista € possivel (ela
€), mas se a experiéncia € possivel e em que condi¢cdes” (2000, p. 222).

A luz do pensamento de Benjamin sobre os soldados emudecidos da Primeira
Guerra e do pensamento de Freud sobre o trauma, Hartman compreende o trauma
como a perda da experiéncia sobre o vivido e ressalta que a memaoria ao mesmo

tempo limita e possibilita:

a memoria usada na narracdo, nao é simplesmente um nascer péstumo da
experiéncia, uma formacao secundaria: ela possibilita a experiéncia, permite
gue aquilo que chamamos de o real penetre na consciéncia e na
apresentacdo das palavras, para tornar-se algo mais do que s6 o trauma
seguido por um apagamento mental higiénico e, em Ultima instancia, ilusério
(HARTMAN, 2000, p. 223).

A questdo defendida pelo autor € que a narracdo da experiéncia no
testemunho, de uma forma consciente e articulada, seja no campo da arte ou da
terapia, evita que o trauma se prolongue. Sendo assim, a ficcdo tem papel
fundamental no tratamento para elaboragao dos traumas.

Seligmann-Silva (2005) observa que a presenca do testemunho é um forte
elemento em obras ficcionais de autores que enfocam eventos de catastrofe. O
critico brasileiro propde a nocao de “teor testemunhal” para a leitura de obras que
pelo viés da ficcdo, ndo remetem, de forma direta, a uma vivéncia factual do sujeito
autoral em relacdo ao evento narrado, mas que dizem respeito a forma com que
uma determinada experiéncia de violéncia é apreendida e redimensionada pela
linguagem.

O “teor testemunhal” de uma obra reside na forma com que seu conteudo
responde a um sentimento coletivo que diz respeito a memoria sobre um
determinado evento de catéstrofe inscrito na historia (SELIGMANN-SILVA, 2003).
Seligmann-Silva lembra que “em latim pode-se denominar o testemunho com duas

palavras: testis e superstes. A primeira indica o depoimento de um terceiro em um
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processo”, ao passo que a segunda, “indica a pessoa que atravessou uma provagao,
o sobrevivente” (SELIGMANN-SILVA, 2003, pp. 373-74. Grifos do Autor). Assim,

conclui o Autor:

Se a nocao de testemunha como terceiro ja anuncia o tema da verificacao
da “verdade”, ou seja, traz a tona o fato de que o testemunho por definicao
s6 existe na area enfeiticada pela duvida e pela possibilidade da mentira, a
acepcéo de testemunho como sobrevivente e como martir indica a categoria
excepcional do “real” que o testemunho tenta dar conta a posteriori
(SELIGMANN-SILVA, 20083, p. 374).

A literatura de testemunho, entendida a partir da nog¢ao de “teor testemunhal”,
aponta para um comprometimento com o ‘real”, elemento esse que exige um
‘redimensionamento do conceito de literatura. A relagdo desse autor com o passado
ao qual ele tenta dar uma forma tem o carater de um compromisso ético”
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 382). Esse dado é fundamental na literatura de
testemunho, especialmente, quando se entende que esse compromisso esta para
além da ideia de condicdo tradicional de testemunho, uma vez que sua
representacdo ndo se sustenta apenas pelo signo da relacdo direta do sujeito
testemunhal ao evento a que se refere, mas sim pela forma com que este evento é
apreendido e elaborado discursivamente, ou seja, na passagem para o literario.

Para Seligmann-Silva (2000), em “A historia como trauma”, o significado de
catastrofe como evento pontual e raro fica comprometido diante dos sucessivos
eventos catastroficos que caracterizam o século XX. O autor compreende que a
experiéncia do choque como algo crescente na vida cotidiana € traco que assinala e
caracteriza a modernidade. Nela os embates com o perigo geram uma visdo da
realidade como catastrofe. E esta, por sua vez, trouxe consequéncias para a
concepcao tradicional de representacédo, questionando a possibilidade de haver um
discurso autbnomo sobre a verdade. Segundo Seligmann-Silva, “o elemento
universal da linguagem é posto em questdo tanto quanto a possibilidade de uma

”m

intuicdo imediata da ‘realidade” (2000, p. 75). Para o autor, essa condenacao da
representacdo tradicional deu-se de forma ambigua: de um lado, exigindo a
passagem do discurso para o imagético; de outro, defendendo uma descricdo
realista dos fatos, como nos moldes tradicionais. O autor pontua que no centro
dessa discussao tem-se a Shoah como evento-limite que reestrutura a reflexao

sobre o real e a possibilidade de sua representacgao.
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Segundo Seligmann-Silva, a Historiografia da Shoah deu novo rumo ao
movimento de derrocada e critica da concepcédo tradicional de representacdo. A
possibilidade de se separar, de modo estanque, sujeito e objeto de analise vé-se
confrontada pelo evento-limite de morte em massa, o qual se torna elemento
referencial para o enfrentamento critico as proposicées do relativismo histérico,
tendo como argumento razdes de ordem ética que evidenciariam que esse evento
nao poderia ser tratado sem restricbes. Sobre essa questdo, o referido critico faz
referéncia ao livro de Saul Friedlander, Probing the Limits of Representation: Nazism
and the “Final Solution”, para pontuar que, segundo esse autor, a singularidade do
evento-limite exige “uma memodria ‘sem distorgdo ou banalizagdo’: ‘alguma
reivindicacao de ‘verdade’ parece [nesse caso] particularmente imperativa’ (2000, p.
77). Ainda sobre o que diz Friedlander, Seligmann-Silva pontua que o autor
compreende que a Shoah demonstraria que existem limites para a representacdo e
o0 apelo para a relacdo entre epistemologia e ética — Seligmann-Silva cita Vidal
Naquet e Carlo Ginzburg como também defensores desse pensamento — requer
uma categoria de realidade, e neste caso a histéria seria o discurso em que fato e
ficcdo manter-se-iam distantes e inconcilidveis. Segundo Seligmann-Silva, tal
compreensao retoma a concepgdo do Historicismo, atualizando um entendimento
que ja estava em vias de extingédo, a possibilidade de recuperagao do passado “tal
como ocorreu”. No caso da Shoah, essa impossibilidade de representacao deve-se a
seu “excesso”, ou seja, um evento histérico sem precedente e, portanto, sem
parametros para compreensao e representagcdo. E nessa situacdo o historiador da
Shoah

fica preso a esse duplo mandamento contraditério: por um lado, a
necessidade de escrever sobre o evento, e, por outro, a consciéncia da
impossibilidade de cumprir essa tarefa por falta de um aparato conceitual “a
altura” do evento, ou seja, sob o qual ele poderia ser subsumido
(SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 78).

Ainda de acordo com Seligmann-Silva, a ideia de Friendlander de demarcar
um limite para a representacdo do Holocausto implica na afirmacéo de que esse
objeto ndo tem limites e sendo assim a questdo que se impde passa a ser como
representar algo que esta além da capacidade humana de imaginar e representar. A
“auséncia de limites do objeto” que Friedlander postulou em relagdo a Shoah é

justamente o elemento que leva Seligmann-Silva a estabelecer uma relagao entre a
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representacdo do Holocausto e o paradigma da representacédo artistica. Para tanto,
o critico retoma a nocdo de “sublime” para comentar a escrita do trauma e ressaltar
gue os romanticos Friedrich Schlegel e Novalis perceberam que a impossibilidade de
representacdo do infinito teria como consequéncia a compreensdo de que a
exposicao do infinito era algo que caberia ao registro das artes e que, portanto,
devia dar-se via simbolizagédo, perspectiva essa que ficou esquecida ao longo do
século e sO foi acolhida e desenvolvida por Nietzsche quando ele “entronizou a
sublime incompreenséo e depds a rainha-compreensao”, estabelecendo “o agora, no
lugar antes ocupado pelo passado” (2000, p. 82).

A discussdo acerca do sublime, sobretudo a partir da compreensdo de
Lyotard, um dos principais tedricos do sublime no século XX, permite redimensionar

o conceito de testemunho, o qual Seligmann-Silva pontua que

€, via de regra, fruto de uma contemplacdo: a testemunha é sempre
testemunha ocular. Testemunha-se sempre um evento. A palavra alema
para evento é justamente Ereignis (que vem de ir-ougen, sendo que ouga
quer dizer olho) que etimologicamente, significa “p6r diante dos olhos,
mostrar” (2000, pp. 82-83).

Dessa forma, o testemunho de um agora para Lyotard liga-se “ao registro do
sublime porque gera um prazer eminentemente negativo” (2000, p. 83). A relacdo
que Seligmann-Silva percebe trata da compreensdo do testemunho do sublime
como algo que implica numa suspensao e desativamento da consciéncia. Além
disso, pontua o autor, na tipologia do conceito de sublime, estabelecida por Edmund
Burke, o sublime “é tratado como pertencente ao campo do medo: medo da perda
total do eu, da morte, do inconcebivel” (2000, p. 83). Com isso, 0 autor assinala que
o testemunho do evento “sublime” que, Lyotard e Friedlander defendem, caracteriza-
se por uma tarefa que é ao mesmo tempo necessaria e impossivel e que, desse
modo, o problema da impossibilidade de representacdo do evento continua em
suspenso.

Seligmann-Silva percebe que essa compreensao sobre o evento da Shoah e
a (im)possibilidade de sua representagdo pela histéria centrou-se numa discussao
acerca dos limites da representacdo, em que 0 registro pela histéria colocou-se
como um terceiro para que a “verdade” do testemunho pudesse ser recuperada em
alguma medida. Essa compreensdo confere a histéria uma transposicdo das

imagens recuperadas pelas testemunhas e entende que a autoridade de quem fala
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(a testemunha) sobrepde-se a de quem registra (o historiador). Nesse modelo ndo
se coloca em questao algo que antecede a problematica da representacdo, ou seja:
a investigacdo sobre os limites que as vitimas-testemunhas evidenciam quanto a
sua (im)possibilidade de testemunhar o irrepresentavel.

Segundo Seligmann-Silva (2000), Georffrey Hartman introduz outra
perspectiva acerca da discussdo em torno da possibilidade de representacdo ou nao
da Shoah, pois para este, o primeiro ponto a ser discutido € a possibilidade de se
experenciar a realidade extrema. O olhar, neste caso, se volta para os sobreviventes
de eventos limites, superstes, e as questdes problematicas que caracterizam seus
testemunhos. Seligmann-Silva, na esteira do que ja fora pontuado por Hartman,
afirma que os limites da representacao, no que diz respeito a Shoah, ndo advém de
uma incapacidade técnica. Trata-se da discussdo sobre o trauma.

Seligmann-Silva refere-se ao trauma como uma “ferida na memoria” e afirma
gue segundo Freud, o trauma € caracterizado por uma “incapacidade de recepcéo
de um evento transbordante”. O trauma, assim como no caso do sublime, trata “da
incapacidade de recepcdo de um evento que vai além dos ‘limites’ da nossa
percepcdo e torna-se [...] algo sem- forma” (2000, p. 84), em que o resultado da
vivéncia limite transforma-se numa compulsao, caracterizada pela repeticdo da cena
traumatica. Para o referido autor, a teoria freudiana do trauma é fundamental para a
guestdo em discussdo porque ela tem relacdo com o choque da experiéncia
moderna e, ainda, porque o trauma refere-se a um disturbio de memdéria “no qual
nao ocorre uma experiéncia plena do fato vivenciado” (2000, p. 85). A intensidade
dessa vivéncia transborda a capacidade de percepcdo dos sujeitos. Segundo o
autor, essas questdes pontuadas sobre o trauma dizem respeito a literalidade da
lembranca da cena traumética e isso é fundamental para a reflexdo sobre a
representacdo da catastrofe, uma vez que a recordacdo do momento de
transbordamento é, de modo geral, “acribica” e essa literalidade tem consequéncias
para a questdo dos modos de representacao da Shoah.

Nesse sentido, compreende-se a Shoah como um evento que permanece na
literalidade pOs-traumatica e que resiste a estratégia de representacdo das
metaforas. Segundo o autor, “A retdrica analdgica do ‘como’ ndo funciona para a
descricdo da Shoah porque o seu registro, como todo registro da cena traumatica, é
0 do absolutamente literal” (2000, p. 88). Assim, ressalta-se a necessidade de

superar a ideia de que a figuracdo é algo que deve ser evitado na representacdo do
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Holocausto, pois tal entendimento ndo se sustenta, visto a improvavel distingdo
rigorosa entre discurso histérico e a representacdo da imaginacdo e a
impossibilidade de haver uma lingua que possa ser confundida com o evento.
Seligmann contraria a ideia dos estudiosos Saul Friendlander e Dominick LaCapra
de que a historiografia do Holocausto p6s em questdo o dogma da neutralidade da
escrita da historia, sendo ela assumida como trabalho transferencial, pois para o

autor a tarefa do historiador deve dar-se:

no sentido da libertacdo do dominio de uma imagem do passado que foge
ao nosso controle; esse passado deve ser incorporado dentro de uma
memodria voltada agora também para o futuro- dentro de uma memoéria que
possibilite a narracdo, diria Benjamin. A passagem do ‘literal” para o
“figurativo” é terapéutica (2000, p. 89).

Outra questdo importante que o estudioso aponta, e que ja foi discutida mais
acima, diz respeito a dialética entre memoria e esquecimento. Para o autor, o
testemunho de Levi € 0 da presenca absoluta do campo de concentragdo como uma
das consequéncias da vivéncia do extremo. Seligmann-Silva pontua que Levi e
Semprun falavam de um mesmo sonho em que a realidade estaria dentro do campo.
Para o autor “A literalidade arida da experiéncia do Lager é [...] resultado da
experiéncia da morte”, a qual é “tao intensa que gera o efeito perverso da sua nao
realidade” (2000, p. 94). Na esteira do que diz Hartman sobre o unreality effect das
representacdes realistas em excesso, Seligmann-Silva afirma que o predominio de
representacdes hiper-realistas do Holocausto acaba reproduzindo essa impressao
de irrealidade ao invés de possibilitar um trabalho de rememoracao e reintegracéo
da cena traumatica.

A discussao aqui levantada sobre a Shoah deu-se por duas razdes: primeiro,
para pontuar a leitura teérica de Hartman e Seligmann-Silva sobre as complexas
guestdes que acometem 0s sujeitos sobreviventes desse evento-limite e a relagéo
dessas com a forma das primeiras narrativas testemunhais e, segundo, para
destacar as implicacdes da recepc¢éo do testemunho pela historiografia da Shoah. A
reflexdo suscitada por essas leituras contribuiram para uma melhor compreensao
acerca dos desdobramentos das representacdes hiper-realistas da violéncia,
sobretudo no que diz respeito aos efeitos que delas podem decorrer.

A partir das consideracfes tedricas acerca da literatura de testemunho

desenvolvidas nos dois ultimos itens desse capitulo, pode-se compreender que elas
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ampliam a pertinéncia do testemunho, conferindo a ele uma perspectiva que
contempla o entendimento de que o testemunho ndo tem lugar de privilégio, pois ele
€ uma enunciacdo, um discurso e como tal deve ser encarado; ndo ha um “modelo”
para que o testemunho se manifeste, ele implica em um trabalho de memoria em
que o recurso a operagOes intelectuais potencializa a comunicacdo de uma
experiéncia; o objeto do testemunho sdo as experiéncias de violéncia que
aniquilaram coletividade de sujeitos e a forma representacional conferida a elas é o
gue torna pertinente sua analise. As experiéncias de violéncia decorrentes da “era
das catastrofes”, os sucessivos eventos de guerras, regimes ditatoriais e exterminios
que caracterizam o século XX foram matéria-prima dos primeiros discursos
testemunhais e continuam sendo objeto de reflexdo na contemporaneidade. E o que
Seligmann-Silva percebe em obras ficcionais de autores contemporaneos. O “real”
tornou-se objeto de reflexdo na literatura porque as experiéncias de violéncia e a
tentativa de compreensao sobre elas ndo se esgotaram e as formas de tratamento
conferidas a esse “real” € que precisam ser consideradas, uma vez compreendido o
papel que a representacdo desempenha na construcdo de conhecimento sobre ele e
na elaboracdo de traumas histéricos. Portanto, a nogao de “teor testemunhal”
investe na leitura sobre as diferentes formas que o testemunho assume na producao
cultural, sobretudo nas obras literarias cujo tema se refere a um evento traumatico

da historia.



2 CENARIO POLITICO PORTUGUES E A OBRA DE LIiDIA JORGE

2.1 A abertura politica e a recepc¢ao do conjunto da obra de Lidia Jorge

Nos anos posteriores a queda do regime de Salazar em Portugal e ao
fracasso do projeto Ultramar comegam a surgir no espacgo narrativo e literario
construgdes discursivas de forte teor documental e testemunhal que se ocupam em
tratar dos assuntos concernentes ao processo de descolonizacdo em Africa, das
guerras e da revisdo das bases identitarias da nacéo portuguesa frente ao inicio de
uma reestruturacdo interna na politica de Estado. O fim do regime ditatorial’ e o
inicio do processo de democratiza¢do no pais constituiram uma mudanca politica e
social no cendario que por certo contribuiu para a emersdo de narrativas que
encenavam uma reflexdo sobre o que representou para 0s sujeitos da nacgao
portuguesa e suas colbnias a conduta de uma politica ditatorial que se estendeu por
mais de quatro décadas.

A obra de Lidia Jorge é reconhecida como uma das expressoes literarias
portuguesas que afloraram no poés 25 de Abril de 1974, pertencendo ao grupo
conhecido como a Geracgao da “repensagem portuguesa” (TUTIKIAN, 1999, p. 91).
Os escritores pertencentes a esse conjunto constituiram seus projetos de escritura a
partir de reflexdes sobre o processo revolucionario que culminou com a Revolugéo
dos Cravos. As reflexdes suscitadas por essas narrativas sdo fundamentais para a
ampliacéo discursiva da construcao historica acerca da politica colonial portuguesa e
do campo de conhecimento sobre as experiéncias decorrentes de sua pratica.

A ficcdo de Lidia Jorge situa-se entre as obras do discurso pds-moderno,
evidenciando tragcos de uma modificacdo estética que visa dar conta de uma
situacao histérica (BRIDI, 2005). Sua obra promove a inser¢cdo de uma escrita de
género que amplia o campo da representacdo acerca do tema bélico, atua na

" O Estado Novo corresponde ao periodo histérico referente a politica ditatorial conduzida por Antonio
de Oliveira Salazar (1933-1968) e Marcello Caetano (1968-1974). Destaca-se como traco forte do
regime a atuacdo de duas frentes centrais: a de formacdo da juventude portuguesa, escolar ou néo,
dos deveres civicos, morais e patridticos, através de vdrias organizacdes nacionais instituidas por
decretos-lei, e a de repressao pela policia, denominada PIDE, em 1945. O Estado também contava
com apoio do MNF (Movimento Nacional Feminino), criado em 1961 por Cecilia Pinto com o objetivo
de mobilizar as mulheres portuguesas a dar auxilio aos soldados na Guerra Colonial, principalmente,
quando se intensifica o conflito nas col6nias.
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problematizacdo dos discursos da historia e da literatura e apresenta o mundo visto
por personagens com pontos de vista descentrados e em crise de identidade.

Ao entrar-se em contato com o panorama discursivo voltado para a obra de
Lidia Jorge nota-se, de imediato, que seu trabalho tem alcance e reconhecimento
internacional, ndo somente porque seus livros encontram-se traduzidos em diversas
linguas e porque resultaram em inameros prémios literarios para a autora, ao longo
de sua carreira, mas, principalmente, porque se constata que a obra de Lidia Jorge
vem suscitando, desde sua primeira publicacdo, um interesse crescendo da critica
literaria e dos estudos académicos em lingua portuguesa pelos aspectos semanticos
e formais que compdem o universo ficcional da autora.

Em trés décadas de carreira literaria, a escritora nascida em Boliqgueime retne
uma obra composta por dez romances, quatro contos, dois livros infantis, um ensaio
e uma peca teatral. E com o livro O dia dos prodigios, em 1980, que Lidia inaugura
um trabalho estético que ao somar-se aos demais romances subsequentes compde
a tbnica de sua producdo artistica. O dia dos prodigios é recebido pela critica como
uma obra que traz a discussao 0s conceitos tradicionais de histéria e representacao,
ressignificando o movimento revolucionario e o processo de democratizacdo em
Portugal (MEDEIROS, 1999, p. 61). O primeiro romance de Lidia Jorge €
compreendido como uma leitura critica da histéria portuguesa que rompe com 0 mito
de uma solucéo salvadora exterior, defendida pelo discurso politico do Estado Novo,
€ que recupera “certas experiéncias evidenciadoras do proprio conceito de
nacionalidade” (TUTIKIAN, 1999, p. 93).

Historia e identidade sdo os temas centrais que permeiam o conjunto da obra
de Lidia Jorge e tensionam as discussfes apontadas pela critica literaria e pelos
estudos académicos em torno dos eixos historia/memoria, identidades
nacional/feminina, escrita feminina e guerra. O dialogo com a histdria que compde 0
universo literario de Lidia é compreendido como um projeto cultural que encena as
forcas sociais atuantes no cenario portugués para confrontar a identidade
nacionalista demagdgica que foi promovida pelo discurso Colonialista do regime
ditatorial (TUTIKIAN, 1999). A escritura da autora é demarcada pela ressignificacao
do discurso nacional, através de uma construcdo que atenta para as fragilidades do
processo identitério, para as transformacdes ideoldgicas e para o desmantelamento
do sistema defendido pelo Estado Novo.
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Nos romances de Lidia Jorge, as tematicas encenam a histdria portuguesa de
uma forma em que também figura um processo de metanarrativa, no qual a escrita
aparece como “lugar de continua exploragdo da sociedade, do processo de
reinscricdo do individuo num tempo e espaco colectivos, e do que significa ndo so
escrever mas também ler” (MEDEIROS, 1999, p. 60). A temética da identidade nos
textos jorgianos se desenvolve em torno de trés questdes centrais: as interrogacoes
identitarias coletivas, as implicacfes que o acesso a palavra tem com a construcao
da identidade, sobretudo, de pontos de vistas descentrados e a crise do sujeito
moderno e sua transicdo de uma identidade fixa e essencial para a multiplicidade de
identidades possiveis (LIMA, 2005, pp. 57-59).

2.2 A costa dos murmurios e a fortuna critica

Dentre o conjunto de romances que Lidia Jorge constitui, A costa dos
murmuarios é considerada uma das obras que conta com um interesse crescente e
significativo no cenario da critica literaria e académica dos estudos em lingua
portuguesa, sendo por vezes apontada como aquela que maior atencdo tem
recebido dos pesquisadores (SOARES, 2002). Tendo-se clareza de que a fortuna
critica dedicada ao romance em questao é bastante ampla e da impossibilidade de
dar conta de todo seu entorno, torna-se necessario ressaltar que o recorte deste
trabalho atenta para alguns dos estudos que desenvolveram as tematicas centrais
da obra de Lidia nos eixos da historia/memoria/representacdo e guerra
colonial/escrita feminina.

A costa dos murmarios é um romance centrado nas memaorias de guerra que
atua na contramao do processo de memorializacdo que fora componente essencial
da construcdo mitica do Ideal portugués (MEDEIROS, 1999, p. 64). A evocacao das
memoarias em A costa dos murmarios ndo visa a substituicdo das verdades, mas sim
a reflexdo sobre o uso da memdria na construgdo dos discursos sobre a historia.
Segundo Medeiros, a escrita de Lidia Jorge se baseia num “processo de memoria”
que revela a necessidade de expressdo de uma memoria traumatica pessoal e
nacional sobre a guerra colonial, sobretudo, diante da emersdo de discursos
veladores e negacionistas das perdas humanas e do fracasso do Ideal Ultramar.

A referéncia a acontecimentos localizdveis no discurso da historia como a

operacdo NO Gordio, no territorio maconde de Cabo Delgado, atua na afirmacéo de
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gue massacres como o de Wiryiamu existiram para prover um enfrentamento aos
discursos que tentam “sombrear” a ocorréncia desses acontecimentos. A costa dos
murmarios desmistifica o discurso da historia oficial e revela a desintegracdo da
identidade nacional portuguesa (COELHO, 2009). Essa desintegracdo da identidade
coletiva, evidenciada por uma voz narrativa em que, predominantemente, o pessoal
e 0 nacional se confundem, € revelada por uma memoria que ao mostrar as marcas
desse desmantelamento estd também demonstrando que a sua expressao sobre ela
viabiliza um meio para tentar reverter a condicdo de desintegracdo pelo
enfrentamento de suas acdes no passado. As memoérias de guerra que A costa dos
murmurios evocam dizem respeito a uma possibilidade de reconstituicdo do passado
que ao interferir na historia estd também reconstruindo parte da identidade
portuguesa. A forma com que Lidia Jorge constréi o romance em questao revela a
memaoria como:

[...] instancia que dinamiza o modo de ser do ‘fato em ficgéo’,'do como se’
ficcional que redimensiona o vivido e o transforma na experiéncia critica e
irbnica que redobra,na literatura, o olhar arguto para uma realidade de outra
forma apenas registravel (COELHO, 2009, p. 65).

Segundo Caroline Sorrentino (2012), o romance constrdi sua historia através
de uma contestacao a politica e veracidade dos fatos ditos oficiais, o que atribui ao
romance um carater confessional e de preocupacao social sobre os principais efeitos
dos eventos desastrosos ocorridos em Africa, no século XX, para Portugal.
Sorrentino compreende que a voz narrativa do romance apresenta um sentimento de
culpa e remorso ao encenar as barbaries cometidas por Portugal nas colonias
africanas; o engajamento da voz narrativa do romance se da através de sua luta
contra o0 esquecimento das barbaries da histéria e contra o esvaziamento dos
valores morais e éticos. Trata-se de um comprometimento histérico e politico com a
nacado que revela os danos de propor¢des coletivas que acometem o presente do
sujeito portugués.

Uma das relacdes de interferéncia que A costa dos murmadrios tem com a
histéria da Guerra Colonial em Mogambique consiste na representacdo da pratica
politica do Estado Novo em promover a presenca da familia dos militares em
Mocambique durante a guerra (RIBEIRO, 2004). A insercdo da mulher no cenario da

Guerra Colonial para acompanhar o marido militar representa uma particularidade da
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politica bélica de Portugal durante o Estado Novo (RIBEIRO, 2004, pp. 364-365). A
participacdo da mulher dava ao Estado a imagem de uma politica de colonizagdo em
familia que acabava disfarcando a guerra, pois se criava uma perspectiva de
vivéncia social promissora em Africa que, acobertando a realidade da guerra,
estimulava a permanéncia dos sujeitos nas colénias a “ir
colonizando/emigrando/fazendo a guerra” (RIBEIRO, 2004, p. 367). Algumas das
narrativas decorrentes dessa experiéncia em solo africano resultam na imposicéo da
voz e do olhar feminino no momento em que as mulheres passam a expressar uma
reflexdo sobre seu papel na sociedade portuguesa e sobre as transformacodes
sociais e politicas de seu pais.

Narrativas como A costa dos murmurios reavaliam a presengca da mulher
durante a Guerra Colonial através de personagens femininas que viveram a
mudanca, reconhecendo sua cumplicidade e despertando para a realidade do
mundo. O regresso a histéria, proposto por Ribeiro (2004), diz respeito a essa
memoria sobre a guerra que encontra na voz feminina literaria um recorte da historia
gue desloca a atencao do olhar centrado no campo de batalha para uma perspectiva
periférica e, com isso, amplia a possibilidade de apreensao sobre os discursos e as
praticas politicas promovidas pelo Estado Novo e que foram acolhidas por uma
grande parcela da sociedade portuguesa. Ainda seguindo a linha de compreensao
de Ribeiro, A costa dos murmarios € um romance que demonstra um processo de
revisitacdo da voz narrativa ao seu passado, movimento este que a leva ao
enfrentamento das marcas decorrentes de um regime conduzido pelo ideario
colonizador. O enfrentamento evidenciado pela voz narrativa do romance em relacao
a seu passado em Africa alcanca amplitude coletiva, acenando que ele compete a
todos, homens e mulheres, para que a constru¢cdo da historia seja também a
construcdo do conhecimento dos sujeitos portugueses sobre si proprios.

A autoria feminina oferece uma perspectiva propria sobre o tema da Guerra
Colonial no cenario dos romances portugueses da década de 80. A costa dos
murmurios encena as Vvivéncias e experimentacbes da mulher contemporanea
perante o cenario da guerra, a fala feminina que emerge nesta forma literaria insere
um traco a mais que possibilita ampliar a compreensao sobre a Guerra Colonial
(KELM, 2005). Essa perspectiva feminina que revela uma visdo indireta sobre o
referido evento, Débora Leite David (2010) denominou de “olhar periférico” em sua

tese de doutorado “O desencanto utopico ou o juizo final: um estudo comparado
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entre A costa dos Murmdurios, de Lidia Jorge e Ventos do apocalipse, de Paulina
Chiziane”. A marca diferencial da produgdo feminina reside na construgdo de
narrativas que trazem a perspectiva de um “olhar periférico” para o campo da
representacdo sobre a guerra, olhar este que atua na desconstrucdo de mitos
sociais, sobretudo, da imagem da mulher. Para David, o romance estd empenhado
na reformulacdo de valores éticos e comportamentais, suscitando reflexdes
necessarias sobre a Guerra Colonial, uma vez que Portugal vivenciou o fim da
experiéncia colonial sem tracos de traumatismo historico sobre as acdes de
exterminio em territorio colonial.

A perspectiva feminina do romance em questdo € também compreendida
como um “olhar testemunhal” (CARVALHO, 2008) que expressa a memoria
traumatica da Guerra Colonial através de uma voz narrativa que se revela
subversora dos valores propagandeados pelo Estado Novo e, sobretudo,
incorporados por parte da sociedade feminina portuguesa em auxilio & campanha
colonial. Susana Maria Correa Carvalho (2008, p. 76), em sua dissertacdo de
mestrado, faz referéncia ao Movimento Nacional Feminino, o qual congregava
mulheres portuguesas dispostas a prestar amparo moral e material aos soldados
portugueses durante a Guerra Colonial. As mulheres que aderiram a esse
movimento ficaram conhecidas como “as madrinhas de guerra”. Algumas das
funcdes desempenhadas pelas madrinhas consistiam no envio de cartas aos
soldados em combate, com intuito de ajuda-los a ndo sentirem-se sozinhos, e no
seu deslocamento, quando com formacéo, para lecionar em territério africano. Esta
dltima atividade, Carvalho identifica como a que Lidia Jorge desempenhou em
Angola e Mogambique durante a Guerra Colonial (p. 77).

As vozes femininas do romance subvertem a ideia de uma representacéo
dominante acerca do papel da mulher na sociedade, pois atuam na apresentacéo
das diferencas entre elas, segundo Ana de Medeiros (2004). As diferencas entre as
personagens femininas (Evita e Helena) de A costa dos murmurios podem ser lidas
como a inscrigdo na historia de uma perspectiva que vivia o conflito com o modelo
feminino promovido pelo Estado Novo e acolhido pela sociedade portuguesa. A
narrativa ilustra uma presenca discordante das acdes militares em solo africano, mas
cerceada pelo contexto politico e social a que estava circunscrita.

Paula Jorddo (1999) no artigo intitulado “A costa dos murmudrios: uma

ambiguidade inesperada” compreende que o interesse da critica pelo romance
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reside ndo somente pela temética da guerra, mas pela forma como esta € abordada,
sua leitura do romance destaca a ambiguidade da personagem Evita, revelando a
ambivaléncia do discurso politico pés-moderno (Hutcheon). Paula atenta para as
marcas que revelam uma conformacdo ao discurso dominante e ndo somente ao
carater contestatorio da obra.

A costa dos murmurios reavalia a histéria da ocupacdo portuguesa em
Mocambique, atuando na desmistificacdo da imagem de um Portugal conquistador e
eterno para trazer a tona a consciéncia do pais sobre as lacunas na histéria e sobre
as representagdes que ilustram o refinamento do sistema colonial (TUTIKIAN, 1999,
p. 95). No romance de Lidia Jorge rever a histéria € também rever as formas de sua
representacao.

Sobre esta questdo Miriam Kelm (2000) ao analisar, em sua dissertacdo de
mestrado, as estratégias narrativas para apreender a “arquitetura” textual de A costa
dos murmdrios propde que 0 romance encena uma situagcdo comunicativa entre as
duas estruturas narrativas que evidencia e, a0 mesmo tempo, problematiza o
processo de producdo e recepcdo do proprio texto para colocar em pauta a
autoridade discursiva entre eles. Segundo Kelm, a estrutura do romance potencializa
0 resgate de um acontecimento localizavel na historia, pois a forma como apresenta
uma nova perspectiva sobre ele se da através de uma discusséo e reflexdo sobre a
capacidade do texto literario realizar uma construgao distorcida, “camuflando o ‘real’,
‘melhorando-0’ com determinados fins” (p. 154). A estrutura do romance de Lidia
Jorge estaria voltada, sobretudo, para a representacdo do confronto de dois
discursos que se faziam presentes no cenario portugués apos o regime ditatorial, o
histérico-oficial e o real vivido (2000, p. 8).

Os discursos da historia e da literatura em A costa dos murmurios séo
colocados em pauta de modo a promover a reflexdo sobre o que eles representam
gquando acabam por constituirem-se mais como formas representacionais
reprodutoras de discursos hegemonicos do que de fato contestatdrias a eles. A
questdo fundamental do didlogo com a histéria posta pelo romance é demonstrar “a
possibilidade de qualquer discurso se apresentar como instancia de autoridade”
(MEDEIROS, 1999, p. 64).

As leituras criticas aqui mencionadas sobre A costa dos murmurios apontam

gque o romance tem papel importante tanto para a ampliacdo da compreenséo
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histérica sobre os eventos decorrentes da experiéncia do regime ditatorial portugués
quanto para a reflexdo acerca da construcéo representacional sobre eles.

2.3 A costa dos murmurios e a experiéncia factual de Lidia Jorge

Lidia Jorge publica o livro A costa dos murmurios cerca de quinze anos apos
0 periodo em que viveu em Mocambique durante a Guerra Colonial. O vinculo da
narrativa & experiéncia da autora em Africa é revelado por Lidia Jorge como uma
necessidade de expressado sobre algo que ndo estava sendo contemplado no
presente discursivo sobre a Guerra Colonial. HA um compromisso ético por parte da
autora em dar forma a uma parcela de sua memodria sobre um passado que é
localizavel historicamente e que diz respeito a esfera coletiva de seus
contemporaneos. Em entrevista divulgada pela Colec¢do Mil Folhas (2002), Lidia
Jorge fala que sua experiéncia em Africa foi muito dura e que percebia que os
relatos oficiais ndo contemplavam a esséncia daquilo que ela havia espreitado por

7

la:

Comecei a ser assaltada pelo sentimento de que tinha espreitado um
momento particular da histéria da Europa em relacdo a Africa. E de que a
histéria o traira na sua esséncia. Porque se estava a dar apenas os relatos
oficiais das coisas. E os sentimentos humanos? E os milhares de mortos
nao tinham uma cruz verdadeira sobre a sua sepultura? Entédo, fiquei com
uma necessidade enorme de fazer reviver figuras, figuras que eu tinha
conhecido no auge da juventude. A maior parte delas ja ndo existiam —
umas porque tinham morrido fisicamente, outras porque desapareciam em
vidas lamentosas e anédinas —, mas eu tinha um desejo enorme de as
fazer viver. Naturalmente, ndo sou capaz de criar figuras a partir de seres
existentes. S&o, portanto, abstraccbes, criacbes laterais em relacdo as
figuras verdadeiras. Mas sdo uma homenagem para que elas ndo se
apagassem (SOARES, 2002).

A declaracdo da autora evidencia uma importante motivacdo de seu trabalho
estético: a necessidade de contar aos outros uma experiéncia factual a respeito do
evento que se inscreve na histéria para, com isso, deslocar essa experiéncia de uma
condicao individual para uma dimensé&o coletiva. Por outras palavras, o desejo da
romancista é tornar comunicavel sua experiéncia, conferindo-lhe um sentido
histérico.

Na entrevista acima citada, Lidia Jorge menciona ainda que a construcao da

narrativa de sua experiéncia na Guerra Colonial em Africa envolveu tanto “uma
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imensa pesquisa sobre os relatérios das missdes que se faziam ao mato” quanto

uma operacéo sobre a memoria:

Eu ja trazia [de Mocambique] as narrativas e a percepcdo das coisas.
Agora, quando eu passava a descricdo de elementos concretos, queria ter a
certeza de que nado falhava. Queria estar certa de que a parte
impressionista ndo era traida por uma memoéria arredada, até porque os
anos que descrevo [1968-1969] ndo sao concretamente 0s anos em que Vivi
[em Mocambique, entre 1970 e 1972]. Apercebi-me que as narrativas desse
periodo ainda estavam muito vivas. Tinha pensado em nunca escrever
sobre esse momento, de tal forma ele tinha sido duro para mim (SOARES,
2002),

No entanto, ao perceber que “a memdédria das coisas desaparecia
completamente” ou que “a histéria se apagava”, Lidia Jorge mobiliza a narrativa
contra o0 esquecimento ou dispersdo, seja a de sua experiéncia, seja a dos
acontecimentos traumaticos localizados na histéria. Desse modo, a matéria-prima de
A costa dos murmurios € a memoria de sua vivéncia no territério africano, mas a ela
somam-se outras formas de registro, como os aludidos “relatérios das missées que
se faziam ao mato”. E, portanto, no entrecruzamento da vivéncia e dos fatos
histéricos que a autora apela para a forca do testemunho, ou seja, para o aspecto
comunicavel da experiéncia — a “homenagem para que elas [as figuras verdadeiras]
nao se apagassem.” Essa homenagem néo se realizaria, entretanto, sem o trabalho
da construcdo ficcional, as “abstracc¢des, criacbes laterais em relagdo as figuras
verdadeiras”.

Em uma das respostas conferida na entrevista, Lidia Jorge pontua o papel

gue sua experiéncia factual desempenha na construcéo da narrativa:

o livro ndo é propriamente sobre a guerra colonial, ndo tem a descri¢céo
directa dos massacres. Nao é como os livros escritos por autores homens
qgue fizeram guerra - designadamente o caso do Jodo de Melo e do
[Anténio] Lobo Antunes. Ndo me coloquei nessa posi¢do, ndo tinha essa
experiéncia. Acho que o facto de ter falado mais das motivacdes da
violéncia do que propriamente do teatro de guerra em si leva a
compreensdo de um outro tipo de engrenagem. E isso permitiu uma visao
ampla, em que as paixdes sdo colocadas de uma forma distanciada e
interpretativa. A perspectiva é a de quem fica e ndo de quem vai para o
mato (SOARES, 2002).

O que importa assinalar aqui € que a experiéncia factual € o elemento em

comum apontado pela autora entre ela e outros escritores que também escreveram
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narrativas a partir de uma experiéncia cujo referente € um evento inscrito no
discurso da historia. No entanto, a forma com que Lidia compunha sua narrativa
causa um estranhamento em relacdo a forma com que as experiéncias factuais
costumam ser comunicadas e reconhecidas na literatura. O livro de Lidia é
deliberadamente uma ficcdo que desestabiliza constantemente a ideia de estar-se
lendo uma autobiografia testemunhal. E o que bem pontua Miriam Kelm (2000)

“*

quando discorre sobre a férmula “— disse Eva Lopo”, a qual é recorrente no
romance. Para Kelm, tal estratégia tem como efeito a ideia de estar-se diante de
uma narrativa descompromissada com o grau de verdade que o discurso
autobiogréafico promove.

A partir das consideracfes tedricas sobre memaoria e operacoes intelectuais,
as palavras de Lidia Jorge sobre a construcdo de sua obra parecem evidenciar um
trabalho em que o siléncio sobre a experiéncia foi a primeira reacdo da autora
(BUSTILLO, 1998). Trata-se de uma memoria distanciada em relagdo ao evento,
mas que se vé impelida no presente a comunicar algo sobre ele. Lidia Jorge nao
escreve em seguida da experiéncia factual e quando escreve diz contar com a
pesquisa a outros discursos. Memoria distanciada do vivido e operagdes intelectuais
(SARLO, 2007) fazem parte do trabalho estético que a autora realiza para comunicar
uma experiéncia.

Outro dado importante a ser percebido é a afirmacdo de que os anos
descritos no romance ndo correspondem aos anos em que a autora viveu em
Mocambique, o que assinala que a descricdo de sua vivéncia ndo € o objeto de sua
narrativa. Lidia esteve em Mocambique no periodo em que massacres como o de
Wiriamu ocorreram; em especifico sobre esse evento ela comenta que tomara
conhecimento sobre ele através de uma crianga sobrevivente: “Certa vez, um aluno
disse-me que todas as pessoas da aldeia dele tinham morrido, que ele ja ndo tinha
familia” (SOARES, 2002). A experiéncia de violéncia referente ao evento historico
gue a escritora aborda em seu romance nao requer trabalho investigativo: trata-se
da barbarie cometida pelos militares portugueses a civis negros mogambicanos
durante a tentativa de manutencdo das colbnias portuguesas na Guerra Colonial. O
que torna pertinente a investigagdo sobre o “teor testemunhal” de A costa dos
murmurios é a forma que a narrativa assume para trazer a cena uma perspectiva
sobre a guerra que parte do l6cus colonizador, o que remete ao que Beatriz Sarlo

(2007) descreve como um dos tipos de testemunho que talvez mais resista a
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representacdo, por tratar da experiéncia de violéncia sob a 6tica ndo da vitima direta
da violéncia, mas de quem esteve ao lado do perpetrador.



3 VESTIGIOS DE UMA VOZ: TESTEMUNHO E FICCAO EM A COSTA DOS
MURMURIOS

3.1 Sintese do romance e o contraste das estruturas

A costa dos murmdarios esta dividida em duas partes. A primeira estrutura,
intitulada “Os gafanhotos”, apresenta-se como uma espécie de conto introdutério
(cerca de 40 péaginas) e € conduzida por um narrador em terceira pessoa que conta
uma histéria que se passou ha vinte anos: o casamento de Evita com o alferes Luis,
em Mocambique, em plena Guerra Colonial. O clima de festividade que se passa no
hotel Stella Maris, local ocupado por oficiais portugueses e suas familias, se
desenvolve paralelamente a outras a¢bes, como mulheres que apanham de seus
maridos e o aparecimento em massa de corpos de negros no canal do Chiveve.
Mais para o fim da histéria, uma nuvem de gafanhotos invade a cidade e as
atencdes se voltam para ela e para a noticia de haver um branco morto entre os
tantos negros; nisso surge a presenca indesejada de um jornalista no terraco do
hotel para tirar fotos, o qual é coagido pelo alferes Luis a se retirar. O conto, que se
fecha textualmente com a insercdo da palavra FIM, em caixa-alta e centralizada na
pagina, termina com a morte tragica do noivo, vitima de um tiro de seu proprio
punho. Na segunda estrutura, que se estende por mais de 200 paginas dividas em
nove partes introduzidas por nuameros romanos, Eva Lopo (a Evita de “Os
gafanhotos”) assume a voz narrativa. Aqui, se descobre que o texto inicial € um
relato ficcional de sua experiéncia em Africa. Em toda sua extensdo tem-se um
didlogo/mondlogo conduzido pela narradora-personagem Eva Lopo frente a um
interlocutor — que nao fala diretamente, mas ouve-a — o autor de “Os gafanhotos”.
Nesta parte, o texto introdutério vira objeto de andlise de Eva Lopo. Passados vinte
anos do episddio narrado na primeira parte, Eva ndo é mais, naturalmente, a jovem
ingénua que chegara a Africa para se casar com o alferes Luis. Sua leitura do relato
desencadeia uma reconsideracao sobre sua experiéncia em meio a Guerra Colonial
mocambicana. Entretanto, a narrativa de Eva ndo apenas refaz sua trajetéria no
territério africano; constitui-se no comentario e desenvolvimento daquilo que esta

entre os eventos recuperados na narrativa heterodiegética “Os gafanhotos”.
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3.2 “Os gafanhotos”: um conto histérico? Um relato da experiéncia?

O conto condensa quatro acontecimentos principais: a festa de casamento
entre Evita e o alferes Luis; a forma violenta dos oficiais portugueses lidarem com
suas mulheres; o aparecimento em massa de corpos de negros no canal do
Chiveve; e, por fim, a nuvem de gafanhotos que sobrevoa a cidade. O olhar do
narrador esta voltado para o0 modo como as personagens agem (e reagem) diante
dessas situacdes, sobretudo pelo aspecto ético ou moral nelas envolvidos. A
maneira com que todas as personagens dessa narrativa, inclusive Evita, reagem
diante da agressao dos oficias em relagdo a suas mulheres e da mortandade de
negros por envenenamento evidencia uma conduta de insensibilidade e banalizacéo
da violéncia por parte deste estrato social composto por oficiais portugueses e suas

familias:

[...] e o cortejo estava ainda todo dangando e comendo e bebendo, quando
se comegaram a ouvir correrias pela avenida e gritos do lado do Chiveve, o
braco do mar. Mas por isso ndo valia a pena suspender absolutamente
nada do que se estava a fazer e que era dancar e rir intensamente (JORGE,
1988, p. 16).

Esta postura de descaso também fica evidente na fala de uma das personagens

gue contemplava do terraco do Stella Maris o recolhimento dos corpos:

Numa noite destas deviamos ter ficado acordados. Nunca mais vamos
experimentar a emogéo que poderiamos ter tido! — A mulher do capitdo
piloto-aviador tinha os binéculos do marido colados aos olhos e mexia
continuamente no regulador (JORGE, 1988, pp. 19-20).

A intensidade com que as personagens se voltam para assuntos de
gravidades distintas € marcante, a ponto de eventos catastréficos assumirem ares

de passatempo:

Alias, aquilo era domingo, o tempo era amplo como sempre compete ao
domingo, poderiam regressar todos ao terraco, pedir ao Gerente que
mandasse servir & em cima o almoco, e se possivel o jantar, para nao
perderem a cena de barbarie que estava afinal ocorrendo entre o Chiveve e
o mar (JORGE, 1988, p. 24).
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Postura que igualmente se evidencia na cena em que a nuvem de gafanhotos
invade a cidade, deslocando o olhar curioso das personagens da mortandade de
negros para a sobreposicdo dos tons verdes dos insetos aos vermelhos do
entardecer. Esse movimento do olhar, que se desinteressa pelo que acontecia la
embaixo, na praia, para se interessar pelo que se sucedia mais acima, pode ser
entendido como a forma com que as personagens encobrem e mascaram a
realidade brutal de seu contexto. A frase de um dos oficiais, durante uma conversa
sobre a agéo dos dumpers no recolhimento dos corpos, ilustra claramente a maneira

futil com que esta sociedade percebe e encara as mortes em massa:

Que passe ou ndo passe € 0 mesmo — se gostamos que passe imaginamos
gue passa, se ndo gostamos imaginamos que ndo passa. Que os recolham
todos enguanto dormimos. Vocé néo acha? (JORGE, 1988, p. 31).

A perspectiva do narrador de “Os gafanhotos” esta identificada ironicamente
com essa atitude de insensibilidade e encobrimento da violéncia gerenciada e
mantida por esse estrato social dos oficiais e suas mulheres em Africa. Protegidos
da acado exterior pelo Stella Maris, esses homens e mulheres podem ser entendidos
como a parcela da sociedade portuguesa que, embora promovendo a guerra, de
forma direta ou indireta, demonstrava apatia, insensibilidade ou mesmo
desconhecimento do que acontecia no interior de Mocambique. A forma como o
narrador articula o clima de festividade, o romance e erotizacdo entre 0S noivos,
assim como a chegada da nuvem de gafanhotos com a agressao rotineira dos
oficiais as mulheres e o cenario catastrofico de negros mortos recolhidos por
caminhdes de lixo, revelam uma intencionalidade que joga o leitor diante do olhar
gue insiste em camuflar os atos da politica portuguesa em relacéo ao Ultramar. As
centenas de corpos de negros que chegavam a praia em frente ao Stella Maris é
uma espécie de noticia dos brutais atos de guerra que se desenrolavam pelas
coldnias portuguesas em Africa — noticia para a qual se fechavam os olhos.

O texto pontua lugares especificos da cidade de Beira, do territorio
mocambicano, vilas e provincias em que as operacdes militares portuguesas se
concentraram e 0 evento histérico a que se refere, a Guerra Colonial. Nele tem-se
referéncia & ocupacdo dos Boéeres na Africa do Sul; termos que remetem a

ocupacdo britanica em Africa, “cafres”, “blacks”; discursos sobre a campanha
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colonial, recuperados por personagens de diferentes patentes militares; e a mencgéo
ao discurso omisso da imprensa quanto ao evento das mortes, o jornal “Hinterland”.

“‘Os gafanhotos” € um conto em didlogo com a histéria. Em que pese a
acusacdo de Eva Lopo contra ele em relatar a Guerra Colonial “sobretudo em
matéria de cheiro e som” (JORGE, 1988, p. 41), a narrativa traz a tona uma face da
sociedade portuguesa que estupidamente acreditou e insistiu na imagem idealizada
de nacdo imperial enquanto a derrota humana se dava diante de seus olhos
(RIBEIRO, 2004).

O conto representa um evento em particular, o casamento de Evita em
Mogambique. Trata-se de uma versao ficcional dessa experiéncia que se desenvolve
no plano da historia, sendo que nele a jovem é mostrada como alguém apatica
diante dos eventos violentos e identificada com as demais personagens: “Todos,
incluindo Evita, compreendiam que o excesso de harmonia, felicidade e beleza
provoca o suicidio mais do que qualquer estado” (JORGE, 1988, p. 38). Em todo
texto, apenas uma personagem sugere certa oposicdo a ordem e ao clima de
festividade no terraco do hotel Stella Maris: o jornalista (personagem externa ao
hotel) que tenta fotografar, 14 de cima, o evento dos corpos de negros na costa. O
narrador de “Os gafanhotos” expde o pensamento de Evita em relacdo a esse
periodo da seguinte forma: “Evita disse ao noivo que a memodria nao tinha fim, e
enquanto fosse viva haveria de ver a mesa intacta ocupando o terraco” (JORGE,
1988, p. 26). Nao s6 a personagem é apresentada como alguém que acredita numa
memb©ria infinita, como essa memaria refere-se a um momento de felicidade plena,
seu casamento com o alferes Luis. Ao fim do conto, tem-se outra afirmacao
importante sobre Evita: “Evita sentiu-se vitima duma licdo tdo subtil que
intransmissivel” (JORGE, 1988, p. 38). Na primeira assercdo, o referente da
memoéria € uma “mesa intacta” o substantivo remete a formalidade e rigidez,
enguanto que o adjetivo a algo puro, que nao sofre alteracéo; na segunda citacdo, a
“licao” é qualificada como “intransmissivel”, percepg¢ao que alude ao cerceamento ou
incomunicabilidade da experiéncia, a licao.

O conflito de Eva Lopo com o autor do relato se desenvolve em torno de um
ponto central: a opgcdo estética do autor para contar a experiéncia dela em
Mocambique durante a Guerra Colonial. Sobre essa questdo parece importante
atentar-se para o contexto histérico em que as personagens Eva Lopo e seu

interlocutor estdo circunscritos, o qual corresponde ao periodo posterior ao fim do
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regime ditatorial do Estado Novo — cabe lembrar que o relato também foi escrito
nesse mesmo contexto. Da Evita do conto para a Eva da segunda parte do romance
ha uma passagem temporal de vinte anos que comporta uma mudanca politica e
social no cenario em que Eva e seu interlocutor se encontram no presente. Do
contexto de repressédo e censura, recuperados nas duas narrativas, passa-se ao
periodo de democratiza¢do, de abertura politica. Elemento fundamental para que o
debate sobre as experiéncias decorrentes do regime possa ocorrer.

Embora Eva Lopo deixe claro ja nas primeiras linhas sua insatisfagdo com o
relato — “o que pretendeu clarificar clarifica, e o que pretendeu esconder ficou
imerso” (JORGE, 1988, p. 41) — o problema de fato se evidencia quando o autor-
personagem, como sugere Eva, tenta relacionar tal texto a dois temas especificos,
Histéria e memoaria: “Mas neste caso porque insiste em Histéria e em memoria, e
ideias dessas que tanto inquietam? Ah, se conta, conte por contar, e é tudo o que
vale e fica dessa canseiral!”. Eva, imediatamente, adverte o autor sobre o fracasso

gue tal texto estaria fadado se pensado para essa finalidade:

Se é com uma outra intencdo, deixe-se disso — reprima-se, deite-se, tome
uma pastilha e durma a noite toda, porque o que possa ficar da sua
memoria sobre a minha mem©éria ndo vale a casca de um fruto deixado a
meio de um prato (JORGE, 1988, p. 42).

Eva Lopo rejeita a possibilidade de vinculacdo entre ela e o conto do autor,
sobretudo porgue seu interlocutor tem preocupacao em verificar verdades sobre o
passado por ele recuperado. E interessante observar que a critica de Eva Lopo se

dirige tanto ao relato quanto a seu autor:

Aconselho-o0, porém a que ndo se preocupe com a verdade que ndo se
reconstitui, nem com a verossimilhanga que é uma ilusdo dos sentidos.
Preocupe-se com a correspondéncia. Ou acredita noutra verdade que néo
seja a que se consegue a partir da correspondéncia? Por favor, estamos
longe do tempo em que se acreditava no Universo como uma criagdo saida
dum espirito preocupado com a inteligéncia e a verdade, quando tudo —
julgava-se — se refletia em tudo como uma amostra, um espelho e um
reflexo (JORGE, 1988, p. 42).

Para Eva Lopo, a forma estética escolhida pelo autor para recuperar a
experiéncia passada ndo cabe ao presente em que ela e seu interlocutor estao

inseridos. Os poemas simbdlicos do jornalista como forma de dendncia sobre os
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crimes em massa de civis negros em Mog¢ambique durante a guerra se justificavam,
pois o periodo referente era conduzido por uma politica ditatorial, em que o
cerceamento da voz € um dos instrumentos imputados aos individuos nao alinhados
com a pratica de governo. A contraposi¢cdo do relato aos poemas do jornalista em

relagdo aos contextos historicos se torna clara na seguinte passagem:

O jornalista por certo que estava a ver mas era o seu jornal derreter-se, a
sua amiga delir-se, a sua comunicagcdo ndo encontrar local, mas de
gualquer forma ele conseguia dizer o que nem de longe vocé esboca no seu
relato [...] (JORGE, 1988, p. 143).

Para Eva Lopo o0 conto atualiza uma situacdo do passado: a
incomunicabilidade dos crimes a civis negros mogambicanos. Eva Lopo perante o
interlocutor € uma testemunha do periodo histérico referente, sua oposicéo a versao
do autor-personagem se da primeiro porque ele tenta associar seu trabalho de
recuperacdo do referido evento histérico, a partir de depoimentos de Eva e do
jornalista, ao trabalho de memdéria dela; segundo, porque para Eva Lopo “Os
gafanhotos” é “[...] uma narrativa onde tudo termina tdo bem, tao oficialmente que o
Stella Maris aparece fechado por cima, pelo terraco, por excesso de felicidade e ndo
por excesso de violéncia” (JORGE, 1988, p. 252). Em outra passagem, em
referéncia ao tratamento estético sobre catastrofes de guerra, a narradora diz: “Nao
importa que seja a imagem dum desastre — a estética consome o desastre e redime-
o em grandeza” (JORGE, 1988, p. 210). A afirmacdo da narradora permite o
entendimento de que para ela “Os gafanhotos” se sustenta enquanto representagao
alinhada com os discursos oficiais sobre 0 evento recuperado, sobretudo porque ele
nao trata da violéncia da guerra de forma problematizada, limitando-se a
apresentacao de uma situacéo catastrofica, em que o simbdlico e a ironia banalizam
o conteudo a que se refere. Ao evidenciar a incompatibilidade do conto para dar
conta de sua experiéncia, a narradora revela-o como uma camuflagem sobre os
crimes de guerra a civis que atua na continuidade do forjamento, “excesso de
felicidade”, que gera desconhecimento sobre o evento historico.

E partindo dessa percepcdo que Eva Lopo comenta o relato. A realidade
recuperada pela narradora-personagem desestabiliza “Os gafanhotos”. O ato de Eva
Lopo, perante o autor do relato, € um ato de testemunho, pois ela reivindica uma

“assercdo de realidade” (RICOEUR, 2007). Sua voz recupera o evento referente
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para apresentar uma experiéncia de violéncia que nao fora contemplada por ele. No
entanto, essa recuperagao do passado referente € ambigua — Eva narra sua
experiéncia oferecendo versfes, referindo-se as lembrangas como “imperfeitas”,
“curiosidades”, “secundarias” e enfatizando que a realidade sempre esta em outro
lugar: “De forma que a realidade foi outra” (JORGE, 1988, p. 181) — e irOnica,
fazendo um rebaixamento da imagem das personagens do Stella Maris que tende ao
ridiculo, como a conferéncia proferida por um historiador cego, Portugal d’Aquém e
d’Além Mar E Eterno, que fica irritado quando descobre que na sala ha varios
guadros da Invencivel Armada; da imagem de Helena de Tréia como columbina
enérgica que pedala e compulsivamente fala sobre as “baixas” e das mulheres do
Stella com cabelo em colmeia ou passados a ferro.

O didlogo-mondlogo constitui uma critica destinada a intencéo positivista do
autor-personagem, revelando-a como uma visédo recuada de representacao para dar
conta da recuperagcao do passado referente. No centro do conflito da voz narrativa
com a forma escolhida pelo autor-personagem localiza-se, portanto, um problema de
descompasso entre forma e conteddo, em que a opcdo estética por um género
tradicional mostra-se, por um lado, ineficiente para tratar da experiéncia histérica da
testemunha Eva Lopo e, por outro, eficiente para promover uma perspectiva da
memoéria e da histéria como algo ndo conflituoso em relagdo ao passado (SARLO,
2007) e que visa sustentar-se por uma articulacdo que remete ao protocolo do
testemunho (PENNA, 2003).

3.3 Algumas consideragdes sobre os sintagmas da narrativa de Eva Lopo

Em toda sua extenséo, na narrativa conduzida por Eva Lopo surge o sintagma
“— disse Eva Lopo”. Essa férmula aparece em torno de cinquenta vezes; em algumas
paginas, ela aparece até duas vezes seguidas; em alguns momentos, surge sem
travessao: “Disse Eva Lopo” (JORGE, 1988, p. 60); e, de forma emblematica, na
ultima pagina do romance, marcando o fim da narrativa: “— disse Eva Lopo, rindo”
(JORGE, 1988, p. 259). Tal configuracdo assinala a ambiguidade da voz narrativa,
permitindo vérias interpretacdes e poucas certezas quanto ao fato de ser Eva Lopo,
pelo menos a Unica, narradora desta segunda parte do romance. O uso reiterado da

113

férmula “— disse Eva Lopo” sugere a presenga de um narrador intruso, que se
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manifesta esporadicamente, ou ainda que o discurso de Eva Lopo seja a transcrigao
de sua fala, levada a termo por seu interlocutor, o autor de “Os gafanhotos”.

Outro sintagma que se destaca é “Evita era eu” — que se repete em menor
namero, em torno de dez vezes, sendo que as vezes aparece como “ela era eu” e
num outro momento em ordem invertida “eu fui Evita” (JORGE, 1988, p. 204) — que
assinala o distanciamento que Eva Lopo estabelece em relacdo a si mesma para
falar sobre o passado referente. A expressdo aparece ja nas primeiras paginas,
“‘Nesse tempo. Evita era eu” (Jorge, 1988, p. 48), logo apds a primeira “imperfeita”
lembranca recuperada. H&, portanto, uma ambivaléncia que também caracteriza a
narrativa de Eva: dois nomes, Eva e Evita, para um mesmo referente, que
contrastam pelo grau diminutivo de um em relacdo ao outro e contextos histéricos
referentes. Essa demarcacdo enfatiza o espaco lacunar que separa Eva de Evita,
conferindo um sentido de transformacéo, de transitoriedade entre elas.

Considerando a discussao teérica quanto a “autoridade” discursiva concedida
ao narrador em primeira pessoa do testemunho como um dos elementos que acaba
por converté-lo, na esfera publica, num relato em que o registro dos sujeitos sobre
experiéncias de violéncia passa a ser reconhecido como uma verdade restaurada
(SARLO, 2007), o estranhamento causado pela forma como a voz narrativa, da
segunda parte do romance jorgiano, se apresenta parece adquirir elevado
significado. O contraste com o narrador heterodiegético do conto ndo se da pela
irrupcdo de uma voz narrativa autobiografica convencional, forma supostamente
esperada pelo leitor. A quebra de expectativa sugere uma intencionalidade que néo
s6 atua na desestabilizacdo da ideia de “autoridade” da voz em primeira pessoa para
relatar experiéncias do passado, como também assinala que essa recuperacao

constitui uma forma marcada pela ambiguidade, ambivaléncia e transitoriedade.

3.4 A passagem de Evita para Eva Lopo: a linguagem que redimensiona a

experiéncia

A partir da narrativa de Eva descobrimos que Evita tinha um olhar de
estranhamento sobre aquilo que comecava a ver em Mocambique e de
desalinhamento da jovem em relacdo as demais personagens vinculadas ao hotel

Stella Maris. Evita tinha uma visao critica em relacdo ao contexto historico, mas néo
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conseguia transformar suas percepcdes em acédo denunciadora. Em toda narrativa
de Eva, em paralelo aos comentarios irbnicos ao conto, desenvolve-se o0 percurso da
jovem estabelecendo relacdes entre os crimes, o forjlamento para manutencao da
guerra, a transformacéo do noivo em degolador de civis negros e a transitoriedade
do sentimento em relagédo ao que vai descobrindo.

A primeira coisa que ndo mais correspondia ao que Evita conhecia anterior a
chegada em Africa diz respeito & imagem do noivo: “O noivo aproximou-se e retirou-
me da banheira. Também ele tinha emagrecido, as patilhas pareciam mais fartas e
os olhos mais escuros” (JORGE, 1988, p. 46). A descricdo, em que a figura do militar
comeca a sobrepor-se a do homem, em tons escuros, sinaliza o olhar da jovem
sobre algo que Ihe é conflitante e que se torna permanente: na imagem do noivo
coabitam estudante e alferes. Sentido reforcado por sentencas como “som furioso e
doce” (JORGE, 1988, p. 46), “frutos frescos e frutos apodrecidos” (JORGE, 1988, p.
163) e por passagens como a seguinte, em que dois cheiros opostos em relagdo a

um mesmo referente tornam-se insuportaveis para a jovem:

Cheirava a goma, a cola ou resina. N&o cheirava contudo s6 esse odor que
exalava da camisa. O jornalista deveria ter lavado a cabegca em agua de
colénia e os dois cheiros tornavam irrespiravel o interior do Fiat (JORGE,
1988, p. 171).

Ja o0 segundo estranhamento concerne ao episodio que impulsiona Evita a
qguerer entender a realidade que se apresentava, trata-se da tarde em que Forza
Leal e o alferes se divertiram dizimando uma colénia de passaros enquanto Helena,
representando ndo conhecer o contetdo do saco onde estavam as armas, incitava o
abate. A descricdo dessa cena é demarcada pelo riso e tranquilidade dos militares
sobre seus feitos: “A costa estava vazia de gente, a avenida vazia de carros, poder-
se-ia ter disparado um canh&do costeiro de trinta e dois centimetros, que o vento e a
distancia impediriam que se ouvisse” (JORGE, 1988, p. 53). Imagem que também se
repete na passagem em que as personagens militares jogam por terra o resto de
veneno encontrado no biddo do bar abandonado: “Estavam a fazer muito bem,
estavam a evitar chatices com a policia e ao mesmo tempo a cumprirem um dever,
entornando o resto do liquido. Olhando para tras e assobiando” (JORGE, 1988, p.
55).
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O discurso do noivo acerca da superioridade da civilizagdo ocidental em
relacdo aos povos das colbnias portuguesas e da necessidade de intervencéo, pelo
argumento de que o confronto entre as etnias mostrava que 0s nativos se tratavam
de barbaros, é uma justificativa que causa duvida em Evita: “Mas tu achas que eles
se matam a eles mesmos?” (JORGE, 1988, p. 61). Mas é quando Evita pergunta ao
capitdo Forza Leal se a guerra ndo passaria de um massacre inatil que se torna
claro que o ponto que interessa a jovem diz respeito as perdas humanas que a
manutencdo das colbnias portuguesas estaria provocando. Evidente também se
mostra 0 contexto de repressdo em que “as pessoas nao falavam com impeto
arrebatado e nem punham a vista umas das outras o sentimento de confianca que
possuiam — tinham-no discretamente [...] faziam contas pacatas, quase a socapa”’
(JORGE, 1988, p. 73).

A percepcao ambivalente é recorrente na narrativa de Eva. A cicatriz de Forza
Leal tem significados opostos para Evita e Luis: “Estamos deitados lado a lado na
areia, mas a cicatriz do capitdo separa-nos, nesse dia de praia, apesar do fascinio
que exerce como coisa derradeira” (JORGE, 1988, p. 67). Uma separacdo que
comeca tomar forca em Evita, sobretudo a partir dos “cheiros e sons” que sente. E a
voz do noivo depois de “fazer gosto ao dedo” aos flamingos e o cheiro do liquido das
garrafas de Old Parr, igual ao do bar e do veneno que a jovem encontra na costa,
gue impulsiona a curiosidade de Evita a buscar ligacdes para compreender o que
descobria. Em toda narrativa de Eva Lopo, Evita confronta-se com um
estranhamento que tensiona sua capacidade de compreensao sobre o que sabe e
desconhece. Na passagem em que observa o casal Forza Leal e Helena,
representantes mais expoentes da politica colonial portuguesa em Africa, a imagem

harménica ndo condiz com outra que a jovem conhecia:

A unido deles néo se revestia do modelo que Evita havia colhido nas salas
de cinema de Lisboa com imensa fita francesa, com casais cheios de
disturbios, e no entanto, surpreendentemente, Helena e Forza tinham uma
alegria doméstica triunfante, tudo neles triunfava como um arco erigido a
porta duma casa (JORGE, 1988, p. 69).

A referéncia a filmes franceses remete a Nouvelle Vague, movimento artistico
do cinema francés que se caracterizou pela forma transgressora com que O0S
cineastas da década de 60 rompiam com as regras normalmente presentes no

cinema mais comercial. Alguns dos temas que predominam nesses filmes séo a
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inquietude, a ansiedade, a davida, o ceticismo e a angustia. O discurso que serve de
contraponto para Evita demarca que o olhar da jovem sobre esse cenario sera
conduzido pela davida e o questionamento sobre ele. Um pouco mais adiante, uma
descricdo que revela o temperamento arbitrario da jovem ja em relacdo as
expectativas de sua mae: “Quando percebeu que o faro dos meus olhos me impedia
de dormir, e me arrastava atras de pistas suspeitas que sempre conduzem ao
afastamento da casota quente e fofa, foi enorme o seu desapontamento” (JORGE,
1988, p. 101). Algumas das razbes que desencadearam o conflito na jovem ficam
mais claras no seguinte trecho: “Sempre conheci tudo medido, controlado, feliz,
saudavel, retratos, postais de férias, boas-festas, televisdo de grande écran”. Em

referéncia aos pais ela completa:

Ainda voltando a eles, que sdo idénticos, felizes, e que esperavam que eu
fosse um produto harmonico, quero informa-lo que os desiludi — a harmonia
deles levou-me a que por vezes 0s negasse e dirimisse. Essa foi a grande
surpresa (JORGE, 1988, p. 168).

Discursos como esses fazem parte da experiéncia anterior de Evita em Africa
e servem como contraponto ao que a jovem comeca a ver por la. A imagem
harmoniosa de felicidade e de casal bem sucedido financeiramente, atrelada aos
feitos heroicos do capitdo Forza Leal Ihe é conflitante e assinala sua percepcéo
quanto ao comportamento patético que Luis passa a desempenhar ao imitar Forza.

O estudante depois de frustrar-se com as reprovacfes académicas pela
dedicacdo excessiva na resolucdo de um calculo que lhe traria reconhecimento
encontra no cenario da guerra, apresentado pelo ideario da politica Ultramar do
regime portugués, outro lugar em que acredita poder ter reconhecimento. Os jovens,
guando eram universitarios tinham referentes pontuais: Evita, o estudante checo Jan
Palach® e Lufis, o matematico Evariste Galis®, o que demarca duas visdes
conflitantes de discursos politico e tedrico. Enquanto Luis se orientava pela teoria

dos grupos, Evita defendia o conceito de tempo relativo na aula de Historia

® Jan Palach foi um jovem que entrou para o discurso da histéria depois de cometer suicidio por auto-
imolacdo como forma de protesto contra a invasdo da Republica Checa pela Unido Soviética, em
1968, para acabar com as reformas liberalistas do governo de Alexander Dubcek na Primavera de
Praga.

%Evariste Galdis foi um matematico francés do século XIX gue resolveu, na noite anterior ao duelo de
sua morte, calculos que ele julgara fundamentais para o avanco da discussédo tedrica sobre
equagles. Galois criou um dominio novo na algebra abstrata: a teoria dos grupos. Segundo uma
carta deixada pelo jovem, a razéo de sua morte era indigna por ndo se dar em nome da patria.



77

Contemporanea, o qual depois e ser desvalidado pela concepcéao religiosa de tempo
do professor Milreu, levou Evita a desistir do curso. O descompasso da jovem em
relacdo a compreensdo do professor evidencia um contexto histérico em que a
insisténcia pela manutencdo de um pensamento recuado e conservacionista torna-
se arbitrario frente as novas concepg¢fBes e conhecimentos que vinham sendo
discutidos na época.

Com o0 noivo no mato, o quarto de Evita se torna mais amplo. E no Stella
Maris que a jovem conhece “os esgotos da cidade”. a hipocrisia em relacdo as
mortes dos negros por envenenamento, o descaso e a omissao, sobretudo porque
era certo que o envenenamento estava chegando ao fim: “Os bidées ndo eram
pocos sem fundo que eternizassem a situacdo. Para qué ligas, para qué alarmes?
Estavam mulheres de tenentes-coronéis e majores iluminando o embrido da liga que
findava” (JORGE, 1988, p. 89). Mas a duvida, como ja foi dito acima, é o que move
Evita e embora jA conhecesse parte dessa realidade ela se pergunta sobre a
abstracdo de Helena de Tréia, passagem fortemente marcada pela imagem da
jovem nadando no mar e pensando numa referéncia da mitologia grega que pudesse
corresponder a imagem de desarmonia que a visao da bela Helena incitando o abate
de péssaros por Forza e o alferes Luis Ihe havia suscitado na tarde do passeio dos
casais.

A primeira frase de Evita a personagem Helena comporta a expressao “Haec
Helena”. Conhecer Helena é a razdo do conflito de Evita, o percurso realizado pela
jovem conta com nove visitas a casa de Helena de Trdia, uma aproximacao

demarcada pela hesitagcdo “— ndo devias ter vindo, ndo devias ter vindo. Estava
contudo demasiado proximo do enigma para recuar” (JORGE, 1988, p. 91) e
imagens de dorméncia: “sesta de longos anos”, “casa dormente” e “mainatos
sonolentos”. Mas que, em seguida da entrada na casa, passam a ser de caca e
simulagcao: “boca aberta de quatro peixes de labios enormes, quase monstruosos”,
“Os rabos dos peixes eram feitos de simulagéo” (JORGE, 1988, p. 95). A hesitacdo
guanto a Helena permanece até o ultimo encontro: “Deveria ndo ter voltado, mas
voltei” (JORGE, 1988, p. 219) e a ela associa-se uma imagem de nudez e seducéo
que culmina num pedido de traicio aos homens, o qual para Evita se torna
insuportavel. E a reflexdo acerca do uso da imagem de Helena de Troia associada a
cova e cemitérios que faz com que Evita de passagem a “‘um fio de sofrimento”

(JORGE, 1988, p. 225). Ja na entrada da casa enfeitada de Helena, tem-se a
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pergunta: “Nao seria possivel sair?” (JORGE, 1988, p. 93), o que Eva, um pouco
mais adiante, responde dizendo:

Pensar que poderia néo ter dito Haec Helena e ter ficado privada daquele
cenario de fim de época, ou de ciclo, ou de espécie, fazia-me arrepiar como
se tivesse estado com o corpo suspenso sobre a boca dum poco donde me
houvessem salvo — disse Eva Lopo (JORGE, 1988, p. 98).

A recompensa da jovem era ouvir 0S excessos, 0 espetaculo de
encarceramento voluntario de Helena, contudo Evita consentia sempre o razoavel, o
minimo do minimo. E a imagem de Helena sobre o corpo de Mateus Rosé que leva
Evita a procurar novamente o jornalista para denunciar os crimes e € pela méo de
Helena que Evita sera conduzida ao “cantinho do Jaime” e 14 que vera as fotos de
operacbes militares em que aparece 0 noivo, registros de assassinatos a civis
indefesos guardados numa caixa com a inscricao “TO BE DESTROYED” que o
capitdo Forza Leal mantinha em sigilo e que mais adiante serdo queimados por
Forza e o alferes. O excesso de for¢a e de violéncia em condicbes marcadamente
desiguais — revelado nas fotos que Evita vé, em siléncio, enquanto Helena,
articuladamente, narra detalhes - é acentuado, desde o inicio da narrativa, por
descricbes como “esfaquearam o bolo”, “bota que esmaga ovo”, “maos em furia
pelos ombros”, “luz violenta” e “olhos furiosamente abertos”. Uma desproporgao
abusiva que implica em algo ainda mais contrastante, a diversdo com a barbéarie:
“[...] e sobre um dos telhados de palha, um soldado com a cabega dum negro
espetada num pau.” (JORGE, 1988, p. 133); “E aqui o noivo, e ali o0 noivo, e ao virar
de cada fotografia, cansado, a rir, com as orelhas espetadas, a enterrar latas ou a
fugir das formigas, o noivo por tudo e por toda a parte” (JORGE, 1988, p. 135). A
diversdo associada a algo bizarro que culmina em morte, também figura de forma
elevada na passagem referente ao espetaculo do Moulin Rouge: “Que risos, que
gargalhadas. Mas infelizmente nem sempre terminava da melhor maneira — duas
das raparigas haviam sido encontradas no Chiveve, de madrugada, esganadas pelo
pescoc¢o, com as miniaturinhas enfiadas a boiar” (JORGE, 1988, p. 142).

Desde que Evita descobre o envenenamento que tenta denuncia-lo, porém a
realidade que a jovem comeca a perceber é a do cerceamento, medo e impoténcia
diante dos crimes que descobre: “Vim enganada parar naquela costa — o que me

chamou, ou me empurrou, quis que sofresse a desilusdo sobre todas as coisas
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daquela costa”; na sequencia a narradora diz: “Naquele momento ndo € o metanol
espalhado que me importa, mas a mesa que ndo obedece e néo salta quanto eu
quero” (JORGE, 1988, p. 124). Trata-se da impossibilidade da jovem de efetivar sua
denuncia dentro de um regime ditatorial. Distanciada da vida de Lisboa e da
pastelaria Ideal ela comeca a conhecer a realidade da politica colonial e o tema que
ird permear a relacéo dela com o jornalista serd em torno desta quest&o, pois sera
ele a lhe advertir da necessidade de ter-se cuidado com a lingua. E o jornalista
quem explica a Evita que em “regimes como este, mesmo caindo aos pedagos, nao
se escreve, cifra-se. Nao se |&, decifra-se” (JORGE, 1988, p. 147).

A narrativa de Eva Lopo em relacdo a Evita e o jornalista tém como
predominantes imagens de pareddo, medo, impoténcia em relacdo a denuncia, fuga
e uma linguagem que ndo se efetiva sendo na clandestinidade, contrapondo-se a
eficiéncia do discurso militar, sobretudo, para a Imprensa. A impoténcia de
comunicacado sobre o0 que a jovem passa a descobrir por 14 se impde, contrariando a

ideologia que a norteia:

Quero subir ao alto dum prédio e dizer em voz alta [...] Que estdo aqui a
envenenar as pessoas pela calada. A Universidade deu-me a crenga na voz
gue clama do alto dum prédio. A voz que clama no deserto mas clama”
(JORGE, 1988, p. 126).

Depois de ver as fotos dos crimes aos civis negros, Evita se aproxima cada
vez mais do jornalista, quase todos seus encontros se dao em lugares distantes,
dentro do carro ou em pontos especificos, Moulin Rouge, Theo Spinarolis, e a eles
séo associados imagens de impoténcia frente & sobreposi¢do de imagens de forga e

velocidade violentas:

O carro comecgou a andar, mas logo parou huma poca que era larga e afinal
também funda. O carro rosnava em primeira, e de novo se adensava a
segunda tempestade de agua. Por fim o carro deu um solavanco, mas a
chuva desabava com a violéncia da hora anterior (JORGE, 1988, p. 146).

Ainda nesta mesma passagem, quando as personagens procuram abrigo tem-se a

seguinte descrigao:

Quando estamos a morrer de calor na aba da igreja, um padre negro com
sotaina a arrastar pelo chdo, colarinho branco, cabelo branco vem dizer que
temos que sair dali [...] o padre abre imenso os bracos, estica sobretudo um
deles, o direito, e expulsa-nos (JORGE, 1988, p. 146).
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A mudanca abrupta de uma conduta para outra em relacdo a um mesmo referente é
recorrente na narrativa, a acao fervorosa do padre em expulsar as personagens
contrasta com a atitude lamuriosa diante da morte de civis negros: “E uma mulher
gue vem esticada de qualquer lugar vizinho da igreja e vem bater com os pés a porta
da santa morada [...] o padre junta as mé&os e mia latim” (JORGE, 1988, p. 147).
Situagdo que também se evidencia nas passagens referentes ao trato a velha das
setas, que primeiro foi coroada pela tropa e depois executada; e ao bebé da
prisioneira, que os militares ajudaram a nascer e depois executaram junto com 0s
demais civis. Figuracdo essa que acentua o conflto de Evita em relacdo a
dissolucéo da fronteira que separaria o estudante do degolador que ela tanto tentava
compreender. Mesmo nas demonstracdes afetivas, a imagem de violéncia figura:
“Os gémeos estavam divididos pelos dois bragos da méae e a mae distribuia beijos a
esquerda e a direita com tanto impeto que os fazia estrebuchar’ (JORGE, 1988, p.
174).

A mudanca subita que ocorre no cenario que Evita observa — como na
descricdo referente ao caso da mulher do Zurique, que comeca com calmaria e
termina em tragédia, devido a “ganancia de uma clinica” — também se da no interior
da personagem. E o que se pode notar na passagem em que Eva recupera um
intenso momento de alegria, a chuva em Beira, que a faz pensar que “tudo sao
folhas e tudo é breve e volante como as folhas” (JORGE, 1988, p. 143), o que logo
se transforma, invertendo o sentido da primeira descri¢cdo: “Mas toda aquela agua
arrebatada era um engano. Em poucas horas haveria apenas lagunas cor de azeite,
com a intensidade suficiente para que os mosquitos ai pusessem o0s seus milhdes
imensuraveis de ovos” (JORGE, 1988, p. 148).

A ideia de que a experiéncia em Africa pudesse ndo acarretar mudancas na
vida dos jovens torna-se clara quando Evita, tentando descobrir 0 momento que teria
desencadeado o gosto do noivo em degolar pessoas, recupera o dia de Verdao em
Lisboa, em que ele “impelindo-a para junto dum lagozinho com um pato” lhe
comunica que iria fazer a tropa: “Se é necesséario fazer o que me impede de fazer o
que mais quero, devo quanto antes fazer aquilo que me impede. Desejo
ardentemente a tropa, para voltar de novo a Matematica” (JORGE, 1988, p. 140). No
entanto, o que a jovem comeca a perceber € a impossibilidade de retorno ileso
depois dessa experiéncia. E o que se percebe quando Eva revela aquilo que Evita

gostaria de ter ouvido de Gais: “Quer dizer — ndo queria que ele testemunhasse,
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mas apenas que confirmasse o seu desejo intimo de anular o que sentia” (JORGE,
1988, p. 148). A confirmacdo do militar acamado sobre “as limpezas” a populagao
civil negra implica na impossibilidade de um regresso inato: “- Isso ndo corresponde
a verdade. Volte para o seu quarto, depois para o seu aeroporto, depois para a terra
onde desejar, com a alma aliviada. Volte, volte.” (JORGE, 1988, p. 149). A partir
desse momento, 0 que era imperioso espreitar comeca a torna-se um tormento para
a jovem, posterior a essa passagem Eva Lopo refere-se, pela primeira vez, a si no

passado pela palavra “noiva”:

Entdo a noiva conclui. Primeiro — aos olhos de Deus e dos passaros, a
beleza dos caranguejos pardos é um produto mais perfeito do que as aleas
talhadas dos jardins de Versailles. Segundo — os jornalistas sé sé&o
sensiveis aos 6bitos, e s6 0os tém em conta quando significam um ponto de
rotura. De resto € uma rotina como a meteorologia ou o furto. Terceiro —
Luis Ferreira Alexandre ndo € um mateméatico, mas antes um letrista da
guerra colonial. Quarto — os avides devem levar compulsivamente as
pessoas, das costas onde nada do que se ouve é verdadeiro e nada do se
vé é transparente. Mesmo que para isso as tenham de levar da propria vida.
(JORGE, 1988, p. 159)

Perdida diante de tantas revela¢des e ndo conseguindo compreender a ténue
fronteira que separaria o noivo do degolador, Evita conclui “Sendo assim, tanto faz —
tudo é idéntico a tudo’ — pensou transitoriamente, sem saber ainda se devia voltar ao
jogo com os caranguejos, se telefonar ao jornalista” (JORGE, 1988, p. 141). A
personagem jornalista € a Unica com quem de fato Evita estabelece uma
comunicacdo sobre o proposito de denlncia quanto aos crimes de envenenamento
dos negros, mas esse dialogo também lhe é conflitante, pois Evita reivindica uma
denuncia direta sobre os eventos e tudo que o jornalista pode fazer € denunciar
através de poemas metaféricos. E o jornalista quem corrige a jovem “Tudo é igual,
mas nédo tanto” (JORGE, 1988, p. 147), a diferenca refere-se a escrita do jornalista
sobre os crimes, a qual passava despercebida pelos olhos da jovem. Evita pensava
que “Era bom e definitivo imaginar que tudo iria embrulhado no novelo escorregadio
do esquecimento” (JORGE, 1988, p. 164). Mas isso ndo se confirma e a jovem soO
escuta o barulho do dumper: “O barulho do vento correndo por cima das casas, do
vento assobiando depois das quatro como eu tanto gostava, o sacudir das roupas

estendidas, agora s6 zuniam e gritavam o ruido do dumper” (JORGE, 1988, p. 164).
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Na passagem referente a noite que o jornalista a leva ao Moulin Rouge, Evita
cujo corpo doia e se agitava ao som da musica Get out from here tonigh, tocada por
um branco que se embalava com saudade de alguma coisa longinqua, sente o
desejo implacavel pela vida e se apaixona pelos olhos chorosos do gordo: “mas néo
era um pensamento com palavras. Fazer amor com aquele homem encontrado no
Moulin Rouge era como nadar numa tina cor de azeite” (JORGE, 1988, p. 178). No
entanto, & posterior a essa noite que Evita vé a COLUNA INVOLUNTARIA de Alvaro
Sabino. No reencontro com o jornalista, que agora tem um nome, ele a adverte:
“Agora, por mais que faca, ja pertence a esta terra e a este lugar. Muito bem feito!”
(JORGE, 1988, p. 179). Mas Evita gostava da ideia de que o0 esquecimento era algo
irreprimivel, mas novamente o jornalista intervém: “Vocé quer é passar por aqui e
ficar ilesa de tudo. E uma esperteza que nao resulta” (JORGE, 1988, p. 180).

A representacdo do medo da personagem jornalista € crescente na narrativa,
sobretudo depois da morte do pianista do Grande Hotel Central, cujo corpo fora
acomodado “o mais direito possivel, se possivel, sentado como se ainda estivesse
vivo” (JORGE, 1988, p. 182). Uma morte que levou a populacao ultra a protestar em
frente ao Stella Maris contra a continuidade de permanéncia dos militares e seus
beneficios com a guerra. Com o0 veneno agora ja reconhecido, a gincana passa a ser
a noticia omitida no Hinterland. A partir desse episodio, o ritmo do carro do jornalista
se torna acelerado: “corria e continuava a apertar as maos de Evita, no intervalo das
consecutivas mudangas de velocidade que fazia, apesar da planura da terra”
(JORGE, 1988, p. 198) e sua voz se torna mais vibrante, pedindo a Evita que ela
saia do Stella e va morar com ele. A jovem, que nega o pedido do jornalista,
confessa que tem medo de um homem com tanta raiz. O medo é crescente e a
situacdo de abandono do lugar também, mas Evita e o jornalista nunca séo postos
como inocentes, pois a relacdo de suas acdes nunca se desvincula do cheiro dos
massacres, o qual também de forma ambivalente se refere as vitimas abatidas, a
matéria organica resposta do sofrimento e, ironicamente, aos feitos militares na
campanha colonial.

As visitas a Helena e as conversas com o jornalista permitem que Eva Lopo
perceba que tudo tinha um alinhamento que atuava no forjamento da imagem de
Portugal Imperial, interna e externa, para justificar a manutencao das colonias em
Africa, num periodo em que a independéncia de antigas colbnias francesas e

britanicas jA4 se dava em sua grande maioria. A eficiéncia do discurso oficial,
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marcada pela linearidade, seriedade e eloquéncia do General diante das cameras da
Imprensa, forjando a realidade da guerra: “O General ndo tropegava numa unica
silaba de tal modo a verdade se impunha e a realidade borbotava” (JORGE, 1988, p.
231), assim como a conferéncia proferida por um historiador cego, Portugal d’Aquém
e d’Além Mar E Eterno, que acalma os animos da gincana contra o Stella: “De
repente tudo parecia imovel e de cristal, sem principio nem fim, comandado pela
vontade de tenente-capitdo” (JORGE, 1988, p. 213) sao elementos que garantiram a
permanéncia de tropas no territorio mogcambicano, mesmo quando o fracasso do
projeto Ultramar ja era reconhecido pelos militares.

Mas Evita gostava de ver a vitalidade de Helena, contudo diante dela Evita
continuava pensando que “tudo era igual a tudo”. O dltimo retorno a casa de Helena
“pisando centenas, milhares de gafanhotos caidos” (JORGE, 1988, p. 219) é para
despedir-se dela. Depois de dar Adeus a Helena de Trdia, Evita procura o jornalista
e é ele quem dira a Evita que a fala ndo é o pior instrumento do amor. O romance
entre eles agora se torna visivel, mas a infidelidade ao noivo lhe era algo custoso de
dizer: “Mas Eva Lopo teria de lhe dizer”, “Nao podia”, “Mas como dizer-lhe?”, “E
agora — pensava”’, “Mas nao era ainda”, “Agora?”, “Era impossivel falar com um
homem que se tinha transformado num musculo atento aos ruidos” (JORGE, 1988,
p. 239).

O sentimento de Eva Lopo em relacdo ao passado que recupera € assinalado
por frases como: “E assim que me lembro, ainda que para nada”’ (JORGE, 1988,
131) e “[...] mas agora a sua curiosidade € igual a minha — para nada, tdo igual e
tardia quanto a minha” (JORGE, 1988, p. 202), demarcando o percurso entre Evita e
Eva como aquele que lhe trouxe conhecimento sobre o passado referente, um

conhecimento tardio, mas que ela busca reverter:

Era estranho que se pensasse isso, achava ela. Que se mexesse no sexo
do noivo e ele crescesse e 0 Noivo se virasse e a tomasse e a conduzisse
até o local onde ela se sentia desfazer em terra, a Matemética estaria
metida nisso tudo como um nimero fosforescente que se infiltrasse entre a
carne e 0S 0sSs0S, e com ela viria a alegria das tardes de espera, e a
intensidade do olhar do noivo, e o tempo anterior ao dia em que o Campo
Grande tinha um lago s6 com um pato, 0 momento em que ela anuiu e
achou que sim, que ja que havia alguma coisa que o impedia de fazer o que
mais desejava, e que essa coisa era irreparavel, que se deveria fazer o que
era irreparavel para se alcancar o que se desejava (JORGE, 1988, p. 242).
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Novamente, a ideia de que a experiéncia em Africa era algo secundario,
apenas uma passagem, que depois de realizada possibilitaria aos jovens a retomada
normal de suas vidas e sonhos. No entanto, a experiéncia em Africa trouxe um
grande conflito: “Incitam-me as plantas dos pés do Adéo Terras Altas, espetados no
ar, como se fizessem adeus ao chdo de Africa” (JORGE, 1988, p. 124). Como
também Ihe incita 0 som da voz do noivo apds o abate das aves e o cheiro do
“‘grande envenenamento que cai sem se saber donde, sobre todas as coisas’
(JORGE, 1988, p. 126). Um percurso que a levou ao reconhecimento da coluna do
jornalista que |he fez novamente ter a crenca na voz, pois € lendo as noticias do
Hinterland para o alferes, as quais ele classifica como “tudo mentira”, que ela, pela
primeira vez dizz “Nem tudo & assim’ - disse eu. ‘V&s aqui a COLUNA
INVOLUNTARIA? ™, “Comecei a ler uma COLUNA INVOLUNTARIA, na direcdo do
alferes com a melhor voz que conseguia chamar” (JORGE, 1988, p. 247). E através
da infidelidade ao noivo que Evita compreende a transformacao: “Eu estava errada —
tinham-no transformado num musculo animado por um pedaco de espirito que
nunca Ihe tinha pertencido — era um pedaco de espirito estrangeiro e exterior’ e que
Eva Lopo consegue dar seus dois “cliques” intermitentes. Para, entdo, comecar a
despedir-se das falas desse tempo com suavidade “[...] me lembro viva, alegremente
— um bando de aves vermelhas passou. A flamingagem passando lembrava-me um
bonito dia, ndo muito longe.” (JORGE, 1988, p. 258), “Alongam-se as cores, 0S
cheiros e as vozes”. A imagem da tarde referente a dizimacdo dos passaros, agora,
ressignificada pela narrativa em comentario ao conto Ihe permite despedir-se com a
expressao irbnica “— disse Eva Lopo, rindo” (JORGE, 1988, p. 259).

O percurso de Evita na narrativa recupera os discursos atuantes na
configuracdo e manutencdo da Guerra Colonial em Mogambique: colonizador,
militar, solidariedade feminina, igreja e Imprensa. De modo a evidenciar um ideal
politico conduzido por um pensamento recuado em relagcdo a época e fadado ao
fracasso. O reconhecimento da COLUNA INVOLUNTARIA constitui a transitoriedade
politica de Evita para Eva Lopo. E essa passagem que permite que Eva reconfigure
sua experiéncia historica em Africa, evidenciando um sentimento tardio de
compreensao sobre um fracasso ainda maior: as perdas humanas que corriam
paralelas “enquanto os sabonetes deslizavam nas tinas sobre as criancinhas, e a
manteiga se estendia pelas torradas” (JORGE, 1988, p. 115). A impossibilidade de

regresso ileso dessa experiéncia esta na forma como Eva Lopo recupera o evento,
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uma curiosidade tardia sobre a realidade que “escapa para lugar nenhum”, mas que,
contudo, € possivel oferecer “uma ligeira diferenga”. Os “cliques” de Eva Lopo sdo
com a palavra. Ao comentar o conto, a narradora realiza um percurso de
enfrentamento sobre seu passado em Africa, Evita/Eva Lopo depois de perceber a
dualidade insuportavel dos “cheiros e sons”, mergulhar no abismo “cor de azeite”,
ser “partida em duas”, dar passagem a “um fio de sofrimento” e descer do “quarto

escuro do Stella” descobre que “tudo € igual, mas néo tanto”.



CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo apresentou uma leitura do romance A costa dos murmurios.
Para tanto, a investigagdo desenvolveu-se em duas partes principais. A primeira
destinada a teoria delineou a relacdo entre literatura e histéria para compreender-se
o entrelacamento da ficcdo a historia como forma que contribui para a construcao de
sentido sobre o passado. Tal percurso conduziu a modalidade do Romance Historico
para refletir-se sobre as transformacfes estéticas na configuracdo de um evento
histérico em um texto literario. A perspectiva historiografica sobre o testemunho
serviu para introduzir a reflexdo critica acerca do testemunho na literatura e as
guestdes problematicas que envolvem a relacédo entre as experiéncias de catastrofe
e sua manifestacdo na linguagem literaria para, por fim, chegar-se a compreensao
de que essa relacdo tem como ponto central o debate em torno da reinvencéo da
linguagem para dar conta de eventos traumaticos (SELIGMANN-SILVA, 2005).
Nesse aspecto, a escrita € compreendida como um modo de processar a violéncia
que pode atuar tanto na elaboracdo dos traumas histéricos quanto na construcéo de
conhecimento sobre algo que ser quer compreendido para poder ser evitado. A
manifestacdo do testemunho ndo se esgota com o0s primeiros discursos
testemunhais, sua pertinéncia esta na forma como as experiéncias de violéncia
referentes a catastrofes histéricas sdo comunicadas na producao cultural.

A segunda parte destinou-se ao desenvolvimento da leitura critica de A costa
dos murmarios. O romance se constroi no entrecruzamento da literatura e da
histdria, recuperando um evento de catastrofe inscrito na histéria do século XX, a
Guerra Colonial. A narrativa ficcional tem um recorte especifico, refere-se aos
altimos anos da guerra em Mocambique, periodo em que a manutencéo das tropas
portuguesas, sob o discurso colonialista de ideal civilizatorio, encobria a derrota do
empreendimento portugués e a realidade dos massacres as civis negros
mocambicanos. O conflito bélico deixa de ser uma guerra travada num campo de
batalha entre soldados armados em iguais (ou supostas) condi¢cdes, mas sim entre
soldados e civis, o que confere a “limpeza” mencionada por Gobis matizes de
covardia, em contraste com a construida figura heroica dos soldados portugueses.
Dai a possibilidade de ver na dizimacéo da colénia de flamingos, a representacéo da
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crueldade e barbarie, em contraste com o ideal civilizatério apregoado pelo discurso
Colonialista.

A partir da analise realizada pode-se constatar que o romance atua na
problematizacdo da propria concepcdo de testemunho, constituindo uma voz que
reclama a “assercdo de verdade” (RICOEUR, 2007) sobre sua experiéncia, mas que
contrasta com a convencional. A recuperacdo da experiéncia historica de forma
ambigua e irbnica responde a presenca de um tratamento estético que confere ao
passado uma forma que contraria as epistemologias da desconfianca (SARLO,
2007) discutidas desde o final do século XIX, além de evidenciar a responsabilidade
da representacdo da violéncia (HARTMAN, 2000), ativando a memoria coletiva
qguanto as implicacbes que um tratamento estético alinhado com o que a verdade
“oficial” representa: a contemplacdo e banalizacdo da violéncia e da morte como
elemento que atua na alienacdo e desconhecimento da realidade das perdas e
sofrimento humano.

Buscou-se compreender a passagem de Evita para Eva Lopo e percebeu-se
gue a ambivaléncia é elemento forte no romance, figurando sob diversas formas:
duas estruturas para um mesmo referente, dois nomes para Eva, duas concepc¢des
tedricas conflitantes em cada contexto referente, duas imagens para noivo, duas
imagens para Helena, duas versdes finais etc. Uma dualidade que acentua a
incompatibilidade forcada que o pensamento recuado e conservacionista da politica
do Ultramar impds na guerra pela manutencao das col6nias, como também ressalta
a presenca de dois elementos contrastantes e inseparaveis na recuperacdo do
evento referente: o excesso de felicidade (conto) e o excesso de violéncia (narrativa
de Eva Lopo). A transitoriedade que caracteriza a passagem de Evita para Eva Lopo
evidencia o espaco lacunar como importante. A forma como Eva comenta o conto é
inserindo-se entre 0os eventos que ele representa, rasgando a unidade da primeira
estrutura com seus comentarios. Os discursos que operam a passagem de Evita
para Eva Lopo revelam o pensamento arbitrario da jovem em relacdo ao contexto
referente e seu amadurecimento politico e intelectual sobre a realidade do regime do
Estado Novo, uma passagem que culmina com a voz que clama pela transicao
democrética.

E a passagem de Evita para Eva Lopo que permite a reconfiguracio da
experiéncia histérica que a narradora realiza, evidenciando um enfrentamento que €,

em primeiro plano, a si mesma. O sentimento de impossibilidade de regresso ileso
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depois de ter conhecimento da realidade das perdas humanas responde a memaria
histérica sobre o evento referente (SELIGMANN-SILVA, 2003). O romance evidencia
sua finalidade em recordar o evento, propondo o enfrentamento da face colonialista
portuguesa. Conhecer essa face € enfrentar as perdas humanas, viver o luto e
elaborar os traumas para construir conhecimento sobre algo que se quer evitado.

O modo como o romance configura, no tecido da ficcdo, a Guerra Colonial
Mocambicana, evidencia a impossibilidade de se dar conta do elemento referencial.
Embora o evento receba duas representacdes literarias, sua apreensédo ndo aponta
para o esgotamento. A narrativa de Lidia Jorge se inscreve na propria discussao
sobre a configuracdo de uma representacéo estética que assuma sua relacdo com a
realidade através da compreensdo de que a passagem para o literario empreende
um processo de recuperacdo ambiguo cujo teor de verdade se da pela forma com
que essa realidade é apreendida, elaborada e comunicada. “Ou acredita noutra
verdade que n&o seja a que se consegue a partir da correspondéncia?” (JORGE,

1988, p. 42).
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