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Resumo

GROSSI, Juliana Toazza. Ana Clara e Anelise: a relagéo entre literatura, sociedade
e melancolia em As Meninas, de Lygia Fagundes Telles e As Parceiras, de Lya Luft.
2015. X folhas. Dissertacéo (Mestrado em Letras — Literatura Comparada) — Programa
de P6s-Graduacdo em Letras, Centro de Letras e Comunicacéao, Universidade Federal
de Pelotas, Pelotas, 2015.

Este trabalho se estabelece a partir da analise comparada entre as personagens Ana
Clara, de As Meninas, de Lygia Fagundes Telles, e Anelise, de As Parceiras, de Lya
Luft. Para isso, partimos fundamentalmente das concepcgbes apresentadas por
Antonio Candido e Mikhail Bahktin acerca da construcdo da personagem na ficcao.
Com o objetivo de refletir como os processos soécio-histéricos da modernidade
inserem-se nas producdes ficcionais, visamos identificar como o0s discursos
ideolégicos do sistema capitalista e do patriarcado sé@o representados na literatura
produzida por essas autoras. Sustentamos, assim, uma perspectiva apoiada na
relacéo entre literatura e sociedade e, nesse ponto, abordamos como as personagens
sdo compostas a partir de um viés melancaolico — considerando a perspectiva de Walter
Benjamin — que se manifesta como representacdo de uma sociedade massificada e
reificada, evidenciando a melancolia como um sentimento de perda que perpassa a
experiéncia dos individuos.

Palavras-chave: Literatura Comparada; As Meninas; As Parceiras; melancolia;
personagem.



Abstract

GROSSI, Juliana Toazza. Ana Clara and Anelise: the relationship between literature,
society and melancholy in As Meninas, by Lygia Fagundes Telles and As parceiras,
by Lya Luft. 2015. X sheets. Dissertation (Master's degree in languages - Comparative
Literature) - Graduate Program in languages, Language and Communication Center,
Federal University of Pelotas, Pelotas, 2015

This work is established from the comparative analysis between the characters Ana
Clara in As Meninas of Lygia Fagundes Telles, and As Parceiras of Lya Luft. For that,
fundamentally we started from the concepts presented by Antonio Candido and Mikhail
Bahktin about the construction of character in fiction. In order to reflect how socio-
historical processes of modernity are part of the fictional productions, we aim to identify
how the ideological discourses of capitalism and patriarchy are represented in the
literature produced by these authors, Telles and Luft. We sustain, therefore, a view
supported by the relationship between literature and society and at that point, we
discuss how the characters are composed from a melancholic bias - considering the
perspective of Walter Benjamin - which manifests itself as a representation of a
massified and reified society, showing melancholy as a sense of loss that permeates
the experience of individuals.

Keywords: Comparative Literature; As Meninas; As Parceiras; melancholy; character.
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1 Introducéo

Ao pensarmos no modo como uma narrativa € construida, nos reportamos
imediatamente a um universo ficcional, no qual, pela mao do autor, estabelece-se um
enredo inserido em um tempo especifico, onde as personagens ganham forma e vida.
Transitando pelo enredo, as personagens apresentam-se como uma categoria
ficcional imprescindivel as narrativas, pela articulacdo de acdes inseridas em um
determinado contexto espaco-temporal. Assim, a narrativa desdobra-se em uma
relacao dialética basilar entre enredo e personagem, como atentou Antonio Candido
(2011).

A partir desta perspectiva acerca da personagem pretendemos, neste estudo,
refletir sobre 0 modo como esta categoria apresenta-se nas obras As Meninas, de
Lygia Fagundes Telles e As Parceiras, de Lya Luft. Para isso, partiremos das
concepcdes apresentadas por Antonio Candido (2011) e Mikhail Bakhtin (2011),
tedricos que trazem para o centro de suas discussdes 0s conceitos e problematicas
acerca da construcao da personagem na ficcdo. Na tentativa de compreendemos e
refletirmos 0 modo como essas autoras - através de uma posicao de criacao e atitude
estética - constroem suas narrativas, daremos énfase as personagens Ana Clara, de
As Meninas, e Anelise, de As Parceiras, em uma analise que op0be
comparativamente as duas obras e suas personagens, a fim de garantirmos o estudo
pretendido sobre essa categoria ficcional.

Dessa forma, a perspectiva comparatista de analise apresenta-se como a idéia
central que norteara nossa reflexdo. Propomo-nos a ir além do entendimento sobre a
construcdo textual e discursiva de Ana Clara e Anelise, considerando, também, a
maneira que estas se articulam com o meio social, que permite e possibilita que tais
personagens sejam possiveis na ficcdo dessas autoras.

Assim, partiremos de uma critica literaria amparada pelo viés socioldgico,
percebendo como as composi¢des ficcionais e, assim, o modo de narrar, Sao
condicionados pela histéria e pelos processos sociais. Ao relacionar o social as
producdes estéticas, partiremos das idéias propostas por Antonio Candido (2010),
Walter Benjamin (1984,1986 e 1994), Alfredo Bosi (2010), entre outros, que serao

acionados no decorrer de nossa reflexao.



A personagem é construida verbalmente, isto €, através do acionamento de
estruturas sintaticas que, ao serem articuladas ao contexto da prépria narrativa, dao
forma a personagem e garantem a sua verossimilhnanca na obra. Os referentes
acionados na composicao das personagens estao presentes no meio social e cultural
no qual o autor esta inserido e garantem que aquelas se apresentem de forma
verossimil ao leitor. E importante destacar que essa representacéo do real € sempre
subordinada ao processo de criacdo, que se apresenta na narrativa somente apos a
modificacdo e transgressao estética dos referentes. Desse modo, de acordo com
Antonio Candido (2011), os referentes, o externo, o social, ganham significado estético
quando inserem-se na propria estrutura da narrativa, tornando-se internos a ela.

Na tentativa de refletirmos sobre esse processo, reportamo-nos as ideias
apresentadas por Mikhail Bakhtin (2011), que preocupou-se em discutir como o
espaco e o tempo do homem se tornam esteticamente significativos. Assim, na
construgéo das personagens Ana Clara e Anelise, interessa-nos compreender o modo
como elas ganham forma na interacdo entre social e estético, a partir do olhar das
autoras sobre aquilo que observam e vivenciam no mundo, transformando-os em
contetido, matéria-prima, do fazer literario.

O tedrico russo sustenta a ideia denominada “o excedente da visdo estética”™
como categoria primaria e essencial da producdo ficcional, esse excedente se
estabelece a partir do lugar no mundo que o autor, como criador, ocupa, possibilitando
uma visdo Unica e singular sobre o que vé. Através da potencialidade do autor de ver
e conhecer 0 que as personagens, dos seus lugares dentro da narrativa, nao
conseguem perceber, constitui-se 0 excedente da visdo, possibilitando que o autor
guie suas personagens e sua orientacao ético-cognitiva no contexto da obra. Sobre a
relacdo entre o autor e sua posicdo de onisciéncia em relacdo ao objeto criado,
Bahktin (2011) comenta:

Ja afirmamos bastante que cada elemento de uma obra nos é dado na
resposta que o autor lhe d&, a qual engloba tanto o objeto quanto a resposta
gue a personagem lhe d& (uma resposta a resposta); neste sentido, o autor
acentua cada particularidade da sua personagem, cada traco seu, cada
acontecimento e ato da sua vida, 0s seus pensamentos e sentimentos, da
mesma forma como na vida nés respodemos axiologicamente a cada
manifestacdo daqueles que nos rodeiam. [...] na obra de arte, a resposta do

autor as manifestacdes isoladas da personagem se baseiam numa resposta
Unica ao todo da personagem, cujas manifestacdes particulares sao todas

! Conceito apresentado na obra Estética da Criacdo Verbal, de Mikhail Bakhtin (2011).
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importantes para caracterizar esse todo como elemento da obra. (BAHKTIN,
2011, p.3-4).

Desse modo, as aspiracfes e vontades da personagem nascem inicialmente
no préprio autor, que ira definir as a¢des da primeira. O inicio do processo ficcional
realiza-se a partir do relacionamento do autor e personagem, como seres autbnomos
dentro da narrativa: um nao deve se submeter ao outro, sob o risco de confundirem-
se. Para isso, é importante diferenciar o autor-criador, elemento integrante da obra,
do autor-pessoa, elemento ético e social da vida e na relagdo com a personagem. A
partir do centro axioldogico da personagem, caracterizado como “o todo da
personagem e do acontecimento a ela referente, ao qual devem estar subordinados
todos os elementos étnicos e cognitivos.” (BAHKTIN, 2011, p.7), € que o autor mantém
uma certa coeréncia ao construir as acées da personagem na narrativa: sua diretriz
volitivo-emocional se origina na prépria consciéncia da personagem, seus sentimentos
e desejos, realizados pelo acabamento do autor-criador. Assim, o autor nao so
organiza o tempo e espaco da narrativa, mas constréi as personagens que irdo
transitar pelo enredo, sendo atuante no todo da obra e da personagem. Sua
consciéncia abrange seu préprio mundo, assim como o mundo da personagem, que
de acordo com Candido (2011), trata-se da principal responsavel pela ficcionalidade
da obra.

O autor pode inserir-se na narrativa através de dois focos narrativos: em 12p.s.,
atuando como um narrador-personagem ou pelo uso do narrador em 32p.s.,
onisciente. No caso das narrativas construidas a partir do uso do narrador-
personagem, como acontece na obra As Parceiras: “uma apaixonada pelo mar, como
eu.” (LUFT, 2008, p.11); e, também, em diversos momentos, em As Meninas: “Sentei
na cama.” (TELLES, 2009, p.13), o narrador €, concomitantemente, uma personagem,
atuando na histéria e contando os fatos a medida que acontecem, embora isso ndo
possibilite prever o futuro das demais personagens na narrativa. Na obra de Lygia
Fagundes Telles, essa configuracdo se torna bastante nitida, ja que as trés meninas
narram-se a si proprias, através do recurso narrativo do monologo interior, mas cada
uma ignora tracos de personalidade e anseios das demais, s6 conhecendo a si. Esse
conhecimento sobre si € limitado, pois somente um narrador onisciente consegue

observar a plenitude da historia e seus desdobramentos.
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Ao entender que as autoras ocupam um lugar especifico no mundo e, a partir
dele, tem uma viséo exclusiva sobre este mundo que habitam, a ideia de alteridade
apresenta-se como uma concepcdo indispensavel a nossa compreensao.
Entendemos alteridade como a relacdo de interacdo e dependéncia entre o eu e 0
outro: o meu lugar no mundo estabelece-se a partir do outro, do que esté fora de mim,
o eu individual s6 toma forma quando coloco-o0 em contraste ao outro. Desse modo,
compreendemos que a visao excedente do autor permite que, ao partir do seu lugar,
ele vivencie esteticamente o outro, compreendendo suas experiéncias, mas em uma
posicao autbnoma e independente delas. Assim, Bakhtin (2011) estabelece que:

O primeiro momento da atividade estética € a compenetracdo: eu devo
vivenciar — ver e inteirar-me — o que ele vivencia, colocar-me no lugar dele,
como que coincidir com ele [...]. Devo adotar o horizonte concreto desse
individuo tal como ele o vivencia; faltara, nesse horizonte, toda uma série de
elementos que me sdo acessiveis a partir do meu lugar; assim, aquele que
sofre ndo vivencia a plenitude da sua expressividade externa, ele s6 a
vivencia parcialmente e ainda por cima na linguagem de suas
autossensac0es internas: ele ndo vé a tensao sofrida de seus musculos, toda
a pose plasticamente acabada do seu corpo, a expressao de sofrimento do

seu rosto, ndo vé o céu azul contra o qual se destaca para mim sua sofrida
imagem externa. (BAKHTIN, 2011, p.23-4).

Assim, a partir da ideia de contemplacdo e compreensao da experiéncia do
outro, o autor, ao retornar a si, ao seu lugar, deve dar forma e acabamento estético
ao conteudo que acessou, transformando-o em categoria ficcional. O autor visualiza
e compreende a totalidade do objeto que criou, sua personagem, € manipula suas
acOes dentro do enredo. Esse procedimento proporciona uma visdo dupla sobre a
personagem: o autor a vé interna e externamente, assim lhe é garantida uma espécie
de onipoténcia sobre o processo composicional. Enquanto a personagem, assim como
0 préprio ser humano, sé pode ver-se de dentro, em uma visdo limitada sobre si
mesmo, 0 autor consegue, partindo de sua visdo excedente, englobar o todo da
personagem, estando sempre em uma posicao de distancia axiolégica em relacdo ao
seu objeto.

Ao argumentar que o individuo néo pode ver-se na totalidade porque o que o
constitui depende também da visdo do outro sobre ele, o seu n&do-lugar no mundo
também o compde, Bakhtin (2011) nos remete a ideia apresentada por Antonio
Candido (2011), na qual uma das fun¢des primeiras da ficcao € “a de nos dar um
conhecimento mais completo, mais coerente do que o0 conhecimento decepcionante e

fragmentario que temos dos seres”. (CANDIDO, 2011, p.64). Desse modo, a visao
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excedente do autor garante a propria natureza artistica da producao literaria, pois
permite que o leitor alcance outra posicao de olhar os seres que transgride seu lugar
no mundo e possibilita um entendimento menos fragmentado sobre a natureza
humana e, assim, sobre todos 0s processos historicos, culturais e sociais que a
condicionam.

A primeira obra a ser analisada nesse estudo trata-se de As Meninas, de Lygia
Fagundes Telles, publicada em 1973, que traz para o centro da narrativa trés jovens
universitarias vivendo em um pensionato de freiras, na cidade de Séo Paulo. Séo elas:
Lorena, Lia e Ana Clara. A historia se passa no auge da repressédo politica imposta
pelas transformagdes historico-sociais determinadas pela Ditadura Militar, compondo
uma narrativa na qual os discursos das trés meninas se chocam e se complementam,
permitindo uma leitura e reflexdo através de olhares e experiéncias distintos de um
mesmo periodo. Paulo Emilio Salles Gomes destaca que “o que une essas trés jovens
brasileiras ndo é apenas a amizade mas a circunstancia de serem filhas do mesmo
lugar e tempo.”. A fim de verificarmos que lugar e que tempo sdo esses e como eles
sao representados na producdo da autora, enfocaremos a perspectiva de Ana Clara,
a jovem drogada e vitima simbdlica que da desfecho tragico a narrativa, unindo as trés
meninas.

A década de 70, no Brasil, caracterizou-se pelo inicio do desenvolvimento da
industria cultural, possibilitado, sobretudo, pela abertura a estimulos culturais norte-
americanos, que passaram a ditar padrdes de comportamento e consumo, gerando
uma crescente massificacdo, que se estende até os dias atuais. Na perspectiva
marxista, a sociedade se organiza pela relagdo entre infraestrutura — sua base, na
qual se originam a riqueza e desenvolvimento tecnolégico, compreendendo as
relacfes sociais e for¢cas produtoras - e a superestrutura -, que abrange a esfera
politica e cultural, sendo que o processo de reificacdo da sociedade se da nessa
camada. Assim, foi pela superestrutura que os tedricos frankfurtianos, como Theodor
Adorno e Walter Benjamin, langcaram seus olhares, com a finalidade de elucidar o
carater contraditorio da massificacdo da industria cultural, dos regimes totalitarios,

entre outros processos.

2 Citagdo retirada do texto de orelha da primeira edicdo de As Meninas, de 1973, novamente
publicada em: TELLES, Lygia Fagundes. As Meninas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
(p.295)
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A industria cultural caracteriza-se por transformar os bens culturais em
mercadoria, mercantilizando, assim, todas as esferas da vida humana. Essa
massificacdo atinge todas as classes sociais, que buscam suprir seus desejos de
felicidade por meio do consumo. A ideologia da dominacdo fomenta a industria
cultural, que passa a mediar a prépria relacdo do homem com a realidade, embora
isso ndo signifique que ndo haja movimentos de resisténcia a reificacdo e
massificacdo, ja que compreende-se que a subjetividade nunca pode ser
completamente reificada. E, a partir desse contexto, que podemos afirmar que as
producbes artisticas, tendo como ponto de partida de criagdo a subjetividade do
artista, apresentam a potencialidade de levar os individuos a refletirem sobre sua
realidade, questionando suas incoeréncias e injusticas e incentivando-os a construir
uma experiéncia que transpde a natureza reificada da modernidade.

Paralelamente ao crescimento da indudstria cultural, o governo ditatorial criou a
ilusdo do Milagre Econémico, garantindo o apoio da classe média, deslumbrada pela
possibilidade de adquirir bens de consumo, até entédo inalcangaveis. O nacionalismo
ufanista também foi promovido pela publicidade do regime militar, através da
veiculacdo de slogans como: “Brasil: ame ou deixe-0”, “Para frente Brasil” e “Quem
nao vive para servir ao Brasil, ndo serve para viver no Brasil". A populagdo, de modo
geral, pouco se preocupou com assuntos politicos, sobretudo, com as vozes
dissidentes silenciadas nos porbes da ditadura, extasiada pela ilusdo do Milagre
Econbmico. Esse cenério é o espaco-tempo representado na obra de Lygia Fagundes
Telles, assim, as vozes das trés protagonistas podem ser lidas como representacdes
dos mdltiplos discursos ideolégicos que coexistiram no contexto exposto,
caracterizando-o.

z

O foco narrativo multiplo de As Meninas é uma categoria essencial para
andlise da obra. A voz de cada uma das trés protagonistas € incorporada
alternadamente, sem regularidade, mesclando-se a um narrador onisciente, que
media e organiza os trés discursos dentro da narrativa. O carater intimista é
possibilitado justamente pela multipla focalizacdo das vozes de Lorena, Ana Clara e
Lia, ao exteriorizar elementos da subjetividade de cada uma delas. De acordo com
Helena Bonito Couto Pereira (2004), a focalizacao multipla em As Meninas apresenta
duas possibilidades: a primeira caracteriza o romance como intimista, através da

narracdo em 12p.s., determinando longos mondlogos interiores das protagonistas, nos



14

quais se revelam pensamentos, sentimentos e planos intimos; simultaneamente, hi
um narrador onisciente, que possibilita um esbo¢o sobre o contexto sécio-politico e
cultural de jovens universitarias com opc¢oes identitarias e ideoldgicas aparentemente
inconcilidveis. Percebemos, no trecho abaixo, que a focalizagdo multipla permite a
criagdo de um rico universo ficcional, no qual a subjetividade das personagens é
exposta, articulada ao meio social e periodo histérico nos quais transitam as
personagens:
O paradoxo, nesse romance intimista, encontra-se em sua capacidade de
trazer atona, e de maneira geral, questfes essenciais da sociedade brasileira
na era do milagre econdbmico, mesmo que tais questdes nos sejam
apresentadas pelos didlogos das protagonistas, quase sempre no quarto de
Lorena, reduto por exceléncia da intimidade das protagonistas. As
inquietagbes sexuais e existenciais de Lorena entrelagam-se com o0s
preparativos de Lia para a viagem, e, simultaneamente, com a progressiva
degradacdo de Ana Clara. O acesso ao mundo exterior contraditério e
violento, vivenciado pela personagem Lia, se da, para o leitor, entremeado
com digressdes initmistas um tanto inusitadas, como a sempre adiada perda
de virgindade de Lorena ou uma hipétetica cirurgia para reconstituicdo da
virgindade, que Ana Clara faria antes do ndo menos hipotético casamento
com o0 namorado rico. Mesclam-se, dessa forma, duas questdes essenciais
do periodo: o fechamento ideoldgico forgado, em contraposicdo a uma
liberagdo sexual que, desencadeada em outros paises desde o surgimento
da pilula anticoncepcional, esbogava-se ainda timidamente no Brasil. Para
guem convive com 0s excessos da exposi¢do sexuada banalizada na midia
contemporénea, parece impossivel imaginar a angustia que permeou, ha

poucas décadas, os primeiros passos da liberacdo sexual feminina.
(PEREIRA, 2004, p. 215-6).

Considerando, como exposto acima, que os anos 70 foram um periodo
conturbado, o estudo da obra As Meninas focalizara em compreender como, na
atmosfera sombria dessa década, essas trés meninas se tornam representativas de
um periodo repressivo, no qual o desejo de liberdade e igualdade eram silenciados
em prol de um suposto progresso econdmico. Lorena, Ana Clara e Lia, longe de se
caracterizarem como estereoétipos, realizam um didlogo permanente com elas
mesmas e o0 mundo, rompendo ou unindo-se aos discursos ideolégicos do periodo.

A segunda obra que sera estudada trata-se de As Parceiras, langcada em 1980,
o primeiro romance publicado pela escritora Lya Luft. A narrativa é composta através
de uma narradora-personagem, e dividida em sete capitulos, nomeados pelos dias da
semana, alternando o tempo presente vivido pela protagonista Anelise, com suas
lembrancas do passado. Trata-se de uma obra intimista, narrada por um viés

psicolégico. Marcada pela histdria de morte, dor, loucura e, principalmente, melancolia
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das mulheres de sua familia, Anelise enfrenta seus mortos, seus fantasmas e medos
e procura no passado as razdes para suas frustracoes.

A producéo literaria de Lya Luft focaliza o espaco social familiar, apontando
para uma transgressao dos papeis de género, embora suas personagens estejam
ainda sufocadas pela ordem patriarcal. Suas personagens femininas estao presas a
uma familia desestruturada, mas que ainda tem o poder de anular a existéncia dessas
mulheres em outras esferas sociais, silenciando-as e reprimindo-as. Ha, nas obras de
Lya Luft, uma certa repeticdo: todas elas apresentam protagonistas femininas que,
recorrentemente, sdo também as narradoras. Ao serem sujeitos de enunciacdo, essas
protagonistas apontam para sua insatisfacao dentro do patriarcado, que, por anos, a
deixaram reclusas a familia e ao espaco doméstico. Construindo uma narrativa sobre
si, hd uma ruptura com a tradicéo literaria, que historicamente falou pelas mulheres,
sem dar voz a elas. Ao caracterizar a producao literaria de Lya Luft, priorizando a
discusséo sobre a representacdo da mulher na literatura, Lucia Helena (1989)

comenta:

A obra de Lya Luft dramatiza, portanto, o tortuoso caminho de uma
personagem feminina cujo perfil se repete, com poucas alteragcbes, de
romance aromance. O perfil dominante é o de esposa fechada ao lar, vivendo
com um homem pela qual ja ndo tem mais amor. As personagens femininas
e masculinas ndo estdo envolvidas no mundo do trabalho ou, se o estéo,
tornam-se improdutivas. Fogem do lar opressor, mas acabam se confinando
num outro espago também de recluséo, sé que fora do lar. Este novo lugar
esta sempre proximo de uma natureza exuberante, por vezes magica,
grotesca e ameacgadora. [...] A natureza que estas personagens femininas se
aproximam, em busca de refletirem sobre seus conflitos, é por sua vez densa
e grotesca, metafora de uma espantosa for¢ca rebelde que as atemoriza. Entre
0 medo e a repressédo, o0 imaginario dessas personagens femininas tematiza
um insistente retorno as origens. Nesta regressdo, a personagem feminina se
defronta com algo que parece permanecer para ela obscuro e velado, num
mundo interior arcaico e inconsciente, no qual as dimensdes do tempo e do
espaco e fundem e se confundem. Séo identidades em busca de si mesmas,
corpos que procuram arrebentar os limites de uma represséo que neles esti
impressa como um recalque. (HELENA, 1989, p.106-7).

A protagonista de As Parceiras, Anelise, tem o perfil bastante similar ao
identificado acima: ao frustrar-se com o casamento e a maternidade, ela abandona a
casa que divide com o marido e viaja para o Chalé, na praia, a fim de tentar
compreender sua trajetéria e dar um novo sentido para sua vida. Trata-se de uma
viagem que objetiva a soliddao, em busca de autoconhecimento. Ao voltar-se a si,
Anelise relembra um passado doloroso, fazendo com que o tempo passado e seu

presente mesclem-se de forma desordenada e confusa. Muitas inquietacées da
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personagem se originam na histéria familiar: uma familia de mulheres, sem a figura
do patriarca, mas ainda assim, presa as regras opressoras do patriarcado que,
historicamente, impediram o empoderamento das mulheres.

Partindo da breve apresentacdo das obras que serdo estudadas, podemos
estabelecer um ponto comum que as une de modo incontornavel: ambas tém
personagens femininas como protagonistas, focalizando a subjetividade das
personagens, além de serem produzidas por escritoras. Dessa forma, nosso objetivo
principal é verificar o modo como os mecanismos ideologicos se manifestam nessas
producdes, autenticando, afirmando ou rompendo as relagdes de poder impostas pelo
patriarcado, assim como, pela modernizagéo e crescimento econémico, aos quais 0
pais submeteu-se a partir dos anos 70. Iremos articular a andlise da subjetividade de
Ana Clara e Anelise, relacionando-as com a natureza desumanizadora e reificada do
sistema capitalista, aliado ao patriarcado.

Ao falarmos de mulher e a literatura que prioriza representar o feminino, nosso
entendimento une-se ao exposto por Lucia Helena (1989), que a entende ndo como
um conceito estavel e fixo, e sim, como “uma condi¢cao inerente a mulher, mas
focalizado como categoria cultural.” (HELENA, 1989, p.101). Assim, iremos refletir o
gue é ser mulher no contexto das narrativas e como o género se torna constitutivo e
definidor das personagens Ana Clara e Anelise. Sobre as mulheres e sua relagéo
paradoxal com o discurso ideolégico opressor, vemos gue:

[As mulheres] ndo configuram uma classe, uma casta ou uma minoria, além
de estar ideologicamente condicionadas a desenvolver, ao longo da suas
vidas, uma alian¢ga muito mais estreita com os homens do que com outras
mulheres, classes e racas também oprimidas. Ou seja, a historia das
mulheres e de sua representacdo na sociedade e na literatura mostra que
elas tém estado mais proximamente integradas na cultura dominante,
patriarcal e masculina, do que com qualquer grupo dissidente. De alguma
forma, na histéria da sua serviddo, as mulheres consentiram na sua prépria
dominacéo, internalizando a ideologia do opressor, ao doutrinarem seus filhos
de ambos o0s sexos a perpetuarem os valores (ditos universais, naturais e
atemporais) que as mantiveram e as mantém sob a égide da dependéncia.
Obviamente que se poderia objetar que esta tem sido a histéria das mulheres,
escrita pela m&o dos homens. No entanto, de algum modo o registro desse

conflituoso “consentimento” da mulher na histéria da sua dominagdo é
fundamental. (HELENA, 1989, p.103).

Assim, ao entender o género relacionando-o a ideologia vigente, percebemos
a existéncia de normas que agem de modo autoritario sobre a constituicdo do eu,

fortificando a posicao de dominacao e repressédo das mulheres, embora, muitas vezes,
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elas mesmas sejam reprodutoras do discurso que as oprime. Apesar de elementar, o
entendimento no qual o meio social e os discursos que permeiam a cultura definem o
género em uma relacdo direta, interessa-nos ir além dessa concep¢do um tanto
fatalista, que afirma que os sujeitos sado condicionados e oprimidos pelo sistema, e
refletir sobre o carater dialético que d& forma ao género.

A historiadora norte-americana Joan Scott, ao definir o género com uma
categoria importante para a analise histérica, comenta: “O género é, portanto, um meio
de decodificar o sentido e de compreender as relacbes complexas entre diversas
formas de interacdo humana.” (SCOTT, 1989, p.23). Buscaremos, assim,
compreender como se relaciona dialeticamente o género com a politica, a ideologia e
a historia, a partir do estudo das personagens Ana Clara e Anelise, situadas em seus
contextos especificos de dominacéo. Interessa-nos perceber o modo como elas
convivem com o discurso do dominador, ora fortificando-o, ora subvertendo-o.

Sabemos que a ideologia articula as formas pelas quais o sujeito integra-se na
sociedade. Essa insercao se da através da linguagem, mais especificamente, pelos
discursos, que vao indicar o contexto sociocultural no qual o sujeito esta inserido,
assim como sua relagdo com o mundo, 0s outros e consigo mesmo. Nessa
perspectiva, 0 género é visto como uma relacdo social e discursiva. De acordo com
Teresa De Lauretis, a experiéncia de géneros se efetiva através “dos efeitos de
significados e as auto representacdes produzidas no sujeito pelas praticas, discursos
e instituicdbes socioculturais dedicados a producdo de homens e mulheres.”
(LAURETIS, 1994, p.229). Desse modo, o género é construido dialogicamente,
oscilando entre o enquadramento aos papeis e significados dominantes ao esperado
pelo género feminino ou masculino e as singularidades identitarias de cada individuo,
sua subjetividade. E exatamente nessa oscilacdo que pretendemos visualizar o
processo composicional das personagens nas narrativas citadas.

As diferencas sexuais, inseridas em uma organizacéo social que as evidenciam
e controlam, definem nosso entendimento sobre o género. Dessa forma,
consideramos que em cada sociedade e tempo a condicdo da mulher e os
denominados papeis sexuais veiculados a ela foram ideologicamente naturalizados,
sendo inviavel pensar sobre essa categoria sem considerar sua historicidade e, assim,
seu contexto sociocultural. Relacionando a apropriagdo e manutencédo acerca do

entendimento do ser mulher com o controle politico exercido na sociedade, visamos
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compreender como 0 género se apresenta como um conceito que propicia um controle
sobre as mulheres e a familia, utilizando-as como um mecanismo que reforca a
ideologia patriarcal e machista. Tentaremos compreender como as personagens de
As Meninas e As Parceiras representam os preceitos ideoldgicos da época em que
vivem e como sua subjetividade e experiéncia se relacionam ao funcionamento
politico da sociedade.

As producdes literarias apresentam e veiculam o discurso ideologico de um
dado tempo e cultura, como ja indicava Antonio Candido (2010), ao atentar que toda
obra apresenta uma funcéo ideolédgica3. Assim, interessa-nos analisar e compreender
como as autoras Lygia Fagundes Telles e Lya Luft constroem suas personagens,
articulando o fazer artistico a realidade concreta, que estabelece posicdes e funcdes
definidas e redutoras do que é ser mulher no contexto das narrativas e como se
apresenta textualmente essa construcéo.

Embora ndo esteja no escopo desse estudo pensar se ha diferencas entre a
producdo literaria de escritoras e escritores, pois tal distincdo parece somente reforcar
o binarismo de género, interessa-nos compreender como a experiéncia da mulher é
representada na literatura das autoras escolhidas. Regina Dalcastagné, ao analisar a
representacao (ainda restrita, de acordo com ela) da mulher no romance brasileiro
contemporaneo, destaca que “‘um dos sentidos de ‘representar’ €, exatamente, falar
em nome do outro. Falar por alguém é sempre um ato politico, as vezes legitimo,
frequentemente autoritario — e o primeiro adjetivo ndo exclui necessariamente o
segundo.” (DALCASTAGNE, 2010, p. 42). Dessa forma, analisaremos em que medida
as autoras Lygia Fagundes Telles e Lya Luft reforcam, dialogam ou questionam as
estruturas que limitam a atuacao social das mulheres representadas no espaco e
tempo das narrativas.

Ao pensarmos sobre a representacao da experiéncia de Ana Clara e Anelise,
analisaremos como o sentimento melancélico condiciona a maneira como as
personagens sao construidas. Refletiremos como elas sdo compostas a partir de um
viés melancdlico, partindo da sua relacdo com a exterioridade. Essa exterioridade se
manifesta como um reflexo da nossa sociedade moderna, massificada e reificada,

culminando em um sentimento de perda, que perpassa a experiéncia dos individuos.

? |deia exposta na obra Literatura e Sociedade, edicao de 2010.
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Acreditamos que o olhar melancélico sobre as obras citadas - sobretudo, o
modo como as personagens Ana Clara e Anelise habitam essa modernidade e como
sdo construidas na producéo literaria de Lygia Fagundes Telles e Lya Luft — nos
ajudara a perceber a historia e a literatura fora do continuum pré-estabelecido e tdo
naturalizado pela historiografia tradicional. Crendo que as personagens unem-se a
essa massa despersonalizada e sem voz, repousaremos nosso olhar sobre elas, os
“fragmentos” mortos de um passado esquecido, mas que precisa ser ouvido.

Ao caracterizar a melancolia, pensaremos de que modo sua definicdo €&
condicionada historicamente e, assim, como seu conceito se modificou ao longo do
tempo. Além da perspectiva apresentada por Walter Benjamin (1984, 1986 e 1994),
tentaremos compreender sua reformulacédo e atualizacdo, acionando tedricos como
Sigmund Freud (2011a e 2011b)4, Zygmund Bauman (1998), Moacyr Scliar (2003),
Leandro Konder (1999), entre outros.

Walter Benjamin (1986) comenta que a experiéncia costumava ser comunicada
aos jovens, em uma articulacdo entre a memoria e a experiéncia. Com o
estabelecimento da producao industrial massificada e da ascensao do regime politico-
econdmico capitalista, relacionado intrinsicamente ao desenvolvimento massivo da
técnica, houve uma ruptura desse mecanismo de transmissao. Essa nova condicdo
do homem na modernidade modificou ndo sé sua relacdo com o trabalho, mas
também suas relacdes com o outro e principalmente com a cultura, assim, questiona
Benjamin: “qual o valor de todo nosso patriménio cultural se a experiéncia nao mais o
vincula a n6s?” (BENJAMIN, 1986, p.115).

Dessa forma, relaciona-se o empobrecimento da experiéncia a incapacidade
de articular nossas vivéncias e saberes do passado com o novo e com o futuro, assim,
os valores culturais do passado nao sao analisados e reinterpretados a luz do presente
e a experiéncia é empobrecida, influenciada, também, pelo isolamento e
transitoriedade do homem moderno, em uma espécie de vivéncia a-histérica: “A
modernidade é o que fica menos parecido consigo mesmo; e a antiguidade — que
devia estar nela inserida — apresenta-se em realidade, a imagem do antiquado.”

(BENJAMIN, 1994, p.88). Assim, estabelece-se que o homem moderno se caracteriza

4 Quando citadas as obras de Sigmund Freud neste texto 2011a ira referir-se a obra Luto e
Melancolia e 2011b a obra O mal-estar na civilizacdo. As referéncias completas encontram-se nas
referéncias bibliograficas ao fim deste texto.
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pela incessante atualizacdo de valores e paradigmas, bem como, pela maneira com
que ignora os saberes do passado.

Como uma perspectiva de olhar a historia, a melancolia reflete ndo sé o
funcionamento da sociedade em si, como abrange seus desdobramentos nas
producbes estéticas. Desse modo, a partir de um estudo das personagens citadas,
analisaremos como esta categoria se apresenta nas narrativas de Lygia Fagundes
Telles e Lya Luft, interpretando esse traco social dentro da estrutura das obras, pois,
de acordo com Antonio Candido (2010):

a criacdo literaria corresponde a certas necessidades de representacdo do
mundo, as vezes como predmbulo a uma préxis socialmente condicionada.
Mas isto s6 se torna possivel gracas a uma reducdo ao gratuito, ao
teoricamente incondicionado, que da ingresso ao mundo da ilusdo e se

transforma dialeticamente em algo empenhado, na medida em que suscita
uma visdo de mundo. (CANDIDO, 2010, p.65).

Esta dissertacdo sera dividida em cinco partes: introducdo; um capitulo de
andlise e reflexdo sobre a obra As Meninas, intitulado “As Meninas ou ‘Ana Clara
também é uma boa menina”> ; um capitulo de analise e reflexdo sobre a obra As
Parceiras, intitulado “As Parceiras ou ‘Velhas Bruxas roubam pecas do tabuleiro™®;
um terceiro capitulo, intitulado “Meninas e parceiras: o sentimento de perda e a
necessidade de continuar...”, no qual apresentaremos um panorama da melancolia ao
longo da histéria, assim como, refletiremos sobre as singularidades e diferencas no
processo composicional das personagens e, por fim, uma ultima parte, onde seréo
expostas as consideragdes finais deste estudo, com o objetivo de refletir de modo
coeso sobre as ideias apresentadas ao longo do texto.

As frases que dao titulos aos capitulos e subcapitulos foram compostas pela
articulacéo de falas de Ana Clara e Anelise, com a finalidade de ja indicar, pelos titulos,
as possiveis aproximacdes e afastamentos entre as personagens, bem como o caréater
comparativo desta dissertacdo. Os titulos de cada parte expostas acima contardo,
ainda, com subtitulos, que também foram intitulados com trechos das préprias obras
analisadas e, na medida em que forem acionados aqui, também serdo melhor

explicados em notas de rodapé.

5 A frase “Ana Clara também é uma boa menina” foi retirada da obra analisada: TELLES, 2009, p.32.
6 A frase “Velhas bruxas roubam pecas do tabuleiro” foi retirada da obra analisada: LUFT, 2008, p.38.
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2 As Meninas ou “Ana Clara também é uma boa menina”’

2.1 “Quero rir mas lembro”8: infancia e memoria

A obra As Meninas?® foi publicada em 1973, por Lygia Fagundes Telles, durante
a Ditadura Militar no Brasil. O romance narra a histdria de trés jovens, Lorena, Ana
Clara e Lia (ou Lido), que vivem em um pensionato de freiras (Pensionato Nossa
Senhora de Fatima), em Sao Paulo. A narrativa se compde através do discurso das
trés personagens centrais, sendo recorrente o uso do monaologo interior, evidenciando
enfoques distintos, embora complementares, sobre situacdes e acontecimentos que
se desdobram dando forma as personagens e ao enredo. Desse modo, percebe-se
em As Meninas uma vasta e rica construcao estética que, ao enquadrar determinados
comportamentos e acfes das personagens no enredo, focalizam a represséo imposta
pelo regime ditatorial, bem como as transformacdes sociais ocorridas ao final do
século XX, como uma suposta crise do patriarcado e a insercdo da mulher no campo
académico e politico. Percebemos As Meninas como uma construcao ficcional que,
a partir do estudo da personagem Ana Clara, priorizado neste estudo, nos permite
refletir de que forma o contexto histérico dos anos 60-70 insere-se nessa obra de Lygia
Fagundes Telles e como a personagem citada se torna representativa do seu tempo.
Colocando em didlogo a composicao ficcional de Ana Clara com o contexto socio-
politico no qual a personagem transita, procuraremos refletir o modo como a(s)
ideologia(s) vigente(s) na sociedade se relaciona(m) com a literatura produzida,
priorizando a analise da segunda para melhor compreender o meio que a possibilita,
pois: “A grandeza unica da obra de arte € deixar falar o que a ideologia esconde.”.
(ADORNO, apud BOSI, 2010)

Ao dar voz a trés personagens tdo distintas entre si, a autora destaca trés
perspectivas que focalizam pontos de vista individualizados sobre o periodo
representado, mas que ganham sentido quando lidas e compreendidas atraves de sua

interdependéncia e dialogismo, permitindo a reflexdo sobre este importante periodo

7 “Bebo o cha morno. Uma boa menina. Ana Clara também é uma boa menina, eu também sou uma
boa menina.” (TELLES, 2009, p.31-2).

8 “Quero rir mas lembro. Que é que eu digo? Nesta altura ja despelou dez paezinhos e agora pica em
mil pedacinhos o palito com que palitou os dentes.” (TELLES, 2009, p. 102).

° A obra foi aclamada pelo publico e pela critica. Foi ganhador do Prémio Coelho Neto, da Academia
Brasileira de Letras (1974); Prémio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro (1973) e Prémio “Fic¢do”, da
Associacao Paulista de Criticos da Arte (1974).
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histérico presente na narrativa. O discurso fragmentado e pouco confiavel que Lorena,
Ana Clara e Lido constroem sobre si e sobre as outras ganha legitimidade e coesé&o
qgquando percebemos as trés personagens como tipos sociais que, apesar de
independentes na esfera ficcional, ao serem lidas na sua completude, permitem uma
reflexdo enriquecida sobre o real representado, bem como sobre a propria narrativa.
Lygia Fagundes Telles constroi as trés personagens com identidades destoantes. O
modo como cada uma delas percebe e insere-se no momento histérico da Ditadura
Militar, a maneira como projetam seus futuros, como se relacionam amorosamente, a
relacdo com a familia, a crenca na religido e na ciéncia e o modo de comer ou vestir-
se indicam as profundas diferencas identitarias entre elas. O que une as trés meninas
€, sobretudo, a relacdo de cumplicidade e amizade, evidenciada no desfecho do
romance, no qual Lorena, Ana Clara e Lido veem seus destinos interligados por uma
situacdo-limite, que as une de modo irreparavel, possibilitada pela evidente
tragicidade da experiéncia.

Lorena Vaz Leme apresenta-se como a mais elitizada entre elas, vinda de uma
familia burguesa paulista e estudante de Direito, passa os dias esperando a ligacéo
de M.N, um médico casado (Doutor Marcus Nemesius), pelo qual esta apaixonada e
sonha perder sua virgindade em um ato de amor: “a melhor coisa mesmo ¢é ficar
imaginando o que M.N. vai dizer e fazer quando cair meu ultimo véu.” (TELLES, 2009,
p. 13). Ela passa a morar no pensionato depois que sua méae envolve-se em uma
relacdo tumultuada com um homem mais jovem apelidado de Mieux. Seu quarto, a
“concha”, é o lugar de reflgio das trés meninas e importante ponto de encontro onde
elas compartilham confidéncias, planos e frustra¢cdes, ambientando varias passagens
da narrativa. Lia de Melo Schultz é filha da baiana Dionisia e de um ex soldado nazista
de nacionalidade alemd@, chamado Herr Poe. Estudante de Ciéncias Sociais,
aproxima-se dos ideais socialistas vigentes na época, envolve-se na militAncia
politica: “Nunca o povo esteve tao longe de ndés, ndo quer nem saber. E se souber
ainda fica com raiva, o povo tem medo, ah!” (TELLES, 2009, p.19). Ana Clara
Conceicdo é filha de mée prostituta, Judite, que por ndo aguentar a vida de sofrimento
e pobreza, toma formicida dando fim a propria vida. Marcada pela violéncia e solidao
da infancia, Ana Clara passa a usar drogas como uma maneira de escapar da
realidade e criar um outro mundo, sem dor, para si. A personagem acredita que se

tivesse dinheiro seria feliz e cré que casando-se com um homem rico teria tudo que
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desejasse, embora ame o traficante Max: “Com um saco de ouro se curaria facil. Ou
nao? E mesmo que curtisse uma ou outra crise, que importancia tinha se era dentro
de um Jagar. O duro era se desbundar num 6nibus.” (TELLES, 2009, p. 45).

Na tentativa de compreender como Ana Clara ganha forma e materialidade na
narrativa de Lygia Fagundes Telles, iremos acionar também as perspectivas
discursivas das outras protagonistas da obra, assegurando a reflexdo sobre a
construcdo estética da personagem. A pesquisadora e professora Maria da Gloria
Bordini, ao apontar a relacdo entre as trés personagens de As Meninas, evidenciando
a importancia de |é-las na sua inter-relacdo, aponta que:

O segundo achado de Lygia Fagundes Telles neste que é considerado seu
melhor romance é a alternancia na focalizacdo dos atos e vida interior das
trés jovens protagonistas. As meninas, Lorena, Lia e Ana Clara, sado
construidas como personagens pelo olhar de uma sobre a outra e pelas
reflexfes individuais de cada uma. Além disso, ao narrarem-se mutualmente,
incorporam o discurso a seu respeito das freiras que a abrigam em seu
pensionato. De suas respectivas familias apresentam perspectivas
fragmentérias, que assomam em Seus pensamentos ou conversas conforme

o grau de abandono vivido por elas antes de se encontrarem no pensionato.
(BORDINI, 2006, p.72-3).

Assim, percebemos a importancia de lermos e refletirmos sobre os discursos
plurais que compde cada uma das trés protagonistas de As Meninas. Somente pela
leitura dialética entre elas, contrastando as versdes que cada uma tem de si e das
outras se pode chegar a um entendimento satisfatério da construcdo destas
personagens. Além da percepcao das trés protagonistas, faz-se necessario considerar
também a idéia e conceito que as freiras, as familias e os amigos fazem de cada uma
delas. Um exemplo primordial, que sera retomado em nossa discussao, € a figura da
Madre Alix: se em um primeiro momento essa personagem pode ser vista como
secundaria e pouco relevante, percebemos que, extrapolando a impresséo inicial, a
Madre apresenta-se como personagem essencial para compreensao das trés
protagonistas, pois estas veem nela uma confidente e protetora: “Faz as vezes a
ingénua mas esta tdo por dentro de nés. Ou mais, sei la, a mulher é fogo.” (TELLES,
2009, p.257). Recorrenteme, Lorena, Lia e Ana Clara conversam com a Madre Alix e
expdem seus medos e planos para o futuro, tornando-a um ponto de apoio e reflgio,
além de conhecedora da personalidade de cada uma das meninas. O silenciamento
e omissdo das trés frente a determinados assuntos devem ser analisados, ja que

remetem também & construcdo das personagens.
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As reflexdes feitas pelo tedérico Mikhail Bakhtin (2011) sobre como a construcao
da personagem literaria se processa indicam o modo como se relacionam a forma e o
conteudo que compde esta categoria ficcional. Através do ato criador, o autor expde
a palavra como um ato secundario ao momento do fazer estético. Para o tedrico, as
personagens ganham forma pelo acionamento de determinadas palavras e
construgfes sintaticas, apdés um momento primario e elementar da percepgdo e
entendimento do conteudo, “ou seja, com o0 dado imediato da vida e do mundo da
vida, da sua tensdo ética cognitiva.” (BAKHTIN, 2011, p. 180). Dessa forma,
compreendemos que a palavra € o instrumento que o autor lan¢ga mao para trabalhar
0 que V& no mundo e transformar essas percepcdes em objetos estéticos. Sendo um
construto ficcional, a personagem se torna independente e adquire certa autonomia
em relacdo ao autor-criador: a individualidade da personagem ganha forma ao longo
da narrativa, na qual cada ato do seu destino precisa ser percebido como necessario
para constituir o eu autbnomo da personagem: “a morte da personagem nao € o fim
mas o0 acabamento e, de um modo geral, cada momento de sua vida ganha um
significado artistico, tornando-se artisticamente necessario.” (BAKHTIN, 2011, p. 160).

Assim, indo ao encontro das ideias expostas por Bakhtin, podemos inferir que
a construcao estética das personagens de As Meninas se da de modo autbnomo,
embora, como comentamos acima, a leitura seja enriquecida pela leitura relacional
entre as personagens, estas se compdem extrapolando os tipos sociais, tendo uma
existéncia ficcional independente. Ao tracar destinos e configuracfes identitarias tao
destoantes, Lygia Fagundes Telles evidencia a pluralidade da representacao possivel
na literatura, diferenciando suas posi¢cdes sociais e possibilitando, assim, uma
perspectiva critica que faz com que As Meninas seja um romance que enfoca o
contexto sécio-politico e cultural no qual a obra insere-se, sob angulos distintos. Estes
abrangem nédo s6 a interioridade e subjetividade das personagens, mas também o
lugar no mundo que ocupam e, assim, 0 espaco social que estdo inseridas e do qual
falam: situadas em classes sociais distintas, as meninas diferenciam-se também sob
a formacéo ideoldgica que representam. Enquanto Lorena, vinda de familia burguesa,
parece estar distante dos problemas politicos apresentados no periodo e aliena-se na
sua “concha”; “La fora as coisas podem estar pretas mas aqui tudo é rosa e ouro.”
(TELLES, 2009, p.60), Lia se compadece da situacao dos oprimidos pelo sistema e

luta por eles: essa diferenca na postura de cada personagem indica a(s) ideologia(s)
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vigente(s) na época, vistas ndo como mistificagcdo ou deturpacdo da realidade, mas
sim como espectros dela. Os diferentes comportamentos e discursos das
personagens garantem a forma de cada uma dentro da narrativa. A cada novo
acontecimento, as personagens vao se delineando e ganhando uma personalidade e
existéncia ficcional autbnomas, embora complementares.

A construcdo das personagens se da como um processo e nao um ato fechado
em si: ao decorrer da narrativa elas tornam-se mais ricas e complexas, partindo de
suas acodes e percepcdes sobre si e a exterioridade. De acordo com Bakhtin (2011),
h& uma relacdo entre a possibilidade da personagem adquirir uma forma Unica e

autbnoma e do seu destino na obra:

O destino é a individualidade, isto é, a determinidade substancial do ser do
individuo, a qual determina toda a vida, todos os atos do individuo: nesse
sentido o ato-pensamento também néo se define do ponto de vista da sua
significacdo tedrico-objetiva, mas do ponto de vista da sua individualidade
caracteristica precisamente desse tipo de individuo determinado, como
individualidade predeterminada pelo ser desse individuo; de igual maneira,
todos os atos possiveis sdo predeterminados pela individualidade e se
realizam. (BAKHTIN, 2011.p.161).

Desse modo, ao estabelecer diferentes destinos para as personagens no
decorrer da narrativa, Lygia Fagundes Telles constréi a individualidade de Lia, Lorena
e Ana Clara de modo independente: cada ato do destino integra-se na prépria base
da criacdo das personagens. O exilio de Lia na Argélia, a ndo realizacdo do encontro
entre Lorena e o médico M.N e a morte prematura de Ana Clara ndo sdo somente
desfechos para a historia de cada uma, mas componentes basilares do préprio
processo estético que as configura.

A personagem Ana Clara estabelece uma relagéo dolorosa e n&o superada
com o passado: as imagens trauméaticas da sua infancia a acometem frequentemente,
impedindo que ela consiga se desvincular das memorias de suas experiéncias
negativas. A mée de Ana Clara era prostituta e transitavam na casa da personagem
varios homens, expondo-as a situacoes violentas: “Minha mée ja tinha apanhado feito
um cachorro e agora estava deitada e encolhida gemendo ai meu Jesus ai meu Jesus
meu Jesusinho. Mas o Jesusinho queria era distancia da gente.” (TELLES, 2009, p.
86). Essa recorrente rememoracao cerceia a liberdade da personagem de modo
simbdlico, ja que a impossibilita de ter uma postura positiva frente a vida. Ela

abandona o curso de Psicologia e, apesar das promessas que faz as amigas e a
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Madre Alix, ndo demostra um verdadeiro comprometimento com 0 Curso: passa 0s
dias usando drogas com o namorado traficante Max, prometendo a si mesma que vai
mudar, o que nao ocorre: “E Ana Clara? As coisas que tomava seriam para substituir
0 casaco de onca? O Jaguar? E se fosse simplesmente porque nédo conheceu o sol,
a infancia, Deus. ‘Tudo que tive ainda tenho, téo triste ir buscar la fora o que deveria
estar aqui dentro.” (TELLES, 2009, p.67). Essa insatisfacdo consigo mesma, estende-
se a exterioridade e compromete sua relacdo com o outro. Na obra O mal-estar na
civilizacdo, Sigmund Freud comenta que através do principio de prazer, comum a
todos seres humanos, o homem busca eliminar as sensac¢des de dor e desprazer,
pondo-as para fora do eu, tratando-as como “objetos”, assim:
Surge a tendéncia a isolar do Eu tudo o que pode se tornar fonte de tal
desprazer, a jogar isso para fora, formando um puro Eu-de-prazer, ao qual se
opde um desconhecido, ameagador “fora”. As fronteiras desse primitivo Eu-
de-prazer ndo podem escapar a retificacdo mediante a experiéncia. Algumas
coisas a que ndo se gostaria de renunciar, por darem prazer, ndo sao Eu, sdo

objeto, e alguns tormentos que se pretende expulsar revelam-se como
inseparaveis do Eu, de procedéncia interna. (FREUD, 2011a, p.10-1).

Em Ana Clara percebemos a tentativa incessante, porém falha, de expulsar as
memorias que |he atormentam e causam dor, transformando-as, como comenta
Freud, em objetos fora do Eu-de-prazer. Na narrativa, Ana Clara busca superar seu
passado indo as sessdes de terapia, visando a melhora de seu estado psiquico e
compreensao das experiéncias passadas articuladas com o seu presente. Mas néo
ha éxito, ela desiste do tratamento sem conseguir perceber que suas experiéncias
traumaticas fazem parte de quem ela €, e ndo héa fuga possivel, pois os traumas estédo
dentro de si. Nao ha a exteriorizacao dessas experiéncias: o leitor somente sabe do
passado de Ana Clara pelo uso do mondlogo interior que a escritora da obra lanca
mao ao dar forma a personagem. Mesmo em momentos de confidéncia com as
amigas Lorena, Lido e Madre Alix, Ana Clara ndo compartilha seus traumas, falando
somente dos seus planos para um futuro feliz, com dinheiro e fartura. Em algumas
passagens, a personagem fala de alguns acontecimentos do seu passado com 0
namorado Max, mas ndo se estabelece um dialogo racional, jA que os dois estdo sob
efeito das drogas que usaram: “Os diabinhos ainda voam por aqui e brincam comigo
e eu dou beliscdes em Max que nem sente nem sente. E festa? Esqueca esqueca.

Levanto a cabeca e entro na estratosfera podre de azul...” (TELLES, 2009, p.87).
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A relacao tumultuada com a mée e os Varios parceiros que ela teve ao longo
da infancia e adolescéncia estdo recorrentemente na mente de Ana Clara,
impossibilitando que ela tenha éxito ao expulsa-los de si. Imagens dos abusos fisicos
e psicolégicos sofridos, assim como as lembrancas da pobreza, estdo sempre
presentes e a impedem de viver o presente. Por mais que tente, a personagem nao
alcanca a redencao. Percebemos o desejo da personagem de apagar o passado e
suas memorias, no trecho abaixo:

Ela puxou o lencol até o pescoco. “Engrena nada. Se ao menos engrenasse
mesmo e eu subisse pelas paredes de tanto engrenar e a cabeca deixasse
roque-roque de pensar coisas chatas. Mas por que minha cabeca tem que
ser minha inimiga, pomba. S6 penso pensamento que me faz sofrer. Por que
esta droga de cabeca tem tanto 6dio de mim? Isso nenhuma analista me

explicou, isso da cabega. S6 de porre me deixa em paz essa sacana...”
(TELLES, 2009, p. 36).

Partindo do trecho exposto acima, podemos relacionar o uso de alcool e
drogas, além da tendéncia em criar histérias fantasiosas (e fantasticas) sobre sua
infancia, como uma tentativa desesperada da personagem de se refugiar em um lugar
que lhe conforte. O lugar que ela cria € o da imaginacdo, um espaco virtual, onde
visualiza uma vida diferente, tanto no passado traumatico, quanto no futuro incerto.
Inserida em um ambiente paupérrimo quando crian¢a, Ana Clara vé no dinheiro: “-
Quero oriehnid, sabe o que é oriehnid? A Lorena disse que se falar ao contrario da
sorte.” (TELLES, 2009, p.53) a unica possibilidade de ter uma vida feliz, néo
percebendo que suas infelicidades e frustracdes estdo na base do seu eu, impedindo
que tenha prazer ao experienciar o mundo.

Na obra Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, Walter
Benjamin reflete e comenta como o poeta francés percebe-se como um homem
inserido no século XIX, no periodo em que o sistema econdmico capitalista instala-se
na Europa e reconfigura o mundo, o trabalho e as relacdes pessoais. O capitalismo
tem sua origem no Liberalismo, teorizado por pensadores como o filosofo inglés John
Locke. O liberalismo defendia o principio de igualdade e liberdade, assim como a
propriedade privada, entendida como um direito do homem. Na percepc¢éao de Locke,
e outros entusiastas do sistema liberal, apropriar-se do trabalho alheio era condicéo
inerente ao funcionamento dessa nova ordem. Assim, a liberdade e igualdade
aclamadas pelo liberalismo nédo se estendiam a todos, mas somente a burguesia ou

agueles gue pudessem manter uma propriedade privada. A escravidéo e o trabalho
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assalariado eram vistos como naturais, aproximando-se da configuragdo do modelo
capitalista como o conhecemos na contemporaneidade. De acordo com Alfredo Bosi
(2010), o aparente paradoxo estabelecido pela oposicdo entre liberdade/igualdade e
a venda da forca de trabalho do homem é a prépria base e lugar do liberalismo
burgués: “todos os homens nascem livres, podendo vender o que bem quiserem,
inclusive o suor de seu rosto, a forca de seus bracos e a destreza de suas maos em
troca de um salario que satisfaga a exigéncias minimas de sua sobrevivéncia.” (BOSI,
2010, p.287).

A sociedade capitalista na modernidade leva esse entendimento ao extremo ao
entender o trabalho do homem como mercadoria, inferiorizando todas as outras
esferas de experiéncia. O homem é o que produz e o que consome. Na obra As
Meninas, percebemos a reificacdo e consequente desumanizagcdo provocadas pelo
capitalismo, na personagem Judite, méde de Ana Clara, que vende o corpo para
sustentar a filha. A profissdo da mé&e gera um trauma na personagem de modo
incontornavel, relacionando sua frustracao do presente com a memaria traumatica do
passado:

Quem me contou isso? Vocé ndo mée que vocé contava histdria contava
dinheiro. A carinha tdo sem dinheiro contando o dinheiro que nunca dava pra
nada. “Nao da”, ela dizia. Nunca dava porque ela era uma tonta que nao
cobrava de ninguém. Nao da ndo da ela repetia mostrando o dinheirinho que
ndo dava embolado na mdo. Mas dar mesmo até que ela deu bastante. Pra

meu gosto ela até que deu demais. A corja de piolhentos pedindo e ela
dando.” (TELLES, 2009, p.38).

A infancia pobre e a lembranca da vida sofrida da mae fazem com que Ana
Clara veja no dinheiro um caminho para felicidade e a redencéo para seus traumas e
vicios, ndo percebendo que ela propria € vitima desse sistema que marginaliza
agueles que nao tem bens/propriedade, tornando-os invisiveis. Inserida em uma
sociedade capitalista e patriarcal, na qual o individuo é valorizado e ganha notoriedade
pela sua forga de trabalho veiculada ao falocéntrismo, Judite é duplamente
marginalizada: € mulher e ndo tem uma profissdo elementar ao sistema. E importante
destacar que a narrativa de As Meninas se passa em meados de 1970, periodo da
Ditadura Militar, legitimado pelo chamado Milagre Econémico, quando o Brasil cresceu
economicamente inspirado e amparado pelo “capitalismo selvagem” dos Estados
Unidos, escondendo a tortura que acontecia diariamente nos pordes do sistema.

Judite e Ana Clara configuram-se como personagens marginalizadas e incapacitadas,
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vitimas do sistema que garante ilusoriamente liberdade e igualdade a todos. Ainda
sobre a reificacdo e desumanizagdo do homem no auge do capitalismo relacionado a
figura da prostituta, Benjamin comenta:
O ambiente objetivo do homem adota, cada vez mais brutalmente, a
fisionomia da mercadoria. Ao mesmo tempo, a propaganda se pde a ofuscar
o carater mercantil das coisas. A enganadora transfiguracdo do mundo das
mercadorias se contrapde sua desconfiguracdo no alegérico. A mercadoria

procura olhar-se a si mesma na face, ver a si propria no rosto. Celebra sua
humanizacao na puta. (BENJAMIN, 2001, p.163).

Para Benjamin, a modernidade trouxe inUmeras mudan¢as no modo como o
homem percebe e transita no mundo. Essas mudancas foram geradas pelas
transformacdes sociais fomentadas pela difusdo da técnica, pela urbanizacdo e pela
crescente mercantilizacdo, empobrecendo e fragmentando a verdadeira experiéncia
do individuo (Erfahrung). Partindo da critica cultural, Benjamin comenta que, na
modernidade, o patriménio cultural da sociedade avolumou-se, mas
proporcionalmente, 0 homem perdeu a capacidade de poder assimila-la, assim como,
a habilidade de relacionar suas vivéncias pessoais a experiéncia coletiva: esta é a que
garante a ele um entendimento e ordenamento do mundo, opondo-se a vivéncia
isolada e individualizada (Erlebnis). A cidade moderna do século XIX configura-se
como o espaco onde a fragmentacéo da experiéncia se efetiva, ja que leva o homem
ao isolamento devido ao medo da violéncia e, também, gracas aos varios estimulos
sensoriais aos quais ele é submetido, impedindo-o de unificar e interpretar essas
sensacdes em uma totalidade de sentido. Nessa cidade moderna, a figura da puta
funciona como importante alegoria, pois sua presenca remete a despersonalizacao da
experiéncia, assim como o carater mercantil que essas experiéncias adquirem. Assim
como a arte e a experiéncia, tudo pode ser transformado em mercadoria: a figura da
puta representa esse processo e, assim, a propria configuracdo da modernidade.
Como vimos, em As Meninas, a mée de Ana Clara, Judite, sustenta a si e a filha
comercializando seu corpo em troca de dinheiro ou apenas por comida e um lugar
para morar. Esse processo desumaniza a personagem que, gravida, acaba pondo um
fim a propria vida, ato que, aliado aos problemas que viveu na infancia, influencia a
constituicdo da personagem Ana Clara, o modo que ela vé a si, seu corpo e sua

relagcdo com os outros e 0 mundo.
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2.2 “Quero tudo que lembre dinheiro, bastante fartura. Adoro os Estados Unidos,
por que nao.”'% desdobramentos da Ditadura Militar na composicdo da
personagem

A Ditadura Militar Brasileira instalou-se a partir de 1964, apds o golpe
liderados pelas Forcas Armadas, que destituiu Jodo Goulart do cargo de presidente.
Entre os anos de 1968 e 1974, com a edi¢do do Al-5, teve inicio o periodo de maior
repressao contra os movimentos de esquerda, que defendiam o fim do regime e a
restauracdo da democracia. Durante esse periodo, liderado pelo entdo presidente
Emilio Garrastazt Medici, a tortura foi usada pelos militares, tornando-se ndo sé um
mecanismo de repressdo, mas uma politica de Estado. A partir da concepc¢éo
absolutista de seguranca, endossada durante a Guerra Fria, e a idéia de que era
preciso combater os chamados terroristas, protegendo a populacdo, a tortura se
legitimou como um mecanismo possivel para obter confissées em pouco tempo. E
importante destacar que embora o0 uso de métodos de tortura acontecesse
frequentemente nos pordes da ditadura e fosse aceito e bem visto entre os militares,
a populacdo ignorava a dimenséao da violéncia usada contra 0s presos politicos, pois
as ditaduras tendem a negar o uso de métodos violentos. Elio Gaspari, na obra A
Ditadura Escancarada (2002), comenta que a tortura ndo precisa de legitimacao
social:

E comum condenar a tortura com juizos éticos e morais. De todas as linhas
de resisténcia a essa praga, a corrente moral é provavelmente a que exerce
maior atracdo, mas também a de influéncia menos mensuravel. Ela enobrece
a militAncia da dendncia, mas se tem a capacidade de mobilizar sentimentos,
é ineficaz quando se trata de conter o presidente, o ministro ou general que
ja atravessou a linha diviséria da moralidade. Dado esse passo, a questdo
ética torna-se irrelevante. Para a maioria das pessoas a tortura é condenavel

por imoral, mas é a minoria que despreza esse aspecto quem a pbe em
funcionamento. (GASPARI, 2002, p.18).

O tempo e espaco onde se desenrolam as cenas do enredo em As Meninas
coincidem com o regime ditatorial brasileiro, especificamente com os Anos de
Chumbo: a narrativa € ambientada na cidade de Sao Paulo, um dos principais centros
politico-econémicos do Brasil, no ano de 1973. A existéncia da tortura e uma critica a

ela sdo trazidas pela voz de Lia, militante politica da guerrilha urbana paulistana. Lia

10 “ — Bastardos. Quero coisas lindas. Quero tudo que lembre dinheiro, bastante fartura. Adoro os
Estados Unidos, por que ndo. Aquela subversiva tem raiva porque é uma dura, nunca vai ter nada,
melhor que fique com os piolhentos, mas eu. O melhor hotel. Quantas estrelas tem o melhor hotel do
mundo?” (TELLES, 2009, p.81-2)
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se diferencia das outras meninas justamente pela sua postura politica, que
compromete outras instancias da sua personalidade: ela vem de uma familia nuclear
e carinhosa, os pais, apesar de receosos, ajudam a filha financeiramente quando ela
esta prestes a viajar para Argélia para unir-se ao namorado Miguel. Além disso, é a
menos preocupada em seguir uma estética feminina modelar (contrastando com a
beleza apresentada por Ana Clara), inserida no contexto da obra pela crescente
midiatizacdo que, a partir dos anos 70, importou modelos estéticos e de
comportamento. Lia estende sua percepcao de liberdade politica também para esfera
privada, com sua sexualidade e cuidado com o corpo, de acordo com Lorena: “ela
deve calcar quarenta. Que ideia usar meias que engrossam 0s tornozelos, a
coitadinha esta com patas de elefante. Ainda assim, emagreceu, subversao
emagrece.” (TELLES, 2009, p.18). A dendncia a tortura militar se realiza quando Lia
|é para Madre Alix o depoimento a Justica de um botanico que esteve preso:
Ap6s algumas horas, a cerimbnia atingiu seu apice. Penduraram-me
no pau-de-arara: amarraram minhas maos diante dos joelhos, atras
dos quais enfiaram uma vara, cujas pontas eram colocadas em mesas.
Fiquei pairando no ar. Enfiaram-me entdo um fio no reto e fixaram
outros fios na boca, nas orelhas e nas maos. Nos dias seguintes o
processo se repetiu com maior duragdo e violéncia. Os tapas que me
davam eram tdo fortes que julguei que tivessem me rompido os
timpanos, mal ouvia. Meus punhos estédo ralados devido as algemas,
minhas m&os e partes genitais completamente enegrecidas devido as
gueimaduras elétricas. E etecetera, etecetera.
Dobro a folha, Madre Alix me encara. Os olhos cinzentos tém uma
expresséo afavel.
- Conheco isso, filha. Esse mogco chama-se Bernardo. Tenho estado

muito com a mae dele, fomos juntas falar com o Cardeal. (TELLES,
2009, p. 149).

Partindo do trecho exposto acima, percebemos que a personagem Madre Alix
estd mais informada e engajada na luta contra a repressao, violéncia e tortura do
periodo ditatorial do que inicialmente demonstrava-se na narrativa, surpreendendo
Lia: “Agora é que nao sei mesmo o que esperar.” (TELLES, 2009, p. 149). Embora a
personagem Madre Alix apareca como uma mulher protetora e forte, até este didlogo
estabelecido com Lia, ndo ha indicios que ela se solidarize com os militantes e aja a
fim de ajuda-los. Discreta, é acusada por Lia de estar em uma “redoma”, protegida e
confortada pela pratica religiosa e pela instituicdo da Igreja Catdlica, ndo articulando

sua espiritualidade com a praxis:

- Mas n&o estou na redoma, Lia. E nesse ponto que vocé se engana como se
enganou também quando disse que eu queria Ihe apontar a porta. Deus sabe
gue meu desejo maior é protegé-las e guarda-las para sempre, como se isso
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fosse possivel. Se nao interfiro, se ndo me aproximo € porque néo quero que
pensem em vigilancia, fiscalizacdo. Vocés bateriam as asas mais depressa
ainda. (TELLES, 2009, p. 147).

Ha nesse ponto uma mudanca substancial na personagem citada, pois aponta
para o comprometimento politico, mesmo que discreto. Considerando os trechos de
As Meninas citados, no qual Madre Alix surpreende Lia ao afirmar que conhece o
depoimento de um militante torturado e costuma ver sua mée, podemos inferir que a
Madre nédo é tdo alienada ou desinteressada dos problemas politicos que a cercam.
Em varias passagens, as trés meninas confidenciam segredos a ela: “Queria ter uma
avé como Madre Alix. Ter uma avé como Madre Alix é ter um reino.” (TELLES, 2009,
p.39), afirma Ana Clara, demostrando a afeicdo que tem pela Madre e apontando para
0 conhecimento daquele sobre 0 que se passa na vida das meninas.

De acordo com Gaspari (2002), a Igreja Catodlica e seus membros mantiveram-
se fora da discusséao politica e, de modo geral, ndo opuseram-se ao regime. Apesar
disso, existia uma classe de religiosos libertarios que era contra a violéncia usada pela
ditadura e langava mé&o dos recursos que tinha para denunciar os abusos sofridos,
dando voz aos militantes e questionando o uso da violéncia de Estado. Esse tipo de
apoio era realizado na clandestinidade e nédo legitimado pelos lideres catélicos:
tratava-se, de fato, de um esforco pessoal de padres, freiras e freis, e ndo de uma
adesao completa da Igreja contra o regime e suas arbitrariedades. Em uma conversa
com Lorena, Lia comenta sobre a postura incoerente entre 0 comprometimento de
alguns padres com a militdncia, a luta pelo fim da violéncia no regime e a indiferenca
da Igreja como instituicdo nesse aspecto, mas que se torna liberal em outros pontos:
“- Nao sei explicar, Lorena, mas a Igreja abriu demais as pernas. O que salva é esse
monte de padres lutando por ai, quase choro de emoc&o, como lutam, putz. E o que
esta vivo em toda a engrenagem.” (TELLES, 2009, p.162). A critica de Lia a Igreja
refere-se a padres que se envolvem amorosamente e alienam-se do
comprometimento com o préximo, o que caracteriza uma das bases da espiritualidade:
a real compaixdo e amor ao outro, efetivado somente pela praxis transformadora.
Ainda de acordo com Gaspari (2002), na Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil,
ocorrida em junho de 1964, a Igreja publicou um documento dubio onde reconhecia a
importancia que os militares tinham para Péatria, ja que garantiam a ordem que “nos
livrou do perigo comunista”, ao mesmo tempo que condenava os métodos de busca,

corregcdo e tratamento empregados contra os militantes, embora n&o tenha havido
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uma denudncia explicita sobre os excessos cometidos. Esse posicionamento quase
indiferente frente aos abusos realizados pelos militares ndo era consensual, dando
espaco para a existéncia de organizacdes religiosas que se opunham ao regime.
Essa camada engajada de religiosos exposta por Gaspari (2002) e presente na
obra As Meninas na figura de Madre Alix, alia-se a uma nova consciéncia e pratica
teoldgica: a teologia da libertagdo'. De acordo com Leonardo Boff (1980), na obra
Teologia do Cativeiro e da Libertacéo, a teologia da libertacdo nasceu devido a
necessidade real de uma tomada de consciéncia do povo latino-americano,
marginalizado e oprimido, a fim de compreender o processo de dominacgéo que, por
décadas, o levou a situacéo de pobreza. Essa consciéncia tomou forma ao se refletir
sobre o fenbmeno de atraso e pobreza da América Latina em relacdo a modernizacao
e progresso dos paises nordicos: o homem passou a reconhecer o ambiente de
desigualdade social, cultural e econ6mica que o assolava e nasceu, assim, o desejo
de transformar essa realidade, através de uma préaxis transformadora e libertadora.
Partindo da nocdo na qual o desenvolvimento ndo € um horizonte alcancavel aos
paises subdesenvolvidos e, sim, uma situacdo comoda para aqueles que detém o
poder dentro da sociedade capitalista e reificada, j& que garante a manutencédo do
status quo, Boff comenta que:
O subdesenvolvimento ndo é uma fase superavel, mas uma situa¢éo dentro
do sistema politico e econémico vigente na América Latina e no mundo
ocidental. “O subdesenvolvimento dos paises pobres, como fato social global,
aparece em sua primeira face: como subproduto histérico do
desenvolvimento de outros paises. Com efeito, a dindmica da economia
capitalista leva a estabelecer um centro e uma periferia e gera,
simultaneamente, progresso e rigueza para poucos, desequilibrios sociais,
tensBes politicas e pobreza para muitos. [...] O sistema de dependéncia é
interiorizado dentro dos proprios paises pelas grandes empresas
multinacionais. Penetra a cultura, a escala de valores, os meios de

comunicacdo, o mundo simbdlico, a moda, as ideias e a teologia. (BOFF,
1980, p.16-7).

11 A Teologia da Libertagao foi desenvolvida a partir dos anos 50 e ganhou notoriedade em 1968, na
Segunda Conferéncia dos Bispos da América Latina, realizada em Medellin, Colémbia. Articulando a
leitura das Escrituras com uma visdo humanista de combate a pobreza e opressdo dos povos
marginalizados, a Teologia da Libertagdo aproximou-se da politica, do marxismo e de ideias
revolucionarias. Nos anos 80, os tedlogos da libertagao foram duramente criticados pela alta hierarquia
da Igreja Catolica, que os acusou de apoiar e fomentar manifestacdes violentas e de lutas de classes,
reduzindo a fé cristdo ao ambito da politica. Seus principais representantes sao os tedlogos Gustavo
Gutiérrez Merino, Leonardo Boff, José Comblin, Hugo Assmann, Rubens Alves, Juan Carlos Scannone,
entre outros.
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Assim, a tomada de consciéncia proposta pela teologia da libertacao focaliza,
em um primeiro momento, 0 desmascaramento ideoldgico do processo de
dependéncia dos paises subdesenvolvidos; e em um segundo momento, estabelece-
se a propria pratica libertadora que pretende acabar com todo o tipo de opressao e
escravidao, objetivando criar um novo mundo mais justo e igualitario para todos. Para
que a libertacdo se efetive, emancipando o homem dentro da propria Histéria e
garantindo sua autonomia, ha a necessidade de um novo olhar em relacdo ao
passado, isto é, uma nova leitura dos processos sociais que levaram o mundo a sua
atual configuracdo. Walter Benjamin (1986) ja havia apontado para essa latente
necessidade do homem “escovar a histéria a contrapelo”, porque somente dessa
forma pode-se revelar os processos ideoldgicos que garantem a hegemonia do capital
e a desumanizacdo do homem, dominado pelo lucro e exploracéao.

Para a teologia da libertacdo, a tomada de consciéncia contard com o resgate
da real fé cristd, que se compadece do sofrimento do outro, através do amor e da
compaixao. A experiéncia espiritual que se sensibiliza com os pobres e que pretende
descobrir seus mecanismos geradores, torna-se o ponto de partida dessa perspectiva
teoldégica. Cabe a Igreja inserir-se no proprio povo, compreendendo suas
necessidades e defendendo os direitos humanos que foram aniquilados. A pobreza
que essa teologia ambiciona sanar nao se refere diretamente a falta de bens materiais,
mas ao empobrecimento da propria condicdo humana e experiéncia dos homens. Esta
percepcdo do empobrecimento da experiéncia apresenta-se como o fator basilar que
gera a visdo melancdlica na leitura da Histéria. Dominados, os homens tornam-se
marginalizados e tém suas experiéncias pessoais e coletivas massacradas pelo
sistema capitalista, que os vé somente como forca de trabalho e consumidores, em
uma configuracdo de mundo que sobrepde a técnica em relacdo a humanizacdo dos
processos soOcio-histéricos e culturais. Como aponta Boff (1980), o
subdesenvolvimento instala-se na propria consciéncia do homem que passa a crer
gue a experiéncia se realiza através do crescente consumo de bens, apresentada
como uma suposta liberdade, mascarando a opressdo. Em As Meninas, percebemos
gue Ana Clara se sente livre por poder usar drogas e fazer suas escolhas pessoais,
nao conscientizando-se que a liberdade real € uma instancia mais profunda da

experiéncia histérica:
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Enfio a m&o no bolso e estracalho o papel de seda. Bebo devagar. Os olhos
e a boca se enchem d’agua. Como a gente é escondida. E como é livre. Por
gue aquela tonta fala tanto em liberdade, pomba. A gente é livre olha ai
ninguém sabe o que tenho no bolso. Ninguém sabe o que estou engolindo.
Milhares de pessoas ao redor e ninguém. Sé eu. Agora mesmo nesse minuto
uma porrada de gente esta matando outra porrada e quem é que esta
sabendo. Neste prédio aqui em cima. Milhares. Genial isso. Fazer as coisas
na cara dos outros e os outros. (TELLES, 2009, p.185).

Ha, no trecho exposto acima, a definicdo egocéntrica e mesmo ingénua de Ana
Clara do que é ser livre: para ela, o isolamento, a privacidade e a indiferenca que as
pessoas nutrem uma pela outra, comportamentos comuns na modernidade, sdo o que
caracterizam a liberdade. A personagem ndo compreende a postura de Lia, que luta
pela liberdade plena, a liberdade dentro do sistema politico ditatorial que desumaniza
e aliena os individuos. Assim, Ana Clara se compde com uma personagem indiferente
aos processos histdoricos que condicionam sua liberdade: essa indiferenca estabelece
a falta de consciéncia do homem do seu papel ativo dentro da Histéria, gerando,
assim, um sentimento de perda que caracteriza a visdo melancolica da Histéria. E
nesse sentido que Ana Clara apresenta-se como uma personagem representativa do
seu tempo, ja que é comum dentro dos sistemas politicos opressores, como 0
capitalismo, o mascaramento dos processos ideoldgicos que aprisionam o homem
dentro deste sistema, obscurecendo sua visdo sobre si e a sociedade.

Para Boff (1980), s6 h4 a libertacdo apdés um momento inicial, no qual o homem
toma a consciéncia de que a liberdade s6 existe quando ele “auto realizar a si mesmo
dentro de sua determinacgao existencial, social e politica.” (BOFF, 1980, p.90). Isso é,
o homem torna-se livre na medida em que se liberta de determinadas
predeterminacdes, criadas a priori pelo sistema, que as tornam mecanismos de
regramento e controle. Assim, a personagem Ana Clara mostra-se ndo so alienada da
realidade social em que esta inserida, mas também, como alguém essencialmente
aprisionado, pois ndo ha o reconhecimento das determinac¢des politico-sociais que Ihe
sao impostas verticalmente, cerceando sua liberdade. Ainda de acordo com Boff, s
h& liberdade quando o homem adquire consciéncia de si inserido na sociedade da
qual participa, dessa forma, a liberdade nunca € plena, mas relativa, jA que
evidentemente o individuo vive no mundo - apresenta necessidades basicas que s6
podem ser atendidas na coletividade - ndo podendo ser inteiramente livre. Assim,
percebemos que a liberdade é garantida pela tomada de consciéncia dos processos

opressores, gue na América Latina e outras regides subdesenvolvidas, determinam a
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vida econdmica e social. A Teologia da Libertacdo buscou articular a fé com outras
instancias sociais, como a politica e a econémica, funcionando como for¢ga motriz para
a efetiva libertacdo: € através dela que o homem torna-se empéatico com a pobreza
dos marginalizados e esforca-se para liberta-lo da opressao.

Na obra As Meninas, esse comportamento extremamente solidario e
preocupado com o outro apresenta-se na personagem Madre Alix, possibilitado pela
evidente fé, humanidade e compaixado da Madre, percebidas por Ana Clara, no trecho:
“‘Uma santa. Fago tudo que a senhora mandar minha santa. Avé e santa.” (TELLES,
2009, p.47). Assim, Madre Alix personifica a tomada de consciéncia de alguns setores
da Igreja  Catdlica, historicamente  monarquica, apresentando pouco
comprometimento pratico com os pobres e que, a partir do contexto ditatorial dos anos
70 (principalmente nos paises latino-americanos que viviam em ditaduras politicas),
apresentou uma nova consciéncia histérica, agora interessada em participar de uma
praxis verdadeiramente transformadora e libertadora. No contexto da ditadura militar
no Brasil, Madre Alix tem papel fundamental na luta contra a violéncia imposta pelo
sistema ao ajudar clandestinamente os familiares dos presos politicos, aliando-se a
classe de religiosos que ousou sair da “redoma”:

Ele [o homem] é convocado, as vezes, também a transformar o mundo
mediante uma contestacdo checadora do sistema, para que haja ndo apenas
a liberdade fundamental da pessoa, mas também seja preservado o campo
da liberdade objetiva, onde as pessoas possam se auto-realizar na liberdade.
Ha situacdes em que consciéncia crista se vé obrigada a denuncia global do
sistema opressor e ndo vé outra saida sendo pela revolu¢do com a derrubada
do regime ou pela morte suportada com galhardia e dignidade. A vida nédo é
0 maior bem. Pode ocorrer situac6es onde ela deva, em consciéncia, ser
sacrificada na defesa de valores inalienaveis da dignidade humana; mais vale

a gldéria de uma morte violenta do que o “gozo” de uma liberdade maldita.
(BOFF, 1980, p. 95).

Percebemos que, enquanto Madre Alix e Lia sdo esclarecidas quanto as
arbitrariedades do sistema vigente, favorecendo através de suas atitudes
transgressoras o0 desmascaramento dos processos ideoldgicos que alienam o0s
individuos e condicionam suas liberdades, a personagem Ana Clara apresenta-se
como representativa uma parte da sociedade que ndo toma consciéncia do seu papel
social e cré na ilusdo de ser livre dentro de um sistema que oprime e desumaniza.
Assim, indo de encontro com as ideias propostas pela Teologia da Libertacdo, Madre
Alix configura-se como uma personagem corajosa e revolucionaria, que mesmo

discretamente, tem uma praxis transformadora, aliada as camadas libertarias da Igreja
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Catdlica, no contexto dos anos 70: “Sim, Pensionato Nossa Senhora de Fatima, nome
acima de qualquer investigacdo. Mas quando aparece agora nome de padre ou freira
no horizonte, ja ficam todos de cabelo em pé.” (TELLES, 2009, p.21).

Como vimos em As Meninas, os desdobramentos da ditadura militar
repercutem de modo distinto em cada uma das personagens: enquanto Lia tem seu
destino completamente relacionado a represséo do periodo, em Ana Clara e Lorena,
o periodo histérico toca-as de modo menos evidente, embora sejam ambas
testemunhas desse tempo. O tempo, articulado a caracterizacdo do espaco ficcional
e a composicdo dos personagens, sdo 0s elementos através dos quais a narrativa
ganha forma, possibilitando que as a¢fes da trama se desenrolem e componham a
histéria. O processo de criacdo estética se da apos o artista perceber o mundo a partir
do seu lugar e trabalhar com as palavras para representar essa visdo, tornando-a um
objeto estético. Bakhtin (2011) denota esse olhar como “visdo excedente”, assim, o
olhar do artista sobre sua obra permite que perceba a totalidade da personagem,
enriquecendo a visao fragmentada que o individuo tem de si. De acordo com Candido
(2011), a plenitude da obra ficcional s6 é percebida quando os valores estéticos se
interligam aos nao estéticos:

E importante observar que ndo podera apreender esteticamente a totalidade
e plenitude de uma obra de arte ficcional, quem n&o for capaz de sentir
vivamente todas as nuanc¢as dos valores ndo-estéticos — religiosos, morais,
politico-sociais, vitais, hedonisticos etc. — que sempre estdo em jogo quando
se defrontam seres humanos. Todos esses valores em si ndo-estéticos,
assim como o valor até certo ponto cognoscitivo de uma profunda
interpretagdo do mundo e da vida humana, que “fundam” o valor estético, isso

€, que sao pressupostos e tornam possivel o seu aparecimento, de modo
algum o determinam. (CANDIDO, 2001, p.46-7).

Dessa forma, percebemos que em As Meninas, o periodo histérico no qual as
personagens transitam é, a priori, um elemento ndo estético, mas que ao entrar na
narrativa pela méo da escritora Lygia Fagundes Telles, é a representacdo, mimesi do
momento historico. Assim, a ditadura militar ndo pode ser lida apenas como um pano
de fundo ou cenério secundarizado, mas como um elemento constitutivo que é
acionado no real, mas que torna-se inerente a propria composicao das personagens
da obra. Embora seja na personagem Lia que a existéncia da ditadura, sua repressao,
violéncia e tortura sejam expostos de modo nitido, em Ana Clara e Lorena os
desdobramentos do periodo figuram de modo mascarado, diluido pelo discurso

ideoldgico.
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O entendimento sobre o conceito de ideologia ndo é Unico. Sua compreensao
depende do ponto de vista do qual o individuo parte, a fim de situa-la em um contexto
determinado historicamente. Assim como o entendimento sobre os conceitos de
género e melancolia tendem a ser contingentes e plurais, dependendo da visualizacao
do contexto sécio-politico em que se objetiva analisa-los, a ideologia € compreendida
de acordo com os ideais de uma dada época e cultura. Partindo da critica marxista,
bem como da focalizac&o na critica da cultura, realizada pelos pensadores da Escola
de Frankfurt, interessamos refletir como a ideologia funciona como uma “falsa
consciéncia”, que mascara a realidade e cerceia a liberdade no ambito coletivo e
individual. Desse modo, podemos ler a personagem Ana Clara justamente pelo
condicionamento que sua liberdade individual sofre, mesmo que néo seja exposto de
modo escancarado. Pelo discurso politizado de Lia, vemos que Ana Clara € mais uma
vitima de um sistema que a marginaliza ao ndo ter uma funcao util a sua manutencao:

- Noivo. A senhora me desculpe Madre Alix, mas Ana é o produto dessa bela
sociedade, tem milhares de Anas por ai, algumas aguentando a curti¢cdo.
Outras se despedacando. As inten¢gBes de socorro e etecetera séo as
melhores do mundo, néo € o inferno que esta exorbitando de boas inten¢des,
€ esta cidade. Vejo a senhora sair com outras senhoras bondosas dando
sopinha aos mendigos. [...] Caridade individual € romantismo, cheguei a essa
conclusao néo faz muito tempo. Agora ele funciona com a gente mas dentro

de outra perspectiva. Nos esquecemos, nos descuidamos, diz Bella
Akhmadulina. E tudo caminha ao contrario. (TELLES, 2009, p. 146)

A referéncia de Lia a caridade também pode ser analisada sob a luz da critica
cultural e como instrumento que reforca a ideologia capitalista a partir do século XX
até os dias atuais. O filésofo Slavoj Zizek, na obra Primeiro como tragédia, depois
como farsa (2011), analisa a caridade como um constituinte basico da economia
capitalista. Para Zizek, apds 1968, o capitalismo foi reformulado e ganhou uma nova
face, que se mantem na contemporaneidade, é que o filésofo denominou como
capitalismo cultural. Nesse contexto, quando o consumidor adquire um produto ele
nao esta somente comprando um objeto, mas uma causa ética. Assim, o consumidor
adquire junto a compra do produto o seu ato egoico, a propria redencao ética por ter
a consciéncia, mesmo que turva, da pobreza devastadora e cruel que o sistema
produz. Ao atribuir para si a tarefa de minimizar os males que provocam sendo
consumidores, acabam endossando ainda mais a crueldade do sistema e garantindo

sua manutencdo. Essa apresentagcdo de Zizek é bastante ilustrativa para
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compreendermos como a ideologia inviabiliza que os individuos tenham consciéncia
sobre a realidade, tudo que veem € o0 que a ideologia reificadora do capitalismo
distorce e manipula para garantir sua hegemonia: “A falsa consciéncia pode manter-
se sempre que o homem dominado introjeta as razées do dominador, confirmando,
nesse caso, a observacao de Marx segundo a qual a ideologia do oprimido reproduz
a do opressor.” (BOSI, 2010, p.75). A personagem Ana Clara acredita que sua
insatisfacdo e o trauma que o0s eventos da sua infancia lhe causaram serao
esquecidos e superados pela aquisicdo de bens de consumo. Para ela o dinheiro é
uma solucédo para sua condicdo de oprimida, pois ndo percebe a totalidade ideoldgica
que a imobiliza:
Berreiro desgragado. Ora musica de agresséo. Estou cheia de agressao que
pro meu gosto ja fui demais agredida. Agora quero agrados presentes. Um
dia compro um caminh&o s6 de presentes tudo bobagem esbordoar o dinheiro
s6 com bobagem quero ficar boba. Uma louca aquela & com as
reivindicacdes. E vem ainda com. Deve me achar uma puta. E dai. Me forro
de dinheiro fago meus cursos compro uma laboratério que nem aquele. As

aguinhas escorrendo e eu verde amarela azul ah vou me tingindo hum mar.
Um mar amor. (TELLES, 2009, p. 49)

De acordo com Elio Gaspari, na apresentacdo da obra A Ditadura
Escancarada (2002), a ditadura no Brasil se realizou sob duas ancoragens: os Anos
de Chumbo (tortura, violéncia e repressdao) e o Milagre Econdmico, sendo
simultaneos, ambos reais, coexistiram negando-se. O Milagre Econdmico ficou
conhecido como o periodo de maior crescimento econémico brasileiro desde a
Proclamacado da Republica. Foi justamente durante o auge da repressao e violéncia
de Estado, sob a presidéncia de Medici, que o sentimento ufanista foi ideologicamente
reforcado na populacao, pelo o uso de slogans como “Brasil: ame ou deixe-0” e a
musica “Pra frente Brasil”. Ao evidenciar o crescimento econémico, 0 governo
mascarava 0 que acontecia nos pordes da ditadura, deixando a populacao satisfeita
por conseguir adquirir bens de consumo, ilustrado pela simbologia de assistir a vitoria
da selecao brasileira na copa do México, em 1970, em uma televisdo em sua propria
casa. Sob o comando do ministro Delfim Netto, a economia, embora em ascensao no
mercado externo, em longo prazo somente reforcou e a historica desigualdade na
distribuicdo de renda do pais e aumentou a divida externa. Grandes obras como a
Usina Hidrelétrica de Itaipu, a Rodovia Transamazofnica e a criacdo da Zona Franca

de Manaus, legitimaram o governo militar, que se sustentava pela ilusdo de estar
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melhorando a vida da populacdo. Uma ilusdo, ja que com o Crash de 1971, o
crescimento da economia decaiu abruptamente, a divida externa chegou a escala de
US$ 90 bilhdes e o pais entrou na recesséo econémica da qual s6 pode reagir a partir
dos anos 90.

Embora, como afirmou Gaspari (2002), os regimes ditatoriais nao
necessariamente precisem de legitimacdo social, com o discurso ideolégico do
periodo que destacava os louros do Milagre Econdmico e permitia a populagéo
consumir mais, a opresséo da liberdade e o direito de igualdade, sucumbiam pelo
mascaramento da realidade. Trata-se de uma manipulacdo social ideoldgica que
impede a politizacdo dos individuos, alienando-os e os deixando & margem do
sistema: eles se tornam uteis como trabalhadores assalariados e consumidores de
bens de consumo, na manutencido do que a personagem Lia denominava “o
aparelho”.

Este aparelho era também assegurado pelo estimulo financeiro que as
empresas privadas ofereciam ao governo. A conhecida Operacdo Bandeirantes
(OBAN), liderada pelo general Ernani Ayrosa da Silva, recebeu ajuda de empresas
como a Ford e a Volkswagen, através do fornecimento de carros, e a Ultragas, pelo
empréstimo de caminhdes. Essa préatica foi comum durante a ditadura e mesmo
empresas midiaticas como a Folha de Sdo Paulo, a Rede Globo e a Record, auxiliaram
o regime, de acordo com Gaspari (2002). A ilusdo de que o pais andava bem,
distanciou os trabalhadores da luta armada e dificultou a empatia pelos movimentos
de esquerda, assim, eles dissiparam-se e perderam forca. Os Estados Unidos,
preocupados com a disseminacao da ideologia socialista — que, se obtivesse éxito,
diminuiria 0 consumismo necessario ao regime capitalista e, assim, enfraqueceria a
hegemonia econdmica americana - sobretudo apés a Revolucdo Cubana e a Guerra
Fria, aliaram-se ao governo militar brasileiro, ajudando tanto financeiramente como
ofertando treinamento militar para os soldados brasileiros. Os militantes que
sobreviveram a tortura buscaram contar suas experiéncias de carcere, através do
apoio de instituicdes como a Igreja Catolica e governos de paises ndo autoritarios,
embora sem resultados notaveis, pois a postura adotada pela maioria dos governos e
instituigdes foi o silenciamento e o ndo envolvimento com a situagéo:

Havia uma dialética na conduta do conservadorismo catolica e da diplomacia
americana ao reconhecerem a autenticidade das denlncias e, ao mesmo
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tempo, aceitarem a tese de que a tortura ndo era uma politica de Estado. Nela
cabiam todas as forcas politicas que evitavam um confronto com a ditadura,
quer por temé-la, quer por estima-la. Cabiam ainda aqueles que, além disso,
acreditavam na tortura como remédio temporario e funcional para o combate
ao terrorismo. Cabia também os que supunham que o mal se esvairia por
falta de adversarios logo que a luta armada fosse batida. Embutida na
moderacédo, havia sempre uma esperanca de regeneracdo do regime. Em
todos os casos 0 estratagema tinha a virtude de deixar aberta a porta para
novas denuncias, permitindo que o governo ficasse sob pressao, quando nao
por torturador, pelo menos por mentiroso. (GASPARI, 2002, p. 290-1).

Percebemos, assim, que a ditadura militar no Brasil contou com o apoio e
estimulo financeiro de diversos érgaos privados, enquanto que as instituicdes sociais,
como o caso da Igreja Catdlica, preferiam silenciar e omitir-se frente aos abusos
politicos e violéncia cometidos pelo Estado. Essa caracterizacdo do regime alia-se a
ideologia capitalista e a abertura ao mercado externo, configurando uma nova
dimensdo ao mercado de bens de consumo e estimulando a aquisicao de produtos
manufaturados. E importante delimitar que a ideologia néo é visualizada somente no
ambito da politica e da economia: as producdes artisticas tendem a internaliza-la e
acabam naturalizando esses discursos presentes na sociedade. Cabe ao critico
rastrear esses discursos mascarados, definindo se a obra reforca a ideologia
dominante ou a expde, confrontando-a pelo mecanismo que Bosi (2010) denominou
como contra ideologia. Dessa forma, podemos, a partir da andlise de As Meninas,
perceber como a autora representa ficcionalmente a ideologia dominante que
consolidou o regime ditatorial e, também, como essa condi¢do social perpassa a
construcéo das personagens, tornando-se elemento constitutivo de Ana Clara, Lorena
e Lia. Se a ultima é representativa da resisténcia que o regime demandou, lutando
contra a opressao e defendendo a liberdade, a primeira € mais uma vitima que, por
estar tao fortemente inserida nos processos socioculturais de época, ndo pode ver a

si mesma e seu precario papel social.

2.3 “Vai mal a Ana Turva. De manha ja esta dopada”'?: um corpo marcado

Transpondo o entendimento de corpo apresentado pela perspectiva bioldgica e
meédica, interessa-nos refletir como ele se configura como um espaco social, onde se

inscrevem os varios discursos que permeiam a sociedade, como o politico e o cultural.

12 - Vai mal a Ana Turva. De manha ja esta dopada. E faz dividas feito doida, tem cobrador aos
montes no portdo. As freirinhas estdo em panico. E esse namorado dela, o traficante... (TELLES,
2009, p.30)
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Analisando especificamente a construgdo de Ana Clara, percebemos que a
degradacdo do corpo da personagem reflete a propria estrutura social que a
condiciona e a fragmentacao do seu eu. Ana Clara destaca-se por sua beleza: “As
duas tém inveja de mim porgue sou bonita, elegante. Capa de revista.” (TELLES,
2009, p.52), fato que permite que ela trabalhe como modelo. A personagem cré que
sua beleza pode ajuda-la a conseguir a ascenséo social, através do casamento com
um homem rico, que ela chama de “escamoso”: “E um ando. O corpo é coberto de
escamas, as escamas comecam aqui na barriga e vao subindo, subindo e quando
chegam aqui debaixo do braco, esta vendo?” (TELLES, 2009, p.100). Pelo discurso
de Lorena e Lia, assim como o do narrador heterodiegético de As Meninas, percebe-
se que os fatos narrados por Ana Clara ndo podem ser vistos como verdade, pois a
personagem costuma mentir. Com o discurso fragmentario, tipico do fluxo de
consciéncia que caracteriza a obra, Ana Clara fala sobre si em uma construcao que
transita entre o real e o imaginado, fazendo com que as outras personagens e também
o leitor, estejam sempre atentos as incoeréncias do seu discurso. Essa fragmentacéo
discursiva remete a propria deterioracdo do corpo de Ana Clara, estracalhado pelos
eventos traumaticos que comecam na infancia e perpassam sua juventude: “Me
desgrudo desta pele e nasce outra sem tatuagem sem nada”. (TELLES, 2009, p. 93).
El6dia Xavier, na obra Que corpo é esse? O corpo no imaginario feminino, reflete
sobre o0 modo que o corpo da mulher é representado na literatura e como essas
representacdes veiculam-se ao momento histérico no qual a personagem insere-se,
assim:
mais em sua concretude histérica do que na sua concretude simplesmente
biolégica, evitando, a todo custo, o essencialismo ou categorias universais.
Existem apenas tipos especificos de corpos, marcados pelo sexo, pela raca,
pela classe social e, portanto, com fisionomias particulares. Essa

multiplicidade deve solapar a dominacdo de modelos, levando em conta
outros tipos de corpos e subjetividades. (XAVIER, 2007, p. 22).

A definicdo do que € ser mulher a partir de sua fungéo bioldgica — a mulher vista
como naturalmente nascida para ser mae — é a ideia basilar que caracteriza o
binarismo de género. Dessa forma, como aponta Xavier, 0 corpo € marcado pelo sexo
bioldgico, fazendo com que a mulher tenha a obrigagcdo de cumprir determinados
papeis sociais pré-estabelecidos na sociedade. Determinadas a partir de uma cultura
essencialmente patriarcal e falocéntrica, essas predeterminacfes de género fazem

com que o corpo feminino seja mais suscetivel as interferéncias sociais, sofrendo um
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forte controle. No contexto dos anos 70, época na qual ambienta-se a narrativa de As
Meninas, o controle do corpo feminino se da de diferentes maneiras em cada uma
das trés protagonistas, indicando o carater plural dos corpos femininos representados
na literatura. A relacdo entre maes e filhas deve ser observada, pois estas
condicionam e tendem a manter os padrdes de género e, também, a represséo sexual
imposta as mulheres na sociedade patriarcal.

Mary Del Priore (2011) traca um historico da origem e consolidacédo da familia
burguesa brasileira. Até o inicio do século XIX, o Brasil configurava-se como um pais
essencialmente rural. Neste contexto, a familia patriarcal brasileira era liderada pelo
pai autoritario e detentor de todas as decisbes sobre a familia, seus agregados e
escravos. Essa configuracdo se modifica a partir das transformacfes sociais que o
pais sofre em meados do século XIX: a ascensao e consolidacdo do capitalismo e a
migragao para centros urbanos; estas mudancgas reconfiguram as rela¢des dentro da
familia e, principalmente, o papel da mulher que agora é “marcada pela valorizagao
da intimidade e da maternidade.” (PRIORE, 2011, p.223). Dessa forma, o modelo de
mulher ideal para a familia burguesa € a de mae e protetora do lar, que prioriza o
cuidado e apreco pelos entes, abdicando de certas liberdades individuais em prol da
manutencdo da familia. Esse modelo passa a influenciar outras camadas sociais e
esta diretamente relacionado com o contexto historico da modernizacdo das cidades
brasileiras.

Essa configuracdo de familia burguesa esta presente em As Meninas através
da personagem Lorena. Vinda de familia aristocratica, com origem bandeirante,
Lorena viveu na zona rural até seu pai enlouquecer, provavelmente devido ao trauma
de seu filho R6mulo ter matado acidentalmente o irm&o Remo. Lorena e a mée
passam a morar em Sao Paulo e as relacdes entre os membros da familia também se
modificam. A mae de Lorena, sem a figura de um homem que prové a familia e decide
por ela, passa a exercer o controle sobre a filha, com a finalidade de protegé-la,
embora esse controle acabe sendo um dispositivo que reprime a sexualidade da
personagem, de modo mascarado: “Acho esquisitissimas essas duas mocas que
moram la. A gordinha, com cara de Iésbica. A outra, tdo vulgar. Por acaso serédo boas
companhias para uma mocinha?” (TELLES, 2009, p.198). Lorena é virgem e sonha
perder a virgindade com M.N, com quem tem uma relacdo quase platdnica, pois ele é

casado e, durante a narrativa, ndo ha um encontro entre os dois: a personagem fica
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apenas fantasiando o momento de amor que pretende ter com o médico. A virgindade
nao parece ser vista por Lorena como um problema, tampouco como algo que deva
se orgulhar: em alguns momentos da narrativa ela demonstra a vontade de realizar o
ato sexual, mas tem uma visdo romantizada sobre o sexo, quer realiza-lo por amor e
se choca quando Lia conta sobre sua primeira experiéncia, com um amigo e sem a
existéncia de um relacionamento amoroso entre os dois. Em um didlogo entre Lorena
e a mae sobre casamento, percebemos a interferéncia do discurso patriarcal da mae
sobre a filha:
Ela se anima: “Nao tem agora mas vai ter, todas vocés dizem isso mas
quando vem a vontade de filhos vem junto a de casamento. E fatal. TAo mais
pratico, Lorena. Nas viagens, nos hotéis. Na vida mesmo em comum, vocé
tem bens, filha. Quem sendo um marido para administrar nossos bens?”.
Pensa nos proprios desadministrados (confiar naquele futil? naquele
irresponsavel) e toma minhas méos entre as suas, esse € o0 gesto quando
qguer me falar de mulher para mulher. “Vocé ja esta estruturada, filhinha.”, diz
solene, incorporou a palavra estruturada ao seu vocabulario mas n&o sabe

exatamente o que significa: “A deciséo é sua. Faga o que seu coragao quer.”.
(TELLES, 2009, p.200).

Partindo do trecho acima, percebemos que a mae da personagem - embora ao
final do didlogo incentive Lorena a “seguir seu coragao”, permitindo-a decidir seu futuro
de modo independente - acaba reforcando a importancia que o casamento tem para
uma mulher, mesmo que esta ja esteja “estruturada”. Nesse contexto, o casamento
nao seria uma maneira de garantir estabilidade econbmica e seguranca, como
acredita Ana Clara, mas para que a mulher possa se preocupar com outras
determinacdes de género, das quais € incumbida através do discurso patriarcal, como
0 cuidado com a aparéncia e a maternidade. Esse discurso autoritario interfere na
sexualidade e personalidade de Lorena, que sonha em ter um homem ao seu lado,
apesar de afastar a ideia de casamento. Lorena tem uma postura conservadora em
relacdo ao sexo, ela o vé como um ato imaculado, relacionando-o ao amor. A figura
do homem provedor também estd no imaginario de Lorena, pois mesmo sendo
estudante de Direito e tendo a percep¢ao que pode guiar sua vida e suas escolhas
sem a interferéncia de uma figura masculina, ela sonha com um homem protetor. A
mae de Lorena, depois de ter perdido o marido, se relaciona com um homem mais
jovem, Mieux, que passa a gerenciar seus bens. Ela ndo se casa com o parceiro,

somente pelo medo que alimenta de que ele descubra sua idade ao agilizar os papeis
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para a oficializacdo da unido. E recorrente a preocupacgdo da personagem com a
estética, sobretudo o medo de envelhecer, como observa Lia:
Quase digo, se o seu problema é a velhice e se a velhice é incuravel,
entende? Nao entendeu. Ficou me olhando 14 do fundo dos seus travesseiros,
mas néo vai entender nunca que esta velha e nenhum analista do mundo vai
fazé-la rejuvenescer. O papel desse Doutor Francis era fazé-la aceitar a
velhice? Ou manter acesa a tal chama, deixando-se amar inclusive como a

personagem do romance, espiritualidades. Sei 14, ja estou ficando exausta.
Outro caminho. (TELLES, 2009, p.234).

O medo de envelhecer se relaciona com a aceleracdo do ritmo de vida nas
grandes cidades, aliada a concepc¢do capitalista de produ¢do e consumo intenso: o
corpo apresenta-se como uma esfera politica e econdmica, no qual até mesmo a
sexualidade dos individuos é moldada para que eles se aproximem ideologicamente
do sistema ao qual estdo submetidos, como atenta Muraro (1983). E interessante
perceber que apds a Revolucdo Sexual ocorrida entre as décadas de 60 e 70, a mulher
foi beneficiada pelo “direito ao prazer” que, paradoxalmente, instituiu também a
obrigacéo ao prazer, sendo ele uma nova categoria normativa em relacdo ao corpo —
O corpo que ndo goza € desviante. Ao mesmo tempo, com 0 avan¢go da
industrializag&o no Brasil, a mulher foi chamada ao trabalho industrial, unindo o corpo
feminino ao corpo da massa proletaria, antes predominantemente masculina. O corpo
valorizado era aquele capaz de gerar mais produtos manufaturados; o corpo aliado a
producdo capitalista. A essa massa de individuos que se submete ao trabalho
desumanizante das fabricas e € motor da economia, opde-se o corpo da mulher
burguesa, essencialmente estético, como € o caso da mae de Lorena, de As Meninas.
Sem a necessidade de trabalhar e usar o corpo como uma ferramenta de trabalho, ela
supervaloriza a estética e o cuidado de si. Como comentado acima, essa percepcao
do corpo esta intimamente relacionada ao sistema capitalista e ao consumismo, ja
que, para eles, o corpo envelhecido ndo tem mais utilidade como meio de producéo -
trata-se de um corpo anacrénico. Cabe a mulher, sobretudo a burguesa, cuidar de si
através dos produtos de consumo que tem acesso: estar uma aparéncia jovial e cuidar
da saude nao sé sdo beneficios dessa mulher, mas principalmente, uma forma de
controle em relagéo ao corpo feminino, ja bastante repreendido ao longo da historia.

Percebemos na relacéo entre Lorena e sua mée, uma diferenca entre o ideal
de mulher em cada uma das geracdes: Lorena tem liberdades que a mae nao teve na

juventude, ndo ha uma obrigatoriedade de que se case virgem, esta estudando em
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um curso superior — estas posi¢des apontam para uma ruptura do padréo de género
da mé&e, mais conservador. Ainda assim, Lorena configura-se como uma personagem
pouco livre e insegura quanto as suas escolhas, nos mais diferentes ambitos, vigiando
e condenando seus proprios desejos sexuais: “E antiestético masturbar-se? N&o
propriamente antiestético, mas triste.” (TELLES, 2009, p.24). Em conversa com Liao,
a mae de Lorena mostra-se satisfeita pela filha ainda ser virgem: “Fico tao feliz por
saber que ela continua pura.” (TELLES, 2009, p.237), confirmando o controle que tem
sobre o corpo da filha, mesmo que diluido em um discurso ameno, como vimos
anteriormente.
No caso de Ana Clara percebemos que seu corpo é marcado pela violéncia que
sofreu na infancia. A mae prostituta costumava levar homens para a casa, deixando a
filha exposta a situacdes de violéncia sexual e psicologica, fato que ira condicionar
sua sexualidade e o relacionamento com os homens. Ana Clara narra um episédio da
infancia no qual sofreu abuso sexual, em uma consulta odontolégica, pelo apelidado
Doutor Algodaozinho. A memoria desse evento € recorrente durante a narrativa:
O vbmito das bebedeiras daqueles homens e o suor e as privadas mais o
cheiro do Doutor Algodaozinho. Somados, pomba. Aprendi milhdes com
esses cheiros mais a raiva tanta raiva tudo era dificil s6 ela facil. Cabecinha
de enfeite. Comigo vai ser diferente. Di-ferente repetia com o0s ratos que
roque-roque roiam meu sono naquela construgdo embaradatada di-ferente
di-ferente repeti enquanto a méo arrebentava o botdo da minha blusa. Onde
sera que foi parar o botdo eu disse e de repente ficou tdo importante aquele
botdo que saltou quando a méo procurava mais embaixo porque 0s seios ja
ndo interessavam mais. Por que 0s seios ja ndo interessavam mais por qué?
O botéo eu repeti gravando as unhas no plastico da cadeira e fechando os
olhos para ndo ver o cilindro de luz fria do teto piscando numa das
extremidades e o botdo? [...] As unhas arrebentando o elastico da minha
calca e arrebentando a calgca e enfiando o dedo de barata-aranha pelos

buracos todos que tinham |4 na construcdo, lembra?” (TELLES, 2009, p.41-
2).

Assim, a violéncia sexual que Ana Clara sofreu na infancia impede que ela
tenha uma relacdo saudavel com seu corpo e sexualidade. Embora tenha relagbes
sexuais constantes, ela parece nao sentir prazer com o ato: “Max eu te amo. Eu te
amo mas nao sinto nada nem com vocé nem com ninguém. Faz tempo que ja nao
sinto nada. Travada.” (TELLES, 2009, p.37). Apesar de ter um namorado, Max, Ana
Clara cita constantemente um possivel noivo rico, pois acredita que o dinheiro vai
liberta-la de suas dores. O uso do corpo para conseguir dinheiro e status social
aproxima Ana Clara da mae Judite: enquanto a primeira cré que sua beleza e

casamento com um homem rico vai lhe garantir uma vida mais comoda e uma posi¢ao
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social elevada, Judite vende seu corpo para sustentar a si e a filha. Ambas se
desumanizam ao usar 0 corpo como mercadoria, levando-as a uma situacao de
degradacéao e fragmentacdao tipica do sistema capitalista na modernidade, onde tudo
€ comercializavel.

Reforcando o sistema patriarcal, ainda hegemoénico nos anos 70, Ana Clara
precisa se casar virgem, por isso Lorena vai Ihe emprestar dinheiro para que “fique

[

virgem” novamente: “- Divino-maravilhnoso se o noivo milionario se casar com ela.
Empresto o oriehnid para a plastica na zona sul, ele s6 se casara com uma virgem,
ela tem que ficar virgem. Ai meu pai.” (TELLES, 2009, p.30). Este fato aponta para
uma configuragéo social machista, na qual o corpo da mulher precisa ser imaculado,
intocado para o futuro marido, impossibilitando a liberdade sexual da mulher. O fato
de Ana Clara precisar modificar seu corpo, simulando a virgindade, remete a uma
possivel crise do patriarcado, pois embora seja imposto a mulher resguardar-se, nao
€ 0 que efetivamente ocorre, indicando o inicio da liberdade sexual da mulher,
presente na narrativa pelo discurso libertario de Lia.
Lia tem um discurso e pratica aliados a uma maior libertacdo sexual da mulher.
A relagdo com a mée nao define sua sexualidade de modo t&o influente como no caso
de Ana Clara e Lorena. Ainda assim, Lia comenta sobre o desejo dos pais de vé-la
casada e com filhos: “Noivado na sala e casamento na igreja, com o vestido de abajur.
Arroz na despedida. Os netos de multiplicando...”. (TELLES, 2009, p.33-4). Lia
também sonha com a maternidade, mas, ao contrario das outras meninas, esse desejo
nao condiciona sua postura liberal e ela o trata de modo mais esclarecido e tranquilo.
Esse comportamento vai ao encontro do seu posicionamento politico que prevé a
emancipacao e participacdo da mulher em espacos sociais até entdo destinados aos
homens, como é o caso do proprio ativismo politico. Lia rompe com o padrdo que
restringe a mulher ao espaco privado do lar, cuidando da familia, e que permite ao
homem transito livre pelo espacgo publico. Ela critica a opressao que as mulheres
sofrem e luta para combater as desigualdades de género. Seu posicionamento é
comentado e rebatido por Ana Clara:
E Lido ainda com suas teorias de superioridade da mulher. “Mas onde? Uma
célica e ja avacalha tudo. Se ndo é colica é o filho dependurado no peito.
Pronto. Mas que guerrilha pode sair disso? Mulher tem que ser assim mesmo.

Se embonecar. Vestir coisas lindas. A Unica vantagem que vejo é essa da
gente fazer amor sem se sujar. A Unica. Preciso dizer isso pra Liao repetir
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nas reunidezinhas dela”, lembrou e riu enquanto despejava agua de toalete
nos seios, nas coxas. (TELLES, 2009, p.179).

Percebemos, a partir do fragmento acima, que o discurso de Lia alia-se aos
ideais feministas e a outras posicfes de valorizagdo das minorias, que comecaram a
ganhar for¢a na década de 70. J& Ana Clara valoriza a estética, dando énfase a outros
discursos ideolégicos que passaram a figurar no mesmo periodo, como o0 da
erotizacdo da figura feminina, difundido pelo consumismo e os meios midiaticos: “a
publicidade erotizava comportamentos para vender qualquer produto. Tudo isso nao
seria possivel sem os meios de comunicagdo modernos e uma cultura de massa,
capaz de difundir modelos e representacdes sexuais.”, comenta Mary Del Priore sobre
a década de 70 (PRIORE, 2011, p.179).

Assim, através da reflexdo sobre as trés personagens de As Meninas, vimos
que o corpo feminino sofre com varias interferéncias que acabam normatizando seu
comportamento social, assim como sua sexualidade. Os vérios discursos ideoldgicos
presentes na década de 70, como o patriarcal e o feminista, em relacdo a mulher,
aparecem em Ana Clara, Lorena e Lia de maneira distintas, interferindo na
composicdo das personagens. Ao considerar esses discursos, sobretudo os
opressivos, as mulheres acabam interiorizando as normas e proibicbes defendidas
pelo sistema patriarcal, reforcando-as. E o que vemos na relacdo das personagens
com as maes: se em alguns casos, com o de Lia, ha uma negacédo e contestacao do
patriarcado; Lorena reforca essa estrutura, ao permitir que a mée interfira na sua
liberdade sexual; jA Ana Clara reprime sua prépria sexualidade e usa seu corpo como
ferramenta para escapar da pobreza e ter uma vida mais digna do que a da mée
Judite.
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3 As Parceiras ou “Velhas Bruxas roubam pecgas do tabuleiro”*?

3.1 “Uma familia de mulheres doidas”!*: loucura e medo

As Parceiras foi o primeiro romance publicado pela escritora Lya Luft, em
1980. Os capitulos da obra dividem-se em sete, intitulados pelos dias da semana, a
comecar pelo domingo. Em busca de encontrar respostas para 0s questionamentos
gue a maturidade e a quebra de algumas expectativas |lhe impuseram, a protagonista
Anelise parte sozinha para o Chalé, uma casa de praia isolada, onde passa a semana
na companhia de uma empregada e de seu cachorro, Bernardo. A obra se configura
a partir de um viés essencialmente psicolégico, cujos acontecimentos s&o
secundarizados, dando énfase as memodrias e inquietacdes de Anelise. Na tentativa
de compreender e significar acontecimentos passados e recentes de sua vida, ela se
configura como uma personagem instavel e solitaria, que tem dificuldade em
relacionar-se com a materialidade da vida.

A producdo literaria da escritora Lya Luft caracteriza-se pela postura
introspectiva que as personagens apresentam, indicando a relacdo fragmentada e
incompleta das protagonistas com o espaco social da modernidade. Em obras como
As Parceiras (1980), A Asa Esquerda do Anjo (1981), Reunido de Familia (1982),
O Quarto Fechado (1984) e Exilio (1987), a autora valoriza a construcdo de
personagens solitarias e desestabilizadas, que olham para si em busca de entender
guem sdo, em um processo que ambiciona o autoconhecimento. Interessa-nos
verificar como 0 homem relaciona-se com 0s processos sociais da modernidade e de
que modo essa interacao € representada na literatura dita intimista, sobretudo na obra
As Parceiras.

Ao priorizar a construcdo psicolégica das personagens, estabelecendo uma
narrativa com menor énfase nas acdes e no enredo e maior preocupacdo com a
exposicao das emocdes, angustias e questionamentos do individuo, Lya Luft se une
a escritores como Fiodor Dostoiévski, James Joyce, Virginia Woolf, Franz Kafka,

Clarice Lispector, entre outros. Estes autores sdo reconhecidos por suas obras de

13 “Tiraram sim senhora. Coisa de més. A Higiene mandou levar um montdo de ossos para o
cemitério 14 de baixo. — O homem dizia “sumintério”, lugar onde sumiam as coisas que amei. Velhas
bruxas roubam pecas do tabuleiro.” (LUFT, 2008, p.38)

14 “Eramos uma familia de mulheres doidas, segundo tia Dora. Pelo menos uma familia de mulheres,
na qual os poucos homens entraram pelo casamento.” (LUFT, 2008, p. 17).
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cunho intimista, que focalizam o desvendamento da interioridade das personagens. O
termo “literatura intimista” foi cunhado pela critica no século XX, mas € necessario
problematiza-lo e discuti-lo, ndo reduzindo a analise literaria com base somente no
gue ele parece indicar em um primeiro momento. Embora o termo literatura intimista
seja 0 mais recorrente ao se referir as produgcdes que priorizam a construcdo da
subjetividade das personagens, alguns criticos utilizam expressdes como literatura
introspectiva ou literatura psicolégica — as trés possibilidades apontam para 0 mesmo
modo de construcdo narrativa. Embora o intimismo funcione como um ponto de partida
para a leitura de As Parceiras, enriguecendo sua analise, a leitura ndo se encerra
com o termo, pois interessa-nos perceber a complexidade dos processos historico-
sociais representados na obra, em uma relacéo dialética.

A partir do século XIX, a sociedade passou por inUmeras mudancas na
estrutura social, que alteraram sua organizacdo, assim como a relagdo do homem
com o trabalho e com a coletividade. A crescente industrializagéo e consumo, gerados
pelo sistema capitalista em rapida ascensdo, levaram o homem a isolar-se,
individualizando-o. A ideologia que sustenta o sistema capitalista faz o homem crer
que seu valor como ser humano € medido pelo lucro que pode gerar ao seu
empregador (e ao sistema), recompensado pelo salario. A obtencdo de bens de
consumo configura-se como um medidor que segrega aqueles positivamente
localizados na escala social, daqueles que ndo podem consumir, sendo assim,
socialmente inferiorizados. Desse modo, o homem € levado a supervalorizar o
trabalho e a aquisicéo de bens, fato que tem como consequéncia o aumento da carga
horario de trabalho, tornando escasso o tempo livre, antes destinado a socializacao
com os demais.

A propria configuracédo da cidade moderna, com prédios, muros e sistemas de
vigilancia, leva os individuos a isolarem-se e a ndo compartilhar suas experiéncias
pessoais. Ao caracterizar o que denomina como “fase sélida” da modernidade,
Zygmunt Bauman (2009) comenta que o Estado criava e mantinha redes de protegéo
aos individuos, na forma de instituicbes e medidas assistenciais (servicos de saude,

educacao publica, etc.). No modelo industrial fordistal®, os trabalhadores contavam

15 O termo “fordismo” foi criado apds a revolugdo que as inovagfes propostas pelo americano Henry
Ford provocaram na industria automobilistica, a partir de 1914. O empreséario, fundador da Ford Motor
Company, foi o precursor da montagem industrial em série, com o objetivo de produzir automdveis em
massa, reduzindo o custo e o tempo da producéo. O aperfeicoamento da linha de montagem em suas
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com um tipo de solidariedade profissional e sindical, que os levava a sentirem-se
seguros e estaveis em suas rotinas de trabalho: era comum o trabalhador passar toda
sua vida profissional veiculado a mesma empresa, convivendo com 0 mesmo circulo
de pessoas. Esta estabilidade dos grupos de trabalhos apresenta-se como o fator que
gerava a confianca fundamental para que os individuos transitassem sem medos pelo
espaco social e solidarizassem-se mutualmente, através da experiéncia laboral
compartilhada. De acordo com Bauman, a reducdo do controle estatal
(desregulamentacdo), na passagem da modernidade sélida para a modernidade
liguida, teve como consequéncia o medo, inseguranca e o fim da solidariedade,
tornando os homens cada vez mais individualistas. Ao se depararem com um Nnovo
ordenamento do sistema social e de trabalho, os individuos perderam a capacidade
de identificar-se com os outros, levando-os a soliddo. Nao ha mais um espa¢o comum
de didlogo, onde eles possam compreender suas experiéncias coletivamente. Sobre
a relagcéo entre individualismo e a nova configuracéo social na modernidade, Bauman
comenta que:
Quando a solidariedade é substituida pela competicéo, os individuos sentem-
se abandonados a si mesmos, entregues a Seus proéprios recursos —
escassos e claramente inadequados. A corrosdo e dissolucdo dos lagos
comunitarios nos transformaram, sem pedir nossa aprovacao, em individuos
de jure (de direito); mas circunstancias opressivas e persistentes dificultam
gue alcancemos o status implicito de individuos de facto (de fato). Se, entre
as condicbes da modernidade soélida, a desventura mais temida era a
incapacidade de se conformar, agora — depois da reviravolta da modernidade
“liquida” — o espectro mais assustador é o da inadequacdo. Temor bem
justificado, cumpre admitir, quando consideramos a enorme desproporcao
entre a quantidade e a qualidade dos recursos exigidos por uma producao
efetiva de seguranca do tipo “faca vocé mesmo”. E também quando levamos
em conta a soma total de materiais, instrumentos e habilidades que a maioria

dos individuos, de forma razoavel, pode esperar adquirir e conservar.
(BAUMAN, 2009, p.21-2).

Esta nova configuracdo da sociedade moderna, na qual os individuos se
sentem inadequados e nao solidarios, facilita e incentiva o isolamento do homem. Ao
isolar-se e perder a estabilidade das certezas passadas, 0 homem moderno se torna
melancdlico e a literatura intimista busca retratar essa mudanca de paradigma. A
producdo literaria de autores como Lya Luft, que destaca a subjetividade das

personagens em meio a essa sociedade fragilizada, retrata essa nova configuracao

fabricas possibilitou que a Ford produzisse mais de 2 milhdes de carro por ano, durante a década de
20. Houve, a partir da nova configuragdo da indudstria, ndo s6 um aumento na produgdo, mas também
no consumo, modificando a relacdo do homem com o trabalho e com a sociedade.
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social moderna e a desestabilizagéo da experiéncia do homem, como percebemos em
Anelise, de As Parceiras.

Ao repousar o olhar na degradacdo e desumanizacdo do individuo na
modernidade, focalizando sua interioridade, a literatura intimista representa a
dificuldade deste em habitar essa sociedade em crise, instavel e corrompida. De
acordo com Cimara Valim de Melo: “A perda da imagem do mundo — disperso e
fragmentado — é causada pela massificacdo da cultura e pela coisificacdo do homem,
gue perde sua propriaimagem, ndo se reconhecendo mais.” (MELO, 2005, p.16). Essa
desarmonia entre 0 homem e o mundo moderno faz que com o individuo busque em
si as respostas que ndo alcanca no outro e acabe se refugiando na soliddo. Regina
Zilberman comenta sobre como este processo esta presente na literatura
contemporanea de cunho intimista, representando as relagdes desarmdnicas entre o
homem e a exterioridade:

Para florescer, a narrativa de tendéncia psicolégica depende de condi¢des
similares as que suscitam a ficcdo urbana: certo grau de desenvolvimento
capitalista, resultante da consolidacdo da burguesia enquanto classe social.
Sob estas novas condigfes, institucionaliza-se também um posicionamento
individualista que alarga a divisdo entre o homem e a comunidade. O
isolamento diante do social, a valorizacdo da privacidade e a agudizagéo de
uma mentalidade competitiva levam o ser humano a concentrar-se em si
mesmo e procurar conhecer-se melhor. Nestas circunstancias, a prosa

intimista revela-se apropriada consagrando-se como uma das expressdes
possiveis do inconsciente reencontrado. (ZILBERMAN,1998, p.19).

Desse modo, embora a literatura intimista possa parecer alienada sobre os
processos sociais e histéricos, ela retrata o sentimento de impoténcia do homem
moderno no mundo desumanizado, a partir de suas crises interiores. Nas narrativas
contemporaneas de cunho intimista, os personagens sdo verdadeiros anti-heraéis,
permeados de ddvidas e insegurancas sobre o mundo e sobre si mesmos. E o que
percebemos em Anelise: seu exilio no Chalé tem como objetivo o autoconhecimento,
na tentativa de redefinir sua identidade. Antonio Candido (2010) comenta sobre a
relacdo entre a sociologia literaria e obras que ndo tem uma preocupacao imediata
com o social, que denominou como herméticas:

Para a sociologia moderna, porém, interessa principalmente analisar os tipos
de relagbes e os fatos estruturais ligados a vida artistica, como causa ou
consequéncia. Neste sentido, a propria literatura hermética apresenta
fendmenos que a tornam tdo social, para o sociélogo, como a poesia politica
ou o romance de costumes [...].

Assim, a primeira tarefa € investigar as influéncias concretas exercidas pelos
fatores socioculturais. E dificil discrimina-los, na sua quantidade e variedade,
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mas pode-se dizer que os mais decisivos se ligam a estrutura social, aos
valores e ideologias, as técnicas de comunicagédo. (CANDIDO, 2010, p.31).

Assim, as personagens desta literatura, dita hermética, remetem ao proprio
funcionamento da trama social, influenciada, desse modo, pelos processos historicos
e ideoldgicos. A construcdo e leitura de personagens como Anelise extrapola a visao
individual que uma mulher, na faixa dos 40 anos, tem sobre si mesma e sobre sua
familia, representando as crises e incoeréncias da propria sociedade na qual transita
a personagem. Portanto, mesmo a leitura intimista apresenta tracos e vestigios que
nos auxiliam na compreensdo dos processos sociais, ainda que estes estejam
mascarados pelo discurso subjetivo das personagens, como no caso da protagonista
de As Parceiras.

Essa configuracdo de personagem, construida em uma perspectiva intimista e
psicoldgica, vai ao encontro com a afirmacéo de Antonio Candido (2011), que indica
uma revolugdo no paradigma composicional do romance na contemporaneidade: até
o século XVIII, os enredos apresentavam estruturas com maior complexidade,
enguanto as personagens eram apresentadas de modo simples, caracterizadas por
certos tracos identitarios lineares e facilmente delineaveis. Rompendo com esse
padrdo, comecam a surgir romances que apresentam essa perspectiva de modo
inverso: o enredo se simplifica (uno) e as personagens se tornam complexas,
apresentando tracos de personalidade que ndo se esgotam, “de onde pode jorrar a
cada instante o desconhecido e o mistério.” (CANDIDO, 2011, p.60). Percebemos a
construcdo difusa e fragmentaria da personalidade de Anelise e sua relacdo
paralisada de medo frente a loucura das mulheres da familia, no trecho:

Eu ficava sozinha com meus duendes e medos.

Um desses medos foi por longo tempo o de enlouquecer. Sabia da histéria
da minha avé Catarina, a do s6tdo, conhecia fragmentos da loucura, das
falas, das cartas, da morte misteriosa. [...]

Entdo comecei a ter esse medo: estaria ficando doida? Loucura podia ser
herdada? Uma avo louca, uma tia and. Andava nas lajes do patio e dizia a
mim mesma que talvez ja tivesse enlouquecido e ndo soubesse disso; o0s
doidos ndo sabem que sdo doidos. Contava as lajes, pisava nelas o pé

descalco, imaginava: sdo lajes, estdo quentes, estou sabendo direitinho que
séo lajes, entdo quem sabe eu néo estou louca ainda? (LUFT, 2008, p.24).

O medo da loucura que a personagem apresenta influencia de modo decisivo
a perenidade e impossibilidade de suas experiéncias. Imobilizada pelo medo de

enlouquecer e fracassar, vitima da inseguranca de se tornar uma mulher como as da
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sua familia, Anelise apresenta uma postura de desinteresse pelo mundo exterior
estabelecendo a melancolia como constitutiva do seu eu.

Na modernidade, e representada na ficcdo, a melancolia € compreendida como
um sentimento de perda ndo superado. De acordo com o professor e pesquisador
Jaime Ginzburg, em uma palestra intitulada Literatura, Violéncia e Melancolia
(2013), que também nomeia seu recente livro sobre o tema, a melancolia se
caracteriza pela combinacéo de tristeza (gerada por um acontecimento negativo do
passado) e medo (um novo acontecimento negativo pode acontecer no futuro). Assim,
Anelise se apresenta como uma personagem melancélica, pois o medo da loucura,
que vivenciou na familia, a paralisa e impossibilita que tenha experiéncias positivas.
Isso é evidenciado quando a protagonista articula seu tempo interior difuso com a
imobilidade que a constitui: “O homem, para quem a experiéncia se perdeu, se sente
banido do calendario.” (BENJAMIN, 1994, p.136).

Dessa forma, pelo acionamento de lembrancas que se ligam as vivéncias,
Anelise ndo consegue se inserir no tempo da modernidade, um tempo de acdo, em
gue o novo € sempre reatualizado, secundarizando ou mesmo afastando o saber do
passado. Percebemos esse comportamento na personagem que, assim, torna-se nao
s6 pessoalmente melancoélica, mas representativa de toda uma modernidade que nao
permite que o individuo legitime suas experiéncias, por desvaloriza-las frente ao
ineditismo do hoje. O tempo ndo ordenado, cadtico, da narrativa de As Parceiras,
pelo uso de mondlogo interior, remete ao préprio desordenamento das certezas da
protagonista em crise. Em oposicdo ao tempo ordenado em um continuum,
compartilhado entre os individuos no passado, ha o tempo interior, fragmentado, da
modernidade. Esse tempo descompassado transforma-se em um elemento estético
na construcao de Anelise, representando a descontinuidade da experiéncia no mundo
moderno.

Mikhail Bakhtin (2011) diferencia o modo como o0 eu percebe-se dentro do
tempo em relacdo ao tempo do outro. Aquele que escreve, o autor-criador, precisa
situar-se fora do tempo do eu e, assim, da personagem, para que as vivéncias desta
se tornem esteticamente condensaveis e apresentem uma continuidade e linearidade
semanticas. Essa concepcdo apresenta-se pelo seu carater estético e opde-se a
percepcdo do tempo que os individuos tém sobre si: ndo nos € possivel perceber

nossas vivéncias dentro de um sistema temporal organizado e sistematico. Como



55

sujeitos que vivem o hoje, ndo podemos perceber-nos fora de nés, englobando todos
0s acontecimentos da nossa vida-morte em um todo conciso — nosso tempo interior é
fragmentario e disforme. Bakhtin explica que:
A semelhanca das fronteiras espaciais, as fronteiras temporais da minha vida
ndo tém para mim mesmo o significado formalmente organizativo que tém
para a vida do outro. Vivo — penso, sinto, ajo — dentro da série de sentidos da
minha vida e ndo dentro do todo temporal e acabavel da minha experiéncia
vital. Isto ndo pode determinar e organizar meus pensamentos e atos de

dentro de mim, porquanto estes também s&o cognitivamente éticos e
significativos (extratemporais). (BAKHTIN, 2011, p.99).

Em As Parceiras, a autora, ao construir Anelise, apresenta a categoria do
tempo através da propria percepcdo da personagem, sendo ele fragmentado e
caotico. Dessa forma, esse tempo difuso estabelece-se como uma categoria essencial
na composicado da personagem, pois ira refletir a propria identidade da protagonista.
O tempo da narrativa apresenta-se pela voz de Anelise: suas memorias e vivéncias
sao expostas sem qualquer continuidade, onde passado e presente se cruzam sem
qualquer indicagdo que remeta a um tempo organizado. Esta construcdo evidencia a
prépria interioridade confusa e disforme da protagonista — a configuracdo do tempo
também da forma & personagem.

Embora o tempo na narrativa se apresente desse modo, podemos nos reportar
a organizacdo do sumario e capitulos da obra como uma tentativa da autora em
organizar e estabelecer um continnum as vivéncias de Anelise: o leitor ndo tem acesso
ao tempo especifico de cada vivéncia rememorada pela personagem, mas pela
indicacdo temporal de uma semana (domingo a s&bado), consegue tracar uma
sequéncia, mesmo que parcial, permitindo a organizacdo temporal da narrativa.
Assim, a postura criadora da autora vai de encontro as afirmac6es de Bakhtin, ja que
ela se coloca no tempo exterior da personagem, possibilitando o acabamento e
formalizacdo estéticos do tempo através da sua visdo totalizadora (vida e morte) de
Anelise. A difusdo do tempo na narrativa pode ser percebida no trecho abaixo:

Mas esse € um ninho fofo, macio, consolador: deita-se para sofrer menos,
refugiada nas lembrancas para nado ter que decidir a vida, mergulhar no
passado para ndo enfrentar o futuro. Ou para entender o presente? T&o vazio

0 meu presente. O conflito, por menor que seja, hoje em dia me desgasta de
mais. Prefiro vegetar. (LUFT, 2008, p. 79).

A partir do trecho acima, percebemos que a fragmentacdo temporal em As

Parceiras se estabelece, sobretudo, pelo desordenamento memorial da protagonista.
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Sao recorrentes as visdes da infancia de Anelise e da vida das outras mulheres da
familia, na medida em que se entrelacam com as experiéncias passadas da
protagonista. Os desdobramentos da vida das mulheres de sua familia refletem na
formacao da identidade de Anelise: seu eu se compde pela relacdo que estabelece
com essas mulheres, h4 tracos identitarios que perpassam a narrativa, unindo-as.
Este fato fica evidenciado em varias passagens, como: “uma familia de doidas” (LUFT,
2008, p.14); “éramos um bando de mulheres malsinadas” (p.30); “éramos uma familia
de perdedoras”. (p.78). Hd& um medo recorrente em Anelise de identificar-se
completamente com essas mulheres. Buscando conhecer a si ao isolar-se no Chalé
de veraneio, a protagonista tenta definir as causas de suas frustracdes e infortunios
e, progressivamente, percebe que suas insegurancas e medos se relacionam a
histéria dessas mulheres, a sua identificacdo com elas.

A historia dessa familia de mulheres tem inicio com a avo Catarina von Sassen.
Vinda da Alemanha com sua mae, casa-se aos 14 anos quando “mal comecara a
menstruar” (LUFT, 2008 p. 13). A vida e morte de Catarina sdo cercadas de misteérios.
Sua histéria passa a ser contada a partir do casamento com o avé de Anelise: ha
poucas informac¢des sobre sua infancia e juventude. Em uma passagem da obra, ha
um indicio de que ela pode ter tentado cometer suicidio: “E, se ja ndo acreditava
piamente que o sinal no dorso de sua méo, vinha duma picada de cegonha, também
nao tinha certeza de como os bebés entravam e saiam da barriga das maes.” (LUFT,
2008, p.13). Esse trecho, remete a ingenuidade e imaturidade de Catarina, que além
de ndo saber o qué se passou consigo mesma, desconhece também sua sexualidade,
possivelmente por ser ainda muito jovem. A personagem nao sabia exatamente como
funcionava um casamento e desconhecia a nocdo de sexo, por serem assuntos
geralmente ndo compartilhados entre méaes e filhas, na época.

Obrigada a casar-se muito cedo com “um trintdo experiente” (LUFT, 2008,
p.13), ela passa a viver com 0 marido e tenta incorporar 0s papeis sociais impostos a
mulher casada, que visa construir uma familia nuclear. Mesmo néo estando preparada
fisico e emocionalmente para assumir certas responsabilidades familiares, ela é
obrigada a isso. Sua voz e opinidao sobre 0s rumos que sua vida deve tomar ndo sao
ouvidas pela méae, que lhe arruma um marido, de modo autoritario. Catarina
apresenta-se como uma mulher tipica do sistema patriarcal, que tendo seus desejos

silenciados, acaba sucumbindo a um destino pré-estabelecido. Embora muitas
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mulheres se sintam realizadas sendo esposas e mées, ndo € que 0 acontece com
Catarina, pois ela ndo tem sucesso em desempenhar as exigéncias que esses papeis

solicitam, como podemos perceber no trecho abaixo:
E Catarina sucumbiu a um fundo terror de sexo e da vida. Nao os medrosos
pruridos de muitas noivinhas do seu tempo, mas uma agoniada compulséo
de fugir. Como as poucas e timidas cartas a mae distante ndo tivessem
resultado, ela fugiu onde pode: um mundo branco e limpo que inventava e
onde se perdia cada vez mais. Assumiu o ar distraido que caracterizaria
outras mulheres da familia depois dela, e tantas vezes reconheci no rosto de
minha mae. A crianca loura era agora uma adulta precoce: cheia de manias.
Uma delas era o s6tdo. Ali ela construiu uma dimensao em que s6 cabiam os
seus interlocutores invisiveis. [...]

Subia até la sempre que podia, esquivava-se do marido, dos parentes, das
visitas. (LUFT, 2008, p.13-4).

A partir do trecho exposto, percebemos que Catarina ndo teve sucesso ao
tentar ser mée e esposa. O medo do marido, que tinha um apetite sexual insaciavel,
fez com que ela se afastasse da familia. Com o passar dos anos, Catarina vai viver
no sotdo, praticamente sem contato com as filhas e o marido. A obrigatoriedade do
casamento, inviabilizando a mulher de ter o poder de escolha sobre sua vida, expde
0 contexto social da época, no qual via-se com otimismo 0s casamentos precoces.
Estes garantiriam a mulher um futuro seguro, onde a figura masculina se apresentava
como provedor da casa, enquanto a mulher cabiam os afazeres domésticos e o0s
cuidados com a vida domiciliar. Trata-se da representacdo do casamento como ideia
central do patriarcado, reforcando o papel da familia nuclear como suporte para
manutencdao ideoldgica.

Na obra As Parceiras, através da personagem Catarina, percebe-se que o
casamento imposto podia ter consequéncias desastrosas, tanto para a mulher como
para seus filhos e marido. Mas, ainda assim, o divércio ndo apresentava-se como uma
opc¢ao segura, pois a mulher ficaria sem apoio financeiro, ja que ainda ndo era comum
o trabalho fora da esfera privada do lar. Assim, Catarina viveu seus quarenta e seis
anos presa a configuracdo familiar imposta, desajustada.

Elodia Xavier (1998) comenta sobre a importancia de se compreender a
representacdo da familia, na analise de obras da escritora Lya Luft, pois a familia
apresenta-se como o espago social da realizagdo da mulher, “0 espago onde as
relacdes de género sdo aprendidas e transmitidas. [...] As personagens deste universo
estdo enredadas num contexto familiar sufocante, onde a ordem patriarcal, embora

decadente, ainda destréi qualquer forma de realizagdo.” (XAVIER, 1998, p.65). Dessa
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forma, percebemos que Catarina teve suas experiéncias cerceadas pelos limites
impostos pela familia: suas (ndo) realizagbes como mulher foram condicionadas por
essa esfera social jA em declinio, mas ainda influente. Analisando especificamente a
personagem Catarina, El6dia Xavier diz que:
Catarina, matriz de uma familia de mulheres, em As Parceiras (1980), é vitima
do jogo sujo da moral patriarcal; dada ainda muito jovem em casamento a um
homem bem mais velho, condenada a maternidade precoce, numa aparente
fatalidade biol6gica que mascara as normas culturais, encontra na loucura e
no suicidio a Unica salvacdo. A familia e a instituicdo do casamento — “O beco
sem saida, onde todas nos encolhiamos” (p.48) — sdo frequentemente
guestionadas. As regras do jogo social, nesses contextos, vitimizam a mulher,
gue representa sempre o lado fraco, o lado esquerdo. A domina¢do masculina

ai se faz presente até mesmo na violéncia corporal a que é submetida a jovem
e imatura Catarina. (XAVIER, 1998, p.66).

Desse modo, Catarina é uma personagem representativa do sistema patriarcal,
pois, assim como muitas mulheres ao longo da histéria, foi silenciada e repreendida,
cabendo a ela somente aceitar as normas impostas pelo discurso do patriarcado. Seus
desejos eram desconsiderados em prol da prosperidade da familia. Alfredo Bosi
(2010) comenta que a ideologia, em um sentido marxista, é reforcada e mantida pela
“mistificagdo dos interesses”, qualificando e endossando o controle politico. Assim, a
ideia do casamento como natural e necessario reforca a cultura patriarcal, controlando
os individuos, especialmente as mulheres. Essa situacdo condicionou por muitas
geracdes a vida das mulheres, submetidas a autoridade do pai e depois do marido: a
elas ndo era permitida uma condi¢cdo de sujeito, vivendo a margem do homem e
inferior a ele, em um processo de subordinacao e repressao.

Dessa forma, a familia e o espagco domiciliar se configuram como um lugares
onde ha o reforco da ideologia, dentro da narrativa. Nesse contexto, essa instancia
social funciona como um microcosmos da sociedade patriarcal. A familia em As
Parceiras ndo é um lugar de conforto e protecdo, mas sim, de opressao a mulher.
Embora o casamento seja inerente ao “bom futuro” da mulher, percebemos o
descontentamento de Catarina, pela voz de Anelise, e sua ndo adaptacéo a ele — ela

acaba enlouquecendo e isolando-se no sotéo do casardo em que vive:

Casando, Catarina deixou na cama de solteira trés bonecas de rosto de
porcelana. A mée voltou para a Alemanha, aliviada por estar a filha em boas
maos, destino assegurado.

O destino foi zeloso: cagou-a pelos quartos do casardo, seguiu-a pelos
corredores, ameagou arrombar os banheiros chaveados como arrombava dia
e noite o corpo imaturo. Mais tarde, entenderam que os arroubos do meu avd
eram doentios: nada aplacava suas virilhas em fogo. (LUFT, 2008, p.13).
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Percebemos que, pelaimposicdo do casamento e, depois, a violéncia ao corpo,
Catarina acaba por ndo conseguir viver essa realidade imposta, transformando o
s6tdo da casa em seu lugar de exilio — ali estabelece um mundo a parte. Catarina
pode ser compreendida como uma personagem que apresenta o fracasso do sistema
patriarcal, sua familia € malograda, derrotada: um modelo falho, uma “ilusdo de
familia” (LUFT, 2008, p.18). Esse fato € essencial para configuracdo da prépria
Anelise, pois instala-se nela o medo recorrente de enlouquecer, de perder o controle
sobre si, assim como aconteceu com a avo Catarina.

Além da avo, Anelise rememora as outras mulheres da familia: sua m&e Norma,
atia Beata, a tia Dora, a tia Sibila e a irm& Vania. Anelise retrata essas mulheres como
frageis, volateis e tristes. A tia Beatriz, ou Beata, configura-se como uma personagem
extremamente religiosa que casou-se, mas em trés semanas, “o marido se suicidara,
diziam que fora por ndo poder cumprir seus deveres conjugais” (LUFT, 2008, p.19).
Ela, entdo, volta ao casardo, dedicando-se aos cuidados da irma mais jovem, Sibila,
a “tia-anad”. Quando os pais de Anelise morrem, a personagem passa a morar com a
tia Beata e Sibila. Estabelecem-se varios conflitos entre Beata e Anelise, ndo ha afeto
na relacao entre as duas: “Desconfiei sempre de que tia Beata ndo se importava de
nao ser amada pelas pessoas: o contato fisico, mesmo conosco, a repugnava. O rosto
seco, severo, 0 beijo rapido com pelos espetando me deixam encolhida e hostil.”
(LUFT, 2008, p.25). No fim da vida, Beata vai morar em um convento e dedica-se
exclusivamente a religido, “freira sem ser freira.” (LUFT, 2008. p.66).

Sibila, a tia-and, nasceu da ultima gestacdo de Catarina, quando as outras
filhas ja eram jovens: “Mais de vinte anos depois viria Sibila, concebida e parida no
s6tado. Melhor néao tivesse vindo: Bila, Bilinha, retardada e ana.”. (LUFT, 2008, p.14).
Quando Sibila foi concebida, Catarina ja estava exilada no sétao, convivia pouco com
as outras filhas e com o marido violento, que morava em outra casa. Em um ato
violento, o marido a engravida, violando seu corpo mais uma vez. Quando a filha
nasce, Catarina ndo a reconhece, deixando-a sob os cuidados de Beata e da Fraulen,
a governanta:

Mas ela, Bilinha, cresceu a revelia: cresceu s6 a metade do que deveria, ou
menos, porque as mulheres da nossa familia eram geralmente bem altas.
Feia, cabeca pequena, olhinhos suinos, cabelo ralo e preto. Nunca |he

nasceriam dentes. Falava numa algaravia que sé tia Bea e Fraulen
decifravam em parte. (LUFT, 2008, p. 52).



60

A fim de compreendermos a simbologia da figura da tia-and em As Parceiras,
reportamos ao Diccionario de los Simbolos, de Jean Chevalier (1986). De acordo
com ele, ao consultar o verbete “ando”, essas misteriosas figuras: “Vienen del mundo
subterraneo ao cual permanecen ligados, simbolizan las fuerzas obcuras que hay en
nosotros y tienen com facilidad apariencias monstruosas.” (CHEVALIER, 1986,
p.444). Assim, a figura de Sibila, com sua aparéncia fisica grotesca, pode ser
compreendida como a exposicdo do fracasso dessa familia. A instabilidade e
desarmonia da familia sdo escancarados pela presenca desconcertante de Sibila: os
monstros que habitam o inconsciente de Catarina sdo expostos pelo nascimento da
filha renegada. A figura do ando volta a aparecer na producdo literaria de Lya Luft, na
obra Exilio (1987). Nela, a protagonista Doutora, sem nome préprio, inicia um
processo de rememoracao em busca de encontrar respostas sobre si, caracterizando
uma viagem de autoconhecimento bastante similar a de Anelise, em As Parceiras. A
Doutora passa a ter a companhia de um intrigante amigo anao, quando descobre o
alcoolismo da mae: “0 Ando apareceu em casa de meu pai no dia que descobri que
minha mae bebia. Pelo menos, nesse dia se apresentou a mim” (LUFT, 1987, p. 57).
Ao contrario de Sibila, qgue apresenta uma aparéncia desarmoénica, o ando de Exilio:
“usava roupa preta, séria, um chapeuzinho antiquado, da mesma cor.” (LUFT, 1987,
p.60). Em Exilio, 0 ando vem a cena para mostrar a verdade a personagem, evitando
as visdes obscurecidas sobre seu passado. Quando a Doutora se exila na Casa
Vermelha, uma espécie de sanatorio, ele retorna e aponta as similaridades entre a
Doutora e a mée alcodlatra. Assim, o ando, em Exilio, funciona como uma “espécie
de consciéncia acusadora, lembra a Doutora insistentemente dessa semelhanga com
sua mae.” (BATISTA, 2007, p. 44). Assim como o anao de Exilio € uma “consciéncia
acusadora”, Sibila também o &, pois evidencia a fragilidade e malogro da familia, ja
que os andes, “no soélo simbolizan lo inconsciente, sino un fracasso o un error de la
natureza.” (CHEVALIER, 1986, p.445).

Ainda sobre as mulheres dessa familia, ha Dora, a tia pintora. Ela € a que mais
se afasta da familia, diferenciando-se pela sua personalidade alegre: “Dora era bonita,
parecia alegre também, de uma vitalidade que, nos raros encontros, me
impressionava: era assim que eu queria ser.” (LUFT, 2008, p.25). A irma Vania,

admirada por Anelise na infancia, justamente por ser desprendida da unidade familiar
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imposta a elas, se casa, mas vive em uma situacao infeliz, pois o marido, além de a
trair constantemente, exige que nao tenham um filho, com medo de que ele seja louco
como as mulheres da familia de Vania. Por fim, hA Norma, mé&e de Anelise, uma
mulher bastante fragilizada que, apesar de casada, ndo tem sucesso na maternidade:
“Pois ela era um pouco infantil, desinteressada pelas coisas praticas, aparentemente
incapaz de assumir uma familia sua.” (LUFT, 2008, p.22). Assim como Catarina,
Norma néo se ajusta perfeitamente ao papel que lhe cabe dentro da familia, deixando
as filhas sem uma referéncia materna. Zygmunt Bauman (1998), ao dissertar sobre o
mal-estar que acomete os individuos na pés-modernidade, afirma que todos nés nos
identificamos com um “sistema de significagdes”, no qual estao legitimados nossos

atos enquanto individuos sociais, assim:

Nenhum de nés pode construir o mundo das significacdes e sentidos a partir
do nada: cada um ingressa num mundo “pré-fabricado”, em que certas coisas
sdo importantes e outras ndo 0 sd0; em que as conveniéncias estabelecidas
trazem certas coisas para a luz e deixam outras na sombra. Acima de tudo,
ingressamos num mundo em que uma terrivel quantidade de aspectos séo
Obvios a ponto de j4 ndo serem conscientemente notados e ndo precisarem
de nenhum esfor¢co ativo, nem mesmo o de decifra-los, para estarem
invisivelmente, mas tangivelmente, presentes em tudo que fazemos —
dotando desse modo 0s nossos atos, e as coisas sobre as quais agimos, de
uma solidez de “realidade”. (BAUMAN, 1998, p.17).

Esse mundo pré-fabricado, citado por Bauman, se estabelece a partir da
concepcao de que o homem € um ser de natureza social, que organiza a estrutura da
sua vida e da significado as suas experiéncias, a partir de saberes e concepcoes
partilhados. O entendimento que os homens ddo ao mundo e seus objetos é
construido sucessivamente ao longo da histéria, estabelecendo leis socio- histéricas,
gue permite a eles viverem coletivamente e em certa harmonia. Ha diversas instancias
sociais, que por se manterem estaveis durante um longo periodo histérico, acabam
sendo vistas como naturais a vida do homem, e ndo como uma construgéo cultural,
influenciada temporal e geograficamente. Sabemos que a familia nuclear se apresenta
como uma instancia social hegeménica, na qual os individuos constroem uma rede de
contatos, sendo o lugar priméario onde as identidades passam a ganhar forma para,
depois, inserir-se na macro esfera social. Assim, a familia e a experiéncia que o
individuo tem no seu interior, vao corroborar com a constituicdo do eu, delineando a
subjetividade de cada um. Em Anelise, o “mundo das significagées”, que Bauman
(1998) indica como essencial para dar sentido as experiéncias, em dialogo com o

“‘real”’, & estabelecido primariamente a partir do casamento fracassado e doloroso da
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avo, provocando o estado onirico e alucinatério da mesma. Vemos que Catarina, a
avo, deixa de relacionar-se com o0 mundo exterior, pois sua experiéncia ndo se conecta
com o cotidiano familiar e Anelise convive com o medo, ja internalizado, de seguir

€SSesS pPassos.

3.2 “Vim ao Chalé resolver minha vida, se é que ainda ha o que resolver”1¢:
solidao e exilio

Ao instalar-se no Chalé, Anelise rememora a histéria da vida de sua avd
Catarina, interligando-a a sua e as outras mulheres da familia Von Sassen. Os
mistérios, vacuos e infelicidades na trajetéria da avé, geram em Anelise sentimentos
paradoxais e ambiguos: ha uma relacao de espelhamento entre Anelise e Catarina. A
protagonista tenta se diferenciar da avd, mas no decorrer da narrativa, elas se tornam
préximas, unidas, cumplices. Na tentativa de entender sua vida, Anelise tece uma rede
familiar, a qual se aproxima e se distancia das mulheres da familia, evidenciando a
necessidade latente de estabelecer limites entre as semelhancas e diferencas entre
elas.

Como comentamos anteriormente, a literatura de Lya Luft, especialmente obras
produzidas na década de 80, como As Parceiras, A Asa Esquerda do Anjo e Exilio,
inserem-se nas producdes literarias que apresentam um cunho intimista e psicolégico.
Embora essa apresentacéo discursiva remeta a priori apenas a um olhar interno da
personagem sobre si, € um equivoco afirmar que tais producdes sejam alienadas e
gue nédo estabelecam um dialogo com o real.

Ao falar de si, ao se colocar a frente do proprio discurso, a personagem Anelise
enuncia-se a partir do seu lugar no mundo e, como sabemos, nosso espaco de
enunciacdo se da na relacdo com o outro e com as estruturas politico-sociais que
estabelecem esse lugar. Heloisa Buarque de Hollanda discute sobre a importancia de
um sistema de enunciagao e interpretacdo feminista: “os sistemas de interpretacao
feministas teriam como tarefa fundamental a reflexdo sobre a no¢&o de identidade e
sujeito, levando em consideracédo a multiplicidade de posicdes cabiveis que a nogéo
de sujeito sugere.” (HOLLANDA, 1994, p. 10).

16 “Vim ao Chalé resolver minha vida, se é que ainda ha o que resolver. Deixei uma carta para Tiago,
tentei avisar tia Dora mas ela andava fora por uns dias, para uma exposicao de seus quadros. Entdo
ajeitei o cachorro no banco de tras do carro, e logo estava aqui.“ (LUFT, 2008, p. 15).
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Dessa forma, ao dar voz para personagens que transitam pela esfera
doméstica e familiar, a autora de As Parceiras, focaliza sujeitos que, ao longo da
tradicao literaria, foram figuras secundarias, que so6 “falavam” através de um narrador
masculino. Ao analisarmos a obra com um olhar atento sobre o qué essas mulheres,
representadas na ficcdo de Lya Luft, dizem sobre si, podemos compreender, mesmo
que parcialmente, o funcionamento da prépria sociedade patriarcal e suas marcas na
subjetividade feminina. Apesar da protagonista de As Parceiras ser mulher e
representar a figura feminina, ndo nos limitaremos ao termo ‘literatura feminina”,
somente por ter sido escrita por uma mulher e falar sobre elas. Interessa-nos,
sobretudo, compreender o meio social a partir dessas representacdes, mas sem nos
limitar a esses rotulos redutores. A propria Lya Luft, em entrevista ao jornal Zero Hora,
rebate as criticas de que sua obra enquadra-se no termo “literatura feminina”: “Nunca
me ocorreu escrever para mulheres, mas a gente pega esses rotulos e, ai, tem de
ignorar para ndo se aborrecer. Claro que é mais facil para eu me meter na pele de
uma personagem mulher porque sou uma mulher, mas o ficcionista tem a obrigacéo
também de se meter na pele do homem."%’

Tanto na sociedade quanto na producdo literaria, a mulher, cabe o siléncio, seu
lugar no mundo né&o transgride o privado e, enquanto sujeito social, seu discurso torna-
se inferiorizado. Assim, ao produzir uma literatura intimista, que fala de si, a autora
coloca a mulher na posicdo de sujeito legitimo, indo além do lugar discursivo ao qual
estava submetida. Dando voz a interioridade da personagem, ha uma ruptura do
discurso tradicional e falocéntrico, onde os homens traziam a si a responsabilidade e
poder de construir discursivamente a mulher, de acordo com o seu lugar e voz. Ao
retratar sua intimidade, Anelise remete aos varios discursos opressivos que
estabelecem o papel sexual da mulher na sua vertente essencialista - este saber sobre
as mulheres é social e historicamente situado, imposto, sobretudo, pelo discurso do
patriarcado.

Para compreendermos a personagem Anelise, a questdo do exilio torna-se
fundamental. Ele apresenta-se como um simbolo que perpassa a historia das

mulheres da familia e tem valor essencial para o entendimento da obra. O tema se

17 Entrevista concedida por Lya Luft, ao jornal Zero Hora, em 10 de abril de 2013. Fonte:
http://zh.clicrbs.com.br/rs/vida-e-estilo/vestibular/noticia/2013/04/e-um-romance-intimista-com-forte-
tom-psicologico-sobre-dramas-que-vao-existir-sempre-diz-lya-luft-sobre-as-parceiras-4101288.html



64

estabelece em As Parceiras pelo seu carater de isolamento e afastamento do
convivio social, que reporta a solidao da protagonista. Esse isolamento se d& porque
a personagem se sente incompreendida, uma estranha, junto as outras mulheres da
familia, do jogo social. A alegoria da vida como jogo se apresenta ja no titulo da obra:
as parceiras indicam a vida e a morte, em um jogo de resisténcia constante, um jogo
de tabuleiro: “E como se a vida fosse um jogo em que as pecas mudam mas as
jogadoras sdo as mesmas. Incognitas.” (LUFT, 2008, p.15). Esse trecho indica que
Anelise se une as mulheres da familia em um jogo no qual sempre sdo derrotadas,
fadadas a infelicidade.

Ao analisar a obra de Lya Luft, El6dia Xavier comenta que “as mulheres séao as
grandes perdedoras no jogo da vida” (XAVIER, 1998, p.66). Exilar-se € o Unico modo
que as personagens da narrativa encontram de suportar este jogo, um escape que
lhes permite fugir - através do isolamento - do confronto com seus medos, dores e
frustracdes. Assim, o exilio pode ser compreendido como a impossibilidade de
enfrentar o mundo, o outro e, principalmente, os fantasmas pessoais.

O exilio configura-se na obra de Lya Luft como um lugar de solidao, geralmente
um espaco afastado, onde as personagens evitam o convivio social. Na tradicdo da
literatura brasileira, o termo alia-se, sobretudo, a idéia de nacionalidade. Nos versos
apresentados pela Segunda Geragcdo Romantica, o exilado era aquele que estava
geograficamente longe do lar, em um lugar remoto e, geralmente, pouco acolhedor.
Ao sentir que pertence a um lugar, a uma nacdo, o individuo constréi uma
identificacdo, através de similaridades culturais, pois sabemos que a nocdo de
nacionalidade, € um conceito fluido e controverso. Trata-se mais diretamente de um
ato performético de identificacdo, estabelecido pela acdo do homem, do que uma
instancia natural, da qual o homem nasce identificando-se. Em contrapartida, o
estrangeiro seria aquele que transita em um espaco social ao qual ndo pertence.

A nocao de performatividade nos é interessante, pois além de definir os papeis
sociais que o individuo toma para si, estabelecendo sua identidade, relaciona-se aos
estudos de género. A filésofa Judith Butler, ao compreender que o género € uma
construcdo social estabelecida a partir do corpo biologico, busca historicizar o
entendimento de corpo e sexo, eliminando a visdo dual de corpo versus género. Ao
afirmar que o género constroéi-se, sobretudo, pela performance, Butler (2002) afirma

que a performatividade “ndo € um ‘ato’ singular, porque sempre € a reiteracéo de uma
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norma ou um conjunto de normas e, na medida em que adquire a condi¢cédo de ato no
presente, oculta ou dissimula as convengdes de que € uma repeticdo” (BUTLER, 2002,
p. 34). Assim, 0 género se estabelece através da repeticdo de normas reguladoras
sobre o que é ser uma mulher ou um homem, ja enraizadas na sociedade.
Esse entendimento nos auxilia na tentativa de melhor compreender o exilio, em
As Parceiras. Dentro da familia, ha a¢des performaticas que espera-se que a mulher
desempenhe (cuidado do lar, protecdo da prole, etc.), a fim de reafirmar ndo s6 seu
género como feminino, mas sua funcdo social nesse espaco especifico. Tendo
insucesso ao performativizar essas normas reguladoras impostas, pode-se gerar na
mulher o sentimento de ndo pertencimento a esse lugar, transformando-a em uma
espécie de estrangeira dentro da propria familia. Percebemos esse comportamento
tanto em Anelise, como na avo Catarina: as duas se sentem deslocadas, nunca
encontram um lugar de conforto e, por isso, buscam o exilio. O exilio nunca é um
momento final, pois também ndo ha o sentimento de “sentir-se em casa”, mas um
espaco de transicdo. De acordo com Elodia Xavier (1998), a familia e o exilio sédo duas
concepcOdes intrinsicamente relacionadas nas obras de Lya Luft:
Os romances de Lya Luft [...] apontam o casamento e o contexto familiar
como causas da loucura, morte e perdas sofridas pelas mulheres; a lei do pai
dita as regras do jogo social, restando as personagens femininas a
acomodacao aos papeis impostos. A ruptura é punida com a marginalizagédo
e o exilio. Mas a familia, mostrada como instituicdo falida e fonte geradora de

conflitos e repressdes, para Lya Luft, na década de 1980, €, tragicamente, 0
beco sem saida. (XAVIER, 1998, p.71).

Todas as personagens femininas de As Parceiras exilam-se de alguma forma:
a tia Beata refugia-se na religido; Norma e Vania buscam o casamento: a primeira por
ser extremamente fragil encontra no marido um ponto de apoio e materialidade em
contraste com sua existéncia etérea, “‘que nem distinguia ao certo realidade e ficgao”
(LUFT, 2008, p.27). J4 Vania, irma de Anelise, casa-se com um homem rico, e apesar
da relacéo ser permeada de trai¢cdes e pouca cumplicidade, além da restricdo imposta
a uma possivel gravidez, encontra no casamento sua fuga. Anelise ao refletir sobre a
vida da irma comenta: “aquele casamento também era uma farsa, que por tras do
rosto bonito e do penteado impecavel minha irma escondia muita solidao.” (LUFT,
2008, p.40). Sabemos que, vivendo em uma sociedade patriarcal, uma mulher solteira
€ mal vista, por desviar da norma imposta, assim, ao casar-se, mesmo que ainda

solitaria, torna-se socialmente aceita. Dora, a mulher que parece ser mais
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independente e libertaria, tem na profissdo de pintora seu exilio, mas sua obra
demonstra, também, seus medos: “Figuras incégnitas, bruxas e demoénios.” (LUFT,
2008, p.69). O exilio de Anelise, no Chalé onde a familia costumava passar o verao,
se aproxima do significado do exilio da avé Catarina, no s6tdo, unindo as histérias de
cada uma e garantindo a unidade entre as trajetérias da avo e neta, assim como das
mulheres da familia, em uma relacéo de similaridade e ascendéncia.

O exilio de Anelise se da no Chalé de veraneio da familia, na praia. No decorrer
da sua vida, ela tenta destoar da sina de “mulheres perdedoras e malsinadas” da
familia: vai morar com a tia Dora, se casa com Tiago, por quem realmente sente amor,
mas apos varios abortos e a morte prematura do filho Lauro, o Lalo, e o pedido de
divorcio que faz ao marido, ela acaba desmoronando e se isola. Em uma tentativa de
rever sua trajetéria e buscar os motivos que levaram a sua condicao de infelicidade e
desmotivacdo, encontra nas suas memorias e da familia suas origens. Anelise tem
uma visao fatalista dos acontecimentos da sua vida e ndo consegue se relacionar com
a exterioridade, se tornando solitaria.

Compreendendo a melancolia na perspectiva proposta por Scliar (2003), pela
qual “o individuo passa a sentir essencialmente s¢” e incapaz de se comunicar com o
outro, nos reportamos as ideias propostas por Sigmund Freud, na obra O mal-estar
na civilizag&o (2011b). Nessa obra, Freud discorre sobre os caminhos que os homens
perseguem ao buscar a felicidade e seu menor éxito na contemporaneidade, devido
ao fato do desenvolvimento cultural o afastar de sua natureza, provocando um
crescente sentimento de culpa. Podemos relacionar essas teoriza¢cdes com o estado
de Anelise:

O programa de ser feliz, que nos € imposto pelo principio do prazer, é
irrealizavel, mas n&o nos é permitido — ou melhor, ndo somos capazes de —
abandonar os esfor¢os para de alguma maneira tornar menos distante sua
realizacdo. Nisso ha diferentes caminhos que podem ser tomados, seja
dando prioridade ao contetdo positivo da meta, a obtencdo do prazer, ou ao

negativo, evitar o desprazer. Em nenhum desses caminhos podemos
alcancar tudo o que desejamos. (FREUD, 2011b, p.28).

De acordo com Freud, a partir da entendimento e ordenamento do mundo
centrado na cultura, o homem afastou-se da sua natureza. Esse novo paradigma o
impede de atingir a felicidade plena, embora ele a busque sem cessar, motivado pelo
principio do prazer. Partindo dessa ideia apresentada pelo psicanalista, percebemos

que Anelise, ao tentar compreender suas experiéncias através do acionamento de
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suas memorias, passa a um estado contemplativo e inerte. Esse posicionamento da
personagem remete ao conteddo negativo da meta de obter felicidade: evitar o
descontentamento e o sofrimento. O mundo exterior e as relagcdes pessoais nao
motivam a personagem e ela perde-se em meio as memdrias difusas e vivéncias
passadas. Os traumas vividos por ela no passado a impedem de buscar o prazer,
apresentando um estado essencialmente melancdlico.

E importante considerar que, embora a melancolia se apresente na
individualidade de Anelise, como uma importante caracteristica de sua identidade, ela
se relaciona ao sentimento de perda de uma maneira abrangente. Walter Benjamin,
na obra Charles Baudelaire — um lirico no auge do capitalismo (1994), analisa a
producdo estética de Baudelaire, vendo-o como um individuo e artista fortemente
inserido no século XIX. Benjamin relaciona os processos econdmicos e sociais da
época — sobretudo a solidificagdo do capitalismo como sistema econdmico
hegeménico — ao fazer artistico do poeta francés. Assim, percebemos que a acao
politica, as producles artisticas e as perspectivas da vida de cada um estdo
relacionadas ao sistema capitalista que empobrece a experiéncia dos individuos,
levando-os a adotar uma postura contemplativa. Desse modo, as frustragbes de
Anelise, que ndo consegue desempenhar as fungdes sociais impostas a ela, como o
casamento e a maternidade, ndo estdo em uma esfera somente pessoal, sua
subjetividade enquanto sujeito histérico € condicionada pelo sistema sociocultural e
econdmico vigente que lhe impde determinadas regras e normas. Ao desviar ou nao
ter éxito ao desempenhar seu papel social, o individuo se sente impotente e incapaz,
causando um forte sentimento de culpa que o paralisa, como atentou Freud (2011b).

O exilio e o préprio percurso de vida de Anelise se relacionam, como vimos,
aos da avo Catarina, mas é importante destacar que existem diferencas entre elas:
marcada pelo destino bioldgico, Catarina se vé presa a uma vida que nao escolheu e
enlouquece, enquanto Anelise teve mais liberdade ao definir os rumos da sua vida,
mas fracassa. O que une as duas € a tentativa de fugir das normas sociais, isolando-
se e escolhendo a soliddo. Percebemos esse desencadeamento em Anelise,
comparando-se com a avo, no trecho abaixo:

O coracgdo bate forte alagando um corpo sem alegria. Estou cansada. Vazia.
Desgastada, o coracdo desgasta de sofrer, sei disso. Vontade de sumir, de

inventar meu so6tao, ali em cima seria um bom lugar: um cemitério por refdgio,
um mundo como o de Catarina, ordenado e branco. Os o0ssos limpos, 0s
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moéveis alvos. [...] Mas no meu cemitério tudo seria limpo e estatico: sem
perigos. Sem dor. Fantasmas comportados cheirando a alfazema. (LUFT,
1998, p.38-9).

Anelise, ao relembrar o sotdo da avo Catarina, idealizando sobre como se
caracterizaria também o seu exilio ideal, remete enfaticamente a um ambiente
extremamente organizado, claro e limpo, com cheiro de alfazema: “onde tudo era
branco: paredes, cortinas, tapete, moveis, até as rendas do vestido comprido da
moradora. Um quarto de menina, aquele. Limpo.” (LUFT, 1998, p.12). A sujeira, o
caos e o0s “corpos estranhos” sdo vistos como elementos que impossibilitam a ordem
— na po6s-modernidade temos um quadro de pureza, onde o estranho, o diferente,
enfim, aquele que “suja” o0 espacgo e atrapalha a ordem, € visto como um invasor que
precisa ser expulso, um corpo desviante.

Zygmunt Bauman (1998) atenta que tal principio foi base da eugenia que, mais
tarde, foi ideologicamente reforcada pelo regime nazista, ao perceber grupos como o0s
judeus, os negros e os homossexuais como perturbadores da ordem, como a “sujeira
do mundo”. No contexto da narrativa, ha varias passagens que relacionam o exilio a
ordem e a pureza: tem-se dificuldade em conviver com o outro, com aquele que causa
estranhamento, que perturba nossa “ordem interna”.

A necessidade de retirar a sujeira de si, na tentativa de se sentir melhor, se
estabelece em varios momentos da narrativa. Anelise costumeiramente remete a
idéia de pureza relacionada as boas memdrias e vivéncias alegres em oposicao as
memarias ruins, gue relaciona com sujeira e mau cheiro. Em uma sexta-feira santa -
dia em que, de acordo com a Igreja Catdlica, é necessario fazer jejum ou abstinéncia
de certos alimentos - ja 6rfa e morando com a tia Beata, caracterizada por sua
religiosidade e disciplina ao seguir os preceitos da Igreja -, Anelise come presunto,
desencadeando a raiva da tia: “na hora nem lembrei o0 jejum, a abstinéncia, que para
minha tia eram questao de vida ou morte.” (LUFT, 2008, p.55). Vendo o desgosto da
tia, Anelise decide se punir de outra forma: limpando a caixa de gordura da cozinha,
pois acredita ser esta uma peniténcia ainda maior do que o jejum. No trecho que
segue, vemos mais uma vez o desconforto que a sujeira provoca em Anelise, ao
relacionar sua existéncia e o contato, ou mesmo enfrentamento, com ela como um
castigo.

- Sabe, tia, hoje também fiz peniténcia pela sexta-feira santa.
Ela ergueu os olhos bacos, desconfiados.
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- Ajudei a empregada a limpar a caixa de gordura da cozinha, aquela pia esta
nas ultimas, tudo podre.

Ela ainda n&do entendia.

- Achei que botar a mao na sujeira era uma peniténcia muito maior do que me
regalar com peixe. Ou sardinha — conclui maldosa. (LUFT, 1998, p. 56)

A sujeira funciona como alegoria em As Parceiras, a protagonista, em uma
atitude similar a da avé Catarina, tenta afastar a sujeira de si, impondo a ordem na
“familia de mulheres doidas”, pelo afastamento de qualquer “cheiro enjoativo no ar.
Podridao, lixo.” (LUFT, 2008, p.56). A sujeira remete a interioridade da personagem,
gue no exilio quer o limpo, a purificacdo, o novo.

Dessa forma, Anelise e Catarina, ao buscarem se refugiar do que as incomoda,
do que causa desequilibrio, tentam retirar do ambiente e de si mesmas toda a
estranheza da vida, toda a “sujeira” que os traumas vividos deixaram em Seus COorpos.
O exilio funciona como um simbolo que permite a purificagdo, onde o outro ndo vai
poder lhe corromper e atrapalhar sua ordem. E importante citar que esse outro, o
estranho, ndo se apresenta personificado no contexto da narrativa: sdo varias
situacgdes negativas que lhe impedem de conseguir viver em meio ao caos do mundo;
a sujeira remete a desordem e as personagens precisam organizar seu mundo interior,
dar fim ao caos.

A ideia de pureza ganha importancia na modernidade, periodo no qual a ordem
era valorizada como principio fundamental na manutencdo do funcionamento
harmbénico da sociedade. Ordem e pureza apresentam-se como nog¢oes
complementares: ao definir um determinado tipo de ordem social, estabelecem-se
objetos que sdo impuros, sujos — aqueles que precisam ser afastados. Esta nocdo de
sujeira, daquilo que atrapalha a ordem, é contingente e ndo absoluta, jA que é
influenciada pelo lugar onde se encontra o objeto visto como impuro: “as coisas que
sdo ‘sujas’ num contexto podem tornar-se puras exatamente por terem sidas
colocadas num outro lugar — e vice-versa.” (BAUMAN,1998, p.14). Ao caracterizar o
que é impuro do jogo social, os individuos agem de modo a afastar estes elementos
estranhos, garantindo a manutencéo da ordem estabelecida. Associando os esfor¢cos
em manter a pureza e higiene com a fragilidade em manter a ordem social, Bauman
comenta:

“Ordem” significa um meio regular e estavel para os nossos atos; um mundo
em que as probabilidades dos acontecimentos néo estejam distribuidas ao

acaso, mas arrumadas numa hierarquia estrita — de modo que certos
acontecimentos sejam altamente provaveis, outros menos provaveis, alguns
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virtualmente impossiveis. S6 um meio como esse nés realmente entendemos.
SO nessas circunstancias (segundo a definicdo de Wittgenstein da
compreensao) podemos realmente “saber como prosseguir’. S6 ai podemos
selecionar apropriadamente nossos atos — isto €, com uma razoavel
esperanca de que os resultados que temos em mente seréo de fato atingidos.
S0 ai podemos confiar nos habitos e expectativas que adquirimos no decorrer
da nossa existéncia no mundo. N6s, humanos, somos dotados de memoria e
de uma capacidade de aprender, por esse motivo, conferimos beneficios a
uma “boa organiza¢do” do mundo. (BAUMAN, 1998, p.15-6).

Sendo assim, a ordem se mantém a partir de normas reguladoras
compartilhadas entre os sujeitos sociais, em um esfor¢o coletivo. As tentativas dos
individuos de retirarem a sujeira do seu mundo nédo devem ser vistas, a principio, como
uma acdo negativa, mas sim um esforco positivo em organizar o ambiente. Ela visa
manter o equilibrio e entendimento do mundo, facilitando o convivio e as acdes
sensatas. A ordem € mantida quase naturalmente, pois os individuos compartilham
um “‘mundo de significacdes”, sem um espaco relevante para reflexdo ou
guestionamentos. Trata-se de um processo prosaico, mantido pela acéo rotineira e
banal.

A problematica da eliminacdo da sujeita é, para Bauman (1998), quando o
impuro ndo € um simples objeto, acontecimento ou acéo especifica, mas sim, quando
refere-se a um outro ser humano ou um grupo de pessoas. S8o o0s estranhos. Estes
estranhos mostram as incoeréncias e arbitrariedades desse “mundo de significagdes”
compartilhado socialmente e, assim, instala-se a necessidade de afasta-los, a fim de
manter a ordem. Para afastar os estranhos, a tarefa de purificacao se torna consciente
e intencional, criando sempre uma nova ordem diferente da sua antecessora, um novo
comeco a todo instante: esse novo paradigma instala o inicio da era moderna. A
instabilidade da ordem gera inseguranca e medo nos individuos, pois “com modelos
de pureza que mudam demasiadamente depressa para que as habilidades de
purificacdo se deem conta disso, ja hada parece seguro: a incerteza e a desconfianca
governam a época.” (BAUMAN, 1998, p.20).

Como vimos anteriormente, em As Parceiras, a familia burguesa € um
mecanismo fundamental para garantir a ordem. Ela funciona como um microcosmo
da sociedade, no qual entendimentos sobre o mundo, experiéncias e regras séo
compartilhados e nutridos. Quando Catarina se casa, ainda adolescente, esperava-se
gue ela ja tivesse uma certa familiaridade com o papel que devia assumir dentro da

familia, mas devido a sua imaturidade, ela ndo se enquadra e torna-se uma estranha
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dentro desse espaco e, assim, o exilio funciona como uma fuga. Ela foge dessa ordem
que ndo compreende e ndo consegue se enquadrar. No s6tdo, cria um mundo
ordenado a partir de si mesma, sem contato com o mundo externo, 0 mesmo que sua
neta Anelise faz anos depois, no Chalé. Quando ndo ha uma identificacdo entre o
mundo de significacdes compartilhado e o do individuo, este € afastado do convivio
social, voluntaria ou compulsoriamente. Ao ndo se acomodar com o papel feminino
imposto pela ordem familiar, Catarina e Anelise, sdo marginalizadas e exiladas, pois
“a ordem patriarcal anula toda e qualquer possibilidade de realizagcdo que nao a
inserida no contexto doméstico.” (XAVIER, 1998, p.65).

3.3 “Ha os mortos no morro e outros no meu cemitério particular’®: memoria e
morte

As Parceiras se estabelece a partir de dois eixos narrativos. O primeiro deles é

a histéria central e mais evidente da obra: a trajetdria dessa familia de mulheres

malsinadas e perdedoras, reconstruida através das memorias e impressdes da

protagonista Anelise, durante uma semana, no Chalé. O segundo eixo é bastante

metaforico e ja sinalizado no titulo As Parceiras: a vida como um jogo de tabuleiro
entre duas velhas bruxas, a vida e a morte, as duas parceiras.

E eu nunca me aproximei muito de Deus: medo de descobrir que em lugar

dele nada havia sendo duas velhas caspentas jogando no tabuleiro em que

as sombras feito uns bonequinhos corriam, saltavam-se, devoravam-se. A

gente acendendo velas como um desesperado, as bruxas soprando com
forca. (LUFT, 2008, p.57).

A figura da bruxa alia-se ao ideéario feminino. Ao longo do século XIX, as bruxas,
envoltas em uma aura de mistério e mistificacdo, passaram a ser vistas como inimigas
da Igreja, que deviam ser combatidas. De acordo com o discurso disseminado,
principalmente, pela Contra Reforma, as bruxas tinham uma alianga com o demaonio
e precisavam ser exterminadas. Elas eram, sobretudo, mulheres que tinham alguma
funcéo social que a Igreja abominava e condenava, como parteiras e curandeiras. Ao

exercerem praticas que opunham-se aos saberes e crencas impostos pela Igreja, as

18“Ha mortos nos morros e outros no meu cemitério particular da memaria: como num sétdo, me
fazem companhia sem serem vistos. Murmuram, chamam. Cada vez me atemorizam menos: ja dou
quase um deles.” (LUFT, 2008, p. 16)
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bruxas representavam uma ameaca ao cristianismo e, por isso, foram presas,
torturadas e mortas durante a Inquisi¢ao.

A bruxa era, recorrentemente, uma mulher independente, dona do seu destino e
do seu corpo. Para o patriarcado, a mulher que exerce esse poder sobre si e se
desvincula do padrdo de comportamento imposto, deve ser punida. A mistica em torno
da figura da bruxa, durante a Inquisicdo, partia da ideia de que elas eram seres
perversos. Foram acusadas de terem vendido suas almas ao diabo, participarem de
orgias com demonios, comerem carne humana, além de outros rituais satanicos. Ao
romperem com as leis impostas, as bruxas ilustravam o lado instintivo e rebelde das
mulheres, sua nuance indomada e, por isso, eram um contraponto do homem
civilizado, racional. Ao repreendé-las, a Igreja mostrava seu poder de dominacao e
opressao, indicando como as mulheres deviam se comportar socialmente, dobrando-
se a moral do cristianismo. Na tradicdo literaria ocidental, as bruxas séo figuras
recorrentes na ficcdo, sendo sua representacédo situada historicamente, como vemos
no trecho abaixo:

Como personagens de imaginarios entre as fronteiras entre real e ficcéo
estdo densamente dissolvidas, a tipica malvada dos contos de fadas e das
varias histérias infantis traz muitos elementos da figura da bruxa descrita pela
Inquisi¢do. Histdrica, a bruxa se modifica dentro das eras, ficando em sua
imagem as marcas que a sociedade lhe impds. Marcas expostas em pracas
publicas através do espetaculo de seus suplicios e da execucdo das
sentencas mortais que lhe eram imputadas. Pagando por crimes tais como
dancar nua sob o luar, a bruxa € marcada pelo despudor e degeneragéo do
corpo. Mulheres incOmodas para a comunidade, vilvas solitarias ou vizinhas
indiscretas, as bruxas eram aquelas cujas praticas eram consideradas crimes
mais graves do que as heresias. Sedenta por poder, a bruxa é maléfica e
corruptora, de modo que, tanto na realidade quanto na ficcdo, todas as

histérias de bruxas terminam com o castigo por sua insubmissao: forca,
fogueira, soliddo. (ZORDAN, 2005, p.331-2).

Quando nédo eram queimadas nas fogueiras da Inquisicdo, as mulheres
acusadas de praticar bruxaria eram marginalizadas e afastadas do convivio social,
pagando, assim, pelo suposto desvio de conduta cometido. A soliddo e isolamento
dessas mulheres era o preco a ser pago por transgredir as regras do jogo social. Nao
por acaso, em As Parceiras, a personagem Anelise tem em seu imaginario a figura
dessas mulheres como duas velhas “caspentas”, que manipulam e dominam o jogo
da vida e morte, sendo as mulheres da familia meras pecas do jogo, sempre expostas
a esse poder. As bruxas representam na narrativa o poder da mulher sobre si, sua

libertacdo e autonomia, a antitese da figura da mulher no patriarcado. Esse controle
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feminino sobre os rumos da prépria vida representa a meta que Anelise deseja
alcancar, ter uma vida livre de pressoes, diferente das outras mulheres da familia. Mas
ela fracassa, aproximando-se, assim, da avo Catarina, vitima indefesa da opresséo
patriarcal. Sem éxito na tentativa de cumprir suas funcbes dentro desse sistema,
Catarina e Anelise acabam sendo eliminadas do convivio social. Ambas, assim como
as bruxas, ao tentar transgredir, sdo punidas com o exilio e soliddo. Pela voz de
Anelise, percebemos a proximidade entre avé e neta: “Desde que estou no Chalé
ainda ndo chorei por mim, mas hoje chorei por Catarina, cuja sorte, embora diversa
da minha, nos aproxima tanto.” (LUFT, 2008, p.46).

A imagem do jogo de tabuleiro entre as bruxas vida versus morte é recorrente
na narrativa, pois a morte apresenta-se como um elemento constitutivo da
personagem Anelise: “a morte a derrubar do tabuleiro subitamente duas pecas juntas,
uma nao podia viver sem a outra.” (LUFT, 2008, p.27). A protagonista se reporta
constantemente aqueles que conheceu e que ndo vivem mais com ela, geralmente
evidenciando a dor dessas perdas e suas consequéncias na sua vida.

A primeira morte que Anelise vivenciou foi a da amiga de infancia, Adélia. Esta
morreu em um acidente apos despencar do morro onde o Chalé de veraneio ficava
proximo. A menina era uma grande amiga de Anelise na infancia e as duas
compartilharam varias experiéncias que as uniu fortemente. Anelise via na amiga uma
menina “muito mais alegre do que eu” (LUFT, 2008, p.19), forte, esperta e corajosa,
“Para ela, fantasmas era coisa natural” (LUFT, 2008, p.19). A amizade com Adélia
encorajava Anelise a enfrentar seus medos, os fantasmas que a imobilizavam. A
memoéria de Adélia, quando acionada por Anelise ja adulta, reforca a imagem de
crianca fragil e que recebia pouca atencéo dos pais, dado pelo fato de a mée, Norma,
demandar atencado especial. Anelise rememora, relacionando a morte de Adélia com
seu estado de infelicidade atual:

Sentdvamos na sombra estreita, no muro meio caido que rodeava o
ce_mitério: Acho que nos amavamos de verdade, com todo o ardor das
criaturas inocentes.

Até hoje sinto agudamente a sua falta, uma claridade momenténea que se

apagou na minha vida, roubando o que poderia me ligar a todo mundo. O
amor eterno porque as almas séo eternas. (LUFT, 1998, p. 20).

Desse modo, € partindo da memoria da morte da amiga Adélia, que Anelise

tenta compreender as mortes que vivenciou. A morte da avo também é relembrada
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pela personagem. Catarina morreu jovem, aos 46 anos, depois de cair da sacada do
sétdo onde vivia, embora a causa seja explicada como um acidente, ha indicios que
levam a protagonista a crer que a avo se suicidou depois de ser flagrada em cenas
intimas com uma enfermeira que a cuidava, no so6tao: “Tragédia sutil aquela: nao
permitiram a Catarina nenhuma salvagédo.” (LUFT, 2008, p.46). Anelise ficou orfa
muito cedo, 0s pais morreram juntos em um acidente aéreo, deixando as duas filhas
aos cuidados da tia Beata.

As mortes que Anelise rememora influenciam o seu presente. Ao buscar a
soliddo no Chalé, na tentativa de encontrar-se e resolver sua vida, ela lembra esses
fatos, em um jogo no qual memdrias e experiéncia se entrecruzam em uma espécie
de mosaico difuso do passado. Walter Benjamin relaciona a lembranca a vivéncia,
pois “nela se sedimenta a crescente autoalienagdo do ser humano que inventariou
seu passado como propriedade morta.” (BENJAMIN, 1994, p. 172). Trazendo essa
ideia para o contexto da narrativa, podemos pensar que Anelise, ao relembrar seus
mortos, somente reporta-se ao passado com um local morto, que ndo pode ser mais
experienciado, empobrecendo suas experiéncias. Assim, ao nao articular essas
experiéncias do passado e inseri-las em um tempo que se distancia daquele, que é
outro, elas estdo mortas e sé tem valor como “reliquia”. Essa atitude somente reforga
seu estado melancélico. Anelise, pela lembranca, revive somente suas vivéncias sem
situa-las, colocando-as como experiéncias reais e concretas:

Fiquei 6rfa de uma hora para outra. Tinha catorze anos: a idade da minha avé
guando casara. Nao era tdo ingénua quanto ela, mas solitaria. Perdera minha
amiguinha Adélia dois anos antes, nunca me consolei dessa perda, ainda

acordava de madrugada com uma sensacéo tdo dolorida de auséncia que
meu coragao parecia ndo suportar. Mas suportava. (LUFT, 1998, p. 27).

Anelise precisa enfrentar a dor dessas mortes, seu luto, para tentar libertar-se
das experiéncias negativas do passado e supera-las. Embora essas mortes tenham
sido traumaticas e provocado dor e desespero em Anelise, além de potencializar o
sentimento de soliddo que sempre a acompanhou, s6 sdo retomadas para o
entendimento e superagao de uma perda maior: a do filho Lauro, o Lalo. Casada com
Tiago, Anelise tem uma vida feliz e sonha com um filho: “A histéria vinha de longe.
Todo mundo queria ter um filho, mas em mim isso foi mais que um sentimento natural.
Depois das tempestades da paixao comecei a sentir falta de uma crianca junto de

Tiago e mim.” (LUFT, 2008, p.87). Ao confessar a morte do filho, em um momento de
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extrema dor, Anelise reflete também sobre seu casamento e as responsabilidades
impostas a ela ao assumir o papel de esposa e mée. Quando perde o filho e falha no
gue acreditava ser sua funcao prioritaria, a de méae, Anelise olha pra si e tenta construir
uma nova identidade, questionando as razfes da sua existéncia, que agora ndo se
enquadra dentro da familia.

Na sociedade patriarcal, a imagem da mulher ideal se alia irrefutavelmente a
maternidade: naturalmente toda a mulher deveria ser mée, pois, s6 assim, ira se tornar
uma “mulher completa” e realizada. Essa visdo une-se a ideia de que ha um instinto
materno, comum a todas as mulheres, ndo importando sua condi¢cao socio-politica,
tampouco a cultura pela qual transita. Em As Parceiras, apés sofrer quatro abortos,
o ultimo ja no sétimo més de gestagao, Anelise se sente derrotada: “Tive uma segunda
gravidez, uma terceira. Nenhuma vez ocupei a ala da maternidade: sé frutos
malogrados. [...] Mas para mim era a negacao da vida, era a afirmacao da minha
incapacidade.” (LUFT, 2008, p.94).

H& uma busca obstinada de Anelise pela maternidade, uma saga. Apesar
desse objetivo trazer mais sofrimento do que prazer a personagem, além de minar seu
casamento, ela ndo desiste de realizar-se pela maternidade. Assim, vemos que,
mesmo dissipado, o discurso patriarcal estimula que a personagem seja mae — ela se
sente completa somente quando o filho nasce e ela torna-se “util” para alguém,
reforcando o controle ideoldgico do patriarcado: “Um menino graudo e bonito. Lauro,
meu filho. Afinal, nascera um homem nessa familia de mulheres, e eu vencera, a vida
vencera.” (LUFT, 2008, p.102). Apesar de ter uma gravidez saudavel, ha uma
complicagéo durante o parto e o filho de Anelise sofre uma leséo cerebral, tendo uma
estimada sobrevida de dois anos. Ela, entdo, passa a se dedicar exclusivamente a
cuidar do filho doente e entra em um processo doloroso, no qual reflete sobre as
gravidezes frustradas e a falta de saude de Lauro, responsabilizando a si mesma e as
mulheres da familia pelo fracasso, a “arvore doente” (LUFT, 2008, p.87). Embora seja
comum que as mulheres desejem a maternidade e sejam valorizadas pela familia e
no meio social, ha, paradoxalmente, uma desvalorizacdo desse papel, pois pode
privar a mulher de exercer outras fungdes na sociedade:

Se, por um lado, as mulheres sao idolatradas e supervalorizadas pela funcéo
materna, que vé a feminilidade como sindnimo de maternidade, € esta mesma

funcdo materna que desvaloriza as mulheres. As mulheres, porque tém de
cuidar da casa, dos filhos e da familia ndo tém condi¢des que as permitam
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cuidar de outras coisas ou atividades e problemas externos a esfera
doméstica.

Tal ambivaléncia, sobre a desvalorizagdo e valorizacao dos papeis femininos,
em especial o da maternidade, criada pela ideologia patriarcal, mantem as
mulheres, historicamente, numa espécie de esquizofrenia passiva, huma
armadilha permanente, que cria sentimentos ambivalentes na vida das
mulheres, criando identidades fraturadas, fazendo com que elas necessitem
resgatar-se e recompor-se com base em novos valores. (ALMEIDA, 2009, p.
613-4).

A contradicao sobre a valorizagcdo dos papeis femininos apontada por Almeida
(2009), principalmente os que se referem a esposa e méae, sao retratados na obra de
Lya Luft: a morte do filho Lauro funciona como uma solucdo para esse paradoxo. O
sentimento de perda do filho torna-se o ponto de partida para Anelise repensar sua
vida e, apesar da dor e luto, tentar reconstruir-se. A concepc¢édo da mulher como
naturalmente maternal é apresentada e reforcada por diversos discursos na
contemporaneidade: o familiar, o religioso, o midiatico, o0 médico-biolégico — todos
endossando o essencialismo materno, a biologizacao institucionalizada do corpo
feminino. Assim como o termo mulher precisa ser refletido pela sua localizagc&o
histérica e social, ha de se questionar mitos enraizados como o instinto materno e o
amor incondicional da mae por seus filhos, pois essas caracteristicas ligadas a uma
possivel esséncia feminina sdo construcbes. Sendo construtos culturais, elas
demandam reflexdo e problematizacdo a fim de refutar essas imposicées ja
naturalizadas sobre as mulheres. A normatizacdo ideolégica do papel da mulher mae-
esposa condiciona, também, a propria sexualidade feminina, que sé percebem-se
como “mulheres completas” apos a maternidade, como percebemos na protagonista
de As Parceiras. Eva Paulino Bueno (2000) analisa os quatro romances de Lya Lulft,
refletindo sobre a relagcéo entre maternidade, mito e ideologia na ficcdo da autora, e
comenta que:

Os romances, que podem ser lidos como versdes ligeiramente diferentes da
mesma historia, parece dizer que o acorrentamento da mulher ao seu utero e
a sua reducao a posicdo de maes eternamente reduzidas as lagrimas, nao
tém preco. Embora estas mulheres ndo possam se libertar da estrutura que
as coloca na posicdo de eternas maes, Lhoronas condenadas a ser um
simbolo de perda, derrota, abandono e morte, elas ainda podem lutar. [....] as
personagens femininas de Lya Luft lutam para confessar seus filhos, e assim
transformando-os em objetos de representacao, desde que esses filhos sao
simbolos daquilo que as acorrentou a uma maternidade e domesticidade que
ndo puderam evitar. Este € um momento utdpico e distopico ao mesmo
tempo: livre pela primeira vez da figura do pai, do marido e filho, as mulheres

lancam um olhar ao seu passado e a si mesmas, em busca de uma resposta
a pergunta que as seguiram por toda a vida. (BUENO, 2000, p.603).
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Embora a morte do filho seja um acontecimento triste e traumatico, € a partir
dela, que Anelise olha para tras, para sua trajetoria, e percebe que um novo comeco,
livre de normatizacOes, é possivel. Ou, a0 menos, percebe que sua vida poderia ter
sido diferente, com menos sofrimento. Isso indica que a melancolia gerada pelos
processos soOcio histéricos desumanizadores da contemporaneidade — como o
sistema econdmico capitalista e o discurso patriarcal — pode ser vista e encarada de
modo positivo. Compreendendo seu passado e 0S mecanismos que levaram a
personagem a um presente doloroso, ela se liberta das identidades pré-estabelecidas
e das limitagOes impostas socialmente.

O desfecho de As Parceiras permite interpretacdes distintas. No decorrer da
narrativa, Anelise vé na praia uma veranista jovem, vestida de branco, a qual atica
sua curiosidade, embora elas ndo se encontrem. No sabado, ultimo dia em que se
passa a historia, h4 o encontro entre elas:

Bem junto de mim, uma mulher. Tem o rosto na sombra, o sol as costas, a
cabeleira parece uma auréola. A minha veranista. Companheira de solidao,
até que enfim. [...]

De repente, sei quem é. Nao entendo como nédo a reconheci antes. Entéo era

por mim que ela estava esperando, todo esse tempo. Esse longo tempo.
Descemos de méos dadas. (LUFT, 2008, p.127).

O processo de introspeccao que a personagem inicia quando chega no Chalé,
no domingo, possibilita que ela repense suas escolhas e se liberte dos
condicionamentos ja internalizados, percebendo-os como construgbes. Partindo
dessa ideia, caracterizando uma interpretacdo positiva do desfecho, podemos
compreender esse final como o encontro de Anelise consigo mesmo, uma pagina em
branco, na qual ela pode refazer-se e seguir em frente, apesar da dor, frustracéo e
traumas.

Outra interpretacdo possivel é que a mulher de branco, com cheiro de
alfazema, que a personagem vé durante a narrativa, na praia, seja a avo Catarina.
Nessa perspectiva, Anelise junta-se a avo na loucura: fadada a similaridade com essa
familia de mulheres loucas e perdedoras, ela ndo consegue escapar do destino
comum a essas mulheres: o de exilar-se em um mundo sem normas opressoras, onde
possa ser livre, mesmo que esse espaco seja o0 da loucura.

Ambas interpretacdes, sugerem que a personagem, depois de voltar a olhar a
si mesma e guestionar os motivos que a levaram onde esta, esteja livre. A sociedade

moderna, lancando méao de discursos ideoldgicos muitas vezes repressores e Cruéis,
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torna os individuos melancdlicos, ja que eles perdem a habilidade de identificacdo
com os demais e ndo compreendem que podem ser livres, questionando as normas
impostas. Anelise mostra-nos que, mesmo melancolicamente, esse processo pode

ser realizado, garantindo a autonomia do homem sobre seu destino.
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4 Meninas e parceiras: 0 sentimento de perda e a necessidade de continuar...

Lygia Fagundes Telles publicou sua obra As Meninas, em 1973, época na qual
a repressdo politica e a censura impostas pela Ditadura Militar, ainda estavam
fortemente presentes na sociedade e perpassam o cotidiano dos brasileiros,
cerceando suas liberdades, tanto no ambito coletivo, quanto no individual. Esse
condicionamento, recorrentemente, estava sob a mascara do progresso econdémico,
percebido com nitidez somente quando afetava diretamente a vida de pessoas
envolvidas nos movimentos politicos de esquerda ou através da censura a midia. A
sociedade, inebriada pela perspectiva ideoldgica positiva em relacdo ao regime, nédo
podia ver-se a si propria e a vulnerabilidade que o autoritarismo politico Ihe impunha.
Desse modo, As Meninas se estrutura a partir de um contexto historico impar na
sociedade brasileira, no qual as personagens protagonistas representam um
mapeamento temporal, permitindo a percepcdo de como a producdo estética
representa os eventos da histdria, enriquecendo seu entendimento, em uma
articulacéo onde o artistico se sobrepde ao real.

Em As Parceiras, publicado em 1980, a violéncia ndo se configurava mais
como uma politica de estado e a repressao ditatorial diluia-se, enfraquecendo o
regime que, cinco anos mais tarde, sucumbiria com a vitéria da democracia,
apresentando um Brasil mais livre e maleével aos estimulos externos, caracteristicos
da abertura politica da pds-ditadura. Na tentativa de compreender a histéria, ndo no
seu continuum, mas através do seu materialismo, que percebe criticamente a
experiéncia coletiva unindo o ato de narrar “com uma pratica transformadora, ao
mesmo tempo redentora e revolucionaria.” (GAGNEBIN, 2011, p.1), iremos confrontar
criticamente a construcao estética de Ana Clara e Anelise.

A distancia temporal e 0 contexto socio-histérico e cultural de producéo das
obras aqui estudadas podem, em um primeiro momento, serem percebidas como
problematicas, apresentando uma impossibilidade de comparar personagens tao
dispares como as mencionadas acima. As duas sé@o construidas esteticamente de
maneira distinta, fato que pode apontar para a inviabilidade de realizar um estudo

literario comparatista que se pretenda eficiente. Mas é justamente pelo seu
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antagonismo, por serem representacdes de mulheres brasileiras que viveram em uma
conjuntura que parece as afastar, que acreditamos que a comparagcédo entre as
personagens citadas seja enriquecedora, a fim de compreendermos como as
narrativas se articulam com a ideologia capitalista e como a construcéo estética das
personagens pode ser compreendida a partir de uma leitura dialética entre Ana Clara
e Anelise.

Apé6s as analises e interpretacbes, percebemos que as obras de Lygia
Fagundes Telles e Lya Luft apresentam similaridades, possibilitando a analise e critica
comparada. Tratam-se de personagens femininas, suas experiéncias como sujeitos
ainda estéo enraizadas ao patriarcado e as suas construgdes identitarias apresentam
tracos desta configuracdo social, ainda que de modos diferentes. Entendendo o
sistema patriarcal como constituinte da cultura brasileira, interessa-nos perceber como
ele se manifesta em cada uma das personagens, auxiliando uma retomada critica dos
eventos histéricos. Em ambas as narrativas, a familia apresenta-se como uma
importante instituicdo social e a violéncia a mulher nesse espaco € recorrente, mesmo
gue simbodlica.

Salientamos que o que une fortemente essas personagens é o sentimento de
perda, que perpassa as narrativas de As Meninas e As Parceiras: ambas se
caracterizam por sua esséncia melancdlica. O spleen, termo popularizado pelo poeta
Charles Baudelaire, € o elemento que as une, legitimando a comparacéo entre elas.
Nossa compreensdo sobre o termo €, sobretudo, a apresentada por Walter Benjamin
nos seus textos de teoria e critica literaria e, também, seu entendimento sobre o modo
de narrar a histéria, o materialismo histérico. Jeanne Marie Gagnebin, na obra Histéria
e Narracdo em Walter Benjamin (2011), expde o aparente paradoxo benjaminiano,
gue anuncia a perda da tradicdo e da possibilidade de narrar a experiéncia, ao carater
libertario do materialismo historico:

O que é, entdo, esta narrativa salvadora que evocam as famosas teses
“Sobre o Conceito de Historia” e quem é esse “historiador materialista” que
saberia dizé-lo, enraizado na experiéncia coletiva (Erfahrung) dos vencidos?
E isso principalmente quando lembramos que Benjamin mostrou com
acuidade que toda experiéncia coletiva ha nossa modernidade, portanto de
toda tradicdo e toda palavra comuns. Provocativamente poderiamos nos
perguntar se a teoria da literatura em Benjamin, cujo centro é a perda da
tradicdo, a perda da narracédo classica, a perda da aura, etc., ndo invalida sua
teoria da historiografia revolucionaria, definida como retomada e

rememoracéo de um passado esquecido, perdido, sim recalcado ou negado.
(GAGNEBIN, 2011, p.2).
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A revolucgao proposta por Benjamin, a qual Gagnebin questiona a possibilidade
de éxito, é possivel. Essa revolucdo é o proprio romper da continuidade de narrar a
histéria de modo linear: € necessario reencontrar o passado e situa-lo criticamente no
presente. A narracdo do materialista histérico é aquela focada na voz dos vencidos,
oprimidos pela modernizag&o que viola os direitos humanos, priorizando 0 progresso.
Considerando que todo o pensamento de Benjamin constroi-se a partir de uma
perspectiva melancdlica sobre a historia, é nesse contexto critico que pretendemos
analisar as personagens Ana Clara e Anelise. Como citamos anteriormente, em n0sso
estudo, a melancolia apresenta-se como uma perspectiva de critica da cultura e da
histéria.

A melancolia, como sentimento que acomete os individuos, fomenta sensacfes
vistas como prejudiciais e desvantajosas para o homem, como: enfraquecimento do
ego, desanimo, frustracdo, inseguranca e desinteresse pela exterioridade. Esses
fatores serdo analisados na construgdo das personagens de As Meninas e As
Parceiras, a fim de compreender o processo de criagdo artistica das autoras e como
eles auxiliam nossa analise sobre 0 modo como a producéo artistica pode evidenciar,
nas narrativas, os fragmentos esquecidos do passado. Restos mortos, as ruinas,
como aponta Benjamin, das quais o materialista historico ndo consegue desviar o
olhar. Essa postura melancélica ndo vai ser visualizada pelo seu aspecto negativo, de
alienacdo, mas na sua materialidade e importancia como uma metéafora que remete a
prépria configuracdo da modernidade e seus reflexos nos individuos e na producéo

literéria, principalmente.

4.1 Do mito de Saturno a perspectiva benjaminiana: um breve panorama da
melancolia

- Mas por que minha cabeca tem que ser minha inimiga!®, (Ana Clara)
estaria ficando doida??° (Anelise)

19 “Engrena nada. Se ao menos engrenasse mesmo e eu subisse pelas paredes de tanto engrenar e
a cabeca deixasse roque-roque de pensar s coisas chatas. Mas por que minha cabeca tem que ser
minha inimiga, pomba.” (TELLLES, 2009, p.36)

20 “Entdo comecei a ter esse medo: estaria ficando doida? Loucura podia ser herdada? Uma avo
louca, uma tia ana.” (LUFT,2008, p.24)
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A palavra “melancolia” surgiu na Grécia, no inicio do século IV a.C: melankholia,
aglutinacdo de kholé (bile) e mélas (negro). No século lll, tornar-se melancholia, no
latim. As definicdes acerca do termo sdo mdltiplas, variando de acordo com a época
e a perspectiva empirica adotada pelo sujeito que a conceitua. A fim de que nosso
estudo sobre as obras As Meninas e As Parceiras se dé sem equivocos conceituais,
que afetem negativamente a analise desta categoria e como ela configura-se nas
narrativas, iremos apresentar um breve panorama da melancolia, no decorrer da
historia. Se definimos a melancolia como um sentimento de perda, precisamos
conhecer o qué exatamente se perde, cCOmo esse pProcesso acontece e quais seus
efeitos sociais e, principalmente, na producéo literaria.

O sentimento melancdlico manifesta-se nos individuos em uma relagéo estreita
entre 0s acontecimentos histdricos e sociais e as mudancas de paradigmas que o
homem enfrenta continuamente. O primeiro estudo relevante sobre o tema foi
realizado pelo inglés Robert Burton, em 1621, na obra intitulada A anatomia da
melancolia (The anatomy of melancholy), tendo grande éxito editorial. Sua edicdo de
bolso contava com mais de 1400 péaginas, indicando a complexidade do tema. Esse
fato indica que ha um interesse secular em compreender os motivos que levam o0s
homens a tornarem-se melancdlicos.

A publicacdo da obra de Burton coincide com a volta da Peste Negra no
continente europeu, depois da epidemia enfrentada no século XIV. Aproximando a
disseminacao da peste negra a melancolia, o autor defende que, embora a segunda
nao seja necessariamente uma enfermidade, as duas apresentam similaridades que
as aproximam. Nas palavras de Moacyr Scliar (2000): “A peste, doenga transmissivel,
dissemina-se pela populacdo. A melancolia também pode disseminar-se — uma
espécie de contagio psiquico -, dominando o clima de opinido e a conjuntura
emocional de um grupo, uma época, um lugar.” (SCLIAR, 2008, p.9). Assim, percebe-
se que a melancolia tem um aspecto fortemente social e historicamente situado.

Na contemporaneidade, ha um limite estabelecido diferenciando doencas
psiquicas, como a depresséo, da melancolia. Mas, por séculos, o0 melancdlico foi visto
como um doente, imerso em uma “experiéncia existencial’. Na obra de Burton,
apresentada por Scliar (2008), comenta-se que Hipocrates (460-377 a.C), o pai da
medicina, e seus seguidores, explicavam as doencas psiquicas como o resultado de

um desequilibrio entre o sangue, a linfa, a bile amarela e a bile negra, sendo eles, os
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quatro humores fundamentais do corpo. Esses elementos correspondiam aos quatro
temperamentos: sanguineo, fleugmético, colérico e melancélico. Nessa concepgéo, a
melancolia era 0 acumulo da bile negra no baco (spleen, em inglés), termo que hoje
alude ao estado melancodlico. O entendimento sobre a melancolia baseado nos quatro
humores ficou conhecido como “Teoria Humoral”.

Na Idade Média, a melancolia deixou de ser vista somente a partir da Teoria
Humoral, decorrente do desequilibrio dos humores corporais. O melancélico, ao
assumir uma atitude contemplativa, estabelece um vinculo entre a genealidade e a
loucura. Nesse contexto, o melancolico deixa de ser visto como doente, pois
reconhece-se que so ele percebe a pobreza e fragilidade da existéncia humana de
forma clara, a partir da percepcao da imanéncia, que comentaremos no decorrer do
texto.

Durante a Contrarreforma, o Barroco atuou como um movimento cultural que
veiculava a propagacdo da fé e moral do catolicismo. Opondo-se a arte do
Renascimento, na qual a razao era priorizada, o Barroco focalizou a representacao de
sentimentos, instigando as emocGes mais terrenas e viscerais. Na literatura,
especificamente no drama barroco aleméao, as personagens eram conduzidas sempre
ao seu destino inevitavel, a morte, apresentando-a como a propria norma que organiza
a vida humana. De acordo com Walter Benjamin, em Origem do Drama Barroco
Alemao (1984), essa esséncia do movimento barroco, ultrapassou sua época de
origem, influenciando a formacdo melancdlica da subjetividade até a modernidade.
Assim, podemos afirmar que o Barroco ndao se trata somente de um movimento
presente nas artes visuais, literatura e arquitetura, mas representa um conjunto de
idéias sobre 0 homem e seu entendimento do mundo, que caracteriza-o como um
movimento ideoldgico.

Representando o sentimento melancélico da perda, a arte barroca ambicionou
revelar uma experiéncia de origem, na tentativa de compreender a verdade atemporal
da historia. De acordo com Walter Benjamin (1984), a moral do luteranismo e do
calvinismo, movimentos de Contrarreforma liderados por Martinho Lutero e Jo&o
Calvino, no inicio do século XVI, estabeleceu que o homem podia sustentar-se
somente pela fé. Isso significava que a salvacéo so seria alcancada pela resignacao
do homem e pela crenca desmedida na bondade de deus. Nesse contexto, a pratica

de ac¢les virtuosas era menos importantes que a fé, tornando a experiéncia humana
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esvaziada de sentido (e, muitas vezes, tediosa), criando um ambiente propicio para o
estabelecimento da melancolia. Benjamin explica o sentimento do homem em relacéo

a essa configuracao:

A prépria vida protestava contra isso. Ela sente profundamente que nao esta
aqui para ser desvalorizada pela fé. Ela se horroriza profundamente com a
ideia de que a vida poderia transcorrer dessa forma. Sente um horror
profundo pela ideia da morte. O luto é o estado de espirito em que o
sentimento reanima 0 mundo vazio sob a forma de uma mascara, para obter
da visdo desse mundo uma satisfagdo enigmética. (BENJAMIN, 1984, p.162).

Assim, o barroco busca romper com esse entendimento essencialmente
espiritual da experiéncia humana e reconecta-la com a esfera material da existéncia.
E, nesse cenério, que reconheceu-se a vulnerabilidade do homem, sua transitoriedade
e melancolia. Priorizou-se, nesse movimento, o uso de imagens alegoricas,
articuladas ao entendimento da histéria: a natureza finita do homem e dos processos
histéricos. A alegoria, forma de representacéo que oferece um novo significado, pode
ser compreendida como a possibilidade de dar a um objeto morto um novo sentido
(alegorico), partindo da sua morte, a fim de conserva-lo. Esse método de andlise e
compreensao da historia possibilita percebé-la na sua totalidade (aproximando pré e
pés-historia e reinterpretando-as), e, ndo mais no simples suceder dos fatos. Leandro
Konder (1999) comenta acerca do entendimento de Benjamin sobre o drama barroco
e sua relacdo com a historia e a melancolia:

O nosso critico contrapde o “drama barroco” a tragédia classica, sustentando
que as duas formas séo expressdes de dois universos espirituais distintos: a
tragédia, através da piedade e do terror, provoca a catarse purificadora, e
nela, no palco, um acontecimento manifesta um conflito que esta sendo
julgado por uma instancia mais alta; o “drama barroco” se passa num palco
gue ndo é um lugar real, que € um lugar “dialeticamente dilacerado”,
transformado em espago interno do sentimento, “sem nenhuma relagao com
o cosmo”. O “drama barroco” pressupde espectadores inseguros,
submergidos na iminéncia do movimento da histéria, condenados a refletir
melancolicamente sobre problemas insoliveis; a “instancia mais alta” ndo é

a mais competente para formular julgamentos claros, os valores absolutos
estdo morrendo. (KONDER, 1999, p. 35).

Desse modo, percebemos que Benjamin compreende que é na morte e no luto
gue o barroco se origina, evidenciando a fragilidade do homem, que viu a destruicao
de todos antigos valores e verdades: o mundo em ruinas e fragmentado. A melancolia,
aliada a representacédo alegorica, adquire, assim, uma dimensdo metaférica. Ela vai
representar a vulnerabilidade do homem que teve suas experiéncias privadas de todo

o valor e que perdeu a propria capacidade de representar idealmente os objetos do
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mundo. Dessa forma, é através da efemeridade da vida e assertiva da morte, que o
melancélico vai buscar um sentido atualizado para sua existéncia, propiciando, assim,
uma dimensao revolucionéria e transformadora a melancolia.

Na tradicdo aristotélica, a melancolia aliava-se a atributos da mente, vista
também pelo seu aspecto positivo: “a melancolia resulta, por sua vez, na incapacidade
de resistir as paixdes, de obedecer aos preceitos divinos e a voz da razdo. I1sso ndo
impede que haja na melancolia um toque de génio...” (SCLIAR, 2008, p.78). A
genealidade do melancolico baseava-se na crenca na astrologia, na qual os astros
interferiam na vida humana. Passou-se a acreditar na influéncia dos planetas sobre o
homem. Visto, agora, como agente condicionador do espirito melancdlico, Saturno é
o planeta que o guia, elevando seu pensamento e estimulando a reflexdo. Benjamim
comenta sobre a relacédo entre Saturno e a melancolia, dizendo:

Como a melancolia, também Saturno, esse deménio das antiteses, investe a
alma, por um lado com a preguica e apatia, por outro com a for¢ca da
inteligéncia e da contemplagéo; como a melancolia, ele ameaga sempre os
que estao sujeitos, por mais ilustres que sejam, com os perigos da depressao
ou do éxtase delirante. [...] Quanto a dialética de Saturno, ela exige uma
explicacdo “que s6 pode ser buscada na estrutura interna da concepcao
mitolégica de Cronos... Essa concepcdo ndo é dualista apenas com relagédo
a acao externa de deus, mas também com relagdo a seu destino proprio e
pessoal, e isso de forma tdo abrangente e nitida, que poderiamos caracterizar
Cronos como um deus dos extremos. Por um lado, ele é o senhor da Idade
de Ouro... por outro lado, é o deus triste, destronado e humilhado... por outro
lado gera (e devora) inimeros filhos, e por outro esta condenando a eterna
esterilidade; por um lado € um mostro capaz de ser vencido pela astlicia mais

vulgar e por outro € o deus antigo e sabio, venerado como a inteligéncia
suprema. (BENJAMIM, 1984, p.172).

Na mitologia romana, Saturno foi um deus, identificado como Cronos na
tradicdo grega, relacionado a agricultura e ao tempo. De acordo com a mitologia,
Saturno tirou o poder do pai, Urano, que estava insano e tiranico, causando
adversidades no plano terreno. Apés um tempo, Saturno recebe a profecia de que,
assim como o pai, perderd o poder para um de seus filhos. Casado com sua irma,
Réia, que representa a terra, Saturno passa a devorar todos os filhos (Vesta, Ceres,
Juno, Plutdo e Netuno) assim que nascem, tomado pelo medo de ser deposto. Mas
Réia consegue salvar um deles, Jupiter (Zeus, na mitologia grega), escondendo-o em
uma caverna na iha de Creta e dando uma pedra embrulhada em um pano para que
Saturno comesse, enganando-o. Entdo, cumprindo-se a profecia, Jupiter cresce e,
com ajuda dos titas que liberta, faz com que Saturno vomite seus irmaos. Ele perde o

poder para o filho que o atira montanha abaixo.
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Jupiter, guiado pelo humor sanguineo e caracterizado, assim, por seu
temperamento hedonista e otimista, opdem-se a natureza destrutiva de Saturno,
equilibrando-o. Nas palavras de Benjamin: "Sob a influéncia jupiteriana, as inspiracoes
perniciosas se tornam benéficas, Saturno se torna protetor das investigacdes mais
sublimes; a propria astrologia cai sob sua jurisdicdo" (BENJAMIN, 1984, p. 174).
Desse modo, na abordagem de leitura dialética entre Saturno e Jupiter, a influéncia
jupiteriana apaga as contradicdes e 0s aspectos negativos, enquanto que Saturno
opera como um alerta, como uma consciéncia da realidade e das incongruéncias.

O conceito que liga Saturno a seus filhos assemelha-se ao que une o
melancdlico aos objetos e fendbmenos do mundo. Dessa forma, a compreenséo de
como Saturno guia o homem melancoélico e, sobretudo, sua contemplacédo, sdo
importantes para entender a melancolia como uma perspectiva filoséfica de andlise
da histéria. Ao comparar o mito de Saturno com a relacéo entre o melancélico com os
objetos, vemos que:

O melancdlico ndo abandona seu objeto, ao contrario, devora-o, a fim de
conserva-lo eternamente e ndo deixa-lo esvanecer. Isto deve-se ao fato de
gue a morte sO atinge os vivos, e uma vez que o objeto esteja morto e
devorado, esta a salvo do seu poder, podendo sobreviver na memdria, na
reminiscéncia, na teorizagdo. E assim, matando os objetos, traindo o mundo,
o melancolico pode manté-los eternamente. Torna-se melhor para ele, dentro
de sua logica extremista, amar um ser morto e idealizado, do que vé-lo
desmanchar-se aos poucos, a partir do ponto que néo corresponde mais a
idealizagdo, j& que vé no seu eterno problema com a fugitividade, qualquer

mudanca como uma descaracterizacdo completa, tal é seu impulso para
verdade, como instancia inatingivel. (DIAS, 2004, p.54).

Desse modo, através do ato de comer os filhos e, como consequéncia
paradoxal, acabar os preservando, Saturno estabelece a relacdo que o melancdlico
tera com os objetos do mundo. Ao perceber que todos os fenébmenos humanos e o
préprio mundo séo efémeros e inconstantes, o melancélico quer reter alguma verdade
sobre eles e 0s devora, na tentativa de salvar algo em meio as ruinas da historia, como
atentou Benjamin (1984). Os filhos de Saturno voltam ao mundo intactos e
representam uma verdade que estava esquecida. Eles podem ser lidos como os
fragmentos de uma historia que ndo era plenamente conhecida: eles rompem o
continuum histérico, para mostrar que algo havia sido esquecido e que precisa ser
revisto.

Como comentamos, a melancolia é um conceito pesquisado ha anos e que

sofreu modificacdes ou acréscimos no decorrer da historia, a fim de ser melhor
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compreendida. Mudangas sociais, culturais e econdmicas, ocorridas durante o
Renascimento, tais como: a transicdo do sistema feudal para as monarquias
nacionais, o crescente mercantilismo, o avanco cientifico e a Reforma Protestante,
reforcaram o egocentrismo, modificando a relacdo entre os homens. Essa nova
concepg¢ao de como o homem habita o0 mundo e relaciona-se com os demais, atualiza
também a percepcdo de tempo e espaco e 0 proprio entendimento acerca da
melancolia.

Com o crescimento das cidades e praticas mercantis surge a necessidade de
determinar o tempo de forma precisa e individualizada, opondo-se, assim, & marcacao
temporal pouca exata usada durante a Antiguidade e Idade Média, controlada por
instrumentos prosaicos como os relégios de sol. Nas artes visuais, incorporou-se a
nogao de perspectiva e do conhecido “ponto de fuga”, que privilegia o olhar subijetivo,
individualizado, do espectador, ao contemplar a obra. A crescente modernizacao leva
a uma nova configuracao do mundo, fazendo com o que o homem abandone conceitos
e verdades antes vistas como fixas e imutaveis, impulsionando-o, dessa forma, a
ressignificar sua existéncia em um novo paradigma espaco-temporal.

Ha, durante esse periodo, novas perspectivas nas esferas cultural, cientifica e
artistica. A partir dessas mudancas, nasce o homem melancdélico moderno, que
precisa se readaptar ao mundo, pois: “As acdes humanas foram privadas de todo o
valor. Algo de novo surgiu: um mundo vazio.” (BENJAMIN, 1984, p.162). A afirmacéao
de Benjamin aponta para um esvaziamento do sentido da vida do homem,
predominando o sentimento de impoténcia. Os que se dedicavam a verificar mais
precisamente o sentido da existéncia, acabavam a percebendo como um espago em
ruinas.

O melancdlico percebe que todos os fenbmenos culminam na morte, sendo a
melancolia a onipresenca da morte na propria vida humana. Para Benjamin (1984),
esse sentimento caracterizou o Barroco, pois, 0s homens que viveram no periodo,
viam a morte e a finitude incessantemente, aflingidos pela certeza que a
transcendéncia ndo podia ser alcancada, como comentamos anteriormente. O
melancolico é aquele que ndo vé sentido nos acontecimentos, tornando-se
introspectivo e meditativo:

A meditagdo do melancélico € compreendida na perspectiva de Saturno, que
“como o planeta mais alto e mais elevado da vida cotidiana, responsavel por
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toda a contemplacdo profunda, convoca a alma para a vida interior,
afastando-se das exterioridades, levando-a a subir cada vez mais alto e,
enfim, inspira-lhe um saber superior e 0 dom profético, (BENJAMIN, 1984, p.
171).

A meditacdo do melancdlico, apontada por Benjamin, configura-se como uma
introspecgéo do olhar sobre os objetos, a fim de reter algum saber ou verdade: eles
representam a Unica coisa que o melancoélico consegue apegar-se, por isso, ele é
percebido como aquele que perdeu o interesse pelo mundo externo. Na medida que
introjeta 0 mundo dos objetos, o melancdlico percebe a situacao conflituosa na qual
se encontra, sentindo-se frustrado e desamparado. A meditacéo estabelece-se a partir
da perda de referenciais estaveis e a inevitavel inseguranca que acomete o homem
nesse periodo, culminando no sentimento melancélico, baseado na perda. O homem
busca um novo sentido, uma nova verdade, mas o que vé € vazio. Ao indicar que o
homem precisa de um certo universo simbdlico de significacdes pré-estabelecidas e
compartilhadas socialmente, as ideias apresentadas por Benjamin podem ser
relacionadas aos apontamentos articulados por Zygmund Bauman, na obra O Mal-
estar da P6s Modernidade (1998).

Embora Bauman (1998) disserte sobre o mal-estar que acomete os individuos
na passagem da modernidade para a p6s-modernidade e as obras aqui estudadas
situem-se ainda no que o autor entende como modernidade, suas teorizacdes sdo
estimadas ao nosso estudo, pois interessa-nos verificar como 0s novos paradigmas
existenciais, que surgem incessantemente no espacgo social, criam esse sentimento
de perda, instabilidade e melancolia. Como vimos, a melancolia sempre esteve
presente na historia da humanidade e despertou o interesse de estudiosos ainda no
século XVII.

Para Bauman, na modernidade, havia a manutencao incessante de uma ordem
social, baseada na construcdo de um mundo estavel, onde as pessoas buscavam
encaixar-se em um mapa cognitivo e moral, sempre coerente. Determinadas normas
comportamentais garantiam esse ordenamento. Desse modo, estabelecia-se um
sentimento de pertencimento a um lugar e tempo. Nessa configuragdo moderna do
mundo, o estado era responsavel por regulamentar e controlar as estruturas das
normas legais e as identidades eram construidas pelos individuos durante suas vidas:
a identidade como projeto. Apesar de libertar o individuo de manter-se a uma

identidade herdada e garantir o direito de construi-la, ela ainda era una, soélida e
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imutavel. Nesse contexto, a ordem social e a vida individual conectavam-se, pois
ambas eram projetos inerentes e estaveis.

Instala-se uma crise do paradigma moderno, quando estabelece-se uma “nova
desordem do mundo”. De acordo com Bauman (1998), a modernidade funcionou
estruturalmente a partir de blocos de poderes bem definidos politica e
economicamente, que garantiam uma certa l6gica e ordem funcional. Com a tentativa
de ascensdo de paises subdesenvolvidos, antes colonizados, houve uma ruptura,
enfraquecendo as bases até entédo sélidas dessa configuracdo. Além disso, o tedrico
aponta para uma “desregulamentacdo universal”’, provocada pela competicdo
desenfreada do mercado capital, reduzindo consideravelmente o controle
governamental. Dessa forma, os individuos, seus projetos identitarios e a coletividade,
antes inerentes, obedecem agora as leis do mercado, estando a mercé de sua
instabilidade e fluidez. Se antes o estado determinava normas e valores, garantindo a
ordem, agora os individuos sentem-se desamparados e inseguros:

Em vez de construir sua identidade, gradual e pacientemente, como se
constroi uma casa — mediante a adi¢do de tetos, aposentos, ou de corredores
-, uma série de “novos comegos”, que se experimentam com formas
instantaneamente agrupadas mas facilmente demolidas, pintadas umas
sobre as outras: uma identidade de palimpsestos. Essa identidade que se
ajusta a0 mundo em que a arte de esquecer é um bem, se ndo menos, se
nao mais, importante do que a arte de memorizar, em que esquecer, mais do
gue aprender, € a condicdo de continua adaptacao. [...] Estas sdo algumas
das dimensdes, certamente ndo todas, da incerteza pés-moderna. Viver sob
condicdes de esmagadora e auto-eternizante incerteza € uma experiéncia
inteiramente distinta da de uma vida subordinada a tarefa de construir a

identidade, e vivida num mundo voltado para constituicdo da ordem.
(BAUMAN, 1998, p. 36-7).

A incerteza citada por Bauman, esta sempre presente, ja que, ndo ha, na pos-
modernidade, uma ordem regulada pelo estado, dando estabilidade e seguranca para
a construcdo de projetos identitarios. Embora o autor fale em mal-estar, ha
semelhancas entre esse sentimento e a melancolia. Assim, ela apresenta-se como
um ponto de apoio para compreensdo do sentimento melancolico. Ha a perda de
antigas certezas, de modelos referenciais e 0 novo é constantemente reatualizado. A
mudanca de paradigmas comportamentais, independentemente de que configuracao
de mundo seja abandonada, € o lugar de nascimento do melancdélico. Ele configura-
se como uma metafora da relagdo do homem com o mundo moderno, pois esta em

um lugar problematico no espaco-temporal da modernidade.
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Na psicanalise, a melancolia também foi objeto de estudo. Na obra Luto e
Melancolia, Freud (2011b) estabeleceu relacbes entre os dois temas. Ambos
configuram-se pela perda de um objeto ou ente, levando a um estado de desanimo e
desinteresse pelo mundo. A principal diferenca entre os dois estados é o que o autor
denomina como “principio de realidade”. Esse principio permanece no enlutado e, por
mais doloroso que o processo se apresente, ele possibilita que o eu substitua o objeto
perdido por outro, retomando sua relagdo com o mundo externo. Em contraponto, o
melancolico ndo sabe exatamente o qué perdeu, fato que impossibilita a substituicdo
do objeto, pois a elaboracdo da perda ndo se d& de maneira completa. Ha, no
melancdlico, o empobrecimento do ego, que torna-se o préprio objeto da sua perda.
Ele ndo consegue definir o que o paralisa e o absorve. Freud compara a melancolia
ao luto dizendo:

A melancolia se caracteriza por um desanimo profundamente doloroso, uma
suspensao do interesse pelo mundo externo, perda da capacidade de amar,
inibicdo de toda atividade e um rebaixamento do sentimento de autoestima,
gue se expressa em autorrecriminagdes e autoinsultos, chegando até a
expectativa delirante de punicdo. Esse quadro se aproximara mais de nossa
compreensao se considerarmos que o luto revela os mesmos tragos, exceto
um: falta nele a perturbacdo do sentimento de autoestima. No luto profundo,
a reacdo a perda de uma pessoa amada, contém o mesmo estado de &nimo
doloroso, a perda de interesse pelo mundo externo — na medida que em que
este ndo faz lembrar o morto -, a perda da capacidade de escolher um novo
objeto de amor — em substituicdo ao pranteado — e o afastamento de toda e

qualquer atividade que ndo tiver relacdo com a memoéria do morto. (FREUD,
2011b, p.47).

Vemos, entdo, que a perda sofrida pelo melancdlico, lhe é desconhecida,
incapacitando-o de substituir o objeto que perdeu. Ao ignorar o que foi perdido, ha um
empobrecimento do ego e supressao de todo impulso que o leve a apegar-se aos
acontecimentos da vida. Nao hé interesse pelo mundo, j4 que estes sdo visto como
vacuidade, vazios de significado. Assim, diferenciando o luto da melancolia, podemos
afirmar que no primeiro ha a perda de um objeto externo ao sujeito, enquanto, na
segunda, temos - além da perda gradual do eu e da autoestima -, a perda da
capacidade de representar os objetos do mundo. Como vimos, € nesse ponto que o
conceito de alegoria se torna indispensavel na perspectiva critica do melancalico, pois
ela permite transcender a ligacao elementar entre significante e significado:

Mergulhar no abismo que separa o Ser visual e a Significacdo ndo é senédo

entregar-se a contemplagcao melancélica. Um objeto s6 é transformado em
significacdo alegorica, apés sua morte. Matar o objeto, arranca-lo de seu
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contexto é negar-lhe qualquer possibilidade simbdlica e dar-lhe multiplos
sentidos, todos eles remetendo a morte. (RIGATTO, 2011, p.74).

Dessa forma, percebe-se que a convencionaliza¢do acerca da representacao
dos objetos nédo pode assegurar a plenitude de sentido, tampouco, responder
satisfatoriamente os questionamentos humanos, pois todos os objetos sé&o finitos e
desprovidos de significado intrinseco. Assim, o melancélico desinteressa-se de si,
mas, de acordo com Benjamin (1984), ndo deixa de observar o mundo, ainda que nao
haja sentido no que vé. Seu apurado senso de realidade, de natureza saturnina, o
diferencia dos demais e o faz buscar e refletir sobre a verdade do mundo.

Essa verdade s6 é desvendada alegoricamente: “O conceito de alegoria, que
€, segundo o desenvolvimento das ideias de Benjamin, a concepcao de verdade que
0 melancolico, em sua teorizagdo desenfreada, alcanga.” (DIAS, 2001, p.14). Desse
modo, ao questionar verdades absolutas e imutaveis, descartando-as, o melancolico
adota uma posicao filosofica, a fim de compreender e (re)significar o que vé. Ele
percebe a imanéncia de todas o0s processos e de sua propria existéncia,
diferenciando-se do homem comum. Ao compreender a transitoriedade do mundo,
percebe também a finitude da propria vida e a coexisténcia da morte desde o instante
qgue nasce.

O melancélico percebe que mesmo que haja ordem, como aponta Bauman
(1998), ao comentar sobre a organizacdo social da modernidade, ndo ha sentido ou
respostas satisfatorias nela. Ele ndo permite-se confortar com explicacdes ilusérias
sobre o0 sentido da sua existéncia, tornando-se mensageiro da morte, sua Unica
certeza. Sua racionalidade o faz duvidar constantemente, permanecendo sem
respostas. H4, portanto, uma visdo positiva da atitude melancdlica, pois, ao
problematizar o mundo moderno e criticar sua suposta racionalidade e ordem, o
melancdlico percebe e expde a perda do sentido e rompe com a continuidade
histérica. Em Origem do Drama Barroco, Benjamin comenta sobre a melancolia:

De forma tosca e até injustificada, ela exprime, a seu modo, uma verdade, e
por causa dela trai o mundo. A melancolia trai 0 mundo pelo saber. Mas em

Sua autotenaz obervacao, a melancolia inclui as outras coisas mortas em sua
contemplagédo para salva-las. (BENJAMIN, 1984, p.179).

Estabelece-se, dessa maneira, que a busca pela verdade, na perspectiva
melancdlica benjaminiana, é uma traicdo ao mundo. O que se contempla, em sua

posicao filosodfica, é o vazio do mundo e a efemeridade. Ao perceber os fenbmenos
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em sua natureza condicionada e ilusoria, pode-se contemplar a transitoriedade como
a beleza do mundo e ndo como um mal em si. Consequentemente, o filésofo
melancolico ndo abandona o mundo, ainda que sua posi¢cdo seja essencialmente
introspectiva, como mencionamos anteriormente. No aparente abandono continuo
dos objetos externos, 0s mesmo que geraram sua melancolia, ele produz uma nova
forma de pensar o mundo e preencher o vazio da verdade e “simultaneamente salvar
as coisas, as criaturas, a efetividade.” (DIAS, 2004, p.54).

A percepcao da imanéncia como um aspecto irrefutavel da realidade humana
impulsiona o surgimento da melancolia, legitimando-a. A presenca constante da
morte, ao contrario de bloquear o fildsofo melancélico para os impulsos da vida, o leva
a compreender sua importancia, afastando-o de uma concepcéo niilista do mundo. Ao
olhar o mundo de um novo ponto de vista, distinto do lugar comum, o melancélico
enriguece seu pensamento e capacidade construtiva, livrando-se da alienacao, que
em um primeiro momento, justamente parece o caracterizar. A fugitividade dos objetos
e das experiéncias apontam para a necessidade humana de valorizar o tempo vivido,
minimizando o sofrimento e transformando o mundo em um lugar justo para todos.
Assim, a percepcéo latente da morte € um processo que resulta positivamente para o
fildsofo melancdlico, pois ela é a propria verdade que precisa ser interpretada.

Nas artes, a melancolia foi tema de diversas obras, como a gravura intitulada
Melancolia | (1514), de Albrecht Durer. Nela, ha uma mulher alada, apoiando o rosto
com o brago esquerdo sobre o joelho, seu olhar é de enfado e parece nédo se fixar em
nenhum ponto especifico. Além disso, os varios objetos, a maior parte de cunho
cientifico (relacionando-se a técnica), representados na imagem e a volta da mulher,
nao lhe provocam interesse aparente. Um elemento interessante da obra é a figura do
cdo. Durante o Renascimento, a memoria era comumente relacionada a imagem de
um cao preto, remetendo a importancia de lembrar, evocar o passado.

Ha, na personalidade melancdlica, o incessante processo de rememorar.
Ainda que o tempo da melancolia seja o presente, como aponta a imagem da
ampulheta na gravura de Direr: os seus dois compartimentos contém a mesma
guantidade de areia, indicando a imobilidade caracteristica do individuo melancolico
e sua incapacidade de agir em um passado que parece morto e, também, em um
futuro incerto. E a prépria rememoracao que caracteriza a melancolia como um retirar-

se do mundo e voltar-se a si: 0 melancélico ndo consegue esquecer, ele revisita
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constantemente os acontecimentos e se entristece, pois percebe que nada pode ser
mudado se o passado néo for revisitado coletivamente.

Na rememoracdo, o passado ndo é vazio, tampouco homogéneo. Portanto,
esse processo introspectivo € inerente ao estado melancélico: absorvido no processo
meditativo, ele percebe um presente que esta saturado de passado e somente por
essa via pode restituir o que foi perdido no continuum da histéria. Ao perceber que
passado ndo é estatico, ele pode transforma-lo. Ao interpretar a gravura de Direr e
seus objetos, Walter Benjamin (1984) comenta sobre o uso de alegorias para
compreender determinadas ideias e processos. De acordo com Scliar (2004):

A abundéncia de objetos na obra de Durer é significativa. A transacdo entre
o melancdlico e o mundo, diz Benjamin, faz-se através das coisas, ndo das
pessoas. Acumular — riquezas, roupas, obras de arte, propriedades — € o
imperativo dessa nova época, mesmo que depois as coisas figuem sem uso,
como acontece na gravura. Mesmo que o destino final dessas coisas seja a
decadéncia, as “ruinas sobre ruinas” que o Anjo da Histdria, de Benjamin, vé
na trajetéria da humanidade.

A gravura de Direr é alegérica, o que ndo deixa de ser apropriado: em se
tratando de melancolia, alegorias ndo séo raras. A alegoria é a Unica diverséo
(no sentido original do termo: afastar-se) que o melancoélico se permite —

coisas de que Benjamin, ele mesmo um melancélico, deu testemunho em
seus textos. (SCLIAR, 2004, p.85-6).

Mesmo a leitura precaria da obra de Direr pode ser (til para 0 nosso
entendimento sobre a melancolia. Como afirmamos anteriormente, de acordo com
Leandro Konder, na obra O Marxismo da Melancolia (1999), ha uma evidente
necessidade do acionamento de alegorias para possibilitar a expresséo, ja que somos
seres fragilizados e, por isso, necessitamos de imagens que remetam a outros niveis
de significacdo, transpondo a interpretacdo primaria. Relacionando o conceito de
alegoria a melancolia, Konder fala textualmente:

O recurso a alegoria, segundo Benjamin, nos é imposto pelas condi¢cbes
historicas em que nos encontramos; somos sobreviventes de uma destruigdo
paulatina de todos os grandes valores antigos, que foram alvitados e
transformados em escombros pela mercantilizagdo da vida. “As alegorias
s&o, no reino do pensamento, o0 que as ruinas sao no reino das coisas.” [...]
Melancolia e alegoria se apoiam uma na outra: somos melancélicos porque

s6 alegoricamente conseguimos lidar com os objetos cuja universalidade nos
escapa. (KONDER, 1999, p.36).

Dessa forma, a alegoria ndo é acionada somente para expressar 0 que nao
pode ser diretamente posto em palavras. Ela alia-se ao empobrecimento do ato de
narrar e sua articulagdo com a historia. Ao considerar o recurso da alegoria como

enriquecedor - ou até mesmo inevitavel - na composicéo artistica e na narracéo da
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histéria, ja que ela apresenta-se de forma a representar algo além de seu
entendimento basilar, a perspectiva melancélica de analise une-se a um
conhecimento baseado na experiéncia comunicavel. E o que para Benjamin,
denomina-se Erfahrung, a experiéncia do melancélico em contraposi¢cdo a vivéncia
individualizada e empobrecida do homem na modernidade.

Para Benjamin (1986), a rememoragdo melancélica possibilita uma revolucao
gue se da ao interromper a continuidade linear do curso da histéria. Ao visualizar o
passado em uma imagem Unica e momentanea, ele é percebido enquanto ménada: a
histéria se apresenta no presente. Na Tese IX, “Sobre o conceito de histéria”,
Benjamin afirma que a fungdo do materialista histérico € “escovar a historia a
contrapelo”, isto é, observar e analisar os acontecimentos na diregdo oposta do
progresso conduzido, sobretudo, pela disseminacéo da técnica e mercantilizacao da
vida.

O historiador materialista historico €, também, um melancdlico. Pois, s através
da rememoracao contemplativa, ele vai agir recolhendo os restos da historia (os filhos
de Saturno), que ficaram esquecidos na narracdo dos vencedores, mas que contém
sabedoria e conhecimento. O progresso, personificado pela maquina e técnica, lanca
seu olhar ao lucro e transforma em coisas tudo que toca, reificando e desumanizando
os individuos. O historiador percebe o engodo dessa racionalidade devastadora e
volta-se para as ruinas do passado??, pois s6 dessa maneira pode recompor o que se
perdeu: os restos mortos adquirem novos significados. Sobre o interesse nos restos
mortos do passado, sua contemplacao e ressignificacdo, Benjamin (1986) afirma:

Esse folego infatigavel é a mais auténtica forma de ser da contemplacéo. Pois
ao considerar um mesmo objeto nos véarios extratos de sua significacéo, ela
recebe ao mesmo tempo um estimulo para o recomecgo perpétuo e uma

justificacdo para a intermiténcia de seu ritmo. Ela ndo teme, nessas
interrupgBes, perder sua energia, assim como o mosaico, na fragmentagéo

21 Ag analisar o desenho Angelus Novus (1920), de Paul Klee, Walter Benjamin comparou a obra a
ideia central do materialismo histérico, na IX Tese do ensaio “Teses sobre o Conceito de Histdria”,
dizendo: “Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que parece querer
afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas
asas abertas. O anjo da histdria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde
nds vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente
ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar
os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que
ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira
as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é 0 que chamamos
progresso.” (BENJAMIN, Walter. Teses Sobre o Conceito de Histéria. In: .Obras Escolhidas, v.
I, Magia e técnica, arte e politica, trad. S.P. Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense, 1986 , p. 226.)
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caprichosa de suas particulas, ndo perde sua majestade. Tanto 0 mosaico
como a contemplacgédo justapde elementos isolados e heterogéneos, e nada
manifesta com mais forca o impacto transcendente quer da imagem sagrada,
qguer da verdade. (BENJAMIN, 1986, p.50).

Assim, é a visdo melancolica sobre o passado que vai permitir que as partes
heterogéneas do processo histérico passem a figurar no presente. A melancolia leva
a contemplacéo, permitindo que se crie uma nova configuracao dos elementos mortos
dentro do passado reatualizado. Esses elementos costumeiramente se unem a
historia dos derrotados, dos oprimidos e marginalizados: os sem voz na historia oficial.
O materialista historico percebe a desintegracdo do mundo, baseada na perda, e age
a fim de salvar esses fragmentos, inserindo-os no “mosaico” da histéria. Nesse ponto,
a melancolia abandona seu carater negativo concebido na ldade Média: o individuo
tomado por ela ndo se configura mais como indiferente ao mundo, abatido pela inércia,
ele age a fim de salvar o que V&, as coisas mortas, pois reconhece que nelas ha algo
valioso.

Nessa perspectiva benjaminiana, o conceito de melancolia pode ser
compreendido como um método de analise e compreensdo da experiéncia
compartilhada, retratada através de imagens alegodricas, que extrapolam o
entendimento mediocre sobre 0s processos histéricos e sociais. Como método
filoséfico, a melancolia deixa de preocupar-se com questdes individuais e subjetivas,
inerentes a qualquer individuo, para interiorizar e compreender questdes gerais e
filosoficas do homem moderno. O melancélico se opde a vivéncia (Erleniss)
burocratizada e reificada, que transforma todos os objetos e processos humanos em
produtos, problematizando esse empobrecimento da experiéncia e,
consequentemente, do ato de narrar. O melancélico transforma-se em narrador da
experiéncia comunicavel.

Percebemos que a melancolia configura-se por sua natureza paradoxal: se por
um lado contém uma dimenséo paralisante e destrutiva, por outro, apresenta um
comportamento reflexivo, que leva a uma acao positiva de reconstituicao do passado,
a fim de salvar as coisas mortas e liberta-las do seu percurso linear e homogéneo.
Para Benjamin, h& a necessidade de cessamento do curso continuo da histéria, pois
ela se configura a partir da dominacao dos opressores. Essa configuracéo € elementar
para a manutencéo do status quo, que marginaliza as massas, desumanizando-a, com

0 objetivo de continuar o progresso e gerar lucro. Para o estudo comparativo das obras
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As Meninas e As Parceiras, interessa-nos verificar como 0s processos soécio-
histéricos da modernidade, que oprimem e marginalizam a maioria, podem ser
compreendidos através de uma posicdo de analise histérica melancélica, como

mencionamos anteriormente.

4.2 A representacao historico-social de Ana Clara e Anelise

- Sabe o0 que é se estruturar? Se forrar de oriehnid.?? (Ana Clara)
- E podiamos viajar, esse disfarce tdo comum, ndo se pode fugir por dentro, mas se
anda de trem, de avido, a pé.%® (Anelise)

Antonio Candido (2011) afirma que houve uma revolu¢cdo no modo de criacao
do romance: até o século XVIII, os enredos apresentavam estruturas com maior
complexidade, enquanto as personagens eram apresentadas de modo simples,
caracterizadas por certos tracos identitarios lineares e facilmente delineéveis.
Rompendo com esse padrdo, comegam a surgir romances que apresentam essa
perspectiva de modo inverso: o enredo se simplifica (uno) e as personagens se tornam
complexas, apresentando tracos de personalidade que n&o se esgotam “de onde pode
jorrar a cada instante o desconhecido e o mistério.” (CANDIDO, 2011, p.60).

A escolha estética das autoras Lygia Fagundes Telles e Lya Luft, ao construir
personagens com uma subjetividade complexa, corrobora a afirmacgéo de Candido,
pois Ana Clara e Anelise representam a prépria efemeridade e inconstancia do lugar
do homem na modernidade. Como vimos, as certezas do passado dao lugar a um
novo que nao dialoga com os saberes anteriores, deixando os individuos inseguros e
solitarios, negativamente expostos aos processos de mercantilizacdo que
desencadeiam a reificacdo da propria experiéncia.

Desse modo, a leitura dialética das personagens de As Meninas e As
Parceiras nos permite perceber o apagamento do passado na modernidade e o modo

como a critica cultural precisa estabelecer essa relacao entre as construcoes estéticas

22 “Quando me estruturar conto tudo, esconder onde. Sabe o que é se estruturar? Se forrar de
oriehnid. Antes me costuro e faco um enxoval que o escamoso gosta de me exibir pros meio-
cervejinhas dele.” (TELLES, 2009,p.91)

23 “A gente ndo pode inventar a verdade? Pois eu queria viver como toda gente, parar de remexer nos
baus. E podiamos viajar, esse disfarce era tdo comum, ndo se pode fugir por dentro, mas se anda de
trem, de avido, a pé. E peguei o costume de caminhar, andava pelas ruas, quase nao usava carro.”
(LUFT,2008,p.98)
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e a cultura na qual estao inseridas, pois: “A dialética precisa romper a crosta dos
produtos culturais coisificados e mostrar que o passado ndo esta definitivamente
concluido, que ele esteja agindo em nds, com toda a sua perturbadora ambiguidade.”
(KONDER, 1999, p.90).

Walter Benjamin, em seu ensaio O Narrador (1986), também se preocupou em
relacionar as producgdes estéticas a cultura e aos processos historicos. De acordo com
ele, nas sociedades arcaicas, a narrativa era construida coletivamente e apresentava
certa linearidade ordenada, além de um desfecho que atendia a determinados
questionamentos coletivos. Ja o romance moderno, historicamente condicionado pela
sociedade contemporanea, ndo apresenta respostas nem solu¢bes. Ha& nele uma
evidenciacdo das incertezas e tensfes. Além disso, o romance moderno trata do
individuo que € solitario e isolado — retratando, assim, a sociedade moderna,
individualizada — como vemos na representacao de Ana Clara e Anelise.

Dessa forma, podemos refletir como a ficcdo estabelece relagbes com o
contexto histérico e social e qual a inter-relacdo essencial instalada entre a producéo
literaria da atualidade e os processos sociais desumanizadores e segregadores da
sociedade moderna. Sobre a importancia de pensarmos a relacdo entre producao
literéria e sociedade, Antonio Candido atenta:

a arte é social nos dois sentidos: depende da acao dos fatores do meio, que
se exprimem na obra em graus diversos de sublimagéo, e produz nos
individuos um efeito préatico, modificando sua conduta e concepcdo do
mundo, ou reforcando neles o sentimento dos valores sociais. Isso decorre
da propria natureza da obra e independe do grau de consciéncia que possam
ter os artistas e os receptores da arte. [...] Assim, a tarefa é investigar as
influéncias concretas exercidas pelos fatores socioculturais. E dificil
discrimina-los, na sua quantidade e variedade, mas pode-se dizer que os

mais decisivos se ligam a estrutura social, aos valores e ideologias, as
técnicas de comunicagéo. (CANDIDO, 2010, p. 30-1).

Dessa maneira, como aponta Candido, a producao literaria de uma
determinada época e lugar se relaciona dialeticamente com os valores sociais e 0s
discursos ideoldgicos presentes nessa sociedade. Esses discursos podem se
apresentar nas obras de modo diluido, fazendo com que o critico tenha que verificar
0s componentes ndo ideoldgicos presentes na narrativa, com 0s tracos que
configuram representacfes convenientes a um determinado grupo hegemaonico.

A relativizacdo de supostas verdades, naturalizadas convenientemente pelo

discurso ideologico dominante, precisa ser problematizada e questionada, a fim de
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visualizar como essas verdades inserem-se nas obras e condicionam a construcao
das personagens, delimitando suas agbOes. A perspectiva marxista sobre a
compreensao da ideologia, baseia-se na ideia de que a sociedade divide-se em
classes e somente aquela que tem poder econdémico e politico consegue reforcar,
atraves do discurso ideoldgico, seus interesses, mantendo-se hegemonica. Assim, a
ideologia configura-se como uma “falsa consciéncia” que nao se veicula a praxis, isso
€, a acao efetiva dos homens no meio social. Ao mascarar a realidade através de
discursos manipulados por um grupo de interesse, a falsa consciéncia legitima os
mecanismos opressores que colocam a margem as camadas menos favorecidas.
Portanto, ao destacar motivacdes interesseiras de uma classe, a relagao entre
ideologia e o falseamento da realidade secundariza a igualdade na estrutura social,
afetando instancias basicas como acesso a saude publica, educacdo e direitos
trabalhistas. Nas producdes artisticas, os discursos ideologicos estao frequentemente
presentes e, de acordo com Alfredo Bosi (2010), sé podem ser percebidos através do
olhar critico do leitor, que reconhece a abordagem relativista da formacéao de ideias,
condicionadas por fatores histéricos, econédmicos e politicos. A identificacdo da
ideologia mistificadora s6 podera ser percebida através do contraste de tracos contra
ideolégicos e ideoldgicos presentes na obra:
Nas construcdes intelectuais complexas e em certas obras de criacdo mais
livres podem infiltrar-se tracos ideoldgicos, mas € pelo contraste com o0s
componentes ndo ideolégicos que eles saltam a vista. Ideologia e
contraideologia, linguagens de poder e linguagens de liberdade coabitam nas
atividades simbolicas que o marxismo reuniu com o0 nome de supraestrutura.
S6 a analise de cada lance expressivo ou do processo intelectual na sua
inteireza podera qualificar a intencionalidade de suas for¢cas componentes.
[...] A cultura letrada é diretamente afetada por essa dinamica. Um romance,
por exemplo, é fruto de experiéncias multiplas do seu autor, que pode viver
alternada ou simultanemente em contato com a cultura popular, a inddstria
cultural para as massas e a cultura letrada, universitaria ou autodidatica.
Convivem na escritura processos ideolédgicos, no sentido forte do termo, e

ndo ideoldgicos; estes, quando penetrados por uma consciéncia critica,
convertem-se em expressdes francamente resistentes. (BOSI, 2010, p.76-7).

Assim, o critico deve suspeitar e desconfiar de todos os aspectos da obra
literaria que paregam naturais, questionando sua origem e desdobramentos, no
decorrer da narrativa. Nesse contexto, a melancolia pode ser vista como uma
perspectiva contra ideoldgica de andlise, pois caracteriza-se como um olhar de
profunda contemplacédo, que penetra a realidade do mundo e possibilita a visualizagéo
substancial desta realidade.
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Ao expor os discursos ideolégicos inseridos na ficcdo, pode-se visualizar os
aspectos que foram historicamente entendidos como inerentes a histéria do homem,
mas que, na verdade, sao distor¢cdes da realidade em prol de uma verdade construida
por um grupo social, motivado por interesses proprios. Para Bosi (2010), “o conceito
que nado atravessou a experiéncia ao mesmo tempo historica e subjetiva € rigido por
fora e oco por dentro.” (BOSI, 2010, p.65). E esta experiéncia que o melancolico
pretende compreender, relacionada a praxis daqueles silenciados no continuum
historico, preocupado em narrar somente a histéria dos vencedores.

Como vimos nos capitulos anteriores, um dos discursos ideolégicos presente
em As Meninas e em As Parceiras é o do patriarcado, fazendo com que as
personagens internalizem certas regras de comportamento, naturalizando-as e vendo-
as como inerentes a conduta de qualquer mulher. O entendimento sobre como o
sistema patriarcal se apresenta nas obras citadas e constitui as personagens nos
auxilia na compreensdo de como o momento histoérico é exposto.

Ana Clara, personagem que ganha vida nos anos 70, durante a repressao do
regime ditatorial brasileiro, sonha em casar-se com 0 noivo rico (embora nao haja
evidéncias que esse noivo exista realmente e as préprias amigas Lorena e Lia
duvidem da sua existéncia) e, desse modo, ascender socialmente. O empecilho,
apresentado por Lorena, é a exigéncia que Ana Clara se case virgem, 0 que nao é
possivel e, por isso, Lorena vai Ihe emprestar dinheiro para uma cirurgia que vai lhe
“devolver” a virgindade: “— Divino-maravilhoso se o noivo milionario se casar com ela.
Empresto o oriehnid para a plastica na zona sul, ele sé se casara com uma virgem,
ela tem que ficar virgem. Ai meu Pai.” (TELLES, 2009, p.30). Nesse trecho,
percebemos que Lorena apoia a amiga Ana Clara moral e financeiramente na deciséao
de fazer a cirurgia, indicando que as duas acreditam que a virgindade valoriza a
mulher no “jogo social”, permitindo que ela se case. Esse entendimento acerca da
sexualidade feminina possibilitou que, por séculos, o corpo da mulher e sua liberdade
sexual sofressem com as regras sociais do patriarcado, que marginalizava as
mulheres solteiras sexualmente ativas.

A historiadora Mary del Priore (2011) aponta a década de 70 como um marco
importante para a emancipacdo das mulheres. Isso porque, 0s movimentos de
valorizag&o das minorias comegaram a ganhar forga e, portanto, mesmo que longe do

ideal, passou-se a construir um novo modelo de feminilidade e, consequentemente,
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de masculinidade. Apés 1979, varios setores da sociedade brasileira exigiram a
redemocratizacéo do pais, agora mais aberto as influéncias culturais estrangeiras. E
importante salientar que o conceito de género e as representagdes da “mulher ideal”
sao dialeticamente construidas socialmente, assim, as mudancas politicas no pais
foram fundamentais para estabelecer novas concepg¢des sobre esta instancia. Ainda,
de acordo com Priore (2011), as mudancgas sociais e modernizag¢éo do pais permitiram
gue as mulheres ocupassem novos espacos sociais, ampliando seu papel na
sociedade. Mas € importante lembrar que toda mudanca social € lenta e gradual,
variando de acordo com a classe social, localizacdo geogréafica, escolaridade, etc.,
nas quais a mulher esta inserida.

O discurso do patriarcado esta presente na sociedade brasileira desde o Brasil-
colénia, influenciado culturalmente por Portugal e outros paises europeus. A ideia
central do patriarcado, na qual a mulher nasce para ser esposa, dona-de-casa e mée,
continua presente no imaginario cultural dos brasileiros e s6 lentamente se modifica.
Ainda hoje, esse entendimento é propagado em varias esferas, sobretudo a midiatica,
gue usa as imagens acerca do papel da mulher para valorizar e renovar as ideias
patriarcais tradicionais, que ainda atribuem ao casamento e a maternidade grande
valor social. E comum que muitas mulheres conscientes sobre o feminismo, caiam nas
armadilhas do discurso patriarcal, pois este tem raizes fortemente consolidadas.

Em Ideologia e Contraideologia (2010), Alfredo Bosi comenta que a ideologia
dominante em uma determinada época objetiva manter o status quo, opondo-se a
ideia de utopia. Esta ndo deve ser entendida como um sonho inalcancavel, impossivel
de realizar-se, mas sim, como uma negacao do status quo e forte desejo de mudar a
realidade dada. Portanto, a utopia nasce do desejo de construir uma ordem
inteiramente distinta da atualmente estabelecida. Partindo desse entendimento, o
pensamento utépico deixa de ser compreendido pejorativamente como sub ideologia,
para ser apresentado como uma anti ideologia, com a potencialidade de transformar
uma praxis historicamente opressora. Dessa forma, podemos perceber o feminismo
como um discurso anti ideoldgico que, ao valorizar o pensamento utopico de igualdade
de género, se torna uma ferramenta poderosa, permitindo que a opressao gerada pelo
patriarcado seja questionada e a praxis gradualmente transformada. Essa perspectiva
de andlise, ao problematizar o status quo, se une ao materialismo histérico e a

melancolia como método de andlise, pois é fundamental que se lance um olhar critico
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sobre o passado, dando voz aos oprimidos e permitindo que a experiéncia do futuro
possa ser positivamente distinta. Assim como na sociedade, nas producdes artisticas
a ideologia dominante e os discursos contra ideoldgicos coexistem, em uma relacéo
dindmica e constante:
a ideologia contenta-se, via de regra, com a justificacéo final do vencedor.
Mas nas idas e vindas do processo narrativo, as tensdes sociais e psiquicas
em jogo nédo se definem nos marcos de um esquema binario, pelo qual a vida
de um personagem é a extin¢do definitiva do outro. Ao contrario, as tensdes
permanecerdo vivas e, no fundo, irresolvidas: a forca da memoéria e o

dinamismo da imaginacéo efetuam uma escrita de coexisténcia dos opostos.
(BOSI, 2010, p.394-5).

No contexto de As Meninas, percebemos essa coexisténcia justamente ao
analisar as personagens centrais da narrativa. O discurso anti ideoldgico do feminismo
estimula a liberdade sexual, sobretudo de Lia, porta-voz de uma vertente que defende
a liberdade e igualdade da mulher, nas mais distintas esferas. Em contrapartida, temos
Lorena, que embora aceite a postura liberal das amigas e curse a faculdade de Direito,
no plano pessoal, sonha em casar e ter flhos com um grande amor, representacao
elementar da familia burguesa tradicional. Estabelece-se, desse modo, um conflito
entre a visdo tradicional sobre o papel feminino, apresentado por Lorena, e a nova
realidade que atraia a mulher ao mercado de trabalho, ao amor livre e a participacao
politica, representado pela personagem Lia e também por Ana Clara, embora
distintamente motivadas. Assim, pela tenséo entre os trés discursos, percebe-se que
as mudancas viabilizadas, sobretudo, pelo Movimento Feminista, nos anos 70, é
gradual e dependente de outros fatores soOcio historicos. Ao dar voz a trés
personagens que tem posturas diferentes sobre o tipo de mulher que desejam ser, a
autora da obra é magistral ao representar o modo como distintos e conflitantes
discursos ideoldgicos podem coexistir no mesmo espaco socio historico.

A ideia que estabelece que a mulher deva se casar virgem e ter relagbes
sexuais somente com amor e com um unico parceiro, o marido, hoje é bastante
polarizada, sendo, recorrentemente, aliada a uma crenca religiosa da mulher. Mas,
nos anos 70, ela ainda era bastante comum, valorizando a mulher que se guardava
para o futuro marido, tornando-se merecedora de casar e ser uma “mulher de familia”.
Supostamente noiva, Ana Clara expde a necessidade de “recuperar” a virgindade para
gue o casamento se realize e ela ascenda na escala social. Temos, portanto, partindo

da apresentagéo do noivado de Ana Clara, duas ideias bastante tradicionais sobre o
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papel da mulher e também do homem dentro do sistema patriarcal: a necessidade de
se manter virgem para o futuro marido e o homem provedor, que protege a familia e
a sustenta. Sobre a importancia da virgindade para a mulher que deseja ter um bom
casamento, vemos que:
As mogas ndo virgens, que pretendiam se casar ou pelo menos conservar o
respeito social, procuravam manter sua condicdo em segredo. A virgindade
era vista como um selo de garantia de honra e pureza feminina. O valor
atribuido a essas qualidades favorecia o controle social sobre a sexualidade
das mulheres privilegiando, assim, uma situacdo de hegemonia do poder
masculino nas relacdes estabelecidas entre homens e mulheres. E como,
geralmente, os rapazes de classe média e alta procuravam obter satisfagcao
sexual com mulheres mais pobres, fora do seu meio, o critério de
classificagdo e valorizagdo das mulheres servia também como forma de

reforcar as desigualdades sociais existentes. (BASSANEZI in PRIORE, 2001,
p.614).

Partindo da citagdo acima, podemos perceber esse comportamento social em
relagdo a virgindade, representado na obra As Meninas. Ana Clara ndo tem poder
aquisitivo e, muitas vezes, se relaciona com homens bem colocados na escala social
em troca de dinheiro ou drogas. Ela vé na virgindade e no corpo jovem e bonito um
valor, como uma espécie de ferramenta, que pode ajuda-la a ter uma melhor posicao.
O casamento com o noivo “escamoso” € motivado pelo dinheiro, a personagem deseja
ter uma vida confortavel, provida pelo futuro marido rico. O medo de ser pobre e sofrer
privagdes, como na infancia, quando ainda morava com a mae, levam Ana Clara a
sofrer um processo de cruel desumanizacédo: “Odio, era 6dio porque queria ter e ndo
tinha. “N&o interessa me da um navio de casacos. Trés fabricas. Vai querer transar. E
dai? Me atocho de 6leo Johnson e ele vai achar que ndo tem na cama ninguém
melhor.” (TELLES, 2009, p.50). Assim, é justamente o medo da pobreza, que faz com
gue Ana Clara se prostitua e tenha um desfecho tdo desolador quanto o da sua mae.
Tudo que ela deseja afastar, ela aproxima através dos seus atos: soliddo, medo e
violéncia.

A personagem Ana Clara experiencia as contradi¢cées do sistema patriarcal. O
mesmo discurso que evidencia a importancia da mulher ter pouca ou nenhuma
experiéncia sexual antes do casamento, € 0 mesmo que cria uma “industria do sexo”,
pois, para o homem é natural e esperado que seja ativo sexualmente desde muito
jovem. Dessa forma, como afirmou Bassanezi (2001), em Histdria das Mulheres no
Brasil, na sociedade capitalista, os homens de uma classe social privilegiada acabam

se relacionando sexualmente com mulheres menos favorecidas, caracterizando o
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sexo como uma moeda e o corpo como um produto. Enquanto Lorena, de familia rica,
espera romanticamente pelo homem dos sonhos e ndo se relaciona sexualmente com
ninguém, Ana Clara tem muitos parceiros, usa o0 corpo para adquirir bens de consumo
e precisa “recuperar” a virgindade para ter um bom casamento. Ja Lia, participante de
um grupo de esquerda, entende que o sexo € controlado por discursos ideolégicos,
como o do patriarcado e do préprio capitalismo, levando a mesma a ter uma postura
emancipadora e libertaria sobre suas experiéncias sexuais e seu corpo.

Além do fato de querer “recuperar” a virgindade, Ana Clara esta gravida de Max,
0 namorado traficante, e pretende fazer um aborto. Dessa forma, para garantir que o
casamento com 0 noivo rico se realize, a personagem aceita se expor a duas
situacdes de violéncia contra o seu corpo: a aborto e a cirurgia para falsear a
virgindade. Embora nenhuma se realize durante a narrativa, percebemos que a
personagem ndo questiona as normas impostas a ela por ser mulher. Essa
configuracéo apresenta o paradoxo do sistema patriarcal, nos anos 70, que comeca a
ser questionado e entrar em um processo de declinio, pois espera-se que a mulher
case virgem, mas essa exigéncia precisa ser falseada, ndo condizendo mais com a
realidade das escolhas das mulheres. E comum haverem discrepancias entre a
crescente disseminagcdo dos discursos feminista de emancipacdo da mulher e o
comportamento social destas, pois: “Isto ndo quer dizer que todas as mulheres
pensavam e agiam de acordo com o esperado, e sim que as expectativas sociais
faziam parte de sua realidade, influenciando suas atitudes e pesando em suas
escolhas.” (BASSANEZI in PRIORE, 2001, p.608).

Dessa forma, mesmo que as personagens conhecam tanto o discurso
conservador quanto o libertario, elas transitam entre eles, tendo posi¢cdes nem sempre
coerentes ideologicamente. Isso ndo deve ser visto como problematico, pois o
patriarcado € um dos principais discursos ideoldgicos que formou o imaginario da
sociedade brasileira e suas bases sao fortemente enraizadas no imaginario cultural.

No trecho abaixo, percebemos o momento de crise do sistema patriarcal,
quando a personagem Lia - que acredita e vive a libertagdo sexual da mulher,
possibilitada pela Revolugdo Sexual, tendo inclusive rela¢cdes homo afetivas com uma
amiga —, expde o0 sonho dos pais que ela se case e constitua uma familia tradicional:

— Fica junto com esse orixa, presente da minha méae. Preciso escrever
comprido pra mée. Outra carta pro pai, eles sdo opostos. Ao mesmo tempo,
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iguais. Quando ndo mando noticia, cada qual vai chorar no seu canto, um
escondido do outro. Queriam tanto ver a filha recebendo o diploma. Noivando.
Noivado na sala e casamento na igreja, com vestido de abajur. Arroz na
despedida. Netos se multiplicando, embolados na mesma casa, casa enorme,
tinha tanto quarto, nao tinha? (TELLES, 2009, p.33-4).

Se, em As Meninas, percebemos a evidente crise do patriarcado e o
guestionamento do mesmo, ao contrapor as experiéncias das trés personagens
centrais, em As Parceiras, percebemos um reforco do sistema patriarcal, através da
familia e da maternidade e ndo mais do comportamento sexual da mulher. A
protagonista Anelise, ao voltar-se ao passado e perceber o fracasso da sua familia
em relagdo a familia burguesa exemplar, ambiciona transpor esse fardo da familia de
mulheres doidas e ter éxito nessa experiéncia.

Ao ter esse desejo frustrado com a perda do filho Lauro e a crise no casamento
com Tiago, Anelise se torna cada vez mais infeliz e solitaria, culminando no ato de
isolar-se no Chalé, a fim de rever sua trajetoria. O desejo de construir uma familia feliz
ndo nasce em Anelise desvinculado do discurso dominante: a familia tradicional
burguesa € um mecanismo indispensavel para a manutencao do status quo, a servigco
dos dominadores. A histéria da instituicdo familiar, no Brasil, tem como origem, o
modelo patriarcal trazido pelo colonizador e, entdo, adaptado ao contexto sociocultural
de escraviddo e latifundio: trata-se, desse modo, de uma entidade originalmente
veiculada a propriedade privada e ao capitalismo. A partir de meados do século XVIII,
com a modernizagdo das cidades brasileiras e suas decorrentes transformagdes
sociais, reduziram-se as dimensfes da familia patriarcal para a moderna familia
nuclear burguesa, que se compde pelo casal e seus filhos. Na obra Sobrados e
Mucambos (1982), Gilberto Freyre estuda a decadéncia do patriarcado rural e
dimensiona a influéncia desse modelo na sociedade burguesa:

Suas sobrevivéncias [patriarcais] terdo, porém, vida longa e talvez eterna ndo
tanto na paisagem quanto no carater e na propria vida politica do brasileiro.
O patriarcal tende a prolongar-se no paternalista, no culto sentimental ou
mistico do Pai, ainda identificado, entre nés, com as imagens do homem
protetor, de homem providencial, de homem necesséario ao governo federal
da sociedade; o tutelar — que inclui a figura da mae de familia — tende a
manisfetar-se também no culto, igualmente sentimental e mistico, da Méae,
identificado com imagens de pessoas ou instuituicdes protetoras: Maria, Mae
de Deus e Protetora dos Homens; a Igreja; a Madrinha; a mée — figuras que

frequentemente intervém na vida politica e administrativa do pais, para
protegerem, a seu modo, filhos, afilhados e genros. (FREYRE, 1982, p.82).
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Assim, percebemos que o patriarcado deixa uma forte heranca sobre o
entendimento e formacdo da instituicdo familiar moderna. Mas ha mudancas
significativas entre o modelo patriarcal rural e o adaptado a modernizacdo das
cidades: além da familia se reduzir a um menor niumero de pessoas, 0 casamento se
realiza a partir do amor e afeto que um cOnjuge nutre pelo outro e, ndo mais, por um
vinculo econdémico e politico, com a finalidade de manter propriedades ou bens.
Apesar disso, ainda ha uma projecédo de como a mulher deve se portar no casamento,
elencando uma série de “obrigacdes” ao seu papel dentro da familia. Quando a mulher
ou 0 homem (dele também cobra-se éxito em determinadas fungfes) séo incapazes
de realizar os objetivos pré-determinados pela sociedade burguesa moderna, dentro
da familia, eles se sentem excluidos do “jogo social”, fracassados.

Esse processo define exatamente o que ocorre com Anelise: apds se casar, ela
passa a sentir que falta “algo”, um filho. Nao tendo sucesso na maternidade, ela se
sente vazia, sem um objetivo de vida. E importante considerar que o drama de Anelise
tem origem ainda na infancia, quando a personagem ja percebia as discrepancias
entre 0 modelo de uma familia tradicional feliz e a sua, malsinada, concluindo, com
tristeza, que esta fadada a fracassar: “Que casamentos foram esses nossos: o de
Catarina inaugurando a cadeia nada secreta que nos ligava tao intimamente.” (LUFT,
2008, p. 80). Ela tenta constituir sua familia diferente das lembrancas que a
atormentam, mas percebe que ndo pode transpor seus traumas.

Vemos, entdo, que a exigéncia patriarcal de que a mulher sé se torna completa
na vivéncia familiar e na efetivacdo da maternidade é evidenciado pelas ambicfes de
Anelise, que apesar de viver nos anos 80, época na qual a mulher ja tinha adquirido
maior liberdade sexual e autonomia social e econdmica, ainda desejada realizar-se
pessoalmente no ambito familiar e se frustra fortemente ao nao atingir seu objetivo.

As Meninas e As Parceiras podem ser lidas melancolicamente, pois essa
categoria nasce justamente a partir de um olhar esponténeo e divergente em relacéo
ao status quo. O discurso ideologico do patriarcado, aliado ao sistema capitalista e a
crescente modernizacao, esta presente nas duas obras e ha um esforco, tanto de Ana
Clara, quanto de Anelise, para se encaixar em certos modelos comportamentais. Elas
sao testemunhas da barbarie desse sistema que oprime e que culmina em destruicéo
e ruinas. Suas vidas, muitas vezes infelizes, evidenciam a desumanizacdo dos

vencidos
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bY

Uma das caracteristicas da melancolia refere-se a absorcdo no processo
meditativo. Essa rememoragéo ndo é vazia, tampouco homogénea. Ela une-se a um
presente carregado de passado, a fim de reconstituir o tempo perdido, transformando-
o e redimindo-o0. A melancolia como elemento constitutivo das personagens Ana Clara
e Anelise remete ndo sé a interioridade das personagens e sua subjetividade, mas
transpbe essa compreensdo basilar, indicando a vulnerabilidade dos individuos no
processo de modernizacdo. Uma nova configuracdo de mundo se constroi, apagando
0 passado sem veicula-lo ao novo, ha, assim, o sentimento de perda: perda das
certezas, das experiéncias, dos saberes do passado. Tudo isso leva o individuo a uma
posicdo de incerteza e fragilidade que o afasta da exterioridade, isolando-o, como
comentamos anteriormente. Essa configuracao € percebida nas personagens citadas,

como lemos nos trechos abaixo:

Ana Clara:

Abraco o travesseiro. Dormir dormir. Dormir até rachar de dormir sem nenhum
sonho que sonho s@ serve pra encher o saco. Tem uns bons. Aqueles. Por
gue nunca posso dormir 0 quanto quero? Por que tem sempre alguém me
cutucando, vamos fazer um amorzinho vamos fazer um amorzinho? Mas que
amorzinho que nada. Max eu te amo. Eu te amo mas nao sinto nada nem
com vocé nem com ninguém. Faz tempo que ndo sinto nada. Travada.
(TELLES, 2009, p.37).
Anelise:

Passo da rede para cama, como uma doente. Nos Ultimos anos vivi mais
deitada do que de outro jeito. Para aguentar 0s golpes, puxar as pernas para
junto do queixo, abracar os joelhos, fechar os olhos. Cada batida do coragéo,
um soco. Afundo na cama como afundei na rede: falo bem baixo com os meus
duendes, meus mortos. Meus anjos. (LUFT, 2008, p.65).

Assim como o anjo ilustrado por Durer, as personagens Ana Clara e Anelise,
apresentam uma postura desinteressada pelo mundo exterior, voltando-se a si
mesmas: na personagem de As Meninas, o0 desinteresse se apresenta pela criagao
virtual, pelo uso de drogas, de outro mundo, fantasiado, e melhor que a sua realidade
concreta; ja a protagonista de As Parceiras, que narra-se em primeira pessoa,
enuncia seu distanciamento do mundo terreno, por ter vividos experiéncia negativas
que a impedem de prosseguir sua vida.

De acordo com Jaime Ginzburg (2012), “o melancdlico estaria portanto em uma
espécie de ponto de mediacdo temporal, a partir da qual vé com sofrimento o passado,
em razao das perdas, e se inquieta com o futuro, pelo medo de um possivel dano.”

(GINZBURG, 2012, p.48). Partindo desse entendimento da melancolia como um
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estado em que o individuo se sente paralisado e desestimulado pelo medo do
sofrimento que o acometeu no passado suceder novamente, Ana Clara e Anelise se
tornam préximas, pois ambas apresentam esse medo de fracassar mais uma vez.
Walter Benjamin (1994,) ao relacionar o desejo a concretizacdo da experiéncia,
comenta que:
Na vida, quanto mais cedo alguém formular um desejo, tanto maior sera a
possibilidade de que se cumpra. Quando se projeta um desejo distante no
tempo, tanto mais se pode esperar por sua realizacdo. Contudo, 0 que nos
leva longe no tempo é a experiéncia que o preenche e o estrutura. Por isso o
desejo realizado é o coroamento da experiéncia. Na simbdlica dos povos, a
distancia no espacgo pode assumir o papel da distancia no tempo; esta € a
razdo porque a estrela cadente, precipitando-se na infinita disténcia do

espaco, se transformou no simbolo do desejo realizado. (BENJAMIN,1994,
p.129).

A construcdo estética de Ana Clara e Anelise corrobora com as ideias
apresentadas por Benjamin e Ginzburg, no que tange a compreensao sobre o tempo
como um elemento constitutivo das personagens: ambas se transportam ao passado
e veem nele o sofrimento e trauma que cerceiam sua autonomia e posicionamento
frente ao futuro.

Ana Clara apresenta, pelo fluxo de consciéncia, sua infancia traumatica: vitima
de violéncia, teve seu corpo invadido pelo amante da mée e, além disso, uma infancia
pobre que a obrigou a ter certas ocupagfes que uma crianga normalmente néo teria.
A mae, depois de descobrir que estava gravida e, novamente, teria que se submeter
a um aborto, toma formicida, deixando Ana Clara ainda mais sozinha e exposta: “Uivou
de desgosto o dia inteiro e nessa noite mesmo tomou formicida. Morreu mais
encolhidinha que uma formiga, nunca pensei que fosse assim pequena.” (TELLES,
2009, p. 86). Anelise também se reporta a infancia na tentativa de compreender seu
presente e, assim como Ana Clara, rememora 0s eventos traumaticos vividos no
periodo. Ela lembra da familia ndo como um ponto de apoio, como costumeiramente
a percebemos, mas comenta que desde muito nova precisou cuidar de si, pois a mae
era uma mulher fragil e o pai se ocupava em garantir o bem-estar da esposa. Com a
morte dos pais, a protagonista de As Parceiras, assim como Ana Clara, fica 6rfa e se
sente ainda mais s0, ja que a irma logo se casa, deixando-a com a tia Beata, com a
qual ndo consegue estabelecer uma relagéo de cumplicidade e afeto.

A morte marca fortemente a vida das personagens citadas: Ana Clara perde a

mae, que mesmo precariamente era a figura que assegurava que ela fazia parte de
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uma familia, gerando um sentimento de pertencimento e seguranca. J4 Anelise, além
de presenciar a morte dos pais, da avd, da tia and e, depois, sofrer uma série de
abortos, reporta-se a morte da amiga Adélia como um acontecimento que gerou
bastante comocao.

Remetendo novamente a ideia benjaminiana que afirma que a experiéncia se
consolida através da realizacdo de um desejo, percebemos que Ana Clara e Anelise
novamente se aproximam, pois as duas tém desejos frustrados, que néo se realizam
impossibilitando, assim, a concretizacdo de suas experiéncias. Enquanto Anelise vé
suas incessantes tentativas de ter um filho néo se efetivarem devido ao fato de sofrer
abortos espontaneos e, depois, gerar um filho (Lauro) fadado a morte por um
complicacdo durante o parto; Ana Clara visualiza um futuro préspero, com dinheiro e
formada em Psicologia, mas a realidade imediata a impossibilita de concretizar seus
desejos devido ao vicio em drogas.

No trecho de As Meninas a seguir, percebemos o desejo de Ana Clara de
mudar o rumo da sua vida em uma conversa com a Madre Alix: “O ano que vem,
Madre Alix. O ano que vem. J& esta tudo programado isto € sé a despedida, estou
licida ndo estou? A gente tem que com conhecer as coisas todas, chegar ao fundo
forma, vemos que o sentimento de frustacdo desencadeia a solidao e,
concomitantemente, a melancolia das personagens de As Meninas e As Parceiras
transpondo a composicdo da interioridade das mesmas ao dialeticamente relaciona-
las com os eventos sociais.

As personagens Ana Clara e Anelise, tornam-se, entédo, testemunhas de um
tempo que oprime o homem, ao priorizar a mercantilizacdo de todos os processos, em
detrimento do bem-estar coletivo e felicidade genuina. Ana Clara busca respostas nas
drogas e no consumismo, usando sua beleza e seu corpo para obter bens materiais,
configurando-se como produtora e consumidora deste sistema que a vitimiza,
culminando em um desfecho tragico. Anelise, ao perder o filho Lauro, sofre com a ndo
realizagdo do que acredita ser sua possivel redencédo, contrapondo-se a familia da
avo: uma familia burguesa exemplar. Fracassando, perde a simesma e precisa buscar
um novo paradigma que proporcione sentido a sua existéncia, ja que o casamento e

a maternidade néo Ihe garantiram felicidade.
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Ambas buscam ressignificar suas vidas, depois de, melancolicamente,
perceberem que a morte, a perda e a imanéncia, estdo na base das experiéncias
humanas e ndo ha fuga possivel nessa configuracdo: as duas parecem fracassar.
Mas, ainda assim, para o materialista histérico, essas histérias precisam ser contadas
e ouvidas, pois, s6 assim, pode-se perceber os mecanismos devastadores da
sociedade capitalista e patriarcal e comecgar o processo de subversédo desse modelo
que inviabiliza a igualdade. Trata-se da revolucéo defendida por Benjamin (1986), que
s6 é possivel quando damos voz aos oprimidos, revendo todos os processos sécio

histérico opressores da historia.
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5 Consideracdes Finais

Vimos que a modernidade capitalista anula as subjetividades, massificando-as
e emudecendo-as. A perspectiva melancdlica de analise busca refutar o positivismo
historico, ao (re)valorizar a subjetividade e impedir que a experiéncia do passado se
transforme em fatos, sendo, também, reificada. Portanto, cabe ao materialista
historico, relembrar o tempo passado, desconstruindo o aspecto reificado dos fatos
histéricos, opondo-se, assim, ao historiador positivista, que tende a menosprezar o
poder reconstituidor e libertador da memoéria. O passado ganha, nesse contexto, uma
releitura, que o presentifica.

Partindo desta perspectiva analitica, que prioriza 0 entendimento acerca da
construcdo da subjetividade de Ana Clara e Anelise, procuramos compreender como
se estabelece o processo composicional das personagens de As Meninas e As
Parceiras, a fim de revisitar o contexto histérico dos anos 70 e 80 brasileiros,
problematizando suas arbitrariedades e injusticas. As autoras Lygia Fagundes Telles
e Lya Luft focalizam, em suas narrativas, discursos que se justificam ao evidenciar
como determinados interesses, defendidos por uma parte da sociedade, podem
mascarar 0s aspectos negativos de uma realidade histérica.

Esses discursos aliam-se as ideologias dominantes e podem validar ou criticar
— no nivel ficcional — as relagBes de poder tensionadas em um momento histérico.
Além disso, a ideologia tem o poder de doutrinar geracdes, ao naturalizar
comportamentos desassociados de uma postura critica sobre a realidade opressora.

Esse processo é evidenciado em As Meninas e As Parceiras, pois muitas
acOes das personagens sdo motivadas, partindo de condutas vistas como ideais, de
acordo com o patriarcado. Frequentemente, suas escolhas e comportamentos sao
reforcados pelos discursos transmitidos de mée (ou avo) para filha, garantindo a
manutencdo do status quo e fomento a ideologia dominante. Assim, visualizamos
nessas producdes, o aspecto ambivalente da atuacdo da mulher dentro do
patriarcado: € comum que ela reforce sua posi¢do de submisséo, ao ndo problematizar
e questionar seu papel neste espaco.

Apesar de em As Meninas e em As Parceiras nao termos a presenca do
patriarca, imagem central da familia tradicional burguesa, o discurso ideologico desse

sistema, ainda assim, € fortemente reproduzido, garantindo sua manutengédo. Ana
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Clara e Anelise integram-se a familias que partem de uma genealogia feminina
(Catarina e Judite), mas que, paradoxalmente, impedem a emancipacéo da mulher,
ao seguirem as normas do patriarcado. As duas personagens nao compreendem que
€ justamente a impossibilidade de se adaptar a essa configuracéo familiar que as limita
e oprime.

A literatura produzida por Lygia Fagundes Telles e Lya Luft desarticula-se do
paradigma tradicional de representacdo, evidenciando o que ele secularmente
minimizou: a experiéncia da mulher, inserida em uma sociedade capitalista e
patriarcal. E o que visualizamos na construcéo das personagens Ana Clara e Anelise:
ambas, ao internalizarem discursos presentes na sociedade brasileira do periodo,
submetem-se as normas comportamentais que nem sempre condizem com seus
desejos pessoais.

Ao coexistirem nas narrativas, os aspectos ideoldgicos e contra ideol6gicos,
identificados por Bosi (2010), percebemos a tensédo entre a visao tradicional sobre o
papel feminino, baseada no casamento e na maternidade, e uma nova realidade que
atraia as mulheres ao mercado de trabalho e a liberdade sexual, direitos conquistados
apos a Revolugdo Sexual dos anos 70, mesclando-se na composicdo das
personagens.

Vemos, portanto, que ao mesmo tempo em que ha uma desvalorizacao da
mulher que transita e atua fora do espaco privado, h4 uma supervalorizacdo das
funcdes de boa mée e esposa, criando expectativas sobre o seu comportamento,
alheias as suas proprias vontades, constantemente silenciadas. Essa apresentacdo
contraditoria provoca sentimentos de inadequacéao e frustracao, quando ndo ha uma
completa identificacdo com esses papeis de género pré-determinados. Lucia Helena
(1989) fala sobre a configuracédo social paradoxal, a qual a mulher foi exposta nos
anos 70 e 80 brasileiros, afirmando que coexistiam nela duas faces: “uma cultura
patriarcal e conservadora, no nivel das rela¢des internas, mas com uma pretensao de
liberalismo e atualizagdo em relagédo as relagdes internacionais.” (p.105).

Desse modo, a transicdo de uma situagéo conservadora para outra, de carater
libertario, se da em um processo gradual e lento. O comportamento e
guestionamentos das personagens representam esse percurso: enquanto Anelise

busca constituir uma familia nos moldes tradicionais, Ana Clara é vitima do
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consumismo desencadeado pela ascensdo do capitalismo, fato que a leva a
prostituigao.

As profundas transformacfes na vida politica e cotidiana desencadeadas na
década de 70 sédo retratadas em As Meninas. O espaco-temporal da narrativa €
reduzido, focalizando apenas dois dias, mas ainda assim, suficiente para expor um
quadro revelador sobre o periodo. Ao mesmo tempo em que, no plano politico, a
liberdade era suprimida, na vida cotidiana, o consumismo ganhava forca, priorizando
0S pequenos interesses burgueses e afastando os homens da luta politica. Em um
esfor¢o ideoldgico para garantir a ordem social, o regime ditatorial unia-se aos
estimulos culturais estrangeiros, que mascaravam a falta de liberdade, na esfera
politica, por meio do consumo.

Desse modo, o romance se concentra na vida cotidiana das trés meninas, mas
as nuances da vida politica se fazem presentes em cada ato e comportamento das
personagens. Ana Clara, a mais bonita e problemética delas, se configura como uma
personagem que ndo compreende a realidade desumanizadora na qual esta inserida,
alienando-se. Ao acreditar que sua beleza e o casamento com um homem rico vao
salva-la do passado traumatico, ela reforca o sistema que a domina, vendendo o corpo
para adquirir drogas e bens de consumo.

Em As Parceiras, publicada em 1980, a repressao do regime ditatorial ja havia
perdido forca, viabilizando a abertura ao mercado externo. Além de produtos, passou-
se a importar padrdes de comportamento que influenciaram de modo determinante a
formacdo da cultura brasileira no periodo pdés-ditatorial. Como comentou Priore
(2011), foi a partir dos anos 80, que as mulheres brasileiras de classe média e alta,
passaram a sentir a influéncia dos padrbes de consumo norte-americanos, que as
estimulava a consumir produtos de beleza, assim como, frequentar academias de
“‘body building”. As mulheres que ndo precisavam contribuir com a renda familiar se
ocupavam com o lar, a familia e o cuidado de si.

Embora Anelise tenha participado do mercado de trabalho, essa esfera nao é
determinante na construcdo e analise da personagem. Assim que decide se dedicar
ao marido e a maternidade, ela abandona o emprego, transitando somente no espaco
privado do lar. Nesse sentido, o espaco familiar se destaca como elementar na
construgcédo da protagonista, que desempenha um papel social que muitas vezes a

oprime. As Parceiras centraliza a identificacdo de Anelise com as mulheres da familia,
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marcadas pelo controle do patriarcado e, sobretudo, o casamento infeliz da avé
Catarina. Essa identificacdo estabelece-se a partir da rememoracao da historia dessas
mulheres.

O passado é constantemente revisado na narrativa, em um processo que busca
compreender o “jogo”, cujas pecas sao as mulheres da familia. A memoaria estabelece
um vinculo entre Anelise e suas experiéncias, criando lacos de identificacdo entre ela
e 0 grupo social familiar. Anelise vé que a possibilidade de ter um casamento feliz com
Tiago é a possivel redencdo da familia malsinada, mas ao ter insucesso na
maternidade, seu destino se une as outras mulheres da familia

Desse modo, uma das instituicdes conservadoras que as duas obras buscaram
dessacralizar é a da familia tradicional burguesa: as autoras evidenciam a opressao
gue as mulheres sofrem dentro desse espaco social. Em As Meninas e As Parceiras,
h& uma problematizacdo acerca da naturalizacdo do casamento, maternidade e
controle sexual, que submetem as personagens a normas que inviabilizam suas
liberdades. Como vimos, a ascensdo do casamento burgués no Brasil, se deu em
meados do século XIX, enaltecendo o amor materno, assim como a figura da mulher
associada ao espaco privado do lar.

A literatura que representa a experiéncia feminina, tematiza esse espaco, pois:
“sofrendo a mulher, de forma mais aguda, os efeitos repressivos do processo de
socializacdo, processo este primordialmente familiar, o texto produzido por mulheres,
traz a marca dessa repressao.” (XAVIER, 1998, p.116). Vemos, portanto, que as obras
aqui analisadas focalizam os confltos da mulher dentro deste espaco,
responsabilizando as familias de origem das personagens Ana Clara e Anelise, pelas
frustracdes da fase adulta. As duas personagens voltam-se as suas infancias
recorrentemente e, a maior parte dessas lembrancas, lhes causam dor.

A narracéo da experiéncia s6 concretiza-se quando o sujeito coloca-se na cena
do passado, portanto, o tempo da narracdo € o da memoria. Através do seu
acionamento, os fatos historicos sdo reatualizados, sempre que 0 sujeito pretender
transformar a sua experiéncia em algo que possa ser comunicavel, tornando-a plena
de sentido. Desse modo, como atentou Benjamin (1986), a experiéncia somente se
torna compreensivel, qguando comunicada.

O tom melancélico da perspectiva benjaminiana de analise e reflexdo acerca

dos processos culturais e histéricos da modernidade, se estabelece a partir da ideia
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central, na qual, na sociedade capitalista, a narracdo da experiéncia € inviabilizada,
devido a reificacdo e mercantilizagdo de toda agcdo humana dentro do espaco social.

Para o tedrico, em uma condi¢ao utopica, a narracao e a experiéncia poderiam
se unir, de modo a possibilitar uma unidade coerente de sentido entre elas, que seria
compreendida por todos que a ouvissem e compartilhassem. Mas, é justamente a
melancolia, o conceito que vai denunciar a impossibilidade de uma unidade de sentido
dentro da experiéncia que o homem moderno acredita ter, jA& que nem o préprio
individuo pode compreendé-la na sua totalidade, ao ser desvinculada da praxis
coletiva e do saber do passado.

A melancolia, provocada pelo sentimento de perda e percepcao da
deteriorizacdo do mundo, repousa seu olhar sob tudo que é rejeitado pela sociedade
massificada: os restos mortos, as ruinas do passado. Com intuito de salvar o que V€,
propde a interrupcdo do continnum historico.

O processo rememorativo é elementar & melancolia. Na rememoragdo, o
passado ndo é vazio, nem homogéneo: ele pode ser transformado a luz do presente.
E essa potencialidade que ira permitir que o melancélico problematize a manutencéo
do status quo de uma determinada realidade histérica, possibilitando a revolucao,
proposta por Benjamin (1986). Percebendo a barbarie do “cortejo triunfante dos
vencedores”, o fildsofo melancélico repousa o olhar sobre os vencidos e silenciados
durante o processo histérico.

Antonio Candido, ao elencar as trés funcdes das producles artisticas,
caracterizou a funcao social da obra de arte, definindo como seu encargo: “comportar
0 papel que a obra desempenha nas relagdes sociais, na satisfacdo de necessidades
espirituais e materiais, na manutencdo ou mudanca de uma certa ordem na
sociedade.” (CANDIDO, 2010, p.55). Acreditamos, assim, que ao trazer para o centro
de suas narrativas mulheres que problematizam as estruturas normativas sobre o
género feminino, Lygia Fagundes Telles e Lya Luft revisitam e problematizam as
regras sociais opressoras, ja naturalizadas na sociedade brasileira. As obras
apresentam aspectos fortemente anti ideoldgicos, que melancolicamente questionam
a ordem social. De acordo com Konder (1999):

os oprimidos de hoje s6 terdo animo para combater se reassimilarem as
aspiracfes e o0s anseios dos oprimidos de ontem. O que os seres humanos

guiseram e nao obtiveram talvez possa ser alcancado um dia. E, para que a
vitéria venha a ser conseguida, precisamos resgatar tudo: ndo sé o que foi
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dito e feito, mas também o que foi sonhado, o que foi desejado e ficou
reprimido. (KONDER, 1999, p.94).

Desse modo, As Meninas e As Parceiras, ao resgatarem e evidenciarem 0s
aspectos negativos da sociedade capitalista, que mercantiliza todas as instancias da
vida humana, levando os individuos a terem uma experiéncia incompleta e
individualizada, possibilitam o desmascaramento das injusticas, repressdes e
arbitrariedades desse contexto histérico. S6 através da constatacdo da dinamica
reificadora do sistema capitalista € que seus mecanismos podem ser desvendados e
subvertidos. As personagens Ana Clara e Anelise, apesar de vitimas desses
mecanismos, expdem sua desumanizacédo, possibilitando uma visao critica sobre o
passado historico.

Assim, ao se relacionar com 0 meio social, as obras de Lygia Fagundes Telles
e Lya Luft, representam a experiéncia da mulher — situada em uma realidade sécio
histérica especifica - e possibilitam uma nova perspectiva critica sobre os fatos
histéricos, considerando as trajetorias femininas como relevantes. Ao retratar a
subjetividade de Ana Clara e Anelise, essas narrativas fortalecem a ideia de revolucdo
defendida por Benjamin (1986), pois contestam o funcionamento do sistema
capitalista e do patriarcado, que impossibilitam o empoderamento da mulher na
modernidade.
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