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RESUMO

Esta dissertacdo, resultante de um estudo analitico-interpretativo das obras Tieta do
Agreste, de Jorge Amado, e A hora da estrela, de Clarice Lispector, tem por objetivo
investigar a forma como a identidade feminina €& retratada nas obras. Nessa
perspectiva, baseia-se na Teoria Critica da Sociedade e na Sociologia Literaria: a
primeira sustentada por autores como Walter Benjamin e Theodor Adorno; a
segunda, por Antonio Candido e Alfredo Bosi. Ambas as perspectivas evidenciam a
importdncia do contexto histérico para compreensdao da obra, articulando os
elementos subjacentes ao texto com o ambiente ficcional das narrativas. Dessa
maneira, mediante a analise das personagens Tieta e Macabéa, sera questionada a
forma como se apresenta a identidade feminina na década de 1970. No primeiro
momento, analisa-se 0 contexto historico em que estdo envolvidas as narrativas,
logo parte-se para a analise das obras e protagonistas e, por fim, discute-se a forma
como a identidade feminina é estabelecida nas narrativas e socialmente, destacando
0 principal ponto de aproximacao entre as protagonistas no que tange ao feminino.
Nesse ponto, buscou-se aporte, principalmente, em Nelly Richard, que discorre
guanto a fragmentacdo do feminino e aponta a exclusdo desse a partir da cultura
conservadora presente em grande escala das esferas sociais. Visto que a identidade
feminina € subjugada por pré-conceitos — embasados na cultura judaico-cristad —
introjetados pela sociedade, a mulher mantém-se a margem social. Ao analisar a
identidade, consegue-se aproximar duas personalidades dispares quando se
guestiona o feminino. Ainda nesse ponto, discute-se a cultura conservadora que
encaminha a sociedade, a qual representada a partir da ficcdo, possibilita encontrar
vestigios da sociedade de 1977, ano de publicacdo das duas narrativas. As marcas
desse periodo mostram-se ligadas a exclusdo da mulher. A identidade tratada como
elemento totalizador serve como mais um ponto de submersdo da mulher nas
esferas sociais. Dessa maneira, entende-se que as protagonistas, assim como a
mulher, estdo em busca de espaco; a procura da legitimacao da sua identidade.

Palavras-chave: literatura, sociedade, identidade feminina.



ABSTRACT

This work, resulting from an analytical and interpretative study of the works Tieta do
Agreste, by Jorge Amado, and A hora da estrela, written by Clarice Lispector, aims to
investigate how female identity is portrayed in such novels. From this perspective,
this study relies on the Critical Theory of Society and Literary Sociology: the first is
based on authors such Walter Benjamin and Theodor Adorno; the second is
grounded on Antonio Céandido and Alfredo Bosi’s theories. Both perspectives
emphasize the importance of the historical context for understanding the work,
articulating the underlying text with the fictional setting of the narrative elements.
Therefore, by analyzing the characters Tieta and Macabea, it will be questioned how
female identity is presented in the 1970s. First, it is analyzed the historical context in
which the narratives are involved; next it is examined the works and their
protagonists and finally it is discussed how female identity is established in these
narratives as well as socially, highlighting the main point of rapprochement between
the protagonists concerning female roles. At this point, it was sought theoretical
support primarily in Nelly Richard, who talks about the fragmentation of the female
and points up their exclusion from the conservative culture in large-scale of social
spheres. Since female identity is overwhelmed by preconceptions — grounded in the
Judeo-Christian culture — and internalized by society, the women remain at the social
margin. By analyzing identity, two disparate personalities can be put together when it
comes to female representation. Still, it is discussed the conservative culture that
sets society in motion, which when represented from fiction enables to find traces of
the 1977 society, year of publication of both narratives. The marks of this period are
shown connected to the exclusion of women. The identity, treated as a totalizing
element, serves as a point of submersion of women in social spheres. Thus, it is
understood that the protagonists as well as women, are looking for space, seeking to
legitimacy of their identity.

Key words: literature; society; female identity.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Como as representacdes coletivas e, entre outros, os tipos
sociais definem-se geralmente por pares de termos opostos,
a ambivaléncia parecera uma propriedade intrinseca do
Eterno Feminino. A mé&e santa tem como correlativo a
madrasta cruel; a moca angélica, a virgem perversa: por isso
ora se dira que a Mae é igual a Vida, ora que € igual a Morte,
gue toda virgem € puro espirito ou carne voltada ao diabo.

Simone de Beauvoir'

Este trabalho visa, por meio da observagcdo e do cotejo das obras Tieta do
Agreste, de Jorge Amado, e A hora da estrela, de Clarice Lispector, analisar as
protagonistas das obras de forma a observar os aspectos de aceitacdo social
relativos as personagens femininas Macabéa e Tieta. Dessa maneira, sera
destacada a relevancia de uma abordagem de cunho histérico-social, 0 contexto —
visto que segundo Antdnio Candido, o aspecto externo torna-se interno a obra — e as
condicbes de producdo, abordando a representatividade das personagens Tieta,
dotada de uma personalidade forte — uma auténtica femme fatale — e Macabéa,
uma retirante nordestina que ndo conhece a si mesma, inexistindo em sua
completude, visto que vive no anonimato sem encontrar espaco para sua existéncia.
Em vista disso, o principal objetivo é discutir as razées que levaram a constituicdo de
personagens tdo antagdnicas em um mesmo periodo da histéria brasileira, década
de 1970, e, a0 mesmo tempo, tdo préximas, ho momento em que se questiona o
espaco social que é destinado a elas. Destarte, as obras serdo estudadas por meio
da observacdo do dialogo que as mesmas produzem com a sociedade. Ao
compreender o texto como uma reflexdo da pratica social, perceber-se-a a

importancia das personagens, que se destacam para a producéo de sentido da obra.

! O segundo sexo. S&o Paulo: Nova Fronteira, 2010. p. 344.
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O presente estudo é embasado na Teoria Critica da Sociedade, em especial
nas obras de Walter Benjamin e Theodor Adorno, além da Escola de Frankfurt, na
qual se originou a concepcao de tal teoria. A Teoria Critica ndo nega a importancia
da Teoria Tradicional, mas a renova ao entender que o individuo desenvolve um
papel mutuo de interacdo com a sociedade, sendo ele objeto de interacdo natural
com 0s processos sociais. Max Horkheimer questiona o carater descritivo da
realidade e aponta questbes inovadoras no que diz respeito ao teorizar. Em seu
texto intitulado Teoria Tradicional e Teoria Critica®, ele apresenta uma nova maneira

de entender a critica:

Para os sujeitos do comportamento critico, o carater discrepante
cindido do todo social, em sua figura atual, passa a ser contradicdo
consciente. Ao reconhecer o modo de economia vigente e o todo
cultural nele baseado como produto do trabalho humano, e como a
organizagao de que a humanidade imp6s a si na mesma época atual,
aqueles sujeitos que se identificam, eles mesmos, com esse todo e o
compreendem como vontade e razdo: ele € o seu proprio mundo.
(HORKHEIMER, 1980, p.135)

Além disso, ressalta-se que esta teoria leva em consideracao as condicoes de
producéo dos fatos filosoficamente articulados e da pratica social que os condiciona.
Logo, elege-se ainda, como embasamento tedrico, a Sociologia Literaria, sendo esta
sustentada principalmente por autores como Antonio Candido e Alfredo Bosi. Com
isso, levam-se em consideracdo 0s elementos subjacentes ao texto, como o
momento politico-econdmico e o contexto social de producédo. Dessa forma, seréo
levantadas questfes que fazem referéncia a maneira como, simbolicamente, essas
personagens sdo representadas pela ficcdo e de que forma elas estédo inseridas no

meio social. Neste ponto, leva-se em consideracdo a linguagem que, articulada com

2 Quanto a essa questdo, Maria Erbia Cassia Carnatba traca um paralelo entre as diferenciacdes
entre uma teoria e outra, fundamentada em Max Horkheimer. A autora aponta as principais diferencas
entre a Teoria Tradicional e a Teoria Critica abordada por Horkheimer, apresentando como uma das
principais diferenciacdes a questao da realidade, e a fusdo do individuo para com a sociedade, pois
“é possivel perceber que a cisdo entre individuo e sociedade que carrega consigo uma aparéncia
natural e necessaria sob a égide da teoria tradicional, mas, do ponto de vista da Teoria Critica, pode
ser compreendida como uma consequéncia que emerge de um modo de producéo particular, ou seja,
ndo € um processo natural, mas sim o resultado especifico de uma forma determinada de sociedade.
A Teoria Critica, nesse aspecto, distingue-se da teoria tradicional por considerar a realidade como
resultado da acao e das decisdes humanas.” (2010, p. 200).
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o pano de fundo social da obra, apresenta grande importancia para a andlise do

texto literario. Outro elemento importante para este estudo € a consciéncia de que

cada leitor continua interpretando-o a partir de seus preconceitos e
valores [...]. Entdo [...] lendo o livro com um olhar enviesado;
concordando, por exemplo, com o olhar preconceituoso como
determinado narrador enxerga certa personagem ou situacao.
(DALCASTAGNE, 2000, p. 84).

Discute-se, ainda, a maneira como as personagens femininas das referidas
obras séo representadas, inseridas e aceitas (ou ndo) pela sociedade na qual
buscam se integrar. Além disso, interroga-se ndo sé o contexto delas, mas também
os elementos que oportunizam uma reflexdo sobre esse mesmo momento, como,
em referéncia a Tieta e a Macabéa, considerando o0s componentes que as
caracterizam socialmente. Esta discussao levara em conta a relacéo interna entre

linguagem e sociedade, visto que, segundo Fairclough:

ndo ha, portanto, uma relacdo externa entre linguagem e sociedade,
mas uma relacdo interna dialética, ou seja, o discurso € tanto um
elemento da pratica social que constitui outros elementos sociais
como também é influenciado por eles. (FAIRCLOUGH, 1989, apud
RESENDE, 2006, p. 27).

A andlise apresenta extrema importancia para o conhecimento da sociedade
e do individuo, pelas contradicGes femininas na representacao literaria e no papel
social produzidos em um mesmo contexto: ano de 1977. Cabe ainda ressaltar que o
enfoque da analise se da no universo ficcional da obra. No entanto, ndo se pode
descartar a relacdo que é estabelecida entre a literatura — um produto de consumo
do meio social —, e a sociedade. Sendo assim, ao analisar o contexto ficcional, parte-
se também da compreensdo acerca da forma em que a mulher esta inserida no
contexto social de 1977 e ficcional das obras analisadas. Apresenta de que maneira
a producao artistica estabelece relacdes com a sociedade, além de como, a partir
dessa representacéo, esse meio ficcional é regido. Assim, tanto no caso de Tieta,
como no caso de Macabéa, pode-se afirmar que ambas produzem sentido para a
sociedade, visto que os simbolos ligados a construcdo dessas personagens

fornecem, de maneira relevante, o conhecimento ndo s6 da sociedade em vigéncia,



12

como também dos elementos morais e éticos que rodeiam o0 ambiente de
sobrevivéncia dessas personagens paradoxais.

A partir disso, conclui-se que Tieta € uma mulher mais velha, charmosa, e
que, a custa da prostituicdo, converte-se em uma mulher rica e bem-sucedida;
enquanto Macabéa € uma jovem alagoana que, como Tieta, vai para o Rio de
Janeiro em busca de melhoria de vida, mas, diferentemente desta, ndo encontra,
ficando deslocada socialmente, embora tenha tentado de varias formas inserir-se no
meio onde vive — 0 que se percebe na referéncia feita a cor vermelha utilizada pela
personagem. A cor é atribuida a ela no seu sentido inverso. Apesar de ambas as
personagens serem extremamente antagonicas, ao Sse questionar a respeito do
ambiente concedido a elas no ambito pessoal, percebe-se um deslocamento a
certos espagos restritos, construindo assim uma identidade indefinida. Neste ponto,
além de encontrar a presenca do preconceito vigente no periodo de ambas, €
possivel deparar-se com um ponto de igualdade entre essas personagens a margem
da sociedade conservadora da época.

Dessa maneira, para que seja realizada tal abordagem, estruturar-se-a o
presente trabalho em quatro partes basicamente. No primeiro momento, sera
abordado o contexto social em que as obras estdo inseridas. Nesta ocasido, sera
discutida a relevancia do contexto historico-social brasileiro para a producédo de
sentido das obras, coadunando com a ideia de Bosi na relacdo externa e interna do
texto. Para que esta relacdo possa ser explicitada, € transcorrida uma pequena linha
de acontecimentos histéricos que dizem respeito ao setor politico do pais. Nesse
sentido, do politico e do social, dar-se-a destaque ao movimento e posicionamento
feminino na sociedade brasileira na década de 1970.

Ja no segundo momento da pesquisa, sera abordada a obra Tieta do Agreste,
de Jorge Amado. Partindo do conhecimento da obra e da personagem Tieta, serao
elencados, no decorrer da explanacéao, os fragmentos constituintes da identidade da
personagem Tieta. Analisar-se-a4 ainda a influéncia do sexo masculino sob a
construcdo da identidade da personagem. Sera tracada, também, uma linha
intertextual, em destaque, entre o mito Lilith e Tieta. Além disso, proceder-se-do

guestionamentos acerca da cultura judaico-cristd como formadora de conceitos
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sociais®, visto que tal abordagem parte da vis&o da igreja catdlica como delimitadora
de conceitos e formacgao social, sendo esta uma questdo bastante evidenciada na
obra de Jorge Amado.

A partir de entdo, discorrer-se-a sobre a obra A hora da estrela, de Clarice
Lispector. Também se iniciard tal momento a partir do conhecimento da obra e da
personagem Macabéa, bem como da abordagem sobre a polémica relacao
estabelecida entre narrador-autor-personagem, fato que propiciara um
guestionamento acerca da presenca do sexo masculino na formacéo da narrativa e
na identidade de Mecabéa. O capitulo abordara também a influéncia religiosa nas
atitudes da personagem, por meio da elaboracdo de uma linha intertextual, com
énfase na intertextualidade da personagem com a familia biblica dos Sete
Macabeus. Macabéa também sera analisada, em planos gerais, como representante
da massa nordestina e da classe trabalhadora, o que se aponta como uma marca da
presenca dos elementos externos, no texto.

Entende-se que tanto Tieta como Macabéa séo alvo de trabalhos académicos
de grande expressdo, no entanto ndo ha nenhum trabalho que aproxime
protagonistas tdo antagonicas. Este entdo € o elemento inovador deste trabalho, que
aproxima ambas protagonistas a partir da analise da identidade feminina, elemento
gue permite esta aproximacao, visto que em ambas as obras este é o elemento que
salta aos olhos no que tange a configuracdo dessas personagens nos campos social
e ficcional. Por fim, sera realizada a aproximacdo das protagonistas de ambas as
obras, para que seja discutida a formacéao identitaria das personagens pesquisadas.
Chegando ao ponto de convergéncia entre as personagens, no que diz respeito a
identidade feminina e ao seu posicionamento na sociedade de 1970. Recorrendo a
recepcdao critica das obras tanto na década de 1970, como no século XXI, verificar-
se-a como foi discutida essa problematica. Para tanto, observar-se-4 a maneira
como a critica recebeu tais obras no seu periodo de publicacdo, como foram

abordadas as personagens e como elas se mantém ou nédo pela critica na midia.

® Em ensaio intitulado Violéncia contra a mulher: politicas plblicas e medidas protetivas na

contemporaneidade, Tania Pinafi afirma que “a classificagdo da mulher tem sido norteada pela ¢tica
biolégica e social, determinantes para a desigualdade de género, que traz em seu bojo uma relacédo
assimétrica sob a égide de um discurso que se pauta na valoracdo de um sexo sobre outro” (2007),
estando essa relagdo nas bases da cultura judaico-cristd ora em vigor no Ocidente.
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1 - CONTEXTO SOCIAL

A escrita trabalha ndo s6 com a meméria das coisas realmente
acontecidas, mas com todo o reino do possivel e do
imaginavel.

Alfredo Bosi*

Ao verificar o contexto historico da década de 1970, torna-se evidente a
exclusdo da mulher na sociedade. Por mais que se perceba uma evolucédo no ambito
social, ainda é evidente que o posicionamento imperante é o masculino®. Excluida e
com uma liberdade parcial, a mulher mantém-se nesse periodo, e ainda hoje, a
margem da sociedade, sem nenhum argumento juridico que possa protegé-la, sendo
gue esta exclusédo social é marcada pela cultura patriarcal que esta impregnada na
sociedade. Dessa forma, com o0 apoio da pesquisa de Caio Yamamoto (2011),
percebe-se que a evolucdo da figura feminina se deu de forma lenta e incompleta.

Assim, somente em 1932, a mulher passou a ter direito ao voto, mas isso
devido a interesses politicos®. Quem concedeu essa evolucdo no direito da mulher

como cidada foi Getulio Vargas, em busca do apoio da massa eleitoral.

Na realidade, Getulio Vargas concedeu o direito de voto as mulheres
mais por conveniéncia politica do que por amor a causa feminista. No
mesmo ano do decreto, alguns meses adiante, ele enfrentaria os
paulistas na chamada Revolugdo Constitucionalista de 1932.
Interessava ao presidente arrebanhar o maior apoio eleitoral possivel
(WESTIN, 2012).

* Literatura e resisténcia (2002).

®> Wellington Freire Machado desenvolve seu argumento quanto a exclusdo e submissdo da mulher
apoiando-se em Brunel. Ao abordar a relagédo de poder do homem sobre a mulher, Machado observa
que essa opressdo mantém suas bases em questdes religiosas: “E nos capitulos Il e lll da Génese
onde se tem o principio da submisséo da figura da mulher a do homem, pois o drama foi construido
com base em oposic¢des estruturais e significantes, como a subestima das relagdes de parentesco [...]
e a vitoria sobre o monstro” (MACHADO, 2012, p. 3).

® O artigo de Ricardo Westin publicado no Dia Internacional da Mulher de 2012 no Jornal do Senado
aponta algumas das conquistas das mulheres, bem como o tempo que foi necesséario para que estas
acontecessem. Westin aborda os interesses politicos inclusos numa das mais importantes conquistas
em relagcdo a mulher: o direito ao voto. Para mais informacdes ver: Westin, 2002.
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Apesar dessa conquista, ainda assim havia restricdes: para votar, a mulher
deveria ser casada e ter a autorizacdo do marido, entre outras. O interesse politico
na atitude de Vargas e todas as excec¢des ao direito concebido, confirma a tendéncia
a exclusdo da mulher. Ao incluir tais restricdbes, Vargas passou a agradar a
sociedade conservadora e deu voz as mulheres, mas com limites, mantendo-as a
sombra do masculino, no periodo.

Somente em 1934, a mulher passou a ter o direito ao voto sem essas
restricbes, embora ndo fosse obrigatério a elas, apenas aos homens. Segundo
Pimentel, foi naquele periodo que a Constituinte Brasileira passou a demonstrar
algum tipo de preocupacdo com a situacado juridica da mulher: “Pela primeira vez,
1934, o constituinte brasileiro demonstra sua preocupacao pela situacao juridica da
mulher proibindo expressamente privilégios ou distingbes por motivo de sexo”
(PIMENTEL 1978, p. 17, apud YAMAMOTO, 2011, p.12). Ainda que tenha sido de
grande importancia a eliminagédo das restricbes ao voto feminino, foi somente em
1946 que o voto da mulher passou a ser obrigatorio, como ja 0 era para 0 Sexo
masculino.

Na década de 1960, na Europa, houve a eclosdo do movimento feminista,
enquanto no Brasil a atencdo estava voltada para o periodo ditatorial. No entanto,
mesmo com o foco voltado para 0 momento politico repressivo, houve no pais uma
retomada’ do movimento feminista, que, embora na Europa estivesse no auge, no
Brasil estava caminhando lentamente em busca de conquistas e igualdade. Naquele
momento, no Brasil, 0 movimento comecou a se preocupar com a equivaléncia dos
direitos civis sem distingcdo de sexo. As mulheres passaram a participar da area

sindicalista, embora em menor numero, e a lutarem pelos direitos trabalhistas. A

" De acordo com artigo intitulado “Movimento feminista”, publicado em site do Governo Federal, “As
reivindicagbes feministas percorrem muitos anos, apresentando maior visibilidade a partir das
contestacdes no setor politico, e pelo direito ao voto por volta da década de 30. Logo apdés com a
ditadura em 1937, o movimento perde forca, passando entéo a reaparecer j4 na década de 60, em
gue o movimento é marcado pelas contestacdes do envolvimento da mulher da esfera politica, e pela
liberdade sexual. No entanto, 0 mesmo ap6s mais uma ditadura acaba por esfriar, voltando entdo a
ativa com mais forca na década de 70, momento este em que os protestos voltam-se para a area
sindicalista. Neste periodo os sindicatos passaram a ter em grupo mulheres que, envolvidas, embora
em minoria, na esfera politica, passaram a lutar por direitos trabalhistas. Isso fez com que o
movimento ganhasse forga. A partir desse momento e tais discussées, entra também em evidéncia o
posicionamento feminino na sociedade, fazendo com que estas ganhassem o direito ao divorcio, que
havia muito tempo era reivindicado”. Cf: http://www.brasil.gov.br/secoes/mulher/atuacao-
feminina/feminismo-pela-igualdade-dos-direitos



16

preocupacado voltou-se também para a introdugcdo dos direitos das mulheres, que
conquistaram o direito ao divorcio, que antes era concedido, na legislacéo brasileira,
somente ao homem. Comecou entdo a haver um didlogo voltado a condicéo
feminina, por meio de congressos, que discutiam sua posi¢cdo. Sendo assim,
naquele periodo, houve uma das grandes conquistas do sexo feminino: a publicacédo
do Estatuto da Mulher Casada, em 1962, como ressalta Maria Berenice Dias, “So
em 1932 é que adquiriu a mulher o direito a cidadania, quando foi admitida a votar, e
somente em 1962, por meio do chamado Estatuto da Mulher Casada, teve
implementada sua plena capacidade” (2001, p. 159).

Ainda que se tenha conservado a posicdo do homem como predominante na
relacdo, o sexo feminino adquiriu mais autonomia na relacdo conjugal. Até entdo,
assim como Caio Yamamoto afirma, o Codigo Civil conservava 0s mesmos
principios excludentes do Codigo de 1916, que mantinha o0s principios
conservadores da proclamacdo da Republica e do Império, em que a mulher era
menosprezada e excluida dos direitos juridicos e sociais. Com isso, consagrava-se a
superioridade do homem e consolidava-se a tendéncia conservadora do Estado e da
Igreja. Embora tenha conquistado o direito ao voto em 1932, a capacidade civil da
mulher sé foi permitida em 1962, com a implementacdo do Estatuto da Mulher
Casada. No entanto, foi na constituicdo de 1967 que os direitos da mulher se
fortaleceram, pois o principio de igualdade sem distincdo de sexo comecou a
prevalecer perante a lei. Excluiram-se, dessa forma, as restricbes a mulher no
relacionamento conjugal.

O avanco da mulher ocorreu aos poucos. Na década de 60, foram obtidas
grandes conquistas, mas foi na década de 1970, com a explosdo do movimento
feminista no Brasil que a discusséo do posicionamento feminino entrou em questao.
Devido a forca do movimento no periodo, surgiram alguns movimentos, como em
1975, o “Ano Internacional da Mulher”, organizado pela ONU, o “Congresso
Internacional da Mulher”, ocorrido no México e no Brasil. No Brasil, ainda houve a
organizacdo da “Semana de pesquisas sobre o papel e comportamento da Mulher
Brasileira”. Devido a for¢ca desses movimentos, ainda em 1975, ocorreu a criagao do
“Centro da Mulher Brasileira”. Ainda no mesmo ano, houve a criagdo de um grupo,

no qual grande parte dos integrantes eram mulheres; ndo possuia, todavia, um
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carater feminista, mas era comandado por mulheres. O grupo intitulava-se
“Movimento Feminino pela Anistia”®, que tinha como objetivo denunciar a represséo
sofrida pelo povo brasileiro.

Ja em 1977, as denuncias relativas a area trabalhista que diziam respeito a
mulher vieram a tona, como, por exemplo, a questédo salarial - em média cinco vezes
menor do que a do homem -, além de questBes legislativas que ndo eram
cumpridas, entre outras, o que chocou a sociedade. Embora as mulheres
estivessem conquistando espacos sociais, a discriminacdo social e legislativa
continuava impregnada na sociedade. As obras analisadas inserem-se nesse
contexto, apresentando marcas das lutas na é&rea trabalhista. Essa marca é
apresentada a partir de Macabéa que trabalha como datilégrafa, executando uma
carga horaria excessiva, com 0 salario mais baixo que os demais. Ainda no que
tange a questdo trabalhista e salarial, Caio Yamamoto salienta através da
explanacdo de Leda Maria Hermann, que métodos mais sofisticados de dominagao
continuaram a ser utilizados pela sociedade, como a legislacdo vigorante até 1977,
gue estava em vigéncia desde 1941, em que a mulher néo tinha direito ao divorcio,
vitoria essa conquistada naquele ano. E o que complementa a autora ao revelar,
sobre questdes relativas a liberdade sexual e a exclusdo histérica e cultural que é

sofrida pelas mulheres. Ela relata que

Historicamente, o controle juridico-penal da moral sexual feminina
deu-se através de (suposta) protecdo legal a virgindade e a
fidelidade no casamento — esta ultima ativamente focada na conduta
da mulher casada, jA que infidelidade é culturalmente execrada,
enquanto o homem goza de relativa licenca social para suas
escapadas. A criminalizacdo de condutas ofensivas a virgindade —
crime de defloramento constou da legislacéo penal até o advento do
Cdbdigo Penal de 1941, ainda vigente — e a fidelidade (notadamente
feminina) nunca foi, na realidade, voltada a garantia dos direitos da
mulher, mas a defesa dos direitos do homem [...] (HERMANN, 2007,
p. 32-33, apud YAMAMOTO, 2011).

® Segundo Mariluci Cardoso de Vargas, o Movimento Feminino pela Anistia (MFPA) teve inicio em
1975, em S&o Paulo, e tinha como militantes as mulheres de presos politicos e exilados. O
movimento foi fundado por Terezinha Zerbini e tinha como objetivo a conscientizagdo das esferas
competentes sobre a importancia da anistia para esse publico. Para mais informacdes ver:
http://eeh2008.anpuhrs.org.br/resources/content/anais/1212369464_ARQUIVO_trabalhocompletoanp

uh.pdf.



http://eeh2008.anpuhrs.org.br/resources/content/anais/1212369464_ARQUIVO_trabalhocompletoanpuh.pdf
http://eeh2008.anpuhrs.org.br/resources/content/anais/1212369464_ARQUIVO_trabalhocompletoanpuh.pdf
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Em 1977, embora se tenha uma grande evolugdo no posicionamento
feminino, ainda assim era explicita a discriminacao contra a mulher, principalmente
no que diz respeito a leis de protecdo a mulher. Ainda, nesse periodo, vé-se que a
preponderancia ndo era a figura feminina, muito menos a igualdade dos sexos, ja
gue, ainda naquele momento, a mulher n&do tinha direito a tomar decisoes,
subordinando-se a imposi¢cao masculina. I1sso porgque a exclusao feminina néo se da
somente pelas leis que regem a sociedade, é apenas uma prova de que
historicamente a mulher sempre se manteve subordinada ao homem, seja pelo setor
de leis que regem um pais, ou pela religido predominante.

Ao discutir a questao feminina no universo ficcional, passa-se entao a pensar
nas personagens que serdo abordadas. Macabéa representa somente mais uma
peca que apenas existe dentro dessa sociedade excludente; Tieta denuncia, de
certa forma, a hipocrisia social, e acaba por romper com o que era defendido pelo
conjunto de normas juridicas em vigor até o ano de publicacdo da obra. Embora
oferecesse as mulheres alguns direitos negados ha anos, como o direito ao voto,
elas ainda permaneciam submissas ao homem, no caso marido ou pai, sendo vistas
como incapazes de tomar suas proprias decisfes. Voltando as questdes relativas a
figura feminina do periodo, destaca-se o que divulga Caio Yamamoto, para quem,
“ainda hoje € comum encontrar exemplos de mulheres subordinadas aos seus pais
ou maridos, sendo impedidas de tomarem suas proprias decisdes, tal como
determinava o ordenamento juridico brasileiro vigente até 1977” (YAMAMOTO,
2011).

Dessa forma, uma das grandes mudancas no sistema no qual se inserem as
normas juridicas apos 1977 foi a aprovacdo do divorcio e a mudanca do termo
desquite por separacao judicial. Outra mudanca relevante foi a opcdo da mulher a
adotar ou ndo o sobrenome do marido, oferecendo ao homem o direito deste pedir
pensdo ao cdnjuge. Dessa maneira entende-se que a mulher passou a ter mais
autonomia, judicialmente. Ainda assim, as mudancas ndo foram suficientes para
estabelecer uma linha de igualdade entre os sexos. A transformacéo tdo esperada
ocorreu apenas em 1988, na Constituicdo Federal, quando se estabeleceu o
principio de igualdade tanto para homens quanto para mulheres nos direitos e

deveres do cidaddo. Analisando a linha temporal da luta do movimento feminista, a
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partir de 1932 quando foi concedido o direito ao voto, verifica-se que as conquistas
femininas arrastam-se lentamente pela historia, pois as vitérias vém gradativamente,
sempre de forma incompleta, sendo necessérios 56 anos de luta para que a mulher
possa ter o direito de igualdade perante a lei. Sendo ainda notavel que nao basta a
mudanca juridica, € necessaria uma mudancga social. Embora a mulher do século
XXI tenha mais autonomia, trabalhe fora e n&o viva apenas para 0 cOnjuge e
afazeres domésticos, continua sendo minimizada pela sociedade. Como o fato das
classes trabalhadoras que possuem o maior numero de trabalhadores do sexo
feminino serem as mais desvalorizadas sociamente, bem como mal remuneradas.
Essa é uma prova de que a discriminagdo contra a mulher € um processo historico,
0 qual ainda se arrasta para uma mudanca de comportamento e educacao social.

Considerando essa afirmacédo, vé-se que o contexto social € de extrema
importancia para a analise das obras aqui destacadas, uma vez que ambas
apresentam elementos vigentes da sociedade da década de 1970, como o fato de a
mulher manter-se dependente do esposo ou pai, sendo necessario que possa ter um
“‘bom” casamento para ascender socialmente e conquistar sua independéncia, como
no caso de Tieta, no seu retorno a cidade natal. Outra possibilidade seria trabalhar
fora, tendo o salario menor que os demais da classe, devido a seu sexo, COmo no
caso de Macabéa. Sendo assim, ao pensar no enredo, entende-se que esse é
estruturado a partir do contexto historico-social em que as obras estéo inseridas. O
tempo da narrativa € o tempo da escrita, que evidencia a situacdo comum no cenario
da ficcdo com o periodo histérico.

Essas afirmacdes sdo realizadas por meio das marcas de sentido de ambos
0s textos, que remetem o leitor aos fatores subjacentes a obra. Levando em
consideracao o contexto — ambas publicadas no ano de 1977 — um periodo ditatorial,
vé-se que nao € esse periodo que define a identidade feminina, o que se tem é o
modelo de uma sociedade conservadora. Por meio de pequenas conquistas,
insuficientes para que a mulher encontre espaco na sociedade patriarcal em que
vive. Nao o encontra, porém, devido a cultura conservadora e excludente que a
cerca. Sendo assim, vé-se a extrema importancia de observarem-se 0s vestigios do

contexto social encontrados no universo ficcional das obras.
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Ambas inseridas em um contexto autoritario e excludente apresentam
indicadores de que o sistema brasileiro sempre fora marcado pelo autoritarismo e a
exclusdo. Assim como desenvolve José Antonio Segatto em seu texto Cidadania de
ficcdo (1999). Segundo o autor, as marcas desse processo historico brasileiro
podem ser encontradas ndo s6 em analises realizadas por cientistas sociais, mas
também na literatura de maneira bastante reflexiva. Nas obras analisadas, essas
marcas tornam-se evidentes a partir das protagonistas. Em Tieta do Agreste, por
exemplo, o enredo gira em torno de acordos politicos, pelo poder dos grandes
politicos. A marca de exclusdo da-se na protagonista, que, embora se apresente rica
e com um bom posicionamento social, € excluida devido ao fato de ndo condizer
com o que é esperado de uma mulher pela sociedade. Ja em A hora da estrela, a
exclusdo também acontece por meio da protagonista, no entanto Macabéa,
contraponto de Tieta, € excluida por apenas existir, por ndo possuir movimento
dentro da sociedade, seja ele de forma negativa socialmente ou um movimento
esperado e imposto pelo meio social, como ser casada. A marca autoritaria mais
saliente no texto se da a partir das imposicbes sociais. Como no caso das
protagonistas, que, por ndo seguirem as convencdes sociais, acabam por serem
excluidas socialmente. A exclusdo ocorre principalmente por serem do sexo
feminino, pois historicamente o posicionamento da mulher foi marcado pela
imposic¢ao do masculino.

Ao pensar nos referidos textos literarios, vale salientar a importancia do
contexto para a compreensao das expressoes artisticas que serdo analisadas. Em
vista disso, salienta-se que a personagem de uma obra sé apresentara sentido

significativo no seu contexto

Isto nos leva ao erro, frequentemente repetido em critica, de pensar
gque o essencial do romance é a personagem, — como se esta
pudesse existir separada das outras realidades que encarna, que ela
vive, que lhe dao vida. Feita esta ressalva, todavia, pode-se dizer
gue é o elemento mais atuante, mais comunicativo da arte novelistica
moderna, como se configurou nos séculos XVIII, XIX e comeg¢o do
XX; mas que s6 adquire pleno significado no contexto, e que,
portanto, no fim de contas a construcdo estrutural € o maior
responsavel pela forga e eficacia de um romance (CANDIDO, 20086,
p. 40).
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Pensando na personagem de ficcéo, ressalta-se o que diz Antbnio Candido: a
personagem € um elemento intrinseco do enredo que, ao se pensar no enredo,
automaticamente, pensa-se nas personagens, pois a personagem é o elemento
mais influente do romance. E a partir da personagem que o enredo tera coeréncia. O
espaco em que se passa a harrativa, embora real, ao situar-se no espaco ficticio,
mantém-se no mesmo plano, no entanto quando este é decretado por uma
personagem de forma séria, embora esteja no ambito ficcional, o enunciado toma
uma dimensao de quase juizo (CANDIDO, 2006, p. 40).

Dessa maneira, compreende-se 0 que o tedrico adverte em relacdo a
personagem, que ela s6 apresentara significado expressivo no seu contexto, tanto
ficcional como social. Dessa forma, o critico define que a eficacia do romance
depende do conjunto social em que se insere. Nesse sentido, entende-se que uma
obra apresenta fatores externos ao texto, fazendo com que este possa ter sentido ao
leitor, que nele ir4 depositar aspectos pessoais e culturais para efetivar a
interpretacédo. Ainda nesse ponto, cabe destacar que a estrutura da obra fornece ao
leitor informacgdes que o levam a uma linha coerente de interpretacdo, sendo esta
linha necessaria para a producéao de sentido da obra tanto para o leitor como para a
sociedade. Quanto ao personagem, a partir do conhecimento subjacente do leitor,
encontra-se presente na linha entre a ficcdo e a realidade. Embora o leitor tenha
consciéncia de que a personagem presente na obra exista apenas no ambito da
ficcdo, ela passa a ser associada a realidade. A literatura, como ressaltam autores
como José Antonio Segatto e Antbnio Candido, reflete sobre a sociedade,
apresentando um conhecimento particular que acaba por contribuir para o
conhecimento da historia, sendo isso possivel a partir da representacdo estética

daqueles que se dedicam a producdo literéaria.

No romance, podemos variar relativamente a nossa interpretacdo da
personagem; mas o escritor lhe deu, desde logo, uma linha de
coeréncia fixada para sempre,delimitando a curva da sua existéncia
e a natureza do seu modo-de-ser. Dai ser ela relativamente mais
I6gica, mais fixa do que nds. E isto ndo quer dizer que seja menos
profunda; mas que a sua profundidade é um universo cujos dados
estdo todos a mostra, foram pré-estabelecidos pelo seu criador, que
os selecionou e limitou em busca de logica. [...] Gragas aos recursos
de caracterizacgao (isto é, os elementos que o romancista utiliza para
descrever e definir a personagem, de maneira a que ela possa dar a
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impressdo de vida, configurando-se ante o leitor), gracas a tais
recursos, o romancista é capaz de dar a impressao de um ser
ilimitado, contraditério, infinito na sua riqueza; mas nés apreendemos
[...] Sobrevoamos essa riqueza, temos a personagem como um todo
coeso ante a nossa imaginacdo. Portanto, a compreensao que nos
vem do romance, sendo estabelecida de uma vez por todas, € muito
mais precisa do que a que nos vem da existéncia. Dai podermos
dizer que a personagem € mais légica, embora ndo mais simples, do
gue o ser vivo (CANDIDO, 2006, p. 44).

Ainda nessa linha de pensamento, discorre-se que, para Antonio Candido, a
literatura € um produto social e, para que se possa verificar essa afirmacao, ele
ressalta que se deve necessariamente averiguar as influéncias sofridas na obra pelo
ambito social. Como o autor mesmo salienta, “a primeira tarefa é investigar as
influéncias concretas exercidas pelos fatores socioculturais” (CANDIDO, 2006, p,
30). Dessa maneira, para que esses elementos sejam averiguados, € necessario
gue se busque nas marcas de sentido do texto os elementos necessarios para a
analise das personagens. Essas marcas sao oferecidas a partir de caracteristicas
gue sao fornecidas ao leitor a partir de situagcfes, dialogos e outros elementos que
acabam por remeter ao leitor dados que o auxiliam na compreenséo do texto como
revela Antonio Candido, os elementos em uma narrativa sdo pre-estabelecidos, para
gue 0s personagens possam configurar sua existéncia no ambito da ficcdo. Dessa
maneira, faz-se coerente a averiguacdo da obra a partir do contexto em que a
mesma esta inserida. Sendo assim, quem dara sentido a obra é o leitor, a partir do
conjunto de elementos interpretativos que o auxiliaram, em especial sua bagagem
de leitura, e conhecimentos gerais, 0s vestigios historicos encontrados no texto,
caracteristicas de cada personagem e ambiente relatado, entre outros. O processo
de leitura e interpretacdo encontra-se dessa forma no limite entre ficcdo e realidade,
a partir do momento em que sao realizadas pelo leitor associacbes do mundo
ficcional com o mundo real. Dessa forma, torna-se coerente a aproximacao das
protagonistas Tieta e Macabéa com mulheres do mundo fora da ficcao, de forma que
transparecem os vestigios do periodo, tais como a explosdo da metrépole, expansao

do mercado de trabalho, roupas caracteristicas da década de 1970, entre outros.
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No entanto, é necessério ressaltar que, embora a interpretacdo do romance
passe pelo filtro do leitor®, que ali, na interpretacdo, deposita suas caracteristicas
culturais, suas vivéncias e conhecimentos, o0 mesmo segue, pelos elementos
fornecidos na narrativa, uma linha conexa que é oferecida pelo escritor, para que
assim se tenha uma leitura coesa. Embora a leitura dependa bastante do leitor, o
texto possui marcas de sentido que levam o leitor a um mesmo caminho oferecido
pelo autor. Dessa forma, a interpretacdo aqui feita tanto da personagem Tieta, da
obra Tieta do Agreste, como de Macabéa, de A hora da estrela, é realizada a partir
dos subsidios que sao encontrados nos textos, em especial nas protagonistas de
ambas as obras.

Os principais indicios a serem destacados referem-se ao fato das identidades
das protagonistas referendadas ja se apresentarem pré-estabelecidas pelo escritor.
Ao fornecer elementos que indicam caracteristicas da identidade das personagens,
0 autor passa ao leitor a responsabilidade de resgatar os vestigios apresentados por
ele, e construi-las. Embora esse movimento se dé dentro da linha de coeréncia
depositada em primeira instancia pelo escritor, € no conhecimento, na cultura do

leitor que as personagens sao fundadas.

° Essa referéncia ao leitor ndo adentra o espaco da estética da recepcdo. Condiz mais com o que
postula Gadamer sobre a hermenéutica da obra de arte. Para melhor entendimento, ver: STEIN,
Ernildo. A consciéncia da histéria: Gadamer e a Hermenéutica. Disponivel em:
http://mww.cfh.ufsc.br/~wfil/gadamer.htm.


http://www.cfh.ufsc.br/~wfil/gadamer.htm
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2 TIETA DO AGRESTE

Toda obra literaria se constréi a partir de um recorte
da realidade.
Regina Dalcastagne™

A obra Tieta do Agreste, de Jorge Amado, foi publicada em 1977, e fez tanto
sucesso que acabou sendo adaptada para a televisdo (1989) e também para o
cinema (1996). O autor que teve varias de suas obras traduzidas para outros
idiomas. Segundo Schwarcz e Goldstein, “0 autor possuia um forte engajamento
politico: foi candidato a Deputado Federal, pelo Partido Comunista, sendo eleito em
Sao Paulo” (2009, p. 23). Essa caracteristica politica € apresentada em suas obras,
e em Tieta do Agreste é fortemente marcada'’. Além disso, conforme Bosi, a obra
de Jorge Amado pode se distinguir por cinco fases, enquadrando-se na quinta fase
Tieta do Agreste, na qual “abandonam-se os esquemas de literatura ideolégica que
nortearam os romances de trinta e de quarenta; tudo se dissolve no pitoresco, no
‘saboroso’, no apimentado do regional” (BOSI, 1997, p. 459).

No universo académico as obras de Jorge Amado possuem vasto campo de
analise, em especial suas personagens. Neste ponto as protagonistas ganham
destaque em analises que abrangem questdes relativas as adaptacfes filmicas,
como o trabalho de Maria Aparecida Rocha Santana, em que a autora estuda as
adaptacdes filmicas das obras de Jorge Amado, oferecendo destaque as
protagonistas. Ha ainda em destaque nas analises académicas a representacédo do

feminino, como a monografia de Daniela Oliveira, que seleciona algumas obras do

% n PIRES, 2008, p.103.

! Entende-se que Alfredo Bosi n&o ressalta a importancia politica e social da obra de Jorge Amado,
pois este ndo reconhece que é exatamente através dos esteredtipos, abordados pelo autor, que estéo
representadas as minorias sociais nas obras de Jorge amado, e € a partir da minoria que a tenséo da
margem social é colocada em evidéncia. Conforme Bosi, “Jorge Amado consegue dar de tudo um
pouco ao leitor curioso e glutdo: pieguice e volUpia em vez de paixdo, estereétipos em vez de trato
organico dos conflitos sociais, tipos folcléricos em vez de pessoas" (BOSI, 1997, p. 459).
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autor, e aponta sua analise a partir das protagonistas. E um vasto campo de
publicacbes cientificas. Basta fazer uma rapida busca online para deparar-se com
diversos estudos das obras do autor. Vé-se que as questdes do feminino, género,
identidade, entre outras, apresentam-se em alta nas abordagens académicas, no
entanto, embora j4 existam alguns trabalhos que abordam a identidade feminina
através de Tieta, entende-se que, ainda assim, o campo de andlise continua minado
de possiveis analises e interpretacbes. A obra de Jorge Amado aponta
possibilidades de analise a partir da minoria excluida que se apresenta com grande
importancia em suas narrativas. As questdes politicas e a voz dos excluidos fazem
com que o leitor possa ler e conhecer lugares nunca imaginados, e dessa maneira
tem-se o questionamento social a partir do individuo que destoa da postulacédo
social.

Na narrativa sdo questionados acordos politicos, honestidade e outros
elementos que levam o leitor a interrogar o setor politico brasileiro de entdo. Jorge
Amado cria um cenario envolto em discussfes equivalentes ao meio ambiente, ele
rememora episodios que marcaram época, como a implantacdo de uma fabrica de
produtos altamente poluentes, que foi instalada na Bahia alguns anos antes da
publicacdo de Tieta. O narrador coloca em evidéncia a personagem Tieta que,
marcada pela cultura paulista, devido aos muitos anos em que viveu na metrépole,
retorna a sua terra natal depois de vinte e seis anos de auséncia. Ainda na narrativa,
esta presente a intromissdo do narrador, que ndo sO interrompe a narrativa com
dados de seus personagens, como também com informacfes pessoais, trazendo a
bordo da narrativa informacdes extraoficiais, que se dizem presentes na vida do

escritor.

Era minha intencdo n&o interromper a narrativa quando chegamos ao
epilogo desse monumental folhetim (monumental, sim, basta atentar-
se no nimero de paginas). Sendo neutro na contenda travada em
Agreste, desejava me manter a margem, simples espectador. Mas
vejo-me obrigado a abandonar meu propdsito, para mais uma vez
defender-me de criticas assacadas contra a forma e o contetdo de
meu trabalho por Fulvio D’Alambert, fraterno e acerbo. Chego a
supor que sentimento menos digno, qual seja a inveja, dita-lhe as
restricbes, ao constatar que me aproximo do fim deste cometimento
literario. Nunca acreditou que eu conseguisse realiza-lo (AMADO,
1977, p. 571).
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Como apresentado na citacdo, Tieta do Agreste possui um narrador
onisciente intruso, que oscila em primeira e terceira pessoa. Esse narrador/autor
conhece o intimo das personagens e, por diversos momentos “intromete-se” na
narrativa para dar pistas ao leitor sobre suas personagens e as situacdes que estéao

vivenciando, ou que ja vivenciaram:

mesmo a mais abstrata das narra¢des trara, incorporada em algum
lugar dela, indicacbes e sugestbes de cenas, e mesmo a mais
concreta das cenas exigira a exposicdo de algum material sumario.
Todavia, a tendéncia no Autor Onisciente Intruso esté longe da cena,
pois é a voz do autor que domina o material, falando frequentemente
por meio de um “eu” ou “nos” (FRIEDMAN, 2002, p. 173).

O narrador conversa constantemente com o leitor, fazendo com que, de certa
forma, torne-se mais intimo da narrativa. O narrador marca sua presenca por meio
de subtitulos como “Onde reaparece o autor quando ja nos imaginavamos livres
desse chato” (AMADO, 1977, p. 571). Essas intromissbes o fazem penetrar na
narrativa, quebrando a linearidade da narracdo, apresentando, assim, informacdes
extratextuais: “DAS PLACAS, LEMBRETE DO AUTOR. Ai esta, mal ou bem,
cheguei ao término, escrevo a palavra fim. Nos folhetins de sucesso, cobra-me
Fulvio D’Alambert [... " (AMADO, 1977, p. 589). E citado o nome de um amigo de
Jorge Amado e essa mengao mostra que 0 autor esta atento a critica. Nesse ponto,
ressalta-se o que questiona Silviano Santiago: “Quem narra uma histéria € quem a
experimenta, ou quem a vé?” (2002, p. 44). O narrador apresenta, em diversos
momentos, seu ponto de vista ao apontar detalhes intimos das personagens e da
cidade, além de questdes morais, muitas vezes com tom irénico, que circundam a
narrativa. Suas intromissfes oferecem ao leitor informacBes adicionais sobre a
sociedade ficcional, sobre as personagens, suas aflicbes e mais intimos desejos.

Sobre a relagéo entre autor e narrador, diz Norman Friedman:

[...] o leitor tem acesso a toda a amplitude de tipos de informacgéo
possiveis, sendo elementos distintivos desta categoria 0s
pensamentos, sentimentos e percepgdes do proprio autor; ele € livre
ndo apenas para informar-nos as ideias e emog¢6es das mentes de
seus personagens como também as de sua propria mente. A marca
caracteristica, entdo, do Autor Onisciente Intruso € a presencga das
intromissfes e generalizacdes autorais sobre a vida, os modos e as
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morais, que podem ou néo estar explicitamente relacionadas com a
estoria a méo (FRIEDMAN, 2002, p. 173).

A protagonista da obra é Tieta, menina/mulher com forte apelo sexual, que é
expulsa pelo pai e humilhada diante de toda a cidade, Sant’Anna do Agreste, para a
felicidade da irma beata Perpétua. Tieta passa a prostituir-se em cidades ao redor,
em seguida de sua expulsdo, depois vai para Sdo Paulo, onde faz carreira como
prostituta, tornando-se dona de um bordel de luxo. Passados vinte e seis anos de
sua expulsao, a protagonista volta a sua terra natal, rica, e com a intencéo de fazer
moradia, cumprindo a promessa que havia feito quando foi embora da pitoresca
cidade. A histéria de Tieta é o entrecruzamento de varias histérias vividas pela
protagonista, de forma que o leitor passa a conhecé-las a partir da rememoracao
realizada pela propria personagem, ao relembrar as peripécias pelas quais passou.
Os episodios da historia da personagem séo recordados por ela na viagem de volta
ao Agreste na mesma marinete que a levou, tais lembrancas conduzem o leitor a
compreender como Tieta conquistou sua posicdo social. Nessa dinamica, a
personagem conta suas vivéncias a Leonora, uma das meninas que ela acolhera em
seu prostibulo de luxo e que socialmente chama-a de filha/enteada.

A protagonista, ao ascender financeiramente na capital paulista, passa a
ajudar a familia: o pai Zé Esteves; a irma mais nova, Elisa, e a irmad mais velha
Perpétua com uma “mesada” enviada mensalmente. Devido a esse ato de
generosidade, Tieta passa a ser amada e adorada “por todos” na pequena cidade,
fazendo com que sua nova condicdo social apague as tortuosas marcas
remanescentes do passado. A atitude de Tieta desperta a cobica dos moradores da
cidade e, em especial, da irma mais velha Perpétua. E justamente essa personagem
gue busca meios de poder se apropriar dos bens da irmd quando a entrega do
dinheiro falha. Dessa maneira, Perpétua é a antagonista da narrativa, a qual tenta,
de todas as formas, tomar posse do dinheiro da irma.

Vale ainda salientar que foi devido a dendncia de Perpétua sobre as
escapadelas de Tieta que essa acabou por ser expulsa de sua terra natal. Perpétua
€ extremamente hipdcrita e mesquinha, pois pensa somente no dinheiro a ponto de
guerer, de certa forma, vender os filhos a irma. A irma mais velha tolera Tieta devido

ao dinheiro que a mesma possui, ja que quando Tieta volta ao Agreste, como vilva,
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a primogénita organiza uma recepcao calorosa e funebre como forma de bajulacdo a
irmad rica, oferecendo hospedagem a suposta enteada. Antonieta aceita a
hospedagem, no entanto deixa claro que “Enquanto nos estivermos aqui, a despesa
da casa ocorre por minha conta” (AMADO, 1977, p. 96).

Outra personagem que idolatra a protagonista é a irma Elisa. Esta € casada e
vive uma vida aceitavel socialmente, embora tenha o sonho de ir para Sdo Paulo e
mudar completamente de vida. Elisa € extremamente vaidosa, adora os vestidos
elegantes que a irma rica lhe envia, vive em meio a revistas e nutre por Tieta um
carinho quase que de filha.

Vé-se na obra a marcacdo de dois espacgos bastante acentuados: o urbano,
gue é a grande S&do Paulo, e o interior da Bahia, Agreste e Mangue Seco. O autor
utiliza esses dois espacos dispares para trazer a tona uma critica bastante forte a
guestdao ambiental. Essa questdo relativa ao meio ambiente € fortemente marcada
no texto, devido a globalizac&o™. O autor critica a instalacdo de uma usina no Brasil
guestionando os maleficios que trara ao meio ambiente. Dessa maneira, vé-se 0
engajamento social e politico de Jorge Amado que aborda questbes ambientais
como um dos bracos de forca de seu romance para discutir também questdes de
ordem social.

Desse modo, o tempo decorrido na narrativa € de vinte e seis anos. E através
do fluxo de memdéria dos personagens e a partir das intromissées do narrador que o
leitor passa a ter conhecimento dos episddios que marcaram esses vinte e seis
anos. O ambiente que circunda a obra é em geral sensual e libertino, principalmente
em Mangue Seco e Agreste. Sensual especialmente nas cidades interioranas,
devido ao clima quente e tropical; libertino no sentido em que possibilita relacdes

sexuais as escondidas em meio a natureza. Ainda em Mangue Seco ha a liberdade

2 A globalizac&o existe desde tempos remotos, pois se entende por globaliza¢éo o entrecruzamento
de culturas. Embora néo se falasse nesses termos téo claramente na data de publicagéo da obra, em
termos de ambientacdo temporal jA& acontecia em escala inicial. Nota-se a partir de Tieta o
entrelagamento de distintas culturas; pode-se considerar dessa forma que, em lenta escala, tem-se 0
surgimento do fendmeno. “Lembremos que a globalizagdo ndo € um fenémeno recente. Como
argumenta Anthony McGrey (1992), a ‘globalizagéo’ se refere aqueles processos, atuantes numa
escala global, que atravessam fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades e
organizagbes em novas combinacfes de espaco-tempo, tornando o mundo, em realidade e
experiéncia, mais interconectado. [...] geralmente se concorda que, desde os anos 70, tanto o alcance
quanto o ritmo da interagao global aumentaram enormemente [...]" (HALL, 2006, p. 67, 68). Para mais
esclarecimentos ler também o capitulo “Identidade e diferenga: a perspectiva dos estudos culturais”,
de Tomaz Tadeu da Silva (2009).
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da protagonista de vestir-se de forma mais simples, correr pelas dunas, andar
descalcga, tomar banho de mar a qualquer hora do dia ou noite, até mesmo nua, ter
relacdes sexuais diante do mar, embora escondida, mas sem a necessidade de
seguir padrdes sociais tais como a maneira de vestir-se, caminhar, falar e agir como
seria em Sao Paulo. No entanto, ainda em Mangue Seco h& o preconceito mais
acentuado e, embora se tenha a tal liberdade litoranea, esta deve ser ponderada
com os bons costumes cultivados pelos moradores. Embora a “inocéncia” tropical
permeie as atitudes dos personagens frente ao litoral, mas ainda assim ha a
vigilancia dos padr6es sociais. Ja em S&do Paulo a protagonista encontra a liberdade
plastica, no que tange a aquisicdo e articulacao financeira. A liberdade ndo se
encontra na vestimenta, ou em gestos simples, mas na represséo social, a qual, no
gue diz respeito a sexualidade, ndo se torna tao evidente e repressiva a olhos vistos,
embora esteja presente na articulagdo discursiva e na formacdo social, pois o
dinheiro de Tieta Ihe assegura. Dessa forma, embora, na metrépole, a protagonista
siga padrdes ditados pelo capitalismo e globalizacdo, ela ndo sofre tanta pressao
visivel dos padrdes sociais quanto na cidade interiorana, pois ja em S&do Paulo sua
posicao financeira lhe oferece certa articulacdo social. Como um mercado de troca,
o dinheiro na metropole |he assegura e possibilita algum prestigio.

Ja o clima que percorre a obra é uma mistura de mistério e seducao, tanto na
metrépole, como no interior da Bahia. Mistério devido as articulagbes de Tieta, nos
diferentes espacos que permeia e articula suas faces, rearticulando-se com o
sistema conforme |he € exigido socialmente. Tieta do Agreste muitas vezes é
suprimida diante outras personalidades da protagonista. Em Sao Paulo, no
prostibulo, é a Francesa, em quem os frequentadores confiam no gosto e educacéao
refinada aprendida na Franca; na articulacdo social da metropole, € casada com um
comendador. Em Agreste, a vilva rica, diante da familia e da pequena cidade.
Quanto a seducdo, esta permeia a obra e a protagonista, pois uma de suas
principais caracteristicas, independente de sua face, € a sensualidade e o poder de
seducdo. No interior, o clima favorece toda a sensualidade da protagonista. Em Sao
Paulo, sua posicdo e os cuidados com o corpo possibilitam também essa

caracteristica.
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2.1 Os fragmentos de Tieta

A construcéo da identidade é tanto simbdlica quanto social.
Kathryn Woodward*®

Voltando-se entdo para Tieta do Agreste, verifica-se nela, a partir das
caracteristicas que lhe séo atribuidas, uma personalidade constituida de multiplas
identidades, que aqui se chamara de mdltiplas faces. Essas varias identidades™,
sendo elas Tieta do Agreste, Madame Antoinette e Antonieta Esteves Cantarelli,
sendo que sao reproduzidas durante a obra, conforme a necessidade da
personagem. Tieta é a menina levada, a esposa estabilizada, a cafetina francesa, a
filha prédiga, a irma rica, entre outras personagens. Dessa forma, torna-se evidente
a identidade multicultural da pessoa dramatica. Tieta € a personagem principal da
obra, uma espécie de heroina ao avesso, interligada ao enredo. E a partir dela e da
inveja voltada a ela, que se conhece a narrativa e diversas mulheres™ vividas por
uma mesma pessoa. A inveja da antagonista Perpétua e dos demais personagens é
um dos principais fatores que elevam Tieta ao patamar de heroina. Segundo

Chevalier e Gheerbrant,

O heréi é também ornado com os atributos do Sol, cuja luz e calor
triunfaram das trevas e do frio da morte. O apelo do heréi, segundo
Bergson (Le deux sources de La morale et de La religion), est4 no
cerne da moral aberta e, no campo espiritual, 0 motor da evolucdo
criadora. C..G. Jung, nos simbolos da libido, identificara o herdi com
0 poder do espirito. A primeira vitoria do herdi € a que ele conquista
sobre si mesmo (2009, p. 489).

Esses elementos sdo encontrados na personagem, desde os atributos do sol,
elementos que serdo mais adiante analisados, notados a partir da peruca loira
utilizada pela protagonista e pela personalidade guiada a partir da simbologia

marcante de tal elemento. Quanto a sua primeira conquista, da-se em sua propria

3 In: SILVA; HALL; WOODWARD, 2009, p. 10.

* Entende-se por identidade um conjunto de elementos que formam o individuo, estabelecidos a
partir da dualidade entre identidade e diferenca, os quais sdo estabelecidos por questdes culturais,
sociais, histéricas e até mesmo religiosas, de modo que estes fatores, e tal relagdo, acabam por
influenciar na formacéo psiquica e nas atitudes do individuo. Ver: HALL, 2006.

' por vezes denomino mulher a personagem ficcional, embora tenha claro que esta ndo passa de
uma personagem ficcional, a qual existe e vive no &mbito da ficcdo e do verossimil.
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ascensao social, que acontece durante a caminhada de Tieta desde a expulséo do
Agreste, até a volta triunfal. Outro elemento bastante forte mencionado na citagéo
acima é a questdo da libido. Elemento predominante na personagem, a comecar
pelo apetite sexual, até a forma como anda, veste-se e porta-se. Tieta ndo pode ser
considerada uma heroina convencional, a qual passa por provacdes, vence-as,
torna-se alguém puro de espirito, com poderes sobrenaturais. A personagem pode
ser considerada uma heroina do avesso, que possui desejos carnais, ndo desfruta
de poderes sobrenaturais e muito menos de um espirito puro, livre de maldade. E,
portanto, uma heroina humanizada, que desempenha seus atos herdicos conforme
seus instintos de menina e pensamentos de mulher. Suas benfeitorias tém no fundo
sempre um objetivo, que, por mais puro que seja, trar-lhe-a bons frutos.

Dessa maneira, veem-se em Tieta do Agreste elementos externos que
aparecem nas caracteristicas atribuidas a personagem, que rompem com O
esteredtipo de mulher vigente no periodo de 1977. A mulher perfeita seria aquela
gue vive para o marido, para os afazeres domeésticos, que zela pela familia e o bem-
estar do seu superior: o sexo masculino. O que prevalecia ndo era a figura feminina;
a mulher ndo tinha direito a tomar decisdes, sendo subordinada a imposicéo
masculina, lhe restando apenas o espaco privado, visto que o publico era destinado
ao homem. Tieta, com sua liberdade sexual, independéncia pessoal e financeira,
adquiridas a partir da prostituicdo, rompe com o que era defendido pelo
ordenamento juridico vigente até o ano de publicacdo da obra, 1977. A protagonista
destoa da mulher que vive como mantedora da casa e do sucesso do seu marido

como era convencionado no papel da mulher. Cecil Jeanine Albert Zinani esclarece:

Assim, numa sociedade patriarcal, cabe ao homem a realizagdo das
tarefas “importantes”, seu territério € o exterior, € o mundo. Como o
universo feminino é o interior, a casa, € seu dever administrar o lar e
cooperar para o sucesso do homem, providenciando a infraestrutura
necessaria, ocupando-se com as pequenas ninharias que constroem
o cotidiano, a fim de que o companheiro tenha o suporte adequado
para que possa cumprir sua missao (ZINANI, 2012, p. 310)

O enredo gira em torno de Tieta, sendo estruturado a partir do contexto em
gue a obra esta inserida, apresentando elementos caracteristicos da ocasido. As

marcas do periodo de publicacdo da obra tornam-se evidentes nas multifaces da
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personagem. A mulher, naquele momento, e ainda hoje, encontrava-se a margem da
sociedade; apenas a identidade masculina apresentava-se em evidéncia. Em Tieta,
localiza-se uma busca incessante por uma afirmacao identitaria, que seja condizente
com 0 que era imposto socialmente. Ainda em torno da configuracdo da narrativa,
Vvé-se que 0S outros personagens constroem-se em volta da personagem principal.
Essa constituicdo torna-se necessaria para que o sentido da expressao artistica seja
estabelecido. Nado sé a familia, como amigos, e até mesmo estranhos, séo
admiradores dela, a inveja que a maioria das personagens da obra sente de Tieta
serve para eleva-la ao patamar de heroina, a cobica que a ronda € devida a uma de
suas faces, ou melhor, um dos aspectos de sua personalidade complexa®, a de

villva rica.

2.2 Tietado Agreste

Existe alguém em nés

Em muitos dentre nés

Esse alguém

Que brilha mais do que

MilhGes de sbis

E que a escuridao

Conhece também

Existe alguém aqui

Fundo no fundo de vocé,

De mim

Que grita para quem quiser ouvir
Quando canta assim:

Eta, eta, eta, eta,

E alua, é o sol é a luz de tieta, eta, etal

Caetano Veloso'’

Tieta vive diferentes personagens femininas na obra, entre elas a mais
criticada e excluida socialmente € a de Tieta do Agreste, definida pelo narrador
como uma cabra no cio. Essa personalidade é censurada pela sua liberdade sexual,
invejada pela sensualidade e beleza e pela presenca forte que possui diante dos

pudores sociais 0s quais ndo segue, de certa forma, pelo povo de Agreste. Na

'® Tal referéncia liga-se a esses aspectos como parte da identidade de Tieta.
" Cancdo “A luz de Tieta”, do album Tieta do Agreste original soundtrack (1997). Esse disco refere-se
ao filme — a telenovela foi exibida em 1989-1990.
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infancia, Tieta é vista como uma menina levada, ajuda o pai com as cabras, e ao
mesmo tempo as admira pela liberdade sexual, inspira-se nos animais que alimenta
e cuida para viver sua vida. Muito bonita e moleca, enfrenta a todos para viver seus
romances de adolescente, “namoradeira” desde muito nova foge para encontros
com seus pretendentes, utilizando os espagos mais inesperados para seus
encontros,

Moca formosa e atrevida, enfrentando a ira do pai e a denlncia da
irma: tu tem é inveja porque nenhum homem repara em ti, tribufu;
atrevida desde menina, pastora de cabras nos oiteros da terra safara
de Zé Esteves; a saltar, adolescente, a janela noturna para
encontrar-se com homens [...] audaciosa, desleixada dos preceitos
de Deus, igreja s6 pra namorar; a rir tdo cinica e bela, na boléia do
caminhao, rumo da Bahia (AMADO, 1977, p. 36,37).

Ainda menina, Tieta € expulsa de sua terra natal, por ter relagdes sexuais
com um caixeiro viajante; pelo menos esse é 0 caso que a irma Perpétua conta ao
pai Zé Esteves, afinal aconteceram muitos outros. O pai de Tieta, “velho turréo”,
como é descriminado no texto, expulsa a filha de casa, e da cidade, humilhando-a
diante de toda a sociedade que a repudia e descrimina. Tieta vai para o sul, torna-se
prostituta e cresce no ramo. O fato de Tieta ir para Sdo Paulo e ter estabilidade é
outra caracteristica da década de 1970, em que had uma expansao populacional
muito grande nas metropoles: no caso de Tieta, Sao Paulo.

Tieta, a menina sensual e libertina, possui uma personalidade forte, e
caracteristicas animalizadas, pois aprende a vida sexual por meio da lida com as
cabras do pai, e da observacdo do ato sexual delas com o bode Inacio. V& nao sé
como animais, mas de maneira mais humanizada, principalmente quando observa o
pai em relacbes sexuais com as cabritas. Ao analisar as referéncias simbodlicas,
entende-se que, segundo Chevalier e Gheerbrant, a simbologia da cabra significa
liberdade e agilidade. Tais elementos caracteristicos sdo convencionados
socialmente como destinados ao homem, no entanto nota-se que tais simbolos
encontram-se na personalidade de Tieta, de maneira explicita. Dessa maneira, ao
possuir tais caracteristicas consolidadas como masculinas, entende-se que Tieta
transpde as barreiras da divisdo social, e esse fator pode ser considerado como a
origem da exclusdo da personagem, pois a mesma possui acdes ditas masculinas,

tem opinido diante de assuntos politicos e sociais, expde sua opinido diante dos
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fatos, e também possui autonomia de deciséo, atitudes restritas ao sexo masculino.
A liberdade e agilidade de Tieta podem ser percebidas desde menina, pois, segundo
o narrador, quando ainda menina, corria nas dunas de Mangue Seco imitando o
berro das cabritas, instigando o sexo oposto. Tieta, apesar de possuir as
caracteristicas da cabra, como a agilidade e a liberdade que busca e encontra,
embora a margem, ainda apresenta as caracteristicas do bode Inacio. Segundo
Chevalier e Gheerbrant, “o bode simboliza a pujanga genésica, a forga vital, a libido,
a fecundidade [...]” (2009, p. 134). Essa caracteristica, também masculinizada
socialmente, é fortemente notada na personalidade de Tieta, a ligacdo com o animal
€ tdo saliente que a figura dramatica nomeia a cabana que constr6i em mangue
seco com o nome de curral do bode Inacio. Como forma de homenagem ao
professor, a cabana leva o nome do bode.

A personagem aprende o jogo da seducédo pela forma como o bode domina

as outras cabras, assimilando suas caracteristicas simbodlicas,

A cabrita dispara, Inacio ndo se da ao trabalho de correr, para e
espera; a menina aprende. Duas ou trés escapadas mais e ele monta
a inddcil quando assim decide, dono, pai do rebanho. [...] — Assim eu
aprendi. Vi mais que isso, nos meus comecos. Mais. Nao sé assiste
ao bode Inacio montar as cabras. Osnar e seu bando de perdidos.
Homens feitos também. O prdoprio pai, imaginando-a ausente. [...]
Punha-se nas cabras quando julgava o pasto vazio. Existiam cabras
viciadas. — Eu era cabrita, igual a elas. A primeira vez nao teve
diferenca. — Depois? — Fui cabra viciada, ndo havia homem que me
desse abasto. (AMADO, 1977, p. 82).

Como se torna explicito no trecho, as caracteristicas de Tieta, e a construcao
de sua identidade, apresentam forte influéncia do meio no qual ela esta inserida.
Neste caso, em Agreste, cuidando das cabras e observando a atitude dos animais e
dos homens que, por certo momento, parecem trocar de papel. Nesses trechos,
podemos verificar que ocorre uma analogia da vida em comunidade de uma espécie
animal (cabra), por outra (humana). Essa forma enfatiza o quanto ainda se é
biologicamente mais proximo aos instintos do que a aparéncia de civilizacdo tenta
disfarcar e que, ao contrario de uma logica simplista, tornamo-nos “piores” em
alguns aspectos, pois 0s animais agem por instinto, assim como Tieta em suas

primeiras relacfes. JA o ser humano tem a capacidade da analise, a qual néo faz jus
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em muitos momentos, principalmente no que tange a exclusdo social, néo
questionando o que lhe é impregnado socialmente. As caracteristicas do animal
apresentam-se, nesse sentido, dominantes na formacao da protagonista, presentes
na maneira como lida com seu corpo e sua sexualidade.

Entende-se, dessa forma, que, Tieta “aprende” essa posicdo dominadora a
partir dos ensinamentos do sexo masculino, tal personagem quando menina se
“iniciou” sexualmente através de bode Inacio, um animal. Quando “adulta”, também
€ a partir do sexo masculino que Tieta acredita ter-se tornado mulher, em um
relacionamento com Lucas, Tieta descobre que “homem n&o é apenas bode”
(AMADO, 1977, p. 119), referéncia que ela tinha do sexo masculino. E nesta relagéo
gue Tieta comeca a mudanca em sua personalidade, ou melhor, a viver outras
personalidades. Ela passa a ser ainda mais confiante e soberana diante das
relagbes, principalmente no que faz referéncia a relagdo sexual, a personagem
aprende posi¢cdes sexuais e conhece a libido com o personagem Lucas. Vale
ressaltar que Tieta salienta: “Com ele virei mulher. Mas penso que até hoje ha em
mim uma cabra solta que ninguém domina”. (AMADO, 1977, p. 119). Nesta
passagem € bastante claro que, ainda que a personagem tenha se modificado
sexualmente, as raizes sexuais e culturais ainda sdo muito presentes na sua

identidade, ou melhor, nos fragmentos desta.

2.3 Madame Antoinette

Quanto ao exercicio da sexualidade, basta lembrarmos do
moralismo cristdo a conceber a pratica sexual feminina a
partir de seu fim U(nico na procriacdo da espécie para
entendermos a sexualidade realizada a contendo como direito
interdito &s mulheres.

Silvana Augusta Barbosa Carrijo Silva'®

Outra personalidade influenciada por este elemento que é extremamente forte
na personagem € a de Madame Antoinette. Esse fragmento € a de dona do
prostibulo Refugio dos Lordes, mulher firme e generosa, e com algumas meninas

gue moram no seu prostibulo chique, € mais ddécil, embora exigente. Tieta adquiriu

'® No artigo “Eros enunciado”, in: PIRES, 2008, p. 159.
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esse espaco por meio do seu “cliente” fixo Felipe, que passou a ser o ultimo
relacionamento de Tieta no randevu. Ele ajuda a personagem na compra do local
guando essa pede dinheiro emprestado; Nid d’Amour, como era chamado o
prostibulo comandado por Georgette, no qual Tieta trabalhava. A protagonista pede
dinheiro ao parceiro assim que Georgette coloca o local a venda, Felipe o compra e
apoia Tieta na renovacao do local, percebendo-se que ambos compartilham do
mesmo ideal. Sendo que ele ja havia, em um encontro com senhores do mesmo
nivel social que ele e Madame Georgette, cogitado a construgdo de um “randevu a
ser frequentado apenas pelos reis do latifundio e da industria — terras e fabricas,
financeiras e bancos — pelos maiorais” (AMADO, 1977, p. 179). Assim construiu-se 0
randevu Nid d’Amour, prostibulo glamuroso em que Tieta trabalhava como dona do
estabelecimento.

Apés a compra do local por Felipe, para Tieta, ambos constroem o novo
conceito do local, transformam-no em um Refagio dos Lordes. Tieta muda o nhome
do local, pois considera que “— Nid d’ Amour cheirava a casa de puta. Refugio dos
Lordes é mais decente. Sao todos uns lordes, os meus fregueses.” (AMADO, 1977,
p. 181). Ainda para caracterizar 0 novo espaco, e a nova fase Tieta muda de nome,
passa a usar o0 nome Madame Antoinette, e as caracteristicas atribuidas a ela para
gue tenha sucesso com o0 novo negocio sao indispensaveis, na opiniao de Felipe,

por esse motivo Madame Antoinette é

[...] Francesa nascida nas Antilhas do casamento de um General de
La Republigue com uma mestica. Educada em Paris, desperdicando
charme, mestre no oficio de escolher mulheres, especiarias para o
gosto caro dos fregueses, os mais ricos de S&o Paulo, Dieu Merci.
Para duas ou trés raparigas, que como Leonora, habitam
permanentemente no Reflugio dos Lordes, é Méaezinha, exigente e
generosa, temida e amada. (AMADO, 1977, p. 182).

Felipe possuia grande influéncia sobre a personagem, tanto em sua vida
pessoal, como principalmente no seu crescimento financeiro. Como um professor, o
mesmo a ensinou investimentos, sendo um deles o Reflugio dos Lordes, ajudou a
personagem na construcdo da dona do Refugio, em como investir o rendimento,
ajudou-a a administrar o capital, fazendo que a mesma fizesse fortuna, ensinou-a

também a elevar o estabelecimento ao mais alto patamar. Assim como declara a



37

personagem, a face Madame Antoinette € sugestdo de Felipe, embora que, para ele,
a personagem nunca tenha mudado de nome, segundo ela, “Para Felipe ndo mudei
de nome, fui sempre Tieta do Agreste até o fim” (AMADO, 1977, p. 1982).

Dessa maneira, vé-se que esta outra particula de Tieta, Madame Antoinette, €
necessaria para que socialmente seu negocio esteja em um patamar elevado, dessa
maneira obtendo prestigio, pois tais transformacfes elevam seu estabelecimento ao

mais alto nivel, como a personagem revela,

Os fregueses fizeram-se amigos, o prestigio do randevu cresceu,
frequientar o Refagio dos Lordes tornou-se privilégio mais disputado
do que ser sdcio do Joquei Clube, da Sociedade Hipica, dos clubes
mais fechados de Séao Paulo. (AMADO, 1977, p. 181-182).

No mesmo estabelecimento de alta classe, com fregueses da elite da
sociedade, Tieta possui seu espaco, reservado a Felipe e a ela, Tieta do Agreste,
espaco luxuoso e reservado, no qual Felipe encontrava-se cada vez mais presente,
envelhecendo ao lado dela. Madame Antoinette, face criada sob influéncia de Felipe,
possuia posicionamento firme, embora generoso, assim como Tieta que o
acalentava todas as noites com seu riso calido. Esta face de Madame Antoinette
possuia elementos caracteristicos de Tieta, dessa maneira se entende que Madame
Antoinette era apenas mais um fragmento da identidade de Tieta. Outro fator
indispensavel a se verificar € que, por tras dessa face da personagem principal, esta
Felipe. Como é salientado na obra, a protagonista Tieta passou por muitos percalcos
até adquirir propriedades e um capital consideravel. No entanto, essa conquista se
da com a ajuda de Felipe, o que € explicito no momento em que é declarado que
Tieta “Andara longo caminho, pisara pedras e cardos, rompera 0s pés e 0 coracao,
antes de comecar a subir, a ganhar, juntar e aplicar dinheiro sob a orientacdo de
Felipe, a ter propriedades e a ser senhora do seu nariz” (AMADO, 1977, p. 121).

Neste ponto, observa-se a presenca de vestigios do periodo social na
construcdo da personagem, pois a mulher, nesta obra ficcional, necessita do apoio
do sexo masculino, para se firmar, para adquirir estabilidade financeira e enquadrar-
se em um nivel social e financeiro elevado. Torna-se interessante também salientar
gue é preciso ndo s6 o apoio masculino como também mudancas na personagem,

formando uma nova personalidade para que o objetivo de Tieta fosse alcancado.
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Dessa maneira, torna-se possivel notar na protagonista o entrelacamento de
sistemas sociais, necessarios para sua existéncia no patamar social que desfruta.

Nelly Richard declara que

0 superior (ordem, razéo, signo e lei) e o inferior (des-ordem, corpo,
rito e simbolo) ndo sdo sistemas que se opdem um ao outro, sem
que medeiem regides de contatos entre eles, mas sistemas que se
superpdem e se entrecruzam (RICHARD, 2002, p. 148).

Tieta acaba por moldar-se em Madame Antoinette para que seu
estabelecimento tenha um tom elevado na sociedade. Dessa forma, entende-se que
a personagem sofre influéncias do meio social que habita, ela utiliza dos preceitos
sociais para obter sucesso, entrelacando exigéncias sociais, com experiéncia
pessoal e influéncia externa, fazendo com que a identidade da personagem dona do

randevu se moldasse a partir de sistemas sociais que se entrecruzavam.

2.4 Antonieta Esteves Cantarelli

Outro traco caracteristico dessas personagens é a
seriedade para encarar relagcbes amorosas. Ha uma
atitude de “dignidade moral” nessa recusa em viver o
amor, enraizada numa cultura que coloca a mulher
como “santa maezinha”, ou como “prostituta”, e estar
no primeiro grupo garante, a0 menos no imaginario
dessas mulheres, uma imagem de santa, uma
confiabilidade, um rétulo de “mulher séria.

Susana Moreira de Lima'®

A outra face que aqui sera analisada € a de Antonieta Esteves Cantarelli.
Esposa de Felipe, dona de loja, rica e vidva. Nessa personagem vivida por Tieta,
torna-se bastante evidente a influéncia da globalizacd0?®®. Além de ela possuir
algumas plasticas, utiliza roupas vibrantes com cores vivas e pecas modeladoras,

gue ressaltam partes sensuais de seu corpo. Embora essa personalidade possua

!9 No artigo “Envelhecer nas margens: mulher e representagao’, in: PIRES, 2008, p. 159.

% Entende-se aqui por globalizacdo a troca de culturas numa esfera global que acaba por romper
fronteiras nacionais, fazendo com que o mundo se torne de certa forma mais interligado, que acaba
por interferir em padrées de consumo. Para melhor entendimento ver o que discorre Stuart Hall em A
identidade cultural na pés-modernidade, e também em Identidade e diferenca: a perspectiva dos
Estudos Culturais.
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independéncia, apresenta-se casada pelo menos para a familia no Agreste, regiao
conservadora. Aqui é evidente a construcdo dessa personalidade para que Tieta
possa ser aceita socialmente, pois, para que ela seja respeitada e aceita na sua
terra natal, em S&o Paulo e no seio familiar, € necesséario que possua status social,
seja respeitada, uma mulher casada, e dessa forma aceita socialmente. S&o
notaveis as referéncias que sao feitas ao casamento e ao espaco destinado a
mulher, quando, para que essa possa ser aceita, € necessario seguir algumas
‘regras sociais”, embora Tieta seja avessa a elas.

Esse é outro fragmento de Tieta, 0 mesmo é moldado a partir das exigéncias
familiares e sociais da pequena Sant’ Ana do Agreste. Essa face de Tieta é alvo da
hipocrisia social, e da ganancia familiar. Pois, ao enriquecer, Tieta envia
mensalmente uma quantia em dinheiro ao pai e aos sobrinhos o que acaba por
converté-la em “santa”’, apagando o passado repudiado por todos, fazendo que
mereca respeito, mas também inveja, como no caso da irméa Perpétua. A atitude de
Tieta, a0 mandar mesada apenas para os homens da familia, faz com que a
exclusao se propague a partir da voz excluida feminina. Esse elemento é mais uma
inferéncia das convencdes sociais, as quais propagam 0s ensinamentos religiosos
em que a mulher estd submissa ao homem e que como mulher deve propagar essa
exclusdo, como forma de educar a prole para seguir tal ciclo. Essa atitude faz com
gue a personagem seja convertida em santa no imaginario local. Para eles,

populacdo de Agreste, e nos pensamentos de Perpétua, Tieta €

irma rica, esposa de comendador, em Sao Paulo, a mandar mesada
para pai e sobrinhos merecedora de toda consideracado, esquecido o
feio passado, enterrada a louca adolescéncia, tia presente na oracéo
das criangas, elogiada pelo Padre Mariano; fada generosa dos
sonhos de Elisa, a feliz e atenta benfeitora a &ncora da esperanca;
na cidade, exemplo de boa filha e boa irm&, uma zelagdo, uma lenda,
inesgotavel assunto (AMADO,1977, p. 37).

Para a familia e para o Agreste, a importancia de Tieta e 0 apreco pela
personagem é tanto que, quando a personagem atrasa as mesadas, ja € cogitada
sua morte, o que desespera principalmente aqueles que dela recebem ajuda
financeiramente. Até mesmo no imaginario da meia-irma, a qual ndo a conhece,

Tieta é vista como bondosa e bem-casada. Elisa idealiza a benfeitora, e tem
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esperancas em conhecé-la, tem vontade de sair do Agreste e acredita que Tieta
pode realizar esse sonho, levar ela e o0 marido para capital, dar-lhe emprego e viver
uma vida mais “urbana”. Para a meia-irma, Tieta € uma “espécie de génio bom,
heroina de conto da carochinha, imagem fugidia, quase irreal, a se fazer concreta no
auxilio mensal, nos esporadicos presentes” (AMADO, 1977, p. 19).

Com o atraso dos bilhetes e da mesada, Perpétua passa a cogitar a morte da
irm&, e a querer procurar tomar posse dos bens de Tieta, passando a questionar o
marido sem face da irma que nédo avisa a familia, e a colocar todos em desespero.

Elisa pde-se a pensar em tudo o que perderd com a morte da adorada irma, pois

Elisa construira pouco a pouco imaginario retrato da irmda, fada
alegre, bela e bondosa, habitando um mundo rico e feliz. [...] Morta
Antonieta, que restard de Elisa? [...] Tristeza por tudo quanto
perderd, o dinheiro mensal, os presentes, o devaneio, 0 sonho, mas
também tristezas simplesmente pela morte da irma. (AMADO, 1977,
p. 19)

No entanto, mais metddica do que Elisa, Perpétua, a antagonista da narrativa,
ao procurar saber ao certo sobre a vida da irma, e a heranca que pretende receber,
acha um recorte de jornal na casa de uma colega o qual possui informacdes acerca
do comendador, marido da irma Antonieta. Assim sabendo o nome completo de
Felipe, Perpétua pretende ir até a Esplanada conversar com o juiz e reivindicar parte
da heranca de Tieta. ApoOs ter certeza de que a familia teria direito sob a heranca da
irma rica, a familia sob o assombro de Pérpetua, passa a ter certeza da morte de
Antonieta. Assim, “Tieta morreu e foi enterrada em meio a consternagdo geral”.
(AMADO, 1977, p. 70). A familia da falecida, entéo, levanta questionamentos quanto
a virgindade, casamento, a utilizacdo de pilula e a estrutura do nucleo familiar, ao
utilizar a metrépole como desculpa para a conversdo de Tieta, pois segundo eles
Sao Paulo seria uma cidade mais liberal, em que a mulher ndo teria que ser virgem
para casar-se.

Quanto a essa estrutura, vé-se que o nucleo familiar relatado na narrativa é
formado a partir de concepcdes religiosas, tais como o matriménio com a menina
imaculada. Em tal unido, cada individuo desempenha seu papel ja pré-estabelecido.
Esses diferentes papéis estabelecidos a cada componente do nacleo familiar servem

como forma de dominacédo, fazendo com que seja estabelecida uma hierarquia
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controlada a partir do autoritarismo do elemento central desse ndcleo: o homem.
Maria Berenice Dias revela que “Instituidos diferentes padrées de comportamento, é
outorgado ao macho um papel paternalista a exigir uma postura de obediéncia da
fémea, e, assim, ao autoritarismo de um correspondente a submissao do outro”.
(DIAS, 2001, p. 158). Dessa maneira, entende-se que a mulher € destinada aos
afazeres domésticos e aos cuidados com a familia; ao homem, tem o papel de
comandar e sustentar a familia, podendo usufruir de eventos sociais, e até mesmo
de casos extraconjugais sem ser punido socialmente, pois cabe a ele cada vez mais
mostrar sua virilidade e forga, enquanto a mulher e os filhos devem sempre mostrar
respeito ao marido sem questionar o autoritarismo do mesmo, os filhos ajudando no
trabalho da familia, ajudando o pai na lida e respeitando-o, pois este € a figura
central do seio familiar. Outra caracteristica encontrada na narrativa € o fato da
estrutura inicial da familia de Zé Esteves corresponder com a estrutura familiar do

inicio do século. Como aponta Maria Berenice Dias,

Era considerada [a familia] a célula mater da sociedade, uma
verdadeira instituicdo, face a forte influéncia religiosa que vé o
matrimdnio como um sacramento. Ante a estrutura rural da época, a
familia tinha uma formacdo extensiva, com numerosa prole,
formando uma verdadeira unidade de producdo, com os filhos,
parentes e agregados constituindo a mao de obra. O patriarca era a
figura central, quem tomava as decisfes e administrava o patrimonio.
A familia de entdo tinha as seguintes caracteristicas: era
matrimonializada, patrimonializada, patriarcal e hierarquizada. (DIAS,
2001, p. 158).

Embora na narrativa apresente-se uma familia um pouco diferente do que
expbe Dias, ainda é possivel encontrar elementos no passado de Tieta que
caracterizam esse grupo familiar. Tieta, quando menina, ajudava o pai na lida com
as cabras, assim, embora ndo se tenha uma familia muito extensa, tem-se o pai, Zé
Esteves, no topo familiar; Mae Tonha, responsavel pelos cuidados com a casa,
submissa a todos “os caprichos do velho”; Perpétua, dedicada totalmente a igreja e
aos bons costumes. Nesse nucleo familiar da infancia e adolescéncia da
personagem, encontram-se elementos caracteristicos do molde familiar do inicio do
século. Tem-se a mulher submissa ao marido, uma prole relativamente grande e que

ajuda na lida do campo. Sofrendo grande influéncia religiosa, tal grupo tende a
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seguir os preceitos religiosos que designam o comportamento de cada individuo.
Essa questdo muda com o langcamento da pilula anticoncepcional, lancada na
década de 60, o pico da discussdo desse método se d& na década de 70.

A utilizacdo da pilula anticoncepcional parte da preocupacéo governamental®
com o controle populacional e com a satude da mulher. Assim, essa questado esta em
grande discussdo no momento, pois na década de 1970 surge a segunda geracao
da pilula®®. Nesse momento, comecam a entrar em julgamento os conceitos de
familia e de virgindade que, devido a mudanga constante de conceitos sociais e do
possivel controle da prole, a mulher passa a conquistar mais espaco. Maria Berenice
Dias esclarece essa questdo ao afirmar que “Com a emergente evolugdo dos
costumes, somada ao surgimento dos métodos contraceptivos, deixou a mulher de
se tornar refem do medo da gravidez, levou a mulher a descoberta do prazer
feminino”. (DIAS, 2001, p.160). Na narrativa, essa questdo aparece em evidéncia no
momento em que a familia dialoga sobre essas questdes ressaltando a diferenca de

vida e conceitos entre a capital e o interior, ressaltando que

No Rio e em Sao Paulo, porém, casamento ja ndo exige virgindade,
obsoleto prejuizo. Alids, a moda se faz nacional, estende-se pais a
fora, a pilula esconde o rombo. Nao chegou, porém, as margens do
rio Real; houvesse Tieta permanecido em Agreste, nunca arranjaria
marido. Mas, em S&o Paulo, qguem liga para os trés vinténs da moca?
L4 o que conta é a categoria, a classe, a beleza, a inteligéncia.
Nenhuma boa qualidade foi negada de Tieta, durante o fim de
semana, quando a cidade se comoveu com 0 anuncio de seu
falecimento. Enterraram-na virtuosa e exemplar. (AMADO, 1977, p.
72).

Apb6s a familia concordar com a morte de Tieta e com o “resgate” da heranca,

a morta acaba por ressuscitar “na terca-feira, as cinco e vinte da tarde” (AMADO,

* para maiores informacdes sobre essa questdo, ler: CECHIM, Petrolina. L. Sadde: um bem

inalienavel da cidada e um direito enquanto necessidade social.In: STREY et al., 2001.

2 segundo o site Sempre Materna, o surgimento da pilula se d& devido & necessidade do controle da
taxa de fecundidade. Assim, no inicio da década de 60 lanca-se a pilula que permitiu que a mulher
tivesse maior autonomia sobre seu corpo, podendo controlar sua fertilidade. Esse fator foi primordial
para a conquista da liberdade sexual. No entanto, o uso da pilula causava efeitos desagradaveis,
devido aos altos indices de hormdnios que as compunham, na época. Nos anos 70 surge a chamada
segunda geracéo da pilula, em que ha reducéo significativa da quantidade de hormonios, ganhando
entdo maior prestigio, de modo que a taxa de fecundidade brasileira decresceu. Para maiores
informacdes acessar: <http://semprematerna.uol.com.br/bagagem-materna/50-anos-da-pilula-
anticoncepcional>.


http://semprematerna.uol.com.br/bagagem-materna/50-anos-da-pilula-anticoncepcional
http://semprematerna.uol.com.br/bagagem-materna/50-anos-da-pilula-anticoncepcional
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1977, p. 74), para infelicidade da familia, em especial Perpétua que ja estava feliz
em saber da heranca que a esperava. Tieta “ressuscita” e contradiz tudo o que a
familia construiu sob sua imagem “santa”. Apresentando um comportamento
controverso do que é esperado pela familia, Tieta volta a Agreste, e apresenta
atitudes questionaveis aos olhos dos bons costumes, como quando Tieta ndo se
importa em ficar separada da suposta filha de criagédo: “Por que Tieta ndo protestou,
nao pediu para ficar junto com a filha de criagdo como exigiam as boas maneiras?”
(AMADO, 1977, p. 97). Aqui se veem sinais da sociedade patriarcal, com regras que
embora Tieta ndo siga, ainda assim precisa passar a imagem de dona de casa,
mulher casada, e “bem-casada”, com um homem que possui posicdo social e
fortuna, para que seja aceita socialmente e no seio familiar. Naquele momento, Tieta
passa a ser Antonieta das Neves Cantarelli, vidva, herdeira da fortuna do bom
marido, mulher de respeito, amavel com a enteada e bem-posicionada socialmente

devido ao prestigio do marido comendador.

2.5 Tieta e Lilith

Assim nos pareceu que 0 espacgo eletivo para uma
analise interpretativa da figura mitica, como
expressao do lado obscuro do “feminino”, é, uma vez,
0 sonho e o pesadelo. O fantasma persecutério da
Bruxa, da Diaba, ou mesmo da prostituta agressiva,
da sedutora candida ou da mulher devoradora, nés o
encontramos habitualmente na prética analitica...

Roberto Sicuteri®®

Ao pensar no contexto social, ndo ha como negar que a cultura crista
presente rege a sociedade e as leis que sdo empregadas por ela, principalmente no
gue diz respeito a mulher. Por esse motivo, a personalidade de Tieta é exclusa
socialmente, sendo necessario que ela passe a viver outras personalidades na
tentativa de insercao social. Tieta ndo se enquadra no que é postulado pelas leis
cristds: é o contraposto de Eva, assim como Lilith. A protagonista dispbde de

caracteristicas encontradas também no mito de Lilith, dessa forma, é possivel tracar

% No livro: Lilith, a lua negra (1985, p. 153).
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uma linha intertextual entre o mito aqui citado e a personagem abordada. O mito de
Lilith torna-se presente ndo s6 nas caracteristicas de Tieta, como sensual, sedutora
e dominadora, mas também pelo espaco que é destinado a Tieta perante a
sociedade. Lilith, segundo versdes biblicas e outras tradicées?, teria sido a primeira
mulher de Adao e, na primeira relacdo sexual com o companheiro ndo aceitou uma
posicéo inferior a Ad&o, passando também a questionar o fato de néo ter direito ao
gozo, pois segundo a cultura aqui em evidéncia, o ato sexual deve ser efetuado
apenas para fins reprodutivos. Descontente com as exigéncias impostas, Lilith n&o
as aceita reivindicando por direitos iguais tanto no ato sexual quanto ao direito ao
prazer. Tais solicitagbes ndo foram bem-aceitas, fazendo com que ela se revoltasse
e fosse embora do paraiso passando a habitar as margens do rio vermelho. Dessa
maneira, Adao teria ficado muito desgostoso com a situacdo, sentindo-se solitario
teria comecado a reclamar com Deus, que decidira mandar trés anjos até a nova
moradia de Lilith para trazé-la novamente ao paraiso nas mesmas condicbes em
gue vivia, e que motivaram sua partida. No entanto, Lilith recusa a proposta de
submissado, e assim o0 que era considerado fuga acaba por ser transformada em

expulsédo, assim como esclarece na citacédo a seguir Beatrix Algrave:

No primeiro ato sexual Lilith ndo aceitou ficar por baixo, aglientando
0 peso do corpo do companheiro e exigiu ter também o direito ao
gozo e ao prazer sexual. Como néo foi atendida em seus anseios ela
se revolta e pronuncia o nome "inefavel" que Ihe deu asas por meio
das quais fugiu do Jardim do Eden. Assim Lilith abandonou Ad&o
com guem nao se entendia e foi para as margens do Mar Vermelho.
Adao ficou s6 e reclamando, tendo medo da escuriddo opressora.
Dai haver uma relacdo entre Lilith e a Lua Negra, a escuriddo da
noite [...] Segundo a tradicdo talmudica, Lilith é a "Rainha do Mal", a
"Méae dos Dembnios" e a "Lua Negra".[...] Deus vendo o desespero
de Adao, enviou trés anjos, Semangelaf, Sanvi e Sansanvi, para
trazé-la de volta ao Eden, mas ela recusou-se a aceitar tal proposta.
Dessa forma a fuga converteu-se em expulsdo (ALGRAVE, 2008).

A intertextualidade do mito de Lilith na personalidade de Tieta foi tracada

também na cancédo Tieta, de Luiz Caldas (1987) (Anexo 1), que foi tema da novela

4 Roberto Sicuteri apresenta uma pesquisa profunda sobre o mito de Lilith, analisando-o nas versdes
biblicas, entre outras tradi¢fes, trazendo visbes de como Lilith enquanto devoradora de homens,
deménio e perseguidoras de criancas, entre outras. Ver: SICUTERI, Roberto. Lilith, a lua negra
(1985).
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Tieta do Agreste (TV Globo, 1987). Entende-se que este ponto de ligagdo entre a
musica e a protagonista faz uma alusdo direta a Lilith e a personagem Tieta. Na
cancdo, Caldas contrapbe as caracteristicas de Lilith em Tieta, apontando a
convergéncia que ha em ambas. Ao atribuir adjetivos de Lilith a Tieta, como mulher
diabo e serpente, Caldas aproxima a personagem do mito, dando continuidade ao
mito de Lilith, no entanto como Tieta. Segundo a letra da musica, a protagonista,
assim como o mito, ndo nasceu da costela de Adéao, envolve sua presa como uma
cobra e a ataca, desestabilizando a vitima com sua sensualidade e apelo sexual.
Tieta tanto na can¢cdo como na obra é comparada a animais, 0 que se pode ligar a
irracionalidade, aos instintos. Nesse ponto tem-se a liga¢do do individuo ao animal

no que tange ao instinto sexual.

Tieta ndo foi feita

Da costela de Adao

E mulher diabo

Minha propria tentacao
Tieta é a serpente

Que encantava o paraiso
Ela veio ao mundo

Pra virar nosso juizo...

A convergéncia no livro de Jorge Amado se da também em relacdo ao rival
das duas figuras, Tieta e Lilith, pois tanto para Tieta, quanto para Lilith, “Seu rival é
Deus. Pois Deus que se cuide, no particular Tieta do Agreste ndo costuma perder’
(AMADO, 1977, p. 185). Vale ressaltar que a interferéncia do mito de Lilith é
evidente na narrativa. A protagonista € explicitamente comparada a um deménio,

gue pode ser interpretado como o demanio Lilith, como no trecho seguinte:

O filho, castrado, pelo voto feito, promessa da mae, impedido. Mas o
demobnio o levara a levantar-se contra a lei, despertara-lhe a carne
morta, pervertendo-o. [...] a brasa cresce em labareda, consumindo o
pecado, cobrindo o crime, acendendo o luar. [...] Onde a mao? A
chama queima da ponta dos pés a ponta dos cabelos, percorre o
corpo, a testa lateja, abre-se a boca, cresce o Céao. [...] Onde estéo
as trevas e o inferno, o temor a Deus? Sob o luar, o paraiso se abre
para o Cao, estreita porta de mel e rosa negra. Vale o inferno e muito
mais. Vem, meu cabrito! Ai, cabra, minha cabra, sou bode inteiro, em
fogo me consumo. (AMADO, 1977, p. 197-198)
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Entende-se a excluséo de Tieta, independente de suas faces, devido ao fato
de ela apresentar caracteristicas controversas a Eva. Nesse sentido, também se
entende a intertextualidade do mito de Lilith, no universo ficcional da obra de Jorge
Amado, como uma reflexdo do posicionamento feminino na sociedade vigente na
década de 1970. Voltando entdo a questionar a relacédo da literatura com o meio
social, pode-se ressaltar que a obra de Jorge Amado reflete, de maneira minuciosa,
a posicado da mulher na sociedade patriarcal de 1970, momento em que conceitos e
atitudes em relagdo ao feminino comegaram a mudar devido aos diversos
acontecimentos sociais que alavancaram as lutas feministas. Nao so6 pelo fato de os
movimentos feministas estarem em evidéncia, como também pela mudanca social
gue a sociedade sofreu, como a questdo da méo de obra feminina nas empresas, a
possibilidade contraceptiva e as mudancas na constituicdo brasileira. Dessa
maneira, entende-se que, por mais que a sociedade viesse em passos lentos
evoluindo quanto a posicéo da mulher, ela ainda estava a margem da sociedade, o
gue se da em grande escala devido a aspectos culturais cristdos que norteiam 0s
conceitos de civilizacao.

Ao apontar as questdes religiosas como excludentes, pode-se considerar que
Tieta é Lilith revista na década de 1970 e expulsa do paraiso, referéncia que € feita
a Mangue Seco também, por ndo coadunar com as imposi¢cdes sociais embasadas
em conceitos cristdos. Essa proximidade de Tieta com Lilith é o que, até certo ponto,
acaba por manté-la a margem da sociedade. Dessa forma, vé-se que o autor de
Tieta do Agreste apresenta um olhar minucioso sob a sociedade e o meio que esta
inserido. A literatura aqui passa a ser tratada como um produto social, trazendo
reflexdes quanto aos conceitos falhos que norteiam o sistema politico-social
brasileiro. Bosi abrange essa questdo abordando a ruptura que ha com a cultura-
reflexo que tratava da arte como um reflexo da sociedade, sendo que na verdade a
literatura articula aquilo que é considerado real com a ficcdo. Trabalhando no campo
do verossimil, a obra literaria abrange e questiona fatos e conceitos, articulando-os e
fazendo com que esses nao se tornem apenas uma descricdo de normas, mas sim
de maneira que a articulagdo possa refletir a forma como normas e conceitos estéo

impostos. Segundo Alfredo Bosi,
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Assim, ao lado da cultura-reflexo das ideologias correntes, e contra
seu poder de reificagdo, opera a negatividade da cultura-reflexao,
gue € um complexo de sentimentos de desconforto e percepcdes
criticas resistentes as convencdes estabelecidas. (BOSI, 2002, p. 30)

Dessa maneira, percebe-se que, para Tieta, enquadrar-se no nucleo familiar,
no mercado de trabalho e outros campos é indispensavel seu desdobramento em
outras personagens. Essa, entdo, € uma forma de se elucubrar o papel da mulher na
sociedade em vigéncia, nota-se que, para haver sua insercao social, Tieta precisa
vivenciar esses fragmentos de sua identidade.

Destarte, pensando na relagdo do mito de Lilith com a personagem narrativa
Tieta, nota-se que, embora haja esse desdobramento da personagem em outras, €
possivel encontrar em todas as outras faces analisadas uma ligacdo com Lilith. Seja
pela alusdo da profissdo de prostituta, representada por Madame Antoinette; pela
personalidade, Tieta do Agreste, ou pela simbologia atribuida a Antonieta Esteves
Cantarelli. Tieta apresenta intertextualidade com personagens cristdos como forma
critica ao posicionamento feminino no meio social. A personagem apresenta
elementos que se voltam ao capitalismo e a globalizacéo, pois ela fornece indicios
do constante desenvolvimento do momento social vivido em 1977. No entanto, a
protagonista referenciada nesta analise reflete o outro lado da sociedade: o
excludente. O ambito social retratado nas producdes apresenta como marca O
patriarcalismo, fazendo com que a afirmacdo feminina se mantenha em uma
constante busca.

Dessa forma, voltando a influéncia global encontrada na personagem,
entende-se como mais uma caracteristica do periodo. A década de 1970 é marcada
pela crise do petroleo, devido a economia estar bastante influenciada pela
globalizacédo. Outra questdo marcada pela globalizacdo é o fato de as transmissoras
televisivas passarem a ter transmissdes coloridas, e as roupas em alta serem
confeccionadas em tecidos colantes e coloridos, como a lycra. Esses fatores séo

notaveis nas roupas de Tieta, quando chega ao Agreste:

Na porta, sobre o degrau, majestosa, Antonieta Esteves — Antonieta
Esteves Cantarelli, faca o favor, exige Perpétua. Deslumbrante. Alta,
fornecida de carnes, a longa cabeleira loira sobrando do turbante
vermelho. Vermelho, sim, igual a blusa esporte, de malha, simples e
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elegante, marcando a firmeza dos seios volumosos dos quais se vé
apreciavel amostra através da gola de botdes abertos. A calca Lee
azul colada nas coxas e a bunda, valorizando volumes e
reentréncias, que volumes! Que reentrancias! Os pés calcados com
finos mocassins havana. (AMADO, 1970, p. 92).

As cores das roupas de Tieta confirmam seu posicionamento intenso, agudo.
A partir da cor vermelha, que simboliza a forga, o poder e a sensualidade, o fato de o
turbante vermelho estar sobre a cabeca de Tieta |he confere uma postura
aristocratica. Ja a calca azul significa a pureza de Tieta, a volta da filha prédiga.
Pode-se dizer que a calca azul tem sua ligagdo com a volta da personagem a sua
terra natal, pois a cor estd diretamente ligada ao caminho percorrido pela
protagonista a sua volta. O azul “é a mais fria das cores e, em seu valor absoluto, a
mais pura” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 107). Por essa descricao,
entende-se que, ligado a Tieta, o azul representa ndo sO a posi¢cao absoluta da
personagem, mas também a volta em busca da menina espevitada, que ali se faz
presente inconscientemente de maneira fria, no sentido de ser pensado e
organizado. E puro no sentido do sentimento de menina que retorna as suas raizes.
A calca Lee pode ser entendida como um simbolo masculino, peca de vestuario que
nao seria utilizada por moradores de Agreste. Dessa maneira pode-se entender esse
elemento como marca de superioridade de Tieta, pois, ao apropriar-se de elementos
socialmente convencionados como masculinos, ela, aparentemente, se coloca no
mesmo patamar do sexo masculino. Ainda assim, embora a presenca da menina
assome no irracional da personagem, a influéncia de outras culturas se faz atual
também na imagem de Tieta. E pela cor atribuida a ela, o azul, interpreta-se como a
desmaterializacdo dessa influéncia cultural, fazendo com que a personagem paire

sobre o sonho de voltar a terra natal.

Imaterial em si mesmo, o azul desmaterializa tudo aquilo que se
impregna. E o caminho do infinito, onde o real se transforma em
imaginario [...] Entrar no azul € um pouco fazer como Alice, a do Pais
das Maravilhas: passar para o outro lado do espelho. [...] o azul
resolve em si mesmo as contradi¢cdes, as alternancias [...] que dao
ritmo a vida humana. Impavido, indiferente, ndo estando em nenhum
outro lugar a ndo ser em si mesmo, 0 azul ndo é deste mundo;
sugere uma idéia de eternidade tranqgiila e altaneira, que é sobre-
humana — ou inumana. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 107)
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Dessa maneira, vé-se a partir de algumas cores atribuidas, como também dos
cabelos amarelos, peruca, a representacdo do poder de Tieta, levando em
consideracao, conforme o mesmo dicionério de simbolos, que o amarelo € “a mais
quente, a mais expansiva, a mais ardente das cores” (op. cit., p. 40). Neste ponto,
pode-se considerar que essa cor representa ainda assim a exclusado de Tieta no
meio social, visto que a personagem foi prostituta, € dona de um prostibulo de alto
luxo. Segundo Herder Lexikon, “Na Idade Média, prevalecem as interpretacdes
negativas: o amarelo € a cor da inveja (como também no antigo Egito) ou a cor da
infamia nas vestimentas dos judeus, dos hereges e das prostitutas” (HERDER
LEXIKON, 1998 p. 16). Observando o que diz respeito a cores vivas utilizadas pela
protagonista, pode-se averiguar nos tracos de sua identidade, marcas da
globalizacédo. Ainda assim, vé-se que, independente da influéncia global existente na
personagem, o que a faz virar a heroina na trama é o reavivamento de suas raizes e
0 modo como ela ajusta suas faces as suas indigéncias. Para cada conquista, Tieta
em Agreste utiliza partes de sua identidade: para reivindicar a luz em Agreste,
utiliza-se da esposa, bem-casada; para salvar Mangue Seco da Industria de Titanio
S.A, ela reveste-se da menina moleca. E quando vai embora, novamente
“‘escorracada” de Agreste, veste-se de cafetina ao levar a amante de Cardo, Maria
Imaculada, consigo para fazer vida em seu “Refugio dos Lordes”.

Pensando em Maria Imaculada, percebe-se a representacédo de um ciclo que
se inicia novamente, e a ironia empregada na obra a partir do nome da personagem
gue representa a continuidade do ciclo. Maria Imaculada faz referéncia a mae de
Cristo, que ficou gravida sem a consumacdo do pecado, o ato sexual. Dessa
maneira entende-se que tal referéncia pelo autor aponta mais uma vez aos
conceitos religiosos falhos. Logo, entende-se que a presenca dela junto com Tieta
serve como ponto de ligacdo de Tieta com a serpente que desencaminha Eva do
paraiso. Ao ir ao lado de Tieta para Sdo Paulo a narrativa fornece a ideia de
continuidade da exclusdo social. E como se a histéria de Tieta e de Eva, ambas
demonizadas e pecadoras, fosse de alguma forma recontada, embora a narrativa
tenha chegado ao término. Maria Imaculada representa entédo o ciclo excludente em
gue vive a sociedade, e as convencdes religiosas falhas diante do feminino. Maria

Imaculada representa também, assim como Tieta, o rompimento de barreiras
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culturais, ao sair do interior nordestino e ser levada a metrépole paulista em busca
de crescimento financeiro e pessoal. Analisando de tal modo as vérias facetas de
Tieta, vé-se que estas abarcam fronteiras culturais rompidas, pois a protagonista
ndo se mantém fixada ao interior baiano; ela rompe fronteiras, mantém-se em

articulagcdo com o sistema. Como observa Stuart Hall,

Em toda parte, estdo emergindo identidades culturais que ndo sao
fixas, mas que estdo suspensas, em transicdo, entre diferentes
posi¢des; que retiram seus recursos, a0 mesmo tempo, de diferentes
tradicbes culturais; e que sdo produtos desses complicados
cruzamentos e misturas culturais que sdo cada vez mais comuns no
mundo globalizado (HALL, 2006, p. 88).

E interessante questionar por que, ndo sO no universo ficcional de Jorge
Amado como no “real”, fronteiras culturais conseguem ser rompidas, no entanto,
fronteiras sociais ndo. A sociedade apresenta-se em constante crescimento e
evolucdo industrial e tecnoldgica, porém ndo apresenta indicios brutalmente
significantes no que diz respeito a mulher. Em sua obra, Jorge Amado revela, por
meio de sua protagonista, a necessidade de Tieta negociar com 0 sistema sua
identidade, conforme l|he seja necessario. O periodo em que a obra insere-se
apresenta caracteristicas de uma evolucao industrial significante para o crescimento
do Brasil, e é exatamente nessa realidade historico-social que a protagonista
transita. Embora ela possua aquisicdo social, beleza e conhecimento, ainda é
excluida por seu comportamento ndo condizer com o que € esperado de uma mulher
na sociedade de 1977.

Como exemplo, cita-se o posicionamento de sua irma Elisa, que vive para o
marido e para a casa, inibindo seus desejos mais profundos, até a volta da irma.
Elisa, quando sabe que Tieta voltara a Sdo Paulo, implora que a leve junto, nao
mudando de opinido quando sabe que a irmd vive em meio a prostituicdo. Essa
atitude de Elisa pode ser considerada como o sufocar da mulher no periodo. Ao néo
aguentar mais a posicdo de submissa ao sexo masculino preferem ser postas a
margem da sociedade de maneira pejorativa do que condizer com 0 comportamento

submisso que lhe € imposto.
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3 A HORA DA ESTRELA

Num ensaio classico, escrito em 1929, a romancista inglesa
Virginia Woolf afirmava que, para fazer literatura, a mulher
antes “precisa ter dinheiro e um teto todo seu”. Ela buscava
sinalizar a conex&o entre o trabalho artistico e as condi¢des
sociais e materiais — cidadds de segunda categoria,
limitadas aos afazeres domésticos, dificilmente possuiriam
competéncia ou respeitablidade para ingressar no campo
literario. Desde entdo, a situacdo das mulheres mudou
(talvez ndo tanto quanto Woolf ou nés gostariamos).

Regina Dalcastagné®

O romance A hora da estrela, de Clarice Lispector, segundo a selecdo de
textos, notas, estudos biograficos, historico-critico e exercicios de Samira
Campedelli e Benjamin Abdala Jr., € o dltimo romance publicado em vida pela
escritora, que faleceu em 1977. A obra teve adaptacdes para o cinema e para a TV.
Lispector era ucraniana, e com dois meses de idade veio para o Brasil com a familia.
Morou em Alagoas e em Recife, onde passou a infancia. Por fim, apdés a morte da
mae, muda-se para o Rio de Janeiro onde estudou e formou-se em Direito. Mas
nunca deixou de lado a escrita, a qual praticava desde os nove anos de idade.
Dentre tantas publicagcdes, Clarice publicou A hora da estrela, livro que apresenta de
forma acentuada a critica social a identidade feminina. Esta é apresentada ndo so
através da criacdo de um narrador do sexo masculino, como também pela prépria
historia de Macabéa, protagonista da obra, que divide o espaco central com o
narrador-personagem Rodrigo S.M., narrador onisciente, que oscila entre primeira e
terceira pessoa, que tenta produzir uma narrativa simples, para que esta seja,

segundo ele, condizente com sua personagem principal, Macabéa.

%> No artigo “A personagem feminina na narrativa brasileira dos anos 1990”, in PIRES, 2008, p.101.



52

O narrador dialoga com o leitor quanto a constru¢cdo de seu texto, de sua
obra, tentando fazé-la da forma mais singela possivel, para que assim ela seja de
certa forma tao “insignificante” quanto a histéria e a existéncia de sua protagonista.
Por esse motivo, ao discorrer sobre como construir4 seu texto, ele esclarece que
nao utilizara termos dificeis ou técnicos, por esse estilo ndo coadunar com uma vida
parca como a da datilégrafa (LISPECTOR, 1984, p. 44). Destarte, € a partir do modo
como a nharrativa ird se construir que o leitor passa a ter conhecimento da
ambientacdo e das peculiaridades da histéria e da vida de Macabéa. Outro fator
interessante a se destacar € a manipulacéo temporal presente na narrativa; desde o
comeco o leitor passa a conhecer a vida vazia da protagonista, e até mesmo como
se dara o final da histéria. Esse elemento liga-se a identidade vazia da protagonista,
a manipulagdo temporal serve para que o leitor tenha conhecimento da
fragmentagao n&o-linear da protagonista. Outro fator interessante a se destacar é a
manipulagcdo temporal presente na narrativa; desde o comeg¢o o leitor passa a
conhecer a vida vazia da protagonista, e até mesmo como se dara o final da historia.

Ainda quanto a personagem de A hora da estrela, vé-se o grande campo de
analises académicas em torno da protagonista. Trabalhos voltados principalmente
para a questao de género e identidade, em que se destaca a questédo do feminino, o
deslocamento e invisibilidade deste. Artigos como o de Vania Maria Lescanio
Guerra, que busca em seu artigo analisar o discurso literario da obra e a constituicao
da identidade a partir de Macabéa; o trabalho de Daniela Spinelli, que em sua
dissertacdo de mestrado analise aborda a relacdo entre Rodrigo S.M e Macabéa, a
partir da protagonista. Vale citar também a dissertacdo de mestrado de Gleyda Lucia
Cordeiro Costa Aragao, que analisa a obra literaria e a adaptacéao filmica da A hora
da estrela. A autora analisa a constru¢do da personagem Macabéa em dois campos
de representacdo, e nestes analisa o perfil da identidade da protagonista. Vé-se
assim que grande parte dos trabalhos académicos que trazem Macabéa como foco
nao deixam de abordar a questdo do feminino na obra de Clarice, seja a partir da
representacdo desta na narrativa ou em outras esferas, ou na relagdo entre
Macabéa e seu narrador, ou a questédo de género e identidade.

A imensiddo da analise em torno da protagonista aponta o amplo campo de

pesquisa que envolve Macabéa, e a importancia do questionamento existente na
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construcdo da protagonista que possibilita a analise da obra pelo viés da identidade
feminina. Este fator se deve a identidade vazia da protagonista, que traz a tona o
deslocamento do feminino e a busca deste por espaco. Ainda assim, em A hora da
estrela, tem-se em volta da protagonista que representa o feminino, toda a
preparacdo que o narrador busca para falar da nordestina, de forma que o leitor
também penetre na narrativa. Um desses elementos é a manipulacdo temporal que
ajuda o leitor a conhecer a fragmentacdo nao-linear da protagonista. Neste ponto,
David Lodge aponta a importancia da manipulacdo temporal como uma forma de
inovacdo da narrativa, na qual os acontecimentos ndo seguem uma ordem

cronolégica. Segundo o tedrico,

€ possivel obter efeitos interessantes ao se abrir mdo da ordem

cronoldgica. [...] Gracas a manipulacdo temporal, a histéria evita
apresentar a vida como uma sucessdo de acontecimentos um atras
do outro, permitindo-nos fazer ligacbes de causalidade e de ironia
entre acontecimentos distantes. A mudanga do foco narrativo para
um acontecimento passado é capaz de mudar nossa interpretacao
de um evento que acontece muito mais tarde na cronologia da
histéria que, como leitores do texto, ja conhecemos. (LODGE, 2009,
p. 84)

A narrativa tem como espaco a cidade do Rio de Janeiro, apontando
caracteristicas bastante urbanas. Ha referéncias na obra a explosdo populacional
gue ocorre nas grandes metropoles na década de 70 e da-se devido a migracao,
principalmente de nordestinos em busca de condi¢des melhores de sobrevivéncia na
metrépole. Macabéa representa, na obra, um desses nordestinos, a personagem,
apos a morte da tia, que a criou com maus tratos, sai de Alagoas e vai para o Rio de
Janeiro em busca de condi¢cdes melhores de vida, mas ndo as encontra. Macabéa
Nao consegue construir raizes na nova cidade que habita, tudo é estranho a ela, ndo
se encaixa em lugar algum. Segundo Maria Isabel Edom Pires, “Macabéa, a mais
famosa migrante da literatura brasileira, relne tracos evidentes desse tipo de
desenraizamento. Para tras ficaram o interior, a infancia, os costumes, a pouca
comida” (PIRES, 2008, p. 67).

Macabéa, deslocada na grande cidade, é como se fosse um objeto sem
utilidade jogado dentro do espaco urbano. Assim a narrativa molda-se, a partir dessa

desarticulacdo entre personagem e espaco, o0 ambiente que ela habita torna-se
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pesado, 0 que é visivel pelas caracteristicas e habitos adotados pelo escritor para
falar sobre Maca, apelido “carinhoso” dado a protagonista Macabéa pelo seu criador.
Ainda no que diz respeito a personagem, encontramos um ambiente sujo, escuro e
sem movimentacdo, condizente com a historia que serd relatada pelo escritor-
narrador-personagem, Rodrigo SM. Macabéa ndo possui movimento, ela existe a
cada dia de maneira mecanica, sem questionar e sem a ousadia de ter esperanca,
como revela o narrador. Desde o inicio da narrativa, Rodrigo SM relata as
dificuldades que encontra para falar da nordestina que ira protagonizar sua narrativa,
apresentando um clima tenso e ao mesmo tempo melancélico. Essa ambientacdo
pode ser entendida como uma preparagéo do escritor para “viver’ sua personagem.
Rodrigo revela essa preparacdo, ao deixar claras as atitudes adotadas para que

consiga falar sobre Macabéa:

N&o fazer a barba durante dias e adquirir olheiras escuras por dormir
pouco, s6 cochilar por pura exaustédo [...] além de me vestir de roupa
velha e rasgada. [...] para desenhar a moga tenho que me domar e
para poder capturar sua alma tenho que me alimentar frugalmente de
frutas e beber vinho branco gelado, pois faz calor neste cubiculo
onde me tranquei e de onde tenho a veleidade de querer ver o
mundo. Também tive que me abster de sexo e de futebol, sem falar
gue ndo entro em contato com ninguém. [...] vejo agora que esqueci
de dizer que ndo por enquanto nada leio para ndo contaminar com
luxos a simplicidade da minha linguagem. [...] Devo acrescentar um
algo que importa muito para a apreensdo da narrativa: é que
acompanhada do principio ao fim por uma levissima dor de dentes,
coisa de dentina exposta. Afianco ainda que a histéria sera
igualmente acompanhada pelo violino plangente tocado por um
homem magro bem na esquina. (LISPECTOR, 1984, p. 26, 29 e 31)

A partir dos trechos destacados acima, no que diz respeito a preparacao do
escritor para descrever sua personagem, ressalta-se que esse ambiente denso pode
ser considerado uma caracteristica da transfiguracdo, no sentido de encontrar-se
elementos caracteristicos da escritora Clarice Lispector no narrador, que por sua vez
entrelaca-se em sua personagem, fazendo com que sejam encontrados elementos
do narrador (autor - Clarice) em Macabéa. Essa questdo pode ser apontada com a
proximidade existente da obra literaria com elementos sociais que se difundem no
campo verossimil da ficcdo. Embora esteja claro na narrativa que o narrador é

Rodrigo SM, pode-se aludir essa ligacéo a partir dos varios elementos apresentados
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pelo narrador e por Macabéa que podem ser ligados a vida da escritora nordestina.
Pode-se ressaltar que o maior ponto de convergéncia entre escritora, narrador e
personagem é o fato de a escritora ter sido criada no Nordeste, e ter-se mudado
para o Rio de Janeiro apds a morte dos pais, assim como Macabéa.

Analisando ainda o tom irbnico que permeia a narrativa, tem-se a critica a
escrita feminina, que durante muito tempo foi silenciada pela exaltacdo patriarcal
que elevava a voz do homem. Algo histérico, que se impds ao sexo feminino, a
negacao da fala como forma de respeito ao sexo masculino, pois cabia a ela escutar
e silenciar. Esse siléncio reflete-se também na oralidade e escrita, pois, excluida, a
escrita feminina passa a ser desvalorizada, por ser do sexo masculino o elemento

central ativo da sociedade, como esclarece Silvana Augusta Barbosa Carrijo Silva:

A interdicdo a fala feminina encontra raizes assentadas no Novo
Testamento, quando Paulo, dirigindo-se a Tim6teo, afirmava
incisivamente que a mulher deveria ouvir a instru¢do em siléncio e
submissédo. Assim, no que se refere & modalidade oral da linguagem,
sussurros, langcamentos e a cantilena das oragfes constituiram, por
muito tempo, o quinhdo discursivo atribuido e concedido as
mulheres. No ambito da modalidade escrita, mais especificamente da
criacdo literaria, tal interdicdo fez-se historicamente presente, vez
que, durante séculos, o sujeito masculino constituiu voz enunciadora,
gquase exclusiva (SILVA, 2008, p. 159).

Essa questdo apresenta-se fortemente marcada na narrativa quando o
narrador explica, de maneira irbnica, o porqué da necessidade de ser um narrador
do sexo masculino. Nessa questdo, ressalta-se que essa seria uma mensagem de
Clarice, uma forma de refletir quanto aos conceitos armados em volta do sexo
feminino. Esse ponto torna-se evidente quando o narrador deixa claro que, para falar
de Macabéa, € necesséario ser um “outro escritor, sim, mas teria que ser homem
porque escritora mulher pode lacrimejar piegas” (LISPECTOR, 1984, p. 20). Dessa
maneira, entende-se que, ao criar um narrador/escritor do sexo masculino, a autora
passa a refletir quanto ao fato de autores homens possuirem prestigio social como
escritores, visto que estes sao considerados de alto nivel e superiores. Assim,

Clarice, como censura aos preceitos sociais, cria um escritor narrador do género?®

% Quanto & questdo de género, coaduno com a nocdo abordada por Simone de Beauvoir, que no
livro Construgdes e perspectivas em género distingue a no¢éo de sexo e género. Sexo como marca
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masculino em sua obra que reafirma suas caracteristicas fisicas masculinas durante
a narrativa, e que ironicamente aponta sua superioridade como tal género na
construcdo da narrativa, mas que, no entanto, vé-se ligado diretamente a sua
protagonista insignificante, protagonista feminina. Esse fato pode ser entendido
como uma critica a uma sociedade excludente que néo legitima a escrita feminina e
assim seria uma forma de Clarice legitimar a escrita feminina perante a sociedade

patriarcal. Como afirma César Mota Teixeira em sua tese de doutorado:

Ao mesmo tempo o disfarce masculino serve como uma forma de
validar a escrita feminina frente ao publico receptor de uma
sociedade ainda fortemente patriarcal, que aprendeu a esperar um
homem e ndo uma mulher por detrds da maquina de escrever
(TEIXEIRA, 2006, p. 136).

O autor embasa-se na teoria da carnavalizagdo de Mikhail Bakhtin, e ressalta
gue a presenca de Clarice, em A hora da estrela, torna-se clara a partir do prefacio,
guando, ironicamente, Clarice aponta: “DEDICATORIA DO AUTOR (Na verdade,
Clarice Lispector)” (LISPECTOR, 1984, p. 7). A autora no prefacio refere-se a sua
infancia pobre no Nordeste. Teixeira afirma ainda que a oscilacdo do narrador entre
primeira e terceira pessoa representaria um entrecruzamento de vozes, da autora e
do narrador. Dessa forma, pensando nesse entrecruzamento de vozes, entende-se
gue Clarice reflete-se no narrador e, por sua vez, na personagem protagonista,
embora ela esteja ao mesmo tempo distante da criacéo do texto literario. O narrador
por vezes se vé em Macabéa, enxerga-se nela, e tem-na como parte de seu ser. O
narrador Rodrigo SM diz que precisa ‘falar dessa nordestina sendo sufoco [...] E
agora so6 queria ter o que eu tivesse sido e nao fui” (LISPECTOR, 1984, p. 23 e 28).

Outro aspecto importante para o desenvolvimento da narrativa € o tom
empregado na obra, pois Rodrigo SM confere a obra um tom de comicidade e, ao
mesmo tempo, cruel. Esses pontos sao tracados, como ja foi citado, a partir da ironia
gue é conferida a obra, que se da pelas caracteristicas e situacdes absurdas que

estdo ligadas & personagem principal. O narrador ainda ressalva que pretende falar

biolégica, e o género praticado e influenciado pelas estruturas sociais. Jussara Reis Pra traz uma
frase bastante sucinta e clara quanto a essa perspectiva: “sexo € um dado biolégico e género um fato
cultural”. Para mais informagdes, ver: PRA, Jussara Reis. Género e feminismo: uma leitura politica.
In: STREY et al., 2001.
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da nordestina de maneira simples; no entanto, a simplicidade que ele verifica na
narrativa torna-se um tanto atroz no que diz respeito a personagem. Embora durante
a narrativa sejam oferecidos rastros da personagem, como as caracteristicas
circenses, entre outros, somente no ao longo da narrativa passamos a saber o nome
da nordestina: Macabéa. Sabe-se, durante a narrativa a vida da moca, sua criagao e
suas caracteristicas excludentes; a marca mais forte, no entanto, de identidade lhe é
negada durante o trecho da narrativa, seu nome. A protagonista € uma nordestina
orfa criada por uma tia que a maltrata e lhe ensina sua profisséo, datilégrafa.
Quando a tia de Macabéa falece, ela sai de Alagoas e vai morar no Rio de
Janeiro. Trabalha como datilégrafa, profissdo da qual se orgulha. Tem o sonho de
ser artista de cinema, divide o quarto com quatro meninas, todas com o nome de
Maria, residentes na rua do Acre. Namora um rapaz, também nordestino, Olimpico
de Jesus. No entanto, logo em seguida, o relacionamento € rompido, e Olimpico
comeca a namorar Gloria, Unica amiga de Macabéa e o reverso da mesma. O
narrador/autor apresenta a histéria de Macabéa de forma gradual, a partir de rastros
gue sao lancados pelo narrador personagem. A forma com que os dados da
narrativa sdo oferecidos faz com que o leitor penetre lentamente no romance, pois
guando ele percebe, ja estd tomado pela narrativa e “seduzido” pela personagem
principal, Macabéa. Ela seduz o leitor com sua inexisténcia, incompletude e

impoténcia diante da vida, assim como seduziu o narrador, que diz ama-la.

3.1 O narrador

O narrador assimila a sua substéncia mais intima (aquilo que
sabe por ouvir dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua
dignidade é conta-la inteira. O narrador € o homem que
poderia deixar a luz ténue de sua narragdo consumir
completamente a mecha de sua vida. [...] O narrador é a
figura na qual o justo se encontra consigo mesmo.

Walter Benjamin?’

Ao analisar a importancia do narrador na obra, busca-se aporte na teoria de

Walter Benjamin, que destaca a importancia desse elemento na obra literaria e do

" Magia e técnica, arte e politica (1936, p. 201).
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seu intrinseco relacionamento com a narrativa. Benjamin revela que, por trds da
narrativa, esta impregnado o narrador, que como uma espécie de metamorfose, tira
de si a histéria e logo se “desliga” dela. A historia é transmitida ndo como informagéo
direta, mas a partir da lapidacéo das informacgdes contidas que conduzem o leitor até
o final da narrativa. Benjamin também ressalva que muitos narradores informam no
inicio de sua narrativa a maneira como e por que irdo contar a histéria e, aos
poucos, vao depositando na narrativa dados que passam a moldar gradativamente.
Essa caracteristica é visivelmente marcada em A hora da estrela, pois Rodrigo SM,
narrador da obra, comeca sua narrativa a partir de seus devaneios quanto a suas
davidas e busca de respostas. Questionando o inicio do mundo, justificando a
necessidade dessa criagcdo por motivo de uma forte dor de dente, passa a fornecer
pistas sobre o grupo que irad referenciar em sua producdo, os nordestinos, e
apresenta-se como um dos mais importantes personagens e ainda aponta o local o
gual perpassara a obra. Assim, como Benjamin revela, Rodrigo S.M arranca a
nordestina de si, e para tanto, questiona primeiramente sua vida e enfrenta toda a

dor de tal histéria para retirar Macabéa de si, desvincular-se dela.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de arteséo -
no campo, no mar e na cidade -, é ela propria, num certo sentido,
uma forma artesanal de comunicacdo. Ela ndo esta interessada em
transmitir o "puro em si" da coisa narrada como uma informacéao ou
um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do
narrador, como a méo do oleiro na argila do vaso. Os narradores
gostam de comecar sua histéria com uma descricdo das
circunstancias em que foram informados dos fatos que vao contar a
seguir, a menos que prefiram atribuir essa histéria a uma experiéncia
autobiografica (BENJAMIN, 1936, p. 205).

Os indicios fornecidos ao leitor em uma obra s&o evidentes, no entanto
podem ser fornecidos de maneira gradativa; essa tatica € utilizada por Rodrigo SM,
gue aponta as caracteristicas de Macabéa aos poucos, falando de si e se
posicionando como uma das personagens mais importantes, Rodrigo SM, como
narrador, constroi sua histéria, no entanto inevitavelmente arranca a nordestina de
si, distanciando-se da obra. Essa questdo é esclarecida por Benjamin, “Por mais
familiar que seja seu nome, o narrador ndo esta de fato presente entre nds, em sua
atualidade viva” (BENJAMIN, 1936, p. 197).
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Dessa forma, ao se pensar em A hora da estrela, também se pode entender
esse distanciamento do narrador como uma maneira que Clarice utliza para
apresentar-se distante de sua obra, embora por vezes, como foi supracitado, possa-
se liga-la a ele. Entende-se assim que a criacdo de um narrador do sexo masculino
distancia de certa forma Lispector da obra, oferecendo a producdo uma maior
legitimacgédo, oportunizando a partir dessa e do seu narrador uma reflexdo quanto a
dualidade entre homem e mulher na sociedade em vigéncia. Dessa maneira, 0S
vestigios encontrados na obra, tais como algumas caracteristicas de Macabéa e
Rodrigo S.M coadunam com a vida da autora, indicando para a fusdo entre autor-
narrador-personagem, ao mesmo tempo em que os distancia. Benjamin aponta
guanto a narrativa que “[...] seus vestigios estdo presentes de muitas maneiras nas
coisas narradas, seja na qualidade de quem as viveu, seja na qualidade de quem as
relata” (BENJAMIN, 1936, p. 205). Nessa afirmacéo, entende-se que até certo ponto
sdo narrados aspectos vivenciados por Clarice, e relatados por Rodrigo SM, pois,
como adverte Walter Benjamin, “O que se pronuncia nessas passagens € a memdria
perpetuadora do romancista, em contraste com a breve memadria do narrador” (op.
cit., p. 211).

Dessa maneira, passa-se a entender o ambiente obscuro e pesado que
perpassa a obra como um indicio da fusédo existente entre Clarice, Rodrigo SM e
Macabéa. Essa fusdo é conturbadora, pois, como o proprio narrador revela,
Macabéa é configurada em momentos nele(a)?®. E aquilo que poderia ter existido e
nao existiu, Macabéa se remete a infancia de Clarice, a protagonista, dessa forma é
‘0 que eu tivesse sido e nao fui.” (LISPECTOR, 1984, p. 23 e 28). O narrador por
vezes enxerga-se na personagem, apresentando Macabéa como o reflexo de seu
lado mais obscuro na narrativa, o lado Clarice, 0 que esta escondido por de tras do
narrador. Rodrigo apresenta tracos de Macabéa de maneira simultanea com suas
caracteristicas, deixando explicito que “A acado desta historia tera como resultado
minha transfiguragdo em outrem e minha materializacdo enfim em objeto” (op. cit., p.
27). Rodrigo SM destaca ainda na narrativa que terd que se escrever todo atraves

de Maca (p. 31). Pode-se ainda fazer a aluséo ao fato de Clarice Lispector ter criado

8 Aqui me refiro a Rodrigo SM, mas no sentido de que é a voz de Clarice Lispector que se reproduz
na obra a partir do narrador criado pela escritora.
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um narrador do sexo masculino para a histéria de Macabéa, na tentativa de dar
“vida” a personagem. Como muitas vezes é declarado na narrativa, inclusive no
inicio, o narrador pBe-se como “um dos personagens mais importantes” (op. cit., p.
19), narrador homem.

A importancia e a relagdo do narrador com a obra ndo se limita a
metamorfose da criacdo narrativa, na qual se apresenta a ligacdo e ao mesmo
tempo o distanciamento entre criacdo e criatura. Benjamin também aborda quanto a
extensdo pratica da obra, funcéo exercida a partir do narrador, da maneira que este
a conduz, o mesmo pode ser um conselheiro, ou até mesmo induzir a partir de
taticas de escrita de elementos persuasivos, levando seu leitor a questionar dados
0s quais sdo abordados. Na obra analisada, pode-se verificar a presenca do
guestionamento a sociedade vigente, mas em especial a classe que se mantém a
margem dela, o feminino. Macabéa n&o possui nenhuma caracteristica utilitaria, pois
ela apenas vive, como um elemento dispensavel ao ambito social. No entanto ao se
valer da voz, de maneira irbnica, Lispector aponta o feminino com subjetividade, traz
a massa nordestina representada, e embora silencie sua protagonista, oferece
visibilidade a minoria. Acredita-se, assim, que uma das grandes funcdes utilitarias da
obra de Clarice é questionar a oposicéo existente entre homens e mulheres, valer-se
da voz feminina e apontar as inconsisténcias e lutas do feminino. Visto que Benjamin
salienta que em maior ou menor grau a obra “tem sempre em si, as vezes de forma
latente uma dimensao utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento
moral, seja huma sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida — de
gualquer maneira [...]” (BENJAMIN, 1936, p. 200).

Por sua vez, ainda nesse contexto, segundo Benjamin, “0 narrador € um
homem que sabe dar conselhos” (1936, p. 200). Entende-se que esses conselhos
nao sao indicacbes diretas feitas como entre um grupo de amigos, e assim inferidos
a partir do poder reflexivo da narrativa, e mediados pelo narrador que conduz a
narrativa oferecendo coeréncia. Visando a essa questdo, vé-se que, a partir do
narrador, o elemento utilitario da narrativa salienta-se aos olhos do leitor, no caso da
obra em referéncia, esse “conselho” é oferecido ao receptor a partir da ironia
impregnada na obra. Ostentados por elementos alegoricos atribuidos a personagem

principal, a partir da utilizacdo no texto de palavras com uma forte carga semantica
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para caracterizar a protagonista, a criagdo de um narrador do sexo masculino que
reafirma sua masculinidade a partir de tragos fisicos, entretanto, vé-se a partir de
uma mulher. Pode-se advertir, entdo, que todos esses elementos articulados
oferecem a obra aquilo que Walter Benjamin chama de “dimensao utilitaria”’, e essa
extensdo é proferida por meio do narrador da obra, que, com seu poder de contar
histérias com desenvoltura e sabedoria, ndo oferecendo a esséncia da narrativa a

olhos vistos, mas sim a partir de vestigios interpretativos. Benjamin esclarece:

Mas se "dar conselhos" parece hoje algo de antiquado, é porque as
experiéncias estao deixando de ser comunicaveis. Em conseqiiéncia,
ndo podemos dar conselhos nem a nGs mesmos nem aos outros.
Aconselhar é menos responder a uma pergunta que fazer uma
sugestdo sobre a continuagdo de uma histéria que esta sendo
narrada, Para obter essa sugestdo, € necessario primeiro saber
narrar a historia (sem contar que um homem s6 é receptivo a um
conselho na medida em que verbaliza a sua situacdo). O conselho
tecido na substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria.
(1936, p. 200-201).

Benjamin, dessa forma, revela que por trds da narrativa esta presente o
narrador que conta ndao s6 uma histéria “inventada”, mas uma historia que se
encontra no nivel do verossimil. Essa afirmacéo condiz com o que o préprio narrador
Rodrigo SM destaca no inicio da narrativa, que “é claro que a historia € verdadeira
embora inventada” (LISPECTOR, 1984, p. 18). Segundo Benjamin, “O narrador
retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos
outros. E incorpora as coisas narradas as experiéncias de seus ouvintes. O
romancista segrega-se” (BENJAMIN, 1936, p. 201). Refletindo entdo a partir da
afirmacao de Walter Benjamin, pode-se afirmar que na historia de Macabéa existem
vestigios que a ligam ao narrador da obra, visto que, encontra-se nesse narrador,
Rodrigo SM, a voz de Clarice Lispector. Dessa forma, pode-se afirmar que Clarice
estd presente também em Macabéa, que seria entdo o outro lado de Clarice: a
“nordestina”, que saiu do sertdo em busca de crescimento na metropole. Vale
ressaltar ainda que, na narrativa, apresentam-se elementos que confirmam tal
hipétese, como no inicio da narrativa, quando Rodrigo SM, na voz de Clarice,
declara na voz do narrador masculino “que eu em menino me criei no Nordeste”
(LISPECTOR, 1984 p. 18).
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3.2 Macabéa

O corpo invisivel assume duas conotacBes diferentes, que
acabam convergindo para um s6 significado: a inexisténcia da
mulher como sujeito do proprio destino.

Elodia Xavier®®

O leitor passa a conhecer Macabéa a partir do viés do narrador masculino,
que desde o inicio da narrativa menospreza, € a0 mesmo tempo ama a protagonista.
Um dos pontos marcantes no conhecimento da protagonista é o fato de as
caracteristicas de Macabéa serem reveladas antes mesmo de o leitor ter
conhecimento de seu nome, 0 que passa a ideia de indiferenca diante da vida e da
sociedade. O narrador, no inicio da narrativa, revela que falara sobre uma nordestina
que “mal tem corpo para vender, ninguém a quer, ela é virgem e in0cua, néo faz
falta a ninguém” (LISPECTOR, 1984, p. 20). A identidade dessa personagem é
guestionada, ao revelar que “essa moga nao se conhece senédo através de ir vivendo
a toa” (op. cit, p. 21). A partir desse trecho, pode-se ter uma prévia da
personalidade que esta sendo representada na narrativa, uma personalidade imersa
na sociedade. O narrador informa que, além de insignificante, a protagonista é tola a
ponto de sorrir aos outros na rua e nao receber resposta ao gesto, pois ninguém a
enxerga para isso (p. 22). O narrador revela ainda que a moc¢a da qual falara nunca
se viu nua no espelho (p. 29). E, quando se vé, a imagem que € reproduzida €&
extremamente alegdrica, pois 0s elementos caracteristicos que sdo expressos fazem
referéncia a um palhaco, atribuindo a Macabéa aspectos circenses. Essa formulacéo
do reflexo imagético de Macabéa faz com que sua existéncia fisica suma. E, ao
olhar-se no espelho do banheiro, lugar esse a que recorria quando ficava

“atordoada”, passa a se enxergar de maneira deformada:

Olhou-se maquinalmente ao espelho que encimava a pia imunda e
rachada, cheia de cabelos, o que tanto combinava com sua vida.
Pareceu-lhe que o espelho bago escurecido ndo refletia imagem
alguma. Sumira por acaso a sua existéncia fisica? Logo depois
passou a ilusdo e enxergou a cara toda deformada pelo espelho
ordinério, o nariz tornado enorme como o de um palhago de nariz de
papeldo. Olhou-se e levemente pensou:. tdo jovem e ja com

* No artigo: O corpo a corpo na literatura brasileira: a representacdo do corpo nas narrativas de
autoria feminina. Disponivel em: http://www.amulhernaliteratura.ufsc.br/artigo_elodia.htm.
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ferrugem. [...] No banheiro da firma pintou a boca toda e até fora dos
contornos para que 0s seus labios finos tivessem aquela coisa
esquisita dos labios de Marylin Monroe (LISPECTOR, 1984, p. 32-34-
71).

No trecho acima, mais uma vez é possivel encontrar o ambiente pesado e
tenso que se encontra na narrativa através da carga de sentido expressa em
palavras como “pia imunda e rachada”. Dessa forma, é clara a negacdo que rodeia
Macabéa, principalmente quando a protagonista duvida de sua existéncia ao
observar-se no espelho. Quanto a simbologia do espelho: “O que reflete o espelho?
A verdade, a sinceridade, o contetdo do coracao e da consciéncia [...] o espelho é
do mesmo modo relacionado [...] com a revelacdo da verdade ndo menos com a
pureza” (CHEVALIER; GHEERBTANT, 2009, p. 393-394), destarte entende-se que 0
fato de o espelho, inicialmente, ndo reproduzir nenhuma imagem seria uma maneira
de reafirmar a inexisténcia de Macabéa, sua insignificancia.

Logo, a protagonista passa a se enxergar de forma destorcida, partindo da
ideia de que simbolicamente o espelho reflete a esséncia humana, pode-se entender
gue essa forma destorcida seria sua presenca social, diferente e deslocada. Outro
elemento que a torna diferente de todos, € quando ao olhar os elementos
caracteristicos que enxerga é de um palhaco — segundo Chevalier e Gheerbrant, “O
palhagco € como que o reverso da medalha, o contrario da realeza” (2009, p. 680).
Levando em consideracao esse aspecto, entende-se que esse € mais uma forma de
reafirmar sua vida deslocada, simples e tola. Macabéa seria a pobreza em todos
seus sentidos, pobreza de vida e de espirito, tdo tola diante de tudo que apenas
existe em si, ndo possui nada para externar. Como o palhaco que, em sua vida
intima, é triste, publicamente apenas pelo fato de existir se torna engracado, por sua
tolice e incrédula existéncia. Logo, a partir da ligacdo entre o espelho e o palhaco
gue é refletido e a simbologia de ambos, entende-se que a esséncia de Macabéa € a
inexisténcia social, o que reforca sua existéncia como uma peca dispensavel na
sociedade, em que sua tolice ndo serve para nada. Em relacdo ao banheiro que é
recorrido pela protagonista como uma forma de alivio as suas tormentas, entende-se
como um reflgio. No entanto, o local, até mesmo pelas suas caracteristicas, néo
possuiu, ou ndo deveria possuir, uma carga positiva para que houvesse “conforto” a

Macabéa. Porém, devido a (in)existéncia da personagem, o local ao qual ela recorre



64

se diz condizente com 0 que a mesma representa no contexto ficcional: alguém
abstruso ao meio social presente na obra.

No que diz respeito as caracteristicas circenses atribuidas a personagem,
ainda em referéncia a citagdo anterior, coaduno com a ideia de César Mota Teixeira,
gue buscando aporte nas mascaras carnavalizadas abordadas por Bakhtin, atribui a
Macabéa a méascara de tolo e a de palhaco da arcaica romanesca. O autor revela
que o narrador deixa clara a mascara do tolo ao menosprezar a personagem durante
todo o romance, e, em certos momentos, como é descrito no reflexo de Macabéa no
espelho, é explicitamente confirmada a mascara carnavalizada que esta
desempenha socialmente. Ainda em referéncia a mascara carnavalizada que
Macabéa utiliza, passa-se a pensar na caracterizacdo de palhaco que lhe é
atribuida, pois essa mascara pode ser reconhecida a partir de caracteristicas tipicas
da personagem popular, apresentadas pelas atitudes da personagem e pelo seu
reflexo, como o nariz de papelédo, a boca pintada de vermelho por fora dos seus
contornos, o po de arroz que passa no rosto para tirar a ferrugem.

Embora Macabéa seja o reverso da alegria e felicidade que representa o
palhaco popularmente, ela faz jus as principais caracteristicas do palhaco, a tolice e
a ingenuidade, que acabam por desenvolver o riso no espectador, no caso de uma
peca teatral, assim como no leitor no caso da protagonista. Neste ponto ainda,
entende-se que Macabéa mantém-se na linha ténue entre o comico e o tragico, visto
gue a vida da personagem é tao tragica a ponto de ser comica. Dessa maneira, ao
refletir sobre o que aborda Teixeira quanto a Macabéa, pode-se dizer que a mascara
gue |Ihe é atribuida é mais uma prova de sua exclusédo social na obra, marcada pelo
sentido pejorativo da mascara de palhaco de Macabéa, que em seu intimo, ela
possui somente seu lado tolo e solitario. Dessa forma, ao se pensar na questao da
mascara da comédia, aborda-se o que desenvolve Pierre Destrée no artigo intitulado
“A comédia na poética de Aristételes”. Assim, ressalta-se que a mascara, no que diz
respeito a comédia, € feia e distorcida tal como a imagem refletida de Macabéa no
espelho. A comédia é tida como a representacdo de pessoas inferiores, o que
coaduna com a forma que a protagonista e sua histéria sdo descritas na narrativa.

Outro ponto de extrema importancia é o do risivel e a proximidade do cémico e do



65

tragico, podendo ambos proporcionar, a partir do paradoxo de sentimentos
desenvolvidos pela catarse, o0 riso.

Ainda neste ponto, Pierre Destrée esclarece que a comédia possui
importancia tal qual a tragédia. O autor esclarece que a mascara na comédia ndo
apresenta dor fisica ou expressao incobmoda, assim como Macabéa, apresentando o
riso com extrema forca e em tom zombeteiro. Segundo o autor, Aristoteles refere-se
a feiura fisica no que tange as mascaras da comeédia, elemento também encontrado
em Macabéa a partir dos tracos fisicos atribuidos a ela, e o fato da agressividade,
um dos fatores que ajudam a desenvolver o riso, ponto encontrado na descri¢éo da
personagem e na desenvoltura dos demais personagens para com a protagonista,
visto que Macabéa é humilhada e escorracada pelo patrdo, pelo namorado e pela
cidade que habita, digna de pena pelas Marias que moram com ela. Destarte,
entende-se que Macabéa enquadra-se no fator risivel da comédia, apontado
principalmente pelas caracteristicas do palhaco que lhe sao atribuidas e pelo

ambiente agressivo no qual se movimenta. Observa Pierre Destree:

Aristoteles considerava a comédia tdo valiosa quanto a tragédia [...]
comédia é representacao de “pessoas inferiores”: [...] E ela, com toda
a probabilidade, também compartilha com a tragédia o objetivo Gltimo
de uma peca de teatro: a catarse de certas emocdes. [...]
contrariamente as mascaras tragicas, as mascaras cOmicas nao
expressam profunda agonia ou dor fisica. Mas elas também néo
mostram nenhum sinal de um sorriso “eutrapélico” e gentil que nao
causaria nenhum dano “moral” também; pelo contrario, elas
geralmente expressam um sorriso zombador muito malevolente e
bastante forte. [...] Os varios tipos de riso devem ser subsumidos sob
0 género riso, que sem duvida se refere, se estou certo até aqui, a
agressividade e a ofensa, de modo que os varios “tipos” de riso, ou
piadas, correspondem aos varios graus de agressividade e ofensa.
[...] o tipo de “feiura” a que Aristoteles se refere no exemplo da
mascara é claramente feilra fisica: a mascara é a mimésis, por
assim dizer, de um rosto feio e distorcido [...] fazer graca de um rosto
feio produz um riso bastante desdenhoso! [...] Pois, se a
agressividade € uma propriedade basica, essencial do riso, é dificil
fugir a conclusdo de que algum tipo de emocdo (ou emocdes)
agressiva deve ser a emogdo (ou emogdes) propria da comédia; [...]
Numa passagem bastante famosa, SoOcrates tenta explicar a mistura
de prazer e dor (47d-50e). Mais precisamente, ele tenta explicar
como e por que podemos sentir prazer e dor no mesmo momento,
tomando o riso cOmico como um caso em que experimentamos essa
mistura. [...] (DESTREE, 2010, p. 72, 79, 81, 82, 83)
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Macabéa apenas vive possuindo habitos pitorescos como dormir de
combinagao de jeans com manchas pardas — aqui se percebe a simbologia da cor
que é ligada a personagem. A cor vermelha em Macabéa aparece em sentido
contrario, sem a veracidade que simbolicamente representa. Segundo Chevalier e
Gheerbrant, a cor vermelha é “universalmente considerada como simbolo
fundamental do principio da vida” (2009, p. 294). Dessa maneira, quando é atribuida
ao vermelho a tonalidade parda, vé-se a simbologia inversa, ao invés de simbolizar
vida, passa a simbolizar “morte”. A atribuicdo do vermelho-pardo a Macabéa, pois as
manchas podem ser consideradas como manchas de sangue, que também
simbolizam vida, no entanto, pardas, mortas, passam a significar o inexistente,
dessa maneira reforgando a insignificancia da protagonista.

Nesse universo da simbologia reversa da cor viva, apresenta-se a solidao
gue envolve a personagem, pois ela dormia enroscada em si mesma, e de boca
aberta devido a dificuldade respiratéria (p. 30). Macabéa também n&o possuia
habitos higiénicos: cheirava mal, no entanto era tdo obtusa ao mundo, que sua
colega de quarto, por pena, ndo falava sobre o mau cheiro que ela possuia. Além de
nao ter habitos saudaveis, Macabéa trazia em si marcas da miséria e da
globalizacdo que, de certa forma, vieram a acentuar esse problema. Esse aspecto é
notado através dos habitos alimentares de Macabéa. A personagem era téao
desventurada que, quando sentia fome na madrugada, pensava em coxa de vaca,
mas para passar a fome mastigava papel picado, e engolia, e quando |Ihe era
oferecida alguma refeicdo de graca, como o café pago pelo namorado Olimpico,
aproveitava. No caso do café, encheu-o de acucar para aproveitar a oportunidade;
guase vomitou, mas segurou a vontade para nao desperdicar (p. 63). No decorrer da
narrativa, encontram-se ainda mais elementos que fazem referéncia a miséria de
Macabéa, como na casa de Gloria, em que a personagem toma chocolate com leite,
0 que ela considera uma refeicdo de luxo, come bolo e acaba roubando um biscoito.
Macabéa também tem vontade de vomitar, no entanto ndo o faz, para mais uma vez
nao desperdicar. A ignorancia da personagem € tdo forte que a mesma quando
comia um ovo duro em algum botequim, sentia dores no lado inverso ao figado, pois

a tia teria Ihe ensinado que comer ovo fazia mal ao 6rgao.
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Ao analisar a presenca dos vestigios sociais na configuracdo do universo
ficcional de A hora da estrela, vé-se que Macabéa apresenta, como ja foi
supracitado, indicios da miséria. Ela representa ainda a supermigracdo populacional
do Nordeste que se muda para o Rio de Janeiro devido a globalizacdo e a
emancipacao da metrépole. A personagem desfruta de elementos que representam
o efeito global, como, por exemplo, o que diz respeito aos alimentos que Macabéa
consome e a maneira com que lida com eles. Sua alimentacdo é nutrida por
alimentos como cachorro-quente, sanduiche de mortadela, café e coca-cola. Vé-se,
assim, que os produtos alimentares citados nao condizem com uma alimentacao
completa e saudavel. Isso faz mencao a massa trabalhadora, que se alimenta mal,
trabalha muito e ganha pouco. Macabéa revela seus habitos alimentares ao médico,
gue ela procura, apos passar mal devido ao chocolate consumido na casa de Gléria.
Ela, ao receber o salario, teve a audacia, segundo o narrador, de consultar com um

meédico barato indicado por Gloria:

Esse médico néo tinha objetivo nenhum. A medicina era apenas para
ganhar dinheiro e nunca por amor a profissdo nem a doentes. Era
desatento e achava a pobreza uma coisa feia. Trabalhava para os
pobres detestando lidar com eles. Eles eram para ele o rebotalho de
uma sociedade muito alta a qual também ele ndo pertencia. Sabia
gque estava desatualizado na medicina e nas novidades clinicas mas
para pobre servia. O seu sonho era ter dinheiro para fazer o que
gueria: nada. (LISPECTOR, 1984, p. 77)

O meédico que a protagonista consulta tem como objetivo apenas ascender
financeiramente. Como fica explicito na citacdo acima, a critica referenciada a saude
destina-se aos desafortunados socialmente, Macabéa representa essa classe.
Massa que sofre com o descaso da saude, que morre por ndo possuir condicdes de
“‘comprar” um atendimento digno ao ser humano. A critica é ainda mais agugada no
gue diz respeito as classes trabalhadoras e ao status social. O médico consultado
desempenha sua funcdo ndo por “amor a profissdo”, mas pela aquisi¢cdo social e
financeira que pode proporcionar-lhe. Esse fator torna-se comum, no meio capitalista
em que se vive, profissionais que possuem uma formacéo apenas pelo status social,
e pelo ganho financeiro que esse proporciona. Nao ha preocupac¢éo com a vida, com

0 paciente e muito menos com a ética profissional, como no caso do médico
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mencionado na narrativa. O profissional lida com vidas que, segundo impregnado no
discurso relatado, ndo possui importancia social, por serem pobres. Esse trecho
destacado nesta analise comprova o que Rodrigo SM, o narrador protagonista, havia
apontado no inicio da narrativa. Macabéa, aqui representante da massa, “Nem se
dava de conta que vivia numa sociedade técnica onde ela era um parafuso
dispensavel” (LISPECTOR, 1984, p. 36). E evidente a critica social apontada pelo
narrador, Rodrigo SM, a partir da protagonista Macabéa.

A referéncia ao status social proporcionado pela profissao da-se também em
Macabéa, pois embora ela ndo saiba quem é, o fato de ser datilografa faz com que
sua existéncia passe a ter algum sentido para ela. No entanto, sdo elementos
caracteristicos supérfluos que fornecem esse sentido a Macabéa. Essa
incompletude e superficialidade encontrada na protagonista séo caracteristicas
localizadas na massa que ela representa. Como € relatado na narrativa, a
protagonista, quando acordava, nem sequer sabia quem era, “S6 depois € que
pensava com satisfacdo: sou datilégrafa e virgem, e gosto de coca-cola’
(LISPECTOR, 1984, p. 44). Entdo, a partir de pensar nessas peculiaridades,
Macabéa “vestia-se de si mesma, passava o dia representando com obediéncia o
papel de ser” (id., ibid.). Nesse trecho, verifica-se a critica a vida plastica e superficial
gue a sociedade ficcional vive. O narrador ainda comenta que a protagonista
economiza vida como uma forma de se defender da morte, vive menos, gastando
pouco de sua vida para que essa nao acabe (p. 40). Ou seja, ela apenas existe no
auge de sua tolice. Ainda como forma de economia, 0 Unico luxo que se dava era
tomar antes de dormir, um gole de café frio, que ao acordar acabava por lhe dar
azia. No entanto, esse mal-estar, em sua tolice, era considerado uma forma de
pagamento pelo luxo que se dava.

Outra caracteristica na obra que marca a insignificancia social de Macabéa,
supracitado, é o fato de conhecermos seu nome, principal marca identitaria, no meio
da narrativa. Passamos a ter conhecimento de como se chama a protagonista da
obra a partir do momento em que se apresenta a Olimpico, também nordestino, no
entanto mais esperto que Macabéa. Ele, apesar de partilhar de uma ignorancia com
Macabéa, ndo possui a mesma ingenuidade e mansiddo da protagonista, visto que

ndo mede esforcos para enganar o outro, dependendo de sua necessidade.
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Possuidor de um carater falho, fato comprovado quando o narrador declara que
“Olimpico nao tinha vergonha, era o que se chamava no Nordeste de “cabra safado™
(LISPECTOR, 1984, p. 54). Ambos nordestinos reconhecem-se devido a sua
natalidade. Olimpico vive de trapacas, e é a partir delas que ascende socialmente,
pois no final da narrativa o leitor tem conhecimento de que ele conseguiu alcancar
seu objetivo, ser politico. Sendo assim, ao abordar o cenario politico, pode-se ligar a
critica ao setor politico do Brasil na década de 70. Esse periodo € marcado pela
opressdo e pela falta de liberdade publica, que é contestada na obra quando é
declarado que Macabéa se sente livre quando esta sozinha em um quarto fechado,
como revela o narrador: “estar sozinha se tornava: l-i-v-r-e!” (op. cit., p. 49 e 51).

Questionando ainda as caracteristicas de Olimpico de Jesus, completo a linha
de pensamento em referéncia a critica social ao periodo, que € abordada, aderindo
a linha de pensamento de César Teixeira no que diz respeito a mascara atribuida ao
personagem, em sua tese de doutorado. Teixeira |he atribui a mascara de
trapaceiro, pois Olimpico possui atitudes repudiaveis na narrativa. Tem o habito do
roubo, furta o reldgio de um colega de trabalho, e “roubava sempre que podia e até
do vigia das obras onde era sua dormida” (LISPECTOR, 1984, p. 67). Além disso,
ele cometeu um crime no interior do sertdo, portanto seu carater falho € evidente na
narrativa. O trapaceiro, assim como aborda Teixeira, representa na narrativa o setor
politico do Brasil que, com a eleicdo desse na obra, apresenta-se desacreditado.

O narrador, ao relatar o encontro de Macabéa e Olimpico de Jesus, compara-
0S a animais, quando na narrativa declara que “o rapaz e ela se olharam [...] e se
reconheceram como dois nordestinos, bichos da mesma espécie que se farejavam”
(LISPECTOR, 1984, p. 51). Dessa forma, é mais uma vez evidenciada a
insignificancia e ignorancia de Macabéa e, no caso 0s nordestinos que essa
representa. A partir do contato de Macabéa com Olimpico de Jesus € que o leitor
passa a ter conhecimento do nome da personagem protagonista. Nesse momento, é
como se ela passasse a ter algum indice de existéncia na sociedade patriarcal.
Torna-se necessario o0 contato da personagem com alguém do sexo masculino,
embora desonesto, para que ela passe a ter nome na narrativa. Sendo assim,
entende-se que Macabéa representa, na obra, muito mais do que a massa

nordestina: ela representa o sexo feminino em uma sociedade excludente, pois ela
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s6 passa a ter nome e, de alguma forma, existir, uma vez que por trds esteja o sexo
masculino duplamente, pois ha o narrador, no caso da narrativa, Olimpico de Jesus.

No entanto, pensando na transfiguracéo de Clarice no narrador, em forma de
critica, Macabéa entdo ndo teria um aporte masculino para sua existéncia, sendo
necessaria a presenca de Olimpico para que houvesse, assim, sua apresentacéo de
fato ao leitor. Essa hipotese também justificaria o fato de Clarice, revestida de
Rodrigo, refletir-se na imagem de Macabéa em diversos momentos na trama. Essa
guestdo comprova-se, entdo, ndo s6 pelas caracteristicas de Macabéa coadunar
com algumas caracteristicas de Clarice, como Macabéa ter saido de Alagoas e ter
ido morar no Rio, depois da morte da tia; no caso de Clarice, a morte da méae, além
de ambas serem nordestinas, embora Clarice tenha sido criada no Nordeste e néo
tenha nascido la. O revestimento da escritora em um narrador do sexo masculino
nao seria o suficiente para falar de Macabéa, e dar-lhe vida na narrativa, sendo
necessaria a presenca de Rodrigo SM e Olimpico de Jesus.

Outras questdes que comprovam a exclusédo social de Macabéa, devido ao
sexo feminino, séo referentes ao emprego dela. Macabéa trabalha como datilégrafa
e ganha menos que um salario minimo para desempenhar a funcdo. Essa é uma
marca do periodo social, que esta presente também na obra, pois em 1977° houve
uma explosdo de denuncias trabalhistas em relacdo a exploracdo do mercado de
trabalho feminino. Macabéa, de certa forma, denuncia a exploracdo trabalhista
existente no periodo. Nesse ponto ainda, embora explorada na area trabalhista, &
sua profissdo que Ihe da de alguma forma vestigios de existéncia. Observa-se essa
afirmacédo a partir da situacdo confortavel que Macabéa sente ao se reconhecer

como datilégrafa. Aqui mais uma vez é averiguada a casca social que o individuo

%9 para melhor esclarecimento sobre essa questéo ler: Histéria das mulheres no Brasil (DEL PRIORE,
org.). Nesse livro é possivel encontrar a trajetéria da mulher na sociedade brasileira. Abordam-se
guestdes relativas ao mercado de trabalho e a inser¢cdo da mulher na esfera sindical; os movimentos
comandados pela voz feminina que levantavam a bandeira a favor da igualdade, exigindo melhores
condigdes de trabalho. Esclarece Paola Cappelin Giulani: “E importante lembrar que, embora grande
parte dos conflitos ainda surjam das relacdes de trabalho, eles aparecem em outras esferas da vida
social. [...] As mulheres de seguimentos urbanos estdo na frente de vérias praticas reivindicativas ja
no fim dos anos 60. [..] Deve ser reconhecida sua importante contribuicdo no processo de
redemocratizagdo, através de suas reivindicacbes para que sejam mudados os codigos juridicos ja
definitivamente superados e sejam promulgados leis mais coerentes com a efetiva atuacdo
econdmica e social da mulher; [...] Tanto as trabalhadoras urbanas como as rurais introduzem em sua
participacdo politica temas de reflexdo no qual o cotidiano doméstico e do trabalho s&o ponto de
partida para rever a divisdo sexual no trabalho e a relacdo de poder na representagao sindical”
(GIULANI, 1997, p. 641, 649, 650).
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vive, pois, embora ndo ganhasse o que era condizente com a lei trabalhista, o
salario minimo, a protagonista encontrava-se a partir de sua profissdo em uma
classe, como é explicitado na narrativa. Olimpico chamava-se de metallrgico, e ndo

operério, devido a posicao social que a classe lhe oferecia, bem como ela.

Macabéa ficava contente com a posi¢éo social dele porque também
tinha orgulho de ser datilografa, embora ganhasse menos que o
salario minimo. Mas ela e Olimpico era alguém no mundo.
‘Metalurgico e datilégrafa’ formavam um casal de classe.
(LISPECTOR, 1984, p. 53).

3.3 Macabéa e as questdes religiosas

E da costela que o Senhor Deus tomou do homem, formou
uma mulher, e trouxe-a a Adao. E disse Addo: Esta é agora
0sso dos meus 0ssos, e carne da minha carne; esta sera
chamada mulher, porquanto do homem foi tomada.

Génesis 2:22-23

Macabéa vive na aparéncia que a profissao Ihe proporciona, pois ela por si sO
vive no anonimato, na incompletude. Macabéa apenas existia, de maneira mecanica,
até mesmo no que diz respeito a fé e a credulidade, elementos que regem a
sociedade. De maneira irbnica, essa questdo abordada na obra, aléem do nome de
Macabéa fazer intertextualidade com os sete macabeus, é relatado na obra que a
nordestina poderia ser comparada a uma figura biblica de tdo antiga. E embora se
tenha essa aproximacéao, ela ndo condiz com a luta desse povo cristdo, apenas na
ingenuidade que possui. Os sete macabeus eram irmaos e lutavam para defender a
lei de Deus; foram executados depois de torturados, por ndo romperem com sua fé e
a religido. Macabéa, embora tenha 0 nome marcado pela intertextualidade desses
irmaos cristdos, ndo sabe quem € Deus, e muito menos “suas” leis. No entanto reza
maquinalmente a Ele, devido a “ordens” da radio que escuta.

Dessa forma aparece 0 questionamento aos meios manipuladores da
sociedade, no caso, do radio e da igreja. Entende-se ainda que, na obra, a critica é
referida a exclusdo social da mulher, devido aos preceitos impregnados na

sociedade da igreja, pois embora o radio seja um meio cultural, a radio que a
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personagem escutava na madrugada, segundo o narrador, dava a hora certa e
topicos gerais de cultura, dentre elas elementos relacionados a Biblia, e os
intervalos eram preenchidos com anancios comerciais. O narrador ainda ressalva
gue o pastor da radio dizia para se arrepender em Cristo, que Ele daria felicidade.
Sendo assim, Macabéa arrependia-se de tudo, pois ndo sabia do que se arrepender
(p. 45). Neste momento, vé-se a ignorancia de Macabéa, e a sua incompletude, pois
a personagem, segundo o narrador, acreditava em tudo que existia e o que né&o
existia, e que ela era calada por nédo ter nada a dizer (p. 41). Essa afirmacao
presente na obra remete-se a falta de questionamento existente na sociedade
repressiva. Nao so6 pelo governo ditatorial, como no que faz referéncia a mulher, pois
Macabéa, como muitas mulheres no periodo, ndo questionava o que era passado,
pois ainda néo tinha voz o suficiente para expor o que lhes era impregnado, e no
caso de Macabéa, nem conhecimento e nem posicionamento critico.

As leis cristds sdo questionadas a partir das atitudes de Macabéa, o que se
comprova na narrativa com a ingenuidade da protagonista. A personagem, ao roubar
um biscoito da casa de Gléria, pede perddo, embora néo saiba para quem; so sabe
gue €é esse incognito Deus que tem o poder de dar e tirar coisas, por isso pede
perddo “ao Ser abstrato que dava e tirava coisas. Sentiu-se perdoada. O Ser a
perdoava de tudo” (LISPECTOR, 1984, p. 76). Ou seja, questionamento por parte
dela, talvez nem sequer reconheca de fato o motivo pelo qual se desculpa, no
entanto como € convencionado socialmente, faz o ato mecanicamente. Encontra-se

ainda a critica no que diz respeito a liberdade sexual feminina. Macabéa,

Quando dormia quase que sonhava que a tia lhe batia a cabeca. Ou
sonhava estranhamente com sexo, ela que de aparéncia era
assexuada. Quando acordava se sentia culpada sem saber por que,
talvez porque o que é bom devia ser proibido. Culpada e contente.
Por via das duvidas se sentia de propdsito culpada e rezava
mecanicamente trés ave-marias, amém, amém, amém. Rezava mas
sem Deus, ela ndo sabia quem Ele era e portanto Ele ndo existia” [...]
Macabéa, esqueci de dizer, tinha uma infelicidade: era sensual.
Como é que num corpo cariado como o dela cabia tanta lascivia,
sem que ela soubesse que tinha? Mistério. “Havia, no comecgo do
namoro, pedido a Olimpico um retratinho do tamanho 3x4 onde ele
saiu rindo para mostrar o canino de ouro e ela ficava tdo excitada
que rezava trés pai-nossos e duas ave-marias para e acalmar.
(LISPECTOR, 1984, p. 42 e 70)
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Sao perceptiveis na citacdo acima, elementos que fazem referéncia aos
pudores sociais, no que diz respeito a questao sexual da mulher. A tia de Macabéa
era beata, o que simboliza a criacdo da personagem dentro de uma cultura cheia de
restricbes da igreja para com a mulher. O fato de a protagonista sonhar com sexo
faz referencia a contestacdo no sonho daquilo que ndo pode ser realizado na vida
real. Assim, vé-se que a protagonista, ao rezar, sem Deus, por ndo conhecé-lo, e por
nao entender o motivo pelo qual reza, evidencia a exclusédo social sofrida pelo sexo
feminino no periodo. E frisada na narrativa a proibicdo da liberdade sexual feminina,
a partir da atitude da protagonista ao rezar, como forma de desculpar-se por um
pecado que nao reconhece enquanto pessoa, mas sim enquanto cultura social.
Macabéa se satisfaz em sonhos, devido ao preconceito sexual existente. E mesmo
nao praticando o ato sexual de fato, sente-se culpada, pois a mulher sonhar com o
sexo era considerado pecado nas leis cristas.

Embora a mulher esteja engatinhando para uma emancipac¢do na década de
70, as restricOes ligadas a ela ainda eram gritantes, defendidas até 1977 pela
legislacdo. A exclusdo social e sexual da mulher fica ainda mais evidente quando
Macabéa é considerada, aparentemente, assexuada. Essa referéncia liga-se ao
comportamento da mulher perante a sociedade, segundo a cultura patriarcal e crista
gue se encontra em evidéncia. A protagonista, ao ser considerada aparentemente
assexuada, simula a mulher sem direito de se expressar. E embora esta possua
desejos, afinal ela era sensual, estes ndo sao considerados. Dessa forma, torna-se
evidente que o posicionamento masculino era imperante, a protagonista esta abaixo
socialmente dele, que também é pobre, nordestino, e desonesto, no entanto é
homem e ndo apresenta ingenuidade como Macabéa. Esta afirmacdo pode ser
entendida pela foto de Olimpico, com seu dente de ouro, o que de certa forma |Ihe
confere ascensdo e posicdo social — o dente de ouro representa que, mesmo
desonesto, Olimpico esta acima da protagonista. Simbolicamente, o ouro representa

ascensao, o poder.
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3.4 Macabéa e o0 que cabe a ela

A partir do século XIX presenciamos o nascimento de uma
nova mulher nas relagdes da chamada familia burguesa,
marcada pela valorizacdo da intimidade e da maternidade.
Um solido ambiente familiar, o lar acolhedor, filhos educados
e esposa dedicada ao marido, as criancas e desobrigada de
qualquer trabalho produtivo representavam o ideal de retiddo
e proibicdo, um tesouro social imprescindivel.

Maria Angela D'Incao®!

A busca de Macabéa por um espaco social € marcada pelas tentativas da
protagonista em se revestir de cores que representem seu objetivo. No entanto,
essas cores desaparecem, ou se configuram em outra imagem. Macabéa tenta se
revestir da cor vermelha, porém esta ndo se mantém; aos poucos desaparece,
deixando espago para que sua verdadeira feicAo se mostre. As tentativas de
insercdo social de Macabéa s&o evidentes. Estas sdo simuladas ndo s por ela
guerer ser igual a Marylin Monroe, mas principalmente pelas tentativas da
personagem de desfrutar da cor vermelha. Marylin Monroe € marcada pela midia por
sua sensualidade, sexualidade e beleza, elementos que se coadunam com a
simbologia da cor vermelha e que trouxeram fama a atriz. Uma das caracteristicas
marcantes da atriz eram os labios pintados da cor vermelha.

Macabéa, na tentativa de condizer com o significado do vermelho: poder,
seducédo, coragem, quando vai ao cinema, um de seus luxos desfrutados uma vez
por més, utiliza esmalte vermelho. No entanto, a personagem, devido ao
comportamento de roer unhas, tira 0 esmalte, aparecendo por debaixo delas a
sujeira. Essa atitude de Macabéa pode ser entendida como uma tentativa de
visibilidade social, pois ela tenta revestir-se de poder, no entanto, este cai
apresentando sua verdadeira face: o escéarnio social, representado pela sujeira que
fica por debaixo das unhas. Outra tentativa € o fato de a personagem passar um
batom vermelho brilhante. No entanto, o resultado € inverso ao que ela deseja.
Macabéa espanta-se ao ver sua imagem refletida no espelho, pois é como se
brotasse de sua boca sangue. Pensando na simbologia do sangue, segundo

Chevalier e Gheerbrant (2009), este seria correspondente ao veiculo vital, teria

%' Do capitulo: Mulher e familia burguesa. In: DEL PRIORE, 1997.
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sentido de vitalidade. Desta maneira, quando Macabéa toma a atitude de pintar a
boca de vermelho, ela se assusta por ver algo que nao Ihe pertence, vitalidade.

A imparcialidade de Macabéa devido a seu sexo, € marcada desde o inicio da
narrativa, pois como o narrador aponta ela é apenas mais uma dentro dessa
sociedade excludente. A comecar pela rua em que Macabéa reside, rua do Acre. O
nome da rua faz intertextualidade com a discusséo que se dava na época, quando o
Estado do Acre que, por ser um dos estados mais novos, era questionado de forma
jocosa sobre sua existéncia. Dentro desse contexto, entende-se que a inexisténcia
social de Macabéa da-se desde sua residéncia. Varias vezes durante a narrativa é
referenciado que a protagonista ndo sabe quem é, que a Unica certeza que possui €
de ser alguém insignificante, pois ela nem sequer sabe o que cabe dentro do seu
nome, sendo essa uma das principais marcas de inexisténcia. O narrador aponta

gue Macabéa esta a mercé da sociedade, que a nordestina

Nunca pensara em ‘eu sou eu’. Acho que julgava nao ter direito, ela
era um acaso. Um feto jogado na lata de lixo embrulhado em um
jornal. H& milhares como ela? Sim, e que sdo apenas um acaso. [...]
Mas um dia viu algo que cobicou: um livro que seu Raimundo, dado a
literatura, deixara sobre a mesa. O titulo era “humilhados e
Ofendidos”. Ficou pensativa. Talvez pela primeira vez tivesse se
definido numa classe social. Pensou, pensou! Chegou a concluséo
gue na verdade ninguém jamais a ofendera, tudo que acontecia era
porque as coisas sd0 mesmo assim mesmo e ndo havia luta
possivel, para que lutar? [...] (LISPECTOR, 1984, p. 44, 48)

O narrador revela ao leitor que, como ela, ha outros milhées de excluidos que
apenas existem sem contestacfes. Ao trazer a intertextualidade com o livro de
Fiodor Dostoiévski, que conta a histéria de uma familia humilhada pela classe social
alta. A obra de Dostoiévski aponta um amor impossivel, o desencontro do amor, e
um escritor como mediador da Unica solucéo para a familia pobre, mas honesta, que
€ humilhada pela inveja alheia. A protagonista, assim como 0s personagens da obra
de Dostoiévski, identifica-se a margem da sociedade. No entanto a protagonista nao
tem ninguém que a incentivem a lutar por uma mudanca, ndo ha em Macabéa
nenhum mediador para sua ascensdo, o que a faz permanecer excluida. Assim
como milhares de mulheres que vivem escondidas socialmente, sem forcas para

lutar, e muito menos motivos, pois 0 preconceito social esta introduzido nelas
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proprias. A cultura em que se encontram e crescem faz com que essa exclusdo seja
tida como adequada para o bom andamento da sociedade. A marca da diferenca
social, ndo s6 sexual, ndo é questionada, € aceita socialmente como um modo de
vida. Viver a margem, as escuras, torna-se comum, e o incobmodo causado por essa
situacao é abafado, devido as classes menores, dentro delas ndo sé os nordestinos
gue aqui Macabéa representa, como principalmente o sexo feminino, ndo terem
direito ao grito.

Ao analisar a narrativa, entende-se como ponto culminante desta a falta de
identidade da protagonista, ao contrario de Tieta. Todas as marcas que Ss&o
referendadas possuem marcas de incompletude, como a nega¢cdo do nome até a
metade da narrativa. Conhecé-la somente a partir do sexo masculino, o repudio que
h& até mesmo da personagem no que diz respeito as questdes sexuais em sonho. A
mesma apenas existe sem influenciar em nenhum setor social que desfrute.
Macabéa ndo possui nenhuma marca cidada, como o narrador mesmo salienta, “seu
sexo era a unica marca veemente de sua existéncia” (LISPECTOR, 1984, p. 80).
Macabéa era do sexo feminino. Desta forma, analisando a frase destacada, entendo
gue a unica marca da mulher na sociedade vigente no periodo de publicacdo da
obra é o sexo que esta representa. Nao ha, portanto, uma identidade definida em
Macabéa, assim como ndo ha em milhares de mulheres que ela representa. Embora
virgem, como mandam as leis da igreja, e até entdo da sociedade, para ela ndo ha
espaco, pois 0 sexo masculino ainda € o preponderante, e a mulher esta abaixo
dele.

Macabéa, perdida em sua inexisténcia, procura meios para que passe a
entender o “que cabe dentro do seu nome”, e assim procura o conselho da amiga
Gloria, uma cartomante. A necessidade de Macabéa de procurar respostas e de
passar a viver e ndo apenas existir faz com que ela va até a cartomante, uma mulher
gue havia sido prostituta e quando o corpo ndo mais servia para vender, tornou-se
cafetina e logo cartomante, como forma de manter-se financeiramente. A cartomante
fala sobre sua vida, enquanto Macabéa escuta fascinada pela mobilia da casa e pela
histéria da “amiga de Jesus”, como se julga a profeta. Ela, percebendo a fraqueza do
corpo e de Macabéa diante da vida, passa a ter pena da protagonista. Entdo faz

adivinhactes de que ela mudara de vida brutalmente, conhecendo um estrangeiro
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rico e casando com ele. Mais uma vez encontramos a marca do sexo masculino
como superior na sociedade. E necessario que Macabéa case com um homem rico
para que possa viver, ser notada e enquadrada na sociedade. Escutando as falsas
previsdes, Macabéa enche-se de esperanca, sai da cartomante e € atropelada por
um carro de luxo, o que pode ser entendido com a exclusdo da minoria ante a esfera
social. Seria, entdo, a classe alta da sociedade esmagadora da classe baixa,
elemento este que reafirma a desigualdade, o que acaba por n&o corresponder
apenas a exclusdo devida a questdo do feminino. Dessa forma, entende-se que a
protagonista ndo € excluida apenas por ser mulher, mas por ser mulher, pobre e
nordestina, e assim, o fato de ser atropelada por um carro de luxo representaria a

exclusdo da personagem em Varios campos.

3.5 A morte

Nés poderiamos ter sido felizes juntos para sempre.

Fiédor Dostoiévski*?

A morte na obra analisada é anunciada desde o inicio da narrativa, de
maneira esplendorosa e de certa forma melancdlica, o narrador a anuncia como
Unica saida para sua personagem Macabéa. Segundo Rodrigo SM, “Sé inicio pelo
fim que justificaria 0 comeco — como a morte parece dizer sobre a vida — porque
preciso registrar os fatos antecedentes” (LISPECTOR, 1984, p. 18). A morte na
narrativa justifica a vida da protagonista, por isso se torna necessario apresentar os
fatos, como salienta o autor. A morte ainda € encarada como um gran finale, ela € o
fim de tudo: da vida miseravel da protagonista, da humilhacdo, da ingenuidade, fim
daquilo que para a sociedade néo existiu; a descartavel Macabéa. A morte seria
também o fim de qualquer possibilidade positiva que envolva a protagonista, pois,
segundo Chevalier e Gheerbrant, “A morte simboliza o fim de qualquer coisa de
positivo [...]" (2009, p. 621). Todos os elementos que circundam a morte de Macabéa
possuem em sua significacdo caracteristicas positivas, no entanto, quando se liga a

protagonista, tem-se a definicao ligada aquilo que a personagem poderia ter sido e

¥ No romance Humilhados e ofendidos (2003, p. 328).
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ndo foi. As formas positivas ligadas a Macabéa transformam-se em negatividade,

melancolia e ironia.

[...] Tudo de repente era muito e tdo amplo que ela sentiu vontade de
chorar. Mas néo chorou: seus olhos faiscavam como sol que morria.
[...] E enorme como um transatlantico o Mercedes amarelo pegou-a —
e neste mesmo instante em algum lugar no mundo um cavalo como
resposta empinou-se e gargalhada de relincho: [...] Batera com a
cabeca na quina da calcada e ficara caida, a cara mansamente
voltada para a sarjeta. E da cabeca um fio de sangue
inesperadamente vermelho e rico. [...] Hoje, pensou ela, hoje é o
primeiro dia de minha vida: nasci. [...] Entdo comecou levemente a
garoar. [...] Os finos fios de 4gua gelada aos poucos empapavam-lhe
a roupa e isso nao era confortavel. [...] Apareceu portanto um homem
magro de paletd puido tocando violino na esquina. [...] 0 violino € um
aviso. (LISPECTOR, 1984, p. 91, 92, 93)

Por conseguinte, h4 uma preparacdo para que aconteca o tdo esperado final,
o0 tom da narrativa sobe e atinge o leitor com o estado de ansiedade. Essa
acentuacdo da-se quando o narrador anuncia que “ao dar o primeiro passo de
descida da calcada para atravessar a rua, o Destino (explosédo) sussurrou veloz e
guloso: é agora, € ja, chegou a minha vez!” (LISPECTOR, 1984, p. 90). Ao
mencionar o Destino com letra maiuscula, passa-se a ideia de superioridade, algo
implacavel. Ainda em volta do acontecimento, sdo apontados elementos que
anunciam algo grandioso a acontecer. Macabéa € morta atropelada por um carro de
luxo amarelo, neste ponto, vale ressaltar a simbologia do carro e da cor amarela.
Pode-se entender que o carro representa a exclusdo de Macabéa, o mundo, a
sociedade que ela ndo se inclui. Quanto ao amarelo, representa algo inalcancavel,
agressivo, ligado ao carro, representa toda a hostilidade da sociedade invencivel, a
forma tensa e aguda do sistema conservador e dominante que desloca a
personagem. Sobre o simbolismo do carro, Chevalier e Gheerbrant explicam: “Na
China, o carro € um simbolo do mundo. [...]” (2009, p. 192); ja a cor amarela, como

ja citado, representa poder, forca e agressividade; o amarelo é

Intenso, violento, agudo até a estridéncia, ou amplo e cegante como
um fluxo de metal em fusao, [...] dificil de atenuar e que extravasa
sempre os limites [...] ela é entdo a anunciadora do declinio [...] da
aproximacdo da morte. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 40-
41).
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Isso posto, vé-se que todos os elementos textuais utilizados na narrativa
culminam para a morte de Macabéa. A protagonista, ao sair da casa de Carlota,
sente vontade de chorar, no entanto, reprime. Levando em consideragdo a
simbologia da lagrima, “Gota que morre evaporando-se, ap0és ter dado testemunho:
simbolo a dor e da intercessdo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p 533)
entende-se que o ato de reprimir o choro, a lagrima, significa a luta de Macabéa.
Representa ainda o testemunho calado de Macabéa; a lagrima também simboliza a
anunciacao da morte, ja que, ainda segundo os mesmos autores, a lagrima, “Entre
0s astecas, as lagrimas das criancas conduzidas ao sacrificio para invocar a chuva
j& simbolizavam as gotas de agua” (op. cit., p. 533). A gargalhada do cavalo, por sua
vez, representa o gozo sarcastico da sociedade, o grito da vitéria social, que vence a
protagonista em todos os sentidos existenciais. Essa aproximacéo torna-se possivel

ao verificar a simbologia ligada ao cavalo:

Uma crenca, que aparece estar fixada na memdéria de todos os
povos, associa originalmente o cavalo as trevas do mundo ctoniano,
[...] Filho da noite e do mistério, esse cavalo arquetipico é portador
de morte e de vida a um sé tempo, ligado ao fogo, destruidor e
triunfador [...] (op. cit., p. 202-203).

Outro elemento enunciador que aponta o fim e inicio de vida de Macabéa é o
fato de a personagem, ao cair e bater com a cabeca, continuar caida, manter seu
rosto voltado para o chdo, e da cabeca sair sangue, vermelho e rico. A cabeca
“geralmente simboliza o ardor do principio ativo. Abrange a autoridade de governar,
ordenar, instruir’” (op. cit., p. 151), dessa maneira o fato de a personagem bater a
cabeca e ndo conseguir reagir, revela a incapacidade da protagonista diante da vida.
E a quebra de toda possibilidade de alteridade. O sangue vermelho e rico que sai da
cabeca de Macabéa torna-se inesperado devido a vida vazia da protagonista, visto
que o vermelho é “Universalmente considerado como simbolo fundamental do
principio da vida [...]" (op. cit., p. 944). O fato de sair da cabeca da protagonista um
fino fio de sangue vermelho “rico”, representa a pouca vida e possibilidade de
conquista da personagem, posto que o sangue é “universalmente considerado o

veiculo da vida. [...] Também participa da simbologia geral do vermelho.” (op. cit., p.



80

800). Dessa forma, ao ligar todos esses componentes, vé-se a pouca vida de
Macabéa se perder a margem social a qual ela pertence, representada pela sarjeta.
O adjetivo rico designado ao sangue esta ligado ao poder, a pouca possibilidade de
ascensao social que se dissipa diante da morte.

Quando Macabéa acredita que o dia de sua morte é o primeiro dia de sua
vida, simula a linha existente entre a vida e a morte. A morte também pode ser
considerada como uma passagem a outro plano, o paraiso. ISso representa a morte
como unico momento de visibilidade; a sua hora da estrela. Outro elemento
importante a se analisar é o clima que toma conta do notavel momento de vida e
morte da protagonista. A chuva transforma o ambiente da narrativa, oferecendo um
tom sorumbdtico. Essa mudanca, segundo David Lodge, tem como intuito
desenvolver uma implicacdo direta no leitor. Nas palavras do tedrico, que se apoia
em John Ruskin para desenvolver esse ponto, que denomina falacia patética, essa é
“a projecao de emogdes humanas em fendbmenos do mundo natural” (LODGE, 2009,
p. 94). Esse efeito € encontrado na narrativa a partir do momento em que o estado
do leitor passa do pico de ansiedade para o estado melancélico. O violino também é
utilizado para fortalecer a incitacao pueril que anuncia a morte da protagonista. Essa
caracteristica do clima da morte da protagonista torna comovente a morte de
Macabéa; esse clima serve como norteador da certeza da morte da protagonista. O
leitor, comovido pela incapacidade da personagem conscientiza-se, ao ver que todos
0s elementos apontam para a morte, que nao ha alternativas para a protagonista.

Nas palavras de David Lodge,

Todos nos sabemos como o clima afeta nosso humor. Os
romancistas sdo muito privilegiados nesse sentido, pois tém a
liberdade de inventar o clima apropriado a atmosfera que desejam
evocar. [...] O clima é descrito por ser relevante a histéria, mas a
descri¢cdo em si € um tanto literal (LODGE, 2009, p. 94, 95).

Dessa forma, € na morte que o autor encontra a melhor maneira de fazer com
gue sua personagem seja vista, segundo ele, sua originalidade sera pautada no
remoto dilema da morte. Ao discorrer sobre a construcdo da sua narrativa, o
narrador caracteriza seu relato como antigo. Ao ligar essa caracteristica a

protagonista, pode-se entender que a negacdo da identidade estd embasada em
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preceitos arcaicos. Ainda no mesmo ponto, compreende-se a originalidade do texto
de Clarice Lispector, apontado pela critica como uma renovacao literaria. Quanto
aos pontos abordados para a construcdo do final da narrativa, vé-se que o narrador
deposita no final todo o glamour desejado pela protagonista. Essa preparacao para o
gran finale serve também para que haja uma preparacao emocional do leitor, para
gue este, dessa forma, participe da morte e visibilidade da protagonista, a sinta e

reflita.

Relato antigo, este, pois ndo quero ser modernoso e inventar
modismo a guisa de originalidade. Assim é que experimentarei contra
0s meus habitos uma histéria com comeco, meio e “gran finale”
seguido de siléncio e de chuva caindo (LISPECTOR, 1984, p. 19).

Segundo Walter Benjamin, a morte era tida como algo exemplar: pessoas
eram mortas para servir de exemplo a outras, a fim de ndo cometerem 0 mesmo erro
das que foram mortas a mando dos reis e governantes. Atualmente € tratada como
tabu e considerada o fim de tudo, da dor, do sofrimento e da alegria. No romance, a
morte de Macabéa serve de exemplo no sentido de ser a protagonista apenas mais
uma mulher, pobre e nordestina a ser vencida pela cidade, a ter um fim tragico
devido a inocéncia e inabilidade para sobreviver na metropole. A morte de Macabéa
simboliza também o fim da incompletude e do deslocamento feminino, é
principalmente na morte da protagonista que o feminino é questionado, visto que é
apenas nesse momento que ela passar a ser visivel socialmente. Benjamin
esclarece que € acerca da morte que a esséncia da vida entra em evidéncia, e neste

ponto o pensador afirma:

Morrer era antes um episodio publico na vida do individuo, e seu
carater era altamente exemplar: recordem-se as imagens da ldade
Média, nas quais o leito de morte se transforma num trono em
direcdo ao qual se precipita o povo, através das portas
escancaradas. Hoje, a morte é cada vez mais expulsa do universo
dos vivos. [...] Ora, € no momento da morte que o0 saber e a
sabedoria do homem e, sobretudo sua existéncia vivida — e é dessa
substancia que séo feitas as histérias - assumem pela primeira vez
uma forma transmissivel (BENJAMIN, 1936, p. 207).
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E assim é descrito o romance da vida de Macabéa; desde o inicio da narrativa
o narrador aponta que ela morrera, vivencia a tristeza e o alivio de sua morte. Ele
traca no corpo do texto a vida mediocre da protagonista, leva a inexisténcia de
Macabéa até as Ultimas instancias, e a partir da complexidade da protagonista o
narrador aborda a identidade da personagem, apresentando-a altamente deslocada
no ambiente que habita. Essa complexidade e o seu afastamento fazem com que o
narrador a leve a morte, apresentado essa como a Unica salvacdo da personagem.
Segundo Walter Benjamin, “Escrever um romance significa, na descrigdo de uma
vida humana, levar o incomensuravel aos seus ultimos limites. Na riqueza dessa
vida e na descricdo dessa riqueza, o romance anuncia a profunda perplexidade de
quem a vive” (BENJAMIN, 1936, p. 201). Nesse sentido, Maria Edom Pires aborda a
estratégia utilizada pelo narrador como uma maneira do mesmo conseguir conservar
Macabéa de todo vai-e-vem social que a mesma sofre, pois independente do espaco
em que frequentemente é excluida e de certa maneira expulsa. Para poupa-la dessa
inconstante, ele acaba por encontrar em seu fim, tragico como sua vida, a solugao

para sua personagem. Segundo a pesquisadora, Rodrigo SM,

[...] preocupado com seu lugar no mundo e com o destino de sua
personagem -, Macabéa, que ja ndo tinha nada, faz da passagem de
S&do Paulo o0 meio caminho para a morte. De nada para nada. Da
origem humilde e sofrida para o patético atropelamento. E como se
esse narrador, que por vezes nos parece insultar a todos, quisesse
com a sua (dela) morte poupa-la desse vai-e-vem. Macabéa é tao
insignificante, é tdo pobre, triste e talvez mesmo O&bvia, que
desenvolve o narrador a si préprio. Também ele € um deslocado,
criatura de outro criador, sem saber se consegue ou nao representa-
la, a perguntar a todo o0 momento a cerca da legitimidade de sua
narrativa. Também ele se encontra a meio caminho entre a narrativa
tradicional e a metanarrativa, com a diferenca de que esse conflito
nao atinge o estdmago (PIRES, 2008, p. 67-68).

Dessa maneira, torna-se evidente que o que resta para Macabéa é a morte.
Pode-se ainda entender a morte da protagonista como o fim da busca de uma
identidade feminina na sociedade em vigéncia. A mesma por ndo encontrar espaco
morre, e fica a pergunta, quem a mata? Uma das respostas que se encontra a tal

guestionamento € a sociedade. Os preceitos sociais, embasados em conceitos

religiosos e a dominacao patriarcal fazem com que o criador de Macabéa venha a
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mata-la. Sendo a morte da protagonista 0 Unico momento em que vira estrela. A
hora da estrela da protagonista € a hora de sua morte. Trazendo a morte de
Macabéa, e levando em consideracdo a possivel presenca de Clarice em Rodrigo
SM e em Macabéa, passa-se a entender o desfecho da narrativa com a morte da
protagonista a Unica saida para que a personagem ganhasse visibilidade, e como
forma de finalizagdo de algo que n&o possui importancia e muito menos funcgao
social.

Assim, a morte da personagem Macabéa da-se devido a impossibilidade de
vida. A autora, por ndo conseguir mais deixa-la viver no anonimato, oferece a
personagem esse desfecho, pois, “O destino de uma mulher &€ ser mulher”
(LISPECTOR, 1984, p. 95). Para Macabéa ndo existia espaco para ser mulher.
Dessa forma, o que |Ihe resta € somente a morte. E, conforme Benjamin, “A morte é
a sancdo de tudo que o narrador pode contar. E da morte que ele deriva sua
autoridade” (BENJAMIN, 1936, p. 208). Dessa forma, € através da morte que
Macabéa assume sua autoridade diante da vida. E através da morte que ela realiza

seu sonho, obtendo seu momento de estrela.
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4 COMPARACAO DAS DUAS OBRAS: DISCUTINDO A IDENTIDADE

A ficcdo, muito mais que a poesia, foi, e provavelmente
sempre sera, o melhor veiculo para representar a situagéo do
homem consigo e com o outro mundo. O que muda é o
processo dessa representacdo, que, na ficcdo, como na
literatura em geral, abarca um “estado da sociedade em um
momento determinado de sua evolugéo Histérica” e estética.
Esse estado se apdia “sempre em uma tensdo entre o ideal e
a realidade”, e estd plena de contradicbes internas
meamorfoseadas pelo processo criativo.

Rita de Cassi Pereira dos Santos®

O ponto central da andalise é a questdo da identidade feminina apresentada
nas duas obras. Ao tracar um ponto comparativo, passa-se a questionar a falta de
uma identidade feminina, e a diluicdo da mesma entre visdes e versdes variadas no
contexto patriarcal brasileiro. Antes de questionar a maneira como a identidade das
protagonistas de ambas as obras sdo abordadas, vale ressaltar novamente a
relacéo entre literatura e sociedade.

A década de 70, periodo de publicacdo dessas obras, € 0 momento em que
surgiu um novo Viés literario, mais preocupado com as minorias, no qual se
enquadra o surgimento da literatura e critica feminista. Pode-se considerar como um
dos motivos desse novo momento a explosdo dos movimentos feministas em tal
década. A literatura nessa nova etapa € marcada pela valorizacdo do conteudo das
novas producdes. Essa nova categoria apresenta uma literatura mais preocupada
com a representacdo da série social, procurando aproximar cada vez mais a
‘realidade” da ficcdo; € uma literatura mais entrelacada com as questbes da
sociedade do que uma literatura mimética propriamente dita. Com toda hiper-
representacao a “simples” interpretacao literaria perde espaco, sendo substituida por
guestdes que levam o leitor a questionar o que € considerado politicamente correto.

Alfredo Bosi esclarece essa relagao revelando que,

* No capitulo: Personagem feminina negra: presenca anulada. In: PIRES, 2008, p. 109.
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Surgiram, desde pelo menos os anos 70, uma literatura e uma critica
feminista, uma literatura e uma critica das minorias étnicas [...] etc. O

s

que as diferencia é o publico-alvo; 0o gue as aproxima é o
hipermimetismo, o qual, no regime mercadoria em série, cedo ou
tarde acaba virando convencdo. [...] Ora, ha um discurso entre
académico e mercadolégico que valoriza esses varios subconjuntos
exclusivamente em funcdo dos seus conteudos. [...] substituiram a
interpretacao literaria e a critica estética pela exposicdo nua e crua
do assunto, valorizando-o, se politicamente correto, e condenando-o,
se politicamente incorreto (BOSI, 2002, p. 251).

Toda obra literaria oferece ao leitor vestigios de sua narrativa para que esse a
interprete, e é através desses elementos que o leitor alavanca seus
guestionamentos acerca do que € abordado na obra. A esséncia humana, que é
captada pela autenticidade do autor, e transferida a obra pelo seu narrador que, com
suas artimanhas, aborda de uma forma ou de outra a relacdo da literatura com a
sociedade a partir do questionamento do real. Esses questionamentos s&o
alavancados nas obras por meio da aproximacdo entre a realidade e a ficcao, a
partir das artimanhas do narrador. Em Tieta do Agreste, o narrador apresenta uma
personagem deslocada socialmente, no entanto oferece voz a ela, a minoria; é
permitido que Tieta conte sua historia, e a partir das lembrancas da personagem o
leitor passa a captar sua esséncia e intimidade. No caso de A hora da estrela, o
narrador utiliza o silenciamento de sua personagem para passar ao leitor a
subjetividade da nordestina, sua esséncia: o vazio. A literatura, assim, passa a
contestar a realidade, pela descricdo da individualidade do ser. Essa contestacéo
oportuniza ao leitor a possibilidade de analisar a ficcdo com a cultura impregnada
daquilo que considera real. A partir dos vestigios encontrados no ambito ficcional, o
leitor encontra o entrelace do que considera real com o ficcional, meio em que tudo é

possivel, e que se mantém no nivel do verossimil. Rogel Samuel afirma:

A literatura desrealiza a realidade, para quebrar o monopdélio da
realidade em definir e questionar o que é real [...] O artista reproduz
uma imagem para que os receptores saiam do mundo da realidade e
assim possam ver a ilusao da propria realidade em que se inseriam,
e como tomam a aparéncia do real pelo real mesmo [...] A criagdo
cria sua propria realidade, que permanece valida mesmo quando
contraria a realidade negada (1984, p. 14-15).
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Isso posto, volta-se a abordar a importancia da literatura vista ndo como um
reflexo social, mas como uma forma de refletir sobre a sociedade. Essa reflexédo
apresenta-se principalmente pela maneira como a narrativa € conduzida: a criagdo
das personagens parte do olhar avido do narrador, que pode criar diferentes
personagens conforme seus objetivos. No entanto, o0 romance nao segue uma linha
ténue em que as personagens se compensem. A criacao de tipos sociais atua como
uma ligagdo com a sociedade e a singularidade do individuo, esse elemento pode
estar enraizado nos personagens que permeiam a obra, ou até mesmo no autor da

mesma. Segundo Bosi,

O tipo faria as vezes de ponte entre a sociedade, que é o termo mais
geral, e o individuo, que € o termo singular. O tipo ideal remete a
esfera da particularidade social e cultural. Ele pode ser reconhecido
tanto na personalidade do autor como nas figuras constantes da sua
obra narrativa ou dramatica (2002, p. 35).

Assim, vé-se nas protagonistas Tieta e Macabéa elementos que as ligam ao
meio social acerca das relacdes de género criadas pela sociedade, visto que estas
séo elaboradas a partir das diferencas sexuais, em que o imaginario social estipula o
gue € ser homem ou mulher. Dessa forma, vé-se que a partir das caracteristicas
alocadas das protagonistas encontram-se marcas do contexto social da obra, a
década de 70, que se referem a exclusdo da mulher, no que diz respeito a nao
condizer com o que estd moldado no imaginario social no que se refere ao
posicionamento feminino. Destarte, na década de 1970, como ja citado, surgem
novas producdes literarias voltadas aos excluidos, mais preocupadas em passar em
altos niveis para a ficcdo fatos e os tipos de sujeitos, de modo que se possa
contestar e analisar a producdo na esfera ficcional, mas sem ignorar os fatores
externos a sua producdo. Regina Dalcastagné refere-se a literatura como um vasto
campo de andlise encontrada, em especial no que diz respeito ao posicionamento
feminino como objeto de pesquisa. A pesquisadora aponta que ha diversas formas
de apontar a representacdo da mulher buscando no entrelace da fantasia e do
realismo o aporte para analisar e questionar a representacdo da mulher no Brasil.

Nas palavras da autora,
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Ao mesmo tempo em que se vao fazendo escritoras, as mulheres
sdo, também, objetos de representacao literaria, tanto de autores
homens quanto de autores mulheres. Essas representactes apontam
diferentes modos de encarar a situacdo da mulher na sociedade,
incorporando pretensdes de realismo e fantasias, desejos e temores,
ativismo e preconceito. Na medida em que, nas ultimas décadas,
transformou-se aceleradamente a posicdo feminina nos diversos
espacos do mundo social, a narrativa contemporanea € um campo
especialmente fértil para se analisar o problema da representacéo
(como um todo) das mulheres no Brasil de hoje (DALCASTAGNE,
2008, p. 1001).

Coadunando com o que aponta Regina Dalcastagne, entende-se o vasto
campo de possibilidades em analise que envolve tanto Tieta do Agreste quanto A
Hora da Estrela. Embora cada obra tenha sido escrita em diferentes géneros, é
possivel encontrar em ambas a representacao da mulher em diferentes esferas e de
diferentes maneiras. Ao pensar-se na personagem Tieta, nota-se que ela negocia
sua identidade e exerce sua feminilidade por meio de mediagdes culturais. Conforme
aquilo no que deseja enquadrar-se, ela se molda as expectativas alheias pelas
convencdes culturais que estdo impregnadas nas expectativas sobre ela. Em
Agreste, na volta, € a vilva rica e a madrasta amavel; em Sao Paulo, a francesa
mao-de-ferro e coracdo doce. No entanto, ao se pensar em Macabéa, vé-se que ela
difere de Tieta nesse ponto, uma vez que nao manobra sua identidade para
conseguir enquadrar-se socialmente, ela nem sequer existe para essa sociedade.
Até mesmo sua voz € silenciada pelo narrador, homem, e esse fator € mais um
obstaculo para a protagonista, pois configura a impossibilidade de sua expresséao, o
gue ressalta sua presenca invisivel. Este ponto reforca que a protagonista de A hora
da estrela é atingida e mediada por outra influéncia social, a invisibilidade. Nelly
Richard, ao discorrer sobre a questao de género, esclarece que “O modo como cada
sujeito concebe e pratica seu género esta mediado por um sistema de
representacdes que articula os processos de subjetividade através de formas
culturais” (RICHARD, 2002, p. 143).

Dentre os pontos de aproximacao entre as obras analisadas, vale ressaltar a
posicdo de ambas as producdes na critica brasileira. Tanto Clarice Lispector como
Jorge Amado sao elogiados pelos criticos. Pode-se entender que eles se conservam
como icones literarios, que se mantém vivos ndo sé pela producéo literaria, como

também, por meio das adaptacdes realizadas por outras esferas do conhecimento.
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Segundo os sites da Globo Marcas e da Casa Cinema de Porto Alegre, os dois
escritores tiveram suas obras reproduzidas para a midia televisiva. Tieta do Agreste,
entre outras obras do escritor, foi relida pelo cinema e pela televisdo, em horério
nobre, pela rede globo. A hora da estrela também foi reproduzida no cinema, e foi o
primeiro episédio da série “Cena Aberta” da TV Globo, também ocupando o horario
nobre da emissora. Essa questdo aponta para o alto conceito de ambos os autores
apontados pela midia televisiva, e a subjetividade das protagonistas em destaque
gue, mesmo depois da morte de seus criadores, continuam em evidéncia nas
esferas do conhecimento, sendo alvo de homenagens. Os episédios do programa
‘Cena Aberta” foram exibidos no ano de 2003, e, em 2012, a Rede Globo
homenageou Jorge Amado, em referéncia ao centenario do escritor, por meio da
retrospectiva de entrevistas com o autor.

Ainda no que tange a critica, Jorge Amado afirmou “escrever muito mal” em
entrevista®, o autor muitas vezes foi criticado pelo modo de escrita, a linguagem
utilizada e os tipos descritos, como explicita o site Coletiva.net, ainda assim, por
meio dos pontos criticados no autor, ele aproxima, de certa forma, os espacos
desconhecidos do Brasil ao leitor, fazendo com que esse possa desbravar espacos
ignorados. Antonio Candido revela essa questdo ao apontar, em entrevista para a 92
Flip, divulgada no site O Globo, quanto a morte do escritor que “Para mim,
pessoalmente, a morte de Jorge Amado me faz lembrar de minha adolescéncia, dos
anos de 1933, 34, 35 em que noOs recebiamos os livros dele como grandes
revelacdes do Brasil que ignoravamos” (CANDIDO, 2001). Candido também revela a
importancia da percepcao de Jorge Amado para a realidade local, apresentando que
o interior e a regido descrita em suas obras eram também alvos de pré-conceitos, e

problemas sociais. Segundo, Anténio Candido

A importancia de Tavora consiste, como disse, em ter percebido a
importancia de uma viséo da realidade local, que era a sua. Ora para
ele (como atualmente para Jorge Amado [...]), a regido ndo era
apenas motivo de orgulho ou enlevo, mas também complexo de
problemas sociais [...] (CANDIDO, 2009, p. 618).

% Entrevista concedida a Geneton Moraes Neto, publicada no blog Dossié Geral do site Globo.com,
acesso em 10 ago. 2012.
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A afirmacéo de Antonio Candido vai ao encontro do que Bosi (1997, p. 459)
aponta ao descrever que 0 autor consegue oferecer ao leitor as mais diversas
sensacdes e personagens, fugindo do que é esperado. No mesmo livro, Bosi declara
que Jorge Amado, como outros autores, “continuaram a escrever até hoje, dando as
vezes exemplo de admiravel capacidade de renovacao” (1997, p. 434). Dessa
maneira, nota-se que Jorge Amado obteve uma boa recepc¢do da critica. Embora
com algumas ressalvas, grandes nomes da critica salientam a importancia do
escritor para a literatura e para a sociedade. Algo que se mantém até hoje e pode
ser observado a partir das homenagens feitas a ele no centenario de Jorge Amado,
e pela recepcdo da midia, que propaga as obras do escritor a partir de diferentes
géneros. Alfredo Bosi destaca a boa recepcdo do autor pelo publico; Bosi vai ao
encontro do que declara Antonio Candido, ao destacar o fato de as classes que se
mantém a margem social serem alvo literario do romancista, no entanto Bosi nédo
destaca a importancia politica/social do texto de Amado, que, segundo o critico,
embora seja uma literatura de baixa tensdo, aborda os problemas sociais da minoria.
Ao abordar o regional com detalhes pitorescos, libidinosos e desconhecidos, Jorge
Amado aproxima-se do leitor e faz com que tenha conhecimento dos problemas
enfrentados principalmente pela minoria exclusa, de maneira tranquila, utilizando
uma linguagem de facil entendimento. Talvez esse seja um dos motivos que fizeram
e fazem que Jorge Amado se mantenha na midia e na esfera literaria. Nas palavras

de Bosi,

Jorge Amado, fecundo contador de histdrias regionais, definiu-se
certa vez “apenas um baiano romantico e sensual’. Definicao justa,
pois resume o carater de um romancista voltado para os marginais,
0s pescadores e os marinheiros de sua terra que lhe interessam
enquanto exemplos de atitudes “vitais”: romanticas e sensuais... [...]
Cronista de tensdo minima, soube esbogar largos painéis coloridos e
facilmente comunicaveis que lhe franqueariam um grande e nunca
desmedido éxito junto ao publico (BOSI, 1997, 457-459).

Clarice Lispector, também consolidada pela critica, é considerada por Edgar
Nolasco uma das maiores escritoras do Brasil, segundo o autor, [...] “afirmariamos
gue com a publicacdo de A hora da estrela a escritora exigia que a critica ndo sé

revisse o que dissera sobre sua obra até entdo, como propunha uma nova forma de
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ler seu projeto literario como um todo (NOLASCO, 2008, p. 45). Por conseguinte,
Nolasco aborda em sua pesquisa intitulada Espectros Criticos de CL, uma exposi¢cao
ocorrida no Museu da Lingua Portuguesa em Séo Paulo no ano de 2007, e segundo
0 autor a exposicdo acaba por prestar duas homenagens a Clarice Lispector.
Segundo ele, “A primeira pelos trinta anos de morte da escritora brasileira, ocorrida
em 9 de dezembro de 1977. A segunda, porque desde o titulo a exposicdo remete
ao ultimo livro da autora publicado no mesmo ano de sua morte.” (NOLASCO, 2008,
p. 45). Ainda nessa questdo Nolasco menciona A hora da estrela como apontada
pela critica como uma das melhores obras nas dltimas trés décadas. Essa afirmacéo
comprova que a obra de Clarice teve uma boa recep¢do pela critica na época de
publicacdo por apresentar pontos inovadores, elementos esses que ainda hoje séo
analisaveis, fazendo com que a obra mantenha-se como alto nivel de producéo
literaria, principalmente devido a tematica social que evidencia. Nas palavras de

Edgar Nolasco,

Talvez ainda néo seja demais dizer que o pequeno grande livro é
considerado pela critica como uma das melhores obras desses
Gltimos trinta anos da literatura brasileira. Entende-se tal afirmacéo
critica, ndo sO pela tematica social, cultural tratada na narrativa, bem
como pelo lugar, papel e compromisso delegado ao intelectual
naquele momento, mas, principalmente, pela proposta revisionista
critica que a prépria intelectual Clarice Lispector delega que se faga a
seu projeto literario anterior. [...] Nem € preciso ser clariciano, basta
gostar da literatura brasileira, ou simplesmente de literatura, para
entender que a intelectual Clarice Lispector escavou um lugar abissal
na tradicao literaria brasileira, relegando aos pdsteros uma heranca
inegavel (NOLASCO, 2008, p. 46-47).

Alfredo Bosi também aponta Clarice Lispector como uma autora de
novidades, apresentadas a partir da linguagem utilizada por Lispector. Dessa
maneira, entende-se que a partir das sinalizacbes de Edgar Nolasco e de Bosi,
Clarice, de forma inovadora, cai nos bracos da critica, e por meio dessa transpassa
décadas levando A hora da estrela como uma obra diferenciada, que aborda o
feminino de forma bastante peculiar, mediado pela voz e presenca masculina,
apresentando uma protagonista que se move no siléncio e na escuriddo da
invisibilidade. Embora passados 0s anos, a obra, autora e protagonista Macabéa

mantém-se em ascensao, 0 que se pode entender como decorrente da nova forma
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de fazer literatura que Clarice Lispector apresentou ao publico, oferecendo mais do
que grupos exclusos, personagens intimistas e dificimente penetraveis, como
Macabéa. A autora oferece ao leitor o intimo da classe minoritaria, apresenta ao

leitor a complexidade da raca humana e das esferas sociais. Segundo Bosi,

[...] E o fluxo psiquico tem sido trabalhado em termos de pesquisa no
universo da linguagem na prosa realmente nova de Clarice Lispector
[...] A experiéncia estética de Guimardes Rosa e, em parte, a de
Clarice Lispector, entendem renovar por dentro o ato de escrever
ficcao (1997, p.437-444).

Voltando a Edgar Nolasco, salienta-se outro ponto destacado: o fato de
Clarice Lispector ser mulher. O autor acredita que esse fator, de certa maneira,
influenciou para que a autora se mantivesse na historia cultural, pois a mulher
escritora ainda era, e permanece, excluida da tradi¢ao literaria, uma vez que apenas
autores do sexo masculino obtinham reconhecimento e prestigio. Levando em
consideracao esse ponto, entende-se que Clarice Lispector com sua nova forma de
fazer literatura manteve-se em evidéncia, visto que esse fator quebra o paradigma
de que somente o escritor homem possuisse capacidade intelectual para manter-se
na histéria cultural. Dessa maneira, torna-se evidente que a novidade lancada a
partir de A hora da estrela foi o suficiente para que o merecido prestigio literario
fosse dado a Clarice. Ao apontar de maneira explicita o social, com ousadia, trouxe

personagens mais do que subjetivas, reflexivas.

Se espectro nao for assexuado, diriamos que o fato de Clarice ser
mulher contribuiu para que a marca de tal heranca se inscrevesse na
histéria de nossa cultura intelectual, visto que na outra ponta
tinhamos ninguém menos que um Machado de Assis.
Espectralmente feminina, Clarice nos fez ver que alguma coisa
estava fora dos eixos na tradicdo literaria brasileira, ou seja, até
entdo o falocentrismo desta. Salvo rarissimas excecdes, ela
enquanto escritora foi a mais contundente, mesmo que ainda
travestida de uma timidez feminina; o que pouco importou, porque
seu arrojo intelectual era ousado (NOLASCO, 2008, p. 46-47).

Dessa maneira, entende-se que toda inovacdo de Clarice apresenta-se
principalmente na linguagem utilizada pela autora, a qual, mesmo ao ser

by

guestionada quanto a sua escrita, expd6s em entrevista que “escreve muito
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simples”™. No entanto, ha criticos que discordam da modéstia de Clarice e Jorge
Amado no que se refere ao ato da escrita. Um deles € Silviano Santiago; o critico
considera a escrita da autora Clarice Lispector um tanto diferente e afirma:

A literatura de Clarice, na sua radicalidade, se alimenta da palavra, é
um mergulho na matéria da palavra, ou seja, ela esta na capacidade
que tem a palavra de se suceder a uma outra palavra sem a
necessidade de buscar um suporte alheio ao corpo das proprias
palavras que se sucedem em espacamento. Basta-lhe o suporte da
sintaxe (SANTIAGO, 2004, p. 233).

Toda essa diferenciacao ligada a escrita de Clarice estd presente no fato de
seus personagens serem alvo de uma reflexdo social. Através deles, o feminino
pode ser questionado em sua forma emblematica, como no caso de Macabéa, a
massa a ser representada e a exclusdo visivelmente cruel. Ainda quanto aos
personagens de Clarice, 0 meio que 0s atinge e 0 movimento que possuem dentro
da narrativa acontece a partir da configuracdo das personagens, da linguagem
empregada na formulagdo dos acontecimentos que o0s rodeiam. Quanto as
personagens de Clarice, Santiago destaca a importancia alavancada sobre elas, por
meio dos acontecimentos que as cercam. Pode-se entender que esse movimento
faz com que seja valorizada a repercussdo dos acontecimentos no sujeito. Assim,
acontece com Macabéa: todos os acontecimentos que a rodeiam fazem com que,
tanto Rodrigo SM como o leitor passem a perpetuar o paradoxo entre amar e odiar a
nordestina. Clarice Lispector “¢ um rio que inaugura seu proprio curso [...] 0
acontecimento em Clarice transforma a personagem, fortalecendo o individuo”
(SANTIAGO, 2004, p. 233).

Destarte, ao verificar a critica em relacdo aos autores e obras abordadas,
pode-se entender que ambas as produc¢des artisticas continuam em destaque, seja
pela estética peculiar de ambos os autores, seja pela subjetividade com que é
narrada a historia de cada protagonista. Ambas as narrativas trazem a questado do
feminino, seja através da voz oferecida a Tieta, seja pela articulacdo de Clarice
Lispector ao trazer um narrador homem para sua obra como critica a repressao da

voz da mulher no espaco da linguagem escrita. Pode-se ainda ressaltar a

% Entrevista concedida ao programa “Panorama Cultural”, TV Cultura, 1977.
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importancia de Clarice Lispector na conquista deste espaco reservado ao homem, a
linguagem escrita. Ao apropriar-se desse espaco, Clarice tem forte participagdo na

emancipacao feminina, pois no que tange a esse espaco, afirma Cinara Pavavi:

Entre as atividades desenvolvidas pelas mulheres na sua busca de
autonomia, destaca-se a conquista literaria como uma etapa decisiva
no processo de emancipacdo. A luta por direitos sociais inclui a
busca de um espaco de expressdo e de reconhecimento dessa
expressdo [...] A importdncia da escritura, como meio de
emancipagdo, confirma-se na recorréncia com que as escritoras
tematizam sua prépria escrita em suas obras, evidenciando o papel
fundamental dessa atividade na constituicdo de suas identidades e
na mudanca das mentalidades em relagdo ao seu valor e papel
social (PAVAVI, 2012, p. 91)

Ainda no que diz respeito ao feminino, os sites de divulgacédo das adaptacdes
salientam a singularidade das personagens. Tanto Macabéa como Tieta possuem na
critica o espaco de reflexdo oportunizado pela literatura, seja ela revista em outras
esferas, ou no cerne da criacdo. Esse ponto leva a crer que o feminino ainda € uma
lacuna, podendo ser refletido por outras midias, e no caso de Tieta, até mesmo pela
musica. Esse fator também mostra o quanto o feminino ainda € discutivel no
pegueno espaco que possui. Ainda nesse sentido, entende-se que as minorias ainda
hoje no século XXI ndo encontram um ambiente propicio a discussées quanto a sua
exclusdo e o porqué dela. Através das releituras da obra e da analise desta,
entende-se a importancia de evidenciar e questionar a formacao da sociedade e as
delimitacbes da mesma, para que dessa forma sejam conquistados espacos, a
igualdade seja realmente colocada em pratica e a liberdade de expresséo seja de
fato um direito exercido. Mas para tanto € necessario que se quebrem paradigmas
através do questionamento e do discurso social, sendo essa possibilidade
encontrada nas expressoes artistico-culturais.

No que tange a producdo musical, entende-se que as musicas voltadas a
Tieta fazem a ligacdo da protagonista com Lilith, mito excluido da Biblia por néo
condizer com o comportamento imposto a mulher. Essa aproximacao questiona de
diferentes formas a exclusdo da mulher. J& Macabéa, talvez por ironia do destino,
indefesa e temente a Deus, € morta. Ela apresenta intertextualidade com os sete

Macabeus, familia cristd sofredora e temente a Deus, como Macabéa, o que de
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certa forma representa a insuficiéncia das leis cristds no que se refere a mulher a
procura de espaco. Nem mesmo 0s preceitos religiosos e a fé, que é pregada como
salvadora, sdo suficientes para que ela tenha espaco, sendo a Unica saida para a
protagonista, a morte, assim como 0s sete Macabeus que morrem em devogao a
Deus. Toda essa ligacdo com a religido judaico-cristd apresenta a morte em dois
pontos. A morte de Macabéa e a de Tieta. Tieta no sentido da busca de espaco,
legitimacdo. Ambas morrem em suas tentativas, uma de maneira mais evidente, no
caso de Macabéa, e Tieta de forma simbdlica.

Por conseguinte, ao analisar Macabéa e Tieta, vé-se que ambas as
representantes do género feminino na ficcdo apresentam-se excluidas devido ao seu
género: feminino, devido as relacdes preestabelecidas socialmente devido ao sexo
das protagonistas. Macabéa, ainda assim, apresenta em sua formacéo a falta de
vestigios que a liguem a algum lugar; ela apresenta a falta de uma cultura enraizada,
seja em Alagoas ou no Rio de Janeiro, e muito menos conquistas com seu
deslocamento do nordeste para a metropole. Ela de maneira mecanica segue para
onde a sociedade a empurra. Macabéa, ao ndo possuir lagos consideraveis com o
meio em que vive, torna-se uma exilada em seu préprio pais. Excluida pelas
condi¢cBes sociais, hdo encontra espaco para sua existéncia. Maria Isabel Edom

Pires explicita essa questao, ao afirmar:

Na literatura brasileira, as personagens femininas exiladas no proprio
pais estdo longe da possibilidade de somar culturas. Os
deslocamentos que realizam trazem a marca de uma expulsdo
determinada por condi¢cdes historicas e sociais adversas (PIRES,
2008, p. 61-68).

Macabéa, como elemento social no espago narrativo, marca sua
insignificancia em todas as esferas em que participa. Possui trabalho, mas nenhum
prestigio, funcdo extremamente mecanica que ndo proporciona crescimento pessoal
nem intelectual; tudo que vé pela cidade grande ndo pode possuir, tudo tdo distante
gue nem ela acredita na possibilidade de chegar perto; o namorado, Olimpico de
Jesus, a abandona, e mesmo quando estava por perto ndo proporcionava qualquer

mudanca significativa. Essa questéo é afirmada por Maria Isabel Edom Pires:



95

Macabéa trabalha num lugar que ndo proporciona qualquer mudanca
significativa. As vitrines guardam objetos inacessiveis, a datilografia
logo assumird seus dias; o insulamento preencherd seu corpo — o
breve encontro com Olimpico de Jesus resultara inutil” (2008, p. 67).

Deslocada e inutil, Macabéa vai em diregcdo a morte. Acaba 0 que nunca se
iniciou; uma identidade feminina legitimada no espaco social ficcional a partir da
protagonista. Macabéa, em seu isolamento, vive sua inexisténcia feminina, esconde
seus desejos sexuais e suas vontades de ascenséo, por medo do desconhecido e
do proibido. Totalmente escondida em si, com medo do pecado, e da punicao,
redime-se a todo tempo, até mesmo dos seus sonhos, Unico lugar que encontra
liberdade para existir, e mesmo assim ao acordar sente-se culpada. A culpa que
Macabéa carrega liga-se a culpa atribuida a mulher pela sociedade vigente, quando
a mulher, ao sair da beira do fogado e tentar conquistar seu direito de igualdade,
passa a ser reprimida tanto no seio familiar como no meio social, que lhe impde a
lida da casa e os cuidados com o marido e a prole. Ainda assim, quando se difere do
gue é postulado, passa a ser alvo de criticas, apontada como culpada por falhas
sociais e culturais, visto que a formacao do individuo tem o embasamento cultural no
patriarcalismo, na exclusao e desigualdade.

Totalmente sem aporte social, Macabéa, como ja salientado, torna-se uma
exilada no proprio pais, assim como mulheres que se exilam em suas casas,
mulheres que ndo suportam a pressdo da sociedade imposta por meio da violéncia.
Com medo da exposicao e exclusdo a que estdo sujeitas caso contrariem o que lhes
€ esperado, sentem-se deslocadas. Tal deslocamento acontece no movimento e
percurso realizado por essa mulher, a qual sai do vazio em direcdo ao vazio.
Acontece com Macabéa, tudo inacessivel ao seu toque, fica deslocada na cidade
gue habita, ndo encontra no caminho que percorre nada que lhe acrescente. Maria
Edon Pires discorre sobre as personagens desenraizadas, deslocadas em seu
préprio pais na literatura brasileira, questionando o desenraizamento de imigrantes

em nossa literatura, apontando que se mantém sem visibilidade cultural.

Nessa avaliagdo, entretanto, pareceu evidente a presenca das
personagens brasileiras sem um lugar fixo ou em “transito” [...] Elas
anunciam uma condicdo muito especifica de deslocamento no
préprio pais, qual seja, a de ndo pertencer efetivamente a lugar
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nenhum, a de carregar consigo uma fratura, definida por varios
motivos, a de, afinal, caracterizar uma situacdo de perda, sem
sinalizar com qualquer ganho no territério de chegada. [...] (PIRES,
2008, p. 62).

A autora também contesta o deslocamento das personagens brasileiras
migrantes, como a nordestina Macabéa, vinda de uma cultura interiorana cheia de
dificuldades e que procura na cidade grande um “lugar ao sol”, no entanto, “Nessa
empreitada para encontrar um lugar na cidade grande, a cidade vence.” (PIRES,
2008, p. 67). Pode-se entender que essa exaustiva caminhada perdida de Macabéa
representa as mulheres que calam suas queixas dentro de uma sociedade em plena
transicdo na década de 70. Maria Isabel Edom Pires esclarece que esse
deslocamento cansativo e conturbado é comum nas personagens literarias, perdidas
em uma mesma cidade ndo conseguem ultrapassar barreiras sociais, assim como a
mulher brasileira ndo consegue transpor as barreiras que lhes sdo impostas pelos

preceitos religiosos e pelo patriarcalismo imperante:

N&o é possivel extrair conclusdo Unica, sendo registrar que ha pelo
menos um século essas personagens efetuam movimentos que vao
desde a furtiva caminhada até verdadeiros périplos que se efetivam
dentro de uma mesma cidade e mesmo de uma regido para outra,
gritando suas queixas ou calando suas vozes, sem transpor as
fronteiras do préprio pais. Mesmo porque essas fronteiras se
encontram em outros lugares que ndo as demarcacoes geograficas
bem desenhadas nos lindos mapas que representam o Brasil. Os
escritores lidam h& muito tempo com o incémodo que um
distanciamento das raizes imp0e as personagens (PIRES, 2008, p.
70).

Tal realidade confronta-se com o caso de Tieta, que possui raizes de sua
terra natal, embora viva esse deslocamento em busca de melhores condicbes de
vida, trabalhando na prostituicdo. O modo como lida com seu negdécio, com 0s
homens e toma suas decisbes sdo norteadas pelos tracos culturais que a
construiram, principalmente no que diz respeito as cabras e ao bode Inacio. Tieta
consegue somar em si tragos de outras personagens, sendo que em todas elas ha
nao s6 a simulacdo, mas vestigios da soma de culturas que a compdem. No entanto,
mesmo possuindo o fator da soma de culturas e ter viva suas raizes, Tieta nao

encontra seu espaco. Desloca-se, vive seus fragmentos, joga com a soma de
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culturas, e mesmo assim sua identidade fragmentada n&o lhe oferece uma
legitimidade consistente, apenas parcialmente. A protagonista, assim como
Macabéa, ndo consegue transpor as barreiras culturais que a mantém a margem
social.

A questdo da falta de raizes é encontrada na sociedade brasileira, o
deslocamento, principalmente das mulheres, torna-se maior devido ao momento de
mudancas que a sociedade vive. Com a liberdade aos poucos conquistada pelas
mulheres no periodo, os padrbes sociais e domésticos sofreram alteracdes, e a
mulher, ansiosa pela liberdade, e a0 mesmo tempo sem saber como comportar-se
diante de outro espaco que comeca a frequentar, perdida e deslocada, acaba, como
diz Pires, pagando a conta. Pode-se, dessa maneira, afirmar que uma das grandes
marcas desse momento de transicdo social é a busca por uma identidade feminina.
Essa relacdo pode ser encontrada na literatura, Macabéa representa essa classe
transitoria que ndo consegue, em meio a tantas mudancas, encontrar um espaco
legitimado a ela. Maria Isabel Edom Pires esclarece essa interferéncia social sobre

as personagens literarias:

A mediacdo entre um novo tempo e os velhos padrbes domésticos
instaura-se por meio de sentimentos como o medo, o prazer, a
revolta e a dor. O que os contos relatam é que as mudancas nas
relacGes familiares nas décadas de 1960, 1970 e 1980 nédo se deram
sem em que alguém pagasse a conta. A revolucdo dos costumes
para essas personagens significou estar a meio caminho entre a
superacdo de padrbes familiares e as novas conquistas. Elas nao
chegam a superacdo nem alcancam plenamente o mundo da rua,
onde ainda nao criaram raizes (PIRES, 2008, p. 67).

O problema da identidade feminina apresentada, tanto pela ética do sexo
masculino, no caso de Tieta do Agreste, de Jorge Amado; como pela do sexo
feminino, no caso de A hora da estrela, de Clarice Lispector, oferece um vasto
campo de analise. No que tange representacao do feminino, é interessante ressaltar
a diferenca de narracdo: em Tieta do Agreste, o autor oferece voz a protagonista e
movimento, como se fosse oferecida a Tieta a oportunidade de se justificar. Ha na
obra a possibilidade de o leitor conhecer a protagonista a partir das percepcdes da
mesma, de suas lacunas; embora o narrador interfira diversos momentos, ele

permite que Tieta conte sua histéria. J& em A hora da estrela, a autora ndo oferece
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vOoz a protagonista, traz o sexo masculino para mediar sua historia, e nega a sua
personagem, por um longo periodo, até mesmo o nome. O leitor ndo consegue
penetrar no intimo da personagem, pois ndo h& subsidios suficientes para que este
possa conhecer de forma mais intima a personagem. Ambas as personagens sao
compostas por rasuras, seja no contar da historia, seja na negacdo dessa
possibilidade, essas leituras apresentadas por diferentes Ooticas ligam-se as
tentativas do feminino de transpor sua histéria, mudando o percurso desta. Pode-se
entender que essas rasuras estdo contidas nas tentativas frustradas na quebra de
barreiras socialmente impostas, como o espaco em que a mulher na sociedade de
1970 transitava. A questdo da identidade é abordada em ambas as obras,
apresentando as quebras causadas pela imposi¢cédo patriarcal que define o espaco
destinado a cada individuo, conforme seu género. Em relacdo a Tieta, as lacunas
sédo encontradas nas varias faces da personagem, as quais articula conforme lhe é
necessario, sendo essa necessidade imposta pela sociedade vigente.
Fantasiosamente, Tieta encontra seu espaco, no entanto de forma ficticia, pois
guando é descoberta sua real histéria, novamente é expulsa da terra natal.

Embora Tieta consiga se articular dentro das exigéncias que a cercam, ela
nao corresponde ao esteredtipo de mulher esperado no ambito social. A mulher vista
como Eva, ou melhor, como Maria, ndo é encontrada em Tieta, nem mesmo em
Perpétua, que se diz ser temente a Deus, fazendo com que suas articulacdes sociais
nao sejam suficientes para sua legitimacdo. Essa exclusdo acontece por falta de
articulacdo social e discursiva presente no contexto social da ficcdo. A familia de
Tieta a transforma em uma “boa mocga” ao saber das possibilidades de herdarem
uma grande heranca com a suposta morte da protagonista, no entanto, por mais que
a converta, o discurso das demais personagens continua excludente e
preconceituoso no que diz respeito a mulher (p. 72).

A relacdo da rearticulacdo do discurso social e cultural para que se tenha uma
mudanca de expressiva importancia no que tange ao posicionamento feminino, é
indispensavel, fator esse inexistente em ambas as obras. Quanto a Tieta, embora se
articule socialmente, ela ndo se articula discursivamente. No momento em que é
descoberta sua real profissdo, a personagem foge, e deixa o vazio discursivo. J& em

Macabéa ndo se encontra articulagcdo social, e muito menos discursiva, ndo ha
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possibilidade discursiva para a protagonista, o siléncio e as palavras truncadas
proferidas por ela ndo possuem articulagdo e muitas vezes, nem mesmo sentido,
sdo palavras vagas. Para uma nova concepc¢éo do conceito do que seja mulher ou
homem é necessério que haja a quebra da cultura excludente que gere a sociedade.
Nelly Richard aposta nessa mudanca por intermédio das esferas e das producdes
culturais, a autora também chama a atencdo para as pré-concep¢cdes em relagcédo a

mulher que de maneira utdépica moldam o feminino, Richard destaca que

Sublinhar a fantasia primigénia e um corpo anterior ao verbo e a
representacdo (um corpo pré-cultural), como ideal do feminino,
contribui lamentavelmente para desativar a necessidade que o
sujeito enfrente a tarefa critica de se rearticular discursivamente,
através das instituigdes da cultura (RICHARD, 2002, p. 147).

A exclusao da mulher, socialmente, esta inclusa no discurso autoritario que se
forma em volta do feminino, estipulando funcdes que a caracterizam como sinénimo
de dona de casa, que cuida do marido e da prole. O discurso excludente esta
embasado na cultura judaico-cristd formadora de opinido e da sociedade, fazendo
com que a exclusdo permeie as atitudes tanto, sociais como civis, no que diz
respeito ao feminino. Vista como um ser fragil e com um destino tracado, a mulher
se mantém a margem social e a sombra do homem, para que, dessa maneira,
consiga existir, assim como ocorre com Tieta e até mesmo com Macabéa. Embora
Macabéa possua uma vida vazia e uma presenca indispensavel, sua existéncia
ficcional s6 se torna possivel a partir da presenca de seu criador; homem, tatica
essa utilizada por sua autora mulher; Tieta, por sua vez, s6 possui prestigio e
dinheiro através do sexo masculino. Nesse ponto passa-se a pensar em como seria
a historia de Tieta sem a ajuda financeira e de status de Felipe: provavelmente a
protagonista continuaria como prostituta, ndo teria prestigio com a familia e com a
terra natal. A ascensao de Tieta poderia vir a existir sem o aporte, no entanto ndo é
apresentada essa possibilidade na narrativa, e caso houvesse, leva-nos a crer que
levaria mais do que 26 anos para a volta triunfal. No entanto, talvez por ironia da
criacdo literaria, essa presenca, a masculina, ndo € suficiente para que ambas as
protagonistas consigam encontrar seu lugar na sociedade. Para Macabéa, nem

mesmo o encontro com Olimpico de Jesus € suficiente para sua existéncia, mesmo
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porque ele a abandona, e assim como na narrativa de Tieta, ndo ha nenhum indicio
gue possa levar o leitor a crer que seria diferente. No final da narrativa, a posi¢céo de
Macabéa ao sair da cartomante faz com que o leitor venha a ter a esperanca de uma
nova historia para a protagonista, um novo fim, no qual lhe sejam oferecidas novas
possibilidades, devido ao novo posicionamento da personagem. Pois Macabéa
“Sentia em si uma esperancga tao violenta como jamais sentira tamanho desespero.
Se ela n&o era mais ela mesma, isso significava uma perda que valia um ganho [...]
a cartomante Ihe decretara sentenga de vida” (LISPECTOR, 1984, p. 90). No caso
de Tieta, ndo ha essa esperanca na narrativa, o que o leitor tem por certo é que para
ela, a pose de vilva rica e o dinheiro que adquiriu com a ajuda de Felipe nédo séo
suficientes para manter suas mentiras e sua aceitacao na terra natal.

Ambas as personagens femininas, sem espaco na sociedade que habitam,
nao se enquadram no que € impregnado pelo meio social, escapando do esterestipo
de mulher, tanto Tieta como Macabéa néo condizem com o que lhes é esperado
guanto ao seu sexo. Macabéa, embora ndo tenha nenhuma acgéo significativa na
narrativa e seja totalmente passiva diante das investidas sociais, tem sonhos
excitantes, e como diz o narrador, era sensual, embora ndo soubesse disso. Tieta,
devido a toda sua sensualidade e apelo sexual, se distancia ainda mais do modelo
de mulher esperado. Ainda assim, ambas ndo sdo donas de casa, ndo possuem
familia construida nos modelos sociais e ndo condizem com 0 posicionamento
Maria, segundo as leis cristds. Que segundo diz a biblia “Mulheres sejam submissas
a seus maridos, como ao Senhor. De fato, o marido é a cabeca da sua esposa [...] E
assim como a igreja esta submissa a Cristo, assim também as mulheres sejam
submissas em tudo a seus maridos” (PAULO, 5:22-24). Desta forma, ao se pensar
no posicionamento Maria, tem-se a mulher submissa temente a Deus, modelo de
mulher e mae, isenta de pecado, pois ela € mée de Jesus e ficou gravida sem o ato
sexual; sua gestacdo é considerada divina. Tieta, ao pensar na dualidade entre Eva
e Maria, estaria mais proxima a Eva, pecadora.

Dessa forma, entende-se que as duas fogem dos arquétipos de uma
identidade estatica, preestabelecida pelos preceitos sociais. Tieta permeia e se
utiliza da oposicdo entre o racional, ao articular-se socialmente, e o irracional, ao

agir por instinto, segundo o que € imposto; Macabéa tenta de alguma maneira
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corresponder ao que seria racional segundo a sociedade. Moga virgem a espera do
grande amor para constituir familia, viver para ela e ser feliz para sempre. Mesmo
assim, ndo é o suficiente para que tenha uma identidade legitimada, pois ela nao
encontra espago para essa representacao, a negacao em volta a nordestina é
enorme, ao se pensar que ndo existe espaco para ela nem mesmo no espaco
estabelecido a mulher socialmente. Nesse ponto pode-se entender essa negacao ao
espaco Maria, devido a outros fatores excludentes, como o fato de ser pobre e
nordestina. Segundo Nelly Richard, a questdo da identidade se mantém em uma
tradicdo embasada em oposicdes, como forma de legitimar o que é interessante ao

meio social:

Sabemos de toda uma tradicdo do pensamento cultural latino-
americano, que afirma uma identidade-esséncia baseada na
oposicao entre o racional e o irracional, o civilizado e o barbaro, o
artificial e o natural, o fordneo e o auténtico, ou seja, entre a
superficialidade das aparéncias (a mascara europeizante) e o
genuino e autéctone do ser continental (RICHARD, 2002, p. 147).

Durante muito tempo, a voz feminina foi reprimida nas esferas sociais e no
ambito familiar. Ainda é possivel notar no discurso dos individuos, o preconceito
mascarado contra a mulher. Segundo Nelly Richard “O feminino € a voz reprimida
pela dominagao de identidade, que codifica o social na chave patriarcal’. (RICHARD,
2002, p. 150). Toda essa exclusdo em volta do feminino esta enraizada na cultura
formadora da sociedade, que tenta moldar a identidade feminina nos preceitos
patriarcais e conservadores que a regem.

Ainda nesse ponto, vé-se a importancia do tempo da narrativa e da escrita ser
0 mesmo, pois esse evidencia que, embora ambas as obras estejam inseridas em
um contexto ditatorial, ndo é esse o elemento norteador da exclusdo feminina. O
ponto auge dessa supressdo é o modelo de sociedade conservadora, pois poderia
haver uma identidade feminina em constru¢cdo dentro do cenario autoritario, no
entanto ndo ocorre devido a cultura conservadora que rege as esferas sociais.
Dessa maneira, ao pensar na diegese das obras, entende-se que, ao abordar o
contexto histdrico-social através do tempo, concomitante entre narrativa e escrita, as
obras evidenciam uma situacdo comum no cenario da ficcdo com o periodo

historico. Toda repressdo pode ser observada a partir da forma como as
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protagonistas se movimentam na narrativa. Ainda que dispares, as protagonistas
mostram-se deslocadas no ambiente que ocupam. Macabéa desloca-se de maneira
truncada, tal qual sua fala, e Tieta articula-se socialmente, no entanto
discursivamente ndo possui a mesma desenvoltura no que tange ao feminino. Dessa
maneira entende-se que tanto Tieta como Macabéa ndo possuem caracteristicas
suficientes para encontrarem seu espaco e serem respeitadas em sua totalidade
fragmentada, pois ambas ndo possuem, além de espaco social, articulacao
discursiva para conquistar esse espago.

Segundo Nelly Richard, a identidade feminina se articula a partir de tensdes
sociais marcadas pelas disputas de forcas. Ao se analisar as protagonistas, vé-se
gue essa afirmacao € possivel, e seu maior grau de evidéncia é a luta contra a forca
da cultura conservadora que rege o sistema social. Em Tieta, encontra-se toda a
subjetividade da mulher que procura uma posi¢cdo independente, mas recriminada
pela profisséo, liberdade sexual e por ndo se ter redimido, segundo as crencas
sociais, pelo casamento, como a familia e a cidade natal pensavam. Tieta se
mantém na linha de tensdo entre a mulher reprimida e a mulher que busca
liberdade. Ela, de certa forma, marca a busca da mulher por legitimidade, aquela
gue se mantém na linha de transicdo da sociedade, na qual vem de uma cultura
repressora e que busca a liberdade, ndo s6 de expressédo, como fisica, e ndo a
encontra. Outro fator que pode interferir na busca falha dessa personagem é o fato
de a mesma ter atitudes ditadas socialmente como masculinas, tais como ter
opinides, expressa-la, agir e decidir.

Entende-se, assim, que esse posicionamento de Tieta a torna maior do que a
retrégrada terra natal, pois no imaginario da populacdo, visto que a personagem
poderia influenciar outros individuos, sendo esse outro elemento norteador da
expulsdo da personagem. Tieta percorre as relacbes de poder que regem a
sociedade, na qual a representacdo masculina ndo causa estranhamento, no
entanto sua presenca sim, pois através da posicdo da personagem entende-se que
ela disputa esse espaco restrito. JA& Macabéa ndo mede forcas com o sistema, pois
nao possui forca para tanto, a vida descontinua da protagonista representa a
repressdo do feminino. Macabéa mantém-se na linha de tensdo também, assim

como Tieta, no entanto com uma representacéo dispar, a personagem representa o
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deslocamento de mulheres que buscam de espaco e melhores condi¢cdes de vida.
No entanto, todas possibilidades fecham-se diante dela, e dessa forma a
protagonista € a representacdo de uma mulher perdida e deslocada nessa busca,
em que a cidade se torna muito maior do que ela. A personagem encontra-se em
uma sociedade em transi¢céo, na qual o masculino encontra-se ainda muito presente
em espacos sociais restritos a ele, porém em disputa desse espaco restrito com
mulheres que saem de suas casas e procuram conquistar o seu lugar na sociedade.
Macabéa representa as mulheres que nao encontram forcas e possibilidades para
tanto e se tornam dispensaveis.

Vé-se, assim, por meio das protagonistas, que o feminino sofre a repressao
do sistema que o domina e o coloca como secundéario socialmente. O fato de a
personagem disputar o espaco central da narrativa com seu narrador Rodrigo S.M,
pode ser considerado como a descentralizagdo social masculina. Essa disputa de
espaco liga-se a linha de tensdo que esta presente na sociedade, visto que em
primeiro plano esta o sexo masculino, e o feminino ainda por tras do homem; no
caso de Tieta, sua afirmacao existencial € Felipe, e no caso de Macabéa, seu
criador Rodrigo SM, que néo se tornam suficientes para sua legitimagcédo. No entanto,
guestiona-se o fato de ambas as personagens serem o foco das narrativas. Vé-se
nesse ponto que o fato de ambas as personagens serem protagonistas da obra e
seus titulos serem destinados a elas, representam nao s6 a transicao social, na qual
o feminino passa a ter mais visibilidade na esfera cultural, devido a busca por
espaco na sociedade, como também a funcéo reflexiva da literatura. Assim, tornam-
se evidentes as disputas sociais nas quais esta inserido o feminino, e para que haja
uma legitimacdo, entende-se que toda subjetividade € colocada em evidéncia e
ajustada com a multiplicidade de significados oferecidos pelo ambito social. Nas

palavras da pesquisadora Nelly Richard,

Como os demais signos de identidade, o feminino esta
incessantemente envolvido em disputas e renegociagdes de forga,
gue rearticulam sua definicho em planos ndo lineares de
representacdo. O feminino ndo € um dado expresso por uma
identidade ja definida (“ser mulher”), mas um conjunto instavel de
marcas dissimilares a moldar e produzir: uma elaboracdo mdaltipla
gue inclui o género em uma combinacdo variavel de significados
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heterogéneos, que entrelaga diferentes modos de subjetividade e
contexto de atuagéo.(RICHARD, 2002, p. 150).

Embora cada personagem possua suas particularidades, elas possuem um
ponto de convergéncia, as duas estdo tateando uma identidade legitimada, e nao
encontram. A protagonista Tieta vive em constante (re)negociagcdes com o sistema
social. Por intermédio de Tieta, é possivel entender que o feminino ndo € uma
linearidade, mas sim algo fragmentado que se apresenta em constante construgao,
sofrendo influenciais politicas, sociais, culturais dentre outras. Algo semelhante se
da com Macabéa, que traz consigo as marcas do passado vivido em Alagoas,
preceitos religiosos influenciados a partir das crencas da tia e do radio, costumes
adquiridos na cidade grande a partir da influéncia metropolitana, e ndo consegue
encontrar espaco na metropole. Toda ela € inalcancavel para a protagonista, que
deslocada e desenraizada, leva uma vida descontinua, na qual apenas pequenos
costumes alimentam a vida vazia. E como se Macabéa fosse montada a partir de
fragmentos supérfluos, desnecessarios; tudo a volta dela € negado, fazendo que até
mesmo a personagem nao se (re)conheca. A partir da negacdo que envolve
Macabéa, pode-se entender a vida deslocada da mulher na sociedade retratada,
sem espaco e como um elemento secundario: o feminino vive em constantes
disputas sociais para que, de alguma maneira, exista sem a sombra do sexo
masculino.

Ainda nessa questao, aponta-se o que Nelly Richard discorre; a autora revela
gue o feminino ndo é estatico, esta em constante processo de constru¢dao. Segundo
a autora, “[...] o feminino ndo seja um termo absoluto (totalizado ou totalizador), mas
uma rede de significados em processo e construgdo, que cruzam O género com
outras marcas de identificacdo social e acentuagao cultural” (RICHARD, 2002, p.
151). Ressalte-se que o feminino, assim como o0 masculino, esta sempre em
constante construcdo, com a diferenca de que o0 masculino ndo possui a
necessidade de reconhecimento social, no entanto sofre a pressdo da manutencao
deste. Socialmente |he é imposta sua (re)afirmacdo diante da familia, sociedade e
principalmente sobre a mulher, aquele homem que compartilha atividades
domésticas, expressa seus sentimentos, chora, entre outros elementos, é colocado

em posicdo abaixo em relacdo a outros individuos, sua masculinidade entra em
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guestionamento. E nesse ponto, mais uma vez o feminino é rebaixado, pois o
homem que néo (re)afirmar sua masculinidade € ofendido com elementos que se
ligariam ao feminino. Nesse momento o feminino é estabelecido como uma ofensa
social, mais uma marca do preconceito. Ainda nessa linha de tensdo, vé-se que
enquanto o homem possui a necessidade de assegurar sua masculinidade, a mulher
busca a aproximagao do espac¢o masculino para que haja uma articulacao discursiva
para com o sistema social em torno da pressao sofrida tanto por homens quanto por
mulheres através dos papéis preestabelecidos. Tal exclusdo tem em suas bases a
distincdo de espacos desde tempos remotos, em que se destinava ao homem o
espaco publico e a mulher o espaco privado. Cinara Ferreira Pavani apoia-se em
Jiurgen Habermas e em Perrot para esclarecer tal distin¢ao:

Desde a sociedade helénica, a participagdo do homem na vida
publica relacionava-se a sua autonomia como o senhor da casa ou
patriarca. Como as mulheres eram submissas, servindo apenas aos
fins de reproducao, elas ndo participavam da esfera publica, que se
destacava para 0s gregos como um reino de liberdade e de
continuidade. S6 a luz da esfera publica é que aquilo que é consegue
aparecer, ou seja, na esfera publica tudo o que se torna visivel a
todos. [...] esse modelo de sociedade, tal como foi transmitido pela
interpretacdo que os gregos fizeram de si mesmos, possui forca
normativa até os dias de hoje. [...] No século XIX, a distingdo entre
publico e o privado era, a0 mesmo tempo, uma forma de
governabilidade e de racionalizacdo da sociedade. Em linhas gerais,
as “esferas” eram pensadas como equivalentes a divisdo sexual dos
papéis, das tarefas e dos espac¢os: os homens, o publico, cujo centro
€ a politica; as mulheres, o privado, cujo centro € o doméstico e a
casa. Essa distincdo de papéis estd na base das estruturas mentais
gue se estabeleceram, historicamente, quanto as relacbes de poder
entre homens e mulheres e explica por que a voz feminina, quando
pronunciada, foi desconsiderada pela tradicdo. (PAVANI, 2012, p.
90).

Entende-se assim, que o feminino, na busca constante pela sua existéncia
social, marca sua luta a partir da quebra preconceituosa pré-estabelecida de
conceitos conservadores que regem as esferas. Todo esse preconceito encontra-se
incluso nos discursos sociais, enraizados na cultura cristd que colocam a mulher
como submissa ao homem, definindo-a como um ser estatico, a articulacdo do
feminino ndo é visualizada, todo movimento realizado na linha de tensa em que se

depara a sociedade ndo se encontra presente nas esferas de poder. Esse fato
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fortalece a ideia de que o feminino € um dado linear, sem rasuras, e inferior ao
masculino, fazendo com que este nao seja compreendido e pensado a partir de sua
construcao constante a partir da sua relagdo no ambito social.

As personagens analisadas revelam o processo mencionado por Nelly
Richard: Tieta faz o movimento na narrativa de “cruzar seu género” com as esferas
sociais. Os fragmentos de Tieta representam a nao-linearidade da identidade, que
se encontra em constante construcdo, o feminino ndo é apresentado como um
elemento Unico e estético, ele esta envolvido em toda a significacdo cultural e social,
fazendo negociacdes com essas esferas na busca de autenticidade. Macabéa
simula o deslocamento da mulher na busca por sua existéncia, dentro da sociedade
excludente, com a consequéncia de que a protagonista ndo encontra seu lugar. A
personagem, como muitas mulheres no periodo, vai para metropole em busca de
melhores condi¢cdes de vida, porém, ndo as encontra. Assim como Tieta, que ndo
encontra a tranquilidade e qualidade de vida que busca em Agreste. O trabalho mal
remunerado de Macabéa, com diferenciacdo de salario, marca o conservadorismo
da sociedade, que nado valida a presenca feminina, explora-a como mao-de-obra
necessaria e barata. Macabéa € usada pelo sistema como um objeto dispensavel,
sem valor. Pode-se entender que Tieta também é usada pelo sistema social em
Agreste, ao apresentar-se como viuva, por vezes seguindo parcialmente preceitos
religiosos, deixando de lado seu instinto e vontades. Em Séo Paulo, de certa forma,
Tieta também € manipulada pelo sistema, ao prostituir-se, e logo passa a fazer parte
desse sistema ao comandar a casa de prostituicdo. Embora Tieta gostasse de sua
profissdo, vé-se que ha uma exploracdo do sistema para com a mulher, tanto na
esfera familiar como na prostituicdo; ambas estdo a margem, e com papeéis ja
estabelecidos, embora em graus diferentes.

Dessa maneira, vé-se que o feminino no periodo, e ainda hoje, € rebaixado
diante das investidas do masculino, passando a ser considerado um elemento
dispensavel socialmente, no que tange ao lado intelectual. Pois sexualmente as
prostitutas se tornavam necessarias para que os homens pudessem usa-las como
desejassem; embora algumas, como Tieta, gostassem da profisséo,

convencionalmente a importancia delas é de que o homem seja satisfeito, e néo
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satisfazer-se, a mulher apenas como um objeto: ainda assim € concebido o feminino
no periodo, e ainda hoje.

Pode-se dizer que o feminino se deu o direito ao grito no Brasil na década de
1970. Devido as mudancas sociais que vinham acontecendo a passos largos, no
gue tange ao mecanismo funcional do sistema, como a necessidade de mao-de-obra
barata, o grito sufocado foi necessario. Cansadas de serem exploradas e de se
esconder na sombra do homem, as mulheres se deram o direito de passar a existir,
em destaque as que estavam a frente de movimentos feministas, sindicalistas e
partidarios. Ao ligar Macabéa e Tieta, percebe-se que ambas, com suas
individualidades, abordam a questdo do feminino apresentando a partir,
principalmente, de Macabéa, a exclusdo, opressdo e deslocamento sofrido pela
mulher no cenario conservador que perpetua o ambiente ficcional. Em Tieta, tem-se
a fragmentacdo da identidade; a quebra do mito de linearidade do ser, a busca
constante pela validacéo do feminino de diferentes formas. A partir da protagonista,
tem-se toda a negociacao necessaria com o sistema, principalmente no que tange a
cidade natal da personagem. Por meio do discurso das personagens que vivem em
Sant’ Ana do Agreste, nota-se a cultura conservadora que aparece em maior grau no
interior. Tal aproximagdo entre as personagens, e entre a sociedade de 1977 e o
ambiente ficcional se torna possivel devido ao tempo da narrativa ser o mesmo da
escrita. A diegese da obra aborda elementos do periodo, fazendo que se possa
guestionar e analisar a forma como o feminino se articula no cenario histérico-social.

E notavel a evolugdo dos direitos da mulher na sociedade atual, no entanto
ainda ndo sao suficientes para que se tenham niveis consideraveis de igualdade e
visibilidade social. Embora a mulher ocupe grandes campos a que antes néo tinha
direito, como a politica, ainda assim € notavel o preconceito voltado ao feminino.
Com a consciéncia do politicamente correto, o discurso excludente apresenta-se
mascarado nas entranhas sociais. A mulher adquiriu uma falsa independéncia; nao
desfrutando da igualdade social, mesmo que as tenha nos direitos civis. Ela passou
a acumular fungdes, levando uma vida de dupla jornada, continua a cuidar da casa,
do marido e da prole, e a trabalhar fora. Pode-se ainda dizer que a mulher
conquistou, parcialmente, igualdade e liberdade ilusérias, devido as lentas

conquistas de espaco e possibilidade discursiva. Pois, embora o homem encontre-se
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numa sociedade que se mantém em constantes mudangas, e que ainda haja a
necessidade de acompanhar essas mudancas, a questao da (re)afirmacao, faz com
gue exista uma resisténcia ao abandono da zona de conforto que ele ocupa. Ainda
assim, € perceptivel a pressao social nas relagbes de poder para que haja uma
guebra dos costumes sociais preconceituosos ja convencionados. Dessa forma vé-
se que a mudanca social apresenta-se constante, e embora j se percebam grandes
conquistas, a exclusdo ainda esta presente nas pequenas atitudes de interacdo do
dia-a-dia, e principalmente no discurso tanto de homens quanto de mulheres, que
invertem a luta de igualdade, acumulando atividades sem questionamento para com
seu grupo de interacdo social, o que inclui familia, trabalho, escola, e sociedade em
geral.

A diferenciacdo que se da com a mulher devido ao sexo esta impregnada na
cultura que vem aos poucos sendo modificada. Tieta e Macabéa representam o
ponto cerne dessa mudanca: com a subjetividade que as ronda, elas parecem andar
em circulos. O fato de Tieta levar Maria Imaculada para seu “randevu” quando
novamente € expulsa da terra natal representa o ciclo que recomeca. Tieta, rica e
independente é desmascarada pelo prefeito da cidade, representante do poder
politico, e leva consigo sua rival, linda e com tracos extremamente proOXimos aos
dela para seguir carreira como Tieta. O deslocamento de Maria Imaculada pode ser
entendido como a tentativa da mulher de inserir-se no ciclo masculino, assim como
Tieta esta inserida. Maria Imaculada representa a historia que se repete, mais uma
mulher que sai do interior para tentar encaixar-se numa sociedade que a coloca a
margem, a personagem representa a mulher em deslocamento vitima da excluséao e
do conservadorismo.

Ainda neste ponto, ao se pensar no nome, Maria Imaculada, tem-se a
referéncia irbnica a Virgem Maria, na qual o nome “Imaculada” traz a concepcéao
sexual sem pecado, entretanto ndo sem sexo. Ao pensar-se no nome Maria,
entende-se a origem biblica do nome, aparecendo no texto carregado de tracos de
sentido que remetem a santidade Maria, méde de Cristo, e ao ligar-se ao nome
Imaculada confirma-se assim a referéncia a igreja catélica e a elevacdo do nome a
santidade. Dessa maneira, entende-se que ao ligar os dois nomes a uma

personagem que possui as caracteristicas similares as de Tieta quando jovem, o
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autor aborda ironicamente os conceitos falhos do catolicismo, religido bastante
presente no universo ficcional da obra. Ainda assim, tem-se a referéncia ao nome
como algo intocavel, neste ponto vé-se a mencdo ao Sexo somente para
reproducéo, a concepcdo sem pecado, mais uma vez uma forma de questionamento
a repressdo sexual da mulher. Ao pensar-se na ligagdo do nome a Virgem Maria,
tem-se a gestagdo de Cristo, que na narrativa pode ser entendida como a
representacdo de um novo ciclo, uma nova vida que levara a personagem, e ainda
assim um ciclo de exclusdo que recomeca. O nome Maria Imaculada também
representa a submissdo da mulher, no entanto, ao ser apresentada no contexto
narrativo, percebe-se que a personagem representa a linha de tensdo em que vive a
mulher, na busca de mudancas no que tange a repressdo feminina em todos os
sentidos, sexual, psicoldgico, discursivo, fisico, entre outros.

Dessa forma, entende-se que, embora se tenha evoluido muito no periodo no
gue diz respeito a mulher, ainda assim existe represséo, devido a cultura pariarcal.
Embora se tenham obtido conquistas consideraveis no que se refere ao feminino,
ainda ndo foram suficientes para oferecer articulagdo discursiva a classe oprimida.
Ainda estava, e acredita-se estar, impregnada na cultura a ideia de um feminino
unidimensional. Essa visdo fechada e excludente de uma linha lisa e plena em volta
do feminino marca o quanto esta enraizada na cultura a supressao da mulher, e de
outros tipos sociais tais como o homossexual, o negro, o indigena. Sabe-se que néo
existe uma continuidade plena nessa luta pela igualdade, pela legitimacdo do
feminino e das classes oprimidas. Ha fragmentos, rupturas tanto no feminino como
no masculino, algo marcado em ambas as obras, seja a partir dos fragmentos de
Tieta, ou pela descontinuidade de Macabéa. Pois nessa inconstancia esta presente
também o novo movimento da esfera social para abranger as exigéncias sociais que
vao evoluindo e moldando-se conforme as exigéncias de seu tempo. Talvez seja
exatamente essa inconstancia que faca com que as minorias conquistem o espaco
negado por tantos anos.

A emancipacao plena, sem rupturas, ou um feminino linear esta presente
apenas no imaginario do individuo. Na obra Tieta do Agreste, esse imaginario
apresenta-se fortemente marcado em Elisa: em suas concepcfes e sonhos existe

apenas a irma rica estatica, sem qualquer questionamento. Vista como uma musa e
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heroina no imaginério da irma mais nova, Tieta representa uma imagem positiva do
feminino, representa para Elisa a mulher emancipada, algo a ser alcancado. Jaem A
hora da estrela, a imagem a ser alcancada de mulher emancipada e sensual esta no
imaginario de Macabéa; a protagonista tem como icone em seu imaginario a atriz
Marilyn Monroe. Entende-se, assim, que a mulher emancipada, independente e com
oportunidades igualitarias, estd muito mais no imaginério do que nas vias sociais de
fato. Uma prova dessa afirmacdo € o dado abordado por Nelly Richard ao revelar
gue grande parte das obras literarias de mulheres que se encontram no topo de
consumo trazem como enredo uma assimilacdo de carater pratico no que diz

respeito a mulher. Segundo a autora,

A maioria das obras de mulheres festejadas no rankings do consumo
literario propdem uma identificacao positiva das leitoras com imagens
femininas, as quais retratam significados de identidade previamente
verbalizados por uma sociologia comum da mulher (por exemplo, a
mulher antecipada) como se existisse uma suposta continuidade, lisa
e sem interrupgdo, entre realidade e experiéncia, conceito e
expressao, sexo e escrita”, ou seja como se as obras somente
tivessem como funcao revelar — tematicamente — uma experiéncia do
“ser mulher” que atua como referéncia ja definida e garantida
(estabilizada), antes que articule ou desarticule a pratica do texto
(RICHARD, 2002, p. 152).

Pode-se entender essa identificacdo como a vontade suprimida da mulher em
sair da redoma de preconceito que a cerca. Sufocada, a mulher identifica-se com
esse tipo de leitura como uma forma de utopia, um nivel a ser alcangcado. Utopia
essa refletida no imaginario da personagem Elisa e na protagonista Macabéa, as
guais trazem em seu imaginario Tieta e Marilyn Monroe como objeto de
representacdo emancipatoria. Essa idealizacdo esta ligada ao fato de a identidade
ter se convencionado como algo estatico, truncado, o que é um equivoco quando se
pensa em identidade feminina. Existem lacunas e incertezas tanto em Tietas,
mulheres que conquistaram, até certo ponto, sua independéncia ao conseguir
transpor barreiras sociais, percorrendo espacos destinados ao sexo masculino, mas
gue, continuam reprimidas social e discursivamente. E em Macabéas, mulheres
deslocadas em forcas para romper barreiras ndo sé sociais como raciais e
financeiras, excluidas também pelo descolamento realizado; mulheres essas que

encontram um circulo de exclusdo que se fecha cada vez mais em um mundo feito
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contra elas, como Macabéa, em que todos setores se fecham diante dela,
suprimindo-a de tal forma que a Unica saida para sua pouca existéncia € um dos
Unicos direitos que ndo pode ser negado a ninguém: a morte, momento em que
encontra espaco e visibilidade.

A literatura na questdo do ranking de consumo literario passa a ser tratada
como um reflexo utdpico de superacdo e emancipacdo, um equivoco; se a literatura
fosse encarada como uma reflexdo do feminino naquele cenario ficcional, talvez o
discurso excluso em volta ao feminino comecgasse a sofrer mudangas significativas.
Passar-se-ia a entender que as lacunas existem, ndo pela marcagédo de um sexo ou
outro: elas estdo presentes na subjetividade do ser e nas relacdes estabelecidas
com o meio; séo elas fundadoras do individuo.

A busca de legitimidade torna problematica a situacdo do feminino, por ser
tratado como algo ja pré-estabelecido, por consequéncia da repressao da sociedade
em geral, que, ainda hoje, mostra-se conservadora e preconceituosa aos
estabelecer normas quanto a postura do homem e da mulher; fazendo com que a
mulher se mantenha a margem da sociedade. Algo que deve ser evidenciado no
estudo da identidade feminina sdo as lacunas e incertezas existentes, tanto na
mulher condizente com a coagcdo, como na mulher que luta pela igualdade e pela
liberdade de expresséo. Tieta e Macabéa, personagens tao distintas, acabam por
aproximarem-se quando entra em questdo a identidade, visto que, apesar das
diferencas existentes entre elas, no que tange principalmente ao movimento
realizado na narrativa, ambas ndo possuem legitimacao social.

Tieta, embora consiga se articular socialmente conforme necessario, ainda
assim conquista ascensdao financeira e prestigio com individuos da alta sociedade, e
até mesmo de Agreste, parcialmente, ela € excluida, pois permeia espacos e
caracteristicas convencionadas como masculinas. J& Macabéa é excluida em varios
pontos, tais como: ser do sexo feminino, ser uma migrante nordestina e pobre. A
personagem, além de ndo encontrar espagco na metropole, ndo encontra espaco na
vida. Macabéa é a negacao em todos 0s sentidos sociais, na questdo intelectual ndo
possui nenhum conhecimento util nem para si, nem para 0 meio em que se insere,
como mao-de-obra, ndo desempenha o trabalho com agilidade e nem utilidade;

como sujeito, ndo se conhece. Dessa forma, ndo encontra espaco no mercado de
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trabalho para alcancar o objetivo pelo qual vai morar na metropole, melhores
condicOes de vida, pois devido ao seu sexo ganha pouco e trabalha muito, e néo
desempenha suas atividades de forma que seja essencial sua presenca. Entre
tantos outros motivos, Macabéa também se encontra a margem, e de forma mais
acentuada que Tieta, pois ndo possui “corpo para vender”’, como explicita o
narrador, e muito menos ascenséao financeira, o que lhe ofereceria um pouco de
credibilidade.

Quanto a questao financeira que diferencia ambas as protagonistas, entende-
se que no periodo de 1970, até mesmo antes, havia mulheres emancipadas na luta
da igualdade social, no entanto, em sua grande maioria, eram mulheres da classe
alta; mulheres da classe baixa ndo possuiam subsidios financeiros para isso. Vé-se
entdo que o elemento que oferece a Tieta alguma posi¢cao social, embora na linha
da discriminacdo, € a questdo financeira. Macabéa nem isso possui para sua
sobrevivéncia e muito menos colocacdo social, dessa forma o que resta a
protagonista € a morte. A morte em dois angulos, o simbdlico no caso de Tieta, e
real no caso de Macabéa, representam o feminino, e as tentativas falhas de
legitimacdo. Entende-se que nesse periodo, marco da explosdo do feminismo no
Brasil, serve como alavanca para os direitos e colocacdo da mulher no mercado de
trabalho e esfera social. No entanto ainda ndo ha o reconhecimento do feminino,
visto que as mulheres nesse periodo caminham na linha de tensdo na busca da
guebra da cultura conservadora.

Assim, como tantas outras mulheres do periodo, elas mostram-se numa
constante busca por legitimacdo, ainda negada pelo conservadorismo. No entanto
essa luta e resisténcia do feminino foi fundamental para alguns direitos que as
mulheres no século XXI possuem, embora a mulher e as minorias mantenham-se
em constante busca e resisténcia contra o machismo, sexismo, homofobia; o
preconceito de forma geral. Dessa maneira, entende-se que sao evidentes as
conquistas das mulheres, e que hoje, gracas as bases do passado, foram
conquistados direitos civis, tais como o divércio e o direito a heranca sem ter
realizado a unido conjugal diante da lei, e de protecdo, como a lei 11.340, de 7 de
agosto de 2006, chamada Lei Maria da Penha. No entanto, para que fossem

tomadas as medidas de protecdo a mulher foi necessario que uma mulher lutasse
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anos na justica para que seu companheiro que a deixou paraplégica fosse
condenado. A partir da negacao existente em volta ao feminino, representado em
Macabéa, as mulheres ainda sédo tratadas como inferiores, e a prova dessa exclusao
€ a necessidade da criacao de medidas protetivas para o sexo feminino, no intuito
de coibir e punir a violéncia contra a mulher, que hoje sofre com a repressao
autoritaria do patriarcalismo e do preconceito disfarcado nas esferas publicas.

Assim, € notavel que o autoritarismo nao ficou preso ao passado no periodo
da ditadura militar, ele continua impregnado no discurso do homem, e muitas vezes
das mulheres que se mantém submissas & imposicéo social. E evidente que para
gue se tenha uma mudanca consideravel € necesséria a quebra da cultura
conservadora que se propaga por varias geracdes, algo que acontecerd a passos
lentos por meio das reivindicacbes das classes oprimidas, que hoje mais do que
nunca, saem do anonimato e tentam de alguma forma libertar-se da opresséo que
as cerca. No entanto ha mulheres que preferem fugir, como Tieta, sem questionar 0s
motivos da exclusdo. Ou mulheres como Macabéa que sdo tdo diminuidas desde
sempre, que ndo se conhecem, e muito menos possuem forca para lutar pela sua
prépria sobrevivéncia. Essa questéo leva-nos a crer que a legitimacéo da identidade
feminina sé acontecera quando a diferenciacdo social entre homens e mulheres
deixar de existir, quando convenc¢des embasadas na discriminacdo e em conceitos,
religiosos e biologicos falhos cairem por terra, quando estes passarem a ser
questionados e (re)pensados. E notavel que a sociedade estd mudando, e que o
homem esta de alguma forma sentindo essa mudanca, todas as conquistas
femininas fazem com que o homem também sinta a necessidade de adaptar-se a
nova sociedade. Esse movimento apenas expde que tanto homens quanto mulheres
sdo uma lacuna, suas identidade ndo sdo estaticas, estdo numa constante
negociacao social. Tanto o masculino quanto o feminino sdo, nas palavras de Nelly

Richard, “Uma rede de significados em processo e construgao” (2002, p. 151).
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CONSIDERACOES FINAIS

O que é certo é que hoje é muito dificil as mulheres
assumirem concomitantemente sua condicdo de individuo
autbnomo e seu destino feminino; ai esta a fonte dessas
inépcias, dessas incompreens@es que as levam, por vezes, a
se considerar como um "sexo perdido". E, sem duvida, é mais
confortavel suportar uma escraviddo cega que trabalhar para
se libertar.

Simone de Beauvoir*®

Por fim, ao fazer esta analise sobre Macabéa, em A hora da estrela, de
Clarice Lispector, e Tieta, em Tieta do agreste, de Jorge Amado, alcanco a hipoétese,
de que a personalidade feminina, no periodo descrito, apresenta-se em
guestionamento e em busca constante de uma identidade. Sdo notaveis os pontos
de convergéncia em ambas as obras analisadas, como o ano de publicacdo e que
as duas narrativas trazem, como protagonistas, nordestinas que buscam a elevacao
social na metropole. Ambas as producdes questionam a identidade feminina. No
caso da obra Tieta do Agreste, um dos pontos mais pitorescos é que uma obra é
produzida por um autor, Jorge Amado, e a outra, por uma autora, Clarice Lispector.
Embora as caracteristicas que regem as duas protagonistas sejam completamente
distintas, possuindo poucos pontos de aproximacao, o principal ponto aproximativo
entre ambas é a busca por afirmacéo feminina.

Cada obra aborda o problema aqui mencionado de maneiras distintas, no
entanto convergindo no que diz respeito a representacdo feminina, pois em Tieta,
esta presente a multiplicidade de personalidades da protagonista; essa caracteristica
Ihe garante credibilidade social apenas parcialmente. No entanto, independente da
maneira como Tieta apresente-se na narrativa, seja ela superior, poderosa, sensual

hY

e independente, ela ainda estd a margem da sociedade. E numa tentativa de

% 0O segundo sexo. S&o Paulo: Nova Fronteira, 2010. p. 344.
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insercéo, a personagem passa a desfrutar de uma identidade multifacetada®’; ela
necessariamente precisa negociar com o sistema sua identidade, para que essa
venha de alguma forma suprir suas necessidades. Tieta possui uma identidade
fragmentada, constituida por suas multifaces. Mesmo com todas as caracteristicas
dominantes encontradas, suas personagens possuem, por detrds, o sexo masculino
para que elas possam ainda assim existir.

Macabéa, desde o inicio da narrativa, € apresentada como uma lacuna. A
personagem apenas existe na sociedade, ndo encontrando sentido para sua
existéncia. Sua marca de identidade mais forte lhe € negada, o nome, até o meio da
narrativa, quando o leitor passa a ter conhecimento desta marca a partir do encontro
dela com o namorado Olimpico. Desta maneira, é notavel que, para que a
personagem possua algum pequeno sentido na sua existéncia, seu nome, é
necessario ter um homem como pano de fundo. Macabéa também representa a
massa nordestina, mas principalmente a figura feminina, que € excluida socialmente
devido aos preceitos da cultura cristd. Outro ponto de convergéncia entre Macabéa e
Tieta é que através delas a critica a repressado sexual da mulher é questionada.
Dentro de dois extremos, tem-se a protagonista Macabéa, que através de sua
virgindade in0cua liga-se a mulher repressao sexual, e Tieta, a partir de seu apetite
sexual, que também conecta-se a exclusdo da mulher sensual e sexual.

Quanto a marca da cultura cristd, Macabéa confirma a submissdo da mulher
as leis sociais marcadas pela cultura religiosa. Embora ela ndo entenda tal restricéo,
faz 0 que é aconselhado, reza até mesmo pelos “pecados” que cometeu em sonho.
Ja Tieta € o reverso de Macabéa no que diz respeito a sexualidade, pois possui seu
instinto sexual agucado, mostrando-se dominante em suas relagfes sexuais,
conhecendo diferentes posicfes, seu corpo, e o principal, a libido. E embora Tieta
possua todas essas caracteristicas, e principalmente fortuna, ela ainda assim é
exclusa da sociedade. Nesse sentido, ao relativizar as duas protagonistas, entende-
se gue, perto de Macabéa, Tieta seja 0 centro, mas ainda assim reprimida

socialmente. Abordando a intertextualidade que ela possui com o mito de Lilith,

¥ No sentido de varios fragmentos de uma mesma identidade. Entende-se que as diversas faces
desenvolvidas pela protagonista durante a trama sao consideradas como fragmentos da identidade
da personagem. Para maiores informacdes quando a essa identidade fragmentada ver: SILVA; HALL;
WOODWARD, 2009.
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entende-se essa ligagdo de maneira contestadora ao posicionamento feminino: a
margem social.

Tieta ndo é inexistente como Macabéa, mas indefinida como ela, precisando
formular-se e adaptar-se em uma de suas faces a cada situagao social que enfrenta.
Ainda quanto a exclusdo social, entende-se que, independente de seus papéis
sociais, esta presente em Tieta, elemento que a mostra com forte sensualidade e
libido sexual, o que a liga diretamente a Lilith, e assim como o mito, a protagonista é
expulsa. Essa aproximagdo serve como questionamento a exclusdo social e
repressao sexual sofrida pela mulher em um periodo marcado pelo imposicédo
patriarcal. Ja Clarice, através de Macabéa, também questiona esta coibicdo social,
porém no sentido de visibilidade da sociedade para com a mulher. Clarice revela que
Macabéa, enquanto mulher, parecia assexuada; ao trazer essa caracterizacdo da
personagem, ela aponta a visdo postulada socialmente diante da mulher, como
alguém que néo possui desejos, a mulher como objeto. Outra critica é referendada
no que diz respeito a Macabéa quando o narrador aponta que nem sequer sabia que
era sensual. Nesse ponto vé-se que a referéncia € feita ao autoconhecimento do
corpo feminino, outra questédo que escandaliza a sociedade.

Levando em consideracdo o0 contexto social das producbes artisticas
analisadas, observa-se através das personagens Tieta e Macabéa o que Bosi (2002)
ressalta quanto a literatura como reflexdo social, pois, nesse sentido, entendo as
obras de Amado e de Lispector como uma reflexdo do posicionamento feminino na
sociedade vigente na década de 1970, em que a mulher que possui caracteristicas
controversas as de Eva, ou pode-se pensar, até mesmo como Eva pecadora,
encontrava-se a margem da sociedade, sendo ela punida com a morte, como no
caso de Macabéa, ou com a expulsédo do paraiso “Agreste”, como no caso de Tieta.
Ao analisar o posicionamento feminino nas duas producfes, torna-se coerente
afirmar que no periodo, de producédo das obras, a identidade feminina encontrava-se
em guestionamento, assim como ainda hoje. Embora nesse momento histérico,
década de 1970, a emancipacdo feminina estivesse andando a passos
consideravelmente largos, a identidade feminina ainda estava a procura de uma
afirmacdo. A mulher, ainda excluida até mesmo da classe trabalhadora, apresenta-

se a procura de um espaco para sua existéncia. Ainda assim, existiam mulheres
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emancipadas e a frente dos grupos de lutas pelos direitos das mulheres, no entanto,
na sua grande parte, eram mulheres de familias de classe alta, j& mulheres de
classe baixa eram exclusas pelo fato de serem mulheres e pobres. Assim como as
protagonistas, Tieta e Macabéa, de classe baixa, sairam do interior em busca de
melhores condigbes de vida, Tieta encontra, no entanto em parcelas, e mesmo com
aquisicao financeira é excluida pela profissdo, devido a grande repressdo sexual,
mais uma vez a mulher como objeto.

A morte de Macabéa, no final da narrativa de Clarice € marca dessa procura,
e da falta de espaco social que a mulher enfrenta. Para Macabéa, s6 resta a morte,
por ndo mais conseguir viver com a incognita que a personagem representa quanto
mulher, de ndo poder ser, e ndo encontrar espacgo para disputar posi¢coes centrais na
sociedade. Ja para Tieta, 0 que a resta é a morte simbolica, a expulsdo do paraiso
por ser pecadora. Mais uma vez é negada a Tieta a inclusdo. Vé-se assim que essa
impossibilidade percorre a mulher independentemente de seu posicionamento,
embora seja rica como Tieta, ou honesta, segundo 0s preceitos sociais, como
Macabéa, ndo |he € permitida a insercdo em um meio que foi construido todo
voltado contra elas. Entende-se ainda que o Unico elemento que remete a igualdade
entre os individuos € o momento da morte, pois somente na hora de sua morte &
gue Macabéa consegue visibilidade, visto que este € o Unico direito que é concedido
a todos. A morte € a hora da estrela, independente de quem seja ela.

O questionamento da identidade feminina é também bastante evidente em
Tieta, € que no final da narrativa, Tieta esta de volta ao seu lugar: a margem social,
guando é colocada uma placa que renomeia a rua em que Tieta ajudou na
colocacao da luz, de A luz de Tieta. Segundo o narrador, a mao que colocou a placa
representa a mao do povo. Seria, entdo, 0 povo que procura igualdade, que luta
para que o individuo seja valorizado pelos seus méritos enquanto pessoa, € néo
pelo seu sexo ou profissdo. E o caso de Tieta que é julgada por sua profissdo e
sexo. Por fim, compreende-se que a caracterizacdo de ambas as personagens
femininas nas obras aqui analisadas remetem-se a afirmacdo feminina, pois
comprovam que a mulher, nesse momento, ainda esta tateando uma identidade, se

mantendo numa constante busca por igualdade social.
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Anexo |

Tieta
(Luiz Caldas)

Vem meu amor, vem com calor
No meu corpo se enroscar
Vem minha flor, vem sem pudor
Em seus bragos me matar...(2x)
Tieta néo foi feita

Da costela de Adéo

E mulher diabo

Minha propria tentagéo

Tieta é a serpente

Que encantava o paraiso

Ela veio ao mundo

Préa virar nosso juizo...

Tieta! Tieta!

Pelos olhos de Tieta

Me deixei guiar

Tieta! Tieta!

No ventre de Tieta

Encontrei o meu lugar

Tieta! Tieta!

Nos seios de Tieta

Construi meu ninho

Na boca de Tieta

Morrer como um passarinho...

Vem meu amor, vem com calor
No meu corpo se enroscar
Vem minha flor, vem sem pudor
Em seus bragos me matar...(2x)
Tieta do Agreste

Lua cheia de teséo

E lua, estrela, nuvem
Carregada de paixao

Tieta € fogo ardente
Queimando o coracéo

Seu amor mata a gente

Mais que o solo do sertao...
Vem meu amor, vem com calor
No meu corpo se enroscar
Vem, minha flor, vem sem pudor
Em seus bracos me matar...
Tieta do Agreste

Lua cheia de tesao

E lua, estrela, nuvem
Carregada de paixao

Tieta é fogo ardente
Queimando o coracéo

Seu amor mata a gente

Mais que o solo do sertéo.
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Aluz de Tieta
(Caetano Veloso)

Todo dia € o mesmo dia,

a vida é tdo tacanha

nada novo sob o sol

tem que se esconder no escuro
guem na luz se banha

por debaixo do lencgol

Nessa terra a dor é grande
e a ambicdo pequena
carnaval e futebol

guem néo finge,

guem ndo mente,

guem mais goza e pena

€ que serve de farol

Existe alguém em nos
em muitos dentre nés
esse alguém

gue brilha mais do que
milhdes de sois

e que a escuridao
conhece também

Existe alguém aqui

fundo no fundo de vocé,

de mim

gue grita para quem quiser ouvir
guando canta assim:

Toda noite € a mesma noite,
a vida é téo estreita

nada de novo ao luar

todo mundo quer saber

com quem vocé se deita
nada pode prosperar

€ domingo, é fevereiro,

é sete de setembro,

futebol e carnaval

nada muda, € tudo escuro
até onde eu me lembro

uma dor que é sempre igual.

Existe alguém em nés
em muitos dentre nés
esse alguém

que brilha mais do que
milhdes de sois

e que a escuridao
conhece também

Existe alguém aqui

fundo no fundo de vocé,

de mim

que grita para quem quiser ouvir
guando canta assim:

eta,

eta, eta, eta,

€ alua, é o sol é aluz de Tieta,
eta, etal

eta,

eta, eta, eta,

€ alua, é o sol é aluz de Tieta,
eta, etal
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