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Resumo

FRANA, Andrieli Paula. “Repara so, leitor, na perfeicdo completa d’esse busto”:
o erotismo feminino nas capas do periddico O Rio Nu (1908 — 1909). 2020.

139 f. Dissertacao (Mestrado em Histéria) — Programa de Pds-Graduacdo em Historia,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2020.

A presente dissertagédo analisa o corpo feminino, o erotismo e a pornografia presentes
nas capas do jornal carioca O Rio Nu. O Rio Nu foi publicado entre os anos de 1898 e
1916, fazendo parte do processo de modernizacdo que o Rio de Janeiro passava. Ao
mesmo tempo, tecia criticas a essas tentativas. Era um jornal humoristico, que abordava
diversos assuntos, desde discussdes politicas, até fofocas sobre as zonas cariocas. As
fotografias, um dos simbolos da modernizacédo, comecam a aparecer no periédico entre
os anos de 1908 e 1909. Essas eram retiradas do manual artistico francés L’Etude
Académique. As capas apresentavam fotografias de mulheres nuas que vinham
acompanhadas de poemas que auxiliavam no entendimento e concepcao sobre as
mesmas. Este trabalho analisa estas capas para compreender como nelas se da a
construcdo do corpo feminino, suas caracteristicas e que publico este almejava.
Pensamos, a partir da criacdo de um mercado de publicacdes erdticas e pornograficas,
na utlizagdo da nudez feminina por este mercado e nas relagbes entre
corpo/poder/género na reproducéo de imagens femininas.

Palavras-chave: Erotismo; Pornografia; O Rio Nu; Nudez feminina; Imprensa.



Abstract

FRANA, Andrieli Paula. “Look, reader, in the complete perfection of that bust”: the
female erotism in the cover of O Rio Nu newspapaer (1908 — 1909). 139 s. Dissertation
(Masters Degree in History) - Programa de Pds-Graduagdo em Historia, Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas, 2020.

This dissertation analyzes the female bodies, erotism and pornography presentes in the
newspaper covers O Rio Nu, the newapapaper circulating in Rio de Janeiro city. O Rio
Nu was published between the years of 1898 and 1916, being part of the modernization
process in the city. At the same time doing critics about this process. Was a humorous
newspaper, that deal with several subjects, from political discussions to gossip about the
prostitution districts of city Rio. The photographs, one of the symbols of modernization,
start to appear in the Rio Nu betwen the years of 1908 and 1909. They where taken from
the french artisct manual L’Etude Académique. The covers showed photos of naked
women with poems accompany them, those assist the conception and understanding
about the photos. This reasearch analyzes the covers to understand the construction
that these do about the female body, their caracteristics and whos audiance they were
looking for. We think, starting from the creation of a market of erotic and pornography
publications, the use of the female nude by this market and the relations between
body/power/gender on reproduction of female images.

Keywords: Erotism; Pornography; Female nude; Press.



Lista de Figuras

Figura 1 - Capa da segunda edic&o (O Rio Nu)

Figura 2 - Parte do cabecalho presente na capa do n°. 225 (O Rio Nu)
Figura 3 - Propaganda retirada da sec¢ao de anuncios

Figura 4 - Anuncio retirado do periodico

Figura 5 - Gravura retirada da Ed. 142 (O Rio Nu)

Figura 6 - Piada retirada do n°. 1278 (O Rio Nu)

Figura 7 - Mensagem do editorial de fim de ano aos leitores

Figura 8 - Capa segunda edicdo O Rio Nu

Figura 9 - Detalhes da capa segunda edi¢cdo O Rio Nu

Figura 10 - Detalhes do cabecalho n® 49 O Rio Nu

Figura 11 - Capa edicdo n°® 112 O Rio Nu

Figura 12 - Cabecalho da edicdo n°® 112 O Rio Nu

Figura 13 - Cabecalho edicdo n° 158 O Rio Nu

Figura 14 - Capa edicédo n° 158 O Rio Nu

Figura 15 - Cabecalho edi¢cdo n® 158 O Rio Nu

Figura 16 - Capa edigcédo n° 225 O Rio Nu

Figura 17 - Capa edicédo n° 469 O Rio Nu

Figura 18 - Cabecalho edi¢cdo n° 551 O Rio Nu

Figura 19 - Cabecalho edi¢cdo n°® 575 O Rio Nu

Figura 20 - Cabecalho edicdo n° 1036 O Rio Nu

Figura 21 - Cabecalho edicdo n° 1038 O Rio Nu

Figura 22 - Fotografia da 12 edicdo do manual L'Etude Académique
Figura 23 - Fotografia da edicdo n° 49 do manual L’Etude Académique
Figura 24 -: Capa da edicédo n°® 1044 O Rio Nu

Figura 25 - Fotografia da edigdo n° 90 do manual L’Etude Académique
Figura 26 - Poema presente na capa da edi¢cdo n°® 1044 O Rio Nu
Figura 27 - Capa da edi¢ao n° 1145 O Rio Nu

Figura 28 - Cabecalho edicdo n° 1363 O Rio Nu

Figura 29 - Cabecalho edigdo n° 1588 O Rio Nu

Figura 30 - Cabecalho edicdo n° 1692 O Rio Nu

Figura 31 - Fotografia da edicdo n° 90 do manual L’Etude Académique
Figura 32 - Capa da edi¢do n°® 1126 O Rio Nu

Figura 33 — Detalhe da figura 33

Figura 34- Fotografia da edigéo n° 49 do manual L’Etude Académique
Figura 35 - Capa da edicdo n°® 1099 O Rio Nu

Figura 36 - Detalhe da figura 36

Figura 37 - Capa da edi¢do n°® 1113 O Rio Nu

Figura 38 - Detalhe da figura 38

Figura 39 - Fotografia da edigdo n° 121 do manual L’Etude Académique
Figura 40 - Capa da edi¢do n° 1125 O Rio Nu

Figura 41 — Detalhe da figura 41

Figura 42 - Fotografia da edi¢do n° 49 do manual L'Etude Académique
Figura 43 - Capa da edicdo n°® 1130 O Rio Nu

63

63

65

66

66

70

71

114
114
115
116
116
117
118
119
119
120
121
122
123
124
127
127
128
129
131
132
133
133
133
141
141
141
143
143
143
145
145
146
146
146
147
147



Figura 44 — Detalhe da figura 44

Figura 45 - Fotografia da edicdo n° 75 do manual L’Etude Académique
Figura 46 - Capa da edicdo n°® 1132 O Rio Nu

Figura 47 — Detalhe da figura 47

Figura 48 - Capa da edicdo n°® 1136 O Rio Nu

Figura 49 — Detalhe da figura 49

Figura 50 - Fotografia da edicdo n° 75 do manual L’Etude Académique
Figura 51 - Capa da edi¢ao n°® 1127 O Rio Nu

Figura 52 — Detalhe da figura 52

Figura 53 - Fotografia da edi¢do n° 49 do manual L'Etude Académique
Figura 54 - Capa da edi¢ao n°® 1118 O Rio Nu

Figura 55 — Detalhe da figura 55

Figura 56 - Fotografia da edicdo n° 49 do manual L’Etude Académique
Figura 57 - Capa da edi¢do n°® 1110 O Rio Nu

Figura 58 - Detalhe da figura 58

Figura 59 - Capa da edi¢do n°® 1124 O Rio Nu

Figura 60 - Detalhe da figura 60

Figura 61 - Fotografia da edicdo n° 122 do manual L’'Etude Académique

Figura 62 - Capa da edicao n°® 1115 O Rio Nu
Figura 63 - Poema presente na capa da edicdo n° 1115 O Rio Nu

Figura 64 - Fotografia da edigdo n° 122 do manual L’Etude Académique

Figura 65 - Capa da edicao n°® 1117 O Rio Nu
Figura 66 - Poema presente na capa da edicdo n° 1117 O Rio Nu

Figura 67 - Fotografia da edigdo n° 122 do manual L’Etude Académique

Figura 68 - Capa da edicdo n°® 1122 O Rio Nu
Figura 69 - Detalhe da figura 69

Figura 70 - Fotografia da edicdo n° 122 do manual L’'Etude Académique

Figura 71 - Capa da edi¢do n°® 1072 O Rio Nu
Figura 72 - Detalhe da figura 72 ]
Figura 73 - Fotografia da edi¢do n°® 77 do manual L’Etude Académique

148
149
149
149
150
150
152
152
152
153
153
153
154
154
155
157
157
158
158
159
160
160
161
162
162
163
164
165
166
166



Sumario

1 - Introducéo
2 - Pornografia e erotismo: manipulando o corpo feminino
2.1 - Interconexdes entre pornografia e erotismo:
2.2 - A pornografia e sua relagdo com o corpo nu
2.3 -O corpo feminino na cultura visual
3 — Imprensa, Imagem e Pornografia: o papel d’O Rio Nu
3.1- As origens da Imprensa brasileira
3.2 - “Escrevendo sobre prostitutas”: as publicagées pornograficas
no Brasil
4 - O Rio Nu: construindo visualmente o corpo feminino
4.1 - O Rio Nu e as suas capas
4.2 - Corpo e nudez feminina em O Rio Nu
4.3 - O Corpo Feminino e a pornografia nas capas do jornal
5 - Consideracdes finais
6 - Referéncias
7 - Termo de Responsabilidade

11
16
16
22
31
50
50
56

111
111
134
140
168
171
178

10



1 Introducéo

Deparei-me com o jornal O Rio Nu durante minha pesquisa para o TCC, na qual
analisei a colecéao fotografica de E.J.Bellocq. O fotografo trabalhou na cidade de Nova
Orleans, nos Estados Unidos, fotografando prostitutas que habitavam a localidade de
Storyville. Foi quando tive meu primeiro contato com as questdes de pornografia,
erotismo e género, a partir destes assuntos encontrei alguns trabalhos sobre O Rio Nu.
Quando iniciei minha pesquisa para o projeto de mestrado, redescobri 0 periédico e
decidi utiliza-lo como fonte.

A partir de uma analise priméria do O Rio Nu e dos trabalhos que o utilizavam
como objeto, percebi que ndo havia ainda uma investigacdo sobre as capas do
periodico. Acompanhado de meu desejo e experiéncia em trabalhar com fotografias,
montei um projeto a partir das capas do jornal. Algo que abriu espaco para o estudo
ndo soO dos conceitos citados, mas de uma gama de trabalhos relacionados a imprensa
e a tecnologia na “modernizacao” brasileira.

O Rio Nu era um jornal “bi-semanal, caustico, humoristico e ilustrado” (O RIO
NU, n. 498, 1903). Foi fundado em 1898, por trés jovens jornalistas, Heitor Quintanilha,
Gil Moreno e Vaz Simao. Sendo editado e publicado na cidade do Rio de Janeiro. Seus
primeiros nimeros eram compostos por quatro paginas carregadas de sétiras e piadas
erdticas. Era destinado ao “homem moderno” — o smart - da virada do século XX. A
partir de 1903, a direcdo mudou e foi para as maos de J. Moraes C., que transformou
o visual do jornal, trazendo tecnologias que permitiam a impressao de desenhos e
fotogravuras, além de aumentar o niumero de paginas para oito. O periddico foi
publicado até dezembro de 1916, completando 18 anos de existéncia e 1732 nameros.

O jornal inaugurou o “género alegre”, tornando-se inspiracdo para diversas
publicacbes posteriores como O coi0, O tagarela e o Sans Dessous. Essas se
caracterizavam “[...] pelo uso de uma linguagem dubia, maliciosa, em que o elemento
obsceno velado era fruto da exploragao da polissemia dos vocabulos” (PRETTI, p. 28,
2010), relacionando diferentes situacdes e noticias a conotagfes sexuais. Além disso,
o jornal fazia parte do seguimento da imprensa ilustrada, utilizando-se de um

dispositivo visual para atrair o publico e salientar sua modernizacgao.
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O jornal serviu como fonte para algumas pesquisas, especialmente apés a
publicacdo do original trabalho de Pereira (1997), Um género alegre: imprensa e
pornografia no Rio de Janeiro (1898 — 1916). Este foi o primeiro trabalho a utilizar O
Rio Nu como fonte de analise histérica, em conjunto com o jornal Sans Dessous. A
autora observa como o conceito de pornografia pode ser empregado para o estudo
dessas publicacfes, visto que nossa concepcéo de pornografia é bastante diferente
da época. Para a autora, a pornografia nasce a partir da utilizacdo de historias
“obscenas” como pano de fundo para criticas politicas e sociais, Pereira propfe que
os periédicos ndo apresentavam esse objetivo. Além disso, a autora discute a forma
COmMo esses jornais se constituiam enquanto género e como esses eram Vistos por
outras instituicdes, nessa diferenca de discursos entre eles.

A dissertacdo de mestrado de Pecanha (2013), intitulada “Regras de civilidade”:
tecendo a masculinidade do smart nas paginas d’0O Rio Nu (1898-1916). A autora
analisa os ideais de masculinidade presentes no periddico, e o tipo ideal de homem
gue essa publicagdo queria compor, o smart. Esse homem deveria saber ponderar
entre os beneficios da modernidade e a preservacao das tradicées. Levando em conta,
os discursos construidos sobre os tipos “nao ideais” de homem
— como homossexuais, bébados, doentes, etc. — na constru¢cdo do género masculino.

As origens desse “género alegre” ou, também chamadas, publicagbes “para se
ler com uma unica mao” (EL FAR, 2004, p. 184) se dao a partir de uma relagdo direta
de importacado de peridédicos da Europa. A origens das publicacGes pornograficas se
dao na Europa, principalmente na Franca, sendo conhecidas por grande parte da
populacdo j& que ganharam espaco se constituindo enquanto uma publicacédo
“‘popular” e de baixo custo. Este género literario ganha espaco com a modernidade, o
barateamento e a abertura do mercado editorial a diferentes camadas sociais, indo
para além dos livros (HUNT, 1999, p. 13).

Os estudos de imprensa comegam a aparecer com mais expressividade no
campo da Historia a partir dos anos 60 e 70, quando na chamada terceira geracao dos
Annales a fonte comecou a ser pensada para além de predestinados tipos de
documentos (KARAWEJCZYK, 2010, p. 132). LeGoff aponta que o documento é o
resultado “de uma montagem (consciente ou ndo) do historiador, da época, da

sociedade que o produziram” (LEGOFF, 1990, p. 540). Nesse sentido, abriu-se um
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leque de possibilidades para a utilizacdo de diferentes plataformas como fontes
histéricas e, com isso, os ideais tedrico-metodoldgicos também passaram por uma
variagdo. A partir dai, comega-se a extrair teorias de outras areas das ciéncias
humanas e sociais, como da antropologia e sociologia, para analisar questbes
histéricas (BURKE, 2010, p. 106).

A imprensa torna-se uma fonte privilegiada para refletir sobre o “movimento das
ideias que circulam na época pesquisada” (KARAWEJCZYK, 2010, p. 134). Levando
em conta, evidentemente, o publico e a circulacdo desta fonte, para ndo cairmos em
generalizacbes inconvenientes. E nesse contexto de mudancas de paradigmas da
Histdria que a area de estudos da cultura visual toma forma, se consolidando durante

a década de 1990. Monteiro caracteriza os estudos de cultura visual:

Os estudos sobre cultura visual problematizam a forma como os diversos tipos
de imagens perpassam a vida social cotidiana (a visualidade de uma época),
relacionando as técnicas de producéo e circulagdo das imagens a forma como
séo vistos os diferentes grupos e espacos sociais (0s padrdes de visualidade),
propondo um olhar sobre o mundo (a visdo), mediando a nossa compreensao
da realidade e inspirando modelos de a¢éo social (os regimes de visualidade).
(MONTEIRO, 2012, p. 10)

Estes estudos se baseiam nas diferentes areas do conhecimento, como
antropologia, historia, artes e comunicacdo, em uma perspectiva interdisciplinar para
investigar “a centralidade das imagens e a importancia do olhar na sociedade ocidental
contemporanea” (MONTEIRO, 2012, p. 10).

As fotografias sdo uma fonte rica para estudos relacionados as construcfes de
género, principalmente se tratando de um jornal como O Rio Nu, que se utilizada de
corpos femininos para a satisfagdo masculina. Importante frisar que a ideia de género
nao aparece sozinha, ela se interliga com duas questdes principais nesta pesquisa, a
de corpo e de nudez. Laqueur (2001) nos aponta para a necessidade de entender que
0 corpo, enquanto um fator natural, a forma como nascemos e nos desenvolvemos, esta
diretamente ligada com a forma que iremos ser vistos socialmente. Segundo o autor o
género e o sexo (bioldgico) se constroem de forma conjunta. A prépria ideia de nascer
do sexo feminino ou masculino ja € uma construcéo social ao nomear e caracterizar os

corpos (LAQUEUR, 2001, p 19).

Estas capas do O Rio Nu, apontadas durante o texto, estdo presentes entre 0s
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numeros 1044 e 1144, que abrangem os meses de julho de 1908 a junho de 1909. Por
isso, foram escolhidos os anos de 1908 e 1909 como recorte temporal desta pesquisa,
ja que s&@o os anos em que estas capas foram editadas e publicadas. As fotografias e
poemas aparecem em numeros NOS anos posteriores, mas esses Sao esparsos, além
de serem reedic¢des das capas dos anos citados. Todos os numeros do jornal utilizados
neste trabalho estdo disponiveis online no site Hemeroteca Digital', arquivo da
Biblioteca Nacional.

As fotografias, segundo o proprio jornal, foram retiradas da publicacdo francesa
L'Etude académique: revue artistique illustrée, documents humains. A qual, descobrimos
estar disponivel para consulta no acervo online Gallica?, pertencente a Biblioteca
Nacional da Franca. Esta publicacdo era um tipo de manual para artistas e fotégrafos
amadores lidarem com diferentes situacbes e modelos em seus trabalhos. As
orientacdes vao desde poses mais adequadas para cada modelo até iluminagcédo e
tratamento das imagens, utilizando de fotografias como exemplo para cada situacéo. Ha,
também, a venda dessas imagens impressas por encomenda.Consideramos pertinente
o fato de que ndo ha apenas mulheres na L'Etude académique, homens, criancas e
idosos também aparecem nas fotografias.

Iniciamos o trabalho com o primeiro capitulo intitulado “Pornografia e Erotismo:
manipulando o corpo feminino”, discutindo como a pornografia surge com os libertinos
do século XVII e se assenta na cultura ocidental, que da as primeiras impressoées, ao
longo do século XIX, da inddstria que se tornaria. Discutimos, ainda, como 0s conceitos
de pornografia e erotismo se relacionam e, muitas vezes, se confundem ou se chocam.
O capitulo tem como objetivo debater a utilizagcdo da imagem feminina na pornografia.
Para isso, adentraremos na questdo do género para entender como esses diferentes
tratamentos sobre o corpo surgem. E como o proprio corpo se caracteriza e se constroi
socialmente. Por ultimo, como a nudez feminina se constitui na arte e passa a ser usada

em contextos pornogréficos.

No segundo capitulo da dissertacdo - “Imprensa, imagem e pornografia: o papel
d’O Rio Nu na imprensa ilustrada brasileira do inicio do século XX” - apresentaremos 0

contexto de formacéo da imprensa brasileira e seu percurso no surgimento de uma

1 Ver mais em: <http://bndigital.bn.br/acervo-digital/rio-nu/706736>
2 Ver mais em: <https://gallica.bnf.fr


http://bndigital.bn.br/acervo-digital/rio-nu/706736

imprensa ilustrada no Brasil, qual O Rio Nu se identifica. Esta se dara a partir de Sodré
(1999), Martins e Lucca (2012), El Far (2004), Bahia (1990) e Azevedo (2010). Para o
segundo subcapitulo debateremos a existéncia do género pornografico com Hunt
(1999), Goulemont (1994) e Alexandrian (1993), a relacao que este género pode ter com
0 erotismo conceituado por Bataille (2017) e Albertoni (1988). Ainda, exploraremos
nossa fonte, O Rio Nu, discutindo como se da a sua fundacdo, em 1898, e suas
caracteristicas enquanto um jornal voltado ao publico masculino, até o encerramento de
suas atividades no ano de 1916. Para este, utilizaremos algumas autoras que utilizaram
o jornal como fonte para suas pesquisas, El Far (2004), Pecanha (2013) e Pereira
(1997).

No terceiro e ultimo capitulo, sob o titulo de “O Rio Nu: construindo visualmente o
corpo feminino”, faremos a analise das capas propriamente ditas. Primeiro, iremos
abordar outras capas do jornal que apresentam questdes importantes sobre o
funcionamento do perioddico, suas mudancas tecnoldgicas e estruturais. Discutiremos,
conjuntamente, a funcdo das capas do jornal, quais caracteristicas essas apresentam e
como funcionava a sua diagramacdo. Em um segundo momento, iremos discutir as
guestdes metodoldgicas para a analise das fotografias e textos presentes nas capas, a
partir das questbes relacionadas ao fotojornalismo. Por udltimo, a analise mais
aprofundada das capas selecionadas, a partir das discussdes apresentadas ao longo do
trabalho.

15
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2 Pornografia e erotismo: manipulando o corpo feminino

2.1 Interconexdes entre pornografia e erotismo:

Ao pensar pornografia Toulalan (2007, p. 15) aponta que a pornografia ndo é um
conceito imutavel, ndo seria anacronico utiliza-la para caracterizar trabalhos feitos ao
longo dos séculos XVII a XX, mesmo que muitas vezes nos pareca “estranho” definir
obras como o proprio O Rio Nu como pornograficas, quando, frequentemente, nossa
percepgao diante desse “género” esta relacionada a industria cinematografica. Estas
percepcbes, segundo a autora, ndo estdo apenas relacionadas ao conceito de
pornografia, mas a forma como as tecnologias permitiram, ao longo dos anos,
mudancas na forma de reproduzi-la. Outra questdo importante a ser mencionada é a
ligacdo da pornografia com uma cultura branca europeia. Nao estamos afirmando que
escritos de mesmo teor em outras culturas fossem inexistentes ou irrisérias, apenas,
como afirma Alexandrian (1988, p.8), “é na Europa que o erotismo? se transformou em
um género literario determinado” (1988, p.8). Assim, nos concentraremos diante de uma
cultura pornografica europeia, que traz influéncias perceptiveis a fonte — O Rio Nu.

No Dicionario de termos eréticos e afins (ALMEIDA, 1981, p. 214) o verbete
pornografia seria “[...] 2 Pintura ou desenho em postura erdética. 3. Devassidao.. Pintura
ou desenho em postura erética. 3. Devassidao. 4. Linguagem mimica, atentatéria do
pudor. [...]". Nossa discussao seguira a partir de dois significados apresentados pelo
dicionario. Primeiro a ideia da pornografia como algo que “atenta ao pudor”, moralmente
inaceitavel, e do ponto de vista da pornografia como uma extenséo do erotismo.

A discussdo mais acalorada apresentada em autores que tratam da pornografia
€, provavelmente, sua definicdo. Autores como Goulemont (2000), Alexandrian (1988),
Hunt (1999), tentam incansavelmente responder a pergunta: “Afinal, o que é
pornografia?”. Importante salientarmos que a pornografia discutida neste trabalho tem
origem no significado dado a ela nos séculos que precedem o XX. Comumente
associarmos a industria pornografica de filmes e videos, amadores ou profissionais,

acessiveis em sites da internet. Essa induUstria tomou conta da pornografia e a

3 Para o autor ndo existe uma diferenca evidente entre a literatura pornografica ou erética. Alexandrian
aponta que ambas teriam os mesmos fins e formas, poderiam ser utilizadas enquanto sinénimos.
(Alexandrian, 1988, p. 5
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transformou em um género lucrativo. Os estudos sobre pornografia ganharam forca nos
anos 70 e 80 do século XX, quando as feministas académicas comecaram a relacionar
as problematicas de obijetificacdo feminina e violéncia sexual aos filmes pornograficos,
gue usariam dos corpos femininos através de imagens, textos ou videos, com o intuito
de realizar desejos e fantasias sexuais masculinas (LURIE, 1982, p. 152).

Partiremos da definicdo dada por Lurie (1982) para voltar as origens dos escritos
pornograficos, pensa-los enquanto um objeto “masculino” ndo seria um erro, ja que
estes surgem a partir dos textos libertinos do século XVII. Esses textos eram escritos
por homens, pelo menos validado pelos pares, dentro de uma cultura intelectual que
dava pouco ou nenhum espaco as mulheres (KEHEL, 2016, p. 40). Nao seria injusto
afirmar que a literatura pornografica teve como principal leitor os homens, ainda esses
heterossexuais excluindo um hall de consumidores que néo deveriam ter acesso a
esses escritos. Nao estamos afirmando aqui que ndo existiram mulheres que
escreveram ou leram esse tipo de literatura, apenas que essas nao sado de
conhecimento e, talvez, de relevancia para os autores utilizados.

Para Goulemont (2000), a pornografia tem como um dos marcos principais a
traducao para outras linguas, principalmente o francés, dos escritos do italiano Pietro
Arentino®. Nesse contexto, entre os anos de 1650 e 1750, segundo Gulemont (2000, p.
11), ndo ha indicios de uma circulacdo legal de textos pornograficos. Esses eram
impressos e vendidos em segredo, com um acesso quase restrito as classes mais altas.
A autora ainda aponta que a literatura pornogréfica surgiu no contexto do classicismo,
trazendo consigo meios de producdo, disseminacdo e consumo proprios, mesmo
nao sendo um tipo de literatura mainstream®, com o seu surgimento “por baixo dos
panos”. Esses textos tinham caracteristicas que eram compartilhadas através de regras
especificas.

Quanto as questdes morais que envolvem a pornografia Maingueneau (2010)

aponta que:

4 Pietro Arentino (1492 — 1556) era um escrito italiano considerado “pai” da pornografia. Ficou conhecido
por seus escritos “Dialogo das prostitutas” e “Sonetos Luxoriosos”, carregados de ironia e malicia com o
intuito de tecer suas criticas politicas (GUERINI, s/d, p.469).

5 Mainstream é um tipo de “giria” utilizada pela autora para caracterizar as literaturas pornograficas. Isso
significa que essa literatura ndo estava em circulagdo para um publico geral, ela era direcionada e
disponivel a um publico determinado (GOULEMONT, 1994, p. 11).
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Hoje, tanto quanto no século XIX, a “pornografia” é, ao mesmo tempo, uma
categoria que permite classificar algumas produgfes semioticas (livros, filmes e
imagens...) e um julgamento de valor que desqualifica quem pode aparecer em
interacdes verbais espontdneas ou em textos provenientes de grupos mais ou
menos organizados: uma associacéo pais e alunos, uma comunidade religiosa,
um grupo me militantes politicos, uma comissdo de censura, etc. [...].
(Maingueneau, 2010, p. 14).
Como aponta o autor, a pornografia sempre manteve uma relacdo complicada e direta
com a moral, algo que ainda se perpetua, ainda que de diferentes formas. Para
Goulemot (1994, p. 32), os perigos morais da pornografia ndo estavam apenas ligados
aos “prazeres solitarios” que a leitura dessas obras poderia acarretar, mas o perigo que
estes apresentavam a ordem religiosa ou politica. A pornografia tem como uma das
origens os escritos libertinos®, que se utilizavam de questdes sexuais para apresentar
criticas eclesiasticas ou a ordem monarquica. Assim, textos considerados pornograficos
representavam transgressdes aos “bons costumes” e uma ameaca a moral da

sociedade (GOULEMOT, 2000, p.41).

Em consequéncia dessa “ameaca” que a pornografia representava, a sua historia
se constroi a partir da repressao e censura, sendo produzida e vendida, basicamente,
de forma ilegal para fugir dos agentes censuradores. No caso da analise de Goulemot
(2000), a autora utiliza-se dos documentos do extinto L’efer e das prisdes na Bastilha
para analisar as prisdes e condenacfes de autores, topografias e livreiros acusados de
vender obras pornogréaficas. A autora aponta que a repressao a essas publicacfes tem
como base, entre 1701 e 1800, a relacdo delas com a politica e criticas @ monarquia, e
gue se aproveitavam do sexo e da moralidade envolta nele para condenar o governo e
as instituicbes eclesiasticas. Logo, para a autora, a pornografia em si ndo era o grande
mal nesse momento, sim o0s problemas de transgressdo politica que essa poderia
causar, além da “degradagéo moral” que esta causava a personagens importantes da

vida publica.

Quanto a relacdo pornografia politica e “apolitica” e sua associagdo com a
Revolucéo Francesa, Hunt explica que esta era conturbada. Os revolucionarios tiveram

ajuda de apoiadores que publicavam diferentes materiais pornograficos que faziam

6 Pensadores, filésofos e escritores que subtraiam as regras morais, principalmente sexuais, para tecer
criticas as instituicdes eclesiasticas e politicas. Tiveram grande influéncia no surgimento da pornografia
moderna (LEITE JUNIOR, 200
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criticas ao Antigo Regime e findavam em endossar 0s preceitos revolucionarios. Para a
autora, a pornografia foi uma arma importante no processo revolucionario (HUNT, 1999,
p. 329 — 330).

A revolucdo assinalou uma mudanca decisiva na histéria da pornografia, nao
s6 na Franca, mas também em outras partes do mundo ocidental. No fim do
século XVIII, na Franca, a pornografia politica alcangcou seu apogeu — em
ndmeros e em depravacdo — e, em seguida, praticamente desapareceu,
substituida pela pornografia que continuou pondo a prova tabus sociais e
morais, mas sem alvejas figuras politicas (HUNT, 1999, p.30).

Como coloca a autora, a pornografia cumpria com maestria seu papel de
apoiadora da revolucdo. Mas quando os processos de declinio da monarquia
aconteceram - como no caso da liberdade de imprensa promulgada em 1789 - os
escritores sofreram com leis mais rigidas de callnia e difamacao, havendo uma queda
nos escritos pornograficos politicos. Esse momento “assinalou o inicio da pornografia
verdadeiramente moderna”, onde a politica serve como pano de fundo ou se torna
irrelevante e cresce a “producdo em massa de textos ou imagens [...] com um Uunico
propodsito de produzir excitacao sexual” (HUNT, 1999, p.334).

Na década de 90 do século XVIIl a pornografia se torna um problema, ndo apenas
de cunho politico/difamatério. A moral da nova sociedade livre francesa precisava ser
protegida. Nesse momento, a pornografia ganha efetivamente uma de suas principais e
duradouras caracteristicas, sua capacidade de “destruir’ e persuadir seres sociais a
agirem de forma moralmente duvidosa. Este pensamento j4 estava presente e tinha
peso sobre a sua censura, mas este estava ligado a uma variedade de razdes, que se
perdem no pds-revolucdo, em conjunto com sua capacidade de critica politica
efetivamente (HUNT, 1999, p. 360 - 361).

Um exemplo disso é o caso dos Estados Unidos, que no ano de 1821 promulgou
uma lei que proibia a importacao de bens considerados “obscenos” “indecentes”, onde
a principal fonte desses materiais era a Inglaterra. A lei ndo impediu que livros ja
importados fossem reeditados no pais e fizessem nascer, a partir de 1846, a primeira
editora e autores de livros pornograficos na Ameérica, que os vendiam de forma
clandestina (ALEXANDRIAN, 1988, p. 266). No caso brasileiro, foi um pouco diferente.
As leis e criticas de outros autores ndo impediram que livros ou folhetins pornogréficos
circulassem pelo pais, importados ou nacionais. Seu controle néao foi efetivo (EL FAR,
2004, p. 20).
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Outro ponto colocado por Hunt (1999) importante para nos ajudar a definir a
pornografia - que se estende pelo século XIX e tem influéncias em nossa fonte - é o
papel dado as mulheres nas narrativas. “A mulher filoséfica libertina cedeu (exceto,
naturalmente, em suas numerosas reedi¢cdes) a femme fatale [...].” (HUNT, 1999, p.
370). As mulheres se tornam apenas objetos, corpos, nas narrativas de peripécias
sexuais masculinas. Estas caracteristicas estavam presentes anteriormente, mas elas
se fundiam em uma critica filosdéfica que “desmascarava” a moralidade fragil da
sociedade. Agora, esse papel se perde e da lugar a uma, quase, critica a moralidade
sexual.

O século XIX, na pornografia, se torna uma mescla dos escritos libertinos com o
gue hoje conhecemos como pornografia. Para Hunt (1999) as décadas finais do século
XVIIl sédo decisivas para a construcdo de uma pornografia moderna, enquanto
reproducao de cenas sexuais (1999, p.370). A nossa fonte surge no ano de 1898, ao
final do século, com a chegada tardia da pornografia no Brasil. Ela se mescla com outros
géneros ja presentes no cotidiano brasileiro, como no caso do humor ou dos romances
de sensacao. Essa fusao transforma a literatura pornografia em uma literatura popular,
com um custo acessivel e pouco censurada’. Pelo menos, no final do século XIX (EL
FAR, 2004, p. 199 — 200).

Voltaremos a segunda definicdo dada por Almeida (1981) para a pornografia,
onde o autor caracteriza a pornografia como uma reproducgéo do erotismo. A principal
questdo que tentamos responder, parcialmente, neste capitulo: “qual a relacdo da
pornografia com o erotismo?”. Uma discussédo presente na maior parte dos trabalhos
sobre pornografia e que ainda ndo se esgotou. Geralmente, quando pensamos estes
conceitos, acabamos os separando e classificando moralmente a pornografia como algo
“sujo”, inferior e imoral. J& o erotismo seria o0 aposto, belo, superior e moralmente
aceitavel — baseada na concepcao ocidental da dualidade (MAINGUENEAU, 2010, p.
31). Essa relacao entre pornografia e erotismo os legitima, enquanto diferentes, pelo
menos, na concepc¢ao do século XXI (MAINGUENEAU, 2010, p. 30 - 31). Quando

7 A autora atribui o sucesso inicial das vendas de impressos pornograficos de baixo custo a palavra “broxa”,
que teria origem etimolodgica na palavra “brochura”, a encadernagéo de livros. Em livros de custo baixo a
encadernacao era “mole”, de qualidade inferior, sendo assim, tornou-se um sindnimo para o 6rgéo sexual
masculino que ndo enrijece (EL FAR, 2004, p. 200).
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pensamos o erotismo para além da sua construcdo enquanto um género literario?, mas
como um conceito que caracteriza determinada relacdo do ser humano com sua
sexualidade e a nossa capacidade de retrata-la.

“A pornografia é uma figura do imaginario masculino. E a satisfacio alucinatéria
de desejos, necessidades, aspiragdes, medos [...].” (ALBERTONI, 1988, p.12). Albertoni
nao se concentra em tentar escrever um historico da pornografia ou nem mesmo
concentra muito de seu livro Erotismo nesse conceito. O que nos importa nesse
momento € como 0 autor constréi a pornografia como uma consequéncia visual da
forma como pensamos e construimos a sexualidade, em especifico o que ele nomeia
erotismo masculino. O erotismo masculino traz como consequéncia a utilizacdo dos
corpos, na analise do autor, femininos para atender as fantasias masculinas, onde essa
mulher é um objeto de desejo dos homens e esta sempre aberta aos avancos sexuais,

algo que socialmente, geralmente, ndo seria aceitavel (ALBERTONI, 1988, p.13 - 14).

Albertoni ainda faz uma relacdo que nos parece pertinente, a relacdo da mulher
presente na pornografia com a prostituta. A prostituta tem um papel recorrente no jornal,
a prostituta seria, nas fantasias, “com seu corpo real, a encarnagcdo da mulher famélica
de sexo, representada pela pornografia.” (ALBERTONI, 1988, p.15). Nas origens da
pornografia as prostitutas sempre foram personagens centrais, sendo, principalmente
na era libertina do século XVII, as narradoras de suas historias. “Suas histérias”, em um
sentido fantasioso. Estes textos eram escritos por homens que se utilizavam da relacéo
gue a prostituta tinha com a “imoralidade” para tecer suas criticas sociais e politicas, ou
fazer o deleite sexual de seu leitor (HUNT, 1999, p. 241 — 242). Ressaltar o papel da
prostituta na pornografia ndo serve s6 como curiosidade, mas para pensar qual o papel
da mulher, qual mulher — nesse caso a prostituta — expressa na pornografia e como ela

é utilizada.

8 Conceito de erotism é diferente de erotica, o que pode causar confusdo. O primeiro termo é utilizado
como conceito de uma caracteristica humana e, o outro, como um género presente nas artes e literatura.
No entanto, os termos ndo apresentam tradugdo direta para o portugués, além de ndo haver consenso
entre os tedricos sobre seu uso.
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2.2 A pornografia e suarelacdo com o corpo nu

Um dos principais - se ndo o principal - objeto utilizado pela pornografia para
despertar o desejo no outro é o corpo, especificamente o corpo nu, seja ele em imagem
ou em texto. A pornografia apresenta um leque variado de possibilidades teoricas e
conceituais, como em sua relacdo com a politica ou com a moral, com a sexualidade e
religido, mas nesta pesquisa nos aprofundamos nas questdes do corpo, presentes na
pornografia. Por causa de nossa fonte nos concentraremos nessa discusséo, na qual o
corpo nu da mulher se apresenta como objeto central das capas do jornal O Rio Nu.

A Antropologia foi uma das percursoras nas ciéncias humanas em pensar o
corpo. Mauss tem seu texto intitulado A Sociologia do Corpo publicado postumamente
em 1950. Para ele o corpo é, entdo, visto como um artefato cultural, tornando-se a
visualidade de uma estrutura social. Neste caso, de um projeto de sociedade moderna
ocidental (MAUSS, 1974, p. 401). O corpo € pensado, segundo Maluf, em relacdo a

Mauss:

Um sentido em comum as varias abordagens antropolédgicas sobre o corpo -
por diferentes e as vezes antagbnicas que possam ser - € o de pensar 0 corpo
como uma construgéo social e cultural, e ndo somente como um dado natural.
A antropologia busca desnaturalizar o que é visto como dado pela natureza -
seja isso uma regra de comportamento e de classificacdo social (a proibicdo do
incesto por exemplo), seja a prépria nog¢do de corpo - e mostrar as dimensdes
sociais e simbolicas desses fenédmenos. Esse ponto de partida é importante na
medida em que muitas vezes o "corpo" € tomado, mesmo por estudiosos e
pesquisadores no campo das ciéncias humanas, como o reduto da natureza em
um ser humano genérico, obedecendo a instintos e necessidades biolégicas, e
nao como produto e produtor de regras e valores culturais. (MALUF, (2002, p.
88-89).

Os estudos sobre o corpo na antropologia, assunto que era essencialmente
pensado pela medicina, sdo inaugurados por Mauss em sua consagrada teoria de
“técnicas do corpo”. Onde o autor realizou um estudo sobre diferentes formas de
relacionar-se com acdes diarias - como nadar, beber 4gua ou dormir — ou relacdes
particulares, nos diferentes grupos sociais. O corpo € entdo um objeto de aprendizado,

guiado pela sociedade, a qual o individuo esta inserido, retratando a cultura dessa

comunidade e seguindo suas transformagfes. O corpo como uma expressao da cultura
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(MAUSS, 1974), complementa Le Breton “Cada sociedade, no interior de sua visao de
mundo, delineia um saber singular sobre o corpo: seus elementos constitutivos, suas
performances, suas correspondéncias etc.” (LE BRETON, 2013, p. 8). Para além das
diferengas culturais entre sociedades, Mauss ainda discute sobre como o corpo é
ensinado de diferentes formas dentro de um grupo, existindo diferencas corporeas entre

classes, idades, religibes e géneros.

LeBreton apresenta uma “continuidade” ao trabalho de Mauss, focando-se no

gue aponta como o “corpo na modernidade”. Para Le Breton:

O corpo moderno é uma ordem. Ele implica o isolamento do sujeito em relagédo

aos outros (uma estrutura social do tipo individualista), em relacdo ao cosmo
(as matérias primas que compdem o corpo ndo tem qualquer correspondéncia
em outra parte), e em relacdo a ele mesmo (ter um corpo, mais do que ser o
seu corpo). (LE BRETON, 2013, p.9)

O autor ainda pontua que o corpo moderno € individualista, que se constitui a partir do
‘pensamento racional” e encoberto de laicidade, onde as crencas e saberes locais
acabam subjugados a racionalidade (LEBRETON, 2013, p. 309). Esse corpo ndo é
apenas construido através de uma relacdo de saberes entre individuos sociais
préximos, como apresentado por Mauss, mas também através de novas formas de
reproducao cultural, como as midias escritas e imagéticas. Essas midias ganham um
papel consideravel na modernidade, e os processos de propagacao da cultura tomam

propor¢des mundiais. Le Breton caracteriza 0 corpo como:

Os usos fisicos do homem dependem de um conjunto de sistemas simbdlicos.
Do corpo nascem e se propagam as significacbes que fundamentam a
existéncia individual e coletiva; ele é o eixo da relagdo com o mundo, o lugar e
0 tempo nos quais a existéncia torna forma através da fisionomia singular de
um ator, Através do corpo, o homem apropria-se da substancia de sua vida
traduzindo-a para 0s outros, servindo-se dos sistemas simbdlicos que
compartilha com os membros da comunidade. (LE BRETON, 2007, p.7)

Le Breton apresenta uma relacéo entre as constituicdes de corpos femininos e
masculinos, através de uma base biologica. O autor ndo apresenta uma diferenca
entre sexo/género, apenas que determinadas caracteristicas presentes naturalmente
nos corpos sao utilizadas como base para definir, culturalmente, o que sdo homens
ou mulheres (LE BRETON, 2007, p.65). Para o autor, as caracteristicas “fisicas e

morais séo qualidades atribuidas ao sexo”. Nesse sentido Le Breton se concentra na
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ideia de que os esteredtipos fisicos também sao construidos socialmente, “dependem
das escolhas culturais e sociais e ndo de um gréafico natural que fixaria ao homem e
a mulher um destino bioldgico” (LE BRETON, 2007, p.66). Esta nos interessa ao
pensar o corpo feminino ou masculino ndo como algo natural, 6bvio e dado, mas como

uma construcao que se baseia em um aparelhamento cultural e de poder.

Nesse sentido, o autor ainda adentra na teoria foucaultiana sobre poder e
disciplina, apontando que Foucault, quando apresenta sua teoria, foge da ideia marxista
do estado como poder proeminente. Para Le Breton Foucault introduz uma “ruptura ao
mesmo tempo epistemoldgica e politica na orientacdo de analise anterior.” (LE
BRETON, 2007, p.79). Onde o poder atua em diversas instancias sociais, e ndo esté
concentrado em apenas um espaco, 0 poder exercido sobre o corpo se espalha em
diversas instancias disciplinares (escolas, quartéis, fabricas e etc.), controlando o
espaco e o tempo que os corpos utilizam dentro de determinadas atividades sociais (LE
BRETON, 2007, p.80). O poder, enquanto sistematizado, ndo pertencente a um

determinado grupo ou classe, ele se desloca.

Ainda, para Foucault, o corpo vai além das representacdes culturais presentes
nele. Esse corpo é construido a partir das relacdes de poder entre os seres, entre estes
e o0 estado. Este controle sobre o corpo moderno e ocidental. Para o filosofo, se
estabelece a partir do final do século XVIII e inicio do XIX, com o fim do que ele chama
Antigo Regime. Como exemplo dessa relagéo, o autor discute o nascimento das prisées,
onde, no Antigo Regime, a puni¢cdo para um crime estaria centrada no corpo fisico
(execucdes publicas, desmembramentos e etc.) em uma demonstracéo de poder sobre
0 corpo criminoso. Para o0 encarceramento esse corpo ndo € apenas punido com a perda
de liberdade, ele precisa ser disciplinado (FOUCAULT, 1987, p. 250).

Foucault ainda pontua que a sujeicdo do corpo nao acontece apenas na relacao
entre individuos e estado, mas em diversas instancias de poder, como na relagédo
desses individuos com outros, e na relagcdo consigo mesmo. Na ultima, o ser pode
controlar-se de determinadas maneiras para que se torne mais util e aceito socialmente

(FOUCAULT, 1987, p. 177). Toda a relagéo disciplinar serve para inserir este corpo
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como util na sociedade. O autor tem contribuicdes pertinentes aos estudos do corpo ao
pensar o corpo como fisico em conjunto com um corpo metafisico, onde as relacfes de

poder constroem e moldam esses corpos tornando- os produtivos.

Mas o corpo também esta diretamente mergulhado num campo politico; as
relacdes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam,
o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimdnias,
exigem-lhe sinais. Este investimento politico do corpo esta ligado, segundo
relacdes complexas e reciprocas, a sua utilizacdo econémica; é, numa boa
proporcao, como forca de producdo que o corpo é investido por relacdes de
poder e de dominacdo; mas em compensacdo sua constituicdo como forca de
trabalho so é possivel se ele esta preso num sistema de sujeicdo (onde a
necessidade é também um instrumento politico cuidadosamente organizado,
calculado e utilizado); o corpo s6 se torna forga Util se € a0 mesmo tempo corpo
produtivo e corpo submisso. Essa sujei¢cdo ndo é obtida sé pelos instrumentos
da violéncia ou da ideologia; pode muito bem ser direta, fisica, usar a forca
contra a forca, agir sobre elementos materiais sem no entanto ser violenta; pode
ser calculada, organizada, tecnicamente pensada, pode ser sutil, ndo fazer uso
de armas nem do terror, e no entanto continuar a ser de ordem fisica.
(FOUCAULT,1987, p. 28-19)

Foucault, em seu estudo intitulado A Historia da Sexualidade (2008), traz um
panorama sobre o controle da sexualidade pela sociedade burguesa. O filésofo divide
as “verdades” de saberes sobre 0 sexo em duas formas. A primeira seria a ars erotica,
gue ele afirma praticamente ndo existir na sociedade ocidental. Essa arte erética
constitui-se pelos saberes que se constroem a partir da experiéncia sobre o sexo. Em
uma relacdo mestre/discipulo, onde os conhecimentos ndo dependem de uma regra
universal sobre o poder ou ndo, os prazeres sao conhecidos a partir de “sua intensidade,
sua qualidade especifica, sua duragdo, suas reverberagdes no corpo e na alma.”
(FOUCAULT, 2008, p. 66).

No ocidente estd presente o que Foucault chama de scientia sexualis, uma
elaboragao de “verdades” sobre o sexo. Esta criacdo esta, principalmente, pautada na
ciéncia do século XIX, que, segundo o autor, mais se propunha ignorar as praticas

sexuais e aponta-las como incabiveis, do que analisa-las (FOUCAULT, 2008, p. 65).

Nossa civilizagdo, pelo menos a primeira vista, ndo possui ars erotica. Em
compensagdo € a Unica, sem ddvida, a praticar uma scientia sexualis. Ou
melhor, sé a nossa desenvolveu, no decorrer dos séculos, para dizer a verdade
do sexo, procedimentos que se ordenam, quanto ao essencial, em funcéo de
uma forma de poder-saber rigorosamente oposta a arte das iniciacdes e ao
segredo magistral, que é a confissdo. (FOUCAULT, 2008, p.66)

A confissdao para Foucault tem um papel crucial para a construcdo da



26

hermenéutica sobre a sexualidade. Na modernidade, a possiblidade de confessar sobre
0s prazeres traz como resultado a classificacdo e controle sobre a sexualidade,
reproduzidos pelas ciéncias, medicina e psicologia. A confisséo traz um “grande arquivo
dos prazeres do sexo” (FOUCAULT, 2008, p. 72). Mas essa sistematizagéo traz um

efeito ambiguo:

Ha, sem davida, aumento da eficacia e extensdo do dominio sob controle, mas
também sensualizacdo do poder e beneficio de prazer. O que produz duplo
efeito: o poder ganha impulso pelo seu préprio exercicio; o controle vigilante é
recompensado por uma emocgdo que o refor¢a; a intensidade da confissdo
relanca a curiosidade do questionario; o prazer descoberto reflui em direcéo ao
prazer que o cerca.” (FOUCAULT, 2011, p.52)

A possibilidade de se conhecer para o autor também pode trazer prazer, mesmo
gue este esteja dentro de uma relacao de poder.

As criticas a Foucault apresentadas pela antropologia do corpo, como no caso
de Almeida (2004), alegam que o filosofo desconsidera as outras sociedades — nao
europeias — para a construcao de sua teoria de poder, 0 que em boa parte do trabalho
de Foucault fica perceptivel, muitas vezes apontada pelo proprio autor. Isso ndo diminui
sua relevancia ao pensar o corpo moderno e Europeu, ou pelo menos 0s corpos que se
constroem a partir destes ideais do “Velho Mudo”. A teoria do corpo de Foucault ainda
nos aponta para pensar esse corpo historicamente, como 0s corpos séo tratados e
moldados em diferentes contextos historicos.

Ao pensarmos 0 corpo no contexto de uma publicacdo erdtico-pornogréfica
devemos nos atentar a principal caracteristica que as fotografias e poemas apresentam:
0 corpo nu. A nudez tem um papel central nesse género. Foucault relaciona a nudez
com “O dominio, a consciéncia de seu proprio corpo” que poderiam ser alcangado a
partir “do investimento do corpo pelo poder [...] tudo isso conduz ao desejo de seu
préprio corpo através de um trabalho insistente [...]” (FOUCAULT, 1998, p. 146). Mas
0 poder traz uma resposta a essa “autoconsciéncia”, o que o filosofo chama de
controle-estimulagcdo. O poder ndo se opde as tentativas de “rebeldia” ele apenas o
controla, trazendo o corpo para dentro de padrdes, como no caso da nudez. “Fique nu...
mas seja magro, bonito, bronzeado” (FOUCAULT, 1998, p. 147).

Nessa Ultima parte da teoria foucaultiana, interessa-nos a ideia de que as

imagens auxiliam na construcao e reproducédo de estereotipos, como 0 ponto central
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desse trabalho. Mas ndo podemos nos esquecer de nossa fonte e as origens das
fotografias nelas presentes. As fotografias femininas presentes no O Rio Nu vieram de
uma publicacdo que tinha como publico-alvo artistas e fotdégrafos. Elas tinham uma
finalidade, a principio, educativa e artistica. Diante disso, adentraremos na discusséo
das relacfes entre a nudez e a arte fotografica.

A nudez na arte ocidental se expressa desde a Antiguidade até a modernidade,
sendo provavelmente uma das caracteristicas mais marcantes e polémicas das artes,

11113

além de ser apenas na cultura ocidental que ela se tornou um ““género” autbnomo”
(RUSSO, 2011, p. 6). Russo aponta que o nu “reflete uma cultura, seus gostos estéticos
e principalmente a moral de seu tempo” (RUSSO, 2011, p. 6)°. Para Zerner (2012,
p.102) a nudez europeia moderna se criou a partir de uma “imagem grega do corpo”,
que se acreditava ser a unica “real” do corpo, mas, segundo o autor, essa imagem seria
uma idealizacdo que se baseava em um corpo fisico.

Zerner ainda aponta a importancia do corpo, ndo apenas do nu, para uma “pintura
historica”. O corpo humano exerceria um papel central para os simbolismos e
rememoracdes historicas. No caso grego, por exemplo, a perfeicéo fisica apresentada
pelos homens nas artes teria uma ligagcdo com a propria ideia de integridade do regime
ateniense. O nu ndo serviria apenas para representar um corpo belo ou real, ele seria
uma reproducao dos ideais politicos e sociais do contexto em que esta inserido, como
uma forma de demonstrar a superioridade deste grupo. Por isso, na Antiguidade “Ao
compor este modelo, esta imagem fundamental, o artista apresenta um projeto
moralizador [...]" (CARNEIRO, 2013, p.61).

Ainda assim, havia na arte grega uma glorificacdo do corpo nu, um corpo
masculino quase divino. As cenas heroicas, divindades ou personagens mitolégicos sdo
retratados como seres de uma beleza “perfeita”, os estudos de anatomia e proporcao
permitem uma arte do nu que se aproxima ao maximo do que se pensava ser o “natural”
(RUSSO, 2011, p. 6). Esse corpo nu demonstrava ndo apenas a estética grega, mas “O
desnudar expressa, além da beleza fisica, valorizada na antiguidade classica, a virtude
do cidadao, enquanto ser de harmonia e equilibrio.” (CARNEIRO, 2013, p.61).

A nudez medieval na arte apresentava caracteristicas proprias, a relacdo do

9 Tradugado nossa. Original: “refléte une culture, ses go(ts esthétiques et surtout la morale de son temps.”
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catolicismo com o nu era complexa. O corpo visto como uma “prisdo” para a alma, onde
se respaldava o pecado, mas esse corpo era ainda uma obra divina. O corpo deveria
ser controlado para a chegada aos céus, evitar a nudez era uma forma de evitar as
tentacbes (CAMARGO FILHO, 2006, p. 26). As pinturas de nu estavam ligadas a arte
sacra. A utilizacdo do nu na arte era permitida “exclusivamente na arte sacra e com a
condicao de ser estritamente indispensavel para a compreensao da mensagem por tras
da obra.” (RUSSO, 2011. p.23)%°. Os principais personagens dessa arte medieval sdo
Adéao e Eva, sua nudez se relaciona com o pecado original e sua expulsdo do paraiso.
Para Garlard “O corpo sem vestes € patético: corpo vergonhoso de Adéao e Eva, corpo
atormentado dos malditos; ou, entdo, o corpo supliciado do Cristo, e 0s corpos
torturados, de varios modos, dos martires.” (GARLARD, 2017, p.11). Claro que esta
regra nao se aplicava de forma unanime. Havia artistas que ainda baseavam suas obras
em um ideal greco-romano. Estes deram inicio a era Renascentista.

A arte renascentista das proximidades do século XV se voltava a antiguidade
classica, greco-romana, trazendo o homem enquanto um microcosmo, em sua
centralidade. Mas apresentava as caracteristicas religiosas e espirituais da arte
medieval. Russo afirma que nesse momento “testemunhamos uma inversdo das
mentalidades que viam o nu como pecado e luxuria” (RUSSO, 2011, p.30)!L. O autor
refere-se a essa “inversao” como uma mudanca ha ideia que ele aponta como principal
da nudez nas artes medievais, a impossibilidade de representa-la fora dos principios
eclesiasticos sobre o corpo (RUSSO, 2011, p.23). O nu, neste momento, tomou um
espaco importante nas artes. O realismo e um bom conhecimento das mecéanicas do
corpo humano se tornaram importantes para determinar as capacidades de um artista.

Carneiro discorre sobre os significados da nudez renascentista, que era
predominantemente masculina. Esses corpos masculinos apolineos tendiam a
demonstrar a “moralidade, ao vigor e a civilidade tornaram-se hegemonicas na arte
ocidental, paralelamente a construgcdo da masculinidade/virilidade do homem, em
oposigao a feminilidade/sensualidade da mulher” (CARNEIRO, 2013, p.62). Galard

expressa uma questdo pertinente sobre a nudez feminina na arte renascentista, a

10 Tradugao nossa. Original: “exclusivement dans I'art sacré et a condition d’étre strictement indispensables
a la compréhension du message qui sous-tebd I'oeuvre.”

11 Tradugdo nossa, original: “on assiste alors a un renversement des mentalités qui voyaient dans le nu
péchét et luxure.”
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tradicdo grega utilizava-se dos corpos femininos nus em um contexto ritualistico
relacionado a religido (2017, p.19). Os renascentistas vao tomar essa relacao da mulher
nua com o ritualismo. Mas esse muda de figura, os rituais estdo associados ao dia a
dia, como o banho ou o ato de vestir-se. O banho principalmente (GALARD, 2017, p.19).
A mulher aparece sendo surpreendida pelo observador em seu momento intimo, um ato
guase voyeurista como de quem olha pelo buraco da fechadura. Os homens, segundo
0 autor, pouco aparecem em situacdes do tipo. Apenas exemplifica as pinturas
relacionadas a Jesus “banhando-se” enquanto batiza os fiéis.

A autora ainda afirma que estes ideias ndo desparecem durante o periodo
neoclassico do século XVIII. Este se torna um periodo “transitério” entre uma arte
idealizadora do corpo para uma tentativa de reproduzi-lo de forma fidedigna
(CARNEIRO, 2013, p.62).

Tomando o campo da arte, por exemplo, podemos constatar que a maneira
como o corpo humano é tratado e retratado esteve sempre atrelada a uma certa
censura e a um mistério. Somente através de alegorias miticas ou épicas, 0
artista, até o século XIX, poderia ilustrar o corpo nu, porém a invencao da
fotografia muda drasticamente a maneira de se retratar o corpo. Devido a sua
realidade objetiva e instantanea, a fotografia revolucionou de vez nao s6 o
mercado pornogréafico mas também a concepg¢éo imagética do corpo. O corpo
enfim seria revelado na sua formalidade fisica, na sua presenga enquanto
matéria e sua identidade sexual, tdo encoberta pela moral e 0s bons costumes
sera exposta e explicita. A fotografia ndo deixaria mais o corpo se esconder.
(LACHTERMACHER, 2012, p.199)

A partir do ano de 1839, quando as tecnologias permitiram imagens mais nitidas
e com certa rapidez, a arte fotografica tomou da pintura muitas de suas caracteristicas,
as adaptando a um novo estilo de reproducao (TISOTT, 2015, p. 61). A nudez foi sem
davida uma das principais caracteristicas da pintura que a fotografia absorveu e a
transformou significativamente. A nudez, entdo considerada com uma base erética
ténue, tem um grande salto, com uma producdo em maior escala de nus, trazendo a
capacidade de um mercado voltado ao erotismo e pornografia (LACHTERMACHER,
2012, p. 202). Esse mercado das fotografias pornografica/eroticas se “sexual aproveita
o incremento da editoragdo, desenvolvendo-se como o ramo de um préspero mercado
(legalizado ou néo) gerador de lucros e possuidor de um publico avido de descobrir
novos “segredos” até entdo violentamente proibidos” (LEITE JUNIOR, 2006, p. 35 — 36).

A fotografia trouxe outra possibilidade, o status de “real’. Por sua
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“‘instantaneidade” e por apresentar menos possibilidades de intervengbes em sua
concepc¢ao, sabemos que talvez isso ndo seja completamente verdade. Mesmo assim,
ela ganha um espaco grande, ndo apenas na area artistica, mas entre a comunidade

cientifica.

O artista que representa um corpo tem um leque de possibilidades: pode dar
destaque mais estritamente ao que a vista aprende, mas também pode sugerir
uma experiéncia mais completa da carne por meio de diversos artificios. A teoria
classica insiste numa distancia entre a representagdo e o referente, mas esse
ideal ird se confortar, ao longo do século XIX, com uma vontade de diminuir tal
distancia, de aproximar a imagem da realidade, a arte e a natureza. O ideal
romantico sera o de eliminar os limites entre a arte e a vida: o espectador
deveria ter, diante da imagem, as mesmas reacdes que tem em contato com a
realidade. (ZERNER, 2012, p 110)

O romantismo e realismo presentes na arte do final do século XVIIII e inicio do
XIX influenciaram a essa verdade esperada pela fotografia, e vice e versa (ZERNER,
2012, p 124). Essas mudangas nao foram bem aceitas em um primeiro momento. Houve
resisténcia da comunidade artistica sobre o valor artistico da fotografia, exatamente por
essa aura de realidade incontestavel. Mas esta visdo ndo se perpetuou e a fotografia
subtraiu as linhas entre arte e verdade, mesmo que em alguns momentos iSSo ndo seja
tdo obvio (ZERNER, 2012, p 125).

O nu masculino no romantismo e realismo torna-se secundario, o nu feminino
toma seu lugar. Para Carneiro, essa mudanca esta relacionada a algumas alteracdes
gue a sociedade burguesa estabelece na forma de ver a masculinidade (CARNEIRO,
2013, p.63). Uma delas seria a relacdo das roupas com o status social. As roupas
ganham diversas camadas que tem como objetivo cobrir o corpo da forma mais eficiente
possivel. A vestimenta esta relacionada ao poder monetéario. A nudez masculina passa
a ser vista como uma demonstragao de inferioridade social, um homem sem “poder”.
“‘Neste cenario, o nu masculino aparece principalmente como referéncia a pintura
classica, um nu geralmente apresentado como heroico e dramatico.” (CARNEIRO,
2013, p.63).

As fotografias poderiam também ser usadas como modelos para as pinturas,
como aponta Dupouy “fotégrafos eram inspirados por pintores, e pintores fizeram uso
da fotografia” (2014, p. 38)*2, e estudos cientificos na academia sobre o corpo ou sobre

12 Tradugdo nossa. Original: “photographers were inspired by painters, and painters made use of
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culturas exoticas. O corpo e a nudez na fotografia dos 1800 ganham valores de
realidade e objetividade que servem de forma exemplar as ciéncias e aos estudos do
corpo humano, como 0s movimentos, podendo ser captados com mais precisdo. O

corpo humano desmembrado e reconstruido como uma maquina:

O préprio corpo pareceu ter sido abolido, tornado imaterial, por meio da
fantasmagoria da fotografia fixa e em movimento. Essa transformacéo do fisico
nao ocorreu por meio da sublimacdo de um idealismo etéreo. O corpo, ao
contrario, tornou-se uma imagem transportavel e totalmente adaptavel aos
sistemas de circulacio e mobilidade que a modernidade exigia.
(LACHTERMACHER, 2012, p.37)

A fotografia auxilia de forma significativa a construcdo de uma scientia sexualis
no século XIX, proporcionando um novo suporte para a construcao de “verdades” sobre
0 corpo, uma verdade irrefutavel que s6 a maquina proporciona. O corpo agora
reproduzido pela fotografia se tornava um objeto de construcdo de valores sociais e
esteredtipos que tinha como base a elaboracéo de verdades.

No préximo subcapitulo nos atentaremos a questdo da nudez nas artes a partir
do corpo feminino no século XIX, com seu uso nas producdes pornograficas. Para
Zerner (2017, p.109), a nudez nao havia sido tdo apreciada quanto no século XIX, mas,
no dia a dia, essa nudez era completamente mascarada, o controle sobre o corpo,

principalmente feminino, ganha forga. A fotografia se apresenta como um

Nnovo suporte para a criagdo de verdades sobre a relacdo entre sexualidade e poder,
criando uma nova forma de reproducdo destes saberes, que para além, torna-se um

mercado em expansao que ajuda a definir nosso desejos.

2.3 O corpo feminino na cultura visual

No subcapitulo anterior tratamos de algumas questdes sobre a relacdo entre
pornografia e erotismo, além dos conceitos de corpo e 0 nu na arte. Continuaremos
utilizando essas concepcgoes para adentrar na discusséo sobre a nudez feminina na arte
fotografica e como esta se utiliza dessa mulher aos seus diversos propdésitos, levando

em conta as questdes tecnoldgicas que permitiram estas fotografias e como essas

photography.”
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herdam as tradicGes e estéticas da pintura. Além de pensarmos nas mudancas na forma
de ver o corpo feminino no século XIX e inicio do XX, que resultaram nas fotografias do
O Rio Nu em que esta pesquisa se debruca.

A fotografia ganhou cada vez mais espaco, por sua capacidade de registrar um
momento rapidamente e ser facilmente reproduzida. NOs, como seres eroticos,
utiizamos de todas as formas possiveis de representacdo para demonstrar nossa
sexualidade, e com o advento da fotografia, isso néo foi diferente. Ela tornou-se um
mecanismo de expressdo de nosso prazer e nossos desejos. A pornografia, como dito
anteriormente, tem como base a nudez, a nudez feminina, principalmente. Essa nudez,
segundo Nead (2001), seria a “Unica possivel”, jA que o nu feminino tomou conta das
artes durante o periodo do romantismo e realismo.

Ao estudarmos a nudez na arte, fotografia, levamos em conta as diferencas de
género presentes. As imagens de corpos humanos, especialmente 0 nu, sao
carregadas de esteredtipos e constru¢cdes de género, que reproduzem concepcdes
sobre os corpos em diferentes momentos histéricos e culturas. Para pensar essa
construcdo do “ser mulher’” ou “ser homem”, o género serda o conceito norteador
dessas relacbes. Thomas Laqueur em seu livro Inventando o Sexo nos da um
panorama geral sobre a construcdo do sexo no ocidente. Algo central na teoria de
Laqueur é a ideia de que o género construiu 0 sexo e o corpo feminino ou masculino. O
autor elabora uma histéria das representacfes do corpo biolégico desde a Grécia
Classica até o século XIX, onde ele demonstra que a forma como o corpo biologico
€ visto pela medicina se baseia nas relacbes de género e politicas preexistentes
(LAQUEUR, 2001). No pré-iluminismo havia um modelo de sexo biol6gico unico, onde
a mulher era uma versao “imperfeita” do homem. Seus corpos eram constituidos e
pensados da mesma maneira, a genitalia feminina era a mesma da masculina, apenas
“‘invertida” para dentro do corpo. O “ser homem” ou “ser mulher” era uma forma de
reproducao social e ndo um fato biologico, para Lagueur 0 sexo nesse contexto era uma
“categoria sociolégica e n&o ontolégica” (LAQUEUR, 2001, p.19). E a partir do século
XVIII que os primeiros lluministas comegcam a pensar 0 Sexo e corpo a partir da
diferenga, como uma forma de “justificar” as desigualdades existentes.

Laqueur utiliza como um dos exemplos para pensar essa relagédo, o esqueleto

humano, que no modelo de sexo Unico era reproduzido unicamente como o corpo do
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homem, ja que a mulher é uma versao “imperfeita” desse sujeito universal. As diferengas
corporeas entre homens e mulheres comecam a ser pensadas a partir de uma ideia de
poder baseada nas relacbes de género, assim, o esqueleto feminino passa a ser
ilustrado com caracteristicas “préoprias” com o intuito de diferencia-lo do masculino,
transformando essas diferencas em algo ndo apenas social, mas biolégico, natural e

imutavel. Esse era um campo de relacdes de poder politico.

Mas a epistemologia sozinha n&o produziu dois sexos opostos; iSso ocorreu em
certas circunstancias politicas. A politica, amplamente compreendida como
competicdo de poder, criou novas formas de constituir o sujeito e as realidades
sociais dentro das quais o homem vivia. Falar em tom sério sobre sexualidade
era, inevitavelmente, falar sobre a ordem social que ela representava e
legitimava. "A sociedade", escreve Maurice Godelier, "persegue a sexualidade
do corpo.” (LAQUEUR, 2001, p. 22)

Logo, falar sobre género é falar sobre politica e relacdes de poder que constituem
as diferentes sociedades ocidentais. O género é pensado por algumas vertentes
feministas e académicas como uma forma de “distinguir entre a natureza e a cultura”
(PSCIDELLI, 2009, p. 123). Sendo assim, 0 sexo seria algo natural, nascemos com
caracteristicas fisicas de um dos dois sexos, menino ou menina. O género nos seria
dado pela cultura, representado pelas relacoes e esteredtipos que o “ser homem” e o
“ser mulher” carregam, como, por exemplo, as mulheres usam maquiagem e homens
ndo, ou até questdes mais profundas, como sentir emoc¢des ser algo feminino e o ser
racional ser atribuido ao masculino (PISCIDELLI, 2009, p. 124 — 125). Nicholson critica
essa visao, apontando que essa ideia de género tende a “deixar de lado” a forma como
as diferentes culturas constroem e veem o corpo. O pensamento de Nicholson se
constréi na ideia de que quando nascemos com 6rgaos sexuais considerados femininos
ou masculinos, isto nao seria para todas as culturas em todos os momentos o afirmativo

do “ser homem” ou “ser mulher”.

N&o estou refutando a ideia de que todas as sociedades possuem alguma forma
de distingdo masculino/feminino. [...]JO que acontece é que as diferencas no
sentido e na importancia atribuidas ao corpo de fato existem. Esses tipos de
diferenca, por sua vez, afetam a distincdo masculino/feminino. (NICHOLSON
1999, p.7).

A autora baseia parte de sua andlise em Laqueur, ao pensar como 0 COrpo € 0

sexo afetaram a COHStI’UQaO do género e vice-versa. Logo, pensarmos como se estrutura
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0 que é ser uma mulher é pensar as relacdes de politica do corpo presentes em
determinadas sociedades (NICHOLSON, 1999).

A pornografia como um objeto cultural, constréi e reconstréi um imaginario sobre
sexo, género e moralidade (NUNES, 1997, p. 20). Pensando nessa construcdo de
género é que este trabalho foi, e esta sendo desenvolvido. Entenderemos o género a
partir de uma perspectiva de ndo separacao entre género/corpo/sexo. O género esta
diretamente relacionado com a constru¢ao social e cultural que os grupos fazem de
sexo e corpo. Essa é a critica feita por Nicholson as feministas da “segunda onda”, que
tem seu inicio ao final dos anos 60. Onde o género é pensado, predominantemente,
como um fator cultural que elucida e baseia a opresséo sofrida pelas mulheres, o sexo
seria apenas o “fator bioldgico” que diferenciava a mulher do homem (NICHOLSON,
2000, p. 10).

A maioria das feministas do final dos anos 60 e inicio dos anos 70 aceitaram a
premissa da existéncia de fenbmenos biolégicos reais a diferenciar mulheres
de homens, usados de maneira similar em todas as sociedades para gerar uma
disting&o social entre masculino e feminino. A nova ideia foi de que muitas das
diferencas associadas a mulheres e homens ndo eram desse tipo, nem efeitos
dessa premissa. Assim, o conceito de “género” foi introduzido para suplementar
0 “sex0”, ndo para substitui-lo. Mais do que isso, ndo s6 o “género” nao era visto
como um substituto para o “sexo” como também “sexo” parecia essencial a
elaboracao do proprio conceito de “género”. (NICHOLSON, 2000, p. 11)

Essas criticas ndo perpassam apenas o conceito de género em si, mas as
desconsideragcbes que este conceito trazia de outros fatores, como raca, classe,
nacionalidade e historicidade, que implicam na forma como a “opresséo” se da e o “ser
mulher” ou “ser homem” se constituem (PISCITELLI, 2009, p. 141).

A historiadora Joan Scott segue uma linha de pensamento proxima dos autores
citados, apesar de ainda pensar o género em um primeiro momento com base em
diferencas entre os sexos, estas diferencas nao deveriam ser separadas do corpo e do
sexo. Ela coloca em evidéncia a necessidade de levar em consideracdo o poder e 0
controle presentes nas construcdes de género a partir de Foucault. Mesmo que o poder
nao se dé a partir de uma forga institucional, como a do Estado, mas de rela¢cdes mais
diretas como nas relagdes entre homens e mulheres no dia a dia (SCOTT, 2018, p. 25

-26). Scott resume sua ideia sobre género como:
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Essas interpretacdes estdo baseadas na ideia de que as linguagens conceituais
empregam a diferenciacdo para estabelecer o sentido e que a diferenca sexual
€ a forma principal de significar a diferenciagdo. O género €, portanto, um meio
de decodificar o sentido e de compreender as relagbes complexas entre
diversas formas de interacdo humana. Quando os(as) historiadores(as)
procuram encontrar as maneiras como o conceito de género legitima e constroi
as relacgdes sociais, eles/elas comegam a compreender a natureza reciproca do
género e da sociedade e das formas particulares, situadas em contextos
especificos, como a politica constr6i o género e o0 género constréi a politica.
(SCOTT, 2018, p. 23).

Scott traz uma reflexao relevante para pensar o género, a de que ndo ha uma
unica definicdo para género, sendo ele “uma tentativa historicamente e culturalmente
variavel, de proporcionar uma grade de inteligibilidade para o sexo; como tal, nunca
podera ser preso a uma unica definicdo.” (SCOTT, 2018, p. 17)'3. Para a autora, essa
possibilidade de néo limitd-lo a uma unica definicao é o que faz “o género continua a
ser uma categoria Util para andlise historica” (SCOTT, 2017, p.17)*. Essa
possibilidade de abertura do conceito permite pensa-lo em conjunto com outras
questdes, como poder ou corpo. Ainda, pensar o género nao apenas como “onde
estavam as mulheres em determinado momento historico?”, mas como se pensava o
sSexo e como este poderia ser usado para construir 0 género e outras categorias, e
vice-versa (SCOTT, 2018, p. 20).

Como apontado anteriormente, as fotografias também tinham o poder de
reproduzir estes ideais de género. Lanqueur comenta sobre a importancia das imagens
do corpo e de género nas ciéncias, para a construcao de esteredtipos. No século XIX,
com a fotografia, essa reproducdo ganhou mais um auxiliar, que ainda tinha uma
caracteristica, ja apresentada, a da verdade inquestionavel. De acordo com Dubois
(1993, p. 26), essa veracidade se deve, em grande parte, ao processo mecanico de
producédo da fotografia, na qual a subjetividade do autor teria pouco, ou nenhum, efeito
sobre o resultado final.

Segundo Bataille (2013), o corpo da mulher é o “portador da fantasia”. Numa
sociedade em que o prazer tem como proprietario o homem, a mulher torna-se objeto

da imaginacao e obtencao do prazer, e os aderecos que esta mulher utiliza deixando-a

13 Tradugdo nossa. Original: “a historically and cuturally variable attempt to provide a grid of intelligibility for
sex; as such it can never pinned down to a settled definition.” (SCOTT, 2017, p. 17).

14 Traducgdo nossa. Original: “gender continues to be a useful category for historical analysis.” (SCOTT,
2017, p. 17).
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desejavel. Ela se coloca como um objeto para o homem. Bataille aponta que a nudez
feminina “revela o objeto de desejo de um homem, um objeto distinto, individualmente
proposto a apreciagéo.” (BATAILLE, 2013, p. 155). O filésofo caracteriza as mulheres,
guando trata de erotismo, enquanto um objeto, um objeto de desejo do outro, mesmo
gue o contrario aconteca, tem pouca relevancia para o autor (BATAILLE, 2013, p. 156).
A definicdo de Bataille para as mulheres, enquanto objetos, nos importa para pensar
como as mulheres eram (ou s&o) vistas e reproduzidas na pornografia, ja que, nas
relagdes erodticas ou sexuais, as mulheres sdo vistas como o ser passivo.

Nead (2001) faz uma andlise do livro de Kenneth Clark'®, considerado um
classico para o estudo da nudez na arte, na qual ela aponta para um ponto importante
do nu feminino na arte. Segundo ela, as mulheres nuas em obras s6 poderiam ser
consideradas arte quando ha um controle, dominacéao do corpo, e o corpo feminino em
sua forma “natural” seria incontrolavel (NEAD, 2001, p. 19-20). O corpo feminino seria
predisposto aos contornos da arte, mas cabe aos artistas, homens, lapidar, colocar
sobre o controle da arte a imagem e a sexualidade das mulheres (MCDONALD, 2001,
p. 61).

A autora ainda caracteriza a nudez feminina como:

Se o nu feminino é entendido como discurso, isto é, ndo apenas uma colec¢ao
de imagens, mas também em termos de entendimento € uma formag&o a partir
de instituicbes como em cursos de artes, galerias e editoras e através de
enunciados em forma de filosofia, arte, teoria e criticismo, entdo a concep¢ao
de tradicdo auxilia no entendimento do poder do discurso. A proje¢édo do nu
feminino como uma das principais tradi¢cdes estéticas na cultura ocidental
funcionado como um dispositivo determinante (NEAD, 2001, p. 44)%.

E importante ressaltar como a nudez feminina nas artes funciona como um
discurso de poder, reproduzido de diferentes formas. Ainda acrescentaria a midia como
uma das reprodutoras. Discursos que se produzem em uma sociedade ocidental, um
ponto importante para toda a nossa pesquisa, ja que as fotografias que analisamos tém,
exatamente, a capacidade de reproduzir ideais europeus em um pais fora da Europa.

McDonald ainda complementa que o controle dos corpos femininos na arte acontece

15 Ver livro: CLARK, Kenneth. El Desnudo: un estudio de la forma ideal. Madrid: Alianza Editorial, 2006.
16 Tradugdo nossa. Original: “If the female nude is understood discursively, that is, not only as a set of
images, but also in terms of its formation through institutions such as art schools, galleries and publishing
houses and through utterances in the forms of philosophy, art theory and criticism, then the concept of
tradition is helpful in understanding the cultural power of this discourse. The projection of the female nude
as one of the primary aesthetic traditions within western culture works as an ordering device.”
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também em relacdo as culturas ndo ocidentais, como as representacdées de mulheres
nao brancas dentro de padrdes de beleza europeus, onde as diferencas raciais, se
nao contidas, tornam-se obscenidade (2001, p.62).

Considerando a discusséao feita por McDonald, Gilman considera a iconografia do
século XIX uma forma de colocar individuos em grupos heterogéneos. Logo, captavam-
se caracteristicas em comuns a pessoas de uma “raga” ou cultura — como porte fisico — e
as transformavam em estere6tipos incontestaveis (2001, p. 204). Como no caso da
sexualidade das mulheres negras, que eram representadas comonpossuindo uma
“sexualidade desviante” (HOOKS, 2015, p. 207). As imagens de mulheres negras — e
homens também — se baseavam na ideia de que sua sexualidade era “primitiva”, quase
animalesca (HOOKS, 2015, p. 116), os corpos eram reproduzidos nas imagens como uma
forma de comprovacao de ser “primitivo” (GILMAN,1985, p. 213).

Pensando a questdo da obscenidade ou pornografia, os dois sdo utilizados por
Nead como sinGnimos, a autora aponta para a diviséo entre arte e pornografia, salientadas
por Clark. A arte, como ja dito, se caracteriza pelo controle dos corpos, a pornografia seria
do descontrole, a utilizacdo do corpo feminino sem as construcdes estéticas artisticas,
logo “o corpo feminino — natural, desconstruido — representa algo que esta fora do
julgamento do campo artistico e estético [...]” (NEAD, 2001, p. 25)’. Os corpos de
mulheres negras quando ndo construidos no discurso médico, na pornografia eram
colocadas como um “objeto exdtico”, onde suas partes intimas eram apontadas como algo
‘estranho” aos olhos europeus, e a0 mesmo tempo, isso as tornava sexualmente
instigante (GILMAN, 1985, p. 219).

Para Perrot, os discursos sobre o corpo feminino s&o0 numerosos, mas estes
discursos trazem um corpo onipresente nas expressoes “dos poetas, dos médicos ou
dos politicos; em imagens de toda a natureza — quadros, esculturas, cartazes [...]. Mas
esse corpo exposto continua encenado, continua opaco.” (PERROT, 2003, p. 13). Logo,
o0 corpo feminino estad presente, sendo descrito e utilizado, mas os discursos nao

pertencem as mulheres, séo feitos de homens para homens, sobre mulheres.

17 Tradugdo nossa. Original: “The female body — natural, unstructured — representes something that is
outside the proper field of art and aesthetic judgement.”
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Embora o corpo feminino na arte ocidental estivesse em evidéncia, isso
necessariamente nao queria dizer que a prépria mulher (como um sujeito com
vontade prépria) e a sua sexualidade também o estivessem. Na verdade, nas
representacdes dos nus femininos, é a sexualidade masculina que esta em
jogo, tendo muito pouco a ver com a propria sexualidade feminina. (LOPONTE,
2002, p. 286)

Gilman complementa:

O “fardo do homem branco” torna-se assim sua sexualidade e seu controle, e
isso é transferido a necessidade de controlar a sexualidade do Outro, o Outro
como a mulher sexualizada. A mentalidade colonial que vé a necessidade de
controlar os “nativos” é facilmente transferida a “mulher” — mas mulher a
exemplo da prostituta. Essa necessidade por controle era a proje¢do de medos
internos: portanto, sua articulagdo em imagens visuais era, em termos,
descrevem o polo oposto do europeu masculino. (GILMAN, 1985, p. 237)18,

O autor ainda considera as construgdes de imagens de corpos negros como
uma forma de controle que funciona para a sexualidade das mulheres negras e das
prostitutas, ambas consideradas “desviantes” do que seria 0 “normal” — nesse caso a
sexualidade branca europeia “casta’.

O que nos mais interessa diante da nudez feminina nas artes, ou na midia no
geral, estd em sua capacidade de construir discursos sobre os corpos femininos, sejam
eles, fisicos, estéticos ou sexuais. Loponte chama a atencdo para como as mulheres,
mesmo sendo 0s personagens principais da arte ocidental do século XIX, eram, na
verdade, retratos de uma sexualidade masculina e, complementamos, heterossexual.
Salientamos que Foucault vé o poder como uma relacdo entre instituicdes e individuos,
e entre individuos e seus pares, onde devemos nos concentrar, ndo0 em quem apenas
€ controlado e quem controla, mas em como essas relacdes de poder sdo construidas
e reproduzidas através de dispositivos sociais, entre 0s quais destacamos as fotografias
presentes no jornal O Rio Nu, como forma de identificar estas relacdes.

A fotografia surge como um conjunto de invengdes, tentativas e erros de diversos
agentes preocupados em melhorar a qualidade das imagens da camara escura. Para

entender as mudancas tecnologicas que fizeram da fotografia o principal objeto de

18 Tradugao nossa. Original: “The "white man's burden" thus becomes his sexuality and its control and it is
this which is transferred into the need to control the sexuality of the Other, the Other as sexualized female.
The colonial mentality which sees "natives" as needing control is easily transferred to "woman"- but woman
as exemplified by the caste of the prostitute. This need for control was a projection of inner fears; thus, its
articulation in visual images was in terms which described the polar opposite of the European male.”
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reproducao imagética aos finais do século XIX, necessitamos compreender as bases
de fabricacdo de uma fotografia. Em primeiro lugar as fotografias ttm como base, isto
€, onde as imagens sao impressas, 0s negativos e 0s positivos. O positivo se caracteriza
pelo papel ou outro suporte no qual a fotografia se torna visivel, feita a partir de um
negativo. O negativo constitui-se pela “fotografia cuja escala de valores é oposta a do
sujeito fotografado”. (LAVEDRINE, 2013, p.18)°. A partir do negativo as fotografias s&o
produzidas, permitindo a producdo em larga escala a partir de um Unico negativo.

Contudo, a fotografia se estabelece especialmente a partir de uma mudanca
tecnoldgica importante, a criacdo do daguerreotipo. Inventado pelo francés Louis —
Jacques Mandé Danguerre (1787 — 1851) em 1839, o daguerreotipo era uma “fotografia
sobre 0 metal: ele se constituia de uma placa de cobre recoberta por uma camada de
prata polida como um espelho” (LAVEDRINE, 2013, p.36)2°, que facilitava a fixag&o da
imagem no negativo. Posteriormente, em 1840-41, foram testados quimicos, a partir do
daguerreotipo, que aceleravam o tempo do processo de exposicdo a luz solar do
negativo. Uma técnica que levava oito horas podia ser realizada em poucos minutos. O
daguerreotipo ganhou notoriedade e abriu espaco para certa popularizacdo da
fotografia. Mas o que permitiu mesmo a existéncia de imagens de corpos humanos foi
a diminuicdo do tempo de exposicdo necessaria para a captura de uma imagem, o que
impossibilitava a reproducao de seres vivos e imagens em movimento (DUPOUY, 2014,
p. 33).

Para Dupouy, os primeiros nus femininos aparecem na fotografia na década de
40 do século XIX, mas considera dificil apontar um percursor para estas imagens, ja que
ndo ha muitos profissionais trabalhando nesse tipo de fotografia em um mesmo contexto
(DUPOUY, 2014, p. 35). Outro avanco dado no ano de 1853 por Adolphe Alexandre
Martin mudou as possibilidades na utilizacdo das fotografias. O francés inventou um
negativo que aparentava ser um positivo, ou seja, a prata que cobria o plate era clara e
permitia visualizar a imagem como se estivesse “pronta” (LAVEDRINE, 2013, p.44).
Esse processo néo apresentava a necessidade de transferir a fotografia para um papel,

sendo um processo mais barato e leve (para transporte e fotografias ao ar livre) que o

19 Traducdo nossa. Original: “photographie dont I'échelle des valeurs est inverse de celle du seujet
photographié.”

20 Tradugdo nossa. Original: “photographie sur métal: il est constituité d’'une plaque de cuivre recouverte
d’'une couche d’argent polie comme um miroir.”
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daguerreotipo. Se popularizou na década de 60 do século XIX, o que oportunizou que
“fotografos fizessem dos nus sua especialidade” (DUPOUY, s/d, p. 36)?1. No entanto, a
criacdo de Martin, a ferrotipia, tinha um tamanho reduzido o que Lavédrine chama de
“tamanho cartdo de visita® (2013, p.44), facilitando o transporte e escondé-las das
autoridades, no caso das fotografias eréticas (DUPOUY, 2014, p. 66).

Os cartbes postais também faziam sucesso nesse momento. Fotografias de
mulheres nuas em poses sugestivas, cenas de atos sexuais, explicitos ou camuflados,
faziam o deleite dos homens que decidiam adquiri-los. Alguns traziam pequenas
narrativas em seus rodapés e vinham em conjunto, com cada parte da histéria
pornogréfica se desenrolando em cada fotografia (LEONARD, 1993, 615 — 616). O
grande boom dos cartbes postais, eroticos inclusos, aconteceu a partir dos anos de
1904 com a assinatura de varios paises na Postal Union, estabelecendo o cambio postal
entre as nacfes, facilitando o acesso a esse tipo de objeto oriundos da Franca
(DUPOQUY, 2014, p. 136).

Como ja discutimos, o nu na fotografia fundou-se nas academias de artes e
ciéncias. Estas imagens seriam consideradas “imparciais”. No entanto, Nead salienta
gue quando falamos em nu, moderno e contemporaneo, o tomamos enquanto sinbnimo
de nudez feminina, ja que pouco se da visibilidade ou importancia artistica aos nus
masculinos. Além de que, estas fotografias ndo deixavam, na verdade, de lado a
questdo sexual, apenas a envolviam com uma fachada “artistica” (NEAD, 2001, p. 13).
O livro de Dupouy, que viemos discutindo, trata sobre as fotografias eréticas do século
XIX. Para o autor, ndo existe separacéo entre as fotografias de nu feminino e o erotismo.
Para ele, ambos estdo sempre juntos. Nao apenas por sua construcao e seus objetivos,
mas pela forma como estas fotografias eram vistas moralmente pelo publico nos
oitocentos.

Nead ainda aponta o nu feminino como o “Unico possivel” (2001), ja que toda a
arte do século XIX se baseava nele. Os corpos masculinos pouco eram utilizados nesse
momento. Para Silva (2018, p. 2), a arte com uma base heteronormativa ndo permite a
utilizacdo de nus masculinos, principalmente eroticos. Isso colocaria 0 homem em uma

condicado de “inferioridade”, além de trazer incertezas sobre os padroes sexuais que

2l Tradugdo nossa. Original: “which permitted reproduction on paper in unlimited quantities. [...]
photographers made nudes their speciality.”
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estavam sendo construidos socialmente. O nu masculino se tornou uma excecao no
século XIX. As fotografias eréticas e pornogréaficas se apropriavam do corpo feminino.
Mesmo quando as imagens se tratavam de relagdes sexuais heterossexuais, 0S corpos

femininos eram predominantes.

Na fotografia licenciosa do século XIX sdo inimeras as imagens calcadas nessa
representacao. Elas esquadrinham o corpo feminino em todos os &ngulos e sem
nenhuma discricdo. Do mesmo modo em que disseminam imagens de atos
sexuais entre mulheres, como verdadeiro deleite do imaginario masculino.
Quando aparecem atos sexuais entre homens e mulheres, via de regra os
primeiros tém o corpo estrategicamente velado. Estas “regras tacitas” da nao
vulnerabilidade do corpo masculino séo expedientes ainda correntes no mundo
contemporéneo se atentarmos para a parcimdnia do tratamento dessa
corporeidade na cultura filmica de carater comercial. (SANTOS, 2002, p.4).

As fotografias de nu feminino tem como ponto de origem a Franca, as fotografias
francesas sdo pioneiras nas imagens eroticas, como no caso das presentes no O Rio
Nu. Estas fotografias eram exportadas para o resto da Europa, e para a América
também. Mas esse mercado ndo passava completamente despercebido. Houve
tentativas, de autoridades francesas, de prender fotografos e modelos e tentar inibir a
pratica. Mas essa relacdo era dubia: de um lado as fotografias eréticas eram
moralmente inaceitaveis e seus autores sofriam punicdes, por outro, as academias se
utilizavam destas imagens e nesse contexto ndo havia muitos esforcos de interrompé-
los (DUPOUY, 2014, p. 44 - 46). Houve artistas que se consagraram trabalhando com
nus como “Eugene Durieu, Auguste Belloc, Felix Jacques-Antoine Moulin, and Julien
Vallou de Villeneuve” que, segundo Pultz, produziam “imagens que apresentavam o
corpo feminino como um objeto erético e estético” (PULTZ, 1995, p. 38)%2.

O nu “artistico” tornou-se um alibi para a producdo de imagens eroticas e
pornogréficas, foi uma forma encontrada pelos fotografos para burlar as leis contra o
comércio de imagens obscenas, incluindo as revistas e jornais voltados aos artistas.
Para Meloni “as pinturas de nus podem continuar a incitar o erotismo, mesmo quando
legitimadas por uma falsa moralidade, que pode né&o conseguir despojar o corpo nu da
condigao de objeto de desejo” (MELONI, 2013, p.2).

22 Tradugao nossa. Original: “produced pictures that presented the female body as an aesthetic and erotic
object.”
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Estudos fotogréficos feitos para pintores também serviam como uma forma de
pornografia soft — core?3, adquirida por ndo artistas e usada como objetos de
voyeurismo. Os significados semelhantes — combinado arte e erotismo, ou até
escondendo o erotismo com a arte — eram tipicos da arte do Segundo Império.
(PULTZ, 1995, p. 38)*

Em 1860, segundo o autor, h4 uma reviravolta na fotografia do nu, uma nova
tecnologia que manufaturava em industrias o processo de preparacao do papel para
revelacdo, algo que anteriormente era feito pelos proprios fotégrafos e levava tempo. O
novo procedimento industrializou partes do processo fotogréfico, possibilitando a
impressdo em uma escala significativa (DUPOUY, 2014, p. 80). O que abriria espaco
para um publico maior para as fotografias eréticas, que eram antes direcionadas as
elites, facilitando também a exportacao e circulacdo das mesmas.

Leite apresenta uma das caracteristicas das fotografias de nu feminino do século
XIX, as imagens “étnicas” de povos nativos — ou de europeus “fantasiados” - ou culturas
consideradas estranhas aos olhares europeus, onde a fotografia apresentava uma
realidade que os era exotica. Realidade criada pelos fotografos, a partir de uma visao
voyeurista sobre as mulheres, utilizando-se de caracteristicas presentes em suas
culturas, como pecas de decoracdo ou utensilios, em imagens eréticas, construindo
narrativas que naturalizavam uma visdo de sexualidade “livre”, e uma possibilidade
prazerosa aos homens que as viam (DUPOUY, 2014, p. 111 - 112). Para Camargo Filho,
a propria nudez nas fotografias “étnicas” tinha um sentido préprio, em seu carater
exotico. O nu representava “um simbolo, negativo, de seu primitivismo em contraste
com uma cultura colonialista e “civilizada” das pessoas que as produziram ou as
encomendaram” (CAMARGO FILHO, 2006, p.18).

Surgido na década de 1870, este foi um meio fundamental de popularizacéo e
disseminacdo destas imagens, especialmente quando o nu feminino era
apresentado sob a forma de curiosidade antropoldgica, como as fotos das
“mouras de seios nus”’ que, por serem consideradas imagens exoéticas e
representativas de povos e costumes “barbaros”, sofriam menos policiamento
para seu comércio, mesmo quando as tais modelos “mouras” eram
inegavelmente europeias (LEITE JUNIOR, , p. 60)

23 Soft core é uma categoria de filme/imagens pornograficas que se caracterizam pela atividade sexual
ndo explicita ou por ndo haver uma relacdo sexual propriamente dita entre os atores em cena. Mas a
mesma nao deixa de ser caracterizada enquanto pornografia.

24 Tradugao nossa. Original: “Photographic studies made for painters also served as a form of soft-core
pornography, purchased by non-artists and used as objects of voyeurism. The twinned purpose - combining
art and eroticism, or even hiding eroticism within art - was typical of Second Empire art.”
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Como aponta Pultz (1995, p. 38), as fotografias ganhavam seu status de nocivas
ou aceitaveis dependendo de seu contexto de circulacdo. Nesse momento, como na
histéria da pornografia, h4 uma tentativa de distinguir e separar os dois extremos, o
obsceno da arte. Mas como ja viemos discutindo, ndo podemos esquecer que estas
fotografias ou quadros de mulheres nuas ndo estavam separados das tentativas de
construcdo de uma sexualidade e de um corpo feminino, mesmo que estes ndo se
apresentassem como tal.

Lembrando que as mulheres artistas pouco espaco tinham nas artes, e, mesmo
quando subtraiam essa fronteira, ainda nao tinham “permissao” de trabalhar com
modelos nus em academias. A elas eram reservados os géneros “inferiores” — pouca
circulagdo mercadoldgica e notoriedade — como as pinturas de “natureza- morta” ou
cenas familiares (LOPONTE, 2002, p. 287). Para Garb, as mulheres, nas artes, eram
uma ameaca ao poder e a masculinidade, a exemplo da campanha que iniciou em 1881,
com a entrada de mulheres na Ecole des Beaux-Arts. Uma empreitada que so teria fim
em 1897. As principais justificativas para a proibicdo eram a incapacidade das mulheres
de abstracdo, de transformar a realidade em arte, e pelas consequéncias que o
trabalho, bracal e cerebral, poderia causar a propensdo natural da mulher, a de se
reproduzir (2006, p. 619). No trabalho com o0 nu, essa situacdo agravava-se. As
mulheres concentravam-se nas pinturas de nus femininos, jA que estes nao
representariam um risco a sua honra, mas os ateliés e academias pouco espaco
destinavam a elas, mesmo nesse sentido. Os trabalhos com nus masculinos, que ja
eram limitados, lhes eram impensaveis, pelo menos dentro dos olhares académicos e
sociais (GARB, 2006, p. 621).

As modelos dessas fotografias eram, em sua maioria, prostitutas. Uma
caracteristica compartilhada entre a nudez e a pornografia. Muitas trabalhavam como
modelos fixas ou as donas de bordeis abriam as portas aos fotografos como uma forma
de publicitar suas casas (LEITE JUNIOR, 2006, p. 59). As amantes também tiveram um
papel central na arte do nu, por encomenda dos seus amorosos ou as amantes dos
préprios pintores (RUSSO, 2011, p.180). A pornografia antes vinculada a literatura,
ganha uma nova forma, que se torna sua principal fonte de popularizagdo. As imagens,
sejam elas fotograficas, em desenhos ou, posteriormente, em videos, tornam a

pornografia acessivel e com uma producdo em massa rentavel. Como coloca Pultz:
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O papel especifico da fotografia na produgdo da pornografia visual
(especialmente na pornografia sexualmente explicita) é inseparavel dos
argumentos sobre a documentacéo e veracidade que cercavam a fotografia do
século dezenove. As mesma convengdes que produziram fotografias como
evidencias de uma realidade estavam trabalhando aqui: fotografias
pornograficas nao satisfaziam através de suas ricas narrativas, cComo nos textos
escritos, mas através de sua aparente veracidade. (PULTZ, 1995, p. 39)%

A fotografia pornografica reforga o carater voyeurista do género, apresentando
uma imagem do real, mesmo que encenado, uma sombra dos corpos que estiveram ali
presentes, seja em um ato sexual propriamente dito ou apenas como um indicio da
presenca dos corpos. Esse indicio de realidade pode se relacionar também com o
sentimento de apropriacdo e controle sobre o corpo da mulher. Esta mulher esteve
naquele momento capturada pela camara escura, ndo ha como negar, e a fotografia é
a prova de que a imagem deste corpo agora pertence ao outro, a fotografia como uma
“fatia do espacgo-tempo” (DUBOIS, 2007, p. 103).

As imagens acabaram tornando-se expressées culturais através de uma camera

e se transformando em um mundo “portatil e ilustrado” (KOSSOY, 2001, p.
20) acessivel através de sua visdo. Todas as escolhas que o fotografo faz sobre o que
ele pretende retratar na imagem sao feitas a partir de seu contexto social, econémico e
cultural. As producdes fotogréaficas sempre apresentam alguma finalidade, produzem o
congelamento de uma cena, onde se oculta o antes e depois, apresentando apenas
uma fracdo de segundo, a partir do ponto de vista estético do autor (KOSSQY, 2001).
As fotografias sao “confidéncias e memorias”, histérias que o observador deve
desvendar, encontrar as pecas escondidas em cada detalhe colocado pelo autor
(SAIMAN, 1998, p. 11).

As fotografias, como qualquer objeto passivo da criagdo humana, sédo elaboradas
a partir de suas ideias e intencdes. As construcdes de sexualidade e género ndo fogem
aisso, afinal, ndo podemos criar fora do que conhecemos. Ao pensarmos estas relacdes
de construcéo de género na fotografia, temos a possibilidade de pleitear mudancas nas

concepgOes sobre a nudez feminina, ainda, para desnaturalizar determinadas ideias.

25 Tradugdo nossa. Original: “The specific role of photography in the production of visual pornography
(especially sexually explicit pornography) is inseparable from the arguments about documentation and
truthfulness that surrounded nineteenth-century photography. The same conventions that produced
photographs as evidence of reality were at work here; pornographic photographs did not satisfy through
narrative richness, as had written texts, but by their apparent truthfulness.”
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Segundo Nead:

A tradigc&o patriarcal do nu feminino inclui um completo conjunto de questdes e
experiéncias em torno da representacéo do corpo feminino dentro de uma e,
supostamente, ndo problemaética categoria estética. Se alguém desafia os
limites dessa categoria, isto €, pelo menos possivel propor que nao ha apenas
um registo estético, mas uma gama de possibilidades e diferencas — distingao
de raga, tamanho, saude, idade e habilidades fisicas, que criam uma variedade
de identidades e pontos de vista femininos [...]. (NEAD, 2001, p. 33)%¢

A presente pesquisa tem como objetivo principal refletir sobre a pergunta: “Que
mulher esta presente nas capas do O Rio Nu?”. Quando pensamos em “que mulher”
referem-se as diferentes concepcdes de mulher, os papéis de género delegados as
mulheres se diferem a partir de suas caracteristicas sexuais, fisicas e sociais, além de
historicas, que estavam em voga no século XIX. O discurso recorrente sobre as mulheres
dos oitocentos se baseia na ideia de uma feminilidade materna, mulheres que se
resiganvam ao espaco pri ado, tendo suas vidas concentradas no nucleo familiar.

No pds Revolucéo Industrial ouve uma separagao entre o que era relacionado com
a producdo de capital e o ambiente familiar. Homens e mulheres ganharam papéis

especificos dentro do sistema capitalista

As funcdes eram categoricamente determinadas: ao homem caberia a
responsabilidade do trabalho nas fabricas, escritérios, lojas. Sua identidade
social ligava-se diretamente ao papel de chefe da familia. A ela competia a
funcao de organizar o lar: cuidar dos filhos, do marido, dar ordens a criadagem.
Sua posicao dentro da familia era principalmente a de procriar, de ser mae.
(NASCIMENTO, 2006, p.74)

Kehl, com base em Foucault, aponta que os séculos XVIII e XIX construiram uma
infinidade de discursos sobre as caracteristicas “naturais” femininas, a partir das
ciéncias, literatura e politica, era necessario educar as mulheres e aponta-las ao seu
“‘caminho natural” da maternidade e familia (2016, p. 40). Nado podemos esquecer que
esses papéis estao relacionados a uma moral familiar burguesa na modernidade.

O corpo feminino foi desmembrado, analisado e construido pela ciéncia — a

fotografia fez sua parte nisso — para justificar as capacidades “limitadas” das mulheres

26 Tradugao nossa. Original: “The patriarchal tradition of the female nude subsumes the complex set of
issues and experiences surrounding the representation of the female body within a single and supposedly
unproblematic aesthetic category. If one challenges the boundaries of this category, it is at least possible
to propose not a single aesthetic register but a range of possibilities and differences — distinctions of race,
size, health, age and physical ability which create a variety of female identities and standpoints.”
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a assuntos néo relacionados ao lar e criacéo dos filhos. O ponto principal para entender
esse pensamento, segundo Kehl, estd na concepcdo de que existia A mulher,
desconsiderando a possibilidade de haver diferentes caracteristicas sociais e culturais
gue produzissem uma variedade de corpos femininos (2016, p.24). Logo, para a moral
social burguesa, existia apenas uma mulher, a mde, submissa ao patriarca?’, parte da
vida privada.

Porém, quando pensamos mulheres como as das capas do O Rio Nu, as relacdes
entre o privado e publico se dissolve, essas mulheres ja ndo fazem parte da esfera privada,
Seus corpos agorasao publicos. Esse, talvez seja a maior possibilidade nesse trabalho,
repensar uma mulher que mesmo néo fazendo parte de uma esfera privada de submisséo,
qual deveria ser seu espaco, ainda esta moldada a uma sexualidade que néo
necessariamente a pertence. O poder em seu corpo se impera de outra maneira, as
roupas nao lhe servem para esconder sua vergonha”, ela esta a vista de todos.

E evidente que essas imagens fotograficas “ameacadoras” da ordem estdo ligadas
as representacdes de corpo que se vinculam as regras implicitas da constituicao do
ideal masculino circulante na cultura ocidental oitocentista até os dias de hoje. As
imagens eroticas oitocentistas respondem a uma visdo falocratica da sociedade,

ligada ao atendimento do desejo implicito de um virtual espectador masculino, o
grande alvo a ser atingido em relacé@o a cena representada. (SANTOS, 2006, p.140)

As fotografias tem a capacidade de disciplinar os corpos (SANTOS, 2006, p. 134).
Estes corpos ganham significados outros, a partir das escolhas feitas por quem as produz,
o fotografo apresenta seu momento de poder ao decidir o que sera mostrado ou escondido

em sua imagem. Escolhas que dependem as intencdes e circunstancias que o rodeiam.

O corpo, para Foucault, se coloca como o objeto “pratico de controle social”
(BORDO, 1997, p. 16), onde somos treinados constantemente por nossos habitos a um
ideal de feminilidade ou masculinidade. Para Bordo, as mulheres, no fim do Antigo
Regime, tornaram-se um objeto privilegiado dessa disciplina. Os corpos femininos
nunca foram tao vigiados e controlados, a autora aponta que “Através da busca de um
ideal de feminidade evanescente, homogeneizante, sempre em mutagdo” que na
verdade torna-se uma busca inalcancavel (1997, p. 18), os corpos femininos tornam-se

objeto dessa busca da “perfeicao”.

27 Aqui entendemos patriarca enquanto o homem chefe da familia, tanto quanto as esferas publicas de
controle social.



47

Até agora pensamos toda a construcéo da nudez na arte em um viés da mulher,
na construcado de uma feminilidade, mas podemos considerar que O Rio Nu néo fazia
apenas o papel de controle aos corpos femininos, mas que essa possibilidade também
se estendia aos seus leitores — os homens. Como ja& pontuado, havia um tipo de
masculinidade qual o jornal se identificava, os smart, e as fotografias e poemas
presentes nas capas do periédico construiam essa masculinidade, fazendo um duplo
trabalho: construindo uma sexualidade feminina a partir do que se espera desta mulher,
ao mesmo tempo, fazendo a mesma construgdo com a sexualidade masculina, ao
apontar o que este homem deveria desejar.

A imprensa tem um papel importante nessa construcdo de masculinidade no
século XIX, e inicio do XX, mesmo quando apontamos um jornal que ndo se encaixaria
em uma imprensa “tradicional”. Colocando-se a disposi¢cao de um publico especifico, os

homens:

Paralelo a instauracdo de uma esfera publica burguesa, podemos perceber a
busca pela construcdo de um modelo de masculinidade pautado em ideais
burgueses. Por meio da imprensa foram formulados uma série de discursos
formulados pelos préprios homens, os quais tendiam a reproduzir um modelo
de comportamento masculino coadunado com uma ideologia burguesa que se
espalhava, a partir da Europa, na esteira da internacionalizagdo do capital,
incluindo a separacao entre o setor privado e a esfera do poder publico, bem
como uma construgdo de uma esfera intima familiar. (MACHADO JUNIOR,
2012, p.10)

Neste caso, o0 autor trata de um jornal semanal com um cunho politico, em sua
analise, mas estas caracteristicas ndo deixam de estarem presentes no O Rio Nu. Essa
construgdo de uma masculinidade smart, com influéncias europeias, faz um trabalho
interessante ao ultrapassar as linhas entre o que, normalmente, consideramos publico
e privado. A pornografia geralmente tem essa capacidade. Nessa dualidade, a
sexualidade se vincula as esferas privadas, sobretudo para as mulheres, mas em

publicacdes como O Rio Nu esta separacgao se dissolve.

A pornografia no século XIX poderia servir como uma “valvula de escape” a uma
moral burguesa repressiva e controladora, mas esta estaria ligada aos homens e alguns

“tipos” de mulheres:
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Assim, pode-se dizer que no ideal de familia da Idade Média até o final do
século XIX, havia uma sexualidade propria e especifica, mas esta ndo permitia
o “erotismo” dentro de sua estrutura. Dai a importancia dos bordéis como
templos da vivéncia erdtica e o papel fundamental das prostitutas como aquelas
gue irdo encarnar as delicias do gozo carnal e, principalmente, das cortesés no

que diz respeito ao refinamento dos sentidos, dos gostos e do luxo. (LEITE
JUNIOR, 2006, p. 44)

A relacdo de controle que a Igreja moldou com o sexo, na era medieval, o
evidenciava como um pecado temivel. Criou-se a ideia de que o sexo familiar (para
procriacdo dentro do matrimdnio) ndo era prazeroso, essa busca por prazer foi lancada
para fora do seio familiar, onde se criou a mulher esposa e a mulher prostituta (LEITE
JUNIOR, 2006, p. 44). No entanto, ndo esquecemos que esse direito ao prazer sexual
estava direcionado aos homens, brancos, burgueses e heterossexuais. No século XIX,
sexualidades que estivessem fora destes padrbes eram consideradas patologias,
principalmente no caso dos homossexuais.

Mesmo que houvesse movimentos de parte da populacéo contra a circulacédo de
obras pornogréaficas, como aconteceu com a prépria Rio Nu, em 1910, estes ndo
impediram que a pornografia se tornasse um mercado lucrativo. No entanto, quando
pensamos as publicagcdes pornograficas e eréticas, no caso das fotografias, por
exemplo, os julgamentos sobre os consumidores e produtores se pautavam muito mais
sobre em quem estava sendo representado, como aponta Leite Junior “homem que as
folheia ndo é necessariamente visto como alguém vulgar, mas a mulher que posa
nestas revistas sim” (2006, p. 61).

As fotografias pornografias/eréticas chegam ao Brasil pela relacdo que este tem
com a modernizacao europeia, qual o pais toma como inspiracao. A nudez na fotografia
brasileira tem como principal fonte, e influéncia, o estilo francés. Em solo brasileiro, até
inicio do século XX, pouco se produziu de fotografias de nu, mesmo que a pintura
tratasse disso com certa frequéncia. Surgem alguns exemplos, como nos estudos de
Santos (2006), que analisam as fotografias homoeroticas feitas por Alair Gomes (1921-
1992) nos anos de 1970 e 1980, ou o trabalho de Silva (2018) que trata também sobre
homoerotismo nas artes dos anos 80. Os trabalhos encontrados que tratam de
fotografia de nu feminino (CAMARGO FILHO, 2006), (LEITE JUNIOR, 2006), se

concentram nas mesmas décadas, inclusive as fotografias de mulheres presentes nos



49

trabalhos tem como origem as “revistas eréticas”, como Playboy. Demonstrando grande
sucesso e influéncia das mesmas no mercado fotografico brasileiro, ao produzir um
campo para a producao e circulacéo de fotografias de nudez feminina, originalmente
brasileiras.

Nesse capitulo pensamos alguns conceitos relacionados as fotografias de nus
femininos, apresentando um pouco de seu historico de pesquisa. No proximo capitulo
adentraremos a nossa fonte, o jornal O Rio Nu, analisando suas caracteristicas e
histérico. Em paralelo, iremos discutir as relacdes entre o jornal e a imprensa,

especialmente o surgimento das publicacdes erético pornogréficas.
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3 Imprensa, Imagem e Pornografia: o papel d"O Rio Nu naimprensailustrada brasileira

no inicio do século XX

3.1 As origens dalmprensa brasileira

O nascimento da imprensa brasileira tem uma data certa: 13 de maio de 1808.
Entretanto, ndo estamos afirmando que n&o havia circulacdo de diferentes tipos de
publicacdes na entdo colbnia portuguesa, ou uma tentativa de abertura de pequenas
tipografias pelo territério nacional. Estas publicacbes eram oriundas de diferentes
paises da Europa, incluindo a capital da Metrépole, ndo se constituindo parte de uma
“producao nacional’.

No segundo ponto, como afirma Sodré, houve tentativas de abertura de diversas
tipografias ao longo do governo monarquico na coldnia, mas estas foram reprimidas
pela Coroa. Portanto, no “célebre” dia 13 de maio de 1808 & assinado o ato Real
permitindo a existéncia de “oficinas de impressdo nestes meus Estados” (SODRE,
1999, p. 19), consequéncia da chegada da familia Real portuguesa no Brasil, apos
fugir da invaséo napolebnica a Portugal. O ato ainda estabelece que estas tipografias
deveriam funcionar apenas para interesses da Imprensa Régia.

O Correio Braziliense € considerado por muitos historiadores a primeira
publicacdo “brasileira” — aspas ja que o jornal era editado e impresso na Inglaterra
(MARTINS; LUCCA, 2012, p. 21). Afirma Morel que “havia jornais produzidos na Europa
e normalmente recebidos no Brasil, pelo menos, desde o século XVIII” (Idem). No
entanto, estes tratavam de temas “gerais” e, mesmo que expressassem suas opinides
ou criticas, ndao “praticava até 1808 o debate e a divergéncia politica, publicamente”
(Ibdem).

O Correio foi publicado pela primeira vez em junho de 1808, tratando-se de um
jornal que emitia diversas opinides e trazia a tona discussfes sobre a situacdo do
Império no Brasil, apresentando o pais como objeto central. J& em setembro do mesmo
ano é inaugurada a Gazeta do Rio de Janeiro, impresso pela recém- fundada
Impressdo Régia, sendo o primeiro jornal de circulagédo relevante produzido em solo
brasileiro.

A imprensa brasileira do século XIX, até meados do século XX, nédo se
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destacava enquanto um mercado proeminente como vemos na atualidade. Como

pontua Ferreira:

Portanto a aventura de se criar um jornal naquele contexto, de rigido controle
das autoridades, era tarefa para escritores ou politicos, corajosos ou
bajuladores, ou ainda homens de letras desejosos de divulgar opinides e
ideias, atingir um maior publico leitor, fornecendo, além de informacdes
histéricas, pegas literarias e relatos cientificos para os cultivar. Ndo sem riscos
financeiros e pessoais, pois dependiam de subscri¢gbes e outros apoios, ja que
a venda de jornais, tal como a conhecemos hoje, ndo era pratica comum, e o
publico leitor, descontadas as ilusdes de alguns, restringia-se a letrados, entre
uma maioria analfabeta. (FERREIRA, 2007, p. 45)

Os jornais do século XIX ndo tinham uma vida longa, durando, em média, dois
anos. Bahia comenta que dois elementos principais causavam isso, “a improvisagao,
associada ao partidarismo; e a tutela do poder politico, que limitava a liberdade e
impunha pressdes econémicas para aliviar ou calar opinides contrarias” (BAHIA,1990,
p. 43). Nesse momento, de certa “estabilidade” politica, a imprensa se encarrega de
reproduzir a ideia de civilizacdo. Ndo que esta ja ndo estivesse presente nas
discussodes “pré-coroacdo”, mas nesse momento esta se torna uma das caracteristicas

mais proeminentes da imprensa.

A simples cobertura da rotina do imperador pelos jornais e revistas ja colocava
em pauta a questéo da civilizagdo.2 Acentuou-se o projeto de inser¢céo do Brasil
na cultura ocidental, refor¢cado pela descendéncia europeia do monarca e pela
ligacdo de nossas elites com o mundo das artes e da ciéncia, conforme
disseminados pela Franca ou Inglaterra, paises que inspiravam a pretendida
agenda de uma sociedade de Corte. (MARTINS; LUCCA, 2012, p. 32)

A tecnologia empregada pela imprensa brasileira em seus primeiros anos néao foi
marcada pelo avanco. No caso da Impressédo Régia, seu maquinario levou anos para
ser modernizado, sendo habitual a utilizacdo de papel de baixa qualidade nas
publicacoes, além de nao existir um periodismo jornalistico, como conhecemos hoje
(MARTINS; LUCCA, 2012, p. 39). Ja para as publicacdes literarias a situacao era ainda
mais complicada, o alto custo de producao e baixa qualidade do material ndo tornavam
os livros um atrativo, o que favorecia as edi¢cdes importadas com brochuras mais
refinadas (EL, FAR, p.36, 2004).

Poucas tipografias existiram durante o governo monarquico brasileiro, estas se

concentravam, sobretudo, no Rio de Janeiro. A expansdo da imprensa ocorre
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acompanhando a expansédo da malha ferroviaria e, posteriormente, a implementacao
do telégrafo (MARTINS; LUCCA, 2012, p. 49). A velocidade com que as noticias eram
reproduzidas, e a possibilidade de entregar as publicacdes em diferentes lugares do
pais, abriu a possibilidade de criar um mercado fértil voltado a venda de impressos.
Esse novo mercado abriu espaco de uma tipografia artesanal para uma produgéo

industrial. Diante de uma mudanca na economia brasileira, como explica Bahia:

Ja na segunda metade do século XIX, e de maneira mais efetiva nos anos que
antecedem o século XX, os jornais e a tipografia, assim como os livros e outras
manifestacbes do pensamento e das artes, se beneficiam da eliminagdo do
trabalho escravo, do crescimento econdmico que impde melhores niveis de
renda, do trabalho assalariado e da descentralizagdo republicana. (BAHIA,
1990, p. 108)

Essa industrializacdo também abriu espaco para a especializacdo profissional,
eram necessarios profissionais que tivessem experiéncia e formacéo para trabalhar com
0 maquinario, impressao, edicao e ilustracdo. A venda por assinatura ganha mais
espaco, para além da venda avulsa, esta que antes era feita apenas em livrarias ou
casas de comércio. Agora se torna possivel comprar os peridodicos em bondes, com
vendedores de rua, engraxates e etc. (PECANHA, 2013, p. 23). Além da exportacao dos
periddicos, que se torna um negaocio rentavel (BAHIA, 1990, p. 108 - 109).

Os avancos do mercado editorial da segunda metade do século XIX permitiram
nao sé o aumento da circulacdo, mas a circulacdo de um novo estilo de periddico, a
chamada “Imprensa ilustrada”. Jornais e revistas ja contavam com as imagens como
apoio, a xilogravura e a litogravura®® ja estavam presentes nestes. Todavia, como
aponta Azevedo (2010), a xilogravura ndo obteve sucesso no Brasil e a litogravura
tornou-se sinbnimo de caricatura, algo que era implantado em grande parte dos
periodicos, diferente da Europa, onde a caricatura era um género em especifico.

A imprensa ilustrada teve um avanco tardio se comparado a imprensa no geral.
Mesmo existente desde a década de 1820, sua distribuicdo era bastante limitada e os
periédicos tinham pequeno tempo de circulagdo. Nas décadas seguintes,

principalmente nos anos de 1860 e 1880, quando estes ganham um espac¢o maior, com

28 A xilogravura é a técnica de gravar imagens em papel, ou outras superficies, a partir de uma imagem
entalhada em madeira e utilizando tinta para reproduzir estqd imagem como uma estampa (AZEVEDO,
2012). J4 a litogravura € uma técnica mais complexa, que se utiliza de uma superficie de metal para fixar
uma imagem a partir de tintas a base de 6leo (BAHIA, 1990).



53

maior estabilidade e a efervescéncia de assuntos relacionados a situacéo politica do
pais (LOPES, 2010, p. 17). Azevedo aponta que uma das razdes para essa demora na
circulacdo de periddicos era a falta de mao de obra especializada, onde fosse possivel
que “texto e imagem pudessem dividir a mesma pagina, pela impressao simultanea”
(AZEVEDO, 2010, p. 12). Por isso, a maior parte dos proprietarios de periddicos
ilustrados e os artistas que trabalhavam para estes, eram oriundos da Europa,
maioritariamente da Francga. Outra razdo apontada por Bahia para o atraso na circulagcéo
das publicacdes é a falta de interesse em periddicos brasileiros, estes livreiros e editores
acabavam dando preferéncia a venda de impressos franceses (BAHIA, 1990, p. 231).

Como dito anteriormente, a caricatura e a charge sdo as principais formas de
comunicacédo dos jornais ilustrados, isso se perpetua até o inicio do século XX. Essas
sdo caracterizadas pelo humor, ironia e deboche. Caracteristicas que se atrelam a
prépria forma de fazer de grande parte do jornalismo nesse contexto. Sobretudo com o
sensacionalismo, que trazia historias de crimes, adultérios, corrup¢ao e outros desvios
morais em uma narrativa intrigante. Esses sdo bastante encontrados nas paginas do O
Rio Nu.

As fotografias comecam a ganhar seu espaco na Imprensa llustrada,
reproduzidas a partir de outros periddicos, como os franceses, ou, como aponta Bahia,
entre 0os anos 1898 e 1900, as tipografias comecam a contratar fotografos
especializados para trabalhar nos periodicos (BAHIA, 1990, p. 125). Sobre as
fotografias na imprensa ilustrada Machado Junior comenta:

Nas primeiras décadas do século XX, as fotografias comegaram a figurar como
um dos principais atrativos nas revistas ilustradas. Comecavam a dividir espec¢o
diagramatical das paginas dos periddicos com uma gama de outros elementos
— fossem textuais ou pictéricos, que se destacavam pela sua beleza e pelo
tratamento especial que recebiam quando do processo de revelagédo e,
posteriormente, impressdo. (MACHADO JUNIOR. 2012, p. 19)

Estas fotografias, ou fotogravuras, conquistam o espaco das ilustracdes,
colocando as charges, quadrinhos e caricaturas em espacos reservados.

No periodo republicano o Brasil importa os ideais da moderniza¢do que estava
em curso na Europa. Teorias raciais, evolucdo social e civilidade se entojavam numa
elite basicamente agricola, que havia se construido através da escraviddao de

populacbes negras. No pdés-abolicdo e Proclamacdo da Republica repensava-se a
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forma como a sociedade brasileira deveria ser construida e como tratar as questdes
raciais no pais. A imprensa ilustrada teve um importante papel na construcdo e
reproducado dessas teorias e a construcéo de uma modernidade a la Brasil. Utilizava-se
de metodologias trazidas diretamente do “velho mundo”, como no caso da limpeza e
urbanizacdo do Rio de Janeiro, com a expulsédo da populacdo pobre — maioritariamente
negra, dos corticos, “escondendo” as mazelas sociais que se faziam presentes.
Situacdo presente em diferentes cidades da América Latina, onde a urbanizagéo se
prendia a fatores ideologicos, em uma nova forma de construir a cultura das “ex-
colénias”, as aproximando do modelo Europeu (NEEDEL, 1993, p. 12). A Belle Epoque
carioca se consolida com o governo de Campos Sales, que apoiou e iniciou esse
processo de modernizag&o urbana e cultural da cidade do Rio (NEEDEL, 1993, p. 39).

Os periodicos reproduziam um ideal baseado na mesticagem e branqueamento
da populacao, e em uma sociabilidade da elite. As fotografias tiveram grande atuacao
nessas constru¢cdes de modernidade. A prépria presenca de fotografias ja indicava a
extensdo que a modernidade estaria tomando (AZEVEDO, 2010).

As fotografias arquitetdnicas, como prédios publicos, pracas e ruas, tomaram um
espaco importante nos periodicos ilustrados para exibir como a civilizacdo se
apresentava nas cidades, principalmente no Rio de Janeiro. Essa “propaganda” nao
servia apenas para reproduzir estes ideais na sociedade brasileira, mas era a imagem
de modernizagédo que se buscava difundir internacionalmente.

Esses jornais e revistas apresentavam fotografias de bondes, navios e, no inicio
do século XX, dos carros pelas ruas do Rio de Janeiro, enaltecendo como a tecnologia
estaria presente no dia a dia do cidaddo. As industrias e empresas também se faziam
presentes, seja como exaltagdo ou anuncios, algo que se tornou muito comum,
auxiliando os peridédicos a se manterem financeiramente. Celebridades, politicos,
membros da elite e outros cidadaos “ilustres” estampavam as paginas dos jornais e
revistas, em posi¢coes de destaque e adulagdo. Expunham as reunides e festas em
clubes nas quais estes personagens da elite participavam em seus locais de
sociabilidade (AZEVEDO, 2010, p. 40).

Esse processo de reproducao de valores modernos a partir dos periédicos deve
ser pensado com cautela. As publicagdes poderiam construir determinadas convicg¢oes

homogeneizadoras sobre os personagens da elite. E necessario pensar que esses
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principios ndo eram 0s Unicos presentes na sociedade carioca. Multiplas culturas
conviviam dentro de um mesmo espaco social. No entanto, podemos refletir sobre como
a modernidade era construida nesses periédicos, neste caso, através das fotografias
presentes, considerando a forma como essas publica¢gées produziam e reproduziam,
mesmo de modo inconsciente, uma determinada imagem de sociedade. Estas
fotografias poderiam tomar um papel de doutrinacdo nessa reproducéo de valores

modernos, como bem explica Machado Junior.

Se parte da sociedade carioca passou a encontrar na imprensa um dos
principais veiculos para expressdo de seus valores, a fotografia tornou-se a
forma ideal para concretizar tal intencdo. [...] Possivelmente, esses grupos
serviram também como modelos entre seus pares: dotaram modas e etiquetas
e incorporaram aos meios de comunicacao a reproducdo de uma espécie de
padrdo comportamental a partir das imagens que selecionavam das ruas e dos
ambientes privados. As revistas ilustradas, por exemplo, definiram um novo
padrdo de visualidade das praticas sociais e da cultura urbana no cotidiano do
Rio de Janeiro. (MACHADO JUNIOR, 2012, p. 35)

Como destaca Machado, a imprensa ilustrada ndo apenas era reprodutora de
imagens, ela teria construido uma nova “pedagogia do olhar”. Uma construgéo do olhar
gue seria baseada em um ideal burgués, construido por essa elite, que disseminava
uma visualidade sobre o funcionamento da sociedade carioca.

Neste subcapitulo buscamos evidenciar, de forma sucinta, a formacdo da
imprensa brasileira e da imprensa ilustrada, as quais o jornal O Rio Nu fez parte.
Ademais, apresentar a questao da constru¢do da modernidade através dos periédicos,
gue ira permear toda a existéncia do O Rio Nu. No préximo subcapitulo trataremos
melhor sobre o surgimento do jornal, suas caracteristicas e como esse se concebia para

0 publico leitor.
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3.2 “Escrevendo sobre prostitutas”: as publicagoes pornograficas no Brasil

O Rio Nu foi o primeiro periédico, langado no Brasil, do chamado “género alegre”.
O “género alegre” era uma forma de denominacdo dada no pais a jornais que tinham
como obijetivo alegrar o leitor, misturando noticias com malicia, apresentando humor a
partir da conotacdo sexual (PEREIRA, 1997, p. 28-29). Pretti caracteriza os jornais

“maliciosos” da Belle Epoqu:

Quase todas elas se caracterizavam pelo uso de uma linguagem dubia,
maliciosa, em que o elemento obsceno velado era fruto da exploracdo da
polissemia dos vocabulos, dos jogos de palavras e dos trocadilhos.
Invariavelmente traziam na apresentagdo uma grande charge, quase sempre
de fundo erético, que tomava toda a primeira pagina. E, sob esse aspecto da
apresentacd@o gréfica, ndo se diferenciavam daquelas a que nos referimos
antes. A matéria interior se distribuia entre pequenas narrativas e versos de
motivos libertinos, comentarios de fundo critico-humoristico, capitulos de
folhetins, piadas, charadas, mexericos palpites para o jogo de bicho, noticias
teatrais e de bastidores, propaganda. (PRETTI, p.28, 2010)

Estas publicacdes se equilibravam entre a sexualidade moralmente aceita e o
abominavel, em determinados momentos transgredindo esta separacdo (PEREIRA,
1997, p. 19). Na presente pesquisa caracterizaremos O Rio Nu como uma publicacdo
ora pornografica, ora erética. Apontamos que ambos 0s conceitos se complementam.
Denomina-lo “género alegre” pouco diz sobre suas caracteristicas ao leitor,
principalmente em seu ambito sexual. O jornal € uma publicacdo ambigua, se
apresentando como humoristica, noticiosa ou critica, todas estas caracteristicas
estavam juntas na construgcdo do jornal, incluindo a pornografia. Para isso,
continuaremos a discussao apresentada no capitulo anterior sobre as relacdes entre
pornografia e erotismo.

O ponto que queremos discutir € que uma publicacdo como O Rio Nu, que nado
apresentava um género literario exclusivo, transitava entre as diferentes interpretacdes
de si. Em determinado momento se tomando uma publicagdo “obscena”, em outros
tentando se afastar dessa imagem imoral, colocando-se apenas como um jornal

humoristico (PEREIRA, 1997)%°. Levando em conta que este trabalho tem como objetivo

29 A autora apresenta em sua dissertacdo a analise de dois periédicos pornograficos cariocas, O Rio Nu e
sans Dessous, analisando a forma como estes se constituiam em partes do seguimento “género alegre”.
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entender a construcao que o jornal faz da mulher presente em suas capas no ambito
sexual. Se escolheu examina-lo a partir de sua caracteristica pornografica, que €, além
disso, costumeiramente vista em suas capas.

Primeiramente, trataremos de entender o que € e como a pornografia se constitui
e sua relacdo com o erotismo. No livro A Invencdo da Pornografia, organizado pela
historiadora Lynn Hunt, nos € apresentado um panorama do surgimento da pornografia
enquanto um género literario (que posteriormente transpassa outras midias) e suas
tentativas de repressado. A pornografia se constitui enquanto tal a partir de dois fatores
principais. Segundo Hunt (1999), em primeiro a criagcdo de museus e arquivos dedicados
a textos obscenos e o crescimento de escritos sobre a prostituicdo, sendo que a prépria

tentativa de reprimi-lo o consolidou.

A pornografia constituiu-se a partir de sua regulamentacdo e da existéncia de
um mercado para obras impressas. Os esfor¢cos das autoridades religiosas e
politicas para regulamentar, censurar e proibir contribuiram, por um lado para
a sua definicdo e, por outro para a existéncia de um publico leitor para tais obras
e de autores emprenhados em produzi-las. (HUNT, 1999, p. 20)

O termo pornografia teve como primeiro significado “escrever sobre prostitutas™®,
demonstrando sua origem em utilizar essas personagens como centrais em suas
histérias. Hunt (1999) aponta que as imagens, histérias e textos sobre sexo estédo
presentes em diferentes culturas, mas que a pornografia - como se constitui, enquanto
arte e género literario - estd presente apenas na cultura ocidental moderna. Estes
escritos tiveram origem entre os séculos XVIII e XIX, com os libertinos ou libertarios,
livres-pensadores, fildsofos e hereges, que difundiam seus ideais politicos e seu
discurso contra o totalitarismo da Igreja.

A pornografia moderna inicial revela algumas das mais importantes
caracteristicas da cultura moderna. Vinculado ao livre-pensamento e a heresia,
a ciéncia, a filosofia natural e ao ataque a autoridade politicas absolutista,
destaca especialmente as diferencas de género que se desenvolviam na cultura
da modernidade. (HUNT, 1999, p.11)

Além, das diferentes formas como estas publicacdes eram vistas por outros orgdos reguladores e da
imprensa, em uma discussédo entre os limites do moralmente aceito. (PEREIRA, 1997).

30 A origem etimoldgica da palavra pornografia significa “escrever sobre prostitutas”, tendo seu emprego
no tradado do francés Restif de La Bretonne intitulado Le Pornographe (1769), que foi escrito para defender
a prostituicao e sua legalizacdo. Nos séculos posteriores o termo foi transformado para o que conhecemos
hoje, utilizado para caracterizar qualquer representacdo de cena sexual explicita em diferentes estilos
midiaticos. (HUNT, 1999, p. 14)
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Caracterizar determinado texto enquanto pornogréafico apresenta uma dificuldade
profunda, especialmente quando estes sao anteriores ao século XIX, ja que “a diferencga
entre o obsceno e o licencioso,” segundo Goulemot “é uma simples questao de grau:
entre aquilo que deve ser reprimido e aquilo que deve ser tolerado” (GOULEMOT, 1994,
p. 5)L. Neste inicio obscuro da pornografia, textos filoséficos ou politicos naturalistas

poderiam ser considerados “obscenos”?.

Literatura pornogréfica e filosofia materialista compartiham o mesmo efeito
corruptivel, pela mesma arma que serve ao mesmo fim, e essa arma era a
seducgdo. A seducao dos sentidos pela ilusdo da escrita pornogréfica era similar
a seducdo da filosofia. O bom cristdo precisava estar armado contra os dois
avancos, e 0 que estava em jogo ndo era nada menos que sua alma.®®
(GOULEMOT, 1994, p. 7)

Pereira (1997) traz a mesma discusséo em seu trabalho sobre O Rio Nu, onde o
jornal era visto como pornografico por agentes externos, mesmo que esse em
determinados momentos se visse como “propagador” das hipocrisias sociais. Logo, o
que era pornogréafico ou licencioso, filoséfico ou obsceno, dependia da visdo de seu
observador (GOULEMOT, 1994, p. 9). Para Alexandrian a pornografia néo foi
repreendida por seu conteudo “imoral”, ela se transformava em objeto de contencéo
guando afrontava a Igreja. O sexo ndo seria 0 problema, mas a blasfémia sim
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 129). Hunt segue a mesma linha de Alexandrian, ainda
acrescenta que a repressao legislativa em nome da decéncia nas publicacdes obscenas
se d4 a partir do século XIX, como no caso dos Estados Unidos, no qual a primeira
publicagdo condenada por “ferir a moral” foi realizada em 1815. Ainda, a autora aponta
gue a repressdo a pornografia acompanha a democratizacdo da leitura, onde a
possibilidade de uma popularizacdo da literatura era vista como uma ameaca (HUNT,
1999, p. 12-13). Para Goulemont “Paradoxalmente, o poder da censura cresce com o
poder da palavra impressa” (GOULEMOT, 1994, p. 51)%,

31 Tradugdo nossa. Original: “The difference between the obscene and the licentious, according to
Malesherbes, is simply a question of degree: between that which must be repressed and that which can be
tolerated.” (GOULEMOT, 1994, p. 5)

32 Tradugao nossa. Original: “Pornographic literature and materialist philosophy share the same corrupting
effects, for the same weapon serves the same end, and that weapon was seduction. The seduction of the
senses by the illusions of pornographic writing was assimilated to the seductions of philosophy. The good
Christian needed to be armed against both in advance, and what was at stake was nothing less than his
soul.” (GOULEMOT, 1994, p. 7)

33 Tradugdo nossa. Original: “Paradoxically, the power of censorship grows with the power of the printed
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Estes livros pornograficos fizeram sucesso entre a elite francesa do século XVIII,
sendo editados fora do pais, em estados onde ndo havia uma censura catdlica, e
adentravam a Franca atraves de livreiros e nobres. A nobreza teve um papel central na
disseminagao da pornografia, sua posicdo os dava certa liberdade para a compra e
distribuicdo destas publicacbes sem a repressédo dos 0rgaos monarquicos e clericais.
Alexandrian comenta que muitos palacios pertencentes a nobres franceses serviram de
lojas para livreiros especializados em obras “proibidas” (ALEXANDRIAN, 1993, p. 175 -
176). Em Versalhes haveria até “impressoras clandestinas cujos livros os mascates iam
vender “sob o redingote”™* aos cortesdos no parque” (ALEXANDRIAN, 1993, p. 176).

Um livro na Franca do século XVIII s6 poderia ser impresso (legalmente) com
autorizacéao real ou permissao de impresséo, concedidas por um censor nomeado pelo
Ministério da Justica ou pelo chanceler. Estes, mesmo com autorizag¢éo, ainda poderiam
ser censurados pelo clero, Sorbonne ou o Parlamento. Quando isto acontecesse, o lote
censurado era enviado a Bastilha para ser incinerado (ALEXANDRIAN, 1993, p. 174).
No entanto, alguns exemplares destes livros eram conservados nos Arquivos da
fortaleza, possibilitando assim sua reimpressao no pos Revolugéo (Idem). Esse esforco
de resguardar, mesmo publicacfes impréprias, deu origem a uma das maiores colecdes
de impressos pornograficos do mundo, o L’Enfer, arquivo da Biblioteca Nacional da
Franca, fundado em 1857 e “fechado” em 1972. O L’Enfer, segundo Darnton, € uma
amostra da dualidade com a qual a pornografia foi tratada. O arquivo tinha como objetivo
preservar impressos imorais, mesmo diante das continuas tentativas de repreendé-lo.
Este arquivo ndo era aberto ao publico, apenas, raramente, a pesquisadores,
demonstrando sua tentativa de reservar esse tipo de leitura de leitores “impréprios”. O
arquivo é dissolvido nos anos 70, e suas obras espalhadas pela biblioteca, abrindo sua
consulta ao publico®.

Concentramo-nos no surgimento da pornografia na Franca, jA que esta é o

word.” (GOULEMOT, 1994, p. 51)

34 Redingote é um casaco longo, transpassado e com quatro fileiras de botées, comuns no século

XVIII. Segundo Alexandrian essa expressdo tem origem com 0S mascates que levavam livros
contrabandeados por baixo dos casacos, que também deu origem a expressao “por baixo do pano”
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 175).

35 Este artigo foi publicado originalmente no The New York Review, foi traduzido para o portugués em 1995
pela Folha de S&o Paulo, para tratar do langamento, no Brasil, de sete obras retiradas da colecéo L’Enfer.
DARNTON, Robert. Sexo da o que pensar. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 9 jul. 1995. Caderno Mais!,
p.3-8.
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principal centro de escritos do género, ndo que estes ndo fossem lancados em paises
como a Inglaterra ou Alemanha, mas o numero de publicacbes francesas é mais
significativo. Além de sua grande influéncia sobre a imprensa brasileira do século XIX e
inicio do XX.

A pornografia emerge com mais forca no século XIX, quando as barreiras entre
publico e privado, obsceno e ndo obsceno se tornam mais nebulosas. Se consolidando
como um género a partir da possibilidade de se espalhar as massas, 0 que antes era
restrito a nobreza ou as elites (HUNT, 1999, p. 13). Ainda assim, as diferencas entre
filoséfico, pornografico ou subverséo politica ainda ndo estavam bem claras no inicio do
século, mesmo que a pornografia estivesse deixando como secundaria a critica clerical
e politica, desde o século XVIIl. Neste momento ela se tornava “um objetivo em si
mesma” (WAGNER, 1990, p. 6), ou seja, a pornografia tomava a forma como
conhecemos hoje, de reproducdo de cenas sexuais com o intuito de agradar seu
publico.

Sendo assim, o0 que a pornografia teria a ver com erotismo? As duas nao teriam
como ser separadas, uma depende da outra para existir. Como aponta Alexandrian, a
pornografia ndo seria nada mais do que o erotismo “com algo a mais”. Quando o autor
escreve sobre a literatura erdética ele propde que esta seria a descrigao “dos prazeres
da carne [..] revalorizada em funcdo de uma ideia do amor ou vida social’
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 8), ja a pornografia seria esta mesma descri¢cdo, mas privada
desta “revalorizacao”. Albertoni, em seu livro O Erotismo, dedica um subcapitulo para
falar sobre a pornografia, onde ele a caracteriza como “uma figura do imaginario
masculino. E a satisfacdo alucinatéria de desejos, necessidades, aspiracfes, medos
préprios deste século. Exigéncias e medos histéricos, antigos, mas que ainda persistem
até hoje e que ainda sdo ativos” (ALBERTONI, 1988, p. 12). A pornografia seria uma
consequéncia do erotismo, parte de sua existéncia, mas essa reproducéao teve (ou ainda
tem) uma ligacéo direta com o erotismo masculino.

Para Baitaille, o erotismo € “a aprovagéo da vida até na morte” (BAITAILLE, 2017,
p. 35), o autor liga o conceito diretamente a morte e o caracteriza como o desejo a vida,
dentro da destrui¢cdo, em uma busca psicologica pela vida, ligada diretamente ao sexo.
O que nos diferencia dos animais, para o autor, € a capacidade de o erotismo nos

desligar da finalidade reprodutora do sexo, o convertendo em uma busca por prazer.
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Bataille estabelece duas extremidades por onde o erotismo se movimenta: o interdito —
a proibicao, ou o trabalho, e a transgressdo. A experiéncia erotica se daria a partir da
experiéncia interior de quando o homem percebe que se “dilacerou”, enquanto o
interdito permanece. Sua ligagao é sempre com a destruigédo e violéncia, onde a “morte

em vida” é o apice do erdtico.

Albertoni critica a homogeneidade da teoria de Bataille, ndo que o autor n&o
concordasse com as caracteristicas do erotismo apresentadas por Bataille, mas que
estas estavam desconsiderando a possibilidade de um erotismo feminino. Bataille
baseia grande parte de sua teoria nos escritos de e sobre Marqués de Sade, onde, para
Albertoni, o erotismo masculino era levado ao limite desconsiderando e destruindo
qualquer resquicio de um erotismo feminino (ALBERTONI, 1988, p. 75 — 76).

O autor faz essa critica a Bataille porque considera que o erotismo ndo funciona
da mesma forma para homens e mulheres, ja que somos seres construidos socialmente
e aprendemos a retratar o sexo de formas distintas. Para ele, o erotismo feminino e o
masculino se apresentam de formas diferentes, a partir das diferencas de género,
acompanhando as mudancas culturais, em um vai e vem de transformacdo e
continuacao (ALBERTONI, 1988, p. 11). Nesta parte iremos nos concentrar no erotismo

masculino, para compreendermos melhor a fonte desta pesquisa, O Rio Nu.

Albertoni quando pensa o erotismo masculino parte das ideias de transgressao e
destruicdo apresentadas por Bataille. Ainda, ele vé esse erotismo como egoismo, 0
anseio pelo gozo que extrapola a ética, onde o prazer do outro so interessa se este
levar ao préprio prazer. Ou seja, a felicidade néo reside no prazer do outro, mas no seu
(ALBERTONI, 1988, p. 57 — 58). Portanto, o autor justifica a existéncia da
pornografia como uma exibicdo do erotismo masculino por, pelo menos, maior parte de
sua existéncia.

Diante disso, utilizaremos ambos 0s conceitos, pornografia e erotismo, para
caracterizar e analisar O Rio Nu. Entendemos que para uma investigacao adequada
das fotografias e poemas presentes nas capas do periédico, € necessario levar em
consideracao que este tinha um género ao qual fazia parte o pornografico. Este conceito

nos ajudara a pensar como estas capas construiam a mulher “ideal” para os leitores do
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jornal, visto que esta construcdo se dava a partir de um “imaginario sexual”, cenas e
situacOes as quais 0 observador era levado a fantasiar. O erotismo nos auxiliara a
entender como essa pornografia se apresentava no jornal e como funcionava essa
ligagdo para com o publico. Consideramos ambos 0s conceitos indissociaveis. A

pornografia, como um género literario, se apoia e € criada a partir do erotismo.

O periédico O Rio Nu: periodico semanal caustico humoristico foi fundado em
1898%% por trés jovens jornalistas Heitor Quintanilha, Gil Moreno e Vaz Sim&o. Com sede
no Largo Sao Francisco, n° 6, na cidade do Rio de Janeiro. Ele comp®&e suas primeiras
edicdes com quatro paginas carregadas de satiras e piadas eréticas. O periddico teria
o intuito de “despir’ (PEREIRA, 1997, p. 7) o Rio de Janeiro, mostrando toda a
“hipocrisia” presente na sociedade. A criagcao do O Rio Nu se da a partir de um episédio

salientado por Pecanha:

De acordo com o relato de José Angelo Vieira de Brito [...], estes trés boémios
estavam em uma noite de abril de 1898, sentados em uma mesa no jardim do
teatro Lucinda quando presenciaram uma briga entre artistas. Verificando uma
possivel matéria para seu jornal, Heitor Quintanilha, que era a esse tempo
cronista teatral d’A Noticia, se viu frustrado por ndo poder divulga-la, pois o ator
envolvido era amigo de um politico renomado que poderia Ihe prejudicar. Assim
como Heitor, os outros companheiros de boemia ficaram indignados com a
situacdo, considerada comum na imprensa brasileira de entdo. Foi assim, na
busca de mudar a situacdo em que a imprensa se apresentava no momento,
gue Gil Moreno propds a criagdo de um jornal. (PECANHA, 2013, p. 24-25)

Acredita-se que este foi o primeiro jornal do género a ser fundado no pais, e
tornou-se modelo para as publicacdes subsequentes. Na figura 1 podemos ver como se
constituia a segunda edicdo do O Rio Nu, se apresentando em um formato bem
caracteristico de um jornal da época. Com cinco colunas dividindo o texto e seu titulo e

informacdes editoriais no cabecalho, ainda sem nenhuma gravura.

%6 Pecanha considera a escolha da data importante, foi no dia 13 de maio de 1898, um ano apés a
assinatura da Lei Aurea. Para a autora a data foi escolhida como simbologia a “liberdade” moral pregada
pelos editores (PECANHA, p. 25, 2013).
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Figura 1 - Capa da segunda edic&o (O Rio Nu).

Fonte: O Rio Nu, capa, 21 mai. 1898.

O jornal apresentava algumas secdes que foram recorrentes em toda sua

existéncia. A semana Despida apresentava uma narrativa “poético satirica” sobre os

acontecimentos da semana anterior a edicdo do O Rio Nu, como crimes, temperatura

ou comportamento dos politicos. O jornal trazia pequenas pecas de teatro

Theatro do NU. J4 em meados de 1900, a coluna Bastidores exp0de situacdes ocorridas

nos bastidores das pecgas teatrais, amantes de atrizes, diretores que se envolvem com
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membros da pecga e outras histérias sensacionalistas e “moralmente duvidosas” que
poderiam chamar a atencao do leitor. Pecanha aponta que essa ligacdo do periodico
com o teatro era significativa, este sendo uma das principais formar de sociabilidade da
“‘boemia literaria” carioca, principalmente na virada do século XX, um espago social
obrigatério para o homem civilizado (PECANHA, 2013, p. 40). Como apontado
anteriormente, O Rio Nu teve seu inicio a partir de um episodio “escandaloso” ocorrido
em um teatro.

Informes sobre 0 jogo do bicho e loterias estavam presentes em todas as edicoes,
ao lado dos anuncios de diferentes objetos, especialmente de remédios para o
tratamento de doencas venéreas. A secdo Telegramas era uma parte importante da
construcao do periodico, porque o retorno dos leitores parecia importante aos editores.
Além de publicar as mensagens enviadas pelo publico, eram publicados poemas,
piadas e textos escritos por esses. Claro que esses passavam pela aprovacdo dos
editores, que inclusive fixaram um aviso aos “animados” para moderarem em sua
linguagem e histdrias, que seu conteudo inapropriado poderia ndo ser aceito (Figura 2).
Essa prética poderia ser uma forma de controlar os olhares sobre O Rio Nu, que, em
determinados momentos, empenhavam-se em transmitir uma imagem de um “humor

leve” ou até inocente (PEREIRA, 1997), comprometido com os valores morais.
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Figura 2 - Parte do cabecalho presente na capa do n°. 225 (O Rio Nu).
Fonte: O Rio Nu, capa, 1 set. 1900.

Em meio as piadas, adivinhas, curiosidades e todo o tipo de anedotas sexuais,
estavam os romances, folhetins e textos pornograficos, na sec¢éao intitulada Folhetim. Em
cada edicao, até meados de 1915, estas eram bissemanais, uma parte do conto era
publicado, deixando o leitor curioso pela proxima parte, para que comprassem o0
proximo namero. Este também era uma forma de propagandear estas publicacdes, que

eram impressas pela tipografia do O Rio Nu. Em alguns casos o final das historias néo
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era publicado no jornal, apenas quem comprasse o0s livros saberia. Estes textos eram
os chamados “romances de sensacdo”. El Far os caracteriza em seu livro sobre o
mercado editorial brasileiro do século XIX.
Como o préprio nome anuncia, esse tipo de narrativa trazia histdrias singulares,
capazes de provocar no leitor emogdes pouco experimentadas na previsivel
rotina do cotidiano. Logo nas primeiras paginas, as personagens, vitimas de
alguma fatalidade, viam-se obrigadas a abandonar a seguranca e a
tranquilidade de uma vida pacata para mergulhar numa sucessdo de

acontecimentos dramaticos, repentinos, cheios de aventura, surpreendentes,
injustos e sanguinolentos. (EL FAR, 2004, p. 113)

Romances recheados de passagens que evocavam 0 Sexo, com episédios
relacionados ao “despertar da vida amorosa” de jovens (EL FAR, 2004, p. 116) e toda
a emocao das novas descobertas. Estas primeiras experiéncias eram apenas

mencionadas e os atos mais “escabrosos” ficavam velados.

Outras historias que apareciam nas edi¢cdes eram 0s romances pornograficos,
que os editores chamavam de “romances de fogo... para gente fria” (O RIO NU, 4 ago.
1899, p. 3). Estes ja& reproduziam cenas sexuais mais “explicitas”, inclusive de
lesbianismo. Como o caso do conto Escandalo de Bock, onde umas das cenas se passa
entre a jovem “virgem” Olga, filha de D. Affonso, que se torna amante de uma viuva
amiga de seu pai, Helena. Uma das cenas se da por meio de uma lembranca da jovem
sobre sua primeira noite com a viuva, que a convidara para dormirem juntas: “A viuva
entdo beijava-a, apertava-a contra o peito, ponha-a nuazinha em seu collo também nu,
também ja excitada, e a apertar contra si todo o marmore torneado do corpo de Olga.
Beijava-lhe o biquinho do seios e ja cancada tombava no leito [...].” (O RIO NU, 4 de
nov. 1900, p. 2). Estes textos “para homens” eram anunciados no jornal, também
impressos pela tipografia do O Rio Nu (Figuras 3 e 4). Muitos desses contos eram
importados da Franca para serem publicados em livros ou no O Rio Nu (PECANHA,
2013, p. 45).
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Figura 3 - Propaganda retirada da secdo de anuncios.
Fonte: O Rio Nu, p. 4, 20 ago. 1899.
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Figura 4 - Anancio retirado do periédico.
Fonte: O Rio Nu, p. 4, 28 ago. 1909%".

Ao final dos anos de 1899 comecam a aparecer as primeiras gravuras, ainda em
numero reduzido e tamanhos pequenos, utilizadas para ilustrar os contos e piadas, ou
como decoracao dos titulos das se¢Bes, como no caso da Semana Despida que é
representada por uma mulher nua. Neste momento surge a coluna Pela Politica, que
aparece em diferentes edicdes de forma esporadica. Esta retrata situacfes politicas
consideradas relevantes, como as elei¢des ou a “desolagao” da cidade de Petropolis
pos-proclamacédo da Republica (O RIO NU, 15 nov. 1899, p. 1). Esta secdo era

representada por uma mulher jovem vestida com roupas masculinas e segurando um

37 “Teresa Filésofa foi publicada pela primeira vez de 1748. Faz parte de uma vasta onda de ficgao erética
impressa e reimpressa na derrocada do Antigo Regime francés que desafiou os preceitos religiosos e
morais, misturando sexo e filosofia, copula e metafisica, libertinagem e livre — pensamento. [...] O texto
anénimo de Teresa Filésofa, mais tarde atribuido a marqués d’Argens, rememorava, na voz da prépria
personagem, a trajetéria de sua iniciagdo sexual.” (EL FAR, 2004, p. 205- 206)
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mondculo (Figura 5). E uma das poucas imagens da revista em que uma mulher aparece
completamente vestida, ou com roupas “nao pertencentes a seu sexo”, em uma coluna
relacionada a politica, assunto considerado masculino. Vé-se com isso o papel
reservado as mulheres no periddico, que nuas exerciam a funcdo exclusiva de

entretenimento sexual masculino.
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Figura 5 - Gravura retirada da Ed. 142 (O Rio Nu).
Fonte: O Rio Nu, p. 1, 15 nov. 1899.

A coluna Rua do Ouvidor, que depois se transforma na coluna Avenida Central,
tinha o “Vagabundo” como narrador, que contava suas histérias cdmicas tecendo
criticas e ironizando politicos e habitantes que encontrava no local, ou andava pelas
ruas e relatava os episédios vergonhosos que presenciava (PEREIRA, 1997, p. 62). O
personagem Vagabundo teria comegado como o pseudénimo de um dos colaboradores
do jornal, acabou fazendo sucesso e ganhou uma “identidade propria”. Para Pereira o

personagem € a personificagdo do O Rio Nu

Caracteriza-se 0 personagem, assim, pela apropriacdo de referéncias
provenientes de outros grupos para expressar o humor caustico do jornal. O
Vagabundo assume uma identidade descompromissada porque “popular’, do
ponto de vista do seu autor, num processo semelhante ao da criagao do “coid”. [...]
Depois de conseguir fugir da cadeia, resolveu se mudar da rua do Ouvidor para a
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recente Avenida Central, “que é campo muito mais largo para suas faganhas e ele
podera escapar mais faciimente das unhas meganhas”. E, assim, o contraponto
critico da imprensa humoristica diaria, revisitando com sua irreveréncia
acontecimentos e pessoas de importancia, cumprindo exatamente a funcédo que
0s redatores esperavam do Rio Nu. Associam-se, nesse personagem, uma
imagem de virilidade, de “popular” e de “critica” que revelam os sentidos que a
nogao de “masculino” carregava para os redatores, e que faziam sucesso entre 0s
leitores. (PEREIRA, p. 62- 63)

O editorial demonstrava um vinculo com a prostituicdo, como na secao Nas
Zonas ou o Concurso das Zonas. O Nas Zonas eram as “fofocas” dos bordéis da cidade
do Rio de Janeiro, estas histérias seriam enviadas por frequentadores, prostitutas ou
donas de estabelecimentos. Expunham situagdes de traicdo, “paixonites” de clientes
pelas prostitutas ou os nao pagadores, casas que estavam em mal estado e,
principalmente, a “ma fama” dessas prostitutas. Ja o Concurso das Zonas aparece em
algumas edigdes, e elegia a “mais bela” prostituta das zonas. Nesse concurso os leitores
votavam através de cartbes destacaveis que deviam ser enviados a redacgdo. A
prostituta que tivesse mais votos ganhava prémios, como joias e a “imunidade”, seu
nome ndo apareceria mais na coluna Nas Zonas.

Todas as secfes apresentadas eram construidas para um publico especifico:
homens heterossexuais modernos, ou os chamado smarts. Pegcanha investiga em sua

dissertacdo a construcdo desse modelo smart, ela o caracteriza como:

Ele era representado como um homem branco, bem afinado & moda, sobretudo
aos padrdes europeus, sendo um conhecedor das noites cariocas, além de ser
um eximio conquistador. Esta questdo da conquista era de suma importancia.
Partindo desta premissa, destacam-se dois aspectos que um smart ndo poderia
ser: homossexual e impotente. (PECANHA, 2013, p. 145)

O periddico criava uma “masculinidade ideal”, onde se construia e reproduzia
determinados esteredtipos do género masculino, em uma tentativa quase “pedagogica”
de dissemina-los (PECANHA, 2013, p. 147). No entanto, € necessario salientar que
essas tentativas pedagdgicas ndo necessariamente seriam assimiladas por todos os
leitores, ou que outros poderiam néo leva-las em consideracdo. O que se pretendeu
levar em consideragao neste trabalho é a construgéo “de si” apresentada pelo editorial
do O Rio Nu, sendo este consciente ou inconscientemente.

A “modernidade” no periddico se propagava ndo apenas no texto escrito, dado

gue as imagens foram parte importante dessa concepcao. Elas estavam presentes
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em quase todas as paginas. A partir de 1900 comegcam a ocupar grandes espacos
na diagramacao e, em média, estdo em 3 das 4 paginas do periodico. Pela metade do
mesmo ano, O Rio Nu passa sua edi¢do para 8 paginas, sendo de 5 a 6 dedicadas a
imagens, algumas ocupando péaginas inteiras. A partir de 1908 comecam a aparecer
algumas fotografias nas capas, que seréo investigadas neste trabalho, ou em paginas
internas colecionaveis. A presenca de ilustracdes e fotografias, ou de algumas edicoes
especiais coloridas, procurava demonstrar que O Rio Nu era “‘como os bem feitos
jornaes europeus” (O RIO NU, 9 de mai. 1903, p. 4). O jornal custou, durante grande
parte de sua existéncia, 100 réis 0 numero avulso. A assinatura anual custava 12000
réis e a semestral, 6000 réis. Aos que morassem fora do Brasil, a assinatura anual,
Unica opcao possivel, sairia por 25000 réis. El Far afirma que estes valores abriam a
possibilidade de que trabalhadores das classes baixas pudessem ter acesso a esse tipo
de leitura ou ilustracbes. O salario médio de um trabalhador ndo especializado era
entorno de 1400 réis, logo o “trabalhador pobre tinha que gastar em média um terco,
ou menos, do que ele ganhava em um dia de servigo.” (EL FAR, 2004, p. 86). A venda
por assinaturas era uma das principais fontes de renda ao jornal, mas esta lhes

rendeu uma “dor de cabecga” para com o diretor dos Correios, Joaquim Ignacio Tosta.

No inicio do ano de 1910, Joaquim enviou a todos os funcionarios dos Correios
uma circular na qual proibia a entrega de jornais e outras publicagbes “obscenas”,
utilizando como exemplo O Rio Nu. Essa situacéo rendeu uma discussao extensa sobre
os limites da atuacdo do diretor dos Correios e a censura que estas publicacdes
estavam sofrendo, além de um “prato cheio” para os jornais humoristicos. Como em
uma piada feita pelo jornal em outubro de 1910, onde Joaquim desculpa-se a seu amigo
por ndo ter ido ao enterro de sua esposa, completa dizendo que néo faltara da proxima
vez (Figura 6). O Rio Nu com seu humor vexatorio ndo deixaria escapar um ataque tao
direto, e respondeu insinuando a “estupidez” de Ignacio ao afirmar que iria ao préximo
enterro da esposa do amigo. Essa empreitada ndo durou muito tempo. ApOs as
discussodes acaloradas em diferentes jornais sobre a liberdade de imprensa e a presséo

gue estes fizeram ao governo que estava em eleicéo, o pedido é revogado.
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Figura 6 - Piada retirada do n°. 1278 (O Rio Nu).
Fonte: O Rio Nu, p. 2, 15 out. 1910.

O jornal tem sua ultima edi¢do publicada no dia 30 de dezembro de 1916,
contabilizando 1.732 nimeros e 18 anos de duracao. Nesse momento o niUmero avulso
custava 200 réis, o numero de gravuras e fotografias desde 1914 estava diminuindo,
em sua Ultima edicdo apenas a capa apresentava uma ilustracdo, demonstrando a
dificuldade financeira que o periodico vinha enfrentando. Pecanha acredita que essa
diminuicdo drastica no nimero de imagens no jornal tenha relagdo com o inicio da

Primeira Guerra Mundial.

“A partir de 1914, verificamos uma diminuigédo drastica do numero de imagens
nas paginas do jornal O Rio Nu. Enquanto em anos como o de 1910, pudemos
verificar cerca de 10 imagens distribuidas, sobretudo na capa e nas paginas 4
e 5, nos anos que seguem o0 1914 visualizamos pouco mais de duas imagens.
A resposta a essa alteracdo da estruturacdo do impresso a partir da data
mencionada pode se relacionar a conjuntura vivenciada pela Europa (principal
importador de imagens para O Rio Nu), ou seja, o inicio da | Guerra Mundial,
que certamente limitou as remessas de materiais iconograficos para o Brasil.”
(PECANHA, 2013, p. 46)

Acredita-se que foi por problemas econémicos que O Rio Nu tenha sido
encerrado, por isso, seu Ultimo numero, apresentava uma mensagem de fim de ano aos
leitores e um comentario sobre a “crise” que o jornal enfrentava no momento, desejando
gue esta passasse, 0 que nao ocorreu e no ano de 1917 ndo foram publicadas novas

edicoes.



Boas Festas!

Aos nossos amigos e leitores, annunci-
antes, agentes e assignantes, desta Capital,
do Interior e do Estrangeiro, o Rio Nu apre-
senta 0os seus melhores cumprimentos de
Boas Festas, com os descjos ardentes para
que 0 Anno Novo lhes seja propicio em pros-
peridades.

E que nds, apezar da crise, possamos
assistir a essas prosperidades !

Amen!

Figura 7 - Mensagem do editorial de fim de ano aos leitores.
Fonte: O Rio Nu, p. 2, 30 dez. 1916.
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4 O Rio Nu: construindo visualmente o corpo feminino

4.1 O Rio Nu e as suas capas

Neste subcapitulo buscamos evidenciar como as capas do O Rio Nu se
constituiam, de que forma era feito o design dessa capa e o0 que estes pretendiam para
com o0 publico. Analisaremos as origens das fotogravuras presentes no O Rio Nu,
investigando a possibilidade de uma ressignificacdo destas quando publicadas no
periodico.

As capas do O Rio Nu tiveram mudancas significativas ao longo da histéria do
jornal, acompanhando as mudancas tecnoldgicas que ocorreram nos impressos dos
séculos XIX e XX. Iniciaremos este capitulo analisando a construcdo da identidade do
jornal a partir de sua capa, o primeiro contato que o leitor tem com o conteudo do
mesmo, demonstrando a importancia destas para entender os objetivos do editorial em
colocar as fotografias de nus retiradas do L’é¢tude Academique. Em um primeiro
momento iremos explorar os elementos que compdem as capas, como o titulo, os
anuncios, as informacdes da edicdo e, em seguida, nos concentraremos na origem das
fotografias utilizadas nas capas do jornal, de onde vem e o que pretendia sua publicacao
original, acompanhando as mudancas de significacéo feitas pelo O Rio Nu para com as
fotografias.

No capitulo anterior apresentamos o historico do jornal, mostrando algumas de
suas caracteristicas fisicas, como as mudancas que aconteceram em suas capas
durante os anos pelos avancos tecnoldgicos na tipografia. Continuaremos essa analise
de forma mais significativa, levando em conta que esta pesquisa tem como fontes,
especificamente, as capas do jornal. Para Cunha as capas servem como uma vitrine
da publicacéo, ou seja, as capas estabelecem uma relacao de curiosidade com o leitor,
fazendo-o se interessar pelo produto — 0 que se apresenta nas paginas da publicacéao
(2007, p. 2). As capas sao importantes para o processo comercial do jornal, quanto mais
chamativas e envolventes melhores seriam as chances do comprador leva-las para
casa.

A capa cumpre uma funcao dupla: conquistar os leitores para que comprem o

produto e informar o mesmo sobre o que esperar da publicacdo (TRAVASSOS, 2011,
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p.110). Travassos traz uma citacdo de Nicolau Sevcenko para caracterizar a funcao das
capas:

[...] uma histéria truncada, uma atividade fragmentaria e de um mundo cadtico:
eis 0 que parece uma equacao sinistra. Mas é desse amalgama incongruente
que se nutre a primeira pagina de um jornal, nés a vemos todos os dias e nem
por isso ela nos espanta. Ao contrario, nos atrai, seduz, encanta. Ou nos
revolta, inquieta, transtorna. De qualquer forma, constitui uma experiéncia
emocionante e imprescindivel do nosso cotidiano. (TRAVASSOS, 2011, p. 108)

Interessa-nos nessa citacdo a ideia de que as capas trazem diferentes
sensacgOes aos seus leitores, relacionadas ao assunto e objetos presentes nas mesmas,
gue dependem dos objetivos apresentados pelos editores na construcao destas capas.

Além disso, as capas se caracterizam por exercem uma funcao de didlogo com
0 publico, em sua tentativa de persuaséo ao influenciar o comprador a adquirir o jornal
(TRAVASSOS, 2011, p.111). Elas séo o primeiro contato (ou impressao) que o leitor
tem como o conteudo do jornal, logo, as mensagens reproduzidas nas capas ndao devem
ter um fim em si mesmas, elas devem despertar o interesse (CUNHA, 2007, p. 3). Cabe
lembrar, que as midias, como um comércio, dependem da aprovacao e consumo pelo
publico, para isso se valem de diversas “artimanhas” sensacionalistas ou envolventes
para que o leitor se interesse pelo produto (CUNHA, 2007, p. 3). No caso do O Rio Nu,
por exemplo, as fotografias de mulheres nuas ndo apareciam nas paginas do jornal,
apenas nas capas, talvez uma promessa que interessasse ao seu publico leitor e
chamasse a sua atencédo para o conteddo do mesmo.

Selecionamos para este capitulo algumas capas do peridédico para discutir as
mudancas das mesmas ao longo dos anos. Procuramos capas que, dentro da totalidade
de numeros do jornal, contivessem mudancas de caracteristicas tipograficas, para
melhor compreendermos a idealizacdo das capas com fotografias que sao fonte desta
pesquisa. Partimos analisando a diagramacao das capas. A diagramacao se caracteriza
pelo projeto prévio das paginas de um impresso, onde sao dispostos todos os elementos
que irdo compor essa pagina, “é a combinagédo dos elementos graficos com a técnica”
(TRAVASSOS, 2011, p.113). Auxiliando o editorial a criar recursos visuais que chamem
a atencdo dos leitores. E relevante apontar que ndo existia um profissional especifico
para fazer o trabalho de diagramagao das capas como existe hoje. Esse trabalho era,
normalmente, feito pelos editores ou ilustradores da capa, sendo comum ndo se darem

os créeditos dos textos ou imagens presentes (CANTARELLI, DATA, p. 71).
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Ao observar as capas levaremos em consideracdo trés aspectos graficos
principais, apontados por Travassos, a tipografia, imagens e cores (TRAVASSOS, 2012,
p.113). A tipografia é o aspecto relacionado a impressao do jornal, como escolha das
letras, disposicao gréafica dos elementos, a base da capa. As imagens séo as fotografias,
charges e ilustragcbes que compdem as capas e ocupam um espaco privilegiado
visualmente para o publico (TRAVASSOS, 2011, p.113). Por fim, as cores, neste ultimo
aspecto apontamos algumas ressalvas, ja que o jornal era impresso em escala de cinza,
possivelmente por questfes tecnoldgicas do final do século XIX e inicio do XX e,
também, financeiras. Entdo, partiremos do pressuposto que todas as capas apresentam
a mesma escala de cor.

Travassos ainda nos apresenta uma divisdo dos componentes geralmente
presentes em capas de jornais, como cabecalho, manchete, chamada de capa,
fotografia e legenda, componentes 0s quais a autora aponta como fixos, e outros que
aparecem de forma mais ocasional, as charges, anuncios, convites e etc.
(TRAVASSOS, 2010, p.41). No entanto, devemos levar em conta que o jornal O Rio Nu
era uma publicacdo peculiar, ndo se encaixando em todas as caracteristicas que
encontramos comumente nos jornais, mesmo de seu contexto. Mesmo assim, grande
parte das caracteristicas apontadas por Travassos (2010) estdo presentes na
publicacdo e nos auxilia a pensar as mudancas que ocorreram durante os diversos
ndameros do O Rio Nu.

Como podemos ver na imagem (figura 8) as primeiras edicbes do O Rio Nu
apresentavam um estilo tipico de jornal, dividido em quatro colunas com artigos se
estendendo em todas elas. O que diferenciava a capa das outras paginas era o
cabecalho (figura 9) apresentando o titulo do jornal em letras garrafais em destaque.
Além do titulo, o cabecalho trazia as informac6es da edicdo, como a data de publicacéo,
neste caso dia 21 de maio de 1898, publicado na entéo capital federal Rio de Janeiro,
namero 2. Traz também os nomes dos diretores do jornal, Heitor Quintanilha, Gil Moreno
e Vaz Siméo. Os trés foram os também fundadores do O Rio Nu. O pseuddnimo dos
colaboradores esta em um quadro abaixo do titulo. N&o era de costume de o jornal

apresentar o nome verdadeiro de seus escritores.
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Figura 8 - Capa segunda edi¢c&o O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 21 mai. 1898.
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Figura 9 - Detalhes da capa segunda edi¢do O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 21 mai. 1898.

No canto direito do cabecalho aparecem os valores para assinatura do jornal,

dando direito a 52 numeros, 0 que seria uma assinatura de entorno de 12 meses.

Valores diferentes sdo apresentados para as assinaturas na capital, interior ou para

envio

internacional, possivelmente devido aos custos de transporte para estas

localidades. Os enderecos do escritorio e da tipografia estdo no canto esquerdo proximo



115

ao valor avulso do jornal de 100 réis. Estes valores ndo mudam por um longo periodo,
assim como algumas caracteristicas informativas do cabecalho. Estas informacdes sédo
0 que Travassos chama de aparatos da edicdo, que aparecem em todas as edicoes e
tem como objetivo informar sobre os aspectos confeccionais da publicacéo
(TRAVASSOS, 2010, p.42). O O Rio Nu exibe sua descricdo, que posteriormente se
tornaria seu slogan, ao lado direito do titulo, o periédico bi- semanal, caustico e

humoristico (figura 10).
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Figura 10 - Detalhes do babegalho n° 49 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 21 dez. 1898.

No numero 112, do dia 2 de agosto de 1899, vemos as primeiras ilustracdes
aparecerem nas capas do jornal (figura 11). Ndo sabemos ao certo em que numero elas
ganham destaque, ja que as edi¢des entre os nimeros 95 e 111 nado estdo disponiveis
em acervo. Sabemos apenas que nesse momento as ilustragdes se tornam regulares
em todos os numeros do jornal, servindo como ilustracdo de contos e piadas, ou marca
visual de uma coluna. Como apontado por Azevedo, a imprensa ilustrada ganha forca
no Brasil a partir da década de 1860. Inspirando-se nas publicacBes europeias, as
imagens tornam-se um simbolo de modernizacéo da imprensa no pais (2010, p. 13-13).
Os nomes dos diretores do jornal mudam nesta edicao. Carlos Eduardo e F. Guerra
(figura 12) assumem o comando do jornal, o que poderia explicar as modificacdes feitas

nas colunas e a presenca de ilustracdes, ainda que seguissem o mesmo padrao.
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Figura 11 - Capa edi¢&o n° 112 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 02 ago. 1899.

Nesta edicdo, e em algumas posteriores, aparece no cabecalho, logo abaixo do
titulo, a tiragem da edicédo (figura 12), neste caso, de 15 mil, algo significativo para um
jornal que tinha um objetivo e um publico especificos em seu segundo ano. No entanto,
a tiragem aparece apenas até meados de 1900, ndo sendo possivel apontar se o
numero de leitores aumentou ou diminuiu ao longo do tempo, inclusive no caso das

capas com fotografias que poderiam ser um atrativo estimulante ao publico.
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Figura 12 - Cabecalho da edi¢do n°® 112 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 02 ago. 1899.
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No inicio dos 1900 O Rio Nu traz uma nova construcdo visual para a capa,
diminuindo as informacdes dadas pelo cabec¢alho e dando énfase a um titulo chamativo,
integrado as ilustracdes. A capa selecionada, do nimero 158 do dia 10 de janeiro de
1900, primeira edicdo em que aparece a nova insignia no titulo do jornal, o espaco
ocupado pelo cabecalho continua mesmo, um terco da pagina, mas os aparatos de
edicdo sdo simplificados, as informagcdes sobre o corpo editorial do jornal ja néo
aparecem mais (figura 13).

Rio de Janeiro, 10 de Janeiro 46 1900
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Figura 13 - Cabecalho edigéo'n° 158 O RioNu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 10 jan. 1900.

A imagem apresenta personagens comicos e boémios, ao mesmo tempo em que
uma mulher jovem e bela aparece em destaque. O titulo do jornal torna-se quase
secundario diante da ilustracdo, mas ambos se conectam e se complementam. Como
apontamos no primeiro capitulo, o jornal foi fundado com o intuito de “denunciar” e fazer
graca com as situacdes ocorridas na cidade do Rio, mesmo aquelas consideradas
demasiadamente “imorais” para serem vinculadas aos periddicos informativos. A
ilustragcdo corresponde a estes ideais, trazendo elementos e personagens “tipicos” das
ruas das grandes cidades. Ainda podemos observar que as ilustragbes comecam a
tomar um espago maior nas capas, para além do cabecalho, um quadrinho aparece

ocupando trés colunas do jornal (figura 14).
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Figura 14 - Capa edi¢ao n° 158 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 10 jan. 1900.

Ao final dos anos de 1900 as capas do O Rio Nu passam por outra modificagéao,
o cabecalho ocupa quase metade da péagina, as informacfes sobre editorial mais
detalhadas retornam. Na parte inferior do cabecalho os editores chamam os leitores a
enviarem suas histdrias e piadas para serem publicadas no jornal, além de aparecer 0s
primeiros anuncios dos outros impressos produzidos pela tipografia d’Nu. A ilustragéo
gue acompanha o titulo também é modificada. Agora, trés personagens em evidéncia
observam os “boémios”, a cena se liga com o titulo do jornal, tornando-se um, os

personagens assistem entdo ao O Rio Nu (figura 15).
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Flgura 15 - Cabegalho edn;ao n° 158 O RIO Nu
Fonte: O Rio Nu, capa, 10 jan. 1900.
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O subtitulo, ou slogan, do periédico sofre uma pequena alteracdo, neste

momento ele se torna o periddico bi-semanal, caustico, humoristico e ilustrado (O RIO

NU, capa. 01 de set. 1900). Neste momento a ilustracao se torna uma marca do jornal,

de sua entrada na modernidade. A capa ndo apresenta mais a tradicional divisdo em

colunas dos jornais, sendo dividida apenas entre o cabecalho e uma charge central. As

imagens comecam a ter um papel fundamental nas capas do periédico (figura 16).

Figura 16 - Capa edi¢éo n° 225 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 01 set. 1900.
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No numero 469 do dia trés de janeiro de 1903 (figura 17) demonstra uma
mudanca que se perpetuaria por todas as edi¢cdes do jornal, o cabecalho ocupando um
terco da capa e uma imagem acompanhada de um poema ou historia ocupando a parte
central da folha. Ao centro, em destaque, estda uma mulher nua de costas com um
poema acompanhando a ilustracdo, que se utiliza de “symptomas” diversos que
poderiam ser de qualquer doenca, mas sdo utilizados como alusdes ao desejo sexual
gue, neste caso, se concentra na mulher da imagem ao mostrar “a lua p’ra gente!” (O
RIO NU, capa. 03 de jan. 1903). O cabecalho acaba sendo simplificado e as ilustragbes
sdo substituidas por um titulo limpo com letras escuras chamativas. Apenas as
informacdes da edicdo, direcdo e endereco aparecem no cabecalho. As questbes
relacionadas as assinaturas sdo levadas para as paginas internas do jornal. O anuncio
do primeiro volume do Almanak humoristico e ilustrado “Rio Nu” aparece na parte
inferior da capa. O Almanaque teve apenas o primeiro numero lancado e seria uma

“‘extensao” do jornal, com o mesmo conteudo apresentado pelo periddico.
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Figura 17 - Capa edicdo n° 469 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 03 jan. 1903.
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Ao final de 1903 o jornal volta a utilizar ilustracdes no cabecalho, vinculadas ao
titulo. No namero 551 do dia 17 de outubro de 1903 (figura 18) o cabecalho aparece
com algumas ilustracdes, que se mesclam com as letras, as mulheres nuas ou seminuas
se tornam personagens principais do novo titulo, os personagens cémicos aparecem
novamente no plano de fundo, a ilustracdo tem a assinatura de “Castro”. Castro nao
aparece entre o nome dos colaboradores ou direcdo do jornal. Pode ser tanto o nome
verdadeiro de um dos ilustradores que trabalham anonimamente para jornal, como
alguém contratado para o trabalho. Em ndmeros posteriores, os editores oscilam entre
o titulo ilustrado que aparece no n° 551 e titulos simples (figura 19). As capas sofrem

mudancas regulares em sua diagramacdao, ndo apresentando uma identidade fixa.

o
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Figura 18 - Cabecalho edicdo n°® 551 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 17 out. 1903.
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Figura 19 - Cabecalho edi¢cao n° 575 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 10 jan. 1900.

Em 1908 as primeiras fotografias aparecem nas capas do jornal, dividindo seu
espaco com o cabecalho e com 0s anuncios que se estabelecem nesse momento. Para
Cunha, as fotografias em capas sdo uma forma de informar mais rapidamente o
conteudo a ser visto na publicacdo, além de chamarem a atencéo visualmente de forma
mais concreta do que apenas as palavras, ja que estas ndo sdo compreendidas por
todo o publico (2007, p. 6). Mesmo que as fotografias se atentem para o conteudo geral
do jornal, ndo precisam necessariamente, estarem ligadas a uma matéria especifica,
podem ter seu fim em si préprias, como € o caso das fotografias nas capas do O Rio

Nu, que ndo apresentavam correlacdo com os artigos do jornal.

As capas como vitrines do jornal, persuadindo os leitores a adquiri-los, utilizam-
se das fotografias como forma de chamar a atencéo do comprador de forma eficaz. As
fotografias “criam um ponto visual, imediatamente percebido pelo leitor e é nele, muitas

vezes, que concentra inicialmente a sua atengdo” (TRAVASSOS, 2010 p.48), ou seja,
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as imagens em capas servem primordialmente para atentar o leitor ao periédico em si,

a partir de uma figura que gere diferentes emocdes aos leitores, dependendo do

contetdo da publicagéo.

Na capa do O Rio Nu do dia 18 de junho de 1908 (figura 20) aparece a primeira

fotografia de mulheres nuas ou seminuas vinculadas ao jornal, sendo estas as fontes

dessa pesquisa. Estas fotografias continuam aparecendo de forma descontinua. Em

alguns momentos, sdo substituidas por ilustracdes e charges (figura 21). A partir do

numero 1044 até o nimero 1144, a presenca de fotografias se torna continua. Em 1911,

essas fotografias séo reutilizadas em outras capas. As fotografias sdo as mesmas, mas

0S poemas que as acompanham foram reescritos.

’
ANNO X2 IO DE JANTIRO — 12 DX UKIIO DE 134 e
)

Vietd ®

A st e - bbon o S
L T L. )
[xgesen: gl — Jrogeria Paees
e doo Antradas 91

.A...‘r.

hi
.
1
I' g | ei S5
%.,_ T L _,52 ':-ﬁ&';;f» 7z “’h‘?'(.; ¥ ‘.’:}

GONOL S msmmrsiestrie trertom e CONO |

[ PSR TR Y

Figura 20 - Cabecalho edi¢do n® 1036 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 18 jun. 1908.
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Figura 21 - Cabecalho edigdo n® 1038 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 20 jun. 1908.

As fotografias presentes nas capas foram retiradas da publicacdo francesa
L’étude Académique, um tipo de manual para pintores, escultores e fotdgrafos
interessados em trabalhar com a figura humana, fundado em 1904 pelo ilustrador
francés Amédée Vignola. O manual foi publicado até o ano de 1914 (1 fev. 1904 — mai.
1914), contando, segundo o Gallica38, com 248 numeros, parte deles disponiveis no
acervo online da Biblioteca Nacional da Franca. Sobre Vignola pouco foi encontrado,
algumas informacdes contidas em sua pagina no Gallica®® demonstram seu interesse
e trabalho com ilustragbes e com a figura humana, principalmente as imagens
femininas, incluindo alguns outros manuais escritos por ele - Toutes Les Femmes
(1901), Le Modele Vivant (1904) e Les Beautés antiques (1905), aléem de alguns
trabalhos sobre litogravura e obras com as quais contribuiu como ilustrador.

Dupuoy aponta que estes almanaques, utilizando o proprio L’étude como

exemplo, podiam também servir como um “alibi” para a distribuicdo de fotografias

38 Mais informacdes sobre a colecéo consultar: https://data.bnf.fr/fr/l32770741/1 etude academique/
39 Informacdes retiradas de: https://data.bnf.fr/fr/13011277/amedee_vignola/



https://data.bnf.fr/fr/32770741/l_etude_academique/
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eroticas femininas, que seriam cobertas por um véu artistico utilizando-se da poética
biblica ou mitica, para criar uma justificativa aceitavel sobre a nudez (2014, p. 144).
Como apontado no primeiro capitulo, a ideia de uma “nudez artistica”, que nao tinha
relagédo direta com a pornografia ou erotismo, era uma justificativa para a circulagéo de
fotografias de nu feminino. No manual percebe-se algumas mudancas ao longo das
edicdes, nos primeiros nameros eram apresentadas fotografias de mulheres nuas,
principalmente, mas também de criancas, homens e idosos, algo que se perde durante
0s anos subsequentes. Devido a falta de informacfes sobre a publicacdo, nada
sabemos sobre como e porque esta mudanca ocorreu, mas percebemos a énfase que
0 manual d& as fotografias de mulheres nuas, inclusive sua venda avulsa, em detrimento
as outras.

Na introducédo do primeiro nimero do manual, do dia 1° de fevereiro de 1904,
intitulada “Os mestres do nu”® (LETUDE ACADEMIQUE, 01 de fev. 1904, p. 2)
apresenta-se Vignola como portador de uma “uma habilidade profissional
incontestavel”! (LETUDE ACADEMIQUE, 01 de fev. 1904, p. 2) quando se tratando de
litogravura, sendo ele o responsavel por esse trabalho na publicacdo. A publicacao
preocupa-se em apontar seu objetivo artistico, em uma tentativa de aproximar-se dos
“mestres da pintura”? (LLETUDE ACADEMIQUE, 01 de fev. 1904,

p. 2), mas com um impresso voltado para amadores, o papel de Vignola se torna o de
ser o mediador entre o trabalho artistica verdadeiro e o0 entusiasta pela arte.

Na introducédo ainda apresenta-se as caracteristicas fisicas da publicacéo:

Todas essas reproducgdes formam um conjunto de impressdes litograficas
(formato 28 X45) que, desenhadas nas pedras originais, constitui para os
amadores uma colecdo evidénias de um sabor artistico indiscutivel.[...] Cada
impresséo, aprimorada com uma matriz de porcelana combinando com o tom
da impressdo, possui uma capa especial impressa em trés idiomas:a histéria
da pintura representada e uma nota biografica sobre o autor.[...] Essas paginas
sdo, também, desenhadas com uma moldura em cores* (L'ETUDE
ACADEMIQUE, 01 de fev. 1904, p. 2)

L’étude traz um artigo de introdugéo escrito por Vignola discutindo sobre o corpo

humano na arte, relacionando-o a perfeicdo das formas e ao cuidado que o artista deve

40 Tradugao nossa, original: “Les maitres du nu”.
41 Tradugdo nossa, original: “une habileté professionnelle incontestée”
42 Tradugao nossa, original: “Meistres du nu”
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ter com “as harmonias sublimes das formas corpéreas”? (L'lETUDE ACADEMIQUE, 01
de fev. 1904, p. 6), tragando um paralelo com a “classica” e sua atencéo a “naturalidade”
do corpo humano, assinalando ao artista — ou amador - a dedicacéo que este deve dar
as fontes que possibilitam o estudo e o aprimoramento da arte (L’ETUDE
ACADEMIQUE, 01 de fev. 1904, p. 7). O autor apresenta uma perspectiva de
modernizagdo da arte, trabalhando lado a lado com a ciéncia e utilizando-se da
fotografia como forma de auxiliarem nesta exploracdo artistica. Outro artigo nesse
numero, também escrito por Vignola, apresenta suas ideias sobre a estética feminina
na arte, iniciando o texto com um enaltecimento da mulher na arte, a imagem feminina

como predominante nas Belas Artes.

Este uso simbdlico da mulher, como uma personificacdo sensivel de idéias,
desenvolvendo em seres humanos a sensagédo de belo, a medida que evoluem
as capacidades intelectuais; e até agora esse pensamento remonta no
passado, vemos; aparecer essa exaltacdo da forma feminina como o auge da
perfeicéo acessivel da arte.4 (L_ETUDE ACADEMIQUE, 01 de fev. 1904, p. 17)

Todas as edicfes do L’étude continuam no mesmo tipo de construcao, artigos de
duas a trés paginas sobre diferentes assuntos relacionados a arte, como histéria de
determinadas técnicas artisticas ou discussfes sobre estéticas do corpo humano. Nos
primeiros numeros da publicacdo, até entorno de 1906, as fotografias vinham
acompanhadas nas paginas com uma legenda explicativa, que se relacionava com o
tema da fotografia, com a estética ou com o cenario da imagem (figura 22).
Posteriormente, as fotografias aparecem combinadas com uma pequena legenda
explicativa, nome do fotégrafo ou do estidio e a idade da modelo (figura 23). As
informacgdes presentes nas legendas das fotografias do manual sdo essenciais para

entender seus objetivos originais. O O Rio Nu como um jornal humoristico, voltado a

43 Tradugao nossa, original: “L'ensemble de ces reproductions forme une suite d'estampes lithographiques
(format 28 X45) qui, tirées a bras sur les pierres originales, constituent pour les amateurs une collection
d'épreuves d'une indiscutable saveur artistique.[..] Chaque estampe, rehaussée d'une teinte chine assortie
au ton du tirage, a sa feuille de garde particuliére sur laquelle sont imprimés en trois langues: I'historique
du tableau représenté et une notice biographique sur l'auteur|..]Ces pages sont, en outre, ornées d'un
encadrement tiré en couleur..”

44 Tradugdo nossa, original: “Cette utilisation symbolique de la Femme, comme personnification sensible
des idées, a développé chez 'hnomme le sentimento du beau, a mesure qu'évoluaient ses facultes
intellectuelles; et. si loin que la pensée, remonte dans le passé, on voit apparaitre cette exaltation de la,
forme; féminime comme le summum de la perfection accessible a I'Art.”
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homens, se utilizou dessas imagens trazendo outra visdo sobre delas. Nesse momento
iremos tratar dessa mudanca, trazendo algumas das fotografias em seu suporte
originario em contraponto com as reproduzidas nas

capas do jornal.

Figura 22 - Fotografia da 12 edicdo do manual L’Etude Académique.

Legenda: Por volta dos quinze anos, as formas da mulher aparecem e sua beleza corporal adorna-se de
contornos.

Fonte: L’Etude Académique, p. 27, 01 fev. 1904.45

Figura 23 - Fotografia da edicéo n° 49 do manual L’Etude Académique.
Legenda: Contemplando®®
Fonte: L’Etude Académique, p. 24, 01 fev. 1906.

45 Tradugdo nossa, original: “Vers la quinzieme anneé, les formes de la femme s’acussent et as beauté
corporelle se para d’harmonieux contour.”
46 Traducao nossa, original: “Action de regarder.”
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Como apontamos anteriormente, O Rio Nu comeca a utilizar em suas capas as
fotografias retiradas da L’étude no ano de 1908. A capa da edicdo n°® 1044 (figura 24),
primeiro jornal dos selecionados para esta pesquisa, a mesma fotografia aparece no
almanaque do L’étude Académique do ano de 1907 (figura 25). A fotografia faz parte de
um conjunto de imagens sob o titulo de Tipos e modelos: outras racas do su4’®, que
trata da beleza feminina em mulheres originarias do sul da Franca, Espanha, Itélia e
etc. O artigo que acompanha as fotografias trata brevemente das questdes politicas e
histéricas que levaram a uma “miscigenacdo de ragas”. Estas relagbes criaram
mulheres consideradas esteticamente atraentes pelos olhares dos editores do manual,

onde o autor traca algumas das caracteristicas, de cada “raga”, consideradas atraentes.
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Figura 24 -: Capa da edicdo n® 1044 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 11 jul. 1908.

47 Tradugao nossa, original: “Types e modéles: autres races du sud”
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Figura 25 - Fotografia da édigao n° 90 do manual L’Etude Académique.
Fonte: L’Etude Académique, p. 24, 15 out. 1907.

I

Todas as mulheres que aparecem nas fotografias nesse conjunto sdo brancas,
sendo que ndo apenas brancos aparecem nas paginas do L’étude, mesmo nesse
namero. Com isso, vemos que had uma escolha do O Rio Nu em mostrar uma
determinada mulher, as mulheres brancas e jovens, como veremos ao longo das
analises. Neste caso, a fotografia na publicacdo original, na legenda informa que a
imagem foi tirada por A.J., phot, ndo especifica se essa seria a sigla do fotografo ou do
estudio, além da idade da modelo, de 21 anos. Percebemos que o manual como um
objeto de estudo do corpo humano, se utiliza de corpos de diferentes faixas etérias,
talvez por isso a énfase dada a idade das/dos modelos.

No jornal O Rio Nu, a mesma fotografia aparece com um poema ao lado
esquerdo. A capa € construida na mesma diagramacao das edicbes anteriores, a
fotografia ocupando um espaco quase tao significativo quanto o cabecalho, do lado
esquerdo da fotografia esta o poema intitulado Deusa. Ha dois anuncios nesta capa, um
logo abaixo do cabecalho e outro no fim da pagina (figura 24). Ambos se tratam de
anuncios de remeédios, a pomada Boro Boracica da drogaria Pacheco e o Elixir
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Nogueira. Ambas prometem o tratamento de varios tipos de doencas, no caso do Elixir
Nogueira, da-se énfase a cura da sifilis, doenca sexualmente transmissivel que
amedrontava a populagdo no inicio do século XX. Sua cura soO seria descoberta nos
anos de 1950, mas os remédios da época a prometiam descontroladamente. Talvez
uma resposta ao terror popular ou uma forma de tirar vantagem da situagcao
(RODRIGUES, 2004, p.35). A sifilis como relacionada a comportamentos improprios e
a prostituicdo, tinha como principais transmissores e contagiados os homens
(RODRIGUES, 2004, p. 72), sendo assim, o jornal voltado a este publico apresentava

anuncios que lhes fossem direcionados.

Vemos que na fotografia publicada no Nu teve uma modificacdo, fez-se uma
montagem para esconder a regido da virilha e vulva da modelo, possivelmente, para
ndo tornar o corpo completamente exposto em uma capa, que poderia trazer
consequéncias desagradaveis aos editores. A fotografia vem acompanhada de um
poema, que transforma o sentido da imagem, de um instrumento de discussao sobre
estética para um objeto de entretenimento masculino. Nao estamos querendo, no
entanto, afirmar que exista um nu feminino completamente “inocente” de erotismo, como
nos aponta Nead (2001), o “nu artistico” ndo fica fora do espectro erético, mas, no caso

do jornal O Rio Nu essa aura artistica ndo se faz necessaria.

O poema intitulado “Deusa” ndo apresenta autoria, apresenta uma exaltagao
sexual do corpo da modelo. Chamando a atencéo do leitor para todas as partes do corpo
da mulher, sempre de forma glorificada e er6tica, em alguns momentos descrevendo
guais acoes tomaria diante da “posse” desta mulher (figura 26). O poema termina com
um jogo de duplo sentido sexual, algo que, como demonstraremos, se coloca como uma

caracteristica constante da escrita (figura 26).
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DEUSA

Que corpo divino !

Que curvagg que scios !

Tdo rijos tdo cheios,

Que lindos quadris |

b

A gente ao fital-os

Vaelogo sentindo

Mil coisas subindo B
JDos pés ao nariz .., |
pe e -

. ”, *

Aquelles olhinhos

Travessos brejeiros

D, . »d &
lml_nlr.l(em certeiros o
Delicias sem fim 1, . .

E as fartas columnas

Que o tronco sustentam,
Seduzem e tentam,

Da carne o festim, . .

Os scios, quem dera
Poder tritural-os!

« Mortel-os, trincal-os
LEm ancias de amor. ..
Depois. .. vendo as cousas
Dobradas e turvas. . .
Baixar pelas curvas
Dagquelle primor !

Nio ha certamente
Quem, pondo-lhe a vista,
Trepide, resista,

Sem logo querer. . .

Té mesmo um defunto
Da Deusa ali perto
Tratava por certo

De lodo se erguer. . .

Figura 26 - Poema presente na capa da edi¢do n° 1044 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 11 jul. 1908.

Ambas as publicacbes se utilizam da mesma fotografia, com contextos e
objetivos distintos. Enquanto o manual L’étude pretendia discutir questdes relacionadas
a estética dos corpos humanos, mesmo que este corpo seja majoritariamente feminino,
como apontamos anteriormente, a arte do nu no século XIX e inicio do XX tem como
protagonista as mulheres. Na utilizacdo das imagens femininas na arte se encontram
formas de controle desse corpo (NEAD, 2001, p. 19- 20). Ja em O Rio Nu, o publico era
o homem moderno smart, ndo havia uma conotacao artistica na apresentacdo destas
fotografias. Utilizamos esta capa apenas como um exemplo de como funcionava a
realocacdo da fotografia de uma publicacdo para a outra. Na andlise das capas no
préximo subcapitulo trataremos desse assunto com mais profundidade.

A partir do n° 1145 (figura 27), o jornal ja ndo vincula fotografias as capas, volta-
se ao formato “antigo” da ilustragdo ou charge como centro das capas. O O Rio Nu néao
apresenta uma explicacdo para este fato em suas edicdes, mas as fotografias acabam
reaparecendo em algumas edi¢cdes em uma pagina central colecionavel. Em 1911, as

mesmas fotografias séo republicadas em algumas capas de algumas edi¢des, com a
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diagramacao idéntica, mas 0s poemas que as acompanham sao modificados.
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Figura 27 - Capa da edi¢é@o n° 1145 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 03 jul. 1909.

Podemos observar que as capas do jornal mantiveram, a partir do ano de 1903
(figura 19), a mesma forma de diagramacéao. Travassos (2011, p.117) aponta que 0s
jornais tendem a criar um padréo para a constru¢do das capas, para que seja facil a
identificagcdo desde pelos seus leitores, mantendo um estilo que |Ihes seja familiar.
Algumas pequenas mudancgas acontecem entre 1909 e 1916. Ha uma variavel entre o
formato do cabecalho, que apresenta diferentes tipos de letras ou disposicdo das
informacdes, mas seu espaco na pagina se mantém, como nos casos das figuras 28,
29 e 30. A parte central da capa também varia entre nimeros. Em certos momentos
aparecem ilustracdes em outras charges, as fotografias reaparecem em poucas edi¢des
de forma esparsa.
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Figura 28 - Cabecalho edi¢cdo n® 1363 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 12 ago. 1911.
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Figura 29 - Cabecalho edi¢cdo n® 1588 O Rio Nu
Fonte: O Rio Nu, capa, 24 mar. 1914.
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Figura 30 - Cabecalho edlgat_)A n° 1692 O Rlo Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 25 mar. 1916.

Redaccio, cscnpforio e officinas— Rua do Ho:pncw N. 218 — Tclcplmne Norte 3515

iro de 1914

133

As capas das publicacbes servem como uma vitrine para seu contetdo, sua

diagramacao depende das escolhas feitas pelo editorial com o intuito de conquistar seu

leitor, seja diante das diversas opcdes de uma banca (jornaleiro) ou seja em seu

primeiro contato com a edicéo recebida em casa (CUNHA, 2007, p. 2). Essa importancia

se da pelo carater mercadolégico que os impressos recebem na modernidade,

tornando-se um comércio lucrativo no final do século XIX, possibilitando a concorréncia

e, por consequéncia, uma tentativa dos editoriais de apresentarem taticas diversas para

conquistarem os leitores em meio as possibilidades (CUNHA, 2007, p. 1). O Rio Nu foi

o primeiro jornal do género brasileiro, gozando de um espaco privilegiado durante parte
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de sua trajetoria, no entanto no inicio do século XX, concorrentes comecam a aparecer
e assim uma necessidade de trazer elementos que sobressaissem a outros jornais —
publicacées como O Coi6 (1902 — 1903), O Arara (1901) e Sans Dessous (1909 - s.d.).

Os assuntos tratados nas capas dos jornais, segundo Cunha (2007, p. 4 - 5),
refletem as noticias mais impactantes ou importantes do dia, direcionadas ao leitor ao
gual o veiculo esta familiarizado, demonstrando seu viés ideoldgico e a atencédo dada
por este a um determinado assunto (CUNHA, 2007, p. 10). Mesmo que O Rio Nu nao
se encaixe em um meio da imprensa “tradicional”, suas capas trazem reprodug¢des do
gue o editorial consideraria importante e chamativo ao seu publico alvo. Suas capas
apresentam um objeto central, como no caso das fotografias que esse objeto seria a
mulher, tratando-se deste de uma forma jocosa e sexualizada. As fotografias se tornam
um simbolo de modernidade. Como apontamos no capitulo anterior, os jornais “gabam-
se” de apresenta-las, para Cunha a importancia dada as fotografias nas capas tem

relacdo com:

Os parametros estéticos mudaram: as paginas, que antes eram
preenchidas apenas com textos — a noticia era apresentada integralmente na
capa, enquanto hoje o que temos s&o chamadas que tém a funcéo de resumir
e seduzir o leitor para acompanhar o material completo no interior da publicacdo
-, ficaram mais claras, equilibradas e harmonicas. Resultado: leitura facilitada e
apelo visual mais contundente. (CUNHA, 2007, p.7)

As capas do jornal tiveram suas mudancas ligadas as possibilidades tecnoldgicas
e ao publico ao qual pretendiam, mantendo um padrdo de diagramacao durante grande
parte de sua trajetéria. As capas selecionadas para esta pesquisa, que apresentam
fotografias, demonstram essa tentativa de modernizacdo da imprensa brasileira no

inicio do século XX, além das influéncias europeias nessa tentativa.

4.2 As relagOes entre texto e fotografia

Nestas ultimas partes do trabalho faremos a analise das fotografias em conjunto
com 0s poemas, procurando responder as principais questdes desse trabalho: “Que
construcdo de mulher era vinculada nas capas? Qual era o ideal fisico de mulher?
Qual conceito de “corpo” feminino o peridédico passava a seus leitores?”. Serao
utilizados os conceitos discutidos anteriormente para guiar a analise.

A fim de guiar nossa analise, utilizaremos do conceito de fotojornalismo, area que
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ainda estava em construcdo durante o periodo de publicacdo do O Rio Nu, mas que se
apresenta enquanto uma possibilidade vantajosa ao se trabalhar a relacéo das imagens
e textos em publicaces, ja que as fotografias das capas nunca aparecem sozinhas,
estando ligadas a um poema e um titulo. Souza (2002, p.9) aponta que o fotojornalismo
se caracteriza pela “conciliagdo de fotografias e textos”, os dois trabalham juntos, a
fotografia, em muitos casos, ndo consegue fazer sentir ou pensar determinadas
guestdes que a publicacdo espera de seu publico. O texto serve como forma de trazer
mais — ou outros — significados.

A fotografia surgiu no final do século XVIIl, no entanto sua utilizacdo com
frequéncia em publicacdes s6 acontece no século XX. Para Giacomelli (2009) a
dificuldade de imprimir as fotografias impedia que as mesmas fossem utilizadas em
periédicos em larga escala. Segundo o autor, as imagens eram impressas em um
processo que consistia, resumidamente, em um tipo de “carimbo” que reproduzia as
palavras de uma matriz em uma folha em branco. No entanto, as fotografias
necessitavam de diferentes escalas de cinza para se tornar visiveis sobre o papel, algo
gue as tipografias ndo eram capazes, tecnologicamente, de fazer. Assim, a producao
da fotografia era feita separada do texto (GIACOMELLI, 2009, p. 1-2). Giacomelli
discorre sobre as tecnologias de impressdo comumente utilizadas em periddicos nos
1800:

No século XIX, havia quatro tipos basicos de impresséo de imagens: através de
gravuras em relevo, a entalhe, em plano e a estampilha. Apenas os trés
primeiros desses processos eram usados para a impressao de imagens
(desenhos, gravuras) de jornais e revistas. De acordo com Ferreira (1994, p.
33), 0 processo em relevo é o0 mais antigo deles e tem como suporte a prancha
de madeira, o bloco de pedra, a lamina de metal e a placa de lin6leo - o que se
pretende imprimir fica exposto na matriz. Entre os sistemas em relevo estédo
tanto a tipografia, introduzida por volta de 1450 na Europa por Gutemberg, e
destinada a imprimir apenas textos, devido a sua caracteristica técnica de
funcionar tal qual um carimbo. Montados em férmas e colocados ha mesma
altura, tanto os tipos gréficos (da tipografia) como as ilustracfes na madeira séo
entintados e impressos numa mesma operacao ao serem pressionados no
papel. (GIACOMELLI, DATA, p. 7)

As primeiras ilustragcbes em publicagdes da imprensa surgem na Franga do
século XVII, eram estas imagens que acompanhavam os titulos ou bordas das folhas,
uma forma de adorno, algo que Giacomelli (DATA, p. 4) considera um “precedente” a

imprensa ilustrada. As primeiras imagens propriamente ditas, os desenhos a base de
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xilogravuras ou litogravura, surgem também na Franca do final do século XVIII,
publicacdes como Le Cabinet de Modes (1785) e Le Journal des Dames et des Modes
(1797) (GIACOMELLI, DATA, p. 5). Como apontado por Proenca (DATA), as primeiras
possibilidades de reproduzir fotografias na imprensa em larga escala s6 aparecem em
meados de 1880, e levam anos para se desenvolverem em diversos paises, devido as
dificuldades técnicas e a demora na importacdo desses avancgos por outros lugares.

Proenca ainda aponta:

A década de 1880 serd um dos pontos iniciais da insercdo da fotografia na
imprensa, pois sera neste periodo que a invencdo da placa de autotipia
ocorrera. Ela possibilitou passar em uma prensa a imagem fotografica
simultaneamente com o texto, organizado pelos diagramadores do periédico

— imprimindo tanto imagem quanto texto de uma s6 vez. Contrario ao que era
realizado anos antes, onde a fotografia deveria ser impressa posteriormente ao
texto, devido a impossibilidade técnica do suporte fotografico e das prensas da
época. (PROENGCA, 2017, p. 34)

As impressoes em xilogravura e litogravura dominaram as publica¢des durante o
século XIX. As fotografias apareceriam de forma esparsa. No caso brasileiro, segundo
Mauad (MAUAD; LOPES, 2017), a fotografia se difunde com a familia real portuguesa,
servindo como auxiliador para a “construgdo da imagem e autoimagem da sociedade do
Segundo Império” (MAUAD; LOPES, 2017, p. 161). As fotografias produzidas no Brasil
estavam ligadas a vida da elite, e a uma constru¢do de um pais moderno, mas também
exoético em seus costumes, principalmente quando ligados as classes baixas ou aos
escravizados. Esta era a imagem reproduzida pelas fotografias que o Estado Imperial
exportava aos paises da Europa (MAUAD; LOPES, 2017, p. 164). Os periédicos utilizam
as fotografias de cidades, personalidades e sociabilidades que demonstram o processo
de modernizacdo que o pais estaria passando.

A utilizacdo de fotografias em jornais se consolida no inicio do século XX.
Comecam a surgir publicagfes voltadas a difusdo de fotografias. Sousa (1998, p. 12) e
Proenca (2017, p. 35) expdem que a criacao do tabloide Daily Mirror na Inglaterra se
tronou um marco para a histéria do fotojornalismo. A publicacéo foi pioneira na utilizacao
de fotografias e textos, colocando-os no mesmo patamar de relevancia para a
assimilacao da mensagem. Mauad destaca que as fotografias sdo um objeto da cultura,
podendo servir para “contribuir para a veiculagdo de novos comportamentos e

representacdes da classe que possui o controle de tais meios, e por outro, atuar como
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eficiente meio de controle social, através da educacao do olhar” (1996, p. 83).

O conceito de fotojornalismo, como discute Proenca (2017), depende do suporte
ao qual esta estabelecido e de seu contexto histérico. O fotojornalismo, como a prépria
fotografia, sofre mudancas temporais, ou seja, suas significagcdes, usos e possibilidades
dependem do momento histérico no qual esta inserido (PROENCA, 2017, p. 48).
Tendemos a compreender conceitos a partir das visées que nos sao contemporaneas
sobre eles, mesmo que em outros momentos histéricos. Uma fotografia em uma capa
de jornal, no inicio do século XX, por exemplo, tende a ter um significado e um objetivo
distinto do que entendemos de fotojornalismo.

Consideremos que na histéria da pratica fotojornalistica tenhamos publicagdes,
como a propria O Rio Nu, que se utiliza da fotografia como uma forma de demonstrar
seu alinhamento com a modernidade, ndo construindo uma narrativa “informativa”, como
estamos acostumados a ver em jornais contemporaneos, onde as fotografias servem
para dar suporte a uma noticia (PROENCA, 2017, p. 48). O suporte pode ser o mesmo
em um jornal, por exemplo, mas o objetivo na utilizagdo do fotojornalismo nao seria
igual, nem as questdes relacionadas a estética fotografica. A propria funcdo da
fotografia sofre mudancas de sentido quando relacionada as noticias (PROENCA, 2017,
p. 49).

Sousa nos traz algumas das caracteristicas do fotojornalismo. Em primeiro lugar
a relagdo da fotografia com o texto. Para o autor, “ndo existe fotojornalismo sem
texto” (2004, p.76) (grifo do autor), sendo esta uma de suas caracteristicas principais.
O texto no fotojornalismo exerce algumas funcbes, como apontar determinadas
caracteristica da imagem, complementar seus significados, direcionar o leitor ao que se
espera que a fotografia represente e interpretar a fotografia (SOUSA, 2004, p.76 - 77).
Ainda, o texto pode contradizer a fotografia, criando um novo sentido a imagem quando
olhada novamente pelo publico.

O fotojornalismo se separa em diversos subgéneros, que dependem do assunto
tratado no suporte ao qual se vincula, e podem estar relacionados a noticias gerais,
fotorreportagens, paisagens e natureza, entre outros. Isso depende do assunto
abordado e de seu contexto de producdo e reproducdo (SOUSA, 2004, p. 110). O
género retrato nos parece o mais pertinente para este trabalho, que trata da utilizacao

da imagem de uma pessoa — ou conjunto delas — no qual o individuo e suas
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caracteristicas, fisicas ou psicoldgicas, sdo o tema central (SOUSA, 2004, p. 122).
Usaremos a nocao de retrato fotojornalistico de Sousa (2004) para qualificar a utilizacéao
das fotografias e poemas nas capas do jornal O Rio Nu.

O autor segue a mesma linha de pensamento de Barthes para caracterizar o
fotojornalismo. Barthes, em seu livro O Obvio e o Obtuso, discute sobre fotojornalismo
e a relagéo fotografia/texto em jornais e revistas, o autor traz trés pontos importantes
para pensar essa correlagdo. No primeiro Barthes vé o texto como um “parasita” da
imagem, no qual imagem nao € mais apenas uma ilustracdo do texto, o texto que ganha
a funcao de ampliar os significados da fotografia impondo-lhe uma “cultura, uma moral,
uma imaginagao” (BARTHES, 1990, p. 20). O segundo, € que a significagdo que o texto
da a imagem depende de sua posicao espacial para com a fotografia, a proximidade ou
distancia — fisica - podem afetar a forma como o observador une ambas. Em terceiro
lugar, a impossibilidade do texto de “duplicar” a fotografia, sendo dois tipos de suportes
diferentes, estes néo serdo iguais e construirdo outros significados sobre si. Ainda

acrescenta Barthes:

Trata-se de uma aparente explicitacéo, isto &, dentro de certos limites, de uma
énfase; na maioria das vezes o texto limita-se a ampliar um conjunto de
conotacdes*® ja incluidas na fotografia; mas por vezes, também o texto produz
(inventa) um significado inteiramente novo, que é, de certo modo, projetado
retroativamente na imagem, a ponte de nela parecer denotado: [...]. (BARTHES,
1990, p. 21)

Para isso, iremos recorrer a Roland Barthes que dedica parte de seu livro, O
Obvio e o Obtuso, para falar do fotojornalismo e a relacdo fotografia/texto em jornais e
revistas. Para Barthes a fotografia existe em um paradoxo, por um lado ela existe como
uma analogia a determinado objeto ou cena, estando inteiramente desprovida de um
“codigo”, por outro lado, quando reproduzida ou mesmo construida, ela reproduz uma
mensagem que € concebida a partir do contexto histérico, cultural e social do
observador (BARTHES, 1990, 12-14). Monteiro nos adverte em pensar como essa
fotografia é produzida, isto €, seu autor, local, contexto historico, tecnologias presentes
em sua formulacéo, reproducéo e seus objetivos (MONTEIRO, 2012, p. 13 -14). Estes

sdo importantes para compreender a mensagem dela retirada, e quais ressignificacoes

48 O autor utiliza o conceito de conotacdo para se referir ao significado dado a fotografia.
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ela recebe ao longo dotempo.

Para Mauad as fotografias se constituem de trés componentes que dao a ela
sentido: o autor, a fotografia (texto) e o consumidor (1996, p. 80). Podemos acrescentar
o suporte. Ao longo dos capitulos discutimos as relacdes entre estes componentes e 0
jornal O Rio Nu. Neste momento iremos analisar as capas do jornal, relacionando as
fotografias presentes nelas e o texto que as acompanha. Utilizaremos do fotojornalismo
de Sousa (2002) e Barthes (1990) para relacionar as fotografias com o texto, Mauad
(1996; 2005) nos servira para a andlise prévia das fotografias em si, a partir do jornal e
do manual L’Etude Académique. O manual teve significativa importancia na selecdo das
capas a serem utilizadas nesta pesquisa, elegemos as capas cujas fotografias
estivessem de fato presentes no L’Etude, as quais foram identificadas. No entanto,
como apontamos anteriormente, todas as fotografias possivelmente vieram do manual.
Observar a origem das fotografias apresenta relevancia a construcdo dos sentidos
sobre a mesma, inclusive ao serem transpostas a outro suporte.

A autora discute sobre como a construgcdo de cddigos presentes nas fotografias
sdo objetos historicos e de construcdo social, ainda que as fotografias devam ser vistas
como o “resultado de um processo de construgcao de sentido” (MAUAD, 1996, p. 86).
Ainda que, o que ela mesma aponta, ndo se apresente automaticamente, ha um
procedimento que produz sentido a uma fotografia. Para compreender isso se deve
observar trés pontos:

Primeiro deles diz respeito a relagdo entre signo e imagem. Normalmente
caracteriza-se a imagem como algo “natural’, ou seja, algo inerente a propria
natureza, e o0 signo como uma representacao simbodlica. [...] Neste sentido, no
contexto da mensagem veiculada, a imagem - ao assumir o lugar de um objeto,
de um acontecimento ou ainda de um sentimento - incorpora fungdes signicas.
Um segundo ponto remete & imagem fotografica enquanto mensagem,
estruturada a partir de uma dupla referéncia]...] Dito em outras palavras, deve-
se compreender a fotografia como uma escolha efetuada em um conjunto de
escolhas entdo possiveis. Finalmente, o terceiro ponto concerne a relagdo entre
o plano do contetdo e o plano da expressédo. Enquanto o primeiro leva em
consideracgdo a relagéo dos elementos da fotografia com o contexto no qual se
insere, remetendo-se ao corte tematico e temporal feitos, o segundo pressupée
a compreensdo das opcdes técnicas e estéticas, as quais, por sua vez,
envolvem um aprendizado historicamente determinado que, como toda a
pedagogia, € pleno de sentido social. (MAUAD, 1996, p. 87)

A partir desse pensamento a autora constroi sua analise com duas fichas de

conteudo, decompondo as fotografias em “unidades culturais” (MAUAD, 1996, p. 88).
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Com o resultado destas fichas, Mauad transfere estas para cinco unidades espaciais:
espaco fotografico como contexto tecnolégico, fisico e de producédo da fotografia; o
espaco geografico que se refere ao espaco geografico que esta retratado na propria
imagem, além de objetos e 0 ano; espaco do objeto que “compreende os objetos
fotografados tomados como atributos da imagem fotografica” (MAUAD, 1996, p. 89); o
espaco de figuracdo que inclui as questbes relacionadas a seres retratados,
caracteristicas e dicotomias, além dos gestos; por ultimo, o espaco de vivéncia que se
trata do evento ou circunstancia “que se tornam objeto do ato fotografico” (MAUAD,
1996, p. 89).

Em anexo apresentamos a tabela ficha feita a partir das ideias de Mauad,
adaptadas a nossa fonte, que a autora mesmo aponta que esta metodologia néo seria
um “receituario estrito” (MAUAD, 1996, p. 90), sendo aberta a adaptacdes e
possibilidades, dependendo do trabalho e do objeto a ser analisados. Algumas das
guestdes de espaco levantadas por Mauad (1996) foram tratadas ao longo da
dissertacdo, mas ainda serdo revisitadas ao longo da andlise das capas. As capas serao
visitadas a partir das perguntas feitas por esse trabalho, sendo assim, seguiremos uma
ordem conceitual sobre as capas, levantando as questdes e respondendo-as a partir

das mesmas, as tratando como um conjunto.

4.3 Corpo e nudez feminina em O Rio Nu

Na publicacdo do dia 11 de julho de 1908 (Figura 31), numero 1044 do jornal a
fotografia de uma mulher seminua ocupa um pouco mais de um terco da pagina,
dividindo espaco com um poema intitulado Deusa. Esta imagem foi retirada da pagina
281 do nimero 90 (1907) do L’Etude Académique (Figura 33), em um capitulo que,
como ja mostramos, que pretende de demonstrar as diferentes “ragas” de mulheres do
sul da Francga, na legenda aparece que a moga tem 21 anos. Quando transposta para
a capa do O Rio Nu, as partes intimas da modelo sdo cobertas pela montagem de
um tecido. Seu torso arqueado para frente e seus bracos esticados projetados para tras,
déo visibilidade aos seios da modelo, que séo tratados pelo poema como a parte central

da fotografia.
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ANNO X1 RIO DE JANEIRO — 11 DE JULINO DE 1568 NUML 944
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Figura 31 - Capa da edicdo n® 1044 O Rio Nu. Figura 32 — Detalhe da figura 32.
Fonte: O Rio Nu, capa, 11 jul. 1908. Fonte: O Rio Nu, capa, 11 jul. 1908.

|
i il
Figura 33 - Fotografia da edi¢ao n° 90 do manual L’Etude Académique.
Fonte: L’Etude Académique, p. 24, 15 out. 1907.
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“Que curvas, que seios! Tao rijos, tdo cheios, [..]” (O RIO NU, capa, 11 jul. 1908)
0 poema se inicia chamando a atencdo para o corpo da modelo, dando o que Sousa
chama de um “foco de atenc&o” (2202, p. 84) a um ponto na fotografia ao qual o leitor
deve se atentar para que a narrativa construida pelo texto tenha maior impacto, em um
segundo momento, na penultima estrofe, os seios da mulher sdo citados novamente.
Esse se torna o ponto central na fotografia e no texto, construindo toda a sua narrativa

nesse detalhe do corpo feminino e do desejo do homem sobre ele.

No numero 1126 (Figura 34) do dia 28 de abril de 1909, o poema também trata
do mesmo foco de atencao no corpo da modelo, seus seios. A terceira estrofe termina
e a quarta comeca com as seguintes rimas: “S6 de vér os rijos seios/Dessa linda
criatural.../ Os seios e... tudo mais” (O RIO NU, capa, 28 abr. 1909). A fotografia
presente nesta capa foi retirada da pagina 173 do manual nimero 49 (Figura 36) de 1°
de fevereiro de 1906, na fotografia podemos observar uma mulher de 23 anos,
(LETUDE ACADEMIQUE, p. 173, 1° fev. 1906) sentada em uma poltrona, nua, com 0s
bracos sob os apoios da mesma. Seu torso se projeta para frente, dando visibilidade
aos seus seios, que sao a parte central da fotografia, com os pés “semi” cruzados e o

rosto voltado para baixo, olhado para o chéo.
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Figura 34 - Capa da edi¢do n° 1126 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 28 abr. 1909.

LETUDE ACADEMIQUE

Perigao ...
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Se um mortal, por muito cecko. ..
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Nio fica devéras roxo/, . .

Creio até ser grande asneira
Fazer aqui tal pergunta.
Pois, fitando essa brejeira,
A gente se desconjunctal, .,

Logo se vio os reccios
Que se tenha porventura,
56 de vir os rijos seios
D¢éssa linda creatural. . .

Os seios e, . . tudo o mais

Que e cd sei, mas que ndo digo...
E, que entre suspiros ¢ ais. . .
Fariam mesmo um perigo !, , |
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Figura 35 — Detalhe da figura 35.
Fonte: O Rio Nu, capa, 28 abr. 1909.
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Figura 36- Fotografia da edi¢&o n° 49 do manual L’Etude Académique.

Fonte: L’Etude Académique, p. 173, 01 fev. 1906.
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Foucault (1998) nos atenta para a utilizagdo do corpo como um espaco de
relacOes de poder e criacdo de estereotipos. Neste espaco as caracteristicas biologicas,
o “natural”, torna-se uma forma de distingéo entre corpos ditos femininos ou masculinos
(LAQUEUR, 2001, p.19). Utilizar estas caracteristicas nas retoricas fotograficas e
textuais, do jornal, torna-se uma forma de demonstrar controle a estes corpos (NEAD,
2001, p.44), a partir de uma relacéo pautada no imaginario sexual de seu publico e seus
editores. Nao podemos deixar de atentarmos para o fato que O Rio Nu era uma
publicacdo voltada ao publico masculino e, principalmente, heterossexual (PECANHA,
2013, p.26).

A utilizacdo de caracteristicas especificas dos corpos femininos, consideradas
sexualmente atraentes, se mantém em todas as capas. Os seios das duas mulheres
sdo apontados como uma caracteristica proeminente na capa do numero 1099 (Figura
37), 20 de janeiro de 1909. A fotografia foi retirada da edicdo namero 90 (1907) do
L’Etude, a imagem de “Duas jovens nuas, olhando diretamente para a cAmera. A jovem
da direita com os bracos atras do corpo e o rosto inclinado, seu tronco se inclina para o
lado. A outra mulher esta com os bracos para cima com as maos atras da cabeca e o
tronco para a frente” (Anexo 1). Ambas as posi¢gbes fazem com que os seios das
modelos figuem em evidéncia, j& suas partes intimas estdo cobertas por um tecido,

possivelmente adicionado posteriormente.
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Figura 37 - Capa da edicdo n® 1099 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 20 jan. 1909

Figura 38 - Detalhe da figura 38.
Fonte: O Rio Nu, capa, 20 jan. 1909.

O poema chama a atengao para “Repara nos rijos/ E turgidos pomos...” (O RIO
NU, capa, 20 jan. 1909). Em outros dois numeros a mesma caracteristica se apresenta,
o 1125 (Figura 40). A quarta estrofe do poema inicia com “Os seios rijos... em flor” (O

RIO NU, capa, 24 abr. 1909), ja a edicdo 1113 (Figura 43) apresenta na terceira estrofe

a frase “Sobre os fartos, rijos pomos” (O RIO NU, capa, 13 mar. 1909).
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Figura 39 - Capa da edicdo n® 1113 O Rio Nu. Figura 40 - Detalhe da figura 40.
Fonte: O Rio Nu, capa, 13 mar. 1909. Fonte: O Rio Nu, capa, 13 mar. 1909.

Figura 41 - Fotografia da edi¢cdo n° 121 do manual L’Etude Académique.
Fonte: L’Etude Académique, p. 8, 01 fev. 1909.
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Na capa do dia 13 de marco observamos que a posicdo em que a modelo se
encontra, com os seios projetados para frente, fornece visibilidade a essa area do corpo,
tornando-a a parte central da fotografia. Ja na capa do dia 24 de abril, a moca esta de
lado, como se estivesse subindo uma escada, olhando para o ch&o. A centralidade da
fotografia se torna seu corpo como um todo, ndo ha uma tentativa de dar atencéo a
determinadas partes. Contudo, quando o autor do poema discute esta imagem, da-se
énfase as partes do corpo feminino que sao consideradas atraentes ao publico. Este
corpo nu feminino, para Nead, tem a necessidade de ser controlado, esse controle nao
se da apenas pela construcao das fotografias em si, mas pela forma como estas sao
reproduzidas e interpretadas (2001, p. 44). As caracteristicas que o jornal considera
importantes a serem visualizadas nas mulheres podem ser vistas como uma forma de
determinar as caracteristicas esperadas de uma mulher, socialmente. Seu corpo, como
uma forma de expressao social, se torna terreno para a construgao de “verdades” sobre

género (LEBRETON, 2007, p. 66).

Trepacoes ...

Quem € que pode conterse
Ante esse quadro que ahi 'sed ?,
Fica a gl.ntc a contorcer-se

Com a... kemgdo que elle dd!. ..

______ | Franqueza, ndo € possivel,
/% SAUDE DA MULHER L '-'.:..'.:--' ,.:'.,',:‘_',.',:'..",T:.. | Ao fital-a néa assim. . .
e — G | Ficarse calmo, impassivel . ,
y |" Sem desejos de ir 20 fim!

Porventura alguem que fite
i Essa mulher ideal. . .

{ Nio sentird o appetite. . .
Agugar-se-lhe afinal ?. . .

Porvumensulgeses gue foe
tons mrailes

oo e . ‘ | Sim, g0 ﬁl.:\r Catas pernds,
ARwcaron b i Os seios rijos. .. em flor,

E as redundancias modernas, . ,
Sente-se logo um ardor!. .,

E eu sou capaz de jurar
Que tu, leitor, ouve aqui,
S0 para vel-a trepar, . .
Com gosto por sobre ti,

ELIXIR DE NOGUEIRA ....:r=iomsiceroms | o uminnd et
Yodeor mn wis » Possior « Dvgeie @n  Blube « PRLOTAN « B Counde &0 fad Scmptc ﬁn“ﬁ 0o... rcpuxo, Ve

Quando a visses bem bgpada /, .,

Figura 42 - Capa da edicdo n® 1125 O Rio Nu. FigUra 43 — Detalhe da figura 43.
Fonte: O Rio Nu, capa, 24 ab. 1909. Fonte: O Rio Nu, capa, 24 ab. 1909.
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Figura 44 - Fotografia da edi¢éo n° 49 do manual L’Etude Académique
Fonte: L’Etude Académique, p. 183, 01 fev. 1906.

Ao pensarmos o corpo feminino a partir da ideia de raca, como ja discutido com
Gilman (1985) e Hooks (2015), nas capas do O Rio Nu, percebemos a utilizacéo
praticamente imutavel da imagem de mulheres brancas e europeias. Apenas duas
capas utilizadas faz referéncia a culturas ndo europeias, no niumero 1130 (Figura 45)
dia 12 de maio de 1909 e no n°® 1132, de 19 de maio de 1909 (Figura 48). A primeira
fotografia foi retirada da pagina 45 da edicdo de numero 75 (01 de marco de 1907). O
capitulo que a fotografia acompanha trata de diferentes “Tipos e modelos™® (L'ETUDE
ACADEMIQUE, p. 32, 1° mar. 1907), especificamente na antiguidade grega, onde o
artigo discute a utilizacdo de representacdes de personagens classicas gregas nas
fotografias e em diferentes modelos. A fotografia da capa 1130 apresenta uma mulher
nua, sentada sobre um banco e com os bragos sobre o encosto de uma cadeira, ela

esta de lado, com o rosto virado para a camera encarando o espectador.

49 Tradugao nossa. Original: “Types et Modéles”
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Figura 45 - Capa da edicdo n° 1130 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 12 mai. 1909.
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Figura 46 — Detalhe da figura 46.
Fonte: O Rio Nu, capa, 12 mai. 1909.
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Figura 47 - Fotografia da edic&o n° 75 do manual L’Etude Académique

Fonte: L’Etude Académique, p. 45, 01 mar. 1907.
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A capa 1132 (Figura 48) apresenta uma imagem retirada do n° 80 do dia 15 de

maio de 1907, a fotografia de uma moca nua, encostada em uma coluna grega, com 0s

bragos como se estivesse “segurando” a coluna, de frente para a camera, com um dos

joelhos dobrados com o corpo levemente inclinado para o lado. O L’Etude n&o apresenta

um tema ou legenda para esta imagem, ela esta em uma colecéo especial que o manual

coloca em cada edigéo. Estas fotografias poderiam ser compradas separadamente e

pertenciam a uma mesma sec¢dao fotografica.
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Figura 48 - Capa da edicdo n® 1132 O Rio Nu.

O Rio Nu, capa, 19 mai. 1909.
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Figura 49 — Detalhe da figura 49. Fonte:
Fonte: O Rio Nu, capa, 19 mai. 1909.

Sobre o0 n° 1130, o manual apresenta a modelo como uma cigana, que simboliza

“o triunfo dos instintos sobre a educacao e o ativismo inconsciente sobre o falso verniz
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das convengdes sociais.” (ETUDE ACADEMIQUE, p. 45, 1° mar. 1907)%. O Rio Nu
traz a mesma fotografia, mas sobre um viés diferente, a moca se torna sultana aos olhos
do poeta do leitor, palavra que seria o feminino de sultdo, usada para caracterizar a
esposa do sultdo, ou de forma pejorativa a mulheres de origem arabe. Importante
apontar que o texto trata dessa mulher como uma sexualmente ativa, como “O sangue
Ihe fervilha/ Pelas veias a estuar... [...] E sendo das mais travessas.” (O RIO NU, capa,
12 mai. 1909).

Para Gilman, as sexualidades de pessoas nao-brancas s&o vistas como
“sexualidades desviante” (1985, p. 207). A forma de controle sobre esses corpos se da
de forma distinta, com a criacédo da ideia de exético e “selvagem”, como se as morais
sexuais europeias nao afetassem esses povos, na verdade acometiam, apenas o fazia
de forma a diminui-los socialmente. Uma das caracteristicas do corpo desta mulher
apontada pelo jornal, que se baseia em esteredtipos, sdo seus olhos “Esta sublime
sultana/ De tao lindos olhos pretos,”, utilizando a cor dos olhos como uma forma de
comprovar sua origem, afirmada na frase anterior.

O jornal tende a criar caracteristicas a serem vistas “Desta mulher ideal...” (O
RIO NU, capa, 1 mai. 1909). Nao necessariamente apresentadas nas fotografias, ou
guestdes biolégicas que fogem a capacidade da imagem de apresentar, como na capa
numero 1136 (Figura 51) que aponta os “De seios turgidos mornos/ E quentes como um
vulcdo.” (O RIO NU, capa, 2 jun. 1909), e na capa 1127 (Figura 54) a segunda estrofe
comecga com “E, na verdade, algo existe/ Naquelle modo de olhar”.(O RIO NU, capa, 1
mai. 1909). Em ambos 0s casos se criam sensacdes e caracteristicas que nao estédo
“‘visiveis” nas fotografias, como as caracteristicas dadas aos seios da modelo no
primeiro caso (Figura 51), sendo estes mais um desejo de ser colocado pelo autor do
texto, onde este destaca uma sensacao que seria esperada nessa mulher. No segundo,
numero 1127 (Figura 53), a fotografia de uma mulher que esta com o rosto voltado para
o chao, nao sendo possivel analisar o seu “olhar”. Como Sousa aponta, o texto vem
acompanhar as fotografias, para conotar seus significados, trazendo questdes que nao
estao necessariamente presentes na imagem, para que o seu objetivo seja alcancado,

neste caso, uma relagéo pautada na sexualidade (2004, p. 77).

50 Tradugdo nossa, original: “le triomphe des instincts sur I'éducation et de I'atavisme inconscient sur le
faux vernis des conventions sociales.”
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Figura 50 - Capa da edicdo n® 1136 O Rio Nu.
O Rio Nu, capa, 02 jun. 1909.
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A" moderna...

Esce corpo tio pathetico

De linhas afidalgadas

E', desde quadras passadas,

Um motive de ambigGes!.

E' 0 suprasumo de esplendido, . .
E' um quente eserinio de beijos
Opde volitam desejns

De poetas ¢ corngdes |

N'essa attitude beatica

De costas 2ssim voltada

Ante ¢ssa carpe adorada

Qual o mortal que se aguenta |, . .
— Por um desejo seoredico. . .
Muita gente & feiticeira

Serviria de cadeira

Que tedo aquillo sustenta ! | |

Mas, essa bellrza pallida

De seductores contornos. . .

De scios turgidos mornos

E nuentes cemo um vulcdo, | .
Dizem ter um gosto excentrico:
O de amar, seguindo o rito

Do modemnismo. , . (acredito)
Vendo-a nessa posigio |, , .

Por muito ealmo ¢ pacifico,
Um martal. ao vér a nua
Carnagiio que morna estfia
Dessa beldade brejeira.

A apertaria frenetico,

E essa alva ¢ cupida messe, . .
Talvez ndio mais estivesse
Sentada sobre a cadeira !, . .

Figura 51 — Detalhe da figura 51
Fonte: O Rio Nu, capa, 02 jun. 1909.

Figura 52 - Fotografia da edigéo n° 75 do manual L’Etude Académique

Fonte: L’Etude Académique, p. 35, 01 mar. 1907.

. Fonte:
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Pra s friie con ssdor |

s quadrls lsucicsen

Nama surdina de baijor |,

Carte
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E ta, biter magaase,
Juoso della {ima e divise)
Quisknis fazer de Adio. .,
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Figura 53 - Capa da edi¢é@o n° 1127 O Rio Nu.
O Rio Nu, capa, 01 mai. 1909.
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Flor do mal

Fitando a plastica altiva
Desta mulber idenl

A idéia tem-se, a mais viva,
Das bellas flores do mal !, .,

E, na verdade, algo existe
Naquelle modo de olhar,

Que, nenhum mortal resiste, . |
Ao desejo de a. .. beijarl. ..

Seu collo, meigo e sereno,

E' um quente ninho de amor ., .,
De volupia e gozos pleno,

P’ra se fruir com ardor!. .,

Amplos quadsis luxuvriosos
Onde vicejam desejos. | .
Ardentes, rubros, sequiosos., , ,
Numa surdina de beijos !, | .

Came lasciva e escaldante
Que nos fascina e seduz. . |
E que, num simples instante
Ao empyreo nos conduz 1. .,

E tu, leitor maganio,
Junto della (isso eu diviso)
Quizéras fazer de Adlo, , ,
Nesse terreo paraiso |, . .

Figura 54 — Detalhe da figura 54. Fonte:
Fonte: O Rio Nu, capa, 01 mai. 1909.

Geste d'indifference.

Modie : 11 ase

Figura 55 - Fotografia da edigéo n° 49 do manual L’Etude Académique

Fonte: L’Etude Académique, p. 169, 01 fev. 1906.
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O humor, um traco presente no jornal, acaba sendo levado a construgdo das capas.
Sendo comumente utilizado também em textos pornogréfico, afinal, como apresentamos
nos capitulos anteriores, o género se cria a partir do sexo usado como forma jocosa de
critica politica. Este atributo se faz presente no jornal como um todo, nas capas, como no
caso do numero 1118 do dia 31 de margo de 1909. A fotografia (Figura 56) de uma mulher,
nua, sentada em uma cadeira de costas para o leitor. Seu rosto esta de perfil, apontando
para o chdo, pouco visivel atras dos cabelos, seu quadril esta levemente projetado em

direcdo a camera dando visibilidade as suas nadegas

ANNO XiI ; ___ RID DE JANIRO — 31 DE MARCO DE 1809 NU..IIM"?) v HBUNDH e

Dizei, leitores sugenuos. . .
Si porventura é possivel
, Manter-se a gente smpassioel, . ,
Ante esse guadro ideal !
syl Dizei-m'o, sem mais escrupulos
R'd‘:::«-_u--f.m:;;m - Si ndo VOS padsa na mente
roocai) e Um desejo rubro. ,. ardente, ,,

BROMIL Coh e : Numa ancia atroz ¢ brutal!. . .
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e wsenireem Dot 20 Fretioe — P Al e £ -
Fitae-The a attitude languida
Que nos seduz ¢ fascina

ABUNDA ... / 1
2 i Numa promessa divina

]
h $ De gazo e d« ardente dmorl. . .
2 Véde os contornos... a plastica, ..
l 2 Dessa mulher seductora, . .

Diaci, lekissas dgrwins. .
st ol

Cuja face, . . tentadora, , .
Provoca estranho calor 1. .,

S g (W7 Dessa aleova no silencio,
s 4, & All quem nos dera estreital-a
l% Nos bregos, . .. iiturala, . . -
Atével-adelirar 1. . . .
it ~ Cobrinde-a. . . de beijos cilidos
] } Sequiosos. . . devoradores. |, ,

Quem nos dér, sim, leitores,
Vel-a em gozo estertorar L. . .

Logo de mim se apodéra
{ S6 de fitar essa esphera. , .
4 . NS
Que ella possie tio fecundal, , .
4 Prasxeenmos © Ot JORC. A | 3 3Ty
ELIXIR DE NOGUEIRA .. ol 45 T o et ¥ ot Tudo em mim torna-se rigido. . .
Vesdess € todes m3 Fhents ¢ Droguls wee Tulcs— PRLOTAS — Rie Grinde &0 Ssi = 1 Quando .VCJO ante os meus olhos
Téo perigosos escdlhos., . .
Oade a camne assim abunda/, ,

; ) Confesso : — um desejo Inbrico, . .
i

Figura 56 - Capa da edicdo n® 1118 O Rio Nu. Figura 57 — Detalhe da figura 57.
Fonte: O Rio Nu, capa, 31 mar. 1909. Fonte: O Rio Nu, capa, 31 mar. 1909.
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LETUDE ACADEMAQUH 199

Astro attitnde do coquelterie.

Figura 58 - Fotografia da edicdo n° 49 do manual L’Etude Académique.
Fonte: L’Etude Académique, p. 199, 01 fev. 1906.

O poema se utiliza da palavra abunda, originada do verbo abundar - abundante,
neste caso, o texto faz uma “brincadeira” com as palavras. Podem-se referir as nadegas
da modelo, tanto quanto a abundancia que essa parte do corpo apresenta, utilizando-
se de anedotas para causar humor e chamar a atencao do leitor a uma parte do corpo
da mulher sem necessariamente se utilizar de palavras consideradas de baixo caléo.
N&o apenas por questdes morais. Esse tipo de anedotas era utilizado em escritos
pornograficos, mas se pensarmos a origem “critica” e cdmica da pornografia, estas
caracteristicas se perpetuam em impressos do século XIX e XX (GOULEMOT, 2000, p.
41).

O corpo, como percebemos, se constréi a partir de preceitos sociais que se
baseavam em atributos bioldgicos, funcionando em conjunto com concepc¢des de
género. Género e corpo funcionam concomitantemente, as questdes levantadas pelas

capas do jornal que caracterizam os corpos femininos a partir de atributos biologicos
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seios ou nadegas, relacionadas ao que consideramos socialmente atraente nas
mulheres. No momento em que o O Rio Nu apresenta tais apontamentos, ele reafirma
a posicao dessa modelo enquanto uma mulher, desejavel e sexualmente disponivel.
Outra questao sobre o corpo nu dessa mulher pode ser vista em sua origem, no
manual L’Etude, a publicacdo tende a se utilizar da arte grega e romana, como
inspiracdo para as fotografias. A arte renascentista e neoclassica se fundou na arte
cldssica grega, os principios da fotografia trouxeram as caracteristicas estéticas
presentes na pintura (CARNEIRO, 2013, p.62), sendo assim, os tragos encontrados e
esperados nas fotografias do Rio Nu apoiam-se em um modelo de corpo feminino que

buscava perfeicdo de formas (Idem, p.61).

4.4 O Corpo Feminino e a pornografia nas capas do jornal

O Rio Nu n&o apenas apresentava as mulheres presentes nas fotografias, o leitor
exercia um papel crucial na construgcdo das narrativas presentes nos poemas e,
consequentemente, nas imagens. Este atributo se da pela relacdo que o jornal tinha
com o publico, como discutimos no capitulo anterior, o editorial manifestava diversos
tipos de atrativos que fizessem com que o leitor se conectasse com a publicacdo. Os
poemas acabavam fazendo esse trabalho, de uma forma distinta, a partir de uma
concepcao sexual.

Essa relacao de intimidade com o leitor pode ser observada na capa numero
1110 (Figura 59) do dia 3 de marco de 1909. Na fotografia estd uma jovem, seminua
— suas partes intimas estao cobertas “com o corpo inclinado para o lado com os bragos
atras da cabega, encarando a camera” (Anexo 1), tornando seu busto evidenciado. Uma
modificacao foi feita na fotografia ao ser realocada para o jornal, na edi¢cdo de 15 de
maio de 1907 no manual, nesta imagem a modelo aparece completamente nua,
possivelmente fora coberta para evitar maiores escandalos ao apresentar uma mulher

sem roupas em uma banca de jornais.
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, Fita-lhe os stios, confessa, « -~
Si ndo valia o castigo ad
De os triturar.., mesmo a pressa ?
Que perigo !, .

]

Nessa bonquinha mimosa
Que nos provocam desejos,
Mo deporias (sem prosa) © 'i

Muitos beijos 7.

.
Depois. ., baixando aos hocados. .,
Nio bejjurias tambem 2
Esses quadris cpntornados \
Que ella e
>

E a propergio que baixatscs,

Vendo-a quasi a delirar. ..

E' de suppor que beijassesy
Sem parar. ..

-
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* Para, por|fim, voluptuaso,
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E esse corpo primorgso

E ¢ Fruwr!. .. 1
Figura 59 - Capa da edicdo n® 1110 O Rio Nu. Figura 60 - Detalhe da figura 60. Fonte:
O Rio Nu, capa, 31 mar. 1909. Fonte: O Rio Nu, capa, 31 mar. 1909.

O poema que acompanha a fotografia na capa traz uma espécie de “dialogo” para
com o leitor, indicando o que este deveria observar na imagem e como deveria se sentir
em cada situagado. Como nas segunda e terceira estrofes “Fita-lhe os seios, confessa/Si
nao valia o castigo/ De os triturar... mesmo a pressa?/Que perigo!.../Nessa boquinha
mimosa/ Que nos provoca desejos/ Nao deporias (sem prosa)/ Muitos beijos?” (O RIO
NU, capa, 3 mar. 1909). Essa narrativa constr6i uma relacao do jornal para com o leitor,
mas nao so isso, essa relacdo se pauta em uma base de género, reforcando uma
narrativa sexual, de desejo sexual, identificavel entre homens, apontando concepc¢des
gue fazem parte de um universo de erotismo voltado aos pares, ou o erotismo masculino
indicado por Albertoni (1988, p. 12).

Estas narrativas em, alguns momentos, passam a criar contextos para as
fotografias apresentadas. Na capa do dia 21 de abril de 1909, nimero 1124 (Figura 61),
aparece a fotografia de uma mulher nua, sentada com parte do corpo sobre uma
mesinha, um dos bracos apoiados na mesma e o outro segurando a cortina de fundo.

Ela esta de costas para a camera, seu rosto, de perfil, olhando para o lado. A fotografia
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foi retirada do niumero 122 do dia 15 de fevereiro de 1909, de um capitulo intitulado “Os
Pintores Gregos” (LETUDE ACADEMIQUE, 15 de fev. 1909, p. 122)5, que trata da

graciosidade, perfeicdo das formas, principalmente femininas, além de outras

informacdes sobre a arte grega e suas técnicas de producao.
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Figura 61 - Capa da edicdo n® 1124 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 21 abr. 1909.

51 Tradugao nossa, original: “Les Peintres Grecs.”

NA CERTA...

Descerrando o reposteiro

A salerosa Eduvarda

Espera o amante brejeiro. . .
Que no entretanto j4 tardal, .,

Emgquanto que ella o espera
Numa ancia devoradora. . .
Mostra a fresca primavera

Da came. . . provocadora!, .,

E, dos seus lindos contornos
Fitando a perfeita linha,
Embebido em gozos mornos. . .
Qutros gozos se adivinhal. . .

E tu, leitor, que és sabido

E tens mesmo o sangue quente. . .
Ante o fruclo. . . appetecido. . .
Que atteata os olhos da gente,

Para o grupo dos Gouveias. . .
Dos Pimenteis ¢, .. outros mais. .
Entravas, |pois n¥o, sem peias,

A0 vér redandancias taes!. ..

Figura 62 - Detalhe da figura 62.
Fonte: O Rio Nu, capa, 21 abr. 1909.
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Figura 63 - Fotografia da edi¢cdo n° 122 do manual L’Etude Académique
Fonte: L’Etude Académique, p. 20, 15 fev. 1909.

No poema (Figura 62) podemos observar que o autor cria um contexto para a
fotografia, onde recebe até um nome ficticio. Sua nudez se da pela espera de “seu
amante brejeiro” (O RIO NU, capa, 15 fev. 1909)%?, quando o texto afirma a espera por
seu amante, aponta para sua sexualidade “exaltada”. Albertoni (1988, p. 15) salienta
como a pornografia cria para o imaginario masculino a mulher sempre pronta para o ato
sexual, esta mulher estd sempre disposta, como na frase “Numa ancia devoradora...”
(O RIO NU, capa, 15 fev. 1909).

A edicdo numero 1115 (Figura 64) do dia 20 de marco de 1909, apresenta duas
fotografias da mesma modelo, retiradas da mesma edi¢cao da capa anterior. Na imagem
da esquerda ela esta em pé com o torso levemente inclinado para frente, seu rosto esta
recostado sobre o ombro e seus bracos nas costas, olhando para a camera. Na da
direita a modelo esta de frente para a camera, em pé€, com ambas as méaos sobre um

dos ombros segurando uma flor, seu térax também esta inclinado para frente, seu rosto

52 Brejeiro pode ser usado para definir um homem brincalhdo, maroto ou malicioso. Ver em:
http://michaelis.uol.com.br/busca?id=nMqP
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levemente decaido para o lado encarando o leitor. Em ambas as fotografias seu torso

se torna predominante.
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Figura 64 - Capa da edicdo n® 1115 O Rio Nu
Fonte: O Rio Nu, capa, 20 mar. 1909.
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Figura 65 - Poema presente na capa dé edicdo n® 1115 O Rio Nu
Fonte: O Rio Nu, capa, 20 mar. 1909.
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Figura 66 - Fotografia da edi¢ao n°® 122 do manual L’Etude Académique
Fonte: L’Etude Académique, p. 23, 15 fev. 1909.

O numero 1117 (Figura 67) também apresenta duas fotografias, nesse caso de
modelos diferentes, igualmente retiradas da edi¢do do L’Etude do dia 15 de fevereiro
de 1909. Na fotografia da esquerda estd uma moca nua, de costas para a camera, com
um dos joelhos sobre a poltrona, inclinando as nadegas em direcéo ao leitor, seu rosto
esta de perfil, quase oculto. A direita, uma mulher de frente para a cAmera, seminua,
com um pano que ela segura com uma das maos escondendo as partes intimas, a outra
mao esta sobre o braco da poltrona, esta com o rosto inclinado para o lado e olha para
o chdo. Na primeira imagem a centralidade esta nas nadegas da modelo, na segunda

nos seios da outra mulher.
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Figura 67 - Capa da edi¢cdo n° 1117 O Rio Nu
Fonte: O Rio Nu, capa, 27 mar. 1909.

L -
” . vl

Fitando estas duss divas Na verdade ellss encsntsm Awbas sdo boas § gosas,, . ®¥Entre na doas, francamente «

Ewm t&o lindas poaighes, ., Como um fructo prohibido. . . E 18= excellentes, | foles, Qual, lestor, escclberds 7

Talves tenhus umas vivas Sem grande esforgo levautam - Em certas coisas gostosas Fesa gne vés pela fredteli

E nervosas emegdes. .. O... mertal meis decalido. .. Nisgnes conseguc ganbal as] 3 Ou a que vis pur detras Fiuy |

. - ‘%
Figura 68 - Poema presente na capa da edi¢do n° 1117 O Rio Nu
Fonte: O Rio Nu, capa, 27 mar. 1909.
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Figura 69 - Fotografia da edi¢ao n°® 122 do manual L ’Etude Académique
Fonte: L’Etude Académique, p. 22, 15 fev. 1909.

Nos poemas, ambas as capas sdo tratadas como se fossem fotografias de
mulheres diferentes. Mesmo na capa 1115 (Figura 66) que sao imagens da mesma
modelo, ndo sabemos se autor n&o tinha conhecimento do fato ou se néo o levou em
consideracdo. O poema do numero 1115 inicia caracterizando as personagens como
“duas pecadoras/ Nao sdo mesmo dois perigos.../ ‘Stando assim provocadoras!...” (O
RIO NU, capa, 20 mar. 1909), e espera que o leitor as “Naturalmente deseja/ Dar- Ihes
logo numa... estocada...” (O RIO NU, capa, 20 mar. 1909).

A descricao das mulheres demonstra o que comentamos anteriormente, que esta
mulher esta sempre sexualmente disponivel e estimulada, além da utilizacdo da sua
nudez — ou seminua, como forma de validar essa afirmacéo. Nead comenta que a nudez
feminina tende a ser vista na arte como controle das formas e estética, na pornografia
esse controle ndo existiria (2001, p. 25), no entanto, O Rio Nu se utiliza de fotografias
consideradas de “nudez artistica” para uma publicacdo que desviaria desse preceito. O
poema do n® 1117 dialoga com o leitor durante todo o texto sobre qual das duas modelos

ele escolheria para se relacionar, terminando com a pergunta “Entre as duas,
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francamente/ Qual, leitor, escolheras? / Essa que vés pela frente,/Ou a que vés por
detras?” (O RIO NU, capa, 27 mar. 1909). Este se utiliza das posi¢cdes que a fotografia
apresenta para construir uma possibilidade sexual para o leitor.

As caracteristicas presentes nas fotografias, como vimos, sdo utilizadas como
forma de construir as narrativas eréticas, diretas ou indiretas, por vezes com anedotas.
Tal como na capa do numero 1122 (Figura 70), que mostra uma “Mulher de 20 anos,
nua, deitada sobre uma perna na poltrona, suas méaos estdo sobre os bracos das
mesmas. Seu rosto esta apoiado no encosto da poltrona com os olhos semicerrados.”
(Anexo 1). O poema termina com “So6 para ir ve-la de perto.../ Transformavas-te por
certo/ Nessa poltrona feliz! ...” (O RIO NU, capa, 14 abr. 1909), a poltrona no qual a

modelo esta sentada.
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Figura 70 - Capa da edicdo n® 1122 O Rio Nu. Figura 71 - Detalhe da figura 71.

Fonte: O Rio Nu, capa, 14 abr. 1909. Fonte: O Rio Nu, capa, 14 abr. 1909.
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Figura 72 - Fotografia da edi¢ao n°® 122 do manual L’Etude Académique
Fonte: L’Etude Académique, p. 11, 15 fev. 1909.

Esse tipo de anedota aparece na capa do dia 17 de outubro de 1908, n°® 1072
(Figura 74), o poema também termina comentando “Quem dera nos ter a sorte/ D’essa

almofada macial...” (O RIO NU, capa, 17 de out. 1908). A fotografia apresenta uma
mulher nua, reclinada sobre um banco, de costas para o observador, com um dos
cotovelos recostado sobre o brago do banco e o outro brago sobre o encosto do mesmo.
Seu rosto esta de perfil olhando para a camera, ela esta segurando um pedaco de tecido
gue se espalha pelo chdo. Além das anedotas em cima de objetos da fotografia, estas
utilizam o leitor como personagem das narrativas, criando uma relacdo entre a capa e o
observador. As capas de jornais tendem a ter essas construgdes dialogicas, sendo elas
diretas como no O Rio Nu, ou apenas por identificagdo com o assunto pelo leitor

(TRAVASSOS, 2010, p. 27).
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Figura 74 - Detalhe da figura 74.

Figura 73 - Capa da edicdo n® 1072 O Rio Nu.
Fonte: O Rio Nu, capa, 17 out. 1908.

Fonte: O Rio Nu, capa, 17 out. 1908.
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Figura 75 - Fotografia da edigéo n° 77 do manual L’Etude Académique
Fonte: L’Etude Académique, p. 73, 01 abr. 1907.
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Por fim, voltaremos a capa n° 1099 (Figuras 37 e 38) que mostra duas mulheres
na mesma fotografia. Para além da descricdo dos corpos dessas mulheres, enquanto
algo sexualmente atrativo, sua sexualidade foge a regra das outras capas, dessas como
prontas para os avangos masculinos. O poema termina com a seguinte descri¢ao “No
entanto essas divas/ Aos homens detestam.../ E tal manifestam.../ Com grande ardentia/
Pois, sempre juntinhas/ Cultivam o vicio.../ Num roxo exercicio/ De nymphomanial...” (O
RIO NU, capa, 20 jan. 1909). A ninfomania seria 0 desejo sexual incontrolavel nas
mulheres, quando este se torna um problema, um vicio, no entanto, neste contexto, do
inicio do século XX, a ninfomania era utilizada para caracterizar comportamentos
sexuais nao aceitaveis para uma mulher, como no caso dos relacionamentos
homossexuais (FONTOURA JUNIOR, DATA, p. 9). As mulheres sdo caracterizadas
como lésbicas e ninfomaniacas, ambos atributos sé@o utilizados tanto como sinénimos

como mesclados.

A pornografia surge como um discurso produzido, majoritariamente, por homens,
utilizando-se dos corpos femininos como forma de reproduzir concepcdes sobre a
sexualidade masculina e, inclusive, femininas. As narrativas apontam, geralmente, as
mulheres nas fotografias ndo apresentam desejos ou vontades especificas, sendo
vistas como objetos passivos aos desejos dos outros (BATAILLE, 2013, p. 156). Esta
fantasia se constr6i em cima de ideias de género um tanto quanto dubias. Talvez essa
seja uma das questdes mais instigantes da pornografia, a separagao que esta faz nesse
contexto entre as mulheres sexualmente atrativas e as que devem ser desligadas dessa
concepc¢ao, como na utilizacdo de prostitutas como modelos fotograficas e personagens
das histérias (HUNT, 1999, p. 241). O Rio Nu dificilmente apresenta mulheres
“‘moralmente aceitas” como personalidade do jornal, a ligagéo se da com as boemias do

Rio de Janeiro ou com as desconhecidas Europeias.
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5 Consideracdes finais

O Rio Nu mostrou-se uma fonte rica de possibilidades de investigacéo, abrindo
espaco para diversos trabalhos, com diferentes vieses — que discutimos na introducao
e ao longo da pesquisa. No entanto, o estudo das capas do jornal, considerando seu
distanciamento temporal, fisico e a escassez de fontes contextuais, mostrou-se um
desafio a parte. Quando produzi o projeto desta pesquisa, ndo tinha encontrado
nenhuma pista sobre a origem das fotografias impressas no O Rio Nu, apenas
possibilidades levantadas em outros trabalhos. Ter me deparado com uma pequena
legenda, em uma Unica capa, com o titulo L’Etude Académique foi, possivelmente, o
mais importante momento da construcdo deste trabalho.

O contato com a fonte original abriu espaco para pensar sobre as escolhas feitas
pelo editorial ao utilizarem estas imagens. As mulheres ali presentes apresentavam um
perfil homogéneo, brancas, jovens e com caracteristicas fisicas consideradas atraentes.
Estas informac@es puderam ser observadas e validadas através do manual. Incluindo o
fato de este manual apresentar uma possibilidade, ainda que timida, de personagens
em idades e origens étnicas diversas. A partir dessa nova “fonte”, foi possivel observar
gue havia uma selecdo prévia sobre as fotografias, ou mulheres, que iam ser
reproduzidas no jornal, dedicadas a seu publico.

A origem dessas fotografias me pareceu razodvel, dadas as condicGes
contextuais as quais o jornal estava inserido. Os leitores do jornal, pelo menos
pretendidos, eram homens, heterossexuais que estivessem dispostos e pudessem
pagar para ter, em média, quatro edicbes mensais da publicacdo. Buscavam assim
lancamentos vindos direto do “Velho mundo”, este que abracava o papel de civilizador,
mais uma vez, e exportava a modernidade da Belle Epoque as antigas coldnias. O Rio
Nu néo escondia sua admiracao a esta possibilidade e, como comenta Pecanha, este
também acolhe seu “papel de formador de homens civilizados — os smarts.” (2013, p.
144).

Ainda assim, o L’Etude ndo possibilitava a resolucdo dos questionamentos feitos
sobre as capas do O Rio Nu. Fez-se necessario buscar outras fontes conceituais em
gue pudesse basear e ponderar sobre as questdes levantadas. Qual o estilo e propdsito

das fotografias e poemas presentes nas capas desse periddico? Em que momento as
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fotografias comecam a ganhar espaco nas capas do O Rio Nu? Que construcdo de
mulher era vinculada nas capas? Qual era o ideal fisico de mulher? Qual conceito de
“corpo” feminino o periddico passava a seus leitores?

Com estas perguntas em mente, apresentei na primeira parte da pesquisa
algumas questbes tedricas que apareceram ao olhar para a fonte. Pensar o jornal a
partir de um viés pornogréafico e erético trouxe importantes ponderacdes sobre a
sexualidade masculina, em sua utilizacdo da figura feminina como objeto participe de
uma fantasia. A historia conceitual e de emprego da pornografia mostraram como se
constitui o mercado baseado em publicacdes de cunho sexual, voltadas ao publico
masculino, que culminam em impressos como o préprio O Rio Nu. Este mercado cria
uma relacdo com seu publico, quase de cumplicidade, ao descrever — ou criar, 0S
desejos e anseios libertinos destes.

O género e o corpo se complementam, ao tratarem sobre como as caracteristicas
biolégicas servem de base (ou desculpa) para a construcédo de preceitos sobre nossos
papéis sociais, e na forma como nos relacionamos. A pornografia €, certamente, um dos
maiores exemplos sobre como os papéis sexuais funcionam sobre 0s corpos, onde 0s
homens séo os seres ativos e seus atributos naturais os “justificam” como tal. Ja os
corpos femininos, como passivos, a mercé dos avancgos sexuais masculinos e de sua
admiracdo (BATAILLE, 2017, p. 155). Os corpos femininos presentes nas capas do
jornal séo construidos a partir das possibilidades sexuais masculinas, desde seus tracos
fisicos até seus desejos. Certamente isto acabava ocorrendo também com os homens
gue o liam, jA que esses eram “convencidos” a tais pensamentos, mas sua exposi¢ao
era quase nula e o jornal, como um produto econdmico, ndo deveria fugir aos anseios
de seupublico.

A nudez feminina foi construida através da arte para ser considerada “aceitavel”,
0 que possibilitou a producao e reproducéo de fotografias eréticas no século XIX sobre
0 pretexto artistico, evitando problemas a muitas publicacbes que podiam se utilizar
destas imagens sem culpa. O O Rio Nu mostrou-se um exemplo disso, 0 tnico momento
em que teve problemas com censura por seu conteddo em 1910, ndo apresentou

relagéo direta com as fotografias de nus que o jornal tinha publicado anos antes.
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O jornal ndo surge do nada, ele nasce a partir de ideais que estavam sendo
discutidos e reproduzidos por uma imprensa europeia, que seriam apropriados pela“tardia”
criagdo de impressos brasileiros. Esse atraso acabou facilitando a disseminagédo de
publicacdes europeias, ou inspiradas por tais, em um contexto de uma burguesia que usava
os “civilizadores” como modelo. Ao mesmo tempo em que 0 Rio Nu se posicionava como
um denunciante das incoeréncias morais da sociedade burguesa carioca, ele se
conservava dentro destes mesmos valores, quando se tratava de pessoas nao aceitaveis
socialmente, os que fugissem a masculinidade “ideal”.

Este homem smart, moderno, galante, inteligente e sexualmente ativo tinha de
apresentar uma mulher a sua altura. O jornal buscou em uma publicacdo francesa a
inspiracao para suas capas, pois era a parte mais importante de uma publicacéo, fazendo
o papel de propaganda da mesma. Nas capas analisadas na dissertacdo, as mulheres
ganharam o destaque, nas quais as modelos recebem nomes, contextos e narrativas sobre
como terminaram nuas naquelas fotografias.

As capas, em alguns momentos, consideram as informagdes dadas na publicacao
original, ou as informacdes prestadas pela propria fotografia, para construir o poema. Por
isso, a ideia de fotojornalismo aparece como um objeto importante para compreender as
relacdes que o texto e a fotografia comecam a receber no século XX. Onde a hierarquia,
texto como principal, fotografia como ilustracdo, se rompe aos poucos. Ambos se tornam
relevantes para entender os objetivos para com a publicagéo, ja que um era construido
como complemento do outro (BARTHES, 1990, p. 20).

O O Rio Nu ndo manteve em todos os momentos seu objetivo de se fazer critico a
sociedade carioca, mas talvez a tenha evidenciado, revelando alguns de seus ideais
“‘condenaveis”. Considerada a primeira publicacdo brasileira a trazer conteddos
pornogréficos para o Brasil, sendo pela publicacédo dos livros ou por suas préprias paginas.
Aproveitava-se do discurso de liberdade - aos seus pares, para reproduzir os ideais de
“civilizagao”, importados da Europa, e “importadas” também as mulheres as quais este
reproduzia. Com elas vinham ndo apenas suas imagens, mas Seus Corpos, suas
caracteristicas, origens e toda a carga de estereodtipos sobre género feminino como

personagens da imaginagao dos editores e leitores homens.
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