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Resumo

MOREIRA, Silvana de Araugjo. “ZYD 579, 107,9 MEGA HERTZ - RADIO FEDERAL
FM” O PROTAGONISMO DO RADIALISTA COMO SOBREVIVENTE DAS MIDIAS
(1980-2017). Dissertacdo. Mestrado em Historia. Programa de Po6s-Graduacdo em
Historia, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas,
2019.

A Radio Federal FM esta vinculada a Universidade Federal de Pelotas e foi a
primeira emissora de carater educativo a funcionar em canal de frequéncia
modulada no Rio Grande do Sul. Em seus 37 anos de existéncia, uma breve historia
institucional é contada no endereco eletrdnico da emissora. A pesquisa realizada
para esta dissertacdo consiste em um trabalho historiografico, que abrange a histéria
da R&dio, a partir do oficio de radialista e das adaptacbes que os trabalhadores
tiveram que fazer nos seus processos de trabalho para sobreviver as novas
tecnologias, bem como o impacto no cotidiano desses profissionais que fizeram
parte da historia da Federal FM. A memoaria possibilita o conhecimento do passado,
uma realidade que, muitas vezes foi esquecida pela maioria das pessoas, ou ainda,
nao foi preservada nos documentos. Neste sentido, a pesquisa aqui apresentada
utiliza principalmente a metodologia da Histéria Oral, em sua vertente tematica, além
de fontes documentais e impressas. As narrativas daqueles que participaram e/ou
participam do conjunto de profissionais da emissora permitem a andlise de como
estes trabalhadores atravessaram os momentos de inovacao tecnolégica permitindo
gue a emissora sobrevivesse como um veiculo de comunicagéo. Conclui-se que as
mudancas vivenciadas por estes profissionais dificultam o cotidiano por terem que
se adaptar, muitas vezes, a extincdo de funcdes e diminuicdo de cargos e equipes
dentro do ambiente radiofonico.

Palavras-chave: Federal FM; Histéria Oral; radialistas; radio.



Abstract

MOREIRA, Silvana de Araujo. "ZYD 579, 107,9 MEGA HERTZ - RADIO FEDERAL
FM" THE PROTAGONISM OF THE RADIALIST AS A SURVIVOR OF THE MEDIA
(1980-2017). Dissertation. Master in History. Graduate Program in History, Institute of
Human Sciences, Federal University of Pelotas, Pelotas, 2019.

Federal FM Radio is linked to the Federal University of Pelotas and was the first
educational radio station to operate in a Modulated Frequency channel in Rio Grande
do Sul. In its 37 years of existence, a brief story was told at the official website. The
research for this dissertation consists of a historiographical work that intends to cover
the history of the radio broadcaster perspective and the transformations and
challenges with the new technologies, as well as the daily impact that is part of the
process of the history of federal FM. The study presents a methodology of oral
history, in its thematic aspect, besides documentary and printed sources. Memory
makes possible the knowledge of the past, a reality that was often forgotten by most
people, or was not preserved in the documents. In this sense, the research
presented here will mainly use the methodology of oral history, in its thematic aspect,
in addition to documentary and printed sources. The narratives of those who
participated and / or participate in the group of professionals of the radio station allow
the analysis of how these workers crossed the moments of technological innovation
allowing the station to survive as a vehicle of communication. It is concluded that the
changes experienced by these professionals make difficult the daily life because they
have been adapted, often to the extinction of functions and reduction of positions and
teams within the radio.

Key-words: Federal FM; Oral History; broadcaster; radio.



Lista de Figuras

FIGURA 1 - ORGANOGRAMA DA UFPEL EM 06 DE MAIO DE 1993 .................... 82
FIGURA 2 - ATA 1/1993 DO CONSELHO UNIVERSITARIO .......cccooviiiiecriveies 83
FIGURA 3 - UFPEL TERA A RADIO COSMOS, EM FM. A CONCESSAO JA FOI
(0] 1|0 NP 87
FIGURA 4 - RADIO COSMOS INICIARA TRANSMISSOES NO DIA 15................... 88
FIGURA 5 - COSMOS/FM SERA A PRIMEIRA RADIO EDUCATIVADA ZS........... 92
FIGURA 6 - RADIO COSMOS/FM INICIA AMANHA SUAS TRANSMISSOES......... 94
FIGURA 7 - RADIO COSMOS/FM E A 12 EDUCATIVA DO RS ......coovveeieiireeae, 95
FIGURA 8 - RADIO COSMOS TRANSMITE EM ESTEREO DIA 10 DE NOVEMBRO
................................................................................................................................. 96
FIGURA 9 - RADIO FM COSMOS SERA INAUGURADA HOJE........ccccccveirinenee, 97
FIGURA 10 - ZONA SUL GANHA HOJE A PRIMEIRA EMISSORA EDUCATIVA EM
R 98
FIGURA 11 - PELOTAS JA TEM RADIO EDUCATIVO.......cciiiiieeeie e 98
FIGURA 12 - RADIO COSMOS-FM INAUGURADA ONTEM NO "CAMPUS" DA
UFPEL: EPIONEIRANO RS ......oitiitiiiece ettt sttt eae e anes 99
Figura 13 - PLACA DE INAUGURACAO DA RADIO COSMOS .......ccccvevveverernn, 100
FIGURA 14 - PLACA DE INAUGURACAO DAS NOVAS INSTALACOES DA RADIO
FEDERAL FIM ..ottt ettt ettt ettt et e e etesaaeaeeaeanee e 103
FIGURA 15 - CAPA DO LP FALTA VOCE DE AVENDANO JUNIOR..........c.c.u....... 106
FIGURA 16 - AUTORES E LIVROS .....cviitiieieiecte ettt 108

FIGURA 17 - NOTICIA O GLOBO - MACHISMO ......c.covviuiiieiieciceieceeeieeeeeee s 152



Sumério

INTRODUCAO 10
1. TRABALHO E MEMORIA. ...ttt 17
1.1 A memoria, a Histéria Oral e os estudos sobre radialistas no Brasil............. 17
1.1.1. AsVv0zes da Federal FM........cccciiiiiiiiiiiiiiieeie e 25
1.2. Fontes docUMENLAIS € IMPIrESSAS.......cccivviiviiiiiiiiiiiiiees e e e e e e e e e e ee e e 39
1.3. O mundo do trabalho e os oficios em transformacao .............ccccvveeeeiiiivneeen. 42
1.3.1. O oficio de radialiSta............cccoeiiiiiiiiiiiiieee e 54
2. O RADIO COMO VEICULO DE COMUNICAGAO........cccourrerereiinerineens 58
2.1 COMO tUAO COMECOUL.....iieeeeeiieiiee ettt e s e e e e e e e e e e e e aeeeeeeeeeeeseeaesnnnaans 58
2.2. O ambiente radioféniCo €M MOVIMENTO.......ccoviiereeieeeeeeeeeeee e 62
2.3. As tecnologias do radio €m MOVIMENTO..........coiiuiiiiieaiiiiiiiie e 72
3. A RADIO FEDERAL FM E SUAS NARRATIVAS......cccooeeveiieeeeeeeeennes 79
3.1. De Cosmos a Federal FM — As mudancas nao foram s6 no nome............... 79
3.2. Da concesséo ao inicio das transmissdes 85
3.3. F L F= 10 (o [ = To3= Lo J PP OO PPPPUPPPPPTRPP 97
3.4. A programacao e a cobertura de eventos 104
3.5. As caracteristicas do radio educativo e a falta de recursos........................ 122
3.6. As tecnologias em movimento na Radio Federal FM................cccevvvvnenes 130
4. AS VOZES FEMININAS DA FEDERAL FM.....cooiiiiieee e 143
5. CONCLUSOES. ...ttt et 165
ANEXOS . .ottt et e e e e e e e e e — e e e e e e rraaeeenaarraes 169
APENDICE ..ottt ettt ettt s et ee st es e et s et s e st e e 172
FONTES ORAIS. ...ttt ee e et e e e s et e e e e s snn b e ee e e e nneraees 175
FONTES DOCUMENTAIS . ... et e et e e et e e e e e e e aean e eees 176

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.......ooitioieeeeeeeeeeeee et 177



10

INTRODUCAO

Peco licenca ao leitor para situa-los sobre como se deu a escolha do tema
da pesquisa. HA muito tempo o universo da Radio Federal FM me despertava
curiosidade, mais especificamente, desde que ingressei como servidora publica na
Universidade Federal de Pelotas, em agosto de 2008, no cargo de Jornalista. O
interesse sobre a sua histéria sO aumentava. Porém, como servidora do entdo
Nucleo de Imprensa, que era distante fisicamente da R&dio, pouco consegui de
atuacao efetiva naquele espaco.

Em 2012, a emissora conseguiu uma das maiores conquistas dos seus 38
anos de historia, a mudanca de endere¢co do municipio de Capéo do Ledo para o
centro histérico da cidade de Pelotas, que a ressuscitou de uma época de
esquecimento por parte da Instituicdo, tendo em vista que desde 2008 a
administracdo da Universidade passou a funcionar no antigo Frigorifico Anglo, no
bairro Porto de Pelotas e a Radio permaneceu isolada na outra cidade. A distancia
dificultava o trabalho dos radialistas e sua insercdo no dia-a-dia da UFPel, que
estava aos poucos sendo transferida para prédios de Pelotas. Lembro que a época,
para minimizar estas dificuldades, os radialistas passaram a utilizar uma pequena
sala ao lado do Nuacleo de Imprensa, no Anglo, com o objetivo de facilitar as
entrevistas com a comunidade académica.

Em janeiro de 2013, realizei a cobertura da inauguracdo da Radio em seu
novo endereco. Entre uma conversa e outra com alguns colegas de profissdo e
servidores da emissora, algumas histérias foram reveladas. Na sequéncia, alguns
dias depois, haveria a troca de administracdo da Universidade e a inauguracao foi
feita ainda com a estrutura da Radio no Capédo do Ledo. Aos poucos a emissora foi
sendo instituida em seu novo endereco.

Certa vez, fui visitar a emissora devido a uma pauta que realizei no mesmo
prédio e, entre um café, um servidor contou que a Radio j& havia promovido

atividades culturais de grande porte no bairro Laranjal, com shows, esportes, entre
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outras atracdes culturais. Com a entdo infraestrutura da emissora, era dificil
vislumbrar tais feitos. Contudo, era uma informacdo que me causava certo
desconforto, tendo em vista o desconhecimento da comunidade académica sobre a
existéncia da Radio Federal FM, sua histéria e contribui¢cdes culturais e educativas
tanto para a comunidade interna, quanto para a comunidade externa. Parecia que
uma parte da histéria da Instituicdo estava sendo perdida por falta de uma atencao
mais aprofundada. Este fato ficou evidente em 2014, com uma pesquisa' de opinido
realizada pela R&dio que revelou que na cidade 59,22% dos entrevistados
desconheciam a emissora e, ainda mais preocupante, na Universidade 48,42% da
comunidade académica pesquisada sequer reconhecia a Radio como sendo ligada a
UFPel.

Um ano passou e, em janeiro de 2014, fui convidada a coordenar o setor de
comunicacao da Universidade que comporta também a estrutura da Radio. Desta
forma, tive uma maior aproximagcdo com O universo da emissora, outras muitas
histérias foram contadas nos bastidores e todas elas me instigavam ainda mais a
pensar sobre como todas estas lembrancas estavam sendo perdidas com o passar
dos anos, comprometendo toda uma memdria institucional e o entendimento da
contribuicdo cultural para a cidade e, quica, para a regido. De fato, isso vinha
ocorrendo e, em 2016, por exemplo, faleceram trés servidores que participaram da
equipe da Radio, sendo que dois deles fizeram parte da equipe inicial e se
dedicaram a ela durante todo o restante de sua vida laboral. Em marco, faleceu o
reporter e locutor Cleber Luiz Zurchimitten e, em agosto, o servidor Wladimir Silveira
Martins, motorista da Radio que apresentou um programa na emissora € 0
discotecario Paulo de Oliveira Mancini. A nota de pesar publicada pela Universidade
descreve Mancini como “dono de um conhecimento impar sobre musica, Mancini
produzia uma programacgao equilibrada entre os diversos estilos, sempre mantendo
o alto nivel na veiculagdo™.

Nesta época, eu ja tinha em mente que, apés a minha contribuicdo como
coordenadora de Comunicacdo Social da Universidade, retomaria meus planos de
ingressar no mestrado. Entre alguns interesses de objetos de estudo, o radio como

veiculo de comunicacdo estava presente, até porque foi objeto de estudo do meu

! Disponivel em: https://wp.ufpel.edu.br/federalfm/files/2016/10/r%C3%A1ldio-
apresenta%C3%A7%C3%A30-pesquisa.pdf. Acesso em 23 de marco de 2018.

2 Disponivel em: https://ccs2.ufpel.edu.br/wp/2016/08/24/morre-o-programador-musical-paulo-
mancini/. Acesso em 23 de marco de 2018.


https://wp.ufpel.edu.br/federalfm/files/2016/10/r%C3%A1dio-apresenta%C3%A7%C3%A3o-pesquisa.pdf
https://wp.ufpel.edu.br/federalfm/files/2016/10/r%C3%A1dio-apresenta%C3%A7%C3%A3o-pesquisa.pdf
https://ccs2.ufpel.edu.br/wp/2016/08/24/morre-o-programador-musical-paulo-mancini/
https://ccs2.ufpel.edu.br/wp/2016/08/24/morre-o-programador-musical-paulo-mancini/
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Trabalho de Conclusdo de Curso de Publicidade e Propaganda, em 2006, momento
em gue analisei 0 posicionamento da marca da Radio Alegria.

Contudo, as passagens de Cleber, Wladi e Mancini, como eram conhecidos,
além da tristeza pela perda dos colegas, aumentaram ainda mais a minha angustia
sobre a histéria da emissora. Para mim, morreu com eles uma importante parte da
memoaria da Instituicdo. Aos poucos, fui percebendo que todas estas contribuicfes
deviam ser reconstruidas através de narrativas.

Certa ocasiao, ao acompanhar o entdo reitor da Universidade, Mauro Del
Pino, em uma entrevista na Radio Pelotense, tive uma longa conversa com o
jornalista Carlos Machado, que contou véarias histérias sobre quando trabalhou na
Radio Federal FM como estagiario, citando outros tantos colegas de profissdo que
também atuaram na emissora, além de programas e eventos realizados. Este fato
era desconhecido por mim a época e ali ficou evidente a necessidade de pesquisar
mais a fundo todo esse passado da Radio.

No mesmo periodo, por volta de junho de 2016, a Radio foi ocupada por
estudantes da Universidade. O movimento fez parte da mobilizacdo estudantil no
Brasil chamado de “primavera secundarista”, momento no qual estudantes
secundaristas e universitarios promoveram manifestacdes e ocupacdes de espacos
publicos por todo o Pais com o objetivo de barrar projetos e medidas dos governos
estaduais e do entdo governo do ex-presidente Michel Temer, principalmente a PEC
do Teto dos Gastos e o0 Projeto Escola Sem Partido. Em um primeiro momento, 0s
estudantes ocuparam a emissora para fazer a leitura de um manifesto. A
manifestacdo foi inspirada nas ocupacfes das radios na época da Ditadura, com o
objetivo de denunciar os acontecimentos do periodo. Conforme a entrevistada Vera
Lopes (2017) lembra: “Nessa época muita gente pegava a radio e algumas radios
foram sequestradas para o movimento, aquela coisa relampago chega e olha é isso
ai, 1é essa matéria. Est4 aqui, ta dito, fazia aquela mensagem relampago e ia
embora”. Contudo, na ocupagdo da Radio Federal FM, apds discussdes com
servidores, os estudantes acabaram ocupando o espaco para utiliza-lo como veiculo
de comunicacdo do movimento em Pelotas. A emissora imediatamente foi tirada do
ar e iniciaram as negociacfes para saida dos estudantes. Apos algumas tentativas
de acordo que nao tiveram efeito e geraram um clima de desconforto entre direcao,
servidores e estudantes, assumi a negociacao junto de assessores da Reitoria. Foi

neste contexto que assumi, interinamente, também a direcdo da Radio, ficando em
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torno de cinco meses no cargo. Neste periodo pude acompanhar mais de perto o
cotidiano da emissora, conheci mais a fundo suas dificuldades e consegui contribuir
com algumas melhorias, presenciando uma realidade que me deixou ainda mais
preocupada. A R&dio evoluiu muito desde 2012, foram diversos investimentos,
novos servidores, mudanca de enderecgo, fatores que permitiram um salto de
gualidade na programacdo. Contudo, o descaso vivido anteriormente ainda se
refletia em varias areas, equipamentos e estruturas sucateadas como, por exemplo,
0 transmissor que era 0 mesmo que fora adquirido em 1980 e que n&o recebeu
muitas manutencdes durante a sua vida, resultando, por exemplo, em queda de
transmissao a qualquer chuva. Além disso, o arquivo de documentos da emissora se
resumia a uma caixa de papeldo, no so6tao do prédio, pegando umidade.

Foi assim que ingressei como aluna especial do Mestrado em Histéria,
cursando a disciplina de Historia e Midia, momento em que pesquisei nos jornais da
época as noticias sobre o inicio da Radio, a conquista da outorga, o inicio das
transmissdes em carater experimental e a inauguracao oficial da emissora que, em
seu inicio, chamava-se Radio Cosmos FM e se consolidou como a primeira emissora
FM educativa do sul do Rio Grande do Sul. A pesquisa resultou em um primeiro
artigo sobre a emissora apresentado para a disciplina.

Desde entdo, o tema passou a ser mais explorado e debatido com a futura
orientadora Lorena Almeida Gill. Em uma das conversas, a professora falou sobre o
seu projeto com oficios em extingdo e, neste momento, tudo se encaixou, tendo em
vista que o oficio de radialista, apesar de ndo ser considerado em extin¢cdo, pode ser
considerado um oficio em transformacao, sobretudo, pelas varias adaptacdes que o
trabalhador de radio precisou passar para que 0 veiculo sobrevivesse a tantas
modificacdes tecnoldgicas que foram inseridas em seu ambiente de trabalho.

De todo modo, cabe salientar que apesar de ndo ser um oficio em extingao,
algumas funcdes do radio foram extintas como a de discotecério, profissional que
cuidava do acervo de musica da emissora e fazia a selecdo musical. O profissional
era responsavel por cuidar deste acervo que em um momento era de Long Play
(LP), mais tarde Compact Disc (CD) e por ultimo passou a ser em arquivo de midia
digital, diretamente ligado ao computador. O discotecario arquivava as midias,
higienizava com agua e sabéo e fazia a sele¢cdo das musicas para que o operador
colocasse no ar. Hoje em dia, o proprio operador desenvolve este trabalho

diretamente no computador com alguns cliques apenas.



14

As novas tecnologias trouxeram uma inovagao significativa para todos os
setores da economia. Tais novidades modificaram o0s processos de trabalho
alterando, no caso do radio, as formas de fazer a programacédo e interagir com o
publico e, até mesmo, os equipamentos que possibilitam ao publico ter acesso a seu
conteudo.

O radio, a medida que comecou a alcancar as residéncias, ajudou a
transformar a sociedade, contribuindo para a formacéo de novas ideias. Além disso,
diminuiu distancias e possibilitou o alcance da informagdo a quem antes nao tinha
acesso a ela. As informacdes passaram a ser divulgadas de maneira instantanea e
foram distribuidas de forma a quebrar as barreiras geogréaficas. A partir dai a
sociedade passou a ter acesso a noticias locais, regionais, estaduais, nacionais e,
até mesmo, mundiais atualizadas e de forma muito mais rapida, disseminando uma
diversidade de costumes, ideias e ideais politicos.

No decorrer de sua historia, uma série de novas tecnologias foi surgindo,
sendo que algumas delas modificaram profundamente o funcionamento do radio e,
assim, a forma como os trabalhadores conduziam o seu cotidiano dentro do
ambiente radiofonico.

O transistor®, por exemplo, na década de 1940, possibilitou o surgimento dos
aparelhos portateis, modificando toda a l6gica de recepcao do sinal. Antes disso, as
familias, e até mesmo a vizinhanga, se reuniam para escutar a programacao das
emissoras. Com os aparelhos portateis, ouvir radio ficou mais acessivel,
possibilitando que a audiéncia que antes era coletiva, passasse a ser individual.

A televisdo, na década de 1950, chegou como uma tecnologia inovadora
gue, além do som, entregava imagens aos telespectadores. Seu surgimento,
constituiu uma das maiores crises do radio. A nova tecnologia buscou as formas de
fazer a programacdo que j4 vinham encantando o publico nos estudios das
emissoras, como 0s programas de auditério e 0os musicais e acabou levando junto a
maior parte dos recursos de publicidade que antes eram unicamente destinados ao
radio. Desta forma, o radio perdeu todo o sentido de continuar existindo com a
mesma logica, precisando se reinventar para nao cair em desuso. A programacéao foi
toda repensada pelos trabalhadores e trabalhadoras de forma a ter um viés diferente

do contelido que a televisdo passou a oferecer. Nesta época, ficou impossivel seguir

3 Dispositivo eletrénico que levou ao surgimento do circuito eletrénico integrado. (BRIGGS & BURKE,
2016)
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com as grandes producdes* devido aos cortes de recursos em publicidade e, entre
outras modificacdes, o radio passou a apresentar um conteudo mais voltado as
guestdes regionais e locais, recuperando assim a sua audiéncia.

O advento do telefone celular, na década de 1990, contribuiu com a
agilidade na busca e transmissdes dos acontecimentos e possibilitou o aumento da
interacdo do veiculo com seus ouvintes, aspecto que antes era realizado através de
cartas e telefone fixo. As unidades moveis e os gravadores também deram mais
mobilidade aos radialistas que passaram a fazer suas transmissodes in loco.

A internet se consolida na mesma década, uma das maiores invengdes
tecnoldgicas, em seu inicio se constituiu como uma concorréncia para o radio, bem
como para outras tecnologias ja existentes. Contudo, o radio e seus trabalhadores
protagonizaram este momento como um desafio e, atualmente, as redes atuam
COMO um Novo suporte que permite sintonizar a programacéo das emissoras.

Discorrendo sobre novos meios para escutar as emissoras, cabe salientar
gue, apos tornarem-se portateis, com a Era da Convergéncia Midiatica, na qual
varios meios de comunicacdo s&o incorporados em uma Unica plataforma, 0s
aparelhos de radio foram desconstruidos como Unico meio de ouvir as emissoras e,
atualmente qualquer um pode ter acesso a emissoras dos mais diversos estilos e
lugares do mundo de varias formas, seja através do celular, da televisdo a cabo, do
computador, do carro, entre outras possibilidades.

Pelo exposto, do descobrimento do transistor ao acesso a internet -
passando pela chegada da televisdo, mudancas tecnoldgicas, transformacodes
politicas, mercadoldgicas, econémicas e sociais - a extingdo do radio foi anunciada
diversas vezes desde seu advento no Brasil, forcando-o a rever seus conceitos e
sua programacdo, em busca de uma nova funcdo entre as midias. Com isso, este
meio de comunicacdo passou por varias adequacfes, que modificaram suas
caracteristicas e, por conseguinte, o perfil do radialista e seu papel dentro da
emissora, garantindo a sua sobrevivéncia.

Cabe lembrar aqui, a importancia social do radio, sobretudo das emissoras
publicas, como um veiculo de comunicacao inclusivo, ndo apenas pelo fato de ser

mais acessivel financeiramente, mas também por ultrapassar limites geograficos e

4 A Era do Radio comportou grandes producdes como radionovelas, programas de auditério, as
cantoras famosas, as rainhas do radio, os programas humoristicos e de variedades. (CALABRE,
2002)
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nacionais e por atingir publicos que, muitas vezes, ndo conseguem ter acesso a
outros meios de comunicacdo, como, por exemplo, a comunidade portadora de
deficiéncia visual e os analfabetos.

Todas estas mudancas marcam profundamente o perfil do oficio de
radialista, modificando a sua rotina. Torna-se necessaria, neste contexto, a
identificacao dos reflexos de algumas destas mudancas no cotidiano dos radialistas,
em especial da Radio Federal FM, visto ser o palco dos atores do objeto desta
pesquisa.

No capitulo 1, apresentarei a metodologia da pesquisa que sera realizada,
principalmente, através da Histdria Oral, em sua vertente tematica. Além disso, o
capitulo contara com um levantamento tedrico sobre a histéria social do trabalho,
cotidiano, memaria e identidade, bem como oficios em transformacéo e extin¢ao.

No capitulo 2, abordarei a teoria do radio, contextualizando a historia do
veiculo de comunicacdo no mundo, no Brasil, no Rio Grande do Sul e em Pelotas.

O capitulo 3 traz as andlises, a partir das narrativas dos entrevistados, com a
intencdo de abordar as modificacdes no cotidiano dos trabalhadores de radio, os
reflexos destas modificacbes e as formas como os profissionais precisaram se
adaptar as novidades que foram sendo inseridas em seu ambiente de trabalho.

J4 no capitulo 4 farei uma analise do radio como ambiente masculino,
através das narrativas das poucas mulheres que fizeram parte do cotidiano da Radio
Federal FM. Aspecto esse que foi observado apdés o inicio das analises das
entrevistas que compdem esta pesquisa.

Acredito que a experiéncia de ser comunicadora e servidora da Universidade
Federal de Pelotas, tendo dirigido a Radio Federal FM no periodo entre 2013 e 2017
e de ter um amplo relacionamento com os profissionais comunicadores que
passaram pela emissora, tenha facilitado a realizagao da pesquisa. Por conseguinte,
espero que a pesquisa contribua para a historiografia, sobretudo, para a histéria do

radio e das midias brasileiras.
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1. TRABALHO E MEMORIA

1.1. A memoria, a Historia Oral e os estudos sobre radialistas no Brasil

A pesquisa utiliza como metodologia principal a Histdria Oral Tematica,
vertente da Histdria Oral que “se dispde a discussao em torno de um assunto central
definido” (MEIHY & HOLANDA, 2017, p. 39), de forma a analisar a historia da Radio,
através de entrevistas com o0s seus trabalhadores e trabalhadoras. Entre os estudos
gue contribuiram com os debates e a pesquisa, destacam-se 0s pesquisadores
Portelli (2016), Meihy & Holanda (2017), Alberti (2013), Candau (2011) e Pollak
(1992).

A metodologia de Histéria Oral vai além da preparacdo e aplicacdo da
entrevista, ela conta com varios procedimentos que contemplam também o
tratamento e a analise das fontes produzidas, de forma a salvaguardar os
depoimentos de narradores, possibilitando a sua utilizacdo como fonte historica.
Alberti (2013, p. 19) aponta a entrevista de Historia Oral ter adquirido status de
documento possibilita que o passado seja analisado ndo mais “como efetivamente
ocorreu”, mas como uma versao do passado que pode ser comparado com outras
versoes, “as formas como foi e é apreendido e interpretado”. A autora (2013, p. 19)
destaca a riqueza que uma andlise comparativa de testemunhos pode proporcionar
para a pesquisa, possibilitando o questionamento de interpretacdes generalizantes
relacionando os aspectos gerais aos particulares: “...] trata-se de ampliar o
conhecimento sobre acontecimentos e conjunturas do passado através do estudo
aprofundado de experiéncias e versdes particulares, de procurar compreender a
sociedade através do individuo [...]". Portelli também discorre sobre as

possibilidades de comparac¢des que a Histdria Oral permite.

A historia oral, entéo, é historia dos eventos, histéria da memoria e
historia da interpretacéo dos eventos através da memoria. A memoria
na verdade ndo é um mero depdsito de informagfes, mas um
processo continuo de elaboracdo e reconstru¢cdo de significado
(PORTELLI, 2016, p. 18).
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Francgois, ao citar uma pesquisa sobre o nazismo, pontua questbes que,
segundo ela, foram analisadas de forma inovadora na pesquisa que utilizou o
método de Historia Oral. A autora atenta para 0S novos aspectos que a pesquisa

trouxe para os estudos voltados a essa época.

Esse exemplo mostra bem que se uma pesquisa oral pode revelar
tantos elementos novos sobre o periodo da histéria contemporéanea
da Alemanha que foi mais intensamente investigado, é porque seu
potencial documental e heuristico vai além dos aperfeicoamentos
técnicos de uma simples “ciéncia auxiliar’, podendo, desde que
utilizado com conhecimento de causa, desembocar hum verdadeiro
salto qualitativo (FRANCOIS, 2006, p. 9, grifo da autora).

De fato, trabalhar com narrativas orais através das lembrancas e
experiéncias vivenciadas pelas pessoas que estiveram presentes em
acontecimentos a serem analisados, permite evidenciar os aspectos pessoais e
singulares sobre o tema. Conforme Alberti (2013, p. 25): “Entrevistas de Histéria Oral
podem ser usadas no estudo da forma como pessoas ou grupos efetuavam e
elaboravam experiéncias, incluindo situacbes de aprendizado e decisbes
estratégicas”. Em consonancia, Portelli (2016, p. 18), acredita que “o que faz com
gue as fontes sejam importantes e fascinantes € precisamente o fato de que elas
nao recordam passivamente os fatos, mas elaboram a partir deles e criam
significado através do trabalho de memodrias e do filtro da linguagem”. Estes fatores

permitem ao pesquisador preencher as lacunas presentes nos documentos escritos.

A entrevista de histéria oral permite também recuperar aquilo que
nao encontramos em documentos de outra natureza: acontecimentos
pouco esclarecidos ou nunca evocados, experiéncias pessoais,
impressoes particulares etc. (ALBERTI, 2013, p. 22).

Segundo Meihy e Holanda (2017), o narrador deve ser escolhido de forma a
contribuir com o projeto de pesquisa através de seu conhecimento sobre o assunto
gue sera tratado. Além disso, de acordo com Alberti, por ser uma histéria do tempo

presente, varios de seus protagonistas estdo disponiveis como fonte:

A historia oral € um método de pesquisa [...] que privilegia a
realizacdo de entrevistas com pessoas que participaram de, ou
testemunharam, acontecimentos, conjunturas, visées de mundo,
como forma de se aproximar do objeto de estudo. Como
consequéncia, o método da histéria oral produz fontes de consulta,
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as entrevistas para outros estudos, podendo ser reunidas em um
acervo aberto a pesquisadores. Trata-se de estudar acontecimentos
histéricos, instituicbes, grupos sociais, categorias profissionais,
momentos, conjunturas etc. a luz de depoimentos de pessoas que
deles participaram ou os testemunharam (ALBERTI, 2013, p. 18).

Coincidentemente, esta pesquisa tem como objeto de estudo os radialistas
da Radio Federal FM, trabalhadoras e trabalhadores que utilizam a oralidade em seu
cotidiano laboral. Severo atenta para a importancia da expressdo oral para a

comunicacao.

Os grandes momentos das civilizagdes tiveram na oralidade um dos
mais completos e fortes meios de comunicagéo. A expresséao oral é e
estd mais proxima da essencialidade. Nada mais pungente do que
um grito transido de dor. Nada mais imponente do que o siléncio.
Nada mais sublime do que o tanger da oracao ditado pela mais pura
fé. Todos estes, sdo atos de singular simplicidade. E é nesta
simplicidade que estdo a forca e a grandeza da comunicacao oral por
natureza e de onde o radio tira o seu imenso poder (SEVERO, 2003,
p. 138).

Para alcancar os objetivos desta pesquisa tornou-se necessario entrevistar
servidores e diretores que atuam ou atuaram na Universidade com o objetivo de
analisar todas as modificacbes e adaptacdes que os trabalhadores precisaram
passar para fazer com que a Radio sobrevivesse a tantas transformacdes externas a
ela.

Nesta perspectiva, as entrevistas com os trabalhadores possibilitaram o
acesso a estas interpretacdes do passado contribuindo com a analise da pesquisa
gue foca n&o apenas nos documentos escritos, mas principalmente nas
contribuicdes dos profissionais que vivenciaram a evolucdo do rédio e precisaram
mover um grande esfor¢co para se adaptar a todas as mudancas. Sobre este fato,
Alberti (2013, p. 30) pondera que “se o emprego da histdria oral significa voltar a
atencdo para as versbes dos entrevistados, isso ndao quer dizer que se possa
prescindir de consultar as fontes ja existentes sobre o tema escolhido”.

Como ja mencionado anteriormente, poucos documentos fisicos foram
guardados pela emissora e pela Universidade, o que dificulta a analise a partir deste
tipo de fonte. E desta forma que a metodologia de Histéria Oral (PORTELLI, 2016;
ALBERTI, 2013) se faz necessaria para contribuir com o presente estudo. A Historia
Oral busca nas narrativas o que apenas estes relatos podem revelar sobre o



20

passado, complementando a documentagao existente e proporcionando uma analise
mais aprofundada do tema.

A memoria compde a construcdo da entrevista de Histéria Oral. E a partir
dela que o entrevistado reconstroi os fatos do passado, transformando-os em
narrativa através do olhar do presente. Bosi (1998, p. 55) acredita que “lembrar n&o
€ reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as
experiéncias do passado”. Em consonancia, Candau (2011, p. 67) defende que
“para a consciéncia humana nada é simplesmente apresentado, mas representado”.
O autor (2011, p. 65) acredita que “a lembranga ndo € uma imagem fiel da coisa
lembrada, mas outra coisa, plena de toda a complexidade do sujeito e de sua
trajetdria de vida”. Por mais nitida que uma recordacao esteja presente na memoria,
ela ndo é a mesma imagem vivenciada no passado, principalmente pelo fato das

mudancas pessoais ocorridas com o passar do tempo.

As relacdes de si para si mesmo, o trabalho de si sobre si mesmo, a
preocupacéo, a formagéo e expressao de si, supde um trabalho da
memoria que se realiza em trés dire¢des diferentes: uma memoria do
passado, aquela dos balancos, das avaliagbes, dos lamentos, das
fundacdes e das recordacBes; uma memoria da acdo, absorvida num
presente sempre evanescente; e uma memoria de espera, aquela
dos projetos, das resolucdes, das promessas, das esperancas e dos
engajamentos em direcdo ao futuro (CANDAU, 2011, p. 60).

A memoria tem a caracteristica de buscar acontecimentos do passado para
gue as pessoas que ndo viveram tal experiéncia, conheca-os. De outra forma, a
memoria permite que a propria pessoa reconstrua sua trajetdria, avalie suas
escolhas e projete o seu futuro. Para Candau (2011), existe um consenso entre 0s
autores que trabalham com o conceito de memoéria de que ela € uma reconstrugcédo
continuamente atualizada do passado. Ja para Bosi (1998, p. 68) “a memoria podera
ser conservacao ou elaboracdo do passado, mesmo porque o seu lugar na vida do
homem acha-se a meio caminho entre o extinto, que se repete sempre, e a
inteligéncia, que é capaz de inovar”’. Da mesma forma, os autores atentam para as
diferengas entre a memodria individual e coletiva. A autora (1998, p. 413), ao citar
Halbwachs, afirma que a memodria individual “é¢ um ponto de vista sobre a memaria
coletiva. Nossos deslocamentos alteram esse ponto de vista: pertencer a novos
grupos nos faz evocar lembrancas significativas para este presente e sob a luz

explicativa que convém a acdo atual”.
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A expressao "memoria coletiva" € uma representacao, uma forma de
metamemdaria, quer dizer, um enunciado que membros de um grupo
vao produzir a respeito de uma memdria supostamente comum a
todos os membros desse grupo (CANDAU, 2011, p. 25, grifo do
autor).

Candau (2011), contudo, observa o fato de que a memdria individual contém
singularidades do individuo, definido, por exemplo, por experiéncias, habitos e
valores. Portanto as recordacdes compartilhadas pelo coletivo dizem respeito a uma
parte das lembrancas, mas ndo a totalidade delas, tendo em vista que acabam

deixando de lado alguns aspectos individuais.

Enfim, mesmo que exista em uma determinada sociedade um
conjunto de lembrancas compartilhadas pelos seus membros, as
sequéncias individuais de evocacdo dessas lembrancas serédo
possivelmente diferentes, levando em consideracdo as escolhas que
cada cérebro pode fazer no grande numero de combinacdes a
totalidade de sequéncias (CANDAU, 2011, p. 36).

Para Pollak (1992, p. 214), a memoéria € seletiva e varios fatos ndo sao
recordados pelo narrador, alguns sdo esquecidos e outros sdo selecionados de
forma a contextualizar e ordenar as lembrancas do narrador. “[...] a memoria
individual grava, recalca, exclui, relembra, é evidentemente o resultado de um
verdadeiro trabalho de organizagcdo”. Thompson (1981, p. 50) também acredita que
os fatos séo ordenados para compor o todo. Para ele a memadria ndo é composta por
“‘um agregado de histérias separadas, mas uma soma unitaria do comportamento
humano, cada aspecto do qual se relaciona com outros de determinadas maneiras”.
Desta forma, as narrativas podem qualificar a pesquisa permitindo a observacao de
aspectos subjetivos que muito dificilmente estariam expressos em outros tipos de
fontes.

No que diz respeito ao tema da pesquisa, de acordo com alguns autores da
area de comunicacao, existem poucos estudos sobre 0 meio de comunicacédo radio
no pais. Conforme Haussen (2004, p. 119) “A producgao cientifica sobre o radio tem
sido relatada, tradicionalmente, como de menor destaque em relacdo a dos outros
meios de comunicacdo de massa, o jornal e a TV”. A autora cita alguns trabalhos e

grupos que abordam o tema:
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O periodo do estudo - 1991-2001 - deveu-se a alguns fatores:
primeiro, a existéncia de um trabalho preliminar sobre o tema,
efetuado pela pesquisadora Sonia Virginia Moreira, que fez um
levantamento sobre obras publicadas até 1990, e resultou no livro O
Radio no Brasil (1991; 2001, 2%d.). A mesma autora, em conjunto
com Nélia Del Bianco, publicou, ainda, um artigo intitulado A
pesquisa sobre o radio no Brasil nos anos oitenta e noventa em que
identificou 21 titulos sobre o veiculo (1990-1998). Por outro lado, a
criacdo do Grupo de Trabalho de Radio da Intercom, em 1991 (hoje
denominado Nucleo de Midia Sonora), impulsionou a produgédo de
textos sobre o veiculo, que tomou importancia a partir daquela data.
Um levantamento inicial sobre esta producéo do GT foi realizado por
Del Bianco e Zuculoto (1996) e apresentado em CD com o titulo
Memoéria do GT Radio da Intercom: seis anos de pesquisa em defesa
do radio (1991-1996). Outros trabalhos que se dedicam
tangencialmente ao tema séo o anteriormente citado Catalogos de
Revistas Académicas em Comunicacdo, realizado por Stumpf,
Berger e Capparelli (1998; 2001, 22 ed.), e Teses e Dissertacfes em
Comunicagdo no Brasil. 1992-1996. Resumos, dos mesmos autores
(que se encontra atualizado até 1999 em pagina da internet)
(HAUSSEN, 2004, p. 120).

No periodo em que pesquisou 0 tema, a autora consultou 634 exemplares
de 52 revistas, nos quais estavam registrados 82 artigos sobre o radio. Os artigos
pesquisados mostraram que o maior interesse dos pesquisadores da area de
comunicacao é pela histéria do radio e das radios. A tecnologia, assunto também
abordado nesta pesquisa, foi tema de apenas seis artigos.

Entre as teses pesquisadas por Haussen (2004, p. 122), sete se constituem
com o tema tecnologia, e 21 sdo sobre a historia do veiculo. “Na pesquisa efetuada
encontraram-se registros de 105 trabalhos, sendo 89 dissertacbes e 16 teses sobre
radio, no periodo de 1991 a 2001”. Apenas quatro destas teses e dissertagdes foram
defendidas em programas de Histéria. Em outro artigo que investiga as pesquisas
sobre o radio, Prata, Mustafa & Pessoa, também apontam a preferéncia dos

pesquisadores por outros meios de comunicagao:

Ao mapear os artigos publicados nos anos de 2003 e 2004 nos
grupos de pesquisa em jornalismo da Intercom, SBPJor e Compds,
Meditsch e Segala (2005) identificaram 263 textos. O radio
representa apenas 2,7% dos meios estudados sendo superado pelo
jornal (33,5%), internet (13,7%), televisdo (8,7%) e revista (5,3). Sao
menos representativos que o radio do ponto de vista quantitativo
nessa pesquisa a web radio (1,9%), webTV (1,1%) e outros (1,2%)
(PRATA, MUSTAFA & PESSOA, 2014, p. 66).
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Prata, Mustafa & Pessoa. (2014), analisaram 125 teses e também
verificaram que os trabalhos se concentram na area de comunicagdo, com 65
pesquisas e, em segundo lugar, na area de historia, com 15. Outras areas como
Educacdo, Sociologia, Antropologia, Direito, e Ciéncia Politica também
apresentaram trabalhos sobre o tema.

De fato, as andlises revelaram que a area de comunicacdo € a que mais
pesquisa sobre o tema, entre os autores que se destacam por suas publicacdes
correlatas a esta dissertacao esté Luiz Artur Ferraretto e Valci Zuculoto. Ferraretto é
professor da UFRGS, possui 17 livros publicados na &rea de comunicagdo e
coordena o Nucleo de Estudos de Radio (NER) da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Ja Zuculoto é professora da Universidade Federal de Santa Catarina
e possui cinco livros publicados, coordena a rede de pesquisa em radiojornalismo
RadioJor e € uma das lideres do GIRAFA - Grupo de Investigacdo em Radio,
Fonografia e Audio (registrado no CNPq). Ambos ja coordenaram e participam do
GT de Réadio do InterCom®.

Sobre este tema especifico Meireles, Andrade & Prata (2017) evidenciam a
histéria da profissdo de radialista e as constantes mutacdes que impde aos
profissionais pressfes que os obrigam a adaptar as suas praticas. A abordagem se
da a partir da legislacédo cuja regulamentacdo abre disputas quanto a formacéo da
categoria, as diferencas e confusdes entre os termos jornalista e radialista, a
ascensao profissional para a politica e o status profissional.

Zuculoto (1998) também trabalha com a analise dos impactos na linguagem,
modelos, formatos e praticas do radiojornalismo, tendo em vista as inovacdes e
convergéncias tecnologicas que forcaram o radio a ampliar os seus conceitos,
suportes, ofertas e servigcos da programacao. Uma das caracteristicas destacadas
pela autora € o imediatismo que torna a produc¢ao radiofénica mais improvisada.

Na mesma linha, Lopez (2009) faz uma reviséo historica sobre os marcos
tecnoldgicos do radio com o objetivo de verificar como a evolucdo das tecnologias
refletiram na configuracdo futura do meio de comunicacdo. Entre os marcos
pontuados no estudo estdo: o transistor, o telefone celular, a internet e a

digitalizacao do radio.

> Encontros promovidos pela Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo,
instituicdo destinada ao fomento e a troca de conhecimento entre pesquisadores e profissionais da
area.
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Barros & Villaga (2016) indicam os principais fatores que sustentaram a
permanéncia e identidade do meio de comunicacdo e proporcionaram a sua
reinvencdo. O estudo € baseado em entrevistas qualitativas com pesquisadores e
profissionais da é&rea, dando uma visdo teérica e pratica dos resultados. S&o
abordados a evolucdo, o uso politico e a formagdo de identidade do radio e as
guestbes relacionadas a convergéncia digital. Entre as principais questdes que 0s
entrevistados  destacam estdo a  simplicidade de  linguagem, a
mobilidade/portabilidade, a capacidade de adaptacédo, a companhia e a proximidade.
As autoras concluem que as andlises levantam duas perspectivas para a
permanéncia do radio: os efeitos que a comunicacdo radiofénica causa em seus
ouvintes e os lacos que a interacdo estabelece desde a sua criacdo e a capacidade
de incorporar novas tecnologias.

O estudo de Gomes (2013) trata da mobilidade da producdo do
radiojornalismo devido as transformacfes sofridas pelo meio de comunicacéo,
principalmente nas uUltimas décadas nas quais a mudancas tecnoldgicas estdo cada
vez mais rapidas, o que forcou a adaptacdo das técnicas de producédo, a forma, o
contetdo e a linguagem. A autora discorre sobre as possibilidades de o ouvinte ser
mais ativo, podendo, até mesmo, produzir o conteudo interagindo com os radialistas,
a partir de seus dispositivos méveis.

O estudo de Kischinhevsky (2008) mapeia o impacto da automacao das
operacdes nas emissoras FM do Rio de Janeiro, abordando os cortes de custos e o
enxugamento das equipes, principalmente a substituicdo de radialistas por
microcomputadores. O autor conclui que a expectativa de que a eliminacdo de
postos de trabalho em areas técnicas permitiria maiores investimentos nas equipes
de producdo ndo se cumpriu e ressalta que para, além disso, os profissionais
experientes estdo sendo substituidos por recém-formados que possuem mais
dominio das novas ferramentas, atentando ainda para o risco do radio voltar a ser
simplesmente uma caixa de musica.

E importante salientar que os artigos e livros encontrados que abordam a
historia e a permanéncia do radio como veiculo de comunicagdo, em sua maioria,
focalizam as transformacgdes, adaptacées e inovacdes como sendo atinentes ao
proprio veiculo de comunicagdo. Embora subentendido que as trabalhadoras e os

trabalhadores tenham sido responsaveis pelas mudancas, em geral, poucas
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pesquisas enfatizam o protagonismo dos radialistas e preocupam-se em mostrar as

dificuldades pelas quais eles passaram para atingir o objetivo.

1.1.1. As vozes da Federal FM

As narrativas que constituem essa pesquisa sdo fruto de entrevistas
realizadas com os trabalhadores que atuaram em algum momento da histéria da
Radio Federal FM ou ainda atuam na emissora. Ao todo, foram realizadas sete
entrevistas de Histéria Oral e uma entrevista semiestruturada. A entrevista
semiestruturada foi necesséaria devido a negativa do entrevistado em realizar a
entrevista com a metodologia de Historia Oral. No entanto, as contribuicbes das
memorias deste entrevistado eram de suma importancia para dar encadeamento a
diversos fatos citados nesta pesquisa, visto pertencer a um dos periodos mais
importantes da histéria da radio.

As entrevistas foram realizadas entre os meses de agosto de 2017 e outubro
de 2018: trés delas com ex-diretores da emissora, sendo quatro com radialistas
mulheres (uma delas também ex-diretora) e uma com um radialista aposentado. A
entrevista semiestruturada ocorreu com um ex-diretor.

O processo de entrevistas orais requer a observacdo de varios cuidados
relativos aos procedimentos de realizacdo, gravacao, transcricdo, autorizacdo e
restituicdo das entrevistas. Desta forma, foram utilizados alguns critérios
relacionados pelos autores de Historia Oral trabalhados (Portelli, 2016), (Alberti,
2013), (Meihy & Holanda, 2017).

Em um primeiro momento, foi realizada uma pesquisa com 0s autores que
trabalham com o radio, a partir de um levantamento dos trabalhos publicados. Nesta
etapa, buscou-se compreender a histéria do radio no Brasil e todas as suas
modificacbes tendo como objetivo a preparacdo de um roteiro de entrevista que
comportasse todos 0s aspectos relevantes para pesquisa.

A confeccao do roteiro da entrevista € uma das etapas mais importantes da
metodologia de Histéria Oral e, partindo da pesquisa bibliografica sobre o radio e
das questbes norteadoras do projeto de pesquisa, foram relacionados alguns
guestionamentos importantes para a presente pesquisa e construido um roteiro
basico (APENDICE 1) a ser adaptado de acordo com o perfil do entrevistado.

Algumas adaptacdes foram necessarias devido a varios motivos como, por exemplo,
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0 tempo de trabalho de cada um e a data de ingresso no quadro de servidores.
Alguns entrevistados trabalharam no inicio da Radio, outros mais tarde, desta forma,
eles ndo presenciaram alguns fatos, ou 0S mesmos acontecimentos a serem
pesquisados e, por isso, ndo conseguiriam responder a todas as questdes. Para
Meihy & Holanda (2017, p. 29): “Um bom roteiro é essencial para se pensar no
desdobramento do trabalho”. O roteiro também teve como base, questdes sugeridas
por Gill & Silva (2016), criadas para abordar estudos sobre alguns oficios em
extingao.

Com o questionario basico pronto, buscou-se as primeiras entrevistas que
revelaram outros personagens da histéria da Radio que também poderiam contribuir
com o tema. Durante a aplicacdo das entrevistas, novos questionamentos foram
surgindo e com isso tornou-se necessario ampliar o roteiro padrdo. E importante
ressaltar que o fato da pesquisadora ser jornalista e colega pode ter contribuido para
a relacdo entrevistado/entrevistadora, facilitando a abertura dos participantes para a
aceitacao e revelacao dos conteudos da entrevista.

As entrevistas foram realizadas em local escolhido pelos entrevistados,
tendo como objetivo deixad-los mais confortdveis para responder aos
guestionamentos. As narrativas foram gravadas em um gravador digital e em um
aparelho celular, sendo posteriormente transcritas de forma a limpar vicios de
linguagens e outros aspectos da oralidade que podem poluir o texto. Todas as
narrativas foram autorizadas, através de carta de cessdo e serdo doadas ao
Laboratério de Histéria Oral da Universidade, podendo contribuir com futuras
pesquisas que se relacionem ao tema, bem como disponibilizar aos leitores as
fontes utilizadas. Optou-se pela gravacdo apenas em audio, tendo em vista o
desconforto que a filmagem costuma causar nos interlocutores.

A primeira entrevista realizada foi com a locutora Maria Alice Estrella e
ocorreu em seu apartamento, no dia 26 de agosto de 2017, um sabado a tarde. A
conversa se estendeu por toda a tarde, mas a entrevista em si durou 45 minutos. Na
narrativa, Estrella revela que o seu interesse por radio veio do cotidiano de sua

familia, ainda quando moravam na capital, Porto Alegre:

O radio era o meio de comunicacgéo por exceléncia dentro da minha
casa e eu participei da sua histéria. Eu sou testemunha da histéria do
radio no Rio Grande do Sul, meu estado natal. Eu morava em Porto
Alegre, sou porto-alegrense, entdo eu tive contato com grandes
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radios, radios extraordindrias, com programas extraordinarios, com
cultura e foi muito importante talvez para minha formacéo
(ESTRELLA, 2017)°.

Nascida em 19 de junho de 1950, ingressou na Universidade em 25 de
outubro de 1993 no cargo de assistente administrativo desenvolvendo seu trabalho
no Gabinete do Reitor. Em 1995, foi convidada pelo pré-reitor Elifalete Xavier a
realizar um teste de locu¢do na emissora, por possuir uma voz boa para o radio. O
teste durou quatro horas e, segundo a entrevistada, foi muito dificil. No dia seguinte
ja foi chamada para trabalhar e faz parte do quadro da Radio até os dias de hoje.
Atualmente, Maria Alice € a Unica radialista mulher no quadro efetivo da emissora.
Além dela, hd uma secretaria que cuida da parte administrativa. Na sua narrativa,

Estrella da detalhes sobre a sua entrada na Radio.

O professor Elifalete Xavier, foi ele que disse: - A tua voz é voz de
radio. Foi ele que fez com que eu fosse na radio fazer o teste, ele era
pré-reitor, foi ele que disse: - A sua voz € voz de radio, a senhora vai
fazer um teste na radio. - Sim senhor, professor. Estou indo! E fui. Eu
declamava, entdo eu acho que as pessoas comegcavam a ouvir a
minha voz e textos que eu lia em publico, sem microfone e algumas
vezes com microfone. Entdo eu acho que ele gravou isso e para ele
fez um diferencial, ele marcou isso e disse: - A sua voz é voz para
radio. E deu certo! (ESTRELLA, 2017).

Maria Alice, desde seu ingresso na emissora grava textos noticiosos,
vinhetas e participa de alguns projetos especiais da Radio, como as transmissdes da
Feira do Livro, coberturas de eventos académicos e programetes’. Contudo, a
radialista prefere participar da programacéo gravada, por acreditar que, sem a
formacédo na area, ndo tem segurancga para apresentar um programa ao Vivo.

A voz da locutora é reconhecida na cidade como sendo a marca da Federal

FM, uma das primeiras vozes femininas de FM de Pelotas.

E a minha voz estava durante o dia inteiro nos taxis, em todos os
locais em que a Radio Federal FM 107.9 tivesse sintonizada, a minha
voz estava no bloco de trés mdusicas, isso foi muito importante.
Depois de algum tempo eu, por necessidade de pessoal até, como a
minha voz criou um estilo de voz de FM, é uma voz muito
diferenciada neste sentido, € muito dificil eu fazer uma propaganda

® Todas as narrativas dos entrevistados ser&o referenciadas em itélico para diferencia-las das demais
citacdes.
’ Programas de 1 a 2 minutos inseridos no meio da programacao.
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por exemplo, e a nossa Radio ndo é uma radio comercial, entdo eu
passei a ler e a gravar as noticias, primeiro eram as noticias do
estado, do municipio, da comunidade, da Universidade e atualmente
nés estamos realmente com foco nas noticias relativas a
Universidade Federal de Pelotas. Entdo sdo 24 noticias durante o dia
em que nés vamos participando a comunidade o que esta
acontecendo dentro da instituicdo (ESTRELLA, 2017).

Segundo a entrevistada, sua voz foi inclusive requisitada na capital por

algumas radios que reconheceram o seu potencial.

- Essa é a voz! Disseram quando eu entrei no estudio e disseram: -
Essa voz deveria estar na Eldorado. E eu disse: - Entdo aceita-se
convites. E eles disseram: - A sua voz é voz de FM por exceléncia,
uma voz excelente. E eu ouvia de outras radios visitantes esse tipo
de comentério, que era um diferencial. E do publico também, sempre
tinha reconhecimento: - Uau, a voz da Federal! (ESTRELLA, 2017).

A entrevista de Estrella mostrou uma paixao pelo radio desde nova, quando
ainda morava em Porto Alegre, paixdo que aumentou com o0 convite para atuar na
entdo Radio Cosmos. Desta forma, a narrativa de Estrella em relagcdo a emissora, €
uma das mais apaixonadas, tanto por seu amor pelo veiculo no qual trabalha, como
pela propria personalidade de poetisa da entrevistada.

Além de locutora, a entrevistada também € poetisa e langcou um livro
recentemente, em parceria com outro entrevistado que sera apresentado na
sequéncia, o jornalista e radialista Luiz Carlos Vaz. Maria Alice também possui uma
coluna semanal no principal periédico da cidade, o Diario Popular.

O radialista Luiz Carlos Vaz foi entrevistado no Mercado Publico, um dos
lugares mais frequentados por ele. Apesar de ser realizado em um local publico, o
gue nao é recomendado por alguns autores, em virtude do barulho, foi priorizado o
desejo do entrevistado que tem o Mercado Publico como uma extenséo da sua casa
e a escolha acabou por nédo prejudicar a gravacado e o desenrolar da entrevista,
tendo em vista que durante a tarde o local € mais calmo. “Deve-se sempre que
possivel, deixar o colaborador decidir sobre onde gostaria de gravar a entrevista”,
aconselha Meihy & Holanda (2017, p. 56). A entrevista foi realizada no dia 21 de
agosto de 2017 e teve duragdo de 1 hora e 11 minutos. Em sua narrativa, 0

entrevistado conta sobre como iniciou 0 seu contato com o veiculo de comunicacao:
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Eu comecei mesmo no radio, guri, em Bagé, fazendo um programa
todos os sdbados de tarde na Radio Difusora, a convite do Ernesto
Lima, porque ele me viu atuar durante uma eleicdo, na eleicdo de 72,
na cobertura, eu ajudando uma coisa e outra assim, pegando
nameros para levar para a radio. Ele disse assim: - Esse guri vai dar
para o galho! E ai eu fazia um programa chamado: Som, Cinema e
Comunicacao, aos sabados de tarde na Radio Difusora. Eu falava de
cinema, falava de muita coisa. E eu vi como era bom fazer aquele
negocio. Ai depois a familia estava vindo para Pelotas para procurar
outros rumos, porque Bagé nédo tinha, como néo tem até hoje, eu ndo
sei, ndo estou mais la, mas nao tinha perspectiva nenhuma para
ninguém, ou tu eras bancario, ou militar, ou rico. Eu ndo era rico, nédo
gueria ser militar e muito menos bancério. Ai disse: - Eu vou embora
para Pelotas. Ai vim disposto a fazer Jornalismo aqui, tentei, me
apresentei na Radio Universidade, me mandaram deixar o telefone
para telefonar um dia, eu estou até hoje esperando, acho que nao
vao me chamar (risos), porque a Radio Universidade era uma grande
novidade naquela época, por ser uma radio nova, completamente
diferente, muito boa de escutar, ultra moderna, muito parecida com a
Radio Continental de Porto Alegre, mas eu nao consegui... (VAZ,
2017).

Nascido em 21 de dezembro de 1951, o jornalista ingressou na Universidade
em 1973, saiu em 1976 e retornou em 02 de maio de 1980 no cargo de jornalista,
desempenhando as fun¢des de redator, fotografo, cinegrafista e diretor de video. De
1980 a 1988 trabalhou com tele-educacéo, audiovisual e videos educativos. De 1989
a 1992 foi diretor da Editora da UFPel.

Eu entrei na UFPel em 1973, a UFPel ndo tinha quatro anos, tinha
trés anos e meio, mas depois eu sai em 1976 e voltei em 1980 como
jornalista — eu trabalhei como redator, fotografo, cinegrafista, diretor
de video e depois de 1980 a 1988 — eu trabalhei com tele-educacéo,
gravacao, audiovisual, videos educativos e tal, depois de 1989 a
1992 — eu fui diretor da Editora. Em 1993, o editor da Editora que me
substituiu, o professor Anténio Henrigue Nogueira, que era
engenheiro e era editor da Editora, eu queria ir para outro lugar,
porque o lugar que eu trabalhava que era o Centro Integrado de
Tele-Educacdo do Sul, ndo existia mais. Era um convénio entre a
FURG, UFPel, Escola Técnica, Universidade Catdlica e Urcamp e
nao existia mais, entdo eu ndo tinha para onde voltar (VAZ, 2017).

Como em 1993, ao sair da Editora, o Centro Integrado de Tele-educacéo
tinha sido extinto, Vaz foi trabalhar na Pro-Reitoria de Extensdo, que comportava a
estrutura da Radio na época. Foi neste periodo que Vaz passou a participar da

emissora, como lembra o entrevistado:
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Entdo eu voltei para a Pré-Reitoria de Extensdo e o Antdnio Henrique
Nogueira, como eu tinha estado aquele periodo na Editora, ele me
convidou para fazer um programa de radio. Foi o Antdénio Henrique
que foi o responséavel pela minha entrada na Radio e eu fazia entéo
na Federal FM o programa Autores e Livros, todos os sdbados, um
programa de grande audiéncia, recebia muitas cartinhas, era um
programa muito bom que eu gostava de fazer. E a gente fazia
basicamente sobre os livros que tinham na Editora, na Livraria, para
vender os livros da Editora e a gente dava uma romanceada com
datas interessantes e era um programa muito bom. Como era um
programa gravado, ndo era um programa ao Vivo, eu produzia o
programa bem produzido, com todo o cuidado e o pessoal sempre
telefonava, tinha bastante retorno, sugerindo livros, dizendo que
tinham gostado daquele livro que tinham indicado... (VAZ, 2017).

Vaz desenvolvia suas atividades na emissora e na Assessoria de Imprensa.
Na Radio, por muitos anos apresentou um programa de entrevistas junto com a
também radialista aposentada da Universidade, Vera Lopes, que também foi
entrevistada e sera apresentada na sequéncia.

A entrevista de Vaz, apesar de ter um pouco mais de uma hora de duracgdao,
foi realizada ap6s uma hora de didlogo, momento no qual o entrevistado
contextualizou varios acontecimentos da Radio. Este dialogo foi importante para que
a pesquisadora conseguisse entender um pouco da conjuntura politica da emissora,
desde a sua concepcdo até o0 momento atual. Este aspecto, apesar de ndo ser
relevante para o tema da pesquisa, é interessante para entender o contexto da
Réadio para além da parte técnica. Aos 67 anos, Vaz, como € conhecido, esta
aposentado desde 2013 e, atualmente, dedica-se ao seu hobby: fotografia.

A terceira entrevista foi realizada no dia 30 de agosto com o ex-diretor da
Radio, o locutor e apresentador Roberto Engelbrecht, em sua casa, apos a
recuperacdo do entrevistado que esteve afastado por conta de uma cirurgia.
Engelbrecht, como €& conhecido, contou com muitos detalhes o passado da
emissora, desde sua concepcdo, momento do qual participou. A entrevista durou
duas horas.

O radialista teve sua primeira experiéncia radiofonica em sua cidade natal,
fazendo um noticiario: “Ah, e eu tinha feito radio antes em Canela, eu trabalhei
fazendo noticiario na Radio Clube de Canela, antes de entrar para o Banco, eu tinha
uns 16, 17 anos” (Engelbrecht, 2017).

Aos 18 anos, o entrevistado chegou a Pelotas, transferido do banco no qual
atuava, com o objetivo de cursar a Faculdade de Medicina que, segundo ele, era o
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sonho de seus pais. Contudo, por ter uma voz marcante, logo foi convidado a
trabalhar em duas emissoras, a Radio Universidade, emissora ligada a Universidade
Catolica de Pelotas, e a Radio Tupanci que pertence ao radialista Jorge Malhdo, na
época, seu colega de aula no curso de Farmacia e Bioquimica, faculdade que
Engelbrecht passou a frequentar enquanto concorria a uma vaga no curso de
Medicina. Na narrativa, o entrevistado destaca um pouco da sua atuacdo como

comunicador:

Tinha uma gravadora em Pelotas, Imaginasom, do Peterson e do
Apodi de Almeida, ligada ao Dalson Publicidade. O Peterson me
convidou para trabalhar com ele, acho que foi em 1982 quando eu fiz
a primeira campanha do PT. A locug¢do do PT foi minha. Na época
em que eu gravava para uma radio de Uruguaiana, em fita-rolo, a
selecdo musical, eu gravava, colocava no 6nibus, Radio Pampeana
de Uruguaiana, e fora os comerciais, ai era uma época muito boa, eu
vendia muito (ENGELBRECHT, 2017).

O entrevistado, nascido em 12 de setembro de 1957, além de estar na lista
dos primeiros trabalhadores da Radio Federal FM, ao atuar desde 02 de junho de
1980, também foi diretor da emissora entre os anos 1993 e 2013. Ele atua como
“locutor apresentador anunciador’ que, segundo César (2005), seria a “voz padrao
da emissora”, aquela voz que da vida aos principais elementos sonoros da radio,
como vinhetas, spots institucionais, promocoes, frequéncia entre outros, além de

apresentar conteudos informativos, programas e comentarios sobre as musicas.

Ingressei em 2 de junho de 1980, fui agente de comunicacdo da
radio. Teve um periodo de troca de nome para tecnologo em
comunicagcdo, em 1982 eu me formei e em 1983 eu entrei num
processo de reconhecimento e ai eu fui enquadrado como jornalista
(ENGELBRECHT, 2017).

Logo que assumiu o cargo na Radio Universidade, Engelbrecht desistiu do
curso na Universidade Catdlica de Pelotas. Na sequéncia, a equipe da Réadio
Universidade foi convidada para conceber a Radio Cosmos e, desta forma, ele
iniciou o seu trabalho na Universidade Federal de Pelotas, a convite do primeiro
diretor da emissora, José Maria Marques da Cunha, que ja era seu chefe na Radio
Universidade. Ao mesmo tempo, comecgou seus estudos no curso de Jornalismo da
Universidade Catolica de Pelotas, o que possibilitou, mais tarde, a sua entrada para

0 quadro permanente da UFPel.
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Engelbrecht ajudou a colocar a emissora no ar em carater experimental,
depois ja com os equipamentos definitivos, auxiliou na inauguracao oficial e em 1993
assumiu a direcdo da Radio, ficando no cargo por 20 anos consecutivos, até 2013.
Por ter sido diretor por 20 anos, o entrevistado conhece toda a histéria da Radio e foi
peca fundamental para a sobrevivéncia da emissora.

O entrevistado fala com riqueza de detalhes sobre a parte técnica do radio.
Mostrando as diferencas entre 0s equipamentos e processos de trabalho do inicio do
radio, como, por exemplo, a fita-rolo, suporte onde era gravada e montada
manualmente toda a programacéo da emissora, sendo que, atualmente, apenas com
alguns cliques no computador, uma extensa programacdo é preparada em questao
de minutos.

A radialista Vera Lopes foi entrevistada no dia 3 de outubro de 2017 em sua
casa. A entrevista que durou trés horas e 20 minutos revela, além de uma
profissional apaixonada pelo seu trabalho, uma mulher forte e lutadora. Apesar do
tempo de entrevista ter sido longo, a radialista estava muito empolgada com as
recordacdes e pediu para seguir com a narrativa. Vera Lopes conta a histéria do
radio desde a sua consolidacao no Brasil, também lembra as fases da emissora, das
administragfes da Universidade e os enfoques de cada uma, dos diretores, dos
programas, das politicas e dos eventos que a Radio participou. Sobre o contato com
o radio, Lopes fala que sempre gostou de jornalismo desde pequena, tinha alguns

idolos, mas na parte de jornalismo escrito, porque sempre gostou de ler:

E ai logo em seguida eu comecei a despertar para o radio, eu acho
que eu me acordei ja tinha radio dentro de casa, a radio é uma
magia, uma loucura, eu me lembro muito de programas, na minha
casa o0 pessoal ouvindo novela de radio, mae, tias, empregada,
agquele ambiente familiar, ouvindo novela, ai vinha o pai ouvindo os
comicios do Brizola, me lembro muito dos comicios da legalidade,
mas antes do comeco da legalidade tinham outros. O Brizola, logo
gue ele comecou a ser governador, falava de noite, entdo assim,
tinham programas politicos, tinham programas de musica, a musica
entrou na minha vida através do radio (LOPES, 2017).

Sobre suas experiéncias anteriores ao radio, Lopes destaca que trabalhou
uma época em agéncias de publicidade em Pelotas como redatora. Depois teve uma

temporada no Rio de Janeiro:
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Eu passei uma temporada no Rio, logo que eu cheguei la eu comecei
trabalhando como estagiaria dentro do Jornal do Brasil que o Schlee
tinha um amigo la que era chefe de reportagem e ai logo que eu
cheguei 14, o Jornal do Brasil era um jornal muito importante, ja
estdvamos em plena Ditadura. Trabalhava na geral e eu estou te
falando de uma época que so tinha maquina de escrever de tracao
animal (risos) (LOPES, 2017).

Lopes discorre sobre a sua experiéncia no Jornal do Brasil e as mudancas
gue ocorreram no cotidiano. Ainda relembra de uma pauta especial que cobriu, a
Passeata do Cem Mil, uma manifestacdo popular contra a ditadura civil-militar no

Brasil organizada pelo Movimento Estudantil em 26 de junho de 1968:

Mas o Jornal do Brasil fazia o sistema, mandava trés, quatro
pessoas, fazer o mesmo evento de pontos diferentes, eu ficava na
rua tal, o outro mais adiante, o outro... ai isso tudo caia na méao do
copidesque, depois que cada um chegava escrevia a sua parte e o
copidesque, que era um bom redator, geralmente, tinha a obrigacéo
de pegar aquelas cinco, seis laudas e transformar em uma lauda.
Entdo era isso, aprendi bastante, foi bom, bem interessante, a gente
vai juntando os cacos, é completamente diferente, nem pensar, nada
do que é hoje que o pessoal reclama que € tudo jornal da internet,
gue é tudo por telefone, ou por isso ou por aquilo, mas enfim, era
tudo in loco. E foi muito bom, que na época que eu cheguei no Rio,
gue foi bem na época da passeata dos Cem Mil, eu estava no Jornal
do Brasil e a passeata passava ali na Rio Branco, perto do Jornal eu
me lembro, as sacadas cheias de gente e a passeata ocupava uns 6,
7 quarteirdes, eu acho que até mais, entdo tinha uma quantidade de
gente, estagiarios, todo mundo ali no meio da passeata, e nunca se
viu uma coisa assim, tdo monumental, uma coisa daquele tamanho,
aquilo ali foi maravilhoso, a passeata dos cem mil, que nunca
ninguém contou, mas a gente supde que tenha cem mil (risos). Foi
uma época muito agitada, foi em 1968 e deu muita confuséo, tanto é
que quando chegou em dezembro foi editada a Al-5 que ja era
Ditadura, mas tinha algumas liberdades, o pessoal reclamava,
chegava aqui, tomava de assalto uma coisa e outra (LOPES, 2017).

Nascida em 4 de agosto de 1943, Vera € jornalista e esta aposentada do
cargo de diretora de producdo da Radio desde 2014. A entrevistada ingressou na
Universidade em janeiro de 1983, contratada como recibada® ja em setembro
daquele ano, entrou para o quadro efetivo® da Instituicdo. Por muitos anos a

radialista fez parte de um programa de entrevistas juntamente com o ja citado

8 Contrato no qual o pagamento é realizado através de recibos.

° Nesta época, ndo existiam concursos publicos, o ingresso no quadro de servidores da Instituicdo era
realizado através de convite e/ou indicacdo. A partir de 1988, com a ideia de isonomia da
Constituicdo, os concursos passaram a ser realizados.
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jornalista Luiz Carlos Vaz, o Federal Entrevista. Atualmente, Lopes apresenta um

programa na RadioCom, uma emissora comunitaria de Pelotas.

Ai entrei, h4 muito tempo que eles me queriam la para comegar a
trabalhar na Radio, mas havia muitos impedimentos, tinha que fazer
concurso, aquela coisa toda. Era a época nem de concurso, era uma
época de liquidacdo da Universidade. Eram tempos muito escusos
assim. Era um periodo pré-Collor que ja havia umas politicas claras
de enxugamento da maquina administrativa e entdo ndo abria
concurso. Pior de entrar através de concurso, era ndo abrir concurso.
[...] que no inicio & em 1983, eu fui pra Radio, contratada de uma
forma que se chamava na época de recibada, eu ndo tinha um
contrato efetivo com a Universidade, porque eu nao podia ser
contratada, n&o tinha vaga, ndo abria concurso (LOPES, 2017).

Lopes foi contratada com o objetivo de cumprir um convénio com o extinto
Sistema Nacional de Radios Educativas (SINRED), que recebia programas especiais

de todas as emissoras educativas associadas.

O Sistema Nacional de Radio Educativo (SINRED) é instituido oficial
e formalmente em 9 de agosto de 1983, pela portaria 344 do
Ministério da Educacdo e Cultura, buscando reunir as radios e as
televisbes educativas em um (nico sistema. Varias emissoras de
radio aderem ao sistema. E passam a receber, via satélite, nao so as
coproducBes, mas também as programacdes da Radio MEC, que
funciona como uma espécie de coordenagdo do segmento
radiofénico do Sistema. “Perfis Brasileiros” e “Esses Mocos” séo
duas das séries coproduzidas que mais alcan¢cam sucesso, seguindo
a linha das duas pioneiras, as “Meu Brasil brasileiro” e “Coisas da
Provincia” (ZUCULOTO, 2011, p. 6, grifo da autora).

Além da producdo dos programas, Vera Lopes passou a realizar as
entrevistas para a Radio em eventos e atividades diversas. A radialista relembra

sobre o convénio firmado entre a Universidade Federal de Pelotas e o SINRED.

E numa dessas, como a Radio € nova, ela se compds em 1977, ela
comecou a funcionar mesmo s6é em 1982, 1981... ela comecou
precariamente e ai como fazia parte de uma rede nacional, essa rede
nacional era composta de emissoras dentro das universidades
federais e era uma rede que tinha como matriz geradora a Radio
MEC no Rio, que ela ainda existe hoje, ela ainda existe no Rio de
Janeiro. [...] e eu fui para cumprir uma tarefa, que como a nossa
Radio nessa época, o diretor era o José Cunha, ele assumiu um
compromisso, com a Rede Nacional de Radios Educativas que era o
sistema nacional de radio educativas, chamado SINRED, esse
sistema tinha a Radio MEC como matriz, como regente, e as radios
das universidades, de algumas universidades, nem todas, tinham
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radios que automaticamente eram alinhados com o SINRED
(LOPES, 2017).

Em 2013, com a troca de administracdo da Universidade, Vera foi convidada
a dirigir a emissora, trabalho que desempenhou até se aposentar no mesmo ano.
Um detalhe que chamou atencdo em sua fala foi a presenca marcante das lutas
travadas por ser mulher. Foi através de sua narrativa que surgiu a necessidade de
um levantamento sobre o trabalho feminino dentro do ambiente da Radio Federal
FM que resultou em um artigo sobre as vozes femininas da Radio Federal FM. O
tema serd abordado no ultimo capitulo da dissertacdo por ser de suma importancia
para o cotidiano da Radio, ambiente preponderantemente masculino.

Outra entrevista de Historia Oral foi realizada com o primeiro diretor da
emissora, José Maria Marques da Cunha, no dia 11 de outubro, em sua radio web,
intitulada Radio BraPel. O local pode ser descrito como um Museu do Radio, tendo
em vista que possui uma grande colecdo de aparelhos radiofénicos, além de pecas
de transmissores, valvulas entre outros equipamentos que constituem uma emissora

tradicional. Cunha conta como iniciou no radio:

Eu comecei fazendo um programa na UPES, eu fui vice-presidente
da UPES, na época era Unido Pelotense dos Estudantes
Secundarios, tinha um programa de radio e ai toda a semana se
fazia noticias estudantis do segundo grau e tal. E eu comecei a atuar
ali e depois um amigo meu que é médico, foi trabalhar na Radio
Cultura, no esporte, e me convidou para trabalhar como reporter,
neste meio tempo eu era bancario, trabalhava no Banco Francés, e
trabalhava na Radio. E ai um belo dia o Bispo me telefonou e me
perguntou se eu podia trabalhar com ele e tal. E ai ele me disse que
ia instalar a Radio, tinha o canal da R&dio, tinha até o transmissor e
ai perguntou se eu ndo queria ir para la. Eu fui entrevistado na
época, tinha quatro candidatos e eu fui o Ultimo a ser entrevistado
pelo Frei Matielo, foi diretor da TV Difusora, ele era capuchinho e foi
0 primeiro engenheiro que colocou televisdo colorida no Brasil. Um
camarada fantastico, que ja faleceu. E quando eu estava saindo ele
colocou a m&o no meu ombro e disse, olha José, eu vou lhe indicar
para o Dom Anténio, mas o acerto é com ele. Quando foi a tarde o
Dom Anténio j& me telefonou e perguntou se eu poderia me desligar
do banco em seguida, e eu disse: - Ah, mas tem que dar prazo aqui
no banco, ai ele se tocou para Porto Alegre, falou com a dire¢éo
geral e me dispensaram no outro dia, sem acertar valor, nem nada, e
eu fui para Universidade (JOSE MARQUES DA CUNHA, 2017).

O jornalista nascido em 30 de abril de 1939, conta, em 35 minutos de

entrevista, como ocorreu o planejamento da Radio, desde o convite do reitor Delfim
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Mendes da Silveira para montar a emissora. Além disso, Cunha fala sobre a
permanéncia do radio como veiculo de comunicacao tracando um comparativo entre
as dificuldades iniciais do radio e as facilidades da atualidade. A radio web de
Cunha, por exemplo, funciona 24 horas por dia, a partir de um computador
conectado a internet, sem a necessidade de um operador de som presente no
estudio, o que demonstra a evolugdo do veiculo de comunicacdo. A Radio BraPel,
como é conhecida, produz contetdo voltado aos esportes, principalmente sobre os
trés times da cidade, Esporte Clube Pelotas, Grémio Atlético Farroupilha e Grémio
Esportivo Brasil. A programacédo pode ser acompanhada em qualquer lugar do
mundo, pelos aplicativos de smartphone e tablet e pela internet.

Cunha, apesar de participar da concepcao da Radio Cosmos desde 1976,
guando patrticipou das tratativas para a conquista da outorga da emissora, passou a
integrar o quadro efetivo somente no dia 1° de setembro de 1980 e atuou como

diretor até 1984.

Ai comecamos com a movimentacdo da documentagdo, um dia me
chamaram para levar a carteira profissional, eu ndo estava nem
pensando em ser contratado pela Universidade, eu queria contribuir,
mas ocorre que para tu viajar pela Universidade tinha que ser
funcionario sendo ndo podia, e tinha que ir a Brasilia e vem e vai... Ai
o professor Delfim me contratou como assessor especial da Reitoria
(MARQUES DA CUNHA, 2017).

O radialista tem muita experiéncia com a instalacéo de radios. Cunha ajudou
a implementar outras cinco radios no estado, contando com a Radio da Fundacéo
Universidade de Rio Grande (FURG).

Entdo a minha histéria no radio foi essa, ai depois fui la para instalar
a Cosmos, ao mesmo tempo fui instalar a Radio Planalto de Passo
Fundo, que era AM, e por ultimo o professor Pedoni, que vinha ha
anos tentando um canal para a FURG e ndo conseguia. S6 que eles
entravam de forma errada, ai eu fui a Brasilia e conseguimos o canal
e conseguimos instalar a Radio da FURG, que era a Radio
Universidade FM de Rio Grande. E essa foi a minha colaboragdo. Ai
nao satisfeito com tudo isso, me aposentei e vim brincar de radio
aqui na BraPel (MARQUES DA CUNHA, 2017).

No dia 25 outubro de 2019, uma quinta-feira a tarde, ocorreu a entrevista
com a jornalista Zari Machado Gongalves na casa de sua mée. A entrevista durou 1
hora e 37 minutos. Nascida em 3 de outubro de 1956, Zari ingressou na
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Universidade em 1977, como técnica administrativa do Instituto de Biologia,
desempenhando a funcéo de secretéria, depois de algum tempo passou a trabalhar
na Faculdade de Odontologia. Em 1982, formou-se em Jornalismo pela
Universidade Catdlica de Pelotas e em 1983 passou a integrar a equipe da Radio,
ainda como assistente administrativa, mas desempenhando fungdes de radialista
como redatora, locutora e entrevistadora. Zari permaneceu na funcédo até a sua

aposentadoria. Em sua fala, conta como € a sua relagdo com o radio:

[...] eu levanto e ja coloco o radio, eu tenho radio em casa, agora de
tarde eu chego |4 e coloco na Gaucha e fico sabendo tudo, as
entrevistas, o pessoal dizendo, olha o tempo, olha la ta chovendo,
aqui ndo t4, aconteceu um acidente la, olha entrou direto |14 de
Brasilia, entdo é uma radio que eu gosto, que é de propaganda, mas
eu gosto porgue esta ligada a tudo. Entrevista todo mundo e tu sabe
tudo o que estd acontecendo e depois tu pensas e tu tiras o teu
parecer, mas a gente fica sabendo das noticias (MACHADO, 2018).

Em suas lembrancas, destaca as coberturas dos Festivais que, segundo ela,
s6 era possivel pela dedicacdo e busca por apoios culturais em forma de permuta,
tendo em vista que a Radio ndo € comercial e ndo havia recursos para as viagens e
gastos da equipe.

Ja a entrevista de Teresa Cunha, foi realizada no dia 9 de novembro de
2018, na Céamara de Vereadores, local em que a jornalista trabalhava como
assessora parlamentar do vereador Marcus Cunha, filho de José Marques da
Cunha. A entrevista teve uma hora de duragdo e revela varios aspectos da atuacao
profissional da narradora, tanto na Radio Federal FM como nos outros veiculos de
comunicacao em que trabalhou.

Nascida em 13 de fevereiro de 1956, Teresa Cunha ingressou na
Universidade por concurso em 1990 e comecou trabalhar na Radio como jornalista,
permanecendo |4 por um ano e meio, quando foi convidada a chefiar a Assessoria
de Comunicacdo da UFPel, permanecendo um ano no cargo. Apos enfrentar
problemas politicos dentro da Instituicdo, a servidora acabou saindo, através do
Plano de Demissado Voluntaria, ja que pensava estar sendo subaproveitada em sua

funcao.

Eu ingressei por concurso em 1990, concurso publico e fui direto
para Réadio, eu também sou radialista, fui direto para a Radio e um
ano depois vagou... as duas vagas que tinham era para jornalista e
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eu fiquei com a segunda vaga, mas me mandaram para Radio, como
jornalista, mas misturava tudo, radialismo e jornalismo, depois uma
jornalista que era da Assessoria de Comunicac¢ao foi embora porque
o marido foi chamado para trabalhar no Parana e ela acompanhou
ele e se desligou e eu fiquei com a vaga dela na Assessoria e ha
época o reitor, que era o Amilcar Gigante, me convidou para chefiar a
Assessoria de Comunicacdo e entdo durante um ano eu chefiei a
Assessoria (TERESA CUNHA, 2018).

Sobre o seu inicio como radialista, ela conta que iniciou trabalhando na
Tupanci com o jornalista Deogar Soares. Apesar de inicialmente ser proibida pelo
seu pai de trabalhar em radio, anos mais tarde, ela passou a desempenhar as

funcdes de radialista, passando por diversos veiculos de comunicacao.

E ai comecei de radialista de novo com ele, entdo eu trabalhei 14 com
ele um ano, ai depois eu fui para Tuiuti, depois eu fui para o Correio
do Povo, depois eu fui para Tuiuti de Santa Catarina, ai fui para
Brasilia, depois eu tive meu filho em Brasilia, voltei para Pelotas, ai o
Deogar me levou l4 para a RU, depois para a Alfa, entdo eu ja fiz de
tudo, TV e radio, tudo e fazia crénicas com o Deogar la na Alfa, que
ele tinha um programa de crbnicas, que a gente fazia crénicas sobre
a cidade, mas eu também fazia um noticiario com ele, os dois, nés
liamos noticias de manha cedo e eu adoro radio (TERESA CUNHA,
2018).

A entrevista semiestruturada foi realizada com o professor aposentado do
entdo Instituto de Letras e Artes, Jodo Manuel dos Santos Cunha, nascido em 18 de
junho de 1945. Jodo Manuel ingressou na Universidade em 1979 e em 2015 se

aposentou. O professor assumiu a direcdo da Radio entre os anos de 1989 e 1993.

A convite também do professor Schlee e do reitor Dr. Amilcar
Gigante (na primeira gestdo democratica, eleita pelo voto direto da
comunidade universitaria), assumi a direcdo da Radio Cosmos, com
a missdo e o objetivo de transforma-la num verdadeiro meio de
producdo e veiculacdo -cultural, caracteristica que toda midia
vinculada a instituicdes académicas deveria ter e que a Cosmos
jamais alcancara. Ainda que sob forte reacdo politico-ideolégica e
corporativa, tanto em nivel local como nacional, nossa gestao buscou
seguir essa linha, de 1989 a 1993. A falta de recursos federais e as
dificuldades técnicas tanto de manutencdo como de qualificacdo do
pequeno grupo de servidores lotados na Radio, dificultaram muito a
gualidade das emissdes (inclusive deficiéncia técnica e da area de
manuten¢cdo). Em meio a essas adversidades, ndo foi possivel,
entretanto, alcancar o nivel que pretendiamos, pelo menos do ponto
de vista técnico, na qualificacédo das transmissdes (JOAO MANUEL
CUNHA, 2017).
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Jodo Manuel, apesar de ter marcado a entrevista de Histéria Oral, acabou
desistindo por motivos pessoais relativos a acontecimentos durante a sua gestao,
aceitando participar da pesquisa através de um questionario, que foi respondido via
e-mail. O questionério, apesar de respondido de forma resumida revela tragos
importantes para a pesquisa como a atuagcdo e valorizagdo das radialistas que
trabalharam durante a época que estava a frente da Radio. Neste periodo
mencionado por ele, a Radio possuia trés radialistas mulheres atuando na

programacao.

1.2. Fontes documentais e impressas

Além da Histéria Oral, a pesquisa utilizou fontes documentais observadas a
partir de pesquisa nos acervos da Coordenacao de Comunicacéo Social e Reitoria,
bem como a analise de jornais. Por ser um material esparso, optou-se por anexa-lo
ao corpo do texto com o objetivo de facilitar a sua consulta.

A pesquisa documental nos acervos da Instituicdo resultou em poucas
fontes, tendo em vista que a Instituicdo ndo teve a preocupacdo de preservar oS
documentos da emissora. De acordo com Vera Lopes, quando assumiu a direcao,
logo em seguida que a Radio mudou de endereco, procurou alguns documentos e
nao os encontrou, concluindo que foram perdidos durante a mudanca. Desta forma,
as fontes tiveram um carater complementar, confirmando algumas datas e
momentos importantes da emissora como, por exemplo, a ata do Conselho
Universitario que decidiu a troca do seu home. De acordo com Bacellar (2015, p. 42)
€ comum no Brasil que as Instituicbes acabem ndo preservando 0s seus

documentos. Para ele:

[...] as noticias de destruicdo de importantes conjuntos documentais
infelizmente ndo sdo raras. Muito poucos sdo os casos de iniciativas
de organizacdo de tais acervos empreendidas por seus produtores
ou detentores, com o objetivo final de franquea-lo a consulta. Mais
usuais sdo 0s casos de doacdo ou venda para arquivos publicos ou
centros de documentacao, onde podem ser abertos a pesquisa.

Para Cellard (2008, p. 295) “as capacidades da memoria sao limitadas e
ninguém conseguiria pretender memorizar tudo. A memoria pode também alterar

lembrangas, esquecer fatos importantes, ou deformar acontecimentos”. Além disso,
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em muitos casos, 0s documentos se constituem como quase que exclusivamente os
vestigios de uma determinada época.

Para o autor, os documentos eliminam parte da influéncia do pesquisador na
andlise, contudo é limitado no sentido de ser incompleto e ndo possibilitar precisdes
adicionais. Quanto a metodologia, os pesquisadores devem ter cuidado ao realizar

uma pesquisa documental:

Em primeiro lugar ele deve localizar os textos pertinentes e avaliar a
sua credibilidade, assim como a sua representatividade. O autor do
documento conseguiu reportar fielmente os fatos? Ou ele exprime
mais as percepcbes de uma fracdo particular da populacdo?
(CELLARD, 2008, p. 296)

E essencial o estudo sobre o contexto no qual o documento foi criado, sobre
as pessoas envolvidas no fato documentado, o autor ou autores e seus interesses,
os locais e as circunstancias que permeiam o documento, por exemplo. Todas as
informacdes permitem avaliar a credibilidade, a interpretacdo dos fatos e os desvios

relativos a construcéo do texto.

A qualidade e a validade de uma pesquisa resultam, por sua vez, em
boa parte das preocupacdes de ordem critica tomada pelo
pesquisador. De modo mais geral, € a qualidade da informacéo, a
diversidade das fontes utlizadas, das corroboragbes, das
intersecgbes que ddo sua profundidade, sua riqueza e seu
refinamento a uma analise. [...] Uma analise confiavel tenta cercar a
guestdo recorrendo a elementos provenientes, tanto quanto possivel,
de fontes, pessoas e grupos representando muitos interesses
diferentes, de modo a obter um ponto de vista tdo global e
diversificado quanto pode ser (CELLARD, 2008, p. 305).

E importante também salientar a relevancia da imprensa como registro da
histéria do tempo presente. Desta forma, a pesquisa utilizou 0s jornais também
como fonte complementar as narrativas, de modo a preencher lacunas dos fatos
relatados, como algumas datas emblematicas e dados técnicos sobre o inicio da
emissora.

De Luca (2015) discorre sobre uma hierarquia de qualidade dos documentos
estabelecida na década de 1970, na qual os jornais eram tidos como inadequados
para a pesquisa historica, por conterem fragmentos distorcidos sobre o evento ou

fato. Para a autora, nas décadas finais do século XX, com a terceira geracdo dos
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Analles, este cenério foi modificado. Contudo, o uso da imprensa enquanto fonte,
precisa de um cuidado metodoldgico, tendo em vista que o0 seu conteudo muitas
vezes € tendencioso, motivado por ideologias e interesses dos jornais e seus
parceiros. Desta forma, é importante atentar para as caracteristicas do periodico, o
grupo responsavel, os colaboradores, o publico, as fontes de receita, entre outras.

[...] devemos lembrar que na Imprensa a apresentacdo de noticias
ndo é uma mera repeticdo de ocorréncias e registros, mas antes uma
causa direta dos acontecimentos, onde as informa¢gfes ndo sao
dadas ao azar, mas ao contrario denotam as atitudes proprias de
cada veiculo de informacao todo jornal organiza os acontecimentos e
informacdes segundo seu proéprio “filtro” (ZICMAN, 1985, p. 90, grifo
da autora).

Para este estudo, dois jornais foram pesquisados: o Diario Popular e o Diario
da Manha. De acordo com Loner (1998), o Diario Popular foi fundado em 27 de
agosto de 1890 para ser um jornal independente de qualquer partido politico.
Contudo, em seguida foi vendido ao Partido Republicano Rio-Grandense em
Pelotas, tornando-se seu veiculo oficial durante toda a Republica Velha. A equipe
inicial do periddico, por questdes partidarias acaba abandonando o Diario Popular
em 1896 e fundando A Opinido Publica.

De acordo com Bandeira (2018), em 1980, ano que a radio iniciou as suas
atividades, o diretor do jornal era Clayr Lobo Rochefort e o diretor financeiro era
Edmar Fetter, que ja havia ocupado os cargos de prefeito da cidade e vice-
governador do estado e foi por muito tempo um dos principais acionistas e membro
da diretoria. Para a autora, em um primeiro momento as noticias eram pautadas pelo
vinculo partidario, mais tarde pelo institucional com a aproximagdo com a
Associacdo Comercial de Pelotas.

Ja Loner (2010, p. 107) destaca que o periodico, apds 1972, “passou a ser
dirigido por uma diretoria executiva, composta por trés membros na qual, nos ultimos
anos, sempre se destacou um representante da familia Fetter”. Atualmente, o Diario
Popular € o principal periddico da cidade.

O periodico Diario da Manha surge mais recentemente, ou seja, em 24 de
junho de 1979, por iniciativa de Hélio Freitag, que consolidou a empresa com um
carater familiar, com uma circulacdo diaria e uma linha editorial local e regional. O

periddico ndo possui uma equipe de redacdo muito grande, com isso publica, em
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sua maioria, 0s releases encaminhados pelas assessorias de imprensa das
instituicdes.

A pesquisa nos dois periodicos revelou uma grande disparidade de interesse
no tema da R&dio Federal FM. No periodo pesquisado, que contempla a concessao,
0 inicio das transmissfes em carater experimental e a inauguragéo oficial, foram
encontradas dez noticias no Diario Popular e apenas uma no Diario da Manh3,
demonstrando claramente as diferencas nas linhas editoriais. O discurso do Diario
Popular exalta a criacdo da Radio Cosmos, dando a ela uma grande importancia e
pontuando o seu pioneirismo. Ao contrario, o Diario da Manha publica uma Unica
nota, pequena, com as informacdes de forma objetiva sobre a inauguracdo da

emissora.

1.3. O mundo do trabalho e os oficios em transformacéo

Em constante movimento, o mundo do trabalho esta sempre em busca de
novas formas de lidar com as necessidades da sociedade, sejam elas de consumo,
de qualidade ou de quantidade de produtos e servigos prestados. Com isso, surgem
a cada dia novos formatos de producéo, de produtos e inovagdes tecnolégicas.

Em sua maioria, as modificagcbes acabam melhorando a qualidade de vida
dos consumidores e trabalhadores, ampliando as formas de interacdo com o mundo,
trazendo praticidade ao dia-a-dia das pessoas entre iniUmeras outras contribuigcdes.
Contudo, tantos avancos tornam a vida dos trabalhadores e trabalhadoras mais
dificil, no sentido de precisarem adaptar constantemente seus processos de trabalho
aos desafios que esta nova realidade impde. Para entender e analisar todas estas
mudancas dentro da Radio Federal FM, surge a necessidade de situa-la dentro da
historiografia e buscar métodos que possibilitem a analise dos processos de trabalho
dos radialistas. Desta forma, foi necessério pesquisar sobre a Histéria Social do
Trabalho, a Historia do Cotidiano e os oficios em transformacéao.

A partir do surgimento do movimento intitulado Escola dos Annales, a
Histéria Social delimitou-se na historiografia, nascendo com problematicas e
metodologias proprias com o objetivo de abordar a historia de grupos sociais que

antes estavam a margem da histdria tradicional.
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Formulavam-se, como problema central, os modos de constituicdo
dos atores histéricos coletivos, ‘as classes, os grupos sociais, as
categorias sdcio profissionais’, e de suas relagdes que conformavam
historicamente as estruturas sociais. As relacdes entre estrutura
(com énfase na analise das posicdes e hierarquias sociais),
conjuntura e comportamento social definiriam, assim, o campo
especifico a ser recortado (CASTRO, 1997, p. 48, grifo da autora).

Neste sentido, a autora afirma que nos anos de 1960 a Histéria Social
recolocava a acdo humana como questdo para a histoéria, trazendo a abordagem do
tempo da experiéncia e do vivido para as pesquisas, aproximando-se da
antropologia e privilegiando cada vez mais as abordagens socioecondmicas. Por sua
vez, Thompson (1997, p. 10) enfatiza em seus trabalhos a analise de fatos historicos

“sempre encarnada em pessoas e contextos reais”.

A medida que alguns atores principais da histéria — politicos,
pensadores, empresarios, generais — retiram-se da nossa atencao,
um imenso elenco de suporte, que suplnhamos ser composto de
simples figurantes, for¢ca sua entrada em cena (THOMPSON, 2001,
p. 234).

Castro (1997) lembra que a tradicdo marxista britdnica de historia social do
trabalho, juntamente com a obra de Thompson, inseriu 0s conceitos de experiéncia e
cultura, tornando-os indispensaveis nas pesquisas sobre a acdo social. Thompson
desenvolveu as suas pesquisas baseado em diversas fontes como jornais, panfletos
e livros de ata, dando visibilidade a Historia Social e influenciando pesquisas sobre

grupos, conflitos e desigualdades sociais, dentre outros.

O desenvolvimento da problematica tendeu rapidamente a
ultrapassar o interesse inicial no ativismo operario, para concentrar-
se na compreensdao da experiéncia das pessoas comuns, ho
passado, e de suas reacdes a esta propria experiéncia (CASTRO,
1997, p. 51).

A “historia vista de baixo” permite explorar as experiéncias de homens e
mulheres que tiveram suas acdes e atividades histdricas ignoradas ou mencionadas
sem detalhamentos, como excluidos e discriminados, dando visibilidade

historiogréfica as pessoas comuns, ou ainda, as experiéncias historicas silenciadas.

A histéria social mantém, entretanto, seu nexo basico de
constituicdo, enquanto forma de abordagem que prioriza a
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experiéncia humana e os processos de diferencia¢é@o e individuacdo
dos comportamentos e identidades coletivas — sociais — na
explicacdo histérica (CASTRO, 1997, p. 54).

O trabalho é responsavel pela sobrevivéncia humana e é através dele que a
maioria das pessoas produz 0s meios para 0 seu sustento. Contar e analisar a
histéria dos trabalhadores é de suma importancia para entender as mudancas nos
processos de producao e as tensdes vivenciadas pelos trabalhadores.

Como ja citado, para conduzir as suas pesquisas em Histéria Social do
Trabalho, Thompson (1997) utiliza-se do conceito de “a historia vista de baixo” que
nada mais é que dar protagonismo aos que ndo tém voz nos documentos oficiais,
agueles que sofrem diretamente com as consequéncias das transformacdes dos

processos de trabalho, as pessoas comuns.

Estou tentando resgatar o pobre teceldo de malhas, o meeiro ludista,
0 teceldo do ‘obsoleto’ tear manual, o artesdo ‘utépico’ [...]. Seus
oficios e tradicbes poderiam estar desaparecendo. Sua hostilidade
frente ao novo industrialismo poderia ser retrégrada. Seus ideais
comunitarios poderiam ser fantasiosos. Suas conspiracdes
insurrecionais poderiam ser temerdarias. Mas eles viveram nesses
tempos de aguda perturbacdo social, e nés ndo. Suas aspiracdes
eram validas nos termos de sua propria experiéncia; se foram vitimas
acidentais da historia, continuam a ser condenados em vida, vitimas
acidentais (THOMPSON, 1997, p. 13, grifo do autor).

Desta forma, em seu estudo, 0 autor reconstroi experiéncias cotidianas dos
operarios e analisa como elas contribuiram para a construcdo e a formacdo da
consciéncia de classe. Segundo Hobsbawm (2013), para os marxistas e socialistas
este interesse pela “histéria vista de baixo” se deu a partir do crescimento dos

movimentos operarios.

Esta claro que a historia social, a partir de 1950, foi poderosamente
moldada e estimulada ndo sé pela estrutura profissional das outras
ciéncias sociais (por exemplo, as exigéncias académicas especificas
para estudantes universitarios) e pelos seus métodos e técnicas, mas
também por suas questdes (HOBSBAWM, 2013, p. 112).

Para Hobsbawm (2013, p. 114) com a necessidade, entre outras, de estudar
a transformacédo das sociedades, incluindo a modernizacdo e a industrializacao,
“‘experimentamos igual necessidade das técnicas para observagao e analise em

profundidade de individuos especificos, pequenos grupos e situacdes que também
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foram destravadas fora da historia”. Isso se deve, segundo o autor, ao fato de que,

anteriormente, a maior parte da histéria era escrita para exaltar os governantes.

Ao rememorar a historia da gente comum, ndo estamos meramente
tentando conferir-lne um significado politico retrospectivo que nem
sempre teve; estamos tentando, mais genericamente, explorar uma
dimensao desconhecida do passado (HOBSBAWM, 2013, p. 284).

Para inserir a voz das pessoas comuns na historiografia, uma reavaliagao
das metodologias utilizadas se fez necessaria. Neste sentido, a Histéria Oral
consegue ser utilizada como fonte para os grupos que ficam a margem de outros
tipos de documentos, como 0s impressos, por exemplo. Este tipo de fonte
geralmente prioriza a participacdo de grandes homens na historia. No caso da Radio
Federal FM, por exemplo, os documentos e jornais, destacam apenas 0s atos
oficiais dos reitores e diretores. O trabalho cotidiano dos radialistas e até mesmo a

contribuicdo deles é deixado de lado.

A pratica e o debate metodoldgico em relacdo ao uso da técnica de
histéria oral neste campo tém sido intensos nos ultimos vinte anos,
mapeando seus avancos e limita¢cdes. Um intenso intercambio com a
antropologia permitiu transformar mitos, rituais e imagens em fontes
histéricas (CASTRO, 1997, p. 51).

Para Hobsbawm (2013), os historiadores dos movimentos populares, ou da
“historia vista de baixo”, dedicam-se ao estudo de como as sociedades funcionam e
como se da as mudancas pelas quais elas passam. Os processos de trabalho
sofreram inUmeras alteracdes no decorrer da histéria. A prépria concepgcdo de
trabalho ja passou por muitas transformagdes. Entre os aspectos que influenciaram
essas modificacOes estdo as guerras, revolucdes e avancos tecnoldgicos.

Com a Revolucdo Industrial, a partir de 1760, avancos cientificos e
tecnolégicos mudaram o cotidiano dos trabalhadores. As inovagdes técnicas levaram
a mecanizacao as fabricas que, por sua vez, diminuiram o emprego de mao de obra.
Para Oliveira (2004, p. 86) a relacdo do individuo com o seu trabalho mudou,
anteriormente ele conhecia todo o processo para a concep¢ao de um produto. Ele
afirma que o operario “perdeu o saber do produto todo ao ir trabalhar nas industrias,
j& que ndo poderia concorrer com elas, tornaram-se, assim, subordinados as

mesmas e expropriados do seu saber”.
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Esta época marca uma reviravolta nos processos de trabalho. Oliveira
(2004) salienta que as transformacdes da Revolucdo Industrial ndo ocorreram de
forma homogénea na Inglaterra e Europa. Contudo, pontua algumas das principais

modificacbes que aconteceram.

Mecanizacdo da producdo, surgimento das principais maquinas,
energia do carvdo e do ferro, revolugcdo na agricultura — adubacéo,
novos tipos de plantacbes em oposicdo ao sistema rotativo de
cultivo, utilizado desde a Idade Média, em que se interrompiam a
cultura em uma parte da terra durante algum tempo para a
recuperacdo do solo, formacédo da forca de trabalho, s&o algumas
das principais caracteristicas impostas pelas transformacfes técnicas
e econdmicas no final do século XVIII na Inglaterra, as quais foram
denominadas de Revolugéo Industrial (OLIVEIRA, 2004, p. 85).

Para Thompson (1997), os fatores que mais afetaram os trabalhadores no
decorrer da histéria foram as transformacdes ocorridas nas relagdes de trabalho e
nos processos de producéo.

Com a consolidacao do capitalismo se exacerbam as injusticas, através da
centralizacdo de capital nas méaos de um pequeno nimero de pessoas; caréncia de
direitos trabalhistas; crescimento desordenado das cidades; surgimento de
periferias; formacao de favelas e bairros populares sem a infraestrutura necessaria.
Surgem também conflitos entre capital e trabalho, uma vez que a luta de classes
toma corpo com o objetivo de valorizagdo dos trabalhadores, na busca por uma
equidade econémica e o fim da opresséao.

Em 1911, surge o Taylorismo, um novo método de trabalho desenvolvido por
Frederick Taylor, que consistia na divisao do trabalho, organizando os trabalhadores
de forma a deixar cada um responsavel por uma tarefa dentro da fabrica. Taylor,
apesar de nao ter criado um conceito novo, tendo em vista que o0 processo de
divisdo ja estava se consolidando, sintetizou uma nova forma de controlar o trabalho.
Para Braverman (1987, p. 86), Taylor “asseverou como uma necessidade absoluta
para a geréncia adequada, a imposi¢cao ao trabalhador da maneira rigorosa pelo
qual o trabalho deve ser executado”.

Henry Ford, em 1914, acabou utilizando o taylorismo em sua fabrica.
Contudo, ele foi além e criou a linha de montagem, operando a fabrica de forma a
dar mais agilidade a producdo ao mesmo tempo em que barateou o preco do
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produto final com a produgcdo em alta escala. Este novo modo de producgéo ficou

conhecido como Fordismo.

O que havia de especial em Ford (e que, em Ultima analise, distingue
o fordismo do taylorismo) era sua visdo, seu reconhecimento
explicito de que produgdo de massa significava consumo de massa,
um novo sistema de reproducdo de forca de trabalho, uma nova
estética e uma nova psicologia, em suma, um novo tipo de sociedade
democratica, racionalizada, modernista e populista (HARVEY, 1992,
p. 121).

As inovacgbes do Fordismo acabaram por criar um modo de producdo que
revolucionou todos os setores da economia. No entanto, este novo modelo acabou
por desqualificar e intensificar o trabalho. Em 1970, o Fordismo entra em crise com a
diversificacdo de produtos e a flexibilidade do trabalho. O Taylorismo e o Fordismo
limitaram e simplificaram o processo de trabalho, tornando o trabalhador dependente
da maquina.

Para Harvey (1992, p. 119), essas alteracbes das necessidades da
sociedade foram responsaveis por “tornar a hipétese de uma passagem do fordismo
para o que poderia ser chamado de regime de acumulacéo flexivel, uma reveladora
maneira de caracterizar a historia recente”. Esta nova concepcéo foi criada por Eiji
Toyoda e tem como caracteristica principal a flexibilizacdo da producdo conforme a

demanda, ao contrario do que ocorria no modelo fordista. Para o autor este periodo:

[...] se apoia na flexibilidade dos processos de trabalho, dos
mercados de trabalho, dos produtos e padrbes de consumo.
Caracteriza-se pelo surgimento de setores de producéo inteiramente
novos, novas maneiras de fornecimento de servigos financeiros,
novos mercados e, sobretudo, taxas altamente intensificadas de
inovagdo comercial, tecnologica e organizacional (HARVEY, 1992, p.
140).

Ao discorrer sobre os novos habitos de trabalho e as modificagcbes na
disciplina do tempo, Thompson (1998, p. 269) defende que “a transicdo para a
sociedade industrial madura acarretou uma reestruturacao rigorosa dos habitos de
trabalho — novas disciplinas, novos estimulos e uma nova natureza humana em que

esses estimulos atuassem efetivamente”.

O que precisa ser dito ndo é que um modo de vida seja melhor do
que o outro, mas que esse € um ponto de conflito de enorme
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alcance; que o registro histérico ndo acusa simplesmente uma
mudanca tecnoldgica neutra e inevitavel, mas também a exploracao
e a resisténcia a exploracdo; e que os valores resistem a ser
perdidos bem como a ser ganhos (THOMPSON, 1998, p. 301).

O mundo do trabalho no final do século XX e inicio do século XXI & marcado
pelo avanco de reformas neoliberais. No Brasil, apesar da Constituicdo de 1988
prever um Estado Democrético de Direito e um desenvolvimento econémico e social
com a redemocratizagdo, o Pais passou por um processo de transformacéao,
marcado pela racionalizacéo e flexibilizacdo do trabalho. Como reflexo das politicas
adotadas, se acentua o desemprego, a informalidade, a precarizacao do trabalho e a
terceirizagdo, agravando as desigualdades e dificultando ainda mais a vida dos
trabalhadores e trabalhadoras.

Em cada uma destas mudancas no mundo do trabalho, os trabalhadores e
trabalhadoras precisaram se adaptar, se atualizar e muitas vezes se reinventar com
0 objetivo de acompanhar estas transformacdes.

A presente pesquisa se relaciona a historia do cotidiano, tendo em vista a
leitura de Agnes Heller (2016), que contribui com a andlise de aspectos da vida
social que nem sempre séo analisados pela historiografia. Para Heller (2016, p. 38),
“a vida cotidiana néo esté fora da historia, mas no centro do acontecer histérico: é a
verdadeira esséncia da substancia social”. Além disso, outros autores s&o
analisados trazendo para o debate sobre os riscos da nova sociedade, a extincédo e
transformacéo dos oficios, dentre outros assuntos relacionados.

Atualmente, a extincdo de alguns oficios revela uma sociedade que passa
por diversas modificacdes. A rapidez com que novas tecnologias foram inseridas no
mundo do trabalho tanto na inddstria, como no comércio e no setor de servicos no
altimo século, resultou na necessidade de um esfor¢co muito grande por parte dos
trabalhadores para se adaptar as novas exigéncias dos processos de producdo, uma
grande revolucdo nas relacbes de trabalho que resultou no aparecimento de novas
ocupacdes, com oficios sendo extintos e outros criados ou transformados. Para
Giddens (2006), todos estes aspectos demonstram muito mais que uma insercéo de

aparelhagens no cotidiano das pessoas.

Vivemos num mundo de transformacdes, que afectam quase tudo o
gque fazemos. Para o melhor ou para o pior, estamos a ser
empurrados para uma ordem global que ainda ndo compreendemos
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na sua totalidade, mas cujos efeitos ja se fazem sentir em ndés
(GIDDENS, 2006, p. 19).

A vida cotidiana se constitui nas experiéncias em torno das vivéncias das
pessoas. Neste contexto, as experiéncias profissionais acabam influenciando no dia-
a-dia. Como ja mencionado anteriormente, para Heller (2016), a vida cotidiana esta
no centro do acontecer historico e é através do cotidiano que o homem faz a histéria.
Heller defende que a vida cotidiana condiz com a vida de todos os homens e é parte

essencial da vida de qualquer pessoa.

Todos a vivem, sem nenhuma excecao, qualquer que seja seu posto
na divisdo de trabalho intelectual e fisico. Ninguém consegue
identificar-se com sua atividade humano-genérica a ponto de poder
desligar-se inteiramente da cotidianidade. E, ao contrario, ndo ha
nenhum homem, por mais ‘insubstancial’ que seja, que viva tao
somente na cotidianidade, embora essa 0 absorva
preponderantemente (HELLER, 2016, p. 35, grifo da autora).

A autora também defende que a vida cotidiana equivale a vida do homem
por inteiro, com todas as suas particularidades, e que se coloca na vida de forma
atuante, sendo ativo e receptivo, mobilizando todas as suas potencialidades de

forma imediata com o objetivo de responder aos acontecimentos cotidianos.

[...] o homem participa na vida cotidiana com todos os aspectos de
sua individualidade, de sua personalidade. Nela, colocam-se ‘em
funcionamento’ todos os seus sentidos, suas habilidades
manipulativas, seus sentimentos, paixdes, ideias e ideologias
(HELLER, 2016, p. 35, grifo da autora).

Muitas pessoas vivem o cotidiano de forma a ndo necessitar de mudangas.
Ao defender que a vida cotidiana € hierarquica e heterogénea, a autora também
alerta que ela esta propensa a alienacdo. Para Heller (2016, p. 36), a vida cotidiana
€ heterogénea, constituindo-se em fragmentos organicos como “a organizagéo do
trabalho e da vida privada, os lazeres e o descanso, a atividade social sistematizada,
o intercdmbio e a purificagdo”. A autora também destaca a hierarquizagao da vida
cotidiana, que prioriza determinados acontecimentos, lidando com eles com

intensidade distintas.

Assim, por exemplo, nos tempos pré-histéricos, o trabalho ocupou
um lugar dominante nessa hierarquia; e, para determinadas classes
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trabalhadoras (para os servos, por exemplo), essa mesma hierarquia
se manteve durante ainda muito tempo: toda a vida cotidiana, a qual
se subordinavam todas as demais formas de atividades (HELLER,
2016, p. 36).

Apesar de construir a propria historia, 0 homem esta exposto as diversas
ocorréncias, eventualidades e oportunidades do cotidiano que podem alterar as suas
expectativas iniciais. Para Heller (2016, p. 13), “[...] os homens aspiram a certos fins,
mas estes estdo determinados pelas circunstancias, as quais, de resto, modificam
tais esforcos e aspiracdes, produzindo desse modo resultados que divergem dos fins
inicialmente colocados”. Para ela, um homem nao representa a esséncia da
humanidade, sendo que sua particularidade expressa a sua natureza isolada e
individual. Sendo assim, o individuo € um ser particular e genérico.

O seu carater genérico também esta constituido nas atividades genéricas
como o trabalho. Segundo Heller (2016, p. 40), “assim, por exemplo, o trabalho tem
frequentemente motivagOes particulares, mas a atividade do trabalho — quando se
trata de trabalho efetivo (isto é, socialmente necessario) — € sempre atividade do
género humano”. A autora também defende que o homem enquanto individuo, é um

ser genérico, tendo em vista que:

[...] é produto e expressdo de suas relacbes sociais, herdeiro e
preservador do desenvolvimento humano, mas o representante do
humano-genérico ndo é jamais um homem sozinho, mas sempre a
integracgédo [...] cuja parte consciente € o homem na qual se forma
sua ‘consciéncia de nés (HELLER, 2016, p. 51).

Contudo, ela salienta que isso ndo invalida a particularidade do individuo
tendo em vista que o sujeito possui necessidades humanas, como fome, frio, ideais,

motivacdes, valores entre outras necessidades e caracteristicas individuais.

Tao somente durante as fases produtivas, essa particularidade é
suspensa; e, quando isso ocorre, tais individuos se convertem,
através da mediacao de suas individualidades, em representantes do
género humano, aparecendo como protagonistas do processo
historico global (HELLER, 2016, p. 51).

Heller (2016, p. 133) também discorre sobre os papeis sociais do individuo.

Para ela, “quando ao terminar uma tarefa, alguém se empenha em resolver outro
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problema, ndo se limita a trocar de papel, mas come¢a a mudar a si mesmo na
medida em que a nova tarefa reclama outras qualidades”.

Em seu estudo sobre as profissbes do passado e do futuro, Aued (1997, p.
10) destaca alguns aspectos que tornam uma profissdo que antes era indispensével,
em desnecessaria em um outro momento. “Entre a extincdo de uma profisséo e a
emergéncia de outra, percebemos o (im) + pacto das inovacdes tecnoldgicas que
moldam e redefinem o social’. A autora defende que a profissdo esta em transicéo e
em crise.

Os profissionais de oficios que por sua prépria natureza, em
momentos histéricos muito remotos, hadavam no remanso de aguas
serenas, hoje, ao contrario, nadam em aguas tempestuosas. Muito
mais do que ontem, 0 personagem social visto na otica profissional,
manifesta-se em obsolescéncia ou em vias de extingdo. O
desemprego pde a nu essa forma que extingue oficios, profissdes e
seres humanos (AUED, 1997, p. 11).

Tomasi & Silva (2007, p. 6) entendem oficio como sendo “o encontro de
habilidades técnicas, intelectuais e manuais associadas a uma experiéncia”.
Segundo os autores, o oficio seria a posse do saber fazer, uma habilidade, uma
formacédo, uma qualificacdo. Neste sentido, pode-se estabelecer um viés com o
processo de trabalho do radialista que antes desenvolvia um trabalho manual que
exigia uma habilidade técnica e que, aos poucos passou a ser automatizado e
informatizado, facilitando a sua execucédo através de ferramentas como o gravador
portatii e o computador. Contudo, o trabalhador precisou de um esfor¢co para

conseguir se adaptar as novas ferramentas de trabalho.

Deve-se observar, inclusive, que a maior parte dos oficios ndo tem
mais o trabalho artesanal ou independente como referéncia, mas o
trabalho assalariado, o que significa dizer que, a autonomia, de um
lado, e a subordinacdo a empresa, do outro, devem se conformar a
uma nova realidade do trabalho (TOMASI & SILVA, 2007, p. 10).

Mesmo dentro de uma empresa, essa afirmagao dos autores se confirma,
tendo em vista a informatizacdo dos processos de trabalho. Em seu estudo, Rattner
(2010, p. 120) relembra o filme Tempos Modernos, no qual sdo demonstrados 0s
reflexos do fracionamento das operagdes de trabalho e dos primeiros passos da
automacao. Para o autor, “as novas fabricas incorporaram novos produtos e

processos que resultaram em aceleracéo e intensificagcado das operacoes de trabalho
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e em maior exploragao dos trabalhadores”. Em consonéncia, Aued (1997) discorre
sobre a transicdo que ocorreu durante esta modificacdo e os seus reflexos para os

trabalhadores.

Nem tudo ¢é informatica; nem toda informatica dispensa o
conhecimento. A arte de continuar sendo um profissional, até que
historicamente se tornasse dispensavel, exigiu muita competéncia. A
passagem de uma sociedade a outra comporta um periodo de
transicdo. Ela por sua vez pode gerar angustia, sofrimento de toda a
ordem, pois ndo é mais possivel viver na velha forma porque uma
nova férmula, histérica, ainda nao surgiu (AUED, 1997, p. 20).

Observa-se que a tecnologia acaba por resolver muitos problemas, facilitar o
trabalho, criar novos empregos, porém acaba extinguindo ou transformando outros.
Os avancos tecnolégicos acabam modificando o mundo do trabalho de forma rapida
e dinamica, o que demanda um esforgo do trabalhador na mesma velocidade. Para
Kovacs (2001) os avancos tecnoldgicos requerem uma aprendizagem continua

individual e coletiva.

A utilizacdo das novas tecnologias permite obter ganhos, em termos
de eficiéncia de custos, de capacidade, de qualidade e de inovagéo.
No entanto, a realizacdo dessas potencialidades depende do
desenvolvimento de formas organizacionais, competéncias e
comportamentos capazes de utilizar as novas oportunidades, mas ao
mesmo tempo requererem uma hova logica organizacional
(KOVACS, 2001, p. 46).

Em consonancia, Ferreira (2001, p. 87) acredita que: “novos postos de
trabalho sdo criados em nivel de programacdo, concep¢do, manutencdo e
fiscalizagdo das novas tecnologias, a0 mesmo tempo que outros vao sendo
extintos”. Para a autora, o saber-fazer do trabalhador é extinto ou reestruturado
exigindo uma maior ou menor qualificacdo para sobrevivéncia em sua area de
atuacdo. Mesmo as profissbes mais conservadoras acabam sendo modificadas,
datilégrafos, parteiras, relojoeiros eram profissées essenciais antigamente e hoje

tornaram-se praticamente obsoletas ou foram transformadas. Contudo:

Se considerarmos que indirectamente a extingdo de postos de
trabalho personifica a impossibilidade de manter e reproduzir uma
série de qualificacbes do factor de producdo trabalho, entdo, no
cbmputo geral, a tendéncia histérica actual para a desqualificacéo é
maior do que a tendéncia inversa (FERREIRA, 2001, p. 89).
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A autora pondera que as novas tecnologias como a informatica, produzem
informacdes excessivas e destaca: “ndo podemos esquecer que na organizagao do
trabalho existe um processo de adaptacdo e de reaccdo em face das contingéncias
gue decorrem das mudancas no ambiente externo” (FERREIRA, 2001, p. 92). Em
um mundo que passa por mudancas tdo rapidamente, os trabalhadores que néo se
atualizam acabam ficando para tras. Aued (1997) aponta alguns reflexos deste

processo.

O processo de transformacéo social, transcendente ao trabalho, no
século XX, resulta em diversos obstaculos e dificuldades para os
trabalhadores. Tais metamorfoses repercutem, sobremaneira, na
atividade profissional, que imprime um processo de extingdo de
postos de trabalho e de profissdes, todavia nem sempre no mesmo
retorno e intensidade com que séo extintos (AUED, 1997, p. 12).

Outra discussdo se faz necessaria sobre como o trabalhador perde a
autonomia no seu cotidiano, para tornar-se dependente das novas tecnologias. Para
Aued (1997, p. 22), “destroem-se os lagos que atam os trabalhadores, no sentido em
gque este se torna seu apéndice”. Para a autora, essa transicao € dolorosa para o
trabalhador, mesmo que seja breve, tendo em vista que ele em um momento

representa algo e logo ja ndo tem mais essa representacao.

Por mais breve que seja a tempestade que ele viva, decorrente desta
transicdo em querer ser e ndo conseguir mais ser, uma dolorosa
transicdo se instaura. Ndo ha dificuldade maior de analise do que
uma realidade indefinida, de fisionomias indecisas (AUED, 1997, p.
27).

Levando o debate para as questdes midiaticas, Briggs & Burke (2016, p. 15)
defendem que ao aparecer novos veiculos de comunicacdo, 0os antigos ndo se
extinguem, mas coexistem e interagem. Segundo os autores, “a midia precisa ser
vista como um sistema, um sistema em continua mudanca, no qual elementos
diversos desempenham papéis de maior ou menor destaque". Para eles, “cada
produto béasico deixa a sua marca, e a mudanca para novos produtos
invariavelmente traz periodos de crise”. De acordo com Magnoni (2013, p. 3), “cada
nova tecnologia que € inserida no cotidiano organizacional e profissional ir4 alterar o

modo de trabalho nos veiculos”. Para o autor, ha também um aumento na qualidade
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do contetdo, transformagbes no formato e ampliacdo nas possibilidades de
interacdo com o publico.

Podemos trazer esses pensamentos dos autores para o objeto de estudo
gue por muito tempo esteve a frente da midia, sendo um veiculo de comunicagao
anico, que levava aos lares muita informacdo através do som. Porém, a sua
condicao foi ameacada pelo advento da televisdo, um veiculo inovador que, além do
som, levava imagens as residéncias. Para Briggs & Burke (2016, p. 52): “O velho e o
novo — por exemplo, o cinema e a televisdo coexistem e competem entre si até que
finalmente se estabelega alguma divisdo de trabalho ou fungao”.

Nesta época, o radio precisou se reconfigurar como veiculo de comunicacéo,
enguanto a televisdo tomava seu lugar e, muitas vezes, copiava o seu modo de
fazer a programacdo. Contudo, ap6és um periodo de adaptacdo, os dois veiculos
encontraram sua linha de atuagcdo e passaram a coexistir, cada um com suas

caracteristicas e publico-alvo definidos.

1.3.1. O oficio de radialista

O radio se constituiu como o primeiro veiculo de comunicacdo imediato e
possui Vvarias caracteristicas que atraem o publico, como o som, a interacdo, a
objetividade entre outros aspectos. O veiculo, quanto a irradiacdo, pode ser
escutado a partir de ondas médias, tropicais ou curtas quando em amplitude
modulada (AM) ou em frequéncia modulada (FM). Os suportes utilizados para
escuta-la atualmente sdo diversos. As emissoras podem ser escutadas na TV por
assinatura que disponibiliza inimeros canais de radio aos seus assinantes, por
satélite através da antena parabodlica, pela internet, pelo celular, além dos
tradicionais aparelhos de radio transistorizados, radio do automével, aparelhos de
som entre outros. Para Ferraretto (2014, p. 19) o fato de o radio ter se adaptado a
todas as tecnologias que surgiram o torna “‘um meio que extrapola sua base
tecnoldgica inicial”.

Cabe aqui diferenciar o AM do FM. O AM foi a tecnologia utilizada na
transmissao de radio até a década de 1970, quando cedeu espaco para o FM, uma

novidade na época.

AM ¢é a abreviacdo de amplitude modulation (modulacdo de
amplitude), que significa que o comprimento da onda de radio varia
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conforme o som transportado — ou seja, a voz ou a musica modificam
o formato da onda. [...] A tecnologia AM suporta trés faixas distintas
de radio: ondas longas, raramente usadas, mas com grande alcance;
ondas médias, utilizadas pela maioria das emissoras comerciais; e
ondas curtas, que ricocheteiam na ionosfera e podem ser usadas
para gerar um som de baixa qualidade, mas capaz de atingir grande
distancia do transmissor (PARRY, 2012, p. 238).

O radio em frequéncia modulada (FM) vai surgir na década de 1960, a
gualidade de som, tanto na transmissdo como ha recep¢ao, acaba levando ao radio
uma programacao musical mais forte. A interacdo também acaba sendo a marca das
emissoras FM, que passam a liberar os microfones para conversas ao vivo com 0S

ouvintes.

FM significa modulacéo de frequéncia; aqui, a frequéncia das ondas
(o intervalo de tempo entre a chegada do pico de cada onda) é
variada para transportar o sinal — o que cria um som mais nitido e
claro e requer muito menos poténcia, mas ndo tem um alcance tao
grande. [...] Como FM é mais precisa e percorre distancias menores
gue AM, possibilita a proliferacdo de emissoras, que podem coexistir
sem interferéncias (PARRY, 2012, p. 239).

De acordo com Ferraretto (2014), outras tantas caracteristicas diferenciam
uma radio de outra, como o sinal analogico e digital, a definicdo legal da emissora,
sendo ela comercial, comunitaria, educativa, estatal ou publica, o contetdo e até
mesmo 0 seus suportes: radio web, radio online, web radio e o podcasting.

Assim como as caracteristicas de cada emissora sao diversas, a profissao
no radio também possui varias funcdes. Ferraretto (2014, p. 41) vai separa-la em
trés categorias trabalhistas: “os jornalistas, os radialistas e o0s funcionarios
administrativos. Entre as duas primeiras existe uma grande confusdo gracas a
algumas brechas na legislacao”.

O Decreto 972, de 17 de outubro de 1969, que regulamenta a profissdo de
jornalista define que as atividades dos jornalistas sdo a redacdo de noticias,
comentarios e cronicas, a realizacdo de entrevistas ou reportagens, a coleta de
informagfBes e a sua preparacdo para divulgagdo. J& o Decreto 83.284 de 13 de
marco de 1979, prevé as funcdes de redator, noticiarista, reporter, reporter de setor,
radio repdrter e arquivista-pesquisador.

Os radialistas possuem a sua atuacdo definida através da Lei n° 6615 de 16
de dezembro de 1978 e do Decreto 84.134 de 30 de outubro de 1979. As funcdes
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previstas s&o de coordenador de producdo, coordenador de programacao,
discotecario, discotecario-programador, produtor-executivo, locutor, supervisor
técnico, técnico de manutencéo de radio, operador, sonoplasta, técnico de externas
e operador de transmissor de radio (FERRARETTO, 2001).

Uma das grandes contribuigdes de Ortriwano (1985), que trata da histéria do
radio no Brasil, é a classificacdo das funcbes dos seus trabalhadores e
trabalhadoras. Ela cita vinte funcdes apenas no departamento de jornalismo. Sao
elas: setorista, radio escuta, redator, editor, editor de horario, editor de reportagem,
editor do jornal, editor-chefe, chefe de departamento, chefe de reportagem,
assistente de chefia de reportagem, pauteiro, repoérter, correspondentes, enviado
especial, locutor, comentarista, apresentador, analista e pesquisador.

Para fins de estudo, esta pesquisa vai denominar como radialista, o0s
profissionais que trabalham no radio, sejam eles jornalistas ou radialistas em
qualquer das funcdes destacadas, excluindo apenas os servidores administrativos.

Além da classificacdo trabalhista, torna-se necessario analisar as mudancas
ocorridas no oficio dos profissionais de radio. Para César (2005), o ambiente
radiofonico mudou e hoje os radialistas tém mais tempo para interagir com o ouvinte

e planejar o conteudo a ser transmitido. Contudo:

O comunicador precisa se reciclar mais do que ha alguns anos,
justamente para poder interagir mais com as novas tecnologias, com
0S hovos conceitos. Nao se contrata mais ninguém com tabus quanto
a informética, ou seja, é preciso conhecer bem o microcomputador,
0s sistemas operacionais, softwares de edicdo e de gerenciamento
de audio, enfim, estar antenado com 0s novos equipamentos que
invadiram os esttdios (CESAR, 2005, p. 48).

O autor (2005) também discorre sobre a reducédo de mao de obra, afirmando
gue a chegada das novas tecnologias deixou muitos profissionais desempregados.

Para ele, este é o lado injusto do progresso.

[...] o papel das méaquinas sempre foi aprimorar servigcos e reduzir
custos. A mao de obra de mercado iria contribuir com sua parcela no
processo de reengenharia das empresas de radiodifusdo. Mas isso
ndo ocorreu s6 no radio: observe que todos os segmentos que
receberam nova tecnologia para aprimorar seus servicos sofreram
esse efeito, seja na agricultura, na indastria automobilistica, seja até
mesmo nas empresas de prestacdo de servicos — a nova tecnologia
desempregou pessoas (CESAR, 2005, p. 49).
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César (2005) também atenta para a importancia da qualificacdo constante
para os profissionais de radio. Para ele, os trabalhadores e trabalhadoras devem
estar permanentemente treinados e preparados para desempenhar as suas fungoes.
O profissional precisa ter consciéncia que, se ocorreram diversas mudangas no
cotidiano dos radialistas no decorrer da historia do radio, outras mudancas estao por

Vir.
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2. O RADIO COMO VEICULO DE COMUNICACAO

2.1. Como tudo comecgou

Para esta pesquisa foi realizada uma revisao bibliogréfica referente a histéria
do radio no Brasil, principalmente, apds o periodo de inicio das atividades da Radio
Federal FM, tendo como objetivo a verificagdo das mudancas da radio no Brasil, na
perspectiva das transformacdes do oficio de radialista e locutor. Véarios autores
trabalham com a histéria do radio e das midias como um todo. A pesquisa contara
com os estudos de Ortriwano (1985), Lopes (1988), Haussen (2004), Zuculoto
(1998, 2008), Cordeiro (2004), Ferraretto (2001), Prata (2008), Jung (2013) e
Barbosa (2013).

Existem varias polémicas sobre o inicio do radio, sobretudo no Brasil com as
invencdes do cientista gaucho Padre Roberto Landell de Moura, mas para a maioria
dos autores este equipamento surgiu em 1896, com a criacdo do primeiro aparelho
de radio do mundo pelo fisico e inventor Guglielmo Marconi (FERRARETTO, 2001).
Apesar de néo ter as suas descobertas reconhecidas no mundo, no Brasil, Padre
Landell de Moura tem as suas invengfes reconhecidas na historia do radio por
varios autores.

Os experimentos de desenvolvimento da radiotelegrafia iniciam praticamente
na mesma época tanto na Europa quanto no Brasil (FERRARETTO, 2001). Marconi
comecgou seus testes de transmissdo de som e voz sem fio a distancia em 1895. No
ano seguinte, o inventor conseguiu a patente do radio. Ja Landell desenvolveu suas
primeiras experiéncias entre 1893 e 1894, porém apenas em 1900 recebeu a

patente do seu invento.

Ha pelo menos dois casos de pioneirismo de cientistas brasileiros no
desenvolvimento de trabalhos de pesquisa que resultaram em
inventos de grande importancia para a humanidade. Séo eles,
Alberto Santos-Dumont e Padre Roberto Landell de Moura. Santos-
Dumont foi o primeiro a flutuar num baldo dirigivel e voar
publicamente em um avido. No entanto, coube aos irméos norte-
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americanos Wilbur e Orville Wright a primazia de patentear o invento
e a gloria de inscreverem seus nomes na Historia como os pais da
aviacdo (SANTOS, 2003, p. 167).

Contudo, possivelmente pela caréncia de recursos, falta de apoio e outras
limitagOes, apesar de ter realizado a primeira transmisséo, Padre Landell de Moura
nao recebeu as honrarias e o reconhecimento histérico. Nascido em 21 de janeiro de
1861, em Porto Alegre, o Padre teve a oportunidade de demonstrar as suas ideias e
invencgdes sobre a transmissdo de imagem e som ao imperador Dom Pedro Il, em
1886, no Rio de Janeiro. Por volta de 1879, Landell iniciou os estudos em Roma, na
Universidade Gregoriana, no curso de Fisica e Quimica. L& conseguiu dedicar-se a
sua vocacao, bem como a ciéncia, aproveitando o desenvolvimento tecnoldgico e
cientifico europeu para expandir o seu conhecimento (SANTOS, 2003). Em 1887,
retorna ao Rio Grande do Sul de onde acompanha através da imprensa, de
publicacbes e de correspondéncias os trabalhos de Rudolph Hertz a cerca das
ondas magnéticas.

Em 1892, transferido para Sado Paulo, passou a adquirir materiais para 0s
seus inventos. Ja em 1893, com o aumento de interesse dos paulistanos em seus
estudos, o padre passa a demonstrar publicamente as suas invenc¢des. Entre as

experiéncias apresentadas ao publico:

A mais célebre delas, levada a efeito com a intencao de interessar as
autoridades e conseguir financiadores para o aperfeicoamento e
exploragdo industrial de seu invento, deu-se do alto da Avenida
Paulista ao Alto de Sant'’Ana, numa distancia aproximada de oito
quildbmetros, em linha reta. Foram apresentados trés aparelhos
inéditos ao publico. Um transmissor de ondas, um telégrafo sem fios
e um telefone sem fios. Essa transmissao do padre Roberto Landell
de Moura deu-se mais de um ano antes da primeira e elementar
experiéncia realizada por Guglielmo Marconi, em Pontechio, perto de
Bolonha, na primavera de 1895 (SANTOS, 2003, p. 170).

Dois dias ap0s as suas demonstracdes, alguns fiéis invadiram o seu
laboratorio e destruiram, além das invencoes, os aparelhos e ferramentas que Padre

Landell de Moura utilizava no desenvolvimento delas.

Ainda em 1900, apesar de toda sorte de vexames e dificuldades
financeiras consegue uma Patente brasileira, de numero 3.279,
expressamente concedida para um aparelho apropriado a
transmissdo da palavra a distancia, com ou sem fios, através do
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espaco, da terra e da agua. Uma nova experiéncia realizada no Alto
de Sant’Ana, cidade de Sao Paulo, em julho de 1900 foi assistida,
entre outras pessoas, por um representante do Governo Britanico
(SANTOS, 2003, p. 171).

No Brasil, varios autores apontam a injustica contra o inventor gaucho,
afirmando que Landell de Moura € o verdadeiro “pai do radio”. Nao obstante, a
histéria da comunicagdo contada por autores estrangeiros e amplamente utilizada
em trabalhos académicos, cita Marconi como “o génio que desenvolveu a tecnologia
de transmissédo da voz humana sem a utilizacdo de fio, invento que resultaria, mais
tarde, na criagcédo do radio” (SANTOS, 2003, p. 173).

Contudo, segundo Santos (2003, p. 181), nada impede que “hoje essa
discussédo seja retomada com o objetivo de se processar uma revisao da histéria da
comunicacao a fim de que o nome de Landell de Moura também passe a ser citado,

pelo menos, como um dos precursores da radiodifusdo”.

A exemplo de Landell de Moura no Brasil, Marconi também teve suas
pesquisas tratadas com pouco caso pelas autoridades italianas,
depois da experiéncia de radiotelegrafia realizada em La Spezia, em
1897. A diferenca, é que pode transferir-se para a Inglaterra
imediatamente, recebendo incentivo para prosseguir seu trabalho.
[...] Marconi também encontrou resisténcias iniciais das autoridades
de seu pais em relacdo aos seus inventos. A diferenca é que
conseguiu pelo menos o apoio da Marinha Real para realizar o
experimento de La Spezia, em 1897, o que Landell de Moura nédo
obteve no Brasil, embora tenha tentado junto & Marinha brasileira.
N&o obstante ter conseguido demonstrar suas experiéncias no
campo da radiotelegrafia, Marconi teve que buscar na Inglaterra o
apoio institucional e reconhecimento iniciais. Isso, causou-lhe
problemas politicos em sua péatria, inclusive, desgosto da parte de
seus familiares, pois muitos passaram a considera-lo até como um
traidor (SANTOS, 2003, p. 178).

Além disso, outra polémica envolve a invencéo do radio. Segundo Ferraretto
(2014), uma série de invengBes em diversos paises foram registradas e a unido

delas que possibilitou a criacdo do radio como veiculo de comunicacéao.

Embora o senso comum atribua a invencdo do radio ao italiano
Guglielmo Marconi, pode-se afirmar que a radiodifusdo sonora
constituiu-se no resultado do trabalho de véarios pesquisadores em
diversos paises ao longo do tempo, representando o esfor¢o do ser
humano para atender a uma necessidade histérica: a transmisséo de
mensagens a distdncia sem o0 contato pessoal entre 0 emissor e 0
receptor, origem dos servigos de correio e dos primitivos sistemas de
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comunicacdo por sinais (tochas luminosas, bandeiras, fumaca,
tambores) [...] (FERRARETTO, 2014, p. 50).

Para citar algumas invencodes, em 1753, Benjamim Franklin defende o uso
da eletricidade para a transmissdo de mensagens a distancia. Joseph Henry e
Michael Faraday, no final do século 19, comprovam as experiéncias de Hans
Christian Oersted para quem a eletricidade e 0 magnetismo estdo relacionados.
Estas experiéncias vao dar vida ao telégrafo, desenvolvido por Samuel Morse entre
1832 e 1837 e o telefone, desenvolvido por Graham Bell em 1876. Ja em 1887,
Henrich Rudolf Hertz confirma as ondas previstas no estudo de James Clerk Maxwell
em 1863, dando origem as ondas hertizianas. No estudo, Maxwell deduz que a
eletricidade e 0 magnetismo combinados produzem uma vibracdo ondulatéria que se
propaga na velocidade da luz (FERRARETTO, 2014).

Desta forma, Ferraretto (2014, p. 83) defende que a invencdo do radio é
erroneamente atribuida a Marconi que, na verdade, era um empreendedor que
utilizando e melhorando varias patentes criou equipamentos que transmitiam simples
mensagens a distancia. Para o autor, “gracas a estas demonstragcbes, Marconi
obteve a patente sobre o telégrafo sem fio. No ano seguinte, transmitiria sinais a
uma distancia de 14,5 quildometros. Em 1901, conseguiria enviar o primeiro sinal
radiotelegrafico transoceéanico”. A invencao destas tecnologias ndo significa o

surgimento do radio:

Em 1916, o russo radicado nos Estados Unidos David Sarnoff antevé
na Marconi Company as possibilidades de utilizacdo da tecnologia
existente para a conformacgédo de um novo produto. Ele sugere entdo
a ideia a diretoria da empresa em um memorando no qual o radio
como veiculo de comunicacdo de massa € minuciosamente descrito
(FERRARETTO, 2014, p. 88).

Segundo o autor, quatro anos depois, ele apresentava pela segunda vez a
ideia para a mesma companhia, transformada em Radio Corporation of America
(RCA), que nao aceitaria a ideia novamente. Contudo, a Westinghouse Eletric and
Manufactering Company torna as ideias de Sarnoff realidade, criando a primeira

emissora de radio do mundo, a KDKA.

Destaca-se o0 papel precursor das transmissées de Frank Conrad a
partir da sua casa em Wilkinsburg. [..] O entdo presidente da
Westinghouse, Harry P. Davis, ao se dar conta da popularidade das
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transmissfes experimentais de Conrad refletidas na venda de
aparelhos receptores, convence a empresa a criar a KDKA,
verdadeiramente a primeira emissora de radio. E importante observar
gue, dois anos antes, terminava a Primeira Guerra Mundial, para cujo
esforco bélico as industrias haviam colaborado. Apds o conflito,
empresas como a Westinghouse possuiam capacidade superior a
demanda dos tempos de paz, tendo de redirecionar sua producéo
para outros mercados (FERRARETTO, 2014, p. 85).

Tomasielo & Junior (2003) também apontam os investimentos da
Westinghouse na radiodifusédo, salientando que as primeiras emissoras de radio

surgiram apdés a Primeira Guerra Mundial, nos Estados Unidos.

Foi a propria Westinghouse que fez nascer, meio por acaso, a
radiodifusdo. Ela fabricava aparelhos de radio para as tropas da
Primeira Guerra Mundial e com o término do conflito ficou com um
grande estoque de aparelhos encalhados. A solucdo para evitar o
prejuizo foi instalar uma grande antena no patio da fabrica e
transmitir mudsica para os habitantes do bairro. Os aparelhos
encalhados foram entdo comercializados (TOMASIELO & JUNIOR,
2013, p. 124)

Ferraretto (2014, p. 90) destaca que “se Sarnoff inventou o conceito do meio
de comunicacdo radio, Conrad lancou as bases da emissora comercial. Caberia,
nesta linha de raciocinio, a Guglielmo Marconi o pioneirismo em termos de industria
eletroeletrbnica”. De fato, muitos inventores e cientistas contribuiram para o
desenvolvimento do radio e Marconi teve a visdo empreendedora para consolida-lo.
Na sequéncia, diversas outras invengbes e tecnologias foram surgindo,

proporcionando para o ambiente radiofénico, muitas evolucdes e adaptacoes.

2.2. O ambiente radiofébnico em movimento

Os servicos radiofénicos no Pais foram inaugurados oficialmente em 7 de
setembro de 1922, no Rio de Janeiro, com a transmissdo de um discurso do
presidente Epitacio Pessoa por ocasido da abertura da Exposicao Internacional, a
gual celebrava o centenario da Independéncia do Brasil. A transmissdo ocorreu
através de 80 receptores importados especialmente para o evento. Segundo
Ortriwano (1985, p. 13) “alguns componentes da sociedade carioca puderam ouvir

em casa o discurso do Presidente Epitacio Pessoa”.
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A primeira transmissao radiofénica oficial no Brasil foi o discurso do
Presidente Epitacio Pessoa, no Rio de Janeiro, em plena
comemoracdo do centenario da Independéncia do Brasil, no dia sete
de setembro de 1922. O discurso aconteceu numa exposi¢ao, na
Praia Vermelha - Rio de Janeiro e o transmissor foi instalado no alto
do Corcovado, pela Westinghouse Electric Co. (TOMASIELLO &
JUNIOR, 2003, p. 124).

Em 20 de abril de 1923, foi fundada, por Roquette-Pinto e Henry Morize, a
Réadio Sociedade do Rio de Janeiro, primeira emissora no Brasil com transmissfes
regulares, com um cunho educativo (JUNG, 2013), sendo esta a data de instalacéo
da radiodifus&o no Brasil (ORTRIWANO, 1985). Conforme registros:

O Rédio no Brasil nasceu educativo e cultural pela iniciativa do
cientista e educador Edgard Roquette-Pinto, na sala de Fisica da
Escola Politécnica, na cidade do Rio de Janeiro. A Radio Sociedade
inaugurada em 20 de abril de 1923 foi o laboratério vivo da primeira
manifestacdo, em nosso pais, da tecnologia sendo usada como meio
de levar educagéo para muitos, rompendo os muros da escola formal
(BLOIS, 2003, p. 35).

A partir dai surgem diversas emissoras no pais. Em 1932, por exemplo, ja
existem emissoras na Bahia, Ceara, Maranhdo, Minas Gerais, Para, Parana,
Pernambuco, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Santa Catarina e S&o Paulo
(FERRARETTO, 2001). Em 1936, 13 anos depois, a Radio Sociedade é doada ao
Ministério da Educacédo, passando a chamar-se Radio MEC. O fato ocorreu quatro

anos depois da introducéo da Publicidade.

Roquette-Pinto, fundador e proprietario da emissora, negava-se a
veicular publicidade como as demais radios da época por considerar
que tal pratica desvirtuaria a Sociedade da sua missdo voltada a
educacado e cultura. Sem condicdes de sustentacdo financeira da
emissora, resolveu doa-la ao MEC, mediante a condicdo de que
mantivesse o perfil educativo-cultural. E assim se iniciou um dos
sistemas da radiodifusédo brasileira que, por décadas, se organizou
sob a denominacdo de sistema de radio educativo e hoje se
autoproclama radio publico. Apés a doacgdo, Roquette-Pinto ainda
continuou dirigindo a emissora por mais quase sete anos. A duas
vezes pioneira Radio Sociedade passou, entdo, a se chamar Radio
do Ministério da Educacao e mais tarde, Radio MEC. Permanece
com esta denominacdo até hoje, embora ja ndo esteja mais
vinculada ao Ministério, sendo, atualmente, ligada a
Superintendéncia de Radio da EBC - Empresa Brasil de
Comunicagao (ZUCULOTO, 2011, p. 3).
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A época era de outras tecnologias, a Radio idealizada por Roquette-Pinto
tinha um carater estritamente educativo e foi a precursora da introducdo do
jornalismo nas radios brasileiras. O proprio Roquette-Pinto apresentou um jornal de

segunda a sexta-feira, o Jornal da Manha, que segundo Lopez (2010, p. 402) era

marcado pelos “comentarios das principais noticias do dia”. O programa era

produzido pelo proprio Roquette-Pinto.

Em casa ele lia os jornais, marcava as noticias que considerava mais
interessantes. E apds, por telefone, entrava no ar para apresentar o
informativo, lendo os fatos que havia selecionado e fazendo
comentarios. Em compara¢do com as técnicas atuais de captacdo de
informacdo e redacdo dos textos das noticias de radio ou mesmo
com as que surgiram logo depois, na segunda fase da historia do
radio brasileiro, pode-se realmente avaliar que o Roquette-Pinto
utilizava recursos rudimentares improvisados e amadores para a
producédo do seu "Jornal da Manh&" (ZUCULOTO, 2003, p. 16, grifo
da autora).

O Jornal da Manha nao era um simples jornal informativo como se instituiu
historicamente os noticiarios radiofénicos no Brasil. Roquette-Pinto comentava,
detalhava e interpretava os fatos noticiados, contextualizando-os para 0s seus
ouvintes. Para Zuculoto (2003, p. 16), “ndo era um relato, puro e simples dos
acontecimentos; era noticia comentada, esmiucada, interpretada no seu conteudo e

nos seus reflexos no sistema social do Brasil e do mundo”.

Conclui-se que a noticia da primeira fase da histéria do radio
brasileiro é realmente bem diferenciada daquela que se vai
consolidar posteriormente. N&o € sintética, resumida, imediata, relato
puro, nem elaborada mediante requisitos que busca em uma
linguagem propria, adequada as caracteristicas especificas do Meio.
Baseia-se nas noticias dos jornais impressos, vai além, com
interpretagcdes e comentarios, ndo ficando restrita as Unicas
informagcbes que caracterizam a noticia primaria, aquela que
realmente se tornard hegemdnica no radiojornalismo brasileiro,
principalmente nas décadas seguintes (ZUCULOTO, 2003, p. 16).

A radialista Vera Lopes em sua narrativa recorda um pouco sobre essa
época sobre 0s objetivos de Roquette-Pinto quando comecgou a consolidar a Radio

Sociedade com uma programacéo educativa e uma divulgacéo cultural.

E uma rédio educativa, era Roquette-Pinto que pretendia ser uma
radio educativa. Porque Roquette-Pinto quando comecgou pretendia
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gue o radio fosse um divulgador de cultura, iria hegemonizar essa
parte da cultura, iria de alguma forma acelerar a informacéo e o
desenvolvimento cultural do Pais. Com isso a Radio Sociedade que
ele fundou la em 1922, que mais tarde passou a ser Radio Roquette-
Pinto, foi absorvida, eu ndo me lembro em qual ano, acho que foi em
1937, eu néo sei te dizer bem quando, para fazer a Radio MEC. Que
a radio, o elemento radio ela nasceu inclusive dentro da Sociedade
Brasileira de Ciéncia, entdo eram ilustres pessoas que eram 0S
fundadores, inclusive o Roquette-Pinto era um deles, que era um
cara muito eminente |4, e dessa turma fazia parte o General Rondon,
enfim, algumas outras pessoas de relevancia dentro das artes e da
educacdo naquela época todos eles pertencem a Sociedade
Brasileira de Ciéncia que ainda existe a ASBC, € uma Academia
Brasileira de Ciéncia que existe, e dai saiu o embrido da Radio MEC,
que veio com essa finalidade, de ser uma radio para transmitir
cultura, educacéo e etecetera e tal (LOPES, 2017).

Nesta fase inicial do radio, embora ja tivesse condicdes de divulgar
rapidamente os fatos, a publicizagdo de noticias ainda ndo era a sua prioridade.
Segundo Zuculoto (2003), nesta época a noticia era copia das noticias e

reportagens da midia impressa.

Mesmo assim, se quisesse, 0 radio pioneiro ja poderia ter langado
mao de pelo menos uma de suas caracteristicas - o imediatismo -
para divulgar mais rapidamente noticias dos acontecimentos diarios.
Apesar de funcionar precariamente, ja reunia condices tecnolédgicas
de ao menos dispensar a leitura dos jornais (ZUCULOTO, 2003, p.
15).

Na década de 1930 o radio tornou-se o principal meio de comunicacdo no
Pais, chegando a Era de Ouro na década de 1940, com suas radionovelas,

programas de humor e os famosos e glamorosos programas de auditorio.

Na década de 30, o radio brasileiro ja é comercial, com linguagem e
contetdo de programagcdo mais populares, baseados em muita
masica, informacdes de variedades, teatro, ja se encaminhando para
a sua fase &aurea, a chamada "época de ouro". Mas os programas
jornalisticos, mesmo ja existindo em maior quantidade, continua
limitando-se a transmissdo de noticias retiradas principalmente de
jornais impressos. E pelo menos até o inicio da década de 40, o
veiculo ndo contou com o jornalismo construido com linguagem e
técnica de producdo préprias ou ao menos inovadoras, baseadas
justamente no que o faz especifico (ZUCULOTO, 2003, p. 18, grifo
da autora).
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J& na década de 1940 até meados da década de 1950, o radio atinge o seu
apice, o entretenimento vira o seu grande atrativo. Producfes luxuosas passam a
fazer parte da programacéao das radios e da rotina dos ouvintes. A programacéo das
emissoras passa a estar no imaginario dos ouvintes, ditando seu comportamento,

criando moda e sustentando ideias.

Em seus 80 anos de existéncia, o radio brasileiro langcou modas,
revolucionou praticas cotidianas, venceu barreiras geograficas,
inventou e consolidou géneros de programas que se mantiveram
como sucesso de audiéncia durante décadas. O radio brasileiro
vivenciou nas décadas de 1940 e 1950 um crescimento interno e
uma repercussao junto ao publico ouvinte de tal magnitude que fez
com que o periodo entrasse para a histéria como os “anos dourados
do radio brasileiro” (CALABRE, 2003, p. 49, grifo da autora).

Segundo Calabre (2002) as emissoras mantinham uma enorme estrutura
artistica e administrativa. Na época, a Radio Nacional do Rio de Janeiro era a lider
de audiéncia. Em sua programacdo, as emissoras contavam com programas de
humor, informacdo, muasica, dramatizacédo e esportes. Contudo, a prioridade era a
manutencdo da audiéncia e ndo a preservacdo da histéria. Desta forma, restaram
poucos registros sobre a Epoca de Ouro do radio.

Até entdo, antes do surgimento do Reporter Esso, em 1941, ndo havia uma
caracteristica de tratamento da noticia no radio. Com excecdo do programa de
Roquette-Pinto, em geral as noticias eram apenas uma reproducao da midia escrita,
como ja citado. Para Zuculoto (2003, p. 19), o ouvinte também estava interessado
em uma informacao superficial que os mantivesse com um minimo de conhecimento,
e foi assim que o radiojornalismo passou a ter uma identidade. Para a autora, uma
caracteristica do radiojornalismo que permanece apés o término da guerra € a de:
“informar rapidamente os fatos, com imediatismo, e para isso, sem aprofunda-los em
detalhes”. Ja com a perspectiva de meio de comunicacédo informativo, passa a ser
utilizado como veiculo estratégico na Segunda Guerra Mundial que ocorreu de 1939
a 1945. Pelo seu imediatismo, desempenhava a funcéo de publicizar rapidamente as

noticias do “front”, o que a midia impressa ndo conseguia fazer.

Encarado, entdo, como meio informativo, o radio da um grande
impulso ao radiojornalismo, e a sua noticia comega a buscar
existéncia propria, tanto na linguagem (texto) quanto na técnica de
producdo. O Brasil passa a ouvir as noticias da guerra pelo “Repoérter
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Esso”, que estreia no pais em 1941, e através de varios outros
jornais radiofénicos que ganham fama junto ou no rastro do noticiario
que tinha como “slogan” ser a “Testemunha Ocular da Historia”. As
agéncias de noticias - a UPI (United Press International) era a
responsavel pelas informacdes e durante um bom tempo também
pela prépria redacdo do Esso - igualmente ganham importancia no
radio nesta época, abastecendo incessantemente o veiculo, por meio
de telegramas. O radiojornalismo que comeca a se consolidar nesta
fase tem, como principal, quase exclusiva, fonte de informacdes, as
agéncias de noticias, que influenciam e ditam rumos ao jornalismo
praticado no Brasil, especialmente o do radio, e isto tanto no formato
quanto no conteGdo. E que estas agéncias se constituiam em
verdadeiros instrumentos de afirmacdo dos paises centrais - as
poténcias como Estados Unidos, Alemanha, Inglaterra - sobre as
nacdes menos desenvolvidas e dependentes politica, econémica e
culturalmente (ZUCULOTO, 2003, p. 20, grifo da autora).

Os noticiosos da época acabaram marcando o género de jornalismo de
radio, definindo uma linguagem propria, regras de redacdo e um estilo especifico
para o meio. Contudo, este movimento iniciou nas grandes emissoras, as menores e
do interior seguiram fazendo o jornalismo copiado de outros meios, por nao ter

recurso para investimento.

Ao contrario do periodo anterior, no qual as noticias do radio eram
lidas diretamente do jornalismo impresso, 0s noticiarios que
comecam a surgir em profuséo nesta fase ja sdo mais caracteristicos
da especificidade do veiculo. J& passam também a contar com fontes
préprias de captacdo da informacdo, embora estas ainda sejam
restritas. Incluem, principalmente, os telegramas enviados pelas
agéncias de noticias internacionais e 0s seus ainda poucos
reporteres. Este impulso do radio brasileiro no sentido de se
consolidar como meio também jornalistico, comecando a explorar
suas especificidades, ocorre principalmente nas grandes emissoras
das capitais e cidades maiores. No interior do pais, as pequenas
radios, que ja representam a imensa maioria das quase trés
centenas de emissoras existentes no pais em meados da década de
40, neste periodo ainda ndo abandonaram a copia dos jornais
impressos. Seu maior avango € copiar as emissoras maiores - e
literalmente também - através da radio escuta (ZUCULOTO, 2003, p.
21).

A noticia de radio seria 0 que se convencionou como “lead” no jornalismo
impresso, que seria 0 primeiro paragrafo da noticia, responsavel por responder
perguntas basicas como: o qué, quem, como, onde, quando e por que, configurando
uma noticia curta, informando o principal sobre o fato. Essa caracteristica se somou

a outras consolidando um estilo para o radio.
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Ou seja, a noticia de radio adota uma féormula que mescla uma
edicdo por assuntos - uma adaptacdo do modo dos jornais impressos
- com uma linguagem objetiva, concisa — ao estilo telegrafico e
originado dos telegramas das agéncias. E aos poucos, essa
linguagem vai-se tornando leve e coloquial, numa adequacdo a
caracteristica do veiculo de transmitir apenas através do oral. Quanto
as formas de captacdo da informacdo, vé-se, nesta fase, que a
noticia ja ndo tem mais como Unica fonte 0s jornais impressos.
Devido a uma imbricacdo de diferentes fatores e aspectos, avanga
no sentido de diversificar suas fontes de informacdo, aqui ainda
centradas nas agéncias (ZUCULOTO, 2003, p. 31).

De acordo com Ferraretto (2014), o radio comeca a se reestruturar no
periodo mais duro da ditadura civil-militar, com o inicio das transmissdes regulares e
comerciais em FM. Neste periodo da década de 1970, o governo militar comeca a
utilizar o radio e a TV em programas de ensino a distancia, com o objetivo de
preparar os individuos para o trabalho, sem uma critica sobre a realidade do Pais.
Surge o Projeto Minerva com uma programacdo de cinco horas semanais de

transmissao obrigatéria em todas as radios.

No dia 4 de outubro de 1970, o Servico de Radiodifusdo Educativa
do Ministério da Educagédo e Cultura comeca a operar o Projeto
Minerva. [...] Com resultados discutiveis ao longo de seus quase 20
anos, o Projeto Minerva saiu do ar no dia 16 de outubro de 1989
(FERRARETTO, 2014, p. 162).

Na mesma linha, surge, em 1975, a Radiobras, vinculada a Doutrina de
Seguranca Nacional, que nasce com o objetivo de centralizar todas as emissoras de
radio e televisdo publicas do Pais. Um dos programas produzidos por ela foi A Voz
do Brasil, de exibicdo obrigatéria em todas as emissoras.

Na Universidade Federal de Pelotas, a ideia de ter uma radio educativa foi
fomentada apdés a sua criacdo, em 1969. Porém, foi no periodo da criacdo da
Radiobras que a instituicdo recebeu a concessao para atuar com uma emissora, em
1977. O jornalista Vaz, fala um pouco sobre este contexto histérico em que o
governo militar se utilizava dos meios de comunicagdo para propagar a sua

ideologia.

Eu tenho impressdao que naquela época, o Ministério das
Comunicacdes estava querendo fornecer umas radios dentro
daquela filosofia dos aparelhos ideolégicos de estado, o governo
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tinha interesse que tivessem radios que pudessem reproduzir o
pensamento dele, entdo ele comecou a colocar frequéncias a
disposicao das universidades na tentativa de sustentar a ditadura por
mais tempo, através dos meios de comunica¢ao, uma coisa assim...
Nés chegamos tarde nisto ai, tem varias universidades que ja
estavam com radio ha mais tempo (VAZ, 2017).

Contudo, o jornalista acredita que a Radio foi fundada e acabou se
acomodando, fazendo uma programacao prioritariamente musical sem desempenhar

0 papel que o governo queria que ela tivesse.

Eu acho que a Radio ndo se apropriou desse lado de fazer o lado da
Universidade fosse para que lado fosse, entende? Ela n&o serviu
como um aparelho para sustentar o pensamento da reitoria, o
pensamento do Ministério da Educacao, ela também néo fez isso, ela
nao cumpriu este papel, se € que este papel ela chegou a ter, mas
ela ficou ali, se acomodou, ndo quis dar um grande passo (VAZ,
2017).

Foi desta forma que Universidade recebeu a sua concesséao na terceira fase
dos cinco periodos historicos das radios vinculadas ao setor publico proposto pela
pesquisadora Zuculoto (2008, p. 10). Iniciou suas transmissdes experimentais em
agosto de 1980, e teve sua inauguracado oficial no dia 08 de janeiro de 1981 j4 na

quarta fase:

Terceira fase — Fase de Ouro do Radio Educativo — pode ser
classificada como a “época de ouro” da histéria da radiofonia do
campo publico, com o apogeu do Radio Educativo. Periodo de
consolidacdo da radiofonia mais voltada para o ensino instrucional.
Também da educagdo nao-formal, com formagdo de cadeias
retransmissores, tendo a Radio MEC-Rio como a cabeca de rede
principal e a Cultura AM de S&do Paulo, agora ja nao-comercial, como
referéncia em franca consolidacdo. E a fase do SINRED - Sistema
Nacional de Radiodifusdo Educativa, que relne emissoras
educativas em coproducdes e transmissdes de programas em cadeia
nacional. Inclui as décadas de 70 e 80; 42 fase — A explosdo das
FM’s universitarias — com o grande crescimento do niumero das FM’s
também no campo publico, pela disseminacdo de concessfes a
universidades, é a fase da organizagdo conjunta, em especial das
emissoras universitarias. O entdo chamado sistema educativo busca
organizar-se através de redes formais e informais. A Radio MEC
tenta reeditar o SINRED. Mas uma das grandes movimentacbes
deste periodo é o trabalho integrado de coberturas das SBPC'’s -
Reunies Anuais da Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia - pela Rede Universitaria de Radios. Embora tivesse, entre
as coordenadoras, a Radio MEC-Rio e contasse com a integracéo de
outras estatais, a Rede para coberturas das SBPC’s fez histéria
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comandada principalmente pelas universitarias, dai o seu titulo. A
fase se estende por todos os anos 90 e também é caracterizada pelo
fato de as préprias emissoras passarem a se autodenominar radios
publicas.

Ja Blois (2003, p. 36) propde uma classificacdo diferente. Analisando a
classificacdo da autora, a Radio Federal FM teria sido outorgada a Universidade na

guarta fase e inaugurada na quinta fase.

Quarta Fase, entre 1967-1979, quando o radio educativo, nao
fugindo ao que se passava na éarea da comunicacdo, fruto do
momento politico por que passava o pais, foi marcado por acdes
centralizadoras de utlizagdo do radio para fins educativos pelo
Estado. A criacdo de centros produtores regionais e a introducao de
uma postura cientifica norteando todas as fases do processo
(diagndstico/planejamento/producaol/veiculacdo/recepcao) de ofertas
educativas via radio, fizeram o diferencial deste periodo, que nos
colocava em igualdade com outros paises mais avangados quanto a
tele-educacado via radio. Quinta Fase, iniciada em 79, assinalou a
conjugacdo de meios massivos a Educacdo e se consolidou com a
inauguracdo de FM educativas, com a interacdo das emissoras em
um sistema, com novos espacos se abrindo para a atuacao do radio.
O fim do SINRED/ Sistema Nacional de Radiodifusdo Educativa
encerrou esta fase de tdo grandes ganhos para o Radio Educativo
(BLOIS, 2003, p. 36).

Apesar de diferentes com relacdo as datas, nota-se que as classificacbes
acabam remetendo a uma mesma caracterizacao para os periodos. Durante a sua
narrativa, Vera Lopes (2017) também lembra dessa época em que as universidades

recebiam outorgas de radio.

[...] a partir entdo de 1976, 1977, comecaram as universidades a
ganhar as FM'’s, que é o caso aqui da nossa de Pelotas, a de Rio
Grande gue veio um pouquinho depois e depois teve outras radios, ai
eu ndo me lembro bem, Santa Catarina parece que ndo tem, mas
Parana tu vais encontrar e praticamente em todo o nordeste
brasileiro todo mundo ganhou, tinha uma radio FM educativa
vinculada a universidade (LOPES, 2017).

Em sua fala, também discorre sobre como era a criacdo de contetudo e a
programacao das radios universitarias, chamando a atencdo para a preocupacao
com a divulgacdo do conhecimento gerado dentro da universidade através do
ensino, pesquisa e extensdo, 0 que na area de jornalismo € denominado jornalismo

cientifico.
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Muitas dessas radios fizeram trabalhos extremamente significativos
de divulgacdo do que se fazia dentro da universidade, para fora e
divulgar principalmente aquilo que estava se fazendo, 0 que a gente
conseguia traduzir, porque o jornalismo cientifico € uma das coisas
gue a gente se surpreende com a prépria dificuldade, porque tu
sabes como é dificil traduzir os trabalhos. Mas tudo isso € um
universo absolutamente fascinante € um grande campo de atuacdo
para as radios (LOPES, 2017).

Blois (2003, p. 39) aponta em sua pesquisa alguns numeros relativos a
presencga das radios FM’s educativas no Brasil. Para a autora, a utilizagdo do radio
com uma perspectiva educativa no Brasil deixa a desejar, refletindo diretamente no
namero de emissoras comerciais e educativas em operacdo que, segundo a

pesquisa, é desproporcional.

Em 1995, 66 emissoras educativas operavam no Brasil, em FM,
Ondas Médias, Ondas Curtas e Ondas Tropicais. Do conjunto das 44
FM’s Educativas em operacdo, destacavam-se as que mantinham
algum vinculo com instituicdes de ensino superior (IES) e que, por
isso, sdo chamadas de Radios Universitarias. Quanto a esfera
administrativa da Instituicdo de Ensino Superior, havia R&dios
vinculadas a universidades publicas federais, estaduais, municipais e
de natureza privada. Enquanto a maioria das OM pertenciam a
Universidades Publicas e Federais, ndo existindo emissoras no
ambito das Publicas Municipais, as FM estavam igualmente
localizadas em Universidades Federais e Estaduais, tendo uma Unica
representante na esfera publica municipal e trés pertenciam a
universidades particulares (BLOIS, 2003, p. 39).

Em Pelotas, a Sociedade Radio Pelotense, primeira radio do interior do Rio
Grande do Sul, foi fundada em 1925 por um grupo de amigos. A Radio Pelotense,
atualmente, € a mais antiga radio em funcionamento no Brasil (FERRARETTO,
2002). Além de dar um panorama cultural, econémico e politico da época, o autor

descreve como surgiu a emissora:

Em 1925, no préspero comércio de Pelotas, a elite trocava ideias em
frequentes e comuns rodas de bate-papo. [...] Em uma delas, no
Palacio de Cristal, o proprietario Carlos Sica, seu tio Tobias Sica e o
primo Jodo Abrantes, além dos amigos Antonio Nogueira Filho,
Baldomero Trapaga y Zorrilha e Alexandre Gastaud, empolgados
com a captacdo das emissoras, em especial, da Argentina, tém a
ideia de criar uma entidade reunindo os adeptos da radiodifusdo. Era
0 embrido da Sociedade R&dio Pelotense, primeira emissora do
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interior do Rio Grande do Sul e a mais antiga em atividade
(FERRARETTO, 2002, p. 58).

Na cidade, existem varias radios, as principais, além da pioneira Radio
Pelotense, sdo a Radio Alfa FM, atualmente Mais Nova FM, fundada em 1979, a
Radio Universidade AM, vinculada a Universidade Catdlica de Pelotas e instituida
em 1967, a Radio Atlantida FM, antiga Radio Gaucha, formada em 1981, a Radio

Cultura AM, criada em 1933 e a Radio Tupanci, inaugurada em 1979.

2.3. Astecnologias do radio em movimento

Confrontados com tantas alteracfes, tornou-se necessario para 0S
radialistas desafiarem-se, adaptando sua rotina de trabalho, sendo as vezes
necessario o estabelecimento de novas préticas, tendo como objetivo a

sobrevivéncia a novos tempos e novas tecnologias.

A obra também deve se concentrar na mudanga, em lugar da
continuidade, embora se lembre aos leitores de quando em quando
qgue, ao se introduzirem novas midias, as mais antigas ndo sé&o
abandonadas, mas ambas coexistem e interagem. Com o surgimento
das publicagbes, os manuscritos continuaram sendo importantes,
como aconteceu com os livros e o radio na idade da televisdo
(BRIGGS e BURKE, 2016, p. 15).

Cada nova tecnologia inserida no cotidiano do radio acaba transformando
todos os processos de trabalho, além de aumentar a qualidade do conteudo e,

muitas vezes, alterar o formato e ampliar as formas de interagdo com o publico.

Novas tecnologias, abordagens conceituais e demandas do publico
surgidas e ou consolidadas na primeira década do século XXI
fizeram que o radio se modificasse em alguns aspectos, embora
suas caracteristicas basicas tenham sido mantidas. O cenario de
atuacao profissional, no entanto, de fato se alterou. Técnicas e
tecnologias empregadas evoluiram (FERRARETTO, 2014, p. 13).

Segundo Calabre (2002), até a década de 1950, ano em que a televisao
comegou a chegar aos lares brasileiros, o radio cumpriu o papel social de promover
uma integracdo da sociedade para além dos limites fisicos, rompendo a barreira da

comunicacdo, mesmo com os altos indices de analfabetismo do Pais, por se tratar
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de um veiculo sonoro. A partir deste periodo, o radio tornou-se mais acessivel a

populacdo. Blois destaca alguns nimeros relativos ao FM:

Na pesquisa realizada foi possivel concluir que o Radio em FM tem
apresentado evolucdo crescente no Brasil. Se, em 1973, 23
municipios j& tinham no ar emissoras FM, este numero subiu, em
1984, para 377 municipios e para 586, em 1988. A década de 90 se
iniciou com 1.249 municipios dispondo de FM. A proposta do
Ministério das Comunicagfes / MC era ampliar, consideravelmente,
as possibilidades de uso das FM’'s até o ano 2002, prevendo a
criacdo de mais 4.200 canais, 3000 canais a serem distribuidos aos
municipios que ainda n&o possuiam emissoras FM e destinando os
demais 1.200 canais para municipios ja atendidos (BLOIS, 2003, p.
46).

Entre outras modificacdes relevantes na histdria do radio podemos citar, o
advento do celular, as unidades moéveis, a consolidacdo da internet e o advento da
televisdo que, segundo MAGNONI (2013), acabou levantando varias previsdes
pessimistas sobre o futuro desse meio de comunicacdo de massa.

Segundo DeFleur & Ball-Rokeach (1993) o radio, em seu inicio, buscou por
uma forma adequada de sustentacéo financeira. Varios esquemas foram propostos,
como de um fundo financiado pelos ouvintes e, até mesmo, de filantropia, baseada
no que acontece em bibliotecas e hospitais. No meio dessas discussfes, a
publicidade acabou ganhando espagco como fonte de financiamento para as
producdes radiofonicas.

Com efeito ja em 1922 a estacao Weaf vendera tempo no radio para
mensagens de uma Companhia Imabiliaria de Longlsland que estava
vendendo terrenos. Ai, companhias importantes comecaram a
patrocinar programas. [...] Ao terminar a década de 1920, os maiores
problemas do radio como veiculo de comunicagdo de massa
estavam resolvidos. Quase todos podiam adquirir um receptor
confiavel e a preco razoavel, pagando em prestacdes. Os homens do
radio recebiam lucros generosos ao vender seu tempo para
anunciantes; patrocinadores vendiam eficazmente seus produtos
pelo ar para um mercado de massa; e talentos com grande fascinio
popular captaram a atencao do publico a noite (DEFLEUR & BALL-
ROKEACH, 1993, p. 123).

Em termos de modificacbes relevantes na histéria do radio no Brasil
podemos citar a inser¢éo da publicidade, a partir do Decreto n° 21.111, de primeiro
de marco de 1932, assinado pelo presidente Getulio Vargas, tornando o radio um

veiculo comercial de fato. O carater educativo e cultural permanece, porém com uma
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caracteristica comercial. As empresas passaram a oferecer seus produtos e

servicos, fazendo do radio uma vitrine.

A partir do inicio do decénio de 30, o radio sofre transformacéo
radical. Em 1931, quando surge o primeiro documento sobre
radiodifusdo, o radio brasileiro ja estava comprometido com o0s
‘reclames” — o0 andncio daquele tempo - para garantir sua
sobrevivéncia. A publicidade foi permitida por meio do decreto n°
21.111, de 1° de marco de 1932, que regulamentou o Decreto n°
20.047, nove anos apos a implantacdo do radio no pais
(ORTRIWANO, 1985, p. 15, grifo da autora).

Cabe aqui também destacar o desenvolvimento do transistor, em 1947, o
gual trouxe um novo papel para a radiodifuséo, sobretudo na relacdo entre o ouvinte
e a midia, revolucionando a producdo e a recep¢do da transmissdo por meio do
radio. Segundo Ferraretto (2001), essa nova tecnologia permitiu a alteracéo da fonte
de alimentacao de aparelhos de radio, substituindo-a por pilhas e livrando-a de fios e
tomadas, tornando-os portateis e facilitando sua presenca na rotina dos ouvintes.
Em consonancia, Prata (2008) descreve os beneficios que essa tecnologia propiciou
para o0s radialistas, 0s quais passaram a contar com a possibilidade de
deslocamento, essencial para o surgimento das reportagens de campo, tornando a
invencdo do transistor uma das inovacfes mais significativas do radio naquela

época.

No més de novembro de 1954, custando US$ 49,95 [...] e pesando
apenas 375 gramas, chega as lojas de Nova lorque e Los Angeles o
primeiro receptor transistorizado, o Regency TR-1. Em um ano, 100
mil aparelhos sdo comercializados nos Estados Unidos. Neste
periodo, os radios transistorizados comeg¢am a chegar também ao
Brasil, popularizando-se ao longo dos anos 60. [...] Deslocado de um
lugar de destaque na sala de estar, agora ocupado pelo televisor, o
receptor radiofénico passa com a transistorizacdo, em definitivo, a
acompanhar os ouvintes (FERRARETTO, 2001, p. 138).

O radio deixou as salas, onde era o centro de entretenimento familiar, para
acompanhar o ouvinte individualmente. Por ser uma audiéncia individual, também a
linguagem precisou ser modificada. De acordo com Parry (2012, p. 240),
“‘exatamente quando parecia que a televisao tornaria o radio obsoleto, nos anos de
1960, o portétil e barato transistor deu-lhe um novo sopro de vida. O radio agora

estaria no carro, no banheiro, no jardim, na praia e no escritério”.
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Como ja referenciada, uma das maiores crises vivenciadas pelo radio foi o
surgimento da televisdo, um novo meio de comunicacdo que, além de contratar os
profissionais e imitar os quadros das principais emissoras, também captou grande
parte dos recursos em publicidade que antes eram destinados a eles. Os artistas de
radionovela, os cantores gue se apresentavam nos programas de auditério, os
humoristas e o0s jornalistas acabaram migrando para atuar nos programas de
televisdo. Sem os recursos de publicidade e sem os profissionais, 0s programas
precisaram ser encerrados e uma nova programacgdo foi pensada, mais agil e
informativa.

De acordo com Defleur & Ball-Rokeach (1993, p.126), “o publico mostrou-se,
contudo, completamente volavel, e assim que as familias puderam adquirir um
televisor, alegremente abandonavam o radio a favor da valvula de imagem”. Desta
forma, segundo Ortriwano (1985), o radio precisou buscar uma linguagem mais
econbmica, diminuir seus investimentos em producdo e equipamentos e as
emissoras passaram a rodar mais musicas e dedicar-se as necessidades regionais e

grupos especificos de ouvintes.

Enfrentando a perspectiva do esquecimento, o radio foi obrigado a
descobrir necessidades da audiéncia a satisfazer que ndo estavam
sendo bem atendidas pela televisdo. Saiu-se bem, descobrindo tais
necessidades e o radio remodelou-se segundo novas linhas. [...]
Presentemente, o radio se afigura ter encontrado uma férmula viavel.
Ele atende a sua audiéncia em ocasides quando a televisdo é
inadequada. As pessoas ouvem-no ao acordar pela manha,
enquanto trabalham, dirigem veiculos, correm na rua ou no campo,
estdo jogando, ou coisas semelhantes (DEFLEUR & BALL-
ROKEACH, 1993, p. 127).

Outras tecnologias também contribuiram para a agilidade e evolucdo do
radio, mas também para a sua permanéncia como meio de comunicacdo de massa,
como a popularizacdo do celular, na década de 1990, o qual possibilitou uma
liberdade maior para o radialista, especialmente nas coberturas in loco,
intensificando-as. Os celulares, atualmente sdo fundamentais para o trabalho dos
radialistas, nas transmissdes ao vivo, possibilitando a mobilidade. Além disso, os
smartphones podem capturar videos, audios fotos e enviar textos rapidamente as
redacdes, dando mais agilidade na construcdo das noticias.

A interacdo com 0s ouvintes também se da de forma mais instantanea

através do celular e de seus aplicativos com a ajuda da internet. Ferraretto (2010, p.
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50) pondera sobre a mobilidade que o celular deu ao meio de comunicagéo, bem
como a possibilidade de ser mais um suporte para o ouvinte escutar a programacao
das emissoras. “A integracdo de receptores de radio a gravadores/reprodutores de
MP3 e telefones celulares, estes ultimos com acesso a internet, indica o aparato
tecnolégico a dar mobilidade, facilitando esta nova forma de recepgao”.

Antes do telefone celular, outra tecnologia aliada ao radio, foram os
gravadores, que facilitaram as edicbes de conteudo e captacdo de audio. A
utilizacdo dos gravadores magnéticos no radio brasileiro ocorreu no final da década
de 1940 e se consolidou na década de 1950. Os primeiros gravadores eram

pesados e grandes, mas depois da disseminacao do transistor, ficaram portateis.

Na década de 50, os gravadores de fita de rolo eram grandes,
pesados e movidos a bateria. Para manused-los, era necesséria a
presenca de um técnico. As limitagbes técnicas do aparelho
dificultavam a mobilidade e a agilidade do repérter no campo do
acontecimento. O gravador cassette portétil alterou esse quadro. O
repérter podia colher o depoimento da fonte ndo apenas para
repassar a informagdo em outras palavras, mas para gravar a
entrevista e retransmiti-la aos ouvintes com mais agilidade (DEL
BIANCO, 2009, p. 239).

Surgiram, também, as Unidades Moveis que facilitaram a mobilidade. Antes
disso, as primeiras tentativas de reportagens de rua, utilizaram equipamentos
pesados e de dificil transporte. Da mesma forma, estes recursos possibilitaram um
grande aumento da interacdo dos ouvintes na programacdo das emissoras, 0 que
antes era realizado a partir do envio de cartas. A programacao do radio passou a ter
um viés muito mais voltado aos acontecimentos locais.

A década de 1990 se constitui como outro momento importante para o
veiculo de comunicacédo e forca o radio a se reinventar. Surge o computador, a
internet e o MP3, tornando o universo do radio multimidia. A partir dai, a edicdo da
programacdo ndo depende mais de vérios profissionais, muitas fungdes acabam
sendo extintas, e a atividade passa a ser desempenhada com o acionamento de um
botdo, ou ainda, com um simples clique. Contudo, o profissional precisou de
gualificacéo, para desempenhar varias outras funcées que antes eram divididas com

outros colegas.

A entrada dos computadores nos estudios aposentou definitivamente
0s antigos periféricos analdgicos, como cartucheiras, pick-ups (toca-
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discos) e gravadores de rolo. Foi fantastico, pois operar um estidio
até o meio da década de 1990 era desgastante. O locutor tinha de
colocar discos no ponto, operar cartuchos, cassetes e fitas rolo
simultaneamente a locucdo. Isso tudo gerava erros durante a
transmissdo, 0 que provocava perda da qualidade estética da
emissora no ar. Existem aqueles que ainda recordam, com muitas
saudades, esse tempo, quando os locutores tinham mais autonomia
durante o horério, ou seja, colocavam a mao na massa durante o
programa. Observo nos dias de hoje a facilidade com que se leva um
programa ao ar, por meio de um estudio mais compacto, simples e
racionalizado. [...] Isso enxugou custos e ampliou a qualidade do
atendimento que o radio pode oferecer ao mercado (CESAR, 2005,
p. 49).

Ha de pontuar também a introducdo de sistemas multimidia no Brasil, em
meados da década de 1990, os quais alteraram a natureza do radio, questionando a
validade da definicdo desse veiculo e a sua comunicacdo. A Internet apresenta-se,
no momento, como um suporte complementar para as emissdes em FM. Para o
radio, a Internet pode ser uma concorréncia, um desafio ou uma aliada, destacando-

se como uma nova ferramenta, visto a variedade que o mundo online oferece.

O territério do radio desde sempre imprimiu conquistas sociais que o
asseguraram como um meio forte, capaz de ndo se abalar diante das
inovagbes de ordem tecnolégica com o surgimento de novos
suportes midiaticos ou aprimoramento dos aparatos técnicos nos
meios entdo vigentes. Prova disso foi o surgimento da televisdo no
Brasil em 1950, dos aparelhos domésticos de VHS, configurados
posteriormente em leitores de DVD, os leitores de MP3 e, por
extensdo, a digitalizacdo dos aparelhos de audio. Ndo obstante tudo
isso, o0 radio ainda assegura 0 seu lugar de audiéncia no rol das
preferéncias do publico (GOMES, 2008, p. 4).

Ao pensarmos na relacdo destes dois meios, deve-se considerar 0s
aspectos que os caracterizam e que influenciam a forma como o radio potencia a
estrutura da sua comunicacdo (CORDEIRO, 2004). Tal pensamento converge para
Neuberger (2012), para quem o radio estd sempre buscando novas saidas para as
dificuldades que véao surgindo ao longo dos seus quase 90 anos de existéncia no
Brasil. “Quando se pensa que ndo ha mais sobrevida para o veiculo, ele ressurge
das préprias tecnologias, que poderiam sufocd-lo enquanto veiculo de

comunicagao’.

Nos anos 1990, recursos tecnolégicos distintos pontuaram a
evolugdo do radio. Entre eles o uso dos telefones celulares, as
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formas de gravacgéo digital (CD e MD) e, mais proximo do fim da
década, o uso de computadores para edicdo de audio e um novo
ambiente multimidia como plataforma de transmissdo para
emissoras, que até entdo estavam fixadas apenas no dial
convencional. Este novo ambiente é a Internet. Um conjunto de
equipamentos conectados de forma a transmitir informacdes entre
eles e compartilhar recursos, utilizando uma interface denominada
hipermidia, que conduz o usuario a percursos multiplos em
informacdes, que vao se cruzando e intercruzando, possibilitando
novas interagdes (JUNIOR, 2003, p. 151).

A internet gerou muitas modificacdes nas rotinas dos radialistas, ela pode
ser utilizada como fonte, por exemplo, 0 que antes ocorria por meio de livros e
periddicos. A maioria das emissoras tinha uma biblioteca que servia para as
pesquisas. Além disso, é possivel encontrar material sonoro nas redes para ser
utilizado nas reportagens. A comunica¢cdo com 0s ouvintes admite varias formas na
internet, seja ela por programas, sites e, até mesmo, via redes sociais. A producéo
multimidia exige ainda que o profissional esteja preparado para gerar contetdo para
diversos meios de comunicacao.

Para Ferraretto (2014, p. 17), “no inicio da década de 2000, tornou-se
ultrapassada a ideia de radiodifusdo como conceito dominante em radio e em
televisdo”. Atualmente, o radio esta passando por uma grande transformacao
através da internet e suas novas plataformas que possibilitaram a adesdo a novos
suportes de recepcao. Hoje podemos ouvir emissoras de todo o mundo no celular,

na TV, no computador entre outras tecnologias que permitem a conexao.

O Rédio no Brasil constituiu-se na primeira manifestacédo tecnolégica
de uma realidade virtual e hoje caminha em espacos
desterritorializados (o radio na internet), evoluindo sempre, firmando
posicao sem saber, realmente, que “cara” ira ter (BLOIS, 2003, p. 44,
grifo da autora).

As novas tecnologias e a informatizacdo substituem antigos processos de
trabalho, muitas vezes manuais, deslocando-os para as maquinas. Confrontado com
tantas alteracdes, tornou-se necessario para os radialistas desafiarem-se adaptando
sua rotina de trabalho, sendo as vezes necessario estabelecer novas praticas, a fim

de sobreviver a novos tempos e novas tecnologias.
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3. A RADIO FEDERAL FM E SUAS NARRATIVAS

3.1. De Cosmos a Federal FM — As mudancas ndo foram sé no nome

Este capitulo apresentara os resultados da pesquisa tendo como base a
Radio Federal FM, as modificacdes pelas quais o meio de comunicacdo passou e
como o oficio de radialista foi impactado por essas mudancas, fazendo com que o
radio se mantenha como veiculo de comunicacdo até hoje. A andlise se dara,
principalmente, a partir das narrativas dos radialistas da Radio Federal FM, analise
de fontes documentais e impressas.

Além de um breve recorte sobre a histéria da emissora em seu website,
registros de seu patriménio humano e producao técnica dos mesmos ainda séo
pouco explorados e difundidos, especialmente no que tange ao papel do oficio de
seus radialistas e seus amoldamentos profissionais em busca de espaco
sobrevivente em um mundo multimidia, que forcaram diversas vezes o radio a rever

sua programacao para manter seus publicos.

O FM ja foi um avanco em relacdo ao AM, o0 AM ja é um
equipamento mais poderoso, mas enfim essas diferencas técnicas
gue tu poderas te informar melhor, porque eu posso até te dizer
alguma coisa que nao seja bem verdadeira, mas em principio o AM é
um equipamento bem mais pesado que exige muito mais e ele esta
inclusive acabando agora, ele tem ai uma mudanca de estratégia nas
ondas que vai sepultar o AM e as radios vao ser todas trocadas para
FM, para Frequéncia Modulada. (LOPES, 2017).

A Radio Federal FM, frequéncia 107,9 FM, funciona a partir da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel) e foi a primeira emissora de carater educativo a
funcionar em canal de FM no Rio Grande do Sul (FONSECA, 2007). Na época ja
existiam radios educativas no estado, porém em Amplitude Modulada como mostra
Zuculoto (2015):

A primeira foi a Radio da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, uma AM inaugurada oficialmente em 1957, em Porto Alegre,
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capital gaucha. Outra AM universitaria deste periodo é a da
Universidade Federal de Santa Maria, no municipio do mesmo nome,
igualmente no Rio Grande do Sul (ZUCULOTO, 2015, p. 71).

Em sua narrativa, Vera Lopes também relembra das duas primeiras radios
educativas do estado, a R&dio da Universidade e a Radio Universidade AM,
respectivamente da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e da Universidade

Federal de Santa Maria.

No caso aqui, por exemplo, no Rio Grande do Sul nés tinhamos as
radios Educativas, a radio da UFRGS que € uma das mais
tradicionais e das mais antigas também, e que é uma AM, a radio de
Santa Maria, da Universidade Federal de Santa Maria que era AM, e
depois comegcaram a vir as FM’s, porque ai ja havia essa
modernidade, que tornou o equipamento do radio bem mais
acessivel tanto no preco quanto na tecnologia (LOPES, 2017).

De acordo com Ferraretto (2007), em 1972, a Ré&dio Itai FM, iniciou suas
transmissdes em Porto Alegre. Ja em Pelotas, a primeira FM foi a Radio Alfa,
inaugurada em 1979. Em sua narrativa, o jornalista Roberto Engelbrecht destaca
gue em Pelotas o radio, em Frequéncia Modulada, chegou tardiamente. O motivo do
atraso € que, a época, 0s equipamentos com possibilidade de sintonizar as
emissoras FM eram muito caros, embora os carros fabricados ja tivessem os

aparelhos com FM.

SO para veres 0 atraso da coisa, aqui para nos, em 1974, o pai
comprou um FM para ouvir a lItai, depois entrou a Galcha e a
Guaiba, em 1974 se ouvia 14, ja tinha FM e aqui foi entrar em 1980.
[...], mas sO para ter uma ideia, & em Porto Alegre, em 1974, os
caras ja tinham radio que estavam transmitindo na grande Porto
Alegre ali e para nos aqui, sO em 1980 foi a primeira
(ENGELBRECHT, 2017).

Em Pelotas, Engelbrecht recorda, em sua narrativa, como ocorreu a
chegada do radio FM e fala sobre as primeiras transmissdes que foram realizadas

por pessoas curiosas que se reuniam em grupos para explorar a nova tecnologia.

A primeira FM que entrou no ar foi a Alfa, mas tinha o tal do FM
Discotec que era um trailer, ficava na Dom Joaquim com Parque
Ténis, naquela pracinha ali, e os caras tinham um transmissorzinho,
gue transmitiam as mausicas que tocavam no toca-fitas deles ali e
juntava de gente, porque do carro dava para ouvir e 0S caras
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colocavam o som e ficavam transmitindo para aquele bolinho ali
(ENGELBRECHT, 2017).

A Radio Alfa FM foi inaugurada em 1° de outubro de 1979, ligada a
Universidade Catdlica de Pelotas, atualmente chama-se Mais Nova. Logo em
seguida, em 8 de janeiro de 1981, a Radio Federal FM, na época Radio Cosmos, é
inaugurada, sendo que ja estava em funcionamento em carater experimental desde
1980.

Pela equipe gestora das duas fases passaram nomes como 0S dos
professores José Maria Marques da Cunha (1977-1984), Sebastido Ribeiro Neto
(1984-1989) e Jodo Manuel dos Santos Cunha (1989-1993), o jornalista Roberto
Gustavo Engelbrecht (1993-2013), a jornalista Vera Lopes (janeiro de 2013 — julho
de 2013), os professores Leandro Maia (Julho de 2013 — abril de 2014) e Ricardo
Fiegenbaum (abril de 2014 — julho de 2016), a pesquisadora deste trabalho, Silvana
Moreira (julho de 2016 — setembro de 2016) e atualmente é dirigida pelo publicitario
Rafael Cavalheiro.

Em seu inicio, a Radio Federal FM era vinculada a Pro-Reitoria de Extenséo
e Cultura, entretanto, em 1993, quando recebeu a atual nomenclatura, passou a
lotagéo para a Coordenagdo de Comunicacdo Social da Universidade, por decisao
do Conselho Universitario. José Marques da Cunha relembra sobre a indicagdo do
nome Radio Cosmos que foi dada pelo reitor Delfim Mendes da Silveira. “Ele
escolheu o0 nome da Radio, com o nome de Radio Cosmos, e depois trocaram para
Federal FM”. O novo organograma da Universidade, ja com a nova nomenclatura
mostra a estrutura pertencendo a Reitoria, dentro da Coordenadoria de

Comunicacéo Social.
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FIGURA 1 — ORGANOGRAMA DA UFPELA EM 06 DE MAIO DE 1993
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Fonte: https://wp.ufpel.edu.br/scs/consun/resolucoes/. Acesso em: 20 de janeiro de 2019

A mudancga gerou uma grande rejeicao por parte da comunidade académica.
Segundo Vaz (2017) a ideia era se igualar a R&dio Universidade ligada a
Universidade Catdlica de Pelotas. “E entdo criou esse nhome Federal FM, que na
época criou um mal-estar muito grande, porque Federal lembrava Policia Federal,
lembrava Radio Patrulha, Policia Rodoviaria Federal, uma coisa assim...”. Muitas
confus@es entre as duas emissoras ja vinham ocorrendo, como revela a narrativa de
Engelbrecht:

A Radio na época, a Cosmos, recebia correspondéncia para a Radio
Universidade Catodlica, se o préprio Correio fazia confusdo com a
Radio da Catdlica e a Radio da Federal, porque eles ndo... e vamos
ter as duas com praticamente o mesmo nome. Radio Universidade
Federal de Pelotas, ndo... (ENGELBRECHT, 2017).

Em 6 de maio de 1993, por decisdo do Conselho Universitario da UFPel, a
Radio Cosmos passou a se chamar Radio Federal FM, através da Resolugéo
1/1993. Esta data estd incorreta no website da emissora que aponta a decisdo do
Conselho como sendo do dia 18 de julho de 1992.


https://wp.ufpel.edu.br/scs/consun/resolucoes/
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FIGURA 2 - ATA 1/1993 DO CONSELHO UNIVERSITARIO
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Fonte: Arquivo do Conselho Universitario da UFPel

Engelbrecht (2017) relembra como ocorreu a mudanca da parte técnica,

como por exemplo, as vinhetas, que segundo ele ocorreu de forma gradual.

E a mudanca, ndo foi que nem nés, que eu queria mudar da noite
para o dia, se € para mudar entdo vamos mudar, mudar tudo, de
Cosmos para Federal, que foi uma ordem do Conselho Universitario.
N&o vai mudando gradual. Isso ndo existe. Muda da noite para o dia,
a Gaucha mudou no outro dia era Atlantida, iniciou huma segunda-
feira, todo mundo ouvindo a Gaulcha e ndo agora € Atlantida e
morreu, ao tal ponto que apagou da cabeca das pessoas a gaulcha.
O que que fizeram na Federal? Claro que ela tocou muito mais
tempo. Mas, ah, muda gradual, ai muda isso, muda o nome do
programa, muda as vinhetas, ndo, mas ndo muda agora, espera.
Como que ndo cara? Tem que mudar tudo. E o ideal era preparar
tudo antes e mudar.

Inicialmente, a emissora atingia as cidades de Pelotas, Capédo do Leéo,
Cangucu, Morro Redondo, Séo Lourenco do Sul, Piratini, Turugu, Pedro Oso6rio, Rio
Grande, Arroio do Padre, Pinheiro Machado, Candiota, Arroio Grande, Hulha Negra,
Jaguardo, Bagé, Sao José do Norte, Mostardas, Tavares, Santa Vitoria do Palmar e
Santana da Boa Vista. Engelbrecht (2017) recorda que em uma viagem para Porto
Alegre conseguiu sintonizar a radio na capital: “Atingia Porto Alegre, eu na ponte de

Guaiba eu ouvi ela, no carro”, afirma o radialista.
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De poténcia ela chegou a alcancar, entrava em Bagé, teve pessoas
ligando de Dom Pedrito, aqui, Cacapava, isso aqui tudo pegava
tranquilo, Porto Alegre, Camaqua, Tapes... para baixo, Santa Vitéria
entrava, Chui eu ndo lembro. Era um bom alcance (ENGELBRECHT,
2017).

Sem manutengdo adequada, mais recentemente o transmissor perdeu
poténcia e passou a alcancar apenas algumas cidades proximas a Pelotas. A Radio
Federal FM também pode ser sintonizada via internet, no endereco do seu website e
em outros aplicativos de radio. A radialista Zari Machado rememora que em alguns
momentos o transformador estragava por conta da sobrecarga. Segundo a radialista
o radio ficava fora do ar varias vezes e algumas delas, dependendo do problema,

por um longo periodo.

Caia um temporal e a Radio saia fora do ar. Bah quando estourava
aguela, como chamavam, o tipo de uma célula (valvula), a gente ja
ficava triste, porque poderia ser uma semana ou um més fora do ar.
Ai o pessoal malhava: - Ah, a Radio vive fora do ar. Agora tem
transmissor novo tem tudo, agora mudou, tem tecnologias novas, e
tudo informatizado (MACHADO, 2018).

Maria Alice Estrella (2017) lembra de um periodo de aproximadamente seis
meses em que a Radio ficou fora do ar, por um problema no transmissor. A radialista
conta que a emissora retornou ainda com problemas e os radialistas eram cobrados
na rua, o que também sinalizava a sua audiéncia: “cobravam muito isso na rua e foi
ai que eu me dei conta de como nés éramos ouvidos. Foi pelas cobrancas: Poxa, a
Réadio que eu mais ouvia, a Radio Federal é dez, cadé a Federal? Cadé a Federal?
Isso era constante, era diario este comentario na rua”.

Os problemas persistiram por muitos anos. Mais recentemente, entre
setembro de 2018 e abril de 2019, a Radio esteve fora do ar, operando com parte da
programacado apenas pela internet. Em abril, a Universidade conseguiu passar o
transmissor para a nova torre e reiniciar as transmissdes. A nova torre foi adquirida
pela UFPel em 2016, porém, com a crise nas universidades, ndo conseguiu finalizar
as obras de infraestrutura necesséarias para a instalacdo do transmissor. O novo
endereco do Parque de transmissdes é a Rua Alberto Rosa, no antigo prédio da

Associacao Atlética Banco do Brasil (AABB).
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3.2. Daconcessao ao inicio das transmissdes

A liberacdo da transmissdo pelo Departamento Nacional de
Telecomunicagtes (Dentel) do Ministério das Comunicagdes ocorreu com a Portaria
953, em 14 de setembro de 1977 (ANEXO 1). O instrumento legal outorgou
permissdo a Universidade Federal de Pelotas para estabelecer, sem direito de
exclusividade, uma estacao de radiodifusdo sonora em frequéncia modulada, com
fins exclusivamente educativos, sob a denominagcdo de Radio Cosmos. Sobre a
burocracia que a Universidade precisou realizar para conseguir a concessao, o

primeiro diretor da emissora conta como ocorreu:

Eu estava em um coquetel no quartel general, conversando com
Dom Antbnio, que era o reitor da Universidade Catdlica e eu estava
como diretor da Radio Universidade, da RU, desde 1967, desde a
instalacdo e isso era 1976. Quando o doutor Delfim, que foi o
primeiro reitor da Universidade Federal, foi o fundador da
Universidade Federal disse ao Dom Antbnio que precisava que eu
colaborasse com a Federal, mas que precisava da ajuda do Dom
Antdnio que ele me cedesse parte do meu trabalho para que eu
pudesse ajudar a Federal a ver se conquistasse um canal educativo
de FM que néo seria nem concorrente da RU, porque nao teria
comercial. Que ele ja tinha mandado duas pessoas ao Rio de Janeiro
para a obtencdo do canal e nao tinha resposta nenhuma. Ai Dom
Antdnio disse a ele que eu poderia colaborar e combinamos de fazer
uma visita |l& no campus e o dia que eu fui ao campus tinha chovido
um horror, aquela estrada era um barral e eu cheguei 14, fui almocar
com ele la e ai ele me contou que queria antes de sair, deixar uma
radio para a Universidade com a concessdo. Eu falei: O senhor me
da uns 15 dias, que eu vou tentar. Ai eu peguei o telefone, liguei para
o Rio, pedi para falar com a pessoa encarregada da distribuicdo dos
canais educativos e conversando com ele e tal. E aquela historia que
eu digo também, quando a gente tem um pouquinho de boa vontade
as coisas facilitam e eu falando com ele disse que era do Rio Grande
do Sul, que era de Pelotas que era da Universidade Federal... Ai diz
ele para mim: - Ah, galcho, eu sou de Jaguarao, diz ele para mim,
engenheiro Assis Brasil. Ai eu contei a historia para ele e ele me
disse: - Olha professor eu vou Ihe mandar um telex amanha. Entdo
no dia seguinte ele me mandou um telex dizendo que tinha um canal
e que deveria seguir 0s seguintes tramites, aqueles normais, entao
peguei o telex entreguei para o doutor Delfim e ele chamou o
secretario Renato Araudjo e disse: - O que o professor Cunha te pedir
a partir de agora tu providencia, mas ndo precisa comentar com
ninguém, vamos fazer esse trabalho ai sem alardear (JOSE
MARQUES DA CUNHA, 2017).

A partir de entdo, foi feito o requerimento, a documentacéao foi juntada e

enviada para o Ministério das Comunica¢des em Brasilia. José Marques da Cunha
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(2017) relata que “depois de um més, mais ou menos, veio a resposta do Ministério
gue precisava fazer um projeto técnico, precisava dizer quais 0s equipamentos iam
ser utilizados para que o Ministério fizesse um estudo se iria ser aprovado ou nao”.
Cunha também recorda sobre como foi realizado o projeto técnico da Réadio, que

deveria ja prever as definicdes de equipamentos que a emissora iria adquirir.

Ai quando chegou na época de projeto técnico, nds contratamos o
engenheiro Claudio Lorine que eu ja o conhecia da Catdlica, da Alfa
e de Rio Grande, que foi o que fez o projeto técnico, porque ele € um
engenheiro muito conhecido, muito competente, entdo nesses casos,
guando tu vai concorrer com alguma coisa, tu tens que fazer uma
coisa certa, entdo tinha que ter um engenheiro competente, e ele era
um engenheiro competente. Ai o Claudio Lorine fez todo o projeto,
entramos, e ai comegou a se pensar na compra dos equipamentos,
entdo se comprou um transmissor importado, o transmissor veio e a
localizacdo da Réadio foi uma briga para conseguir (JOSE MARQUES
DA CUNHA, 2017).

O primeiro diretor da Radio conta como se deu a concesséao da primeira FM,
gue também foi a ultima FM outorgada diretamente a uma Universidade. A partir
deste periodo, os canais eram outorgados a uma Fundacdo de Apoio das

Universidades.

A radio Cosmos, hoje Federal FM, foi a Ultima emissora educativa
concedida no regime de ser licenciada a propria instituicdo. Por que
gue eu te digo isso? Porque logo em seguida eu fui colaborar com
Rio Grande, a FURG, também quem fez a documentacédo da FURG
fui eu, inclusive também fiz os estatutos da FURERG, que é uma
fundacdo que a FURG alimenta. A Radio Federal FM é da
Universidade Federal de Pelotas, a da FURG é da Fundacdo da
Universidade, da FURERG, que é uma fundagcdo criada para
movimentar a Radio (JOSE MARQUES DA CUNHA, 2017).

Na noticia veiculada no jornal Diério Popular do dia 22 de setembro de 1977,
aparecem as informacdes sobre a concessao obtida pela Universidade. Segundo o
veiculo, a UFPel recebeu a primeira concessao de um canal de radio educativo em

frequéncia modulada no Rio Grande do Sul.
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FIGURA 3 - UFPEL TERA A RADIO COSMOS, EM FM. A CONCESSAO JA FOI OBTIDA

Fonte: Diario Popular do dia 22 de setembro de 1977 - Acervo Bibliotheca Publica Pelotense

Outra informagéo relevante e que ndo aparece na historia institucional da
Réadio Federal FM, divulgada em seu website, € que o ato ministerial atendeu “a um
acalentado sonho do reitor Delfim Mendes da Silveira e constituiu um prémio aos
esforcos que desenvolveu para conseguir a concessao recebida quase ao fim de
sua gestdao”. Em consonancia com a noticia do periddico, o fundador e primeiro
diretor da Radio, José Marques da Cunha (2017) fala sobre o desejo do reitor em
constituir uma emissora para a Universidade. “[...], mas o mérito foi a criacdo do
doutor Delfim de conseguir um canal que fazia muitos anos que a Universidade
tentava, tivemos a sorte talvez de entrar na hora certa e conseguir o canal e do

doutor Ibsen que quis continuar o trabalho e instalou a radio”.

Eu tratava diretamente com ele e quando foi no final da gestéo dele,
saiu o canal, entdo foi publicado e tudo. Sé que ele ndo teve
condi¢cBes de instalar a rddio, mas ele conseguiu o canal que eu acho
gue foi o mais dificil. Justamente o que ele queria era que a propria
Universidade pudesse fazer cursos a distancia e pudesse auxiliar a
comunidade mais carente (JOSE MARQUES DA CUNHA, 2017).

Sendo assim, a responsabilidade de montar a infraestrutura da emissora
ficou para o reitor Ibsen Wetzel Stephan, que esteve a frente da Reitoria entre os
anos de 1977 a 1981. Neste periodo, José Marques da Cunha montou a primeira

equipe da Ré&dio.

Ai o professor Laudo Nunes que era o pro-reitor administrativo me
incumbiu também de organizar a equipe da Radio, foi ai que eu
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convidei entdo o Roberto Engel, o Cleber Luiz, o Virgilio era o técnico
da Radio, que ja era o técnico da RU, e a Vera também foi
contratada (JOSE MARQUES DA CUNHA, 2017).

FIGURA 4 — RADIO COSMOS INICIARA TRANSMISSOES NO DIA 15

Fonte: Diario Popular do dia 05 de junho de 1980 - Acervo Bibliotheca Publica Pelotense

A noticia informa que a Radio Cosmos iniciaria as transmissées no dia 15 de
junho de 1980, em carater experimental, sendo a primeira emissora educativa da
regido Sul em frequéncia modulada. Nota-se um possivel desconhecimento do
periodico sobre a frequéncia modulada (FM) e amplitude modulada (AM), tendo em
vista que a Cosmos foi a primeira radio educativa em frequéncia modulada do
estado e ndo da zona sul. José Marques da Cunha destaca como era a

programacao, a equipe e as dificuldades da emissora em seu carater experimental.

A experimental era uma equipe pequena, ai funcionava poucas
horas, comegava, vamos supor, as 10h da manha e ia até as 19h, a
Hora do Brasil, ai quando a programacédo tinha que, porque ai tu
mandavas uma programacao também para o Ministério, tinha que
seguir uma grade. E entdo essa grade a gente compunha a medida
da necessidade, no caso. Ai quando estava na experimental, tinha
uma grade pequenininha, e quando tu vais inaugurar o transmissor,
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ai tu j4 tinhas um grupo maior, uma programagdo maior, mesmo
assim, na Cosmos, sempre com dificuldade para contratar gente.
Mas era muito dificil, fogdo ndés comprdvamos, nos reuniamos,
geladeira a gente se cotizava e comprava, porque ndo tinha, a
Universidade nao dava, ndo tinha no orcamento, e a gente precisava,
e como te disse, colocava lonas, porque néo tinha telhado, era uma
laje sO, entdo chovia dentro (JOSE MARQUES DA CUNHA, 2017).

J& nas informacgfes que constam no website da Radio Federal FM, a entdo
Radio Cosmos iniciou suas transmissdes experimentais em agosto de 1980.
Engelbrecht relata uma série de dificuldades neste periodo de implantacdo da
emissora, o que justifica a diferenca de datas verificada no Diario Popular e no
website da instituicdo. De acordo com o radialista, o parque de transmissdes inicial,
por ter um alcance pequeno, precisou ser removido do campus Capao do Leao

sendo instalado em Pelotas:

[...] foi instalado no campus com um transmissor de 50 watts FM,
cedido pela Escola Técnica na época, e do campus ndo chegava na
cidade, entdao nds precisavamos colocar ela na cidade em outro lugar
de melhor alcance, usando o mesmo transmissor, porque O
transmissor Harris que esta até hoje no ar, ndo tinha chegado em
Pelotas ainda (ENGELBRECHT, 2017).

Engelbrecht (2017) destaca que a Radio foi instalada no campus Capao do
Ledo com um transmissor de 50 watts FM, cedido pela Escola Técnica. Como o
transmissor era de baixa poténcia, a programacdo da emissora ndo chegava na
cidade. Em sua fala, Engelbrecht acaba concluindo que a primeira radio a transmitir

em FM em Pelotas foi a Radio Tupanci.

A colocacdo no campus foi em cima do prédio, daquele prédio 38,
39, uma coisa assim, na entrada do campus, e ndo chegava, a
poténcia dela era muito fraquinha, o transmissor esse que tinha, que
ele foi colocado e ndo chegava, a poténcia dele, e era um troco
enorme também, e super antigo, 0 que me chamava atengcédo é que
aquilo foi um projeto de um professor da Escola Técnica, no pos-
guerra. Que era um transmissor, agora que estou lembrando um
detalhe, ndo era, ele foi um projeto da Escola Técnica, ele foi
montado pela Escola Técnica, s6 que ele estava em uso pela
Tupanci. A Tupanci € que usava esse transmissor no estudio para
mandar o audio para a antena, e para colocar no ar. Quer dizer, a
Tupanci estava operando em Pelotas em FM, muito antes de surgir o
radio FM em Pelotas, antes de qualquer outro. Porque eles
simplesmente transmitiam do centro até a antena (ENGELBRECHT,
2017).



90

A noticia do Diario Popular também detalha a situacdo técnica da emissora
em seu inicio. De acordo com o periédico, a Radio Cosmos iniciou as transmissoes
com um equipamento de baixa poténcia, 50 watts, que cobria apenas parte da
cidade de Pelotas. Esta condi¢cdo ocorreu até a chegada do Sistema Irradiante
Gates ao Brasil, que, segundo a noticia, se daria em outubro de 1980. José Marques
da Cunha (2017) explica que o carater experimental precisou acontecer pois a
Universidade tinha um tempo para colocar a Radio no ar, caso contrario perderia a
concessao: “Essa do experimental era de 50 watts e a gente usou para nao perder o
canal, porque tinha prazo, tinha que instalar até tal data, se ndo instalar tu perdias.
Tu instalas e comunica, ai eles vém e fazem a vistoria”.

A Portaria n°® 4334, de 17 de setembro de 2015!° do Ministério das
Comunicacdes, que dispde sobre o servico de radiodifusdo comunitaria, permite que
uma Radio Comunitaria tenha uma poténcia efetivada irradiada de no méaximo 25
watts, que permite a transmissao do sinal para um raio de mil metros apenas. Ja o
transmissor definitivo da Radio tinha uma poténcia de dez mil watts.

O jornalista lembra que a antena precisou ser instalada no alto do prédio da
Faculdade de Odontologia para que o sinal pudesse ser sintonizado em Pelotas,
porém este ainda era fraco. Em sua fala, é possivel notar as dificuldades que a
equipe passou para conseguir colocar a emissora no ar. Engelbrecht compara o
baixo alcance do transmissor utilizado na fase inicial da Radio com as transmissdes
atuais das radios comunitarias que funcionam, atualmente, com metade daquela

poténcia.

Para ter uma ideia de poténcia, porque isso ai poténcia, dizer que era
50 watts, eles diziam que era, mas estar transmitindo em 50, as
radios comunitarias hoje tém poténcia de 25, entdo ndo teria como
chegar aqui na cidade nem com o dobro de poténcia. Entdo houve
essa tentativa em agosto ndo deu certo, ai se trouxe para o edificio
da Odontologia, sétimo andar, a Radio toda para dentro de uma sala
do lado dos elevadores, sobe onde estd o motor do elevador da
Odontologia, desce outra escada do lado e entra para dentro da sala
qgue era uma sala que acabamos dividindo tudo, a parte técnica, a
parte de discoteca, a parte de jornalismo, tudo era num bloco sé. Se
colocou a Radio ali, mesmo assim, o sinal era fraco, porque nado
casava com a antena que tinham projetado aqui em Pelotas para
fazer ENGELBRECHT, 2017).

10 http:/iwww.anatel.gov.br/legislacao/normas-do-mc/915-portaria-4334. Acesso em 31 de janeiro de
2018.
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Desta forma, um engenheiro da Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul acabou ajudando a emissora e desenvolvendo uma antena
compativel com o transmissora de 50w. Engelbrecht precisou ir a Porto Alegre

buscar a antena.

O engenheiro da PUC bolou uma antena diferente, s6 que tinha de
apanhar essa antena em Porto Alegre e trazer para ca. Eu me
lembro que eu tinha ido a Canela, tinha ido em casa e o Cunha
(diretor da Radio) pediu para passar em Porto Alegre para pegar a
antena. Eu tinha um fusca, a antena era um pouco maior que o
fusca, e tinha que trazer em cima do carro e eu trouxe
(ENGELBRECHT, 2017).

O radialista conta que com a nova antena, a Radio foi enfim instalada no alto
da Faculdade de Odontologia e as transmissfes experimentais iniciaram mais tarde
que o previsto. Engelbrecht lembra que “o acesso é dificil, tem uma janelinha na
frente do elevador, tem que subir numa escadinha, ir se agarrando, para ir até em
cima do prédio da Odonto, que € uma laje”. Segundo ele, ha uma placa neste local
indicando a instalacdo da emissora que utilizou o espaco até dezembro de 1980.

O diretor José Marques da Cunha também destaca, em sua narrativa, 0
funcionamento da R&dio Federal FM, no prédio da Faculdade de Odontologia.
Segundo Cunha, a infraestrutura era deficitaria, mas era a Unica forma de colocar a
emissora no ar de forma experimental e garantir a concessao do canal que poderia

ser cancelada caso a emissora ndo comecasse a transmitir até determinada data.

A Radio comecgou a funcionar no ultimo andar da Faculdade de
Odontologia, ao lado do elevador, entdo sO6 se podia ligar o
microfone, quando o elevador néo tivesse funcionando, imagina sé a
confusdo. E se conseguiu ali operar com um transmissor
pequenininho com 50 watts em carater experimental. Porque tinha
que entrar no ar. Entdo conseguimos entrar no ar com um
transmissor pequeno de 50 watts (JOSE MARQUES DA CUNHA,
2017).
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FIGURA 5 - COSMOS/FM SERA A PRIMEIRA RADIO EDUCATIVA DA ZS

Fonte: Diario Popular do dia 08 de junho de 1980 - Acervo Bibliotheca Publica Pelotense

A noticia veiculada no Diario Popular apresenta novas informagdes sobre os
primérdios da Radio Federal FM. De acordo com o perioédico, a Radio Cosmos
iniciaria as transmissdes em trés horarios: das 9h as 11h, das 14h as 16h e das 20
as 22h. Em consonancia, Engelbrecht (2017) recorda que “o carater experimental
dela foi 2h de manha, 2h de tarde e 2h de noite. NO6s nos dividiamos os sete, dois de
manha, dois de tarde e dois de noite, e 0 discotecario preparava a programacao
para tocar durante o periodo”.

Apos a chegada do transmissor Harris de 10Kw, passaria a atuar das 8h as
24h sem intervalos. A noticia traz um equivoco na Portaria que outorgou a

concessao do canal a Universidade Federal de Pelotas, que na verdade é a 953 de
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14 de setembro de 1977 (Anexo 1). O periddico evidencia novamente o
protagonismo do reitor Delfim Mendes Silveira na iniciativa de conseguir a outorga
da Radio junto ao Ministério das Comunicacles e a Prontel — Programa Nacional de
Tele-educacado, mas da o crédito ao reitor Ibsen Wetzel Stephan por ter conseguido,
apos 2 anos, 0s recursos junto ao Ministério da Educag¢do para aquisicdo dos
equipamentos necessarios para o inicio das transmissoées.

O periodico também detalha a situacédo técnica da emissora em seu inicio.
Como ja citado, a Radio Cosmos iniciou as transmissfées com um transmissor de
baixa poténcia que cobria apenas a cidade de Pelotas. Esta condigdo ocorreu até a
chegada do Sistema Irradiante Gates ao Brasil, que, segundo a noticia chegaria em
outubro de 1980. Outro destaque é um canal auxiliar que possibilitaria a transmissao
de cursos e palestras em canal fechado sem prejuizo da programacao. Segundo
José Marques da Cunha (2017) o transmissor tinha condi¢cbes de gerar cursos
paralelamente, mas a Radio ndo tinha condi¢gdes de gerar. “O transmissor teria
condicGes de, vou dar um exemplo, fazer um normal com musica seleta, e um de
cursos, mas a gente nao tinha gente, nem recursos”. Engelbrecht também confirma
a impossibilidade técnica e falta de recursos da Radio para colocar este canal no ar
com cursos para a populagao carente, como era o sonho do reitor Delfim Mendes da

Silveira.

No transmissor, esse que esta ai até hoje, havia a possibilidade de
utilizar um canal, paralelo para transmissdo de curso, mais de um
até, mas isso nunca foi feito, o custo era muito elevado, tinha que
utilizar o mesmo transmissor. Tem um cristal que é cortado, que ele
d& naquela frequéncia certinha, a poténcia é uma coisa, a frequéncia
€ outra, com aquela poténcia do transmissor poderia se colocar em
outra frequéncia, um outro transmissora, mas ai teria que colocar
mais uma antena, tinha todo um investimento, e isso ai nunca foi
feito (ENGELBRECHT, 2017).
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FIGURA 6 - RADIO COSMOS/FM INICIA AMANHA SUAS TRANSMISSOES

Fonte: Diario Popular do dia 14 de junho de 1980 - Acervo Bibliotheca Publica Pelotense

Uma nova informacdo aparece na noticia do dia 14 de junho de 1980.
Enfatizando que a Radio Federal FM integrava o Centro de Tele difusdo Educativa
da Universidade Federal de Pelotas, o periddico faz a divisdo do inicio das
transmissdes da Radio Cosmos em duas fases. Na primeira fase, a transmisséo é
feita em mono e a programacao se constitui de musica popular brasileira, orquestras
e musica classica de todo o mundo. J4 na segunda fase, com a chegada do Sistema
Irradiante Gates, a Radio passaria a atuar em estéreo e com uma programacao mais
rica, composta por noticiarios, palestras e cursos. O novo sistema a chegar cobria

toda a Zona Sul do Estado.
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FIGURA 7 — RADIO COSMOS/FM E A 12 EDUCATIVA DO RS

Fonte: Diario Popular do dia 15 de junho de 1980 - Acervo Bibliotheca Publica Pelotense

A noticia do Diario Popular repete as informagdes repassadas nas noticias
anteriores. O titulo, desta vez ja repercute o fato da Radio Federal FM ser a primeira
FM educativa do Rio Grande do Sul. De todo o modo, os titulos refletem uma disputa
de poder, sobretudo em uma regido como Pelotas que vive de um passado rico, com
suas charqueadas, evidenciar o protagonismo € uma forma de ampliar o potencial
politico da cidade frente a Capital.

A noticia destaca novamente a informacdo sobre o canal paralelo. O
periédico informa que, segundo informacdes do diretor José Maria Marques da
Cunha, a Cosmos FM “podera, ainda, orientar e educar através de cursos e
palestras, os moradores das zonas periféricas de todas as cidades da regidao que
receberem o sinal da emissora”.

A iniciativa do reitor Delfim Mendes da Silveira ao projetar a Radio no ano de

1978 é destaque da noticia, bem como a busca de recursos junto ao Ministério da
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Educacéo, que foi realizada pelo entdo reitor Ibsen Stephan, para a aquisicdo dos
equipamentos. Analisando os destaques do peridédico sobre este assunto e as
narrativas dos entrevistados, percebe-se que havia uma disputa entre as

administracdes pela fundacéo da Radio.

FIGURA 8 — RADIO COSMOS TRANSMITE EM ESTEREO DIA 10 DE NOVEMBRO

Fonte: Diario Popular do dia 25 de outubro de 1980 - Acervo Bibliotheca Publica Pelotense

A noticia do Diario Popular repercute o inicio das transmissdes, em 10 de
novembro de 1980, em estéreo. Além disso, sinaliza a chegada do transmissor
Harris, da nova antena e de 14 volumes contendo o restante dos equipamentos

necessarios para a transmissao.
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3.3. Alinauguracao

O periodo de transmissdes em carater experimental proporcionou a
adequacado e aprendizagem dos equipamentos que a equipe da R&dio iria utilizar,
além de, como ja citado, ser um periodo em que a emissora precisou transmitir com
equipamentos improvisados tendo por objetivo manter a concessao da Radio junto
ao Ministério das Comunicacdes, sendo que a Universidade teria um periodo para
instalar a emissora e iniciar as suas transmissfes, caso contrario, perderia a
concessao. Passada esta fase, em oito de janeiro de 1993, a Radio Cosmos é
inaugurada ja com 0s equipamentos previstos no projeto aprovado naquele
Ministério, que como ja citado teria uma poténcia de 10kw.

FIGURA 9 — RADIO FM COSMOS SERA INAUGURADA HOJE

Fonte: Diario da Manha do dia 08 de janeiro de 1981 - Acervo Bibliotheca Publica Pelotense

Na Unica nota encontrada sobre o inicio da Radio Federal FM no Diério da
Manh&, de forma breve, o periddico cita algumas informacfes sobre a inauguracéo
da entdo Radio Cosmos, entre elas, a direcdo de José Marques da Cunha, o horario
de transmissao que, em um primeiro momento ocorreu das 9h as 24h. Em sua
narrativa, Engelbrecht rememora que o horario foi mantido desta forma devido o
problema de transporte para o campus. Além disso, o0 periddico destaca a
programacdo composta por musicas classicas, orquestradas e musica popular

brasileira sob a responsabilidade do discotecario Paulo Oliveira Mancini.
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FIGURA 10 - ZONA SUL GANHA HOJE A PRIMEIRA EMISSORA EDUCATIVA EM FM

Fonte: Diario Popular do dia 8 de janeiro de 1981 - Acervo Bibliotheca Publica Pelotense

A noticia do Diario Popular destaca a citacdo do diretor da Ré&dio, José
Marques da Cunha, que afirma que apds a primeira fase a programagéo seria
ampliada e a emissora “entdo, levara a seus ouvintes cursos, realizados através de
convénios”. O diretor cita a busca de convénios com instituicdes para possibilitar a
oferta de cursos pelos canais auxiliares da Radio.

FIGURA 11 - PELOTAS JA TEM RADIO EDUCATIVO

Fonte: Diario Popular do dia 09 de janeiro de 1981 - Acervo Bibliotheca Publica Pelotense
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A chamada da noticia sobre a inauguracédo da Radio Cosmos, veiculada na
capa do periodico, prevé para marco de 1981 uma nova fase da emissora com a
insercdo na programacao de programas culturais, cursos, informativos, mesas-
redondas entre outros.

FIGURA 12 - RADIO COSMOS-FM INAUGURADA ONTEM NO "CAMPUS" DA UFPEL: E PIONEIRA
NO RS

Fonte: Diario Popular do dia 09 de janeiro de 1981 - Acervo Bibliotheca Publica Pelotense

De acordo com a naticia, a inauguracdo da Radio Cosmos teve a presenca
do reitor Ibsen Wetzel Stephan e do reitor da Universidade Catdlica de Pelotas,
Carlos Alberto de Souza Vianna que acionaram o transmissor. O diretor da
emissora, José Marques da Cunha, falou sobre o carater educativo-cultural da Radio
Cosmos, o pioneirismo e o trabalho a ser realizado de forma integrada a
comunidade. O pro-reitor de Extensado, José Passos Magalhdes, realizou um breve
relato das acfes para a conquista da Radio e salientou o protagonismo do entédo
reitor Ibsen Wetzel Stephan.
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O periddico destaca que € o primeiro canal deste tipo concedido para o Rio
Grande do Sul. A solenidade de inauguracdo contou também com o descerramento

da placa de inauguracéo e um coquetel.

Figura 13 - PLACA DE INAUGURACAO DA RADIO COSMOS

Fonte: Arquivo Pessoal

Engelbrecht também relata alguns problemas com a instalacdo do
transmissor definitivo. Segundo ele, a UFPel precisou construir uma casa para o
equipamento. Porém, a obra ocorreu em uma éarea alagadica do campus Capéao do
Ledo e a construcéo sofreu varias infiltracdes que resultaram em muitas avarias nos

eguipamentos.

A vélvula queimava de seis em seis meses [...]. Qual era o problema
no transmissor? [...] quando foi feita a casinha, fizeram um buraco
embaixo do transmissor de onde vinham os cabos de energia e som
do estudio e era um buraco de 60 por 60, de um metro de
profundidade, num banhado, sempre cheio de agua
(ENGELBRECHT, 2017).

Segundo o jornalista, os problemas foram resolvidos pelos préprios
trabalhadores da Radio que construiram uma tubulagdo acima do solo para passar
0s cabos, com materiais que eles mesmos conseguiram na Universidade.

A equipe que iniciou os trabalhos da Radio Cosmos era coordenada, desde

o periodo experimental, pelo diretor José Marques da Cunha e foi composta pelo
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locutor Cleber Luiz Zurchimitten, falecido em margo de 2016, o operador Francisco
Luis da Silva Magalhdes, também falecido, o operador Giovani Mendes da Silva, o0
técnico Luiz Virgilio Lopes Padilha, o discotecario Paulo de Oliveira Mancini, falecido
em agosto de 2016, o locutor Roberto Gustavo Engelbrecht e o técnico Rudinei
Tellier de Freitas.

[...] e a Radio foi montada com sete pessoas, dois técnicos, dois
operadores, dois locutores e um discotecario. Entrei junto com estes
outros seis. Nesse primeiro momento nos estdvamos formatando o
gue seria colocado no ar no carater experimental, porque teria que
ficar durante um periodo assim, inclusive ndo se tinha disco nenhum,
nem o préprio local no campus estava propicio para alguma coisa
(ENGELBRECHT, 2017).

Um dos principais problemas que surgiram apOs a inauguracdo foi a
localizagdo no campus Capdo do Ledo. Engelbrecht lembra que as
correspondéncias destinadas a Radio chegavam sempre com atraso. Muitas vezes
0s convites chegavam apdés o evento ocorrer, 0 que impedia a participacdo da
emissora e a divulgacdo do evento. Além disso, a dificuldade do transporte e a
distancia de Pelotas atrapalhava a participagcdo de convidados nos programas.
Engelbrecht destaca também que a localizacdo impedia que ela funcionasse em
determinados horarios. José Marques da Cunha (2017) recorda de outros problemas

de infraestrutura no prédio da Radio no campus Capéao do Leé&o.

Ai nés fomos para a entrada do campus ali a direita sem telhado,
tinha uma laje, mas néo tinha telhado, entdo a Radio foi inaugurada e
ndés colocavamos lonas, plasticos em cima dos equipamentos para
gue a Radio pudesse funcionar. Dali entdo fomos |4 para o campus,
para esse prédio da entrada, quando chegou o transmissor, um
Harris importado, um transmissor americano, entdo a Radio foi
inaugurada, isso foi em 81, e ja na gestao do professor Ibsen, que ai
o professor Ibsen assumiu e me chamou e me comunicou que ele
queria que eu continuasse e tal e que teriamos que inaugurar a
Radio (JOSE MARQUES DA CUNHA, 2017).

Cabe ressaltar que o municipio de Capéo do Ledo foi emancipado em 1982
e esta localizado a cerca de 20 km de distancia de Pelotas. Com isso, na época, a
Radio da Universidade Federal de Pelotas passou a ter a sua sede fora da cidade a
gual a sua instituicdo pertencia. José Marques da Cunha (2017) também faz

referéncia aos problemas gerados pela distancia de Pelotas, segundo o ex-diretor “a
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radio funcionava das sete da manhd até a meia noite [...] porque naguela época
tinha falta de pessoal e ndo era informatizada, precisava de um operador para
operar a Radio”. Engelbrecht fala sobre a importancia da sede da emissora ser

modificada para o centro de Pelotas em 2012.

Um grande passo para a Radio foi ter vindo para o centro, porque as
pessoas, professores, entrevistados, correios, porque nés
recebiamos convites para eventos que poderiam ter a cobertura, uma
semana depois, e o proprio entrevistado: - Ah ndo, mas |4 no campus
vocés vao pagar a gasolina? E com a mudanga da Reitoria era
essencial que a Radio viesse para ¢4, com isso ganhou muito com a
exposicao dela, porque o fato de estarmos no centro ajuda bastante,
melhorar a qualidade do som, eu acho que a programagdo est4 num
momento... a Radio hoje eu escuto, eu tenho vontade de ouvir, eu
para ouvir, acho que ela estd mais atual, que foi um problema de
antes nos termos que usar discos dela, isso ai mudou também muito,
era dificil gravar e reproduzir [...] (ENGELBRECHT, 2017).

O radialista também recorda as dificuldades com as correspondéncias
enviadas para a Radio no Capao do Leéo, que segundo ele dificultava o trabalho da
equipe e, muitas vezes, impedia a participacdo da emissora em determinados

eventos.

Porque tudo, essa parte de Correio entdo, olha tem um convite para
o Festival Sesc de Musica... Ah, tem o convite para o langamento...
Terminou ontem... e durou uma semana o festival, nés recebiamos o
convite para participar uma semana depois. Tudo era assim. E ndo
era culpa do protocolo, o protocolo recebia e entregava, muito
distante mesmo. Varias vezes tive reunido com o pessoal do
protocolo: ah pelo amor de Deus, manda para gente logo, porque a
gente vai divulgar uma coisa quando ja foi e essa internet com
certeza, é ferramenta direta. A instantaneidade mudou muito
(ENGELBRECHT, 2017).

O jornalista Vaz (2017) lembra sobre a inauguracao da Radio na sede nova,
localizado no Lyceu Rio-Grandense, um dos prédios historicamente mais importante
da Universidade, localizado em uma regido estratégica, ao lado da Prefeitura
Municipal de Pelotas. A placa de inauguracdo do novo endereco esta datada de 4 de
janeiro de 2013.
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FIGURA 14 - PLACA DE INAUGURAGAO DAS NOVAS INSTALAGOES DA RADIO FEDERAL FM

Fonte: Arquivo Pessoal

Segundo ele, a inauguracédo foi realizada as pressas, alguns dias antes da
nova administragao assumir, uma administragcado de oposigao, “e a Radio ficou sem o
prédio la de fora e sem o prédio que nao tinha sido entrega ainda, ndo tinha sido

vistoriado, entdo ela ficou funcionando na casinha do transmissor”.

No dia 13 de janeiro aquele prédio ja pertencia a outras pessoas, nao
tinha mais nada da R&dio 14, o que tinha da Radio estava empilhado
aqui na atual sede e s6 tinha la o transmissor. A Radio sempre foi
meio tratada como um cusco, ela nunca foi tratada como um céo de
guarda, assim, olha é essa aqui a emissora que é a porta voz da
UFPel, essa é a emissora que vai falar mais alto, que vai falar
grosso, que vai ter retransmissor e na cidade do interior vai ter
antena, vai ter condi¢des, que eu falava isso e me chamavam de: - E
ta louco... Mas a Universidade tem que ser sintonizada em todos os
lugares onde h4d um pé da Universidade. Ela tem que ser sintonizada
em Pinheiro Machado, em Jaguardo, em Rio Grande... em tudo que
€ lugar, ndo pode ser uma emissora que chega ali na quinta e ja ndo
pega mais (VAZ, 2017).

Sobre o fato de a Radio ndo ser prioridade para Universidade, Vaz (2017)
faz vérias criticas com relacdo a isto. O jornalista recorda a falta de manutencéo na
torre da R&dio localizada no campus Capdo do Ledo e que, atualmente, esta

localizada no bairro Porto de Pelotas.
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Mas a Radio sempre, eu tenho essa impressdo assim, a Radio
sempre teve improvisada. Eu me lembro que a primeira coisa que o
rapaz que era chefe do setor de segurancga, o Itibere, la da Prefeitura
do campus. O Jodo Manuel assumiu as 8 horas, as 8h05min ele
disse assim: professor a antena vai cair, nés temos que derrubar a
antena, desmanchar a antena, e ele disse: vem aqui, mas hoje? Eu
estou assumindo a Radio hoje e o senhor vem me dizer que vai cair
a antena e ontem o senhor néo disse isso para o antigo diretor. Nao
porque a gente estava fazendo ndo sei o que... Queriam até derrubar
a antena da Radio, uma coisa assim, sabe? Se a antena ia cair é
porgue ela nunca tinha tido a devida manutencgéo (VAZ, 2017).

Vaz recorda que certa vez, para viabilizar a producdo de um programa de
entrevistas muito importante dentro da grade de programacao da Radio Federal FM,
0 entdo chefe de Comunicacao da Universidade, jornalista Clayton Rocha, precisou
emprestar a sala de onde realiza o Programa 13h, da Radio Universidade, para a
realizacdo das entrevistas. O Saldo 13h, como é chamado, esta localizado na

Associacdo Comercial de Pelotas, no centro da cidade.

NOs conseguimos comecar a fazer o programa no centro, porque
guem era do campus era muito confortavel, mas quem nao era, era
ruim, entdo o Clayton Rocha nos emprestava o saldo do 13h que era
ali na Associacdo Comercial para gente fazer o Federal Entrevista
dali. Ai a Universidade comprou trés links desses de fazer
transmissdo com a antena. E o Fabinho pode te dizer isso melhor,
ele instalou um equipamento, eles compraram trés equipamentos,
um instalou 14 em cima da Associacdo Comercial, para fazer a
transmissdo do Federal Entrevista la para a antena da Radio (VAZ,
2017).

O jornalista revela que por muito tempo o Programa Federal Entrevista foi
produzido na Associacdo Comercial, tendo em vista que 0s entrevistados que
trabalhavam no centro acabavam néo aceitando o convite para dar a entrevista
devido a distancia. “Fazia duas vezes dali e uma vez |4 de fora, porque quem
trabalhava no centro achava muito complicado chegar assim, as 10 da manha no

campus, porque teria que sair 9 e meia do centro e ndo conseguia trabalhar”.

3.4. A programacdao e a cobertura de eventos

Antes de comecar a discorrer sobre a programacao da Radio Federal FM, é

oportuno salientar que a programac¢do de uma radio educativa se difere em varios
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aspectos da programacao das emissoras comerciais. Blois (2003) fala sobre essas

diferencas:

A programacdo de uma emissora educativa € a grande marca que a
difere de uma radio comercial. As formas utilizadas para concretizar
seus propositos e chegar aos ouvintes vao desde as mais didaticas -
0S CUrsos e séries instrucionais - até realizacdes menos formais, mas
nao menos educativas, como o radiojornalismo, séries e spots
culturais ou de utilidade publica, selecbes musicais, a prestacdo de
servicos a comunidade, propostas descompromissadas de interesses
comerciais e modismos fabricados. E a educagdo aberta e
continuada se realizando em linguagem coloquial e com forte apelo
afetivo (BLOIS, 2003, p. 45).

Sobre a programacdo inicial da Radio, Engelbrecht destaca os programas
Chorinhos e Chordes, Classicos em FM e As Orquestras da Cosmos que
apresentavam estes estilos de musica, Vocé faz o Programa que recebia pedidos
dos ouvintes, Federal Pesquisa, que divulgava a producdo cientifica da
Universidade, Drops Cultural, Dicas de Cinema e o BR 107, que tocava musicas
nativistas intercaladas com informacfes sobre o transito na Zona Sul, ao vivo, por
telefone, direto da Policia Rodoviaria Federal, durante a manhd. O programa
Chorinhos e Chordes teve grande destaque na época e culminou com a gravacao,
nos estudios da entdo Radio Cosmos, do unico disco de Avendano Junior, em 1983.
Conforme a narrativa de Vaz (2017) “um programa que fez muito sucesso era o tal
Chorinho e Chor®es, que até hoje deve ter centenas de pessoas na cidade querendo
entender e ndo entendem o porqué este programa terminou”. Na capa do LP consta
um agradecimento a equipe da emissora. O pelotense cavaquinista Avendano Juanior

foi um grande intérprete e compositor de Choro.

Inclusive de noite tinham resumos de Opera que eram explicadas, eu
nao me lembro que dia, mas isso as 10 horas da noite. Antes tinha
uma musica mais ou menos sofisticada das 8h as 10h preparando ali
a chegada. L4 no fim da tarde tinha o Chorinho e Chorbes, tinha
alguma coisa de MPB durante a tarde e ia fazendo aquela mescla, ai
também ndo tinha noticias naquela época, custou muito, mas tinha
avisos da Instituicdo, da Administragdo, avisos, época de matricula,
atividades que a Pré-Reitoria de Graduacao ou de Extenséo ia fazer
em determinado lugar. Essas coisas assim, e isso se fazia através
dos cartuchos aqueles que eu te falei (LOPES, 2017).
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FIGURA 15 - CAPA DO LP FALTA VOCE DE AVENDANO JUNIOR
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Fonte: http://pelotascultural.blogspot.com.br

Vaz conta detalhes sobre outro programa, o Bom Dia UFPel, veiculado no
inicio da manh& com o propdsito de informar a comunidade académica sobre o que
aconteceria durante o dia na Instituicdo. O Programa criado na gestdo do diretor
Jo&do Manuel dos Santos Cunha, entre os anos de 1989 e 1993, iniciava com uma

entrevista curta com algum servidor dando bom dia e destacando algum servico

oferecido ou trabalho realizado pela Universidade.

Foi criado entdo o programa Bom Dia Universidade ou Bom Dia
UFPel que tinha o propésito de comecar o noticiario das 7h15min as
8h para que fosse escutado pelos funcionarios nos énibus enquanto
estavam indo para a universidade. Os Onibus entdo disseram que
nao iam tocar aquilo ali, que nao tinha nada a ver. E esse programa
gue era feito pela Vera Lopes, tinha uma parte que todo o dia eles
entrevistavam uma pessoa na véspera € claro, porque isso era uma
coisa que era gravada, onde a pessoa dava Bom Dia para a
Universidade. Eu me lembro que eu era diretor da editora e um dia
coube a mim dar Bom dia entdo: - Olha, Bom dia a todos, eu quero
recomendar |4 na Livraria tem tais e tais livros, seria interessante...
Cada funcionario, diretor, qualquer pessoa dava um bom dia, que
durava 1 minuto, 1 minuto e pouco para fazer aquela interagéo (VAZ,

2017).

Como ja citado, Vera Lopes (2017), ingressou na Universidade como
produtora cultural com a responsabilidade de cumprir um contrato da Radio com o

SINRED, que tinha o objetivo de produzir uma programacdo regional a ser
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distribuida entre as radios educativas do Pais. O SINRED foi extinto na década de
1990. “Eu me lembro nds fizemos coisas sobre Piratini e a Revolugdo Farroupilha,
peculiaridades, as comidas, o0 que comemos, a ideia desse programa... falando a
regionalidade aqui, coisas peculiares daqui’. O programa produzido tinha o nome de
Meu Brasil Brasileiro e tinha a finalidade de divulgar peculiaridades das diversas

cidades e regides do Pais e, segundo Vera:

[...] era um projeto com a finalidade de divulgar peculiaridades das
cidades e dos diversos recantos do Brasil. Entdo, ai € que foi a
minha participacdo, precisava de um redator, um produtor, um
redator, mas que fosse também um produtor e a minha primeira
tarefa dentro da R&dio Federal foi exatamente essa, cumprir esse
contrato (LOPES, 2017).

Em sua narrativa, Lopes lembra a programacdo que ajudou a conceber,
principalmente da edicdo que foi premiada pela Radio MEC, emissora sede do
SINRED. O programa teve como tema a camisa canarinho desenhada pelo
jaguarense Aldyr Schlee e contou com a participacdo do professor da Faculdade de
Agronomia Eliseu Maciel da UFPel, José Antdnio Duarte da Silva, que fez parte da
selecdo brasileira vestindo a camisa canarinho no pan-americano de 1956,

disputado no México!!. Segundo Vera:

[...] um dos programas que nos fizemos que foi muito bem-sucedido
e foi considerado um dos cinco melhores daquele ano foi o da
camisa canarinho, porgue juntou uma série de coincidéncias. O fato
de ela ter sido desenhada pelo Schlee, que ele j& ndo aguenta mais
(risos), mas foi, o fato de que um dos primeiros jogadores que
usaram aquela camisa canarinho foi uma equipe aqui do Rio Grande
do Sul representando o Brasil em um pan-americano e o capitdo da
equipe era um professor da Agronomia depois que ele deixou a vida
de jogador de futebol, ele ja era formado em Agronomia, o José
Antonio Duarte da Silva, que o nome dele como jogador de futebol
era Duartdo, ele era o capitdo da equipe, entdo aquela equipe tinha
mais gente, eu ndo sei, eu sei que eu entrevistei para fazer esse
programa passagens com o0 Schlee, passagens com o Duartdo,
enfim a gente compds o programa e foi considerado muito bem
sucedido e uma boa locugdo, isso em 1984 (LOPES, 2017).

1A historia do jogador foi encontrada no site http://terceirotempo.bol.uol.com.br/que-fim-levou/duarte-
867 - Acesso no dia 15 de outubro de 2017


http://terceirotempo.bol.uol.com.br/que-fim-levou/duarte-867
http://terceirotempo.bol.uol.com.br/que-fim-levou/duarte-867
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Vaz ainda recorda sobre o programa Coisas em Si, produzido pelo
Departamento de Filosofia, o qual se inspirou para produzir mais tarde o seu
programa Autores e Livros. Segundo o jornalista, nesta época, a partir de 1989,
muitos departamentos da Universidade passaram a produzir programas dentro da
sua area de atuacgdao.

O Breno Hax, que eu reencontrei na Feira do Livro, acho que no ano
passado, € no ano passado. Ele fazia o programa que chamava
Coisas em Si, que era um programa do Departamento de Filosofia,
um programa maravilhoso. Mas era muito bom e foi em cima do
Coisas em Si que eu me inspirei para depois de quatro anos, dar um
certo toqgue de Coisas em Si nesse Autores e Livros, que a gente
falava dos livros, mas também dos autores. E comegaram uma série
de programas nesta época que o professor Jodo Manuel foi diretor
da Ré&dio. Tinha programa do Conservatério de Musica, da Filosofia,
da Agronomia, sei la... Todo mundo fazia programa, e isso meio que
continuou na gestdo do Roberto, porque aquele pessoal ja tinha
agueles programas, entdo tinha o pessoal que fazia o programa de
musica popular, tinha o programa que chamava Santo de Casa, 0
Santo de Casa eu ndo me lembro exatamente quando comecou,
tinha uma porgéo de coisas assim, que foi quando a Radio meio que
comegou a se expor, porque todo mundo quer fazer um programa e
ndo tem onde fazer um programa e havia é claro uma certa limita¢éo,
0 programa repetia um ou dois dias por semana, mas era muito bom!
(VAZ, 2017).

FIGURA 16 - AUTORES E LIVROS

Fonte: Arquivo da Bibliotheca Publica Pelotense
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Ao assumir a direcdo da emissora, o professor aposentado, Jodo Manuel
dos Santos Cunha, decidiu por promover a producdo universitaria através da Radio

e manter programas de musicas classica e erudita.

Nesse sentido, a experiéncia foi bastante positiva: professores e
alunos de unidades como da Medicina, Odontologia, Filosofia, Letras,
Artes, Agronomia, Ciéncias Domésticas, Nutricdo e Conservatério de
Musica garantiram seu espaco na programacao. Alguns até com
expressiva repercussado académica e social, como os produzidos por
estudantes do Curso de Filosofia (0 memoravel Coisa em si) e por
docentes da Faculdade de Medicina. Da programacao anterior, foram
mantidos e qualificados programas como 0s que veiculavam éperas
completas, concertos de musica erudita, trilhas sonoras para cinema.
Todos esses programas passaram a ser oficializados como atividade
de extensdo, coordenados por docente da respectiva area, sendo
gue a atividade proporcionava, em alguns casos, o reconhecimento
oficial como pratica de estagio curricular ou de atividade de extensdo
(JOAO MANUEL CUNHA, 2017).

Engelbrecht relembra sobre o programa BR107 que contava com musica
nativista, muasica regional e informac¢des do transito com participagcdo ao vivo da
Policia Rodoviaria Federal. O programa era produzido e apresentado pelo servidor ja
falecido Wladimir Silveira Martins, que na época era motorista da Radio. Segundo o
radialista, Wladimir pediu para fazer o programa por gostar de nativismo e ser amigo
de alguns policiais rodoviarios, que toparam a parceria. Desta forma, pediu o espacgo
se responsabilizando a iniciar mais cedo a programacgdo da Radio. O motorista, por
morar nas imediacdes do campus Capao do Ledo, teria facilidade de transporte ao

local.

Teve um periodo que iniciou as seis da manha, quando o Wladimir
fazia um programa de manh& e como ele morava la fora, ele pediu
para fazer, entéo ele ligava a Radio de manha e ja fazia o programa
BR 107. Por que BR 107? Porque o programa tocava musica
nativista, o 107 era da frequéncia e o BR é porque dava informacgfes
de como é que estava o transito, com a Policia Rodoviaria Federal
eles dando boletins no meio, conversando... Conversavam um
monte, tinha um outro la na Policia que gostava de participar sempre
e era legal, teve uma fase boa (ENGELBRECHT, 2017).

A radialista Teresa Cunha (2018) concebeu o Programa Contador de
Historias. Na época, Cunha recorda que a emissora possuia uma programacao

voltada principalmente para a musica. Com a entrada dela no quadro de servidores
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da Radio, foi estabelecido que seria produzido um programa de noticias e a

programacao seria diversificada.

Al eu criei esse O Contador de Histérias, que era um programa
literario, eu pegava principalmente autores brasileiros, pegava textos,
pegava crbnicas, pegava contos, pegava um pouco da biografia
daquele autor e era tudo gravado. Ai eu fazia a gravacao da biografia
do autor resumida. Ai depois tivemos outros colegas que também
faziam essa parte mais bonita, tinha Vera Lopes que era responsavel
mais pelas noticias, que era 6tima também a Vera, ela ficava la nas
noticias, fazendo a parte dos noticiarios. Depois nés tivemos o
Joaquim, ele era escritor e entre nos dois, a gente também fazia
muita coisa legal nessa area de literatura, ele me ajudava muito, ele
ia atrds de escritores que eu ndo conhecia, trazia material, entdo
acho que a gente deu naquela época um aspecto diferente que a
Radio nao tinha, porque ficava muito ligada s6 na parte musical,
entdo a gente abriu um outro universo para a R&dio, dentro da
proposta da Radio de ser uma radio universitaria. E isso foi muito
importante, porque nés temos um publico mais seleto, naquela época
as pessoas nao ouviam muito a Radio, fora do ambiente assim que
ndo tinha muito quem ouvisse, ela era uma Radio muito nova
também (TERESA CUNHA, 2018).

Nascendo com o propdésito de ser um veiculo educativo e cultural, o radio
também carrega a responsabilidade de informar. Segundo Engelbrecht, a

programacao da Radio desde o seu inicio contou com programas jornalisticos:

Teve durante muitos anos jornalismo do que estava acontecendo na
Instituicdo. Teve um periodo de jornal, perto do meio dia e repetia
esse jornal no final da tarde. Atinente a jornalismo também teve um
programa sobre a histéria da musica (ENGELBRECHT, 2017).

Em consonancia, Lopes, em sua narrativa, também aponta a importancia de
trabalhar as informacgdes e conhecimentos produzidos na Universidade, que em sua
avaliagdo oferece fonte para os mais diversos assuntos a serem abordados, tendo
em vista o grande numero de cursos e docentes especializados nas mais diversas

areas.

Ou seja, a Universidade tem muita pauta. E chega a um ponto, assim
um requinte que é para um lado e para o outro, se tu vais dentro da
Agronomia, toda aquela turma que é a favor da transgenia, do
agrotoxico... tu encontra 14 dentro e do outro lado, toda a turma que é
a favor da agricultura organica, que é a favor da agricultura familiar,

entdo tu encontra realmente a tua disposicdo, e tu tens mais € que
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falar sobre tudo isso, porque realmente € um patrimbnio que precisa
ser melhor conhecido (LOPES, 2017).

Sobre a cobertura jornalistica, tanto Engelbrecht como Lopes destacam o
fato da consciéncia da equipe da Radio de que ndo tinham estrutura fisica e pessoal
suficiente para manter uma producdo de noticias sobre a cidade e regido, desta
forma optaram por trabalhar priorizando as noticias da Universidade produzidas pela
Assessoria de Comunicacéo, dando a elas um tratamento especial com adaptacéo

para o radio.

Porque nés tinhamos blocos de noticias que basicamente repetia
aquilo que vinha da Assessoria, a gente adaptava, encurtava,
diminuia e buscava por telefone alguma informacdo de outras
universidades porque a gente sempre teve muito claro, eu e o
Roberto, que também fazia muito essa parte, que ndés ndo temos
cacife para fazer um departamento de noticia da cidade, n6s nédo
temos gente, estamos ilhados la no campus do Capao do Leéo,
naquela época a Unica coisa que a gente tinha a disposicédo era o
telefone. Que nem sempre estava a disposicao, porque muitas vezes
a gente chegava no campus, tinham roubado os fios. Entdo a gente
era praticamente isolado la, claro com as noticias da UFPel ali,
porgue a Comunicagédo Social era la (LOPES, 2017).

A maioria das narrativas pontua a priorizagdo das atividades da
Universidade dentro da programacdo da Radio, apesar de ser uma caracteristica
Obvia para uma emissora que pertence a uma Instituicdo de Ensino. Contudo, a
discussdo sobre essa obrigatoriedade de divulgar as atividades da Universidade

sempre esteve presente nos bastidores.

Porque o objetivo nosso, muito claro, sempre foi divulgar a
Universidade, e eu te digo isso porque nao tinhamos condicbes de
abranger a cidade. A nossa matéria prima era a Universidade, além
do mais era a nossa obrigacdo colocar a Universidade na pauta,
fazer uma divulgacdo permanente do que se faz dentro da
Universidade (LOPES, 2017).

Ainda sobre a programacéo noticiosa da Radio, nota-se que com toda a falta
de infraestrutura e pessoal para realizar a producdo dos programas jornalisticos, a
equipe sempre se dedicou a criar programas deste tipo. O ex-diretor José Marques
da Cunha (2018) rememora que “tinha noticiario local, o noticiario estadual, mas nao

era de hora em hora, era, vamos supor, um noticiario meio dia, um a tarde e um a
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noite. Hoje mudou, entdo de hora em hora tem noticias, a hora que também é

importante em radio”. Vera Lopes destaca como era realizado o programa.

Ai mais tarde, a gente conseguiu alinhavar um noticiario, que era por
volta de 11 e meia da manhd, chegava agquele monte de noticia, tinha
que alguém ir 14 pegar, entdo alguém pegava la, vinha com as
noticias da Comunicacao |4, e ai aos poucos a gente foi se dando
conta que podia trabalhar também com as informacgfes de outras
Universidades, mais no intercambio mesmo, porque tinham
atividades de interesse comum. Depois chegou um ponto, e isso la
pelos anos 1990, 1990 ndo tinha Anhanguera, chegou bem depois,
mas depois a gente fez um informativo, mais ultimamente que era de
hora em hora, Noticia na Hora Certa que repete toda a noite e
inclusive de madrugada (LOPES, 2017).

Zari Machado recorda que logo que foi transferida para a Radio, passou a
participar do programa Acontece em Pelotas que, segundo ela, era produzido com
noticias curtas, redigidas por ela e era todo gravado pelo colega Cleber Luiz
Zurchimitten. Na narrativa, percebe-se as dificuldades da equipe para manter o

programa.

E era ele e as vezes o Roberto também gravava, e depois a Maria
Alice também, e as vezes o pessoal entrava em férias em janeiro e
fevereiro, na época de férias, e ai a gente adaptava, colocava
musical, sobre arte e cultura, a agenda UFPel tinha também, ai era
sO noticias da Universidade. Era um Congresso, era um curso, uma
pessoa ganhou um prémio, a gente entrevistava também, ia com o
gravadorzinho e entrevistava, ai tinha um evento, vem o Ministro da
Educacdo, vem alguém da Agronomia, a gente ia, participava
também (MACHADO, 2018).

Contudo, nota-se dentro da programacado inicial da Radio Federal FM,
programas de utilidade publica, alguns voltados a disseminacdo do conhecimento

produzido dentro da Universidade.

A Rédio era acanhada ela tinha um bom prédio, mas equipamentos
muito acanhados, da década de 80, ja era FM que na época era uma
inovacao, era tudo com rolo e tudo gravado, uma Radio inteiramente
gravada, nada ia ao ar diretamente, sem microfone aberto. Bastava
gue alguém conhecesse técnica de radio que poderia se quisesse
chegar e abrir o microfone, mas teria que ter algum conhecimento
porque ela era toda lacrada, para funcionar sé com os gravadores e
tinha um estiadio que ficava longe, onde eram gravados o0s
programas toda a programacdo que era basicamente musica e
alguns naticiarios, eu me lembro que tinha um as 7h da manhéa outro
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as 11 e meia, meio dia, as vezes 0 do meio dia repetia, enfim, fazia
aqguele jogo, chegava no fim de semana faziam revista da semana e
atualizando tudo o que acontecia de mais importante na universidade
durante aquela semana, entdo sempre foi assim, mas inteiramente
gravada, com um locutor, apoio de rolos e as musicas e tocava da
seguinte maneira, o locutor gravava o nome do que ia tocar que
vinha em folhas de oficio o locutor chegava e gravava tudo, e
entregava para o operador da Radio, que o operador fazia plantdo 1
horas por dia quer dizer ndo era 0 mesmo, eram trés, um que abria a
Radio as 7h da manha ia até o meio dia, depois o0 outro ia até as 5h e
depois das 5h até as 10, ou das 5h até as 11h entdo quer dizer, eram
trés operadores chegava no fim de semana tinha um dos locutores
fazia a folga do operador e ai arranjava outro operador, geralmente
contratava de outra radio e tal, fazia a folga dos operadores no final
de semana, mas ela trabalhava de 15 a 16 horas por dia, era esse o
sistema da Radio e funcionava assim (LOPES, 2017).

Dentro da programacao inicial da Radio Cosmos, a maior parte do tempo era
dedicada a musica que, segundo Engelbrecht, tinha como carro chefe a musica
classica, a 6pera e o MPB. Em alguns horarios, a muasica era acompanhada por
comentarios que contavam a historia da composicao, dos autores e dos musicos que

a interpretavam.

Antes, as 8h da noite entrava musica orquestrada e depois a partir
das 10h (da noite) ja era classica. E sabado tocava 6pera. Mas essa
parte educativa da Radio, sempre se tocou classico, 6pera, fazendo
a narrativa de quem é, qual € a histéria daquela musica, daquele
compositor, ou até mesmo da orquestra que estd apresentando
(ENGELBRECHT, 2017).

Zuculoto (1998), ao analisar as programacdes das radios publicas, pontua a
tendéncia do tempo pioneiro das radios de tocarem musica classica e erudita em
suas programacoes. A autora atribui a este fato, a causa das dificuldades no
desenvolvimento e popularizacédo do radio. Para ela, a escolha do género erudito se
deu em funcédo do publico na época, que era composto por uma elite intelectual e
econdmica. Zuculoto destaca a contradicdo entre a programacao musical escolhida
e 0 objetivo da radiodifusdo publica de ter a funcdo social de levar educacdo,

informacdo e cultura a populacdo. Vera Lopes, também argumenta sobre as

escolhas de estilos musicais que devem ser tocados em uma radio educativa.

E ai comeca a discusséo, porque aqui nés sofremos muito inclusive,
aqui em Pelotas, mais especificamente na UFPel, com essa coisa: -
O que que é uma radio educativa? E ai vem a coisa da falsa cultura,
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como eu digo, entdo a radio educativa ndo pode tocar pop, ndo pode
rock, ela toca musica de qualidade, e qual € a musica de qualidade?
Eu tenho as minhas musicas preferidas, que tem um elemento mais
sofisticado, mais ligado com determinadas tendéncias, mas isso néo
significa que seja 0 monopdlio da radio educativa. A radio educativa
ela s6 toca musica? Ela faz o que além disso, tudo? Entdo essa
divida a gente sempre se questionou la dentro e principalmente as
pessoas mais inquietas porque quando chegava la tinha que ter um
padrdo que naturalmente era o padrdo do reitor da época, entao se o
reitor da época gostasse de jazz, a preferéncia ia ser aquela, porque
entre o reitor e a direcdo da Radio, tinha o chefe da comunicacéo
gue era a pessoa indicada pelo reitor que fazia a ponte (LOPES,
2017).

Segundo a radialista, essa sempre foi uma marca da Radio Federal FM: Nao
tocar o que é considerado moda, musica puramente comercial, que ja tem uma

grande divulgacao nas outras radios.

Olha eu particularmente acho que nunca teve, sempre se colocou
como um diferencial, era um espaco de musica, tinha uma época que
a gente dizia, vocé ouve aqui 0 que nao toca em outras radios, isso €
do tempo do Jodo Manuel, naquela época a preocupagdo era
divulgar o lado B do disco, divulgar uma coisa que ndao mereceu
atencdo da midia, essa ai foi uma preocupagdo muito nitida no
tempo do Jodo Manuel Cunha. Entdo a musica € uma coisa que é
muito importante na vida de todo mundo, néo significa que eu va
tocar aquela musica comprometida com determinado produto da
hora. E também nao significa que eu também n&o vou tocar Anitta ou
Ludmilla dentro da Radio da Universidade, porque eu acho que nédo é
iSsO, a nossa preocupacdo € divulgar o que 0s outros ndo estdo
enxergando (LOPES, 2017).

Além do estilo musical construido pela Radio, de ndo tocar mdusicas
comerciais e que ja estavam sendo reproduzidas em outras radios, outra
preocupacgdo era com a diversidade cultural a ser oferecida aos ouvintes dentro da

programacao.

A proposta da Radio era ser o painel das regides e dentro disso,
todas as musicas regionais sdo muito bem-vindas. Nao é aquela
coisa: ha, porque axé nao, eu nao estou atras do axé, entende? Eu
estou atras realmente de toda aquela musica regional, ndo posso
ignorar que a Bahia é um esteio dentro do Brasil s6 que ela nédo
precisa de divulgacdo. Agora o Para estd estourando, agora se
deram conta do Para, mas ha muito tempo que a gente tocava as
guitarreadas, que é uma musica quase que caribenha, até por causa
da localizagéo deles. Entdo se tu comecares a estudar o Brasil, tu
vais te dar conta que tu tens aqui uma diversidade cultural, musical
que € da maior importancia (LOPES, 2017).
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Vaz defende que foi com a troca da administracdo, quando entrou o diretor
Jodo Manuel Cunha, que a Radio passou a ter um estilo musical mais planejado.

Além disso, passou a difundir informacgdes sobre as musicas.

[...] Amilcar Gigante em 89, no dia 13 de janeiro o Amilcar Gigante
assumiu a Reitoria da universidade e entrou entédo o professor Jodo
Manuel Santos Cunha, e o Jodo Manuel imprimiu uma linha editorial,
uma linha musical para a Radio, fazendo uma musica, como ele
dizia, a Radio agora vai tocar musica dos anos 60 com mensagem,
essa frase é capaz dele repetir exatamente como eu estou dizendo,
criou um programa de ler contos no radio, que eram lidos pelo
Deogar Soares, pelo Cleber, por outras pessoas assim, que era
muito bom. O Jo&o Manuel montou uma minibiblioteca de contistas
brasileiros, onde sera que estéo estes livros né? (VAZ, 2017).

J& Zari Machado, que nutre um gosto pela musica nativista, acredita que a
emissora acabava sendo menos atrativa e, consequentemente, tendo menos
audiéncia em funcéo do repertdrio musical que entregava aos ouvintes. Para ela a
mudanca na programacdo musical ocorreu de forma mais eficaz depois da mudanca

do nome, em 1993.

A Federal FM iniciou na antiga Cosmos que ninguém ouvia porque o
pessoal ndo gostava de musica classica, nao gostavam de ouvir, s
0 pessoal mais intelectualizado, mais bem informado, musica boa,
que tem bom gosto, que ouvia. E comecgou la na Odontologia, onde
eu trabalhava, eu trabalhava no ultimo andar, no sétimo. Ai tu subias
mais um lance, era a casa das maquinas que diziam, e l4 que tinha a
antena, era tudo la em cima. Quando trocou de nome, em 93, que ela
comecgou a sair dessa parte de musica classica, teve muita gente que
deu contra, mas ai mudamos a programacao, a grade, e como eu te
falei aos poucos fomos colocando musica nativista que néo tinha,
porque era so classico, classico, musica mais popular (MACHADO,
2019).

Sobre os programas especificos de musica estrangeira, Vaz (2017) relata as
dificuldades da equipe para conseguir produzir os programas, entre elas o fato de
alguns ndo saberem as pronuncias dos nomes dos autores e até mesmo do titulo da

musica.

Tinha um programa de musica cléassica a noite, eu me lembro que o
Mancini se desesperava para descobrir como era a pronuncia
daqueles compositores aleméaes, tchecos e russos e eu as vezes
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ajudava ele: vamos telefonar para uma professora do ILA para saber
como se chama e o Mancini era muito perfeccionista... (VAZ, 2017).

A segmentacao do radio ocorreu com o advento da televisdo, as emissoras
precisaram adaptar a programacao com o objetivo de aumentar a sua audiéncia que
estava em queda e passaram a produzir contetdo voltado para publicos especificos,
bem como para regides especificas. Para Ferraretto (2014, p. 14), ndo ha como
impor um padréo para o radio por se tratar de um meio dinamico, “é inevitavel que
possua uma série de particularidades de acordo com o segmento que visa atingir”.

Entre outros exemplos, as politicas de conteddo também influenciam nas
formas de producao dos programas. Lopes (2017) salienta que em 2013, quando
assumiu a direcdo da Radio, decidiu adotar a politica de integracdo com o Mercosul
gue estava sendo implantada no Brasil pelo governo, que tinha a intencédo de
“unificar a América Latina e para nds aqui a coisa estava dada, porque n4s somos
essa nacao do Pampa, a intencao era fazer da nossa programacao um painel que
mostrasse a diversidade e as identidades da cultura dos povos do Mercosul”.

Atualmente a Radio atua com uma programacao diversa e plural composta
pelos programas Federal Esportiva com destaques do esporte na cidade de Pelotas,
Federal Session que é transmitido também em video e mostra o trabalho autoral de
artistas locais, Terra Gaucha que apresenta um pouco da cultura gaucha, Federal
Noticias com as principais noticias da Universidade, o programa Faixa Extra que traz
diariamente uma musica diferenciada para a programacdo da emissora, Sin
Fronteras que apresenta em cada programa um pais hispano americano, AGU Brasil
com contetudo da Advocacia-Geral da Unido, Federal Bom Dia produzido ao vivo
com noticias do cenario nacional, estadual e local, Hora Mudsica que apresenta uma
selecdo especial de musicas, Fotografia para Ouvir que promove a inclusdo cultural,
Dica do Farmacéutico com foco em conteido de saude, Federal Ciéncia que
apresenta resultados de pesquisas cientificas, Autour de La Chanson que
proporciona a compreensdo da lingua francesa aos ouvintes, Radar de Noticias
Esportivo com as Uultimas novidades do cenario esportivo, Ocupa Federal FM
produzido por alunos da UFPel, Selecdo Musical Federal FM, Federal Revista com
reportagens e entrevistas, Grito Pampeano apresenta a musica regional, Laboratoério
107,9 desenvolvido pelos alunos do curso de Jornalismo, Prosa Cultural, Programa

Emater com contedudo da Emater, O Sul em Cima programa do musico Kleiton
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Ramil, E-love com musica eletrdnica, e MusiCaos que tem como objetivo divulgar a
musica que raramente € contemplada nas emissoras comerciais.

Sobre as coberturas, organizacdo e participacdo em eventos, 0s narradores
destacaram varias atuacfes. A radialista Vera Lopes recorda um pouco sobre as
programacdes especiais realizadas pela Radio com o objetivo de comemorar datas e
personagens importantes. Vera (2017) lembra como se dava a producdo destes

especiais.

Eu lembro que a gente comemorou muitos centenarios, eu lembro
agora do centenério do Ciro Martins, um ator do Rio Grande do Sul,
um personagem muito importante e pouco divulgado, e fazia isso
com muito prazer, ndo sé porque eu goste de literatura, mas também
porque eu tinha aquele encontro ali com o aluno do curso de Letras,
mais os professores, mais os técnicos da Radio, a gente procurava
fazer umas vinhetas, uma musica que desse um carater para aquele
projeto ali, e entdo fazia com determinada mdusica de abertura e
encerramento e com tal e tal estrutura. Entdo a gente sempre se
divertiu, buscando sinais, tinha um técnico 14 na Radio que sempre
nos ajudava muito em procurar sinais, coisas assim, eletrénicos
quando era época de fazer as questdes espaciais, tem um banco a
disposicdo atualmente de diversos sons e tal, que aquilo ali tu
navegas, e monta, e isso geralmente os alunos gostam de fazer [...]
(LOPES, 2017).

Ja com relacdo aos eventos da propria Universidade, Engelbrecht (2017)
recorda as 24 horas beneficentes, as campanhas do agasalho e as edi¢cbes do
Canto Universitario Rio-Grandense — Cirio, um festival de musica promovido pela
UFPel que teve sua primeira edicdo em 1994. Segundo ele, “isso ai dava uma boa
audiéncia para a Radio, porque sempre se tentou vender o peixe que é a Radio da
Universidade, entdo é daqui que tu vais ouvir a informacgao que te interessa”. Além
disso, a cobertura dos vestibulares era uma importante tradicdo da Radio, tendo em
vista que, na época, 0s jornais impressos davam o resultado apenas no dia seguinte
a divulgacdo, o que resultava em uma grande audiéncia por ser muito esperada
pelos estudantes. A emissora também cobria o dia do vestibular como revela Zari
Machado (2018):

[...] e ela era locutora, ela participava do Vestibular também ela ia e
se ela ficava 14 na Coperv, e eu e o Cleber saiamos, e o Cleber fazia
o Direito, 0 Sdo José e eu fazia o Pelotense o Assis Brasil, porque
nao tinha como se locomover, e entado ficava mais ou menos assim,
ai depois pegava o listdo e corria para 0 campus para gravar, tinha
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gue arrumar carro e tudo, o negécio era uma trabalheira, porque as
facilidade de hoje o pessoal ndo valoriza.

Um fato que foi determinante para o inicio desta pesquisa foi o da Radio ja
ter realizado eventos culturais de grande porte no Laranjal e a comunidade
académica néo saber desta informacdo. Vaz (2017) conta um pouco sobre este e

outros eventos da emissora.

A Radio participava de umas programacdées no Laranjal, ela montava
no periodo de verao, uma programacado, ndo sei se no aniversario da
Radio, era no aniversario da Radio. Isso era muito legal, que
montavam uma loninha de circo, que hoje chama piramide, e se
montava um palco e se transmitia de |14, isso era uma coisa muito
interessante, e outras coisas assim, como a Feira do livro, era muito
bom participar da Feira do Livro que dava visdo para as pessoas
durante a Feira do Livro, isso também ndo se faz mais. NOs
compramos até um link para transmitir da Feira do Livro que dava um
som maravilhoso.

A Feira do Livro acabou se constituindo como o principal evento coberto pela
Réadio, sendo que em alguns anos a emissora participou diretamente de sua
organizagdo, tendo em uma determinada época, um estande para receber os

entrevistados. Estrella fala um pouco sobre as suas participa¢des na Feira.

Houve uma época que néds trabalhdvamos na Feira do Livro e isso foi
muito interessante. Eu participei de varias, até pelo meu
conhecimento com os literatos, eu facilitei muito as entrevistas, foi
muito bom e criei um ponto de encontro do jornalista com o
entrevistado, e eu com 0 meu conhecimento com o entrevistado, a
minha ligacao literaria com as pessoas da cidade, foram muito boas
essas experiéncias na Feira do Livro (ESTRELLA, 2017).

Vera Lopes também cita a participacdo da Radio na Feira do Livro. Para ela
foi muito importante esta participacdo pelo contexto cultural que coloca a Radio, as
atracOes da Feira e a comunidade em uma situacdo de troca. Ao contrario da Feira
do Livro, a radialista acredita que a participacdo na Fenadoce nédo é tao
interessante, porque, segundo ela, o evento ja tem uma publicidade garantida pelos
demais meios de comunicacdo. Provavelmente, o interesse da radialista pela

literatura tenha influéncia nesta preferéncia pela Feira do Livro.
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E tudo aquilo que envolve a Feira do Livro como noticia, para nés
também foi um gueto que a Radio ocupou com muita eficiéncia, acho
eu, porque é a questdo da cultura, estamos ai. A Ra&dio da
Universidade, a Radio Federal esta aqui presente neste momento de
cultura, de encontro, enfim da cidade. Entdo a Feira do Livro sempre
foi a nossa pauta, outra pauta que foi eventual, ndo foi sempre, mas
aconteceu algumas vezes foi a Fenadoce, algumas vezes nds fomos
|4, depois por motivos estratégico e eu diria também questéo de ndo
ter condi¢des técnicas e equipamentos suficientes, acabou que a
gente deixou de ir para a Fenadoce e até porque realmente ela tem
muita divulgacdo e nesse ponto, nGs sempre nos colocamos como
lado B, nés vemos aquilo que os outros ndo estdo vendo. Entdo eu
acho que isso ai foi uma proposta que de certa forma a gente
conseguiu atingir quando se preocupam divulgar essas outras coisas
(LOPES, 2017).

Zari Machado (2018) também relembra de como eram as transmissdes e
cobertura da Feira do Livro. Segundo ela a cobertura “‘comegou com a Radio
Federal, eu e a Vera sentadas em um banquinho com gravador, era um boletim das
5 as 6, depois o Roberto arrumou uma casinha, e ali tinha agua, tinha um sofa...”.

Apesar dos diferenciais oferecidos ao ouvinte dentro da programacao da
emissora, 0s entrevistados afirmam que a audiéncia da Radio nunca foi alta.
Engelbrecht destaca a dificuldade de se atingir todos os publicos e sobre as

pesquisas que eram realizadas pelos veiculos de comunicacéo.

A audiéncia sempre foi baixa, nunca foi boa. Teve algumas vezes de
pegar pesquisa, pesquisa sempre foi uma dificuldade, para pagar
nao tinha como. Eu acompanhei algumas pesquisas que eram feitas
pela Catdlica, pela Alfa e é o tipo de coisa que eu ndo acredito nem
na pesquisa que foi feita para eles, porque mostrava a Alfa em
primeiro, a Atlantida em segundo, a Pampa e depois noés. [..]
conversa mole para boi dormir, histéria, porque sempre foi dificil essa
histéria de fazer radio para todos, todo mundo, ndo tem, nao existe
isso. Radio é segmento, é segmentada (ENGELBRECHT, 2017).

Ja o radialista Luiz Carlos Vaz atenta para o fato de a Radio ndo ser
comercial. Este fator, apesar de limitar os recursos para a producédo de programas,
da a liberdade para que a emissora crie uma programacao diferenciada das radios

comerciais que tém a programacao baseada nos gostos da audiéncia.

Mas eles queriam a audiéncia igual a audiéncia das outras radios,
guando a gente tinha que lutar para consolidar a audiéncia que a
gente possuia, e ndo imitar os outros. Os outros sdo 0s outros, tem
propaganda tem tudo isso, nds vamos ser aquela radio que nao tem
propaganda e que faz o que quer sem depender se o patrocinador
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vai gostar, vai tirar o patrocinio ou ndo, e a Radio nunca soube
usufruir dessa liberdade de poder fazer o que quisesse, sempre foi a
tal histéria de que tinha que ter a audiéncia em quantidade, ndo em
qualidade, ent&o isso era um sofrimento (VAZ, 2017).

Apesar de muitos acreditarem que a audiéncia foi baixa em fungéo do tipo
de musica tocada, a radialista Vera Lopes acredita que o maior problema foi a
producdo que néo soube atrair o publico. “Eu acho que a audiéncia da Radio sempre
foi baixa, mas ndo é porque tocasse esse tipo de musica, eu acho que é porque ela

nao soube ser atrativa e interessante” (LOPES, 2017).

[...] que a UFPel tem a disposi¢do do publico, que sdo muitos, a
comecar pelo carro chefe que eu acho que é a Faculdade de
Odontologia, que € o maior Consultério de Odontologia da cidade,
talvez da regido, agora inclusive tem Odontologia funcionando nos
Postos de Salde, mas teve uma época que nao tinha, era s6 a
Faculdade de Odontologia, entdo toda a agenda da Faculdade de
Odontologia, mas ndo s6 a Faculdade de Odontologia, o servi¢co que
o Hospital Universitario tem para oferecer o que que dispensa
pagamento, 0 que que 0 usuario precisa contribuir, todo o servico de
zoonoses que eu acho muito importante € mesmo 0s museus que ja
tem uma finalidade mais recreativa, mas também ¢é importante tu
dizer: olha tem e tal, tem o0 museu aquele importante de entomologia,
tem diversos, atualmente tem muito mais inclusive, tem outros ali que
se agregaram mais ultimamente que é o Museu do Doce, outros
tantos, eu nem sei, enfim, tem toda a divulgacdo do patriménio que a
Universidade ela ta muito entrelacada aqui em Pelotas, com a
guestdo do patrimonio, ndo s6 da preservacdo do patrimdnio, mas
também do ensino da preservagédo que é aquele curso de restauro e
essa coisa toda, tu vai mexendo e juntando daqui e quando tu vé tu
faz uma Feira completa ndo é? (LOPES, 2017).

Como ja citado anteriormente, o radio educativo deve ter como
caracteristicas principais, a pluralidade, a diversidade e a liberdade de expresséo.
Neste sentido, a audiéncia das radios publicas se da de forma diferente da radio
comercial, que visa o lucro. Nos veiculos publicos, a responsabilidade é de oferecer
um conteudo diferenciado e de qualidade ao maior nimero de pessoas possiveis. O
jornalista aposentado da Radio Federal FM, Luiz Carlos Vaz, explica que durante os
primeiros anos da emissora, ndo havia como transmitir ao vivo, o fato se deve a
“preocupacao, ainda durante a ditadura militar, que uma radio que transmitisse ao
vivo pudesse fazer subversao”. O radialista destaca que “toda a programacgao era

previamente gravada e depois entdo, ndo vou dizer que precisasse ser aprovada,
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mas ja era feita uma programacado assim [...]” (VAZ, 2017). Segundo o jornalista,
somente em 1984 tornou-se possivel as transmissdes ao vivo.

De fato, a ditadura civil-militar, instaurada com o golpe articulado pelas
Forcas Armadas em 31 de marco de 1964 contra o governo do presidente Jodo
Goulart, marcou um periodo de censura e repressdo a cultura e aos meios de
comunicacdo. Até 1985 foram praticados varios atos institucionais, 0s quais
estabeleciam a perseguicdo politica e a repressdo aos opositores. Em 1968, o
regime civil-militar deliberou o Ato Institucional n. 5. (Al-5), o que resultou em uma
forte censura dos meios de comunicacgéo social e impossibilitou qualquer producao

cultural opositora.

Depois do Al-5, com a censura total, ndo dava mais sequer para
torcer pelas forcas oposicionistas, entdo proscritas dos jornais -
excecao feita talvez ao Pasquim. Aos criticos do regime, que nao se
dispunham a uma militancia politica clandestina, restavam apenas as
conversas sussurradas e o ato isolado de protesto do voto nulo nas
eleicbes para deputados e senadores, em novembro de 1970
(RIDENTE, 1993, p. 17)

Em 1978, a emenda constitucional n°® 11 revogou os atos institucionais e
complementares que fossem contrarios & Constituicdo Federal. Contudo, alguns
reflexos desta época perduraram durante alguns anos. No caso da Radio, mesmo
ela tendo sido inaugurada apés a revogacao do Al-5, além dos arquivos de audio
levarem o nome de “censura’ até hoje, a pratica de gravar a programacao para
posterior veiculacdo permaneceu por um longo tempo. Vera Lopes (2017) lembra
gue a emissora veiculava apenas contetdo gravado, tendo como justificativa o fato
de ser educativa e, dessa forma, ndo poder dar margem para erros que todo o ao

ViVO esta propensa a ter.

[...] entdo a gente era praticamente isolado |14 (campus Capédo do
Ledo), claro com as noticias da UFPel ali porque a Comunicacao
Social era l4, adaptava aquilo, mas tinha toda uma possibilidade de
dar uma fresta de ao vivo. Que eu acho que sempre o0 grande
encalhe foi a radio gravada. E ai o gravado se confundiu, primeiro
porgue nds somos uma radio educativa e n6s ndo podemos errar no
portugués, ndés ndo podemos errar, nGs ndo podemos errar ao vivo,
guer dizer, tem que ser gravado porque tem que sair perfeito e isso
ai por si s6 congela, ja tira o impeto do radio. [...], mas entéo, junto
com a questao de ndo pode errar, isso e aquilo... a nossa Radio era
toda gravada e depois eu me dei conta, um pouco depois que isso
realmente era censura, ndo é apego pela perfeicdo, ndo é proposta
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de perfeicdo. E porque ela sendo gravada eu posso tirar, né?
(LOPES, 2017)

Em sua narrativa, Machado também discorre sobre a época que a Radio era
gravada. A jornalista acredita que, para além das questdes de censura, a emissora
nao tinha infraestrutura e pessoal suficiente para uma grade de programacéo ao

Vivo.

Na realidade para n6s o mais interessante foi quando comecou 0 ao
vivo, porque diziam: - Ah, tudo noticia engessada, e a gente tinha
gue aguentar ouvir, porque na realidade ndo tinha uma coisa ao vivo,
nao tinha unidade modvel, ndo tinha pessoal disponivel para isso, o
microfone era um so6, depois que surgiu o celular ai facilitou, porque
cada um tinha o seu celular (MACHADO, 2018).

Segundo o jornalista Luiz Carlos Vaz (2017), com a mudanga da reitoria,
também modificou a direcdo da Radio, que passou a ser gerida pelo professor Jodo
Manuel Cunha e “foi pela primeira vez que se conseguiu colocar na Radio condi¢bes
de transmitir ao vivo, como em qualquer outra radio”. Neste sentido, nota-se que a
emissora passa a utilizar o ao vivo apenas em 1989, quando assume a reitoria uma
administragdo progressista, na figura do reitor Amilcar Gigante, que tem em sua
biografia a marca, sobretudo em sua passagem pela reitoria da Universidade, da

busca da democracia, com o compartilhamento de decisdes.

3.5. As caracteristicas do radio educativo e a falta de recursos

As radios educativas ndo tém fins lucrativos e sdo emissoras mantidas pela
Unido, pelos governos estaduais e municipais ou ainda por Fundac¢des criadas com
a finalidade de manter financeiramente as emissoras dentro da Universidades.
Conforme registros de Zuculoto (2010), que trabalha diversos conceitos utilizados
por autores com relacdo a definicdo de radio publica, em sua tese intitulada “A
construcao histérica da Programacéo de radios publicas brasileiras”, a Constituicao
Federal em vigor, datada de 1988, estabeleceu trés sistemas para a radiodifusédo
publica: privado, estatal e publico.

Neste contexto, que ndo previu, até hoje, uma regulamentacéo, as radios
educativas seriam estatais, por serem vinculadas a uma instituicdo, seja ela

municipal, estadual ou federal. Sendo assim, a autora trabalha com a ideia de radio
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ndo comercial que incluem as radios estatais, educativas, culturais e universitarias.

O campo publico das radios ainda incluiria as radios comunitarias.

Percebemos a possibilidade de classificacdo destas emissoras
também como publicas igual e principalmente pelo fato de
compreendermos que, mesmo as vinculadas a governos, tém uma
missdo publica. Mais ainda porque, no decorrer da pesquisa,
observamos com mais clareza e compreensao o quanto, no Brasil, a
construcao histérica do radio publico esté estreitamente ligada as dos
rddios educativo e estatal. Portanto, também se confundem as
trajetérias das suas programacdes, justamente o objeto da nossa
investigacdo (ZUCULOTO, 2010, p. 18).

Segundo Zuculoto (2010), até a década de 1980 as emissoras educativas,
incluindo estatais e universitarias ndo passavam de dezenas. Tais radios ganharam
destaque com as transmissdes em cadeia ou produ¢cdes em conjunto, sobretudo em
1984 com a consolidacdo do Sistema Nacional de Radio Educativo (SINRED).

Contudo, é a programacdo destas radios que as diferenciam, ou deveriam
diferenciar, das radios comerciais. O papel social e a utilidade publica devem estar
presentes na programagdao destes segmentos de radios.

Zuculoto (2010) destaca ainda que a radio de carater publico deve buscar a
diversidade na programacdo. Segundo ela, a pluralidade se revela através de
algumas caracteristicas, como o alcance de varios publicos, a abordagem de varias
tematicas, diversos géneros e formatos de programas.

Como identifica Zuculoto (1998), a perspectiva de as radios serem
educativas esteve presente no radio desde a sua implementacdo por Roquette-
Pinto, ao criar a Radio Sociedade. Ele idealizou um veiculo que ndo apenas
informasse ou oferecesse entretenimento, mas que interpretasse os fatos. Cabe aqui
salientar que a programacao de veiculos publicos educativos tem uma finalidade
educativa e cultural. Nessa perspectiva, 0 que a diferencia dos outros veiculos é o
contetdo. Segundo a produtora cultural da Radio Federal FM aposentada, Vera
Lopes, as discussGes em torno da funcdo social de uma radio educativa sempre
estiveram presentes. Entre as questdes discutidas pela equipe, Lopes pontua
algumas: “A radio educativa s6 toca musica? Ela faz o que além disso?” (LOPES,

2017). Para o ex-diretor Jodo Manuel Cunha:

Uma radio educativa ndo concorre com outras emissoras comerciais,
[...] eis que ela cumpre, ou realmente deveria cumprir, 0 papel que a
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justifica: justamente o de suprir a lacuna de educag&do midiatica que
as radios comerciais estdo longe de atender. Se parcela da audiéncia
nao vé atendida pelas emissoras comerciais a sua necessidade de
ouvir 6peras completas, por exemplo, é a radio educativa, publica,
institucional, que tem essa obrigacdo. Nao importa se sdo 10 ou
10.000 ouvintes para esse tipo de programacédo (JOAO MANUEL
CUNHA, 2017).

Sobre as caracteristicas do radio educativo, Lopes relembra algumas

discussdes que estiveram sempre presentes no cotidiano da Radio.

A nossa preocupagdo era primeiro a definicdo, olha queremos
pardmetros para saber o que que uma radio educativa pode fazer. O
que é? Quando é que a radio deixa de ser educativa? Porque mesmo
educando mal, eu acho que ela educa (risos), ndo é? Para o bem ou
para o mal o que tu estas informando, ndo quero ser juiz, ndo sou
juiz, ndo vou julgar, mas existem alguns critérios que fazem parte do
teu conteldo como profissional e ai tu tens naturalmente que
adequar aquela instituicdo que tu tens obrigacdo de divulgar e mais
do que divulgar, colocar & disposi¢do do publico, ndo é? (LOPES,
2017).

Considerando que uma emissora publica e educativa deve dar voz a todos,
tendo como base uma programacdo publica e democratica, a censura vai de
encontro aos principios da radiodifusdo educativa. Mendell (2011, p. 11) aponta
alguns principios centrais para definir a radiodifusdo publica, entre eles a liberdade
de expressao que permite que as informagdes fluam livremente, dando manutencao
aos direitos humanos. Para o autor, “a liberdade de expressao tem uma natureza
dual, uma vez que ela protege ndo apenas o direito de comunicar informacgdes e
ideias (o direito do emissor), mas também os direitos de buscar e receber

informagdes e ideias (os direitos do receptor)”.

Na Educacdo, o Radio, em oito décadas, contabiliza expressivas
realizacdes, marca seu compromisso com a nossa cultura, mantém
um certo padrédo da lingua portuguesa, passando informalmente aos
ouvintes norma culta, sem negar ou desprezar a diversidade regional
num pais continente. Segue sua vocacdo de meio que tem na
construcdo da cidadania o seu principal fim. Com propostas
educativas, ja provou que pode ser eficiente, eficaz e democratico
(BLOIS, 2003, p. 44).

A autora tece uma série de consideragfes sobre o radio educativo. Para ela,

€ uma emissora da comunidade, tendo como objetivo promové-la socialmente, desta
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forma deve buscar atingir o coletivo, sem deixar de dar atencdo a grupos especificos

€ as minorias.

Seus vinculos institucionais podem ser com 0Orgdos nacionais ou
locais, como com entidades da iniciativa privada, desde que seus
objetivos estejam voltados para a¢gbes que privilegiem a Cultura e a
Educacédo, nos seus aspectos formativo e informativo. No entanto, a
natureza da vinculacdo ndo deve ser o indicador a nortear a linha de
conduta da emissora, que precisa manter uma posi¢ao isenta e ética,
compromissada com a informacado e a formacéo do publico ouvinte,
com a construcao cotidiana da cidadania de quem a escolhe como
meio de comunicacdo e de informacéo, de elo com a comunidade
proxima ou distante (BLOIS, 2003, p. 45).

A autora (2003, p. 45) ainda defende que uma emissora educativa deve
valorizar a historia e a cultura da comunidade que esta inserida, abrindo espaco e
divulgando fatos e personagens de destaque, bem como andnimos que muito
dificilmente terdo espag¢o nas emissoras comerciais. Outra funcdo importante do
radio educativo é “contribuir para a formagdao de recursos humanos voltados
especificamente para atuar no Radio”, articulando a participagao de estagiarios e
bolsistas. Para Lopes (2017), a radio educativa funciona como um laboratério para
os estudantes, transmitindo conhecimento na pratica: “nessa coisa do cotidiano do
aprendizado do jornalismo que ela te d4 uma dimenséao interessante, ela te d4 um
espaco bom para tu fazer o teu exercicio de comunicacao”. A radialista destaca um

pouco sobre como se da a experiéncia dos estagiarios dentro da Radio Federal FM.

[...] tu te d& conta daqueles menininhos que vem la do interior, do
interior do interior, pegam o microfone, e vao se encantando com
agueles aparatos todos, e a gente vai acolhendo, e ele vai se dando
conta que aquilo ali faz parte da Universidade, e faz parte inclusive
da formacdo dele como profissional em meteorologia, ou futuro
agrébnomo: - De repente vocés vao ser secretarios da Agricultura. O
aluno tem que saber encarar o microfone, ndo precisa impostar a voz
nem nada, mas também n&o é ficar relaxado, tem a medida certa
para transmitir aguela mensagem que tu quer, eu acho que nesse
ponto ai aconteceu alguma coisa, nada absolutamente indispensével,
mas acho que foi importante, na medida que tu tens uma
universidade, tu tens um equipamento desses dentro de uma
universidade, chega a ser, de certa forma, um luxo, ndo um luxo
desnecesséario, mas um apoio muito importante para a formacao dos
profissionais, sem divida nenhuma, acho que nesse ponto a gente
sempre teve claro isso, que era esse o caminho (LOPES, 2017).
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Quanto aos recursos escassos na radio educativa, Blois explica que em
namero reduzido em relacdo as emissoras comerciais, a maioria das radios
educativas ndo possui comercializacdo de espaco na programacdo e acabam
sobrevivendo com pequenos apoios culturais, muita criatividade e dedicacdo dos

trabalhadores e trabalhadoras.

Mas, unidas e reunidas em Sistema, Rede ou sob forma consorciada,
podem estabelecer intercambio de programacédo e de experiéncias,
contornar problemas e buscar solucdes conjuntas para questdes
comuns. Outro dado de relevancia € a ampliacdo de espacos para
séries que registrem expressdes culturais locais, compondo um rico
acervo das coisas da regido, do pais ou da nossa latinidade. [...] As
parcerias entre as emissoras viabilizam ainda coproducdes de
interesse regional e nacional a custos reduzidos, com os programas
sendo veiculados por muitos canais, num trabalho efetivo de
aproximacao e de fortalecimento dos que atuam no R&dio Educativo
(BLOIS, 2003, p. 46).

Atualmente, a programacéao da Radio Federal FM se soma a varias parcerias
com outros 6rgdos como a Advocacia-Geral da Unido (AGU), que veicula o
programa AGU Brasil e o Sindicato dos Docentes da UFPel (ADUFPel-SSind), com o
programa Voz Docente.

A pluralidade e a diversidade também sdo caracteristicas que devem
permear o fazer radio educativo, além do respeito a diversidade cultural e a
identidade local e regional, sem perder o contexto historico atual. Os ouvintes devem

ter acesso a diferentes interpretacdes e analises.

E por terem disponivel um leque de pontos de vista que os individuos
podem exercitar a plena cidadania, escolhendo entre perspectivas
concorrentes, a medida que se engajam no processo de tomada de
decisdes publicas. Em relagéo a radiodifusdo, as ondas de radio sdo
um recurso publico e devem ser usadas em beneficio do publico
como um todo, incluindo as visdes ou 0s interesses das minorias
(MENDELL, 2011, p. 19).

Por tudo isso, para além das mudancas tecnoldgicas, através das narrativas
dos entrevistados evidencia-se que, para analisar as mudancas na Radio Federal
FM, had a necessidade de analisar outros aspectos que envolvem o contexto da
Radio como, por exemplo, as dificuldades que surgem na emissora, por ela ser

publica, e assim, muitas vezes nao ter recursos para se modernizar e acompanhar
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os avancos de forma mais rapida como acontece na midia comercial que pode,

facilmente, buscar recursos com patrocinios e publicidade.

Tivemos muitas dificuldades para compra dos equipamentos, porque
no orcamento da Universidade ndo estava previsto a despesa da
Radio entdo aquelas coisas todas, 0s recursos eram escassos € 0S
equipamentos caros. Entdo foi com muita dificuldade, a gente
conseguia discos na época do LP ainda, n6s recebiamos discos
emprestados, doados, enfim.. E se criou um atender
especificamente a musica popular brasileira e fazer programas de
compositores e artistas brasileiros, entdo aos sabados vamos supor,
fim de semana, hoje a tarde é com Roberto Carlos, hoje é com Elis
Regina, enfim... E entdo isso arranjava muitos ouvintes para que
acompanhassem aguela histéria, que contava a histéria daquele
compositor, da musica, enfim... (JOSE MARQUES DA CUNHA,
2017).

Este aspecto pode ser analisado em varias narrativas ja citadas que
mostram o atraso na aquisicdo das novas tecnologias e, também, na fala de
Engelbrecht (2017) que relata uma série de dificuldades no periodo de implantacéo
da emissora: “Na época que tinha apoio comercial, tinham varias agéncias que
tinham clientes que queriam patrocinar a Radio, mas elas diziam: e os meus 20%? e
nao tinha 20%, pode esquecer’. Machado recorda como era no tempo que a Radio

podia utilizar o apoio cultural:

Ah, o Acontece e a Agenda, a gente ndo tinha um dinheiro se
guisesse fazer uma transmissdao, tinha o apoio cultural. Porque néo
podia entrar dinheiro na Universidade, nés ndo podiamos receber
nada, ai o Posto Cortez ali, ai dava a noticia, Acontece em Pelotas,
apoio Posto Cortez, ndo entreva dinheiro, eles davam algum
material, alguma gasolina (MACHADO, 2018).

Outra dificuldade da Radio, segundo Vaz (2017), sempre foi de falta de
pessoal, tendo em vista que as vagas sdo poucas. Muitas vezes, quando a
Universidade recebe uma vaga, ela € priorizada para a administragcdo ou para as
unidades académicas. “A Radio n&o tinha redator, a primeira pessoa de redacéo que
entrou para Radio, a ndo ser que eu esteja muito enganado, foi a Vera Lopes, que ja
era quase na saida do Cunha”. Sobre esse aspecto, o jornalista mostra um

panorama sobre a busca de pessoal.
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E jornalista ndo tinha, quem é que fazia o jornalismo na UFPel? O
professor Mario Rosa. Mario Rosa era jornalista assim, olha o Mario
Rosa escreve noticias para o Diario Popular. Depois de um tempo
entrou 0 Fernando Vieira que era Jornalista. Mas assim, n&o tinha
uma coisa... Depois entrou o Clayton Rocha que fazia tudo e tal...,
mas assim, ndo tinha uma coisa muito bem resolvida. E a Radio, se a
Comunicacao Social ndo tinha um grupo de profissionais para atuar e
poder fazer a cobertura da Universidade, porque a comunicacdo
social, chefiada pelo Clayton, mal conseguia fazer a cobertura das
atividades do reitor, da reitoria, a universidade ja era grande, entao
nao tinha uma equipe que atendesse toda a Universidade que dira
gue a Radio va ter um redator, um repdérter, ndo tem nem sonhando.
Nem sonhando, entdo a gente sempre entrava com uma Unica
pessoa do setor. A Vera era a Unica redatora, a Zari que é jornalista
formada ela estava la porque era do departamento de Biologia, era
auxiliar administrativo, algo assim, e ela estava la assim, ndo como
jornalista, era uma pessoa que estava ali, entre aspas, em um desvio
de funcdo que servia para todo mundo, servia para ela, porque ela
estava na funcdo dela, entédo é dificil fazer uma radio quando tu ndo
tens uma equipe, ai tem que tocar musica mesmo, ndo tinha como
fazer (VAZ, 2017).

Desta forma, a preocupacdo da equipe era que a Radio tivesse no minimo
0s operadores para manter a emissora funcionando. As outras funcdes eram
exercidas por todos os servidores e buscava-se producdo de fora da Radio, dos
departamentos e unidades académicas com o objetivo de diversificar a programacao

oferecida aos ouvintes.

[...] e a gente percebia que nao tinha quase ninguém, os programas
eram produzidos por pessoas, que iam ali apresentar, gravar. A
Radio sempre teve as gravadoras e o pessoal das mesas de audio,
aguela coisa assim, que fazia as gravagbes, mas ndo tinha uma
equipe de producdo. Ndo tinha e nem se cogitava que a Ra&dio
pudesse ter, sei 14, tantos funcionarios. A preocupacdo era que
tivesse operadores de mesa para manter a Radio no ar 24 horas,
porgue naquela época nao tinha esses requintes de hoje de colocar
no computador e a Radio ficar meio que funcionando sozinha. O cara
tinha que ficar mesmo |4, domingo, no sabado, no feriado, de manha,
de tarde, de noite, aquela coisa assim... Era perigoso colocar uma
programagédo, porque se caisse um raio e saisse do ar, pronto, ndo
volta mais, tem que ir alguém 14, ligar o transmissor, reiniciar tudo,
era muito precario (VAZ, 2017).

O ex-diretor Jodo Manuel Cunha (2017) destaca que ao assumir a direcao
da Ra&dio a principal barreira para qualificar os programas e criar novos foi a
dificuldade de pessoal para realizar as funcbes necessérias e manter uma

programacao atrativa para o publico.
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Do pessoal técnico e de producdo, sempre contei apenas com a
gualificada atuacdo do programador musical Paulo Mancini e das
produtoras Zari Machado e Vera Maria de Oliveira Lopes. Com quem
pude comecar a qualificacdo da programacdo. Aos poucos, fomos
conseguindo ampliar o nimero de profissionais, com a contratagao,
inclusive, por concurso publico, da jornalista Teresa Cunha. Isso me
permitiu firmar convénios com instituicbes como a Fundacdo VITAE,
de Sao Paulo, que patrocinou projeto bastante amplo que incluia a
atualizacé@o discografica; a compra de fitas para o acervo, a compra
de biblioteca basica para a producdo de programas culturais (cerca
de 300 volumes de literatura brasileira, entre contos, cronicas,
poesia; histéria e dicionarios de portugués e linguas estrangeiras —
para melhorar a pronuncia de titulos de pecas musicais, autores,
intérpretes... —; contratacdo de estagiarios dos cursos de
Humanidades para trabalhar com os ouvintes — estudantes de escola
fundamental da zona urbana e rural - a partir das emissfes dos
programas. Esse convénio previa especificamente a producdo de
programas semanais, pelo prazo de dois anos, numa série que se
intitulava O contador de histérias. Foi um dos pontos altos da
programacdo (em nivel de producdo, pois, quanto as condicdes
técnicas, o problema era o mesmo de sempre: péssimo som e
producdo técnica insatisfatéria): o relatério final da execugdo do
projeto enviado a Fundagéo Vitae teve cépias depositadas na Radio
e na Reitoria da UFPel (JOAO MANUEL CUNHA, 2017).

Como j& citado, Ortriwano (1985) apresenta uma classificacdo das funcdes
dos radialistas dentro do ambiente radiofénico. Ela levanta vinte funcbes
desempenhadas pelos trabalhadores e trabalhadoras do radio. Contudo, este

cenario ndo se reflete na realidade das radios devido a escassez de recursos.

Na pratica, apesar de estarem registrados em apenas uma, muitos
jornalistas desempenham mais de uma funcdo na emissora,
prevalecendo geralmente acumulos como editor/redator, chefe de
reportagem/pauteiro, editor/apresentador,
editor/redator/comentarista, chefe de reportagem/editor/apresentador
etc. (ORTRIWANO, 1985, p. 100).

Em Pelotas, esta realidade também é percebida. Em sua fala, Machado

mostra um pouco como ocorria esse aspecto na Radio Federal FM.

A equipe |4 na Radio mesmo, eu ndo sei se td mais qualificado
agora, mas as vezes um fazia duas funcdes, o Roberto mesmo, era o
diretor, mas gravava também, a locugdo era com ele, entrevista de
rua mesmo, era eu e o Cleber, e as gurias também, os estagiarios
[...] (MACHADO, 2018).
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Outra peculiaridade da R&dio a ser analisada sdo as mudancas
administrativas da Universidade que impunham a emissora grandes mudancas em
seus objetivos e missdo em funcdo dos programas de gestdo de cada reitoria ou
direcdo. Podemos citar aqui o inicio da emissora, em um periodo que ainda era de
regime militar, momento em que a programacéao era gravada em funcao da censura.
Contudo, nota-se que esta caracteristica persistiu com o fim do regime por deciséao
institucional, prejudicando a inovagao na programacao.

Para Velho (2008, p. 29), os projetos mudam e podem ser substituidos por
outros influenciados por temas e prioridades diversos, sendo necessério
compreender as redes sociais que envolvem o tema. “O mundo dos projetos é
essencialmente dindmico, na medida em que os atores tém uma biografia, isto €,
vivem no tempo e na sociedade, ou seja, sujeitos a acdo de outros atores e as
mudancas soécio-historicas”. Sendo assim, ao analisar as administracbes da
Universidade com relacdo aos investimentos na Radio, é possivel perceber alguns
periodos em que a Radio foi praticamente esquecida. A torre do Capao do Leéo é
um exemplo disso, adquirida no inicio da Radio, ndo teve a sua manutencéo
mantida, resultando na precarizacdo de sua estrutura que precisou ser substituida
em 2016. As narrativas mostram retrocessos que vao da censura de programas a

falta de manutencéo e investimentos em infraestrutura.

3.6. Astecnologias em movimento na Radio Federal FM

A consolidacdo das novas tecnologias contribuiu para que os radialistas
desenvolvessem uma nova forma de fazer radio. A operacdo da radio em si era
muito complicada. Segundo César (2005), o locutor precisava colocar discos no
ponto, operar os cartuchos, cassetes e fitas rolo simultaneamente. Em sua fala,
Engelbrecht cita que tudo era cronometrado e que o operador precisava calcular o
tempo da musica para ir ao banheiro e voltar a tempo, por exemplo. Sobre como era
realizado o trabalho dos radialistas antes dos computadores, o entrevistado explica
que:

Antes era gravacdo em fita-rolo, em cartucho. O cara gravava em
cartucho [...] O cartucho enrolava sobre si mesmo a prépria fita, de
um lado saia, do outro lado entrava, quando tu terminavas de fazer o
teu projeto, cinco seis cartuchinhos estavam prontos com o teu
servico do dia inteiro. [...] Fora as edi¢bes, como é que era, 0 corte
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de uma mausica, o cara pegava no cabecote, acertava o cabegote e
passava a caneta, marcava, puxava para fora, pegava o estilete,
cortava atravessado, colava com Durex [...] assim se fazia uma
edicdo, coisa que hoje em dia, tu fazes em segundos, pega 0 mouse,
carrega ali e ta (ENGELBRECHT, 2017).

Da mesma forma, Vera Lopes relembra como era a producao dos programas
anteriormente e os cuidados que os operadores tinham que ter para compor a

programacéao de forma manual.

Os discos iam todos, eram discos, bolach&o, iam todos para a mesa
do operador e mais as fitas rolos gravadas com a programagao, ai o
locutor j& dizia: atencdo senhor operador esse bloco vai tocar entre
10 e 12 horas, ai as 12h entrava o noticiario. Chegava na Hora do
Brasil que é la as 7 da noite, o operador suspendia, botava na Hora
do Brasil, depois as 8h da noite voltava de novo. Tudo no mesmo
sistema, discos a disposicdo que tinha que escolher, saber, olha vai
tocar tal, tal e tal, colocava ali e 0 prato, o pratdo enorme, botava ali
com agulha e tal e as fitas rolos com toda a indicacdo. O operador
tinha que cuidar a agulha, tinha que cuidar o prato, tinha que cortar
na hora, porque se nao desse certo, era uma paulada no ouvido,
cada vez que tu colocas o braco e que a agulha arranha aquilo ali,
para ti que estava ouvindo o radio era... Ou entdo o operador sai, vai
fazer qualquer coisa na rua e o disco termina e fica pulando e eles
também ficavam solitarios 14, imagina fim de semana, claro que é
cinco horas o revezamento, mas acho que fim de semana ficava
mais tempo, porque tinha menos gente, entdo faziam uma espichada
de sete, oito horas para cada um e ficavam loucos, sozinhos no
domingo e aquela coisa toda [...] (LOPES, 2017).

Nos chamados cartuchos eram gravados os comerciais das emissoras que,
no caso da Radio que ndo tinha comerciais, eram gravados 0s servicos da

Universidade, conforme relata Vera Lopes:

Os cartuchos eram mais ou menos como 0S comerciais: a Pro-
Reitoria de Extensdo avisa para as comunidades do Morro Redondo
gue estara chegando... Entao ficava tudo dentro dos cartuchos, umas
plaquinhas de plastico, mas também gravado com fita, gravava,
cortava, enrolava, botava |4 a disposicéo, entdo aqueles cartuchos
eram como se fossem 0s comerciais, que colocava nos intervalos. Ai
tu tens que ter aquela habilidade entre uma musica e outra, colocava
um cartucho e ja tinha que deixar tudo ligado ali, e depois a locugéo
das musicas esté 1a no rolo, na fita-rolo, tu ligas. Isso ai de 1983 até
1990 foi assim, eu ndo me lembro, e depois foi comecando a chegar
o CD, ai foi facilitando um pouquinho, porque ai ja comecou a ser
digital e tu ja ndo tinha mais o prato, o0 manual, com a agulha que
tinha que estar trocando, porque a agulha fica... Isso era o Capéao do
Ledo, naquele prédio a direita ali (LOPES, 2017).
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A locutora da Réadio Federal FM, Maria Alice Estrella (2017), destaca as
dificuldades deste trabalho manual “eu gravei quatro horas de musica e a fita estava
suja e ndo gravou, entdo no momento em que eu levei ao operador de audio e ele
colocou no aparelho para rodar a fita, ele olhou para mim e disse: - Mas nao tem

gravagao nenhuma”.

E eu: - Nao, tem sim... — Ndo tem gravacao... e ai nés rolamos mais
um pouco e nada. A vontade era de chorar, mas tudo bem, vamos
embora, vamos comecar tudo de novo. Entdo eu comecaria tudo
outra vez e fomos la e gravamos mais quatro horas, porque havia
esses problemas, tinha que limpar o cabegote, porque aquilo era pré-
histérico realmente (ESTRELLA, 2017).

Maria Alice Estrella também lembra de como era realizado o processo de

gravacao e edicao dos programas e vinhetas.

[...] e eu gravava entdo, em um rolo, naqueles gravadores de rolo
pré-histéricos, era tudo bem pré-histérico. O rolo, nés colocavamos
uma fita dizendo o horario que eu tinha gravado as musicas, essa fita
eu levava em maos até o operador de audio, no outro estudio,
entregava o rolo, ele colocava o rolo no outro gravador e depois fazia
manualmente (ESTRELLA, 2017).

Com a chegada do computador, os antigos equipamentos foram deixados de
lado e surge uma nova rotina de trabalho dentro da radio. Da maquina de escrever
ao computador, da edicdo manual a edicdo digital, nascia uma producdo mais

pratica e instantanea.

O computador facilitou também, foi quando eu comprei 0 meu,
particular em casa, e fazia cursinho para aprender, ndo foi muito
dificil, porque nessa época era o basico mesmo. Mudou muito, como
eu te falei, porque eu fui do tempo da datilografia, a radio tudo era
com maquina e maquina elétrica era um luxo, brigava pela maquina
elétrica, porque a outra era manual. Nessa época as laudas eram
datilografadas, depois que foi para o computador (MACHADO, 2018).

Briggs e Burke (2016) defendem que os computadores fizeram com que
todos os tipos de servigos “tomassem novas formas”. César (2005) descreve o
trabalho no estudio, atualmente, como sendo mais compacto, simples e

racionalizado. Para ele, o tempo que sobra a partir das novas tecnologias é utilizado
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para atender os ouvintes de forma mais interativa. Em sua fala, Estrella descreve as
facilidades na rotina de trabalho da Radio, a partir do uso do computador. “E hoje é
tudo por computador, ja vai direto da mesa que eu gravo, ja vai para o programa, ja
vai para a rede, ja esta no ar e aleluia...”. A radialista descreve as mudancas
ocorridas para os locutores que faziam a leitura das laudas, primeiro datilografadas,

depois impressas e, atualmente, diretamente na tela do computador:

Era mais a maquina de escrever, a maquina de escrever campeirava,
em todas as mesas tinha uma maquininha de escrever, o0s
estagiarios dedilhavam, em todas as mesas tinha uma maquininha
de escrever. Em 1995, computador? Imagina que luxo? Quando
entrou o computador foi uma coisa assim: Uau! [...] Eu gravava,
primeiro era o Papel, eu pegava a lauda em papel impresso e ai ia
para dentro do estudio e lia, depois passou a ser numa telinha de um
computador, mas sem o computador era s6 0 monitor e ai o operador
de audio ia girando e ia correndo a folha e eu ia lendo, mas foi um
progresso isso ai, foi uma apoteose... (ESTRELLA, 2017).

Vera Lopes destaca o atraso que ocorreu até chegar o computador na
Radio, quando chegou, ele era um computador antigo e deteriorado vindo de outra

unidade.

Olha computador o primeiro que eu tive, nds tivemos uma
experiéncia péssima, uma época que a Universidade resolveu
comprar computador, entdo nés vamos ter que fazer, mas isso ai ja
tinha computador h& bastante tempo, quando foi la pra Radio, ai foi
la para o pessoal que trabalhava com a producdo musical, foi o
computador, ai todo mundo chegava no computador e mexia daqui,
mexia de |4, depois de algum tempo descobriram que nao tinham o
computador, era s6é a maquina, era fake e mandaram aquilo para a
Réadio... (LOPES, 2017).

Engelbrecht relata um desses problemas surgidos com a insercado de novas
tecnologias na rotina da Radio Federal FM. Segundo ele, o discotecario Paulo
Oliveira Mancini estava familiarizado a datilografar noticias para a producdo dos
programas, eram feitas quatro cépias para serem distribuidas para os radialistas
envolvidos, sendo que para a datilografia eram utilizadas quatro folhas intercaladas

com trés papéis carbono.

[...] eram sete folhas e o Mancini era um cara que tinha as pontas
dos dedos quadradas, pela forca que ele fazia no teclado (da
maquina de escrever) para poder marcar todas. Agora tu imaginas
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entregar um teclado de computador para ele? Se eu ndo me engano,
foram uns cinco teclados que ele detonou assim de cara, até se
policiar a melhorar o toque (ENGELBRECHT, 2017).

Luiz Carlos Vaz (2017) recorda que na Assessoria de Imprensa da UFPel
ocorria da mesma forma o envio das pautas para a imprensa. Os jornalistas
precisavam enviar a mesma noticia sobre a Universidade para todos os veiculos de
comunicacdo, sendo assim, datilografavam varias copias ao mesmo tempo. O

jornalista lembra a mudanca ocorrida com a chegada da fotocépia e do fax.

Naquele tempo o Clayton Rocha batia noticia com papel carbono,
tinha que bater, seis, oito copias para mandar para as radios, para 0s
jornais, até que um dia apareceu um xerox, e depois muito melhor
apareceu o Fax, que tu fazia uma folha e j& nem precisava mais fazer
Xerox, porque tu passava pelo Fax, o Diario Popular tinha Fax, o
Diario da Manha nao tinha, entdo tinha que entregar o do Diario da
Manha (VAZ, 2017)

Engelbrecht (2017) lembra também de quando as noticias do Ministério da
Educacdo chegavam através do telex, outra tecnologia que, na época, facilitou o

trabalho dos radialistas.

[...] eu me lembro de ir na Reitoria la fora e tinha uma sala, onde
tinha um telex, eles digitavam um texto e o texto passava por uma
fita amarela toda perfurada, essa maquina tu colocava em outro
aparelho que lia isso e mandava por sinal de furinhos, tipo cédigo
Morse e a Universidade recebia também, porque tinha uma antena
virada para Camaqua e depois para Porto Alegre, recebiam telex na
Universidade. Entao diariamente chegavam noticias, mas eram umas
noticias bem pequenas, impresso naquele papel continuo, verde e
branco, e tinha que pegar a fitinha para ver o que tinha de
informacéo e colocava no ar na Radio. Ah, s6 ndo teve codigo Morse
|a fora... (risos) (ENGELBRECHT, 2017).

Teresa Cunha rememora como se dava a gravacdo, a sonoplastia e as
pesquisas para compor a programacdo em uma época em que as laudas eram
redigidas com maquina de escrever, as gravacdes eram em fita rola realizadas de

forma manual e ndo existia internet para fazer as pesquisas de conteudo.

Na época a gente usava maquina de escrever, fazia o texto, ai
combinava com o pessoal da técnica para ir para o Estudio gravar, o
nosso sonoplasta usava aqueles discbes, a gente tinha o disco para
colocar um fundo, para escolher uma mdsica, e aquilo era gravado
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nas fitas de rolo, e ficava armazenado ali para depois ir ao ar nos
horarios, as noticias ficavam ali para ir ao ar, a Vera fazia. Eu
trabalhava de manha, pegava o 6nibus aqui no Centro, para chegar
l& no campus 8, 8h15 por ai, 0 nosso horario era 6 horas de trabalho,
entdo saiamos de la no énibus da uma e quinze, e sempre nessa
coisa assim de fazer a pesquisa, eu levava livros de casa, porque
nés ndo tinhamos uma Biblioteca |a, entdo o acervo todo era meu e
as vezes quando precisava eu comprava livros também (TERESA
CUNHA, 2018).

A jornalista também recorda que os computadores foram chegando aos
poucos na redacdo e lembra com nostalgia sobre o barulho das maquinas de

escrever nas redacdes em que trabalhou na época.

Nessa época, em 91 ja tinha computador, mas o material foi
chegando aos poucos, porque também ndo era uma coisa que ja
tivesse para todo mundo, foi chegando aos poucos. Eu me lembro
das coisas que no Diario Popular mesmo, um som que a gente
lembra sempre com muito carinho é do fim de tarde, quando todos
chegavam na redacéo, aquele barulho da maquina era uma sinfonia
para a gente, o pessoal hoje ndo tem ideia de como era bom aquilo,
entdo eu levava os meus livros de casa, para escolher quem é que
iria ser 0 autor da semana, achar o texto para poder ler (TERESA
CUNHA, 2018).

Engelbrecht recorda a aquisicdo do primeiro computador pela Radio Federal
FM que, segundo ele, foi muito lenta.

A tal ponto que o primeiro computador que a Radio rodou com um
programa de radio, esse programa estava instalado no computador.
Entdo eles tiveram que comprar o computador, tela, tudo. A
Universidade comprou. Isso em 1994, 1995 acho que foi. Sabe
guanto foi pago por esse computador? Eu nunca mais me esqueci,
tinha um valor quebrado, mas foram 15 mil reais. [...] naquela época
um computador IBM que tu tivesses em casa estava na faixa de uns
guatro mil, mais ou menos (ENGELBRECHT, 2017).

Antes do telefone celular chegar na Radio, os reporteres utlizavam o
gravador para captar as entrevistas externas. Em um primeiro momento, 0s
gravadores eram enormes, depois passaram a ficar mais portateis. A radialista Vera

Lopes narra como era a cobertura da emissora na Feira do Livro nesta época.

[...] eu ia com um gravadorzinho aqueles de pilha, que nem era téo
gravadorzinho era uma coisa deste tamanho (30 cm) que levantava,
saia uma tampinha tu colocavas a fita e saia com aquilo e comecava
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a entrevistar o pessoal ali na Feira, na Praca, que eu acho um
momento muito bom da cidade, uma descoberta fantastica da Praca
Coronel Pedro Oso6rio que agora esta linda. Mas era um momento
muito bom, sempre foi e a gente ia primeiro com um gravadorzinho,
depois aos poucos o pessoal conseguiu um estudiozinho, apoio para
fazer o estudio, a gente fazia um estidio ali e ali no estudio
convidava os autores do dia os langcamentos sempre. Acabou que a
Universidade também se envolveu muito com a Feira porque varios
professores faziam lancamentos dos seus trabalhos e as teses, as
monografias (LOPES, 2017).

Da mesma forma, a radialista Zari Machado rememora como ocorria as
entrevistas com os membros da comunidade académica nesta época em que nao
existia o telefone celular e depois com o celular. “Eu ia com um gravador em todas
as Pro-Reitorias, na de Graduacéo, na Administrativa, na de Cultura, entrevistava os

pré-reitores, as vezes entrevistava o reitor”.

Antes era com o gravador, eu comprei um gravador, tinha o da
Radio, mas eu tinha o meu, porque as vezes precisava para outra
coisa, entdo pilha nova, fita nova ali, entrevistava e depois colocava
no ar, e depois com o celular, eu ligava, olha s6 vai la no Direito que
vai ter um evento I, eu ia, olha comeca as 10 horas, 9h30min eu
estava |4, ligava para a Radio, olha eu vou dar um boletim aqui antes
do evento, ta entdo quando tu tiver pronta tu me liga, ai o Virgilio e o
Rudinei que estavam |4, ai eu dava um toque, e eles colocavam a
vinheta ali, e eu ficava escutando, quando baixava eu dava o boletim
e saia fora e eles continuavam, ou entdo levava gravado
(MACHADO, 2018).

Engelbrecht (2017) também relata as mudancgas ocorridas na producdo dos
programas com o0 advento do telefone celular que contribuiu para facilitar a
mobilidade do radio e aumentar a sua instantaneidade. “E transmissdes que se fez
utilizando o celular, deu muito mais instantaneidade para a Radio que era la no fim
do mundo. Agilizou um monte.” Desta forma, o radio passou a estar mais presente

no local dos acontecimentos e a passar as informacfes de forma mais rapida.

Eu saia com uma extensdo da Radio de moto, quando antes eu teria
gue levar [...] tinha uma maleta de transmisséo [...] tinha as entradas
de microfone, tinha saidas de fone de ouvido, tudo com
potencibmetro para cada uma e nds solicithvamos uma linha para a
companhia instalar no que nés queriamos transmitir [...] na linha
telefébnica nos plugavamos essa maleta e faziamos a transmisséo
para a Radio (ENGELBRECHT, 2017).
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Em seus relatos, Lopes também recorda da insercéo do celular. A produtora
destaca que antes precisava levar um gravador com fita cassete para fazer as
entrevistas externas, um equipamento grande e pesado, mas que a chegada do
aparelho celular facilitou o seu trabalho. Além disso, Lopes atenta para o atraso da
chegada das tecnologias na Radio Federal FM.

Eu ia com um ‘tijolago” deste tamanho (20 cm) para a Feira do Livro
e entrevistava os autores, 14 no banco direto para a Radio. Foi um
avanco maravilhoso. Eu acho que no fim dos anos 90, ndo lembro
guando é que tinha aquilo, era um negécio que trocava de bateria e
botava bateria. Deve ter demorado um pouquinho, ndo era tédo rapida
a Radio assim, mas la por 1996, 1997, te garanto que eu ja estava la
na Feira do Livro, num banquinho, sem o gravador (risos), mas com
aguela nova invencdo, um negdécio fantastico. Nova tecnologia
(LOPES, 2017).

Ja Engelbrecht rememora a aquisi¢cdo do primeiro celular da Radio Federal
FM, em 1996. Na época o radialista era diretor da emissora e ficou sabendo que

Pelotas tinha recebido a telefonia celular.

E eu fui la pedir um telefone para a Radio, e eu consegui para a
Réadio. Um experimental, e ai até o nimero esse, o 7910, ele falou
guer escolher o nimero? E eu falei: - Ah, esse aqui serve. Porque o
7910 é o 107,9 invertido né? Eu queria o 1079, mas nao deu, e ai
tinha um parecido e eu disse: - E esse! (ENGELBRECHT, 2017).

Outra grande tecnologia que influenciou no processo de se fazer radio,
pontuada pelo entrevistado, foi a internet. Ela possibilitou uma maior interacdo com
0s ouvintes, agregou a producao radiofonica, facilitando a busca de informacdes e
serviu como um novo suporte ao radio, com a criagdo da radioweb. Briggs e Burke
(2016) acreditam que, na histéria social da midia, ndo se pode tratar a internet como
o climax, mas como um periodo que teve diversos caminhos. No entanto, os autores

citam que:

[...] no final da década de 1990, E.M. Noam, entao diretor do Instituto
para Tele informagdo da Universidade de Columbia, afirmou que,
"quando for escrita a histéria da midia do século XX, a Internet sera
vista como sua maior contribuicdo" (BRIGGS e BURKE, 2016, p.
300, grifo dos autores).
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Do computador, passando pelos telefones celulares, até a internet, todas as
novas tecnologias geraram grandes mudancas no oficio de radialistas. Para Beck
(2011), o processo de modernizacdo deve gerar uma reflexdo, por ser a0 mesmo

tempo um tema e um problema.

Mais urgente do que nunca precisamos de esquemas de
interpretacdo que nos fagam — sem nos lancar equivocadamente a
eterna velha novidade, repleta de saudades e bem relacionada com
as discretas caAmaras do tesouro da tradicdo — repensar a novidade
gue nos atropela e que nos permita viver e atuar com ela (BECK,
2011, p. 14).

Para Zari Machado (2018), a chegada da internet na Radio foi boa, tendo em
vista que “para producao foi melhor, porque ai eu entrava na pagina da educacao,
da Universidade, eu entrava, por exemplo, todas as noticias que chegavam da
Universidade, ja pegava alguma coisa”. Ja o jornalista Luiz Carlos Vaz (2017)
destaca as mudancas e os esfor¢cos dos servidores para atualizar os conhecimentos

e passar a utilizar a internet em sua rotina laboral.

A internet eu tenho a impressdo que foi a partir de 1992 a
possibilidade de ter, porque eu me lembro que em 1992 eu comprei
um computador com editor de texto para a editora, e esse
computador tinha uma coisa chamada “mousebus” e eu me lembro
gue esse mouse custou carissimo e gquando chegou eu me lembro
gue foi uma equipe do CPD, foi a Marilu que era da Editora, aquele
rapaz o Humberto, que era do CPD e aquele menino o Adenauer,
foram a Porto Alegre fazer um curso de uma semana para poder usar
a pagina certa, mas um belo dia veio um cara e instalou e ai iam
pessoas la na Editora para conhecer o mouse, tu acreditas? o que eu
estou te falando é a pura verdade. Isso foi em 1993, quando chegou
isso, tinha uma impressora de marca Singer, que nem a maquina de
costura da minha méae, que todos os dias tu ligavas e tu tinhas que
carregar as fontes. A Marilu olhava assim: - Hoje eu vou usar 48 para
o titulo, vou usar o Times 12 para compor... E ai tinha que carregar e
levava 15 minutos para carregar as fontes, ai tu escrevias e
mandavas imprimir... e usavam o mouse e todo mundo: - Uau, que
avanco! Entdo a Radio deve ter comprado computadores um tempo
depois, porque foi quando a informatica passou a ser meio que sem
mistério (VAZ, 2017).

Aos poucos o0s processos de trabalho foram sendo adaptados ou
substituidos por outros, algumas funcbes que antes eram manuais, foram
mecanizadas ou informatizadas. A exemplo da funcdo de discotecario de radio,

extinta com a evolugdo dos novos suportes de muasica que tornaram as midias
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fisicas como o LP e o CD, obsoletas, muitas outras fungdes também foram extintas

ou reestruturadas.

O Mancini foi o produtor da Radio ele era o guardido dos arquivos,
porque a gente fazia uma radio com arquivos de discos e CD que era
monumental, assim como 8 a 10 mil, a maior parte do nosso arquivo
todo acabou indo |4 para o Centro de Artes, ali eles é que ficaram
com a nossa discoteca, ficou aos cuidados do professor Mario, ele é
o professor de muasica, no momento ndo me ocorre 0 sobrenome
dele, mas ele ficou de responsavel, ndo sei se ja se aposentou, mas
de qualquer maneira, porque justamente veio essa coisa da
digitalizacdo entdo... (LOPES, 2017).

Zari Machado recorda a dificuldade de aquisicdo dos LP’s e depois dos CD’s

para a Radio. Hoje em dia, as musicas estdo disponiveis na internet e podem ser

adquiridas ou baixadas de forma mais facil e rapida.

Tem o Studio CDs, o Mancini era muito amigo, sempre comprava |4,
para ele ou para Radio, quando chegava uma verba para isso, e 0
Junior sempre que chegava uma novidade, ele cedia, emprestava,
olha chegou um CD novo aqui do Vitor Ramil, entdo ele emprestava,
0 Mancini levava, gravava e no outro dia ele entregava (MACHADO,
2018).

Os estudios ficaram menores, as midias foram digitalizadas, equipamentos

diminuiram de tamanho e os profissionais passaram a desempenhar outras funcées

dentro da emissora.

O radio ainda permanece por muito tempo mesmo que em outras
vertentes, mesmo que no computador, mesmo que na internet, vai
ser sempre o radio. Enquanto tiver uma voz falando sendo
transmitida de algum lugar remoto, isso vai ser radio. Nao interessa
se eu estou escutando no telefone, no computador ou no
receptorzinho transistorizado é alguém falando a distancia e isso é
radio (VAZ, 2017).

Maria Alice Estrella enfatiza a importancia dos avangos na Radio para a

qualificacado dos servicos radiofénicos. “O trabalho da Radio evoluiu [...] era precario

mesmo, 0 nosso trabalho era quase manual, era por amor a camiseta realmente e

com a evolucdo dos tempos e das oportunidades [...] passou da manivela a

automacdo completa”. Poetisa, a radialista acaba fazendo um relato muito

interessante a respeito do futuro do radio:
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O radio evoluiu e se manteve. Ele continua com uma forca, a meu
ver, comparavel ao seguinte: h4 uma corrente que tenta langar que
os livros irdo acabar porque existe agora a facilidade dos livros
eletrénicos “No és vero”, isso ai ndo tem como, o livro palpavel,
impresso, permanecera per “Omnia saecula saeculorum”, tenham as
ideias que queiram ter, evolua a informatica a ponto, e eu estou
falando de uma proximidade de 40 a 50 anos, daqui a 50 anos eu
ndo sei, talvez a gente j4 nasca com chip, que ja esteja tudo por
telepatia, mas até chegarmos na telepatia, os livros serdo palpaveis,
serdo papel, é tdo claro como a luz, é transparente como a agua.
Com a radio, o que aconteceu com fendmeno radio? Ah, porque
agora com a televisao... que ndo sei 0 que, ndo sei 0 que... porque a
evolugcédo da internet, porque agora tem o celular... Ndo. N&o tem
Ipad que possa substituir, ou Ipod que possa substituir o radio. O
radio continua sendo um veiculo de comunicacdo e esta se
fortalecendo contra todas as marés baixas e altas que tentam
solapar. Ele continua sendo um veiculo primaz de comunicacao. [...]
Entdo toda aquela coisa que: - Ah agora com a internet vai
retroceder... N&o, ao contrério, eu acho que a radio esté se utilizando
da internet para propagar mais alto, mais claro a voz dentro da
comunidade (ESTRELLA, 2017).

Vera Lopes evidencia a simplicidade tanto na linguagem, como na tecnologia
do radio o que, para ela, € um dos grandes atrativos do radio para o publico e o que

o diferencia dos outros veiculos de comunicacéo.

Me deu nocgdo que a radio € uma coisa muito simples, entende? Tu
sabendo, tu montas uma radio em qualquer canto, em qualquer
lugar, radio ndo tem mistério, 0 que a gente viu ali, eu sou
tecnologicamente analfabeta, sou burra, nunca me interessei por
isso, mas eu percebo que é de uma simplicidade fantastica, nao tem
muito além do que, por exemplo, um aparelho de som bem
sintonizado. E uma coisa incrivel. Acho que houve muita mudanca,
acho que é de muita simplicidade, ainda mais quando veio esse
negocio de digitalizagdo que tu podes... Eu mesmo eu escuto musica
na minha televisdo, e depois de certo tempo, tem aquela coisa que
tem alguém controlando a gente, a gente ndo sabe quem é, mas
assim, eu peco Alceu Valenca ali, ai toca, toca, e daqui a pouco
quando eu vejo esta tocando Geraldo Azevedo, td tocando Elba
Ramalho, toca tudo naquela linha, porque ele acomoda os roteiros
assim. Mas enfim, o que eu quero te dizer isso, estd muito acessivel,
eu nao sei se, por exemplo, a gente ficar sem luz muito tempo como
vai ser, como é que vai fazer um radio a manivela, porque na Africa
tem, mas o radio receptor, ndo é nem de pilha é de manivela, é super
barato, para lugar muito pobre, ele tem um dinamozinho e tu
carregas e ai tu ouves por um determinado tempo (LOPES, 2017).

A radialista atenta sobre a facilidade atual do acesso as diversas emissoras

de todo o mundo proporcionada pelo celular e pela televisdo a cabo. Lopes ainda
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destaca que as novas tecnologias dificultam a censura, que antigamente era parte

da rotina do radialista.

[...] eu tenho um amigo que vem aqui que adora escutar uma radio
da Argentina, de Buenos Aires, Un, dos, tres, uma coisa assim 0
nome da radio, entdo ele descobre festival de Tango, de nédo sei o
gue e fica horas ouvindo. Acho que € essa a importancia, e o bom
gue tu tens possibilidade de ouvir radio em qualquer lugar do mundo,
se tu entendes francés, alemao, tu podes conseguir sintonizar no teu
celular, coloca um aplicativo ali, e sai ouvindo as radios que te
interessam no aplicativo. Acho que isso tudo € muito importante, &
muito bom, acho que estd cada vez mais dificil de tu censurares
qualquer coisa, acho praticamente impossivel, a ndo ser que deem
um apagéao, tirem a luz, a energia elétrica, a internet, pronto, acabou
a festa (LOPES, 2017).

Cunha pondera sobre a velocidade que a tecnologia chegou ao radio,
segundo ele, mesmo trabalhando em radio por toda a sua vida, muitas vezes ele ndo
acreditava que as tecnologias iriam evoluir tdo rapido. O ex-diretor lembra de um

fato que exemplifica o seu espanto com a velocidade da tecnologia.

Uma vez um técnico estava instalando a Radio Alfa, Bertoldo Lauer
Filho, ele é técnico de radio, e ele me disse: olha dentro de quatro,
cinco anos tu vais rodar comercial na radio com um computador, e
eu: como assim? O que que ¢ isso? E olha ai: - O computador roda a
programac&o toda. E um trogo fantastico. Outra coisa, tu precisavas
antigamente de uma torre toda e nés aqui estamos dessa sala
falando para o mundo inteiro pela internet, através da radio web
(JOSE MARQUES DA CUNHA, 2017).

Sobre o futuro do radio, Cunha recorda que quando surgiu a televiséo,
muitos acreditaram que ele iria cair em desuso. Contudo o radio acabou se
reinventando e permanecendo como veiculo de comunicacdo, da mesma forma

ocorreu com outras tecnologias que surgiram. Para o radialista:

O réadio é imbativel, porque o radio é o veiculo mais instantaneo que
existe. Por mais que a televisdo lute ndo vai bater o radio. E o radio
realmente € um companheiro, porque o radio te da a imaginacao que
a televisdo ndo te da. O radio tu estas ouvindo 0 jogo, tu estas
ouvindo o Messi fazer os gols que ele fez ontem, por exemplo, tu
imaginas como ele bateu um, bateu dois, quer dizer o radio te da
imaginacdo, te da criatividade que a televisdo ndo te da (JOSE
MARQUES DA CUNHA, 2017).
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Para Ferraretto (2014, p. 14) a Era do Radio ainda existe, a cada segundo
de transmisséo, “adaptado aos tempos modernos e as novas tecnologias, ocupa um
espaco valioso no cotidiano e no imaginario de milhdes de ouvintes, que tém nele

um insubstituivel companheiro”.

Do bom radio, aquele que, seja no velho aparelhinho transistorizado,
na internet ou no celular, acompanha o ouvinte, fornece-lhe
informacao, proporciona entretenimento, conversa. Do radio que se
adapta, se renova e segue ocupando um lugar especial. E que,
sintonizado com o presente, prepara-se para o futuro
(FERRARETTO, 2014, p. 14).

Em consonancia, Gomes (2008, p. 2) discorre sobre as caracteristicas do
radio que o tornam atrativo para a audiéncia. Dentre elas, o autor cita o fator da

imaginacao que é estimulada pela falta da imagem.

Esta realidade, contudo, configura-se como um apelo que € préprio
da natureza midiatica do radio: uma vez que é s6 audicdo, o radio
passa a evocar situacdes proprias no imaginario do ouvinte. Mas néao
€ s6 isso. O espaco simbdlico que resulta da emisséo e recepgéo da
mensagem radiofénica permite a insercdo de componentes que vao
além do simples gosto por ouvir radio, uma vez que, na auséncia de
imagens eletrbnicas, o ouvinte manifesta sensacdes catérticas de
prazer, insere-se no mundo imaginario da veiculacdo das noticias, na
composicdo lexical das letras das musicas, e na sensacdo quase
inarredavel que o radio proporciona como uma iluséria companhia. A
linguagem radiofonica, por si sO, apresenta a no¢ao de incompletude,
convocando os sujeitos a preencherem ou completarem as lacunas
permitidas no ato comunicacional. E no imaginario, portanto, onde as
relacbes de sentidos se complementam e que estabelecem o valor
de permanéncia de escuta do radio (GOMES, 2008, p. 2).

Verdadeiramente, o radio ainda ocupa o imaginario dos ouvintes, 0 espaco
no seu cotidiano, muitas vezes, sendo um companheiro para as pessoas,
possibilitando que elas se mantenham informadas, proporcionando entretenimento

e, até mesmo, a interacao de que elas necessitam.
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4. AS VOZES FEMININAS DA FEDERAL FM

Sabe-se que a histdria das mulheres no Brasil e no mundo é marcada por
preconceito e discriminagdo e que com muita luta e resisténcia, algumas conquistas
foram surgindo, como a insercao em alguns espagos que antes eram ocupados
apenas por homens. Aos poucos, as mulheres foram ocupando alguns espacos.
Apesar da conquista paulatina das mulheres por espaco no mundo do trabalho, ao
longo da historia, ainda hoje s&@o encontrados setores profissionais atribuidos a
exclusividade masculina, ou em que ha disparidade de salarios entre homens e
mulheres desempenhando a mesma funcdo, ou, ainda, o desafio que muitas
mulheres ainda enfrentam em conciliar vida profissional e afazeres domésticos.

Perrot analisa o espago das mulheres na historia e 0 aumento da visibilidade
e conquistas nos espagos publicos e privados. Para a autora (2005, p. 251), “as
mulheres sempre trabalharam. Elas nem sempre exerceram profissdes”. Perrot
chama a atencdo para este fato, que, muitas vezes, impossibilita a mulher de

vislumbrar posi¢cdes mais altas dentro das empresas.

Mas as mulheres ficam, em seguida, presas a estas atividades que
as monopolizam e, além disso, Ihes oferecem pouca perspectiva de
promocao salarial ou social, por serem voluntariamente limitadas.
"Fazer carreira" é, de qualquer maneira, uma nog¢ao pouco feminina
para uma mulher, a ambicédo, sinal incongruente de virilidade, parece
deslocada. Ela implica, em todo caso, em uma certa renuncia,
sobretudo do casamento (PERROT, 2005, p. 255, grifo da autora).

J& os estudos de Scott, que trabalha com a histéria do movimento feminista
e das mulheres, tiveram relevante contribuicdo para a compreensdo do conceito de
género. Para ela (1991, p. 86), “o nucleo essencial da definicdo baseia-se na
conexao integral entre duas proposi¢cées: 0 género é um elemento constitutivo de
relagdes sociais baseado nas diferencas percebidas entre os sexos, e 0 género €

uma forma primeira de significar as relagées de poder”.
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No momento em que a historia passou a existir como ciéncia, por muito
tempo, os historiadores eram homens que escreveram suas pesquisas tendo como

base o ponto de vista masculino e os personagens masculinos da historia.

A conexdo entre a histéria das mulheres e a politica € ao mesmo
tempo Obvia e complexa. Em uma das narrativas convencionais das
origens deste campo, a politica feminista € o ponto de partida. Esses
relatos situam a origem do campo na década de 60, quando as
ativistas feministas reivindicavam uma histéria que estabelecesse
heroinas, prova da atuacdo das mulheres, e também explicacdes
sobre a opressdo e inspiracdo para a acdo. [...] Mais tarde - em
algum momento entre a metade e o final da década de 70 - continua
o relato, a histéria das mulheres afastou-se da politica. Ampliou seu
campo de questionamentos, documentando todos os aspectos da
vida das mulheres no passado, e dessa forma adquiriu uma energia
propria (SCOTT, 1992, p. 64).

Perrot acentua que hoje em dia é dificil pensar em uma histéria sem a
presenca de mulheres que participaram dela. Reconhecer o valor da contribuigédo
feminina, como cidadas € desconstruir 0 preconceito e a discriminacédo que diminuiu

e até mesmo apagou a sua presenca na historia.

A primeira historia que gostaria de contar é a historia das mulheres.
Hoje em dia ela soa evidente. Uma histéria "sem as mulheres"
parece impossivel. Entretanto, isso ndo existia. Pelo menos no
sentido coletivo do termo: ndo se trata de biografias, de vidas de
mulheres especificas, mas das mulheres em seu conjunto,
abrangendo um longo periodo - 0 que é relativamente recente, pois
tem mais ou menos 30 anos (PERROT, 2008, p. 13, grifo da autora).

As mulheres permaneceram invisiveis por muito tempo, colocadas a margem
dos principais acontecimentos do mundo. Esses aspectos refletiam o cotidiano
hierarquizado que demonstrava a superioridade do homem em relacdo a mulher.
Para Colling (2004, p. 28), o problema néo esta refletido nas diferencas e sim no
modo como elas sdo hierarquizadas, mostrando a mulher como diferente e inferior
ao homem, sendo que diferenca ndo deve justificar a discriminacdo. A autora
acredita que a partir dos estudos de géneros é possivel “introduzir na histoéria global
a dimenséao da relacéo entre os sexos, com a certeza de que esta relacdo ndo é um
fato natural, mas uma relacdo social construida e incessantemente remodelada”.

Perrot analisa as mudancas ocorridas na presenca das mulheres na histéria,

gue segundo a autora passou de historia das mulheres para histéria do género,
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ressaltando as lutas pela igualdade de direitos e pelo fim de diversas desigualdades

entre homens e mulheres.

A histéria das mulheres mudou. Em seus objetos, em seus pontos de
vista. Partiu de uma histéria do corpo e dos papéis desempenhados
na vida privada para chegar a uma histéria das mulheres no espaco
publico da cidade, do trabalho, da politica, da guerra, da criacéo.
Partiu de uma histéria das mulheres vitimas para chegar a uma
histéria das mulheres ativas, nas mdiltiplas interagdes que provocam
a mudanca. Partiu de uma historia das mulheres para tornar-se mais
especificamente uma historia do género, que insiste nas relacdes
entre 0s sexos e integra a masculinidade. Alargou suas perspectivas
espaciais, religiosas, culturais (PERROT, 2008, p. 15)

Para Scott (1992, p. 65), a historia das mulheres ndo pode desvincular
movimentos feministas e suas mudancas no decorrer do tempo, bem como a histéria
deste campo de pesquisa que evoluiu tanto em conceito como em metodologia. “A
historia deste campo nédo requer somente uma narrativa linear, mas um relato mais
complexo, que leve em conta, ao mesmo tempo, a posi¢ao variavel das mulheres na
histéria, o movimento feminista e a disciplina da historia”.

Foi a partir da Segunda Guerra Mundial que os movimentos sociais se
consolidaram, abrindo espagco para que as mulheres participem com mais
protagonismo das esferas sociais, politicas e econbmicas. Ainda assim, sempre
existiram varias diferencas entre os papéis dos homens e das mulheres em um

mesmo ambiente de trabalho.

No espaco publico, aquele da cidade, homens e mulheres situam-se
nas duas extremidades da escala de valores. Op6em-se como o dia
e a noite. Investido de uma funcdo oficial, o homem publico
desempenha um papel importante e reconhecido. Mais ou menos
célebre, participa do poder. Talvez lhe deem um enterro com honras
nacionais. E candidato em potencial ao Pantedo dos Grandes
Homens que a Patria reconhecida homenageia. Depravada,
debochada, lubrica venal, a mulher — também se diz ‘rapariga’ —
publica € uma ‘criatura’, mulher comum que pertence a todos
(PERROT, 1998, p. 7, grifo da autora).

No Brasil, no século XIX, o magistério era uma das Unicas fontes de renda
pertinentes as mulheres instruidas, devido a concep¢do de que, para a mulher, a
maternidade também as tornava responséavel pela educacgdo. J&4 no século XX, o

trabalho da mulher era visto como uma forma de superacao as crises econémicas e
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sociais que assolavam o pais. Contudo, o trabalho ndo poderia atrapalhar os
afazeres domésticos das mulheres. Havia funcdes destinadas exclusivamente ao
publico feminino que jamais colocavam a mulher em uma posicdo de competicao
com o homem, muito menos de autoridade sobre eles. Era comum que as mulheres
exercessem as profissdes de professora, enfermeira, secretarias e telefonistas, além
daquelas que se vinculavam ao mercado mais informal e, muitas vezes, reproduziam

suas funcbes na casa, como lavadeiras, doceiras, costureiras, dentre outras.

Atualmente, o setor terciario € o que mais cresce, oferecendo
emprego para todos, principalmente para as mulheres, sendo que
cerca de 75% das mulheres que trabalham o fazem nesse setor. A
maioria dos empregos que elas ocupam sdo marcados pela
persisténcia de um carater doméstico e feminino: importancia do
corpo e das aparéncias; funcdo das qualidades ditas femininas,
dentre as quais as mais importantes sdo o0 devotamento, a
prestimosidade, o sorriso etc. Pelo menos era o que ocorria até os
anos 1980-1990 (PERROT, 2008, p. 123).

Para Perrot (2008, p. 37), existe uma segregacdo sexual dos espacos
publicos, ambientes laborais praticamente proibidos as mulheres como os “politicos,
judiciarios, intelectuais, e até esportivos [...]", ja outros espagos sao quase que
exclusivamente reservados a elas como as “lavanderias, grandes magazines, salbes
de cha [...]". Perrot levanta uma questdo importante sobre a representacao e a

participacdo das mulheres nos niveis de poder:

Por que as mulheres, que conquistaram a igualdade civil, a instrucéo,
a condicdo de assalariadas, certas formas de criacdo, o esporte de
alto nivel etc., tém tanta dificuldade em chegar aos comandos da
cidade, tanto econébmicos quanto politicos? (PERROT, 2008, p. 12)

Algumas leis e normas contribuiram para diferencas entre o trabalho
masculino e feminino, como o Decreto n°® 21.417 de 1932, assinado por Getulio
Vargas, que regulou as condicGes do trabalho das mulheres nos estabelecimentos
industriais e comerciais. Ao buscar igualar o salario entre homens e mulheres, o
decreto vetou o trabalho de mulheres em industrias e comércios em horarios
noturnos, locais subterraneos, construcdo civil, fungbes nas quais precisassem
carregar peso e atuar em empregos considerados perigosos ou insalubres.

Ja a Constituicdo de 1946 autorizou a diferenca salarial de 10% a favor dos

homens. A igualdade entre homens e mulheres, como relagdo aos direitos e
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obrigacbdes sO foi conquistada bem mais tarde, com a Constituicdo de 1988.
Contudo, a atual realidade mostra um cenario bem diferente daquele preconizado
pela legislacéo.

O movimento feminista no Brasil tomou corpo na década de 1960, sobretudo
com a grande resisténcia das mulheres a ditadura da época. Tal organizacao
buscava marcar a politica e lutar pelos direitos e contra as discriminacdes e
violéncias vividas por elas. Através do movimento, foi conquistada em 1988 a
insercdo de um artigo na Constituicdo que proibia a discriminacdo das mulheres em
seus empregos. Antes disso, a Lei 6.121, de 1962, chamada de Estatuto da Mulher
Casada, foi um marco na luta das mulheres pelos seus direitos, tendo em vista que,
com o Marco Civil de 1916 a mulher, ao casar-se, tornava-se relativamente capaz,

precisando de uma autorizacdo do marido para trabalhar.

Deve-se, ainda, considerar que a mulher casada tinha apenas a
autorizacdo presumida para atuar em emprego formal. Caso o
marido julgasse que a ocupacdo de suas fungdes desestruturava a
familia, poderia reivindicar o fim do seu vinculo empregaticio. Tal
situacdo s6 foi modificada pela Lei 4.121 de 1962, denominada de
Estatuto da Mulher Casada, embora, a partir de 1932, com a criagao
das juntas, as mulheres que estavam no mercado de trabalho
pudessem lutar por seus direitos (GILL, 2019, p. 13).

A resisténcia masculina contribuiu para as dificuldades encontradas na
consolidacéo da insercdo da mulher no mundo do trabalho. Outro problema € que as
proprias mulheres viam o trabalho com preconceito, tendo em vista a construcéo
cultural em que estavam inseridas. De acordo com Lipovetsky (2000), essa realidade
foi superada apenas depois que a liberdade sexual deixou de ser percebida como
imoralidade. Contudo, é importante destacar que, principalmente, as mulheres
pobres e negras ja precisavam trabalhar antes disso para prover a subsisténcia da
familia, que enfrentava dificuldades de toda ordem.

Nada obstante, a entrada das mulheres nas empresas de comunicacao
passou a ocorrer, prioritariamente, na década de 1970, com a regulamentacao da
profissdo de jornalista em 1969 e com a abertura de varias graduacdes voltadas a
formacao na area de Jornalismo. Na Europa, segundo Perrot, as mulheres comegam

a escrever na imprensa de moda, sobretudo, na Gré-Bretanha, Franca e Italia.
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Ao lado da moda propriamente dita abrem-se outras rubricas:
conselhos, narrativas de viagem, noticias... No século XIX, Le
Journal des Dames e Le Journal des Demoiselles sdo auténticas
revistas femininas, relativamente abertas e dotadas de correios das
leitoras, que eshocam uma rede (PERROT, 2008, p. 80)

Na imprensa brasileira, o ano de 1975, marcou o surgimento do primeiro
jornal feminista alternativo que se tornou um espaco voltado ao despertar da mulher
para as ideologias feministas. O jornal pautava questdes como a luta contra a
ditadura e a violéncia doméstica, o direito ao aborto e a manifestacdo da

sexualidade, dentre outras.

O editorial do nimero zero do jornal, publicado em 9 de outubro de
1975, ao esclarecer seus objetivos, principalmente em sua primeira
frase, criara muita polémica: [...] queremos falar dos problemas que
sdo comuns a todas as mulheres do mundo. Queremos falar também
das solugbes encontradas aqui e em lugares distantes; no entanto,
gueremos discuti-las em funcdo de nossa realidade brasileira e
latino-americana. A época do beicinho esta definitivamente para tras,
porque milhares de mulheres em todo o mundo fazem jornada dupla
de trabalho, num esforco fisico que faz com que uma jovem mae de
30 anos parega estar com mais de 50; mulheres que desejavam
trabalhar e serem independentes economicamente de seus maridos
[...] (LEITE, 2003. p. 237).

As emissoras de radio brasileiras, desde sua consolidacdo, receberam
muitas mulheres em sua rotina de trabalho, porém tal situacdo ocorreu nas
radionovelas e musicais e ndo exatamente nas funcdes da radiodifusdo. Nestes
programas as mulheres eram retratadas de acordo com as regras de boas maneiras
da época.

Em 1932, com a liberacdo do uso de publicidade nas emissoras de radio,
tornando-o comercial, comecam a surgir varios idolos, cantores e cantoras que
passaram a influenciar o publico. Contudo, conforme informa Borges em estudo em
gue analisa a atuacdo dessas mulheres nas revistas da época, a representacdo da

vida das cantoras era pautada:

[...] muitas vezes, em valores conservadores que se queriam
propagar, a partir destas artistas, para o publico consumidor da
revista. Cantoras representadas como donas de casa, maes de
familia, boas filhas e boas esposas que forneciam diversos
exemplos, a partir de seus préprios discursos, sobre comportamentos
ideais para suas fas em relacdo a sua via pessoal (BORGES, 2017,

p. 8).
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Apesar do papel social de contribuir com a realizacdo e com as lutas contra
a discriminacao e exclusao das mulheres, muito devido a sua linguagem acessivel e
alcance, a presenca feminina no radio estava restrita as artistas que encantavam o
publico com suas apresenta¢cfes, porém as equipes de radio eram prioritariamente
masculinas.

Com as mudancas ocorridas no radio com o advento da televiséo, as figuras
femininas acabaram migrando para o novo meio e o protagonismo masculino dentro
do ambiente radiofonico ficou ainda mais evidente. Para Zuculoto & Mattos (2017, p.
3), “guando se percorre, mesmo que em observacado breve e geral, a constituicdo
histérica do radio esportivo, uma das verificagbes que se sobressaem é a da
hegemonia masculina neste fazer radiofénico, sobretudo nas fun¢gbes que vao aos
microfones”.

Em Pelotas, foram identificadas poucas pesquisas que trabalham com o
radio em geral e nenhuma que trata das questdes de género. Em pesquisa sobre a
presenca feminina no radiojornalismo cearense, Paiva (2017) conta a historia da
primeira mulher a trabalhar nessa area no Ceara, na década de 1980, Adisia Sa,
gue inicialmente foi impedida de atuar por sua mae pelo fato da emissora possuir
apenas trabalhadores homens, depois teve o0 apoio de seu pai para tornar-se
jornalista. Em Pelotas, uma situacdo semelhante ocorreu com a radialista conforme

a sua narrativa:

Bom, voltei para casa do meu pai e falei para minha mae: olha, estou
comecgando a trabalhar, arranjei um emprego, vou trabalhar na
Tupanci, com o Deogar Soares. Eu estava com 18, acho que era 74,
meu pai teve um ataque: - Nao, mulher trabalhando em radio... E
nessa época ele era secretario executivo do Grémio Esportivo Brasil,
do Xavante, entdo ele convivia com esses jornalistas esportivos,
esses reporteres... - E isto ndo é ambiente para minha filha, ndo vai
trabalhar coisa nenhuma. E eu: - Tudo bem, sé que quando eu tiver
21 anos, eu vou trabalhar. Ai estava na época de vestibular e eu fiz
vestibular para Educacao Artistica na Federal, passei, cursei um ano
e parei, fui para Catélica fiz vestibular para Assistente Social, cursei
um ano e néao fiz, quando eu fiz 21 anos eu voltei em casa e disse
para ele: - Agora eu vou voltar |a na Tupanci e vou trabalhar. Voltei
na Tupanci, fiz o Deogar se lembrar de mim e disse assim:. - Agora
eu quero aquela vaga (TERESA CUNHA, 2018).
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Em seu Trabalho de Conclusdo do Curso de Jornalismo da UFRGS, Luz
(2015), ao ponderar sobre as razfes que a levaram a pesquisar sobre as mulheres
gue trabalham no radio e na televisdo nas editorias esportivas, conta que trabalhou
em dois veiculos de comunicacdo vislumbrando um espaco nos setores que cobrem
esporte. O objetivo era chegar a reportagem, contudo a jornalista nao foi além da

producao.

N&o sou a primeira mulher que encontra barreiras no meio. A
redacao esportiva no radio ainda é um ambiente pouco habitado por
elas. Na televisdo isso, aos poucos, estd mudando. Mas as mulheres
ainda precisam superar obstaculos, tanto junto as fontes, como no
convivio com os colegas (LUZ, 2015, p. 8).

Verifica-se que no radio a presenca de mulheres é quase nula comparada ao
homem. Esta realidade contrasta com o numero de mulheres que cursam a

Faculdade de Jornalismo nas Universidades, que € superior ao de homens.

A regulamentacdo da profissdo, que permanecia até pouco tempo, e
0 consequente aumento na procura por cursos de Jornalismo alterou
0 quadro da profissdo. Hoje, ha inclusive mais mulheres que homens
nas escolas de comunicacdo. No entanto, a exigéncia e a cobranca
para as mulheres continuam sendo maiores (LUZ, 2015, p. 46).

Outro estudo que aborda a presenca feminina nas radios de Chapec6-SC,
mostra a mesma realidade, confirmando que para a mulher entrar no ambiente
radiofénico é uma tarefa dificil. Pagliosa & Hermes (2018), identificaram 80 homens

gue trabalharam nas radios da cidade, em contrapartida, apenas 22 mulheres.

A estimativa é que os homens que atuam no radio tém salarios
maiores que as mulheres, por desempenharem mais funcdes ou por
possuirem espacos terceirizados. J& as mulheres ndo conseguem
fixar-se em mais de uma funcéo, por dois fatores: poucas mulheres
recebem esta oportunidade e, geralmente, a conquista de mais
espaco é condicionada a venda de publicidade (PAGLIOSA &
HERMES, 2018, p. 14).

Em outro artigo, Schuster & Pedrazzi (2008), pesquisam a presenca
feminina nas radios de Frederico Westphalen, Rio Grande do Sul. Na investigacdo
realizada nas duas radios do municipio, concluiu-se que na Radio Comunitéria, oito

mulheres trabalharam desempenhando a fung&o de locutoras. Contudo, na Radio
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Luz e Alegria, nenhuma mulher foi identificada durante os 40 anos de histéria da
emissora. Em suas conclusdes, a dificuldade de conciliar a profisséo, a vida pessoal
e o trabalho no radio séo algumas das razdes elencadas pela autora, tendo em vista
gue ndo € possivel para a mulher manter-se apenas com o trabalho de locutora,
devido aos poucos rendimentos.

Em pesquisa que aborda o tema das mulheres no jornalismo esportivo de
radio e televisdo, Luz (2015) pondera que 0s movimentos sociais feministas
conseguiram importantes conquistas, porém existem barreiras ainda muito dificeis
para as mulheres. E o caso do futebol que, segundo a autora, teve a participacéo
das mulheres proibida em alguns momentos da histéria do pais. Em 1941, o
Conselho Nacional de Desportos proibiu a participacdo de mulheres em algumas
modalidades esportivas. Ja em 1965, a participacdo das mulheres foi proibida no
futebol.

A relacdo com o futebol, o principal esporte praticado no Brasil, ainda
é distante e repleta de preconceito. Entre os argumentos possiveis
de serem aplicados para explicar a pouca visibilidade conferida as
mulheres no futebol brasileiro est4d a masculinizagdo da mulher e a
naturalizacdo de uma representacéo de feminilidade que estabelece
uma relagéo linear e imperativa entre mulher, feminilidade e beleza
(LUZ, 2015, p. 47).

Para a autora, essa proibicdo da participacdo feminina também reflete no
interesse da mulher no tema e, consequentemente, na participacdo como

profissional em coberturas futebolisticas.

Outro ponto que influencia na participacédo das mulheres no futebol é
a beleza. A partir da década de 1970 é iniciado o processo de
erotizacdo do corpo. Assim, ginasios, estadios, academias, parques
e pracas sdo identificados como locais sociais a espetacularizar o
corpo das mulheres. Isso se reflete ainda hoje através da imprensa
que valoriza ndo s6 dentro dos veiculos de comunicacdo, mas
também em suas reportagens a beleza da mulher que pratica ou
acompanha uma partida de futebol (LUZ, 2015, p. 48).

Em um episédio ocorrido em 2017, no Rio Grande do Sul, fica claro a
discriminagéo sofrida pelas mulheres que tentam fazer sua carreira no jornalismo
esportivo. A reportagem de O Globo do dia 19 de julho de 2017, informa que a

repérter Kelly Matos, da Radio Gaucha, ao perguntar ao técnico sobre o
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desempenho ruim do time gaulucho na Segunda Divisdo, teve como resposta:
“‘Desculpe, eu ndo vou te responder com uma pergunta porque vocé é mulher e
talvez nao tenha jogado (futebol)’, menosprezando o conhecimento da jornalista

sobre o tema.

FIGURA 17 — - NOTICIA O GLOBO - MACHISMO

Técnico do Inter € machista ao
responder reporter apos vitoria
polémica

Ndo bastasse a vitdria polémica do Internacional sobre o Luverdense por 1 a0,
na noite de terga-feira, pela Série B do Brasileiro, o técnico Guto Ferreira
revelou seu lado machista. Na coletiva de imprensa apos a partida, no Estadio
Beira-Rio, o treinador foi questionado pela reporter Kelly Matos, da Radio
Gaucha, sobre um problema técnico da equipe. A resposta do comandante, que
tem vivido semanas de sufoco com o péssimo desempenho do Colorado na
Segunda Divisao, foi infeliz na sua fala.

“Desculpe, eu ndao vou te responder com uma pergunta porque vocé € mulher
e talvez nao tenha jogado (futebol)”, disse Guto Ferreira ao comegar a
responder a perguntar da reporter. “Mas todo jogador que joga, tem
dificuldades de ter uma tensao a mais no lance final. Precisa acertar para ter
confiancga. Se voceé ja jogou para perceber isso, mas de repente trouxe a
resposta mais para a situacao de canalizar nesta forma. O avanco na confianca
€ muito importante. Nao € treinamento so, isso eles estao fazendo, e ter a
possibilidade de, sob pressao, conseguir que a bola entre. Dai fazer de novo e
de novo.

Depois do momento deselegante, o treinador chamou a reporter na zona mista
do Beira-Rio e pediu desculpas a jornalista. Em seu perfil no Facebook, Kelly
apenas escreveu “Ah, o futebol...”, mas nao comentou mais nada sobre a
situacdo. Uma outra reporter publicou um registro do pedido de desculpas de
Guto Ferreira & jornalista e um textdo contra o preconceito demonstrado pelo
treinador do Internacional.

Fonte: https://oglobo.globo.com/esportes/tecnico-do-inter-machista-ao-responder-reporter-apos-
vitoria-polemica-21605963 - Acesso em 15 de marco de 2019

Na televisdo a abertura para a participacdo das mulheres nas coberturas
esportivas esta maior, contudo, o radio que possui mais tradicdo em coberturas de
futebol, segue sendo um ambiente laboral preponderantemente masculino.
Atualmente, a mulher conseguiu ampliar a sua participacdo no mundo do trabalho.
Embora tenha ocorrido uma evolucéo, ha setores da comunicacdo em que a atuacéo
feminina ainda é pouco explorada. A televisdo abriu as portas para as mulheres
comunicadoras, porém o0 universo radiofébnico ainda é um ambiente

predominantemente masculino. Cabe salientar que, apesar da televisdo ter um
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namero maior de mulheres, poucas delas conseguem chegar a cargos de maior
responsabilidade, como os de direcao, o que nao é diferente de outros setores.

Em artigo que analisa a inser¢cdo das mulheres nas estruturas de tomada de
decisdo nos meios de comunicacdo europeus, a autora Ross (2017, p. 66) destaca
gue, como em varias areas da vida social, econémica e cultural no século XXI, o
namero de mulheres em cargos com o poder de tomada de decisdo nos meios de
comunicacdo é muito baixo, principalmente quando comparado com a forca de
trabalho do setor analisado. O estudo revelou que o servico publico tem mais
probabilidade de inserir a mulher em cargos de maior poder dentro da organizagao,
‘cerca de um tergco de todas as posi¢cdes que temos nos servigos publicos de
radiodifusdo e cerca de um quarto dos cargos no sector privado sdo ocupados por
mulheres”. No Brasil, esta realidade também faz parte do cotidiano feminino. Em
consonancia, Abreu & Rocha (2006) analisaram o mesmo fator ao entrevistar para o

CPDOC jornalistas que atuam na televisao brasileira:

A partir dos anos 70, elas se qualificaram com o diploma universitario
de jornalismo ou comunicacdo e com isso tiveram acesso ao
emprego. Hoje, algumas sdo secretarias de redacdo, chefes de
sucursal e responsaveis por colunas de prestigio. No entanto, até
hoje s&o raras as mulheres que participam do conselho editorial das
empresas jornalisticas e que chegam ao posto de editora-chefe. Em
geral ndo passam do nivel de geréncia média (ABREU & ROCHA,
2006, p. 11)

No decorrer das entrevistas e das pesquisas nos documentos existentes,
uma realidade foi revelada: o fato do ambiente radiofénico ser preponderantemente
masculino. Ao analisar a histéria da Radio Federal FM como um todo, nota-se que
essa caracteristica também é importante para as discussdes sobre o oficio de
radialista, tendo em vista que influenciara diretamente na construgéo profissional das
mulheres inseridas no cotidiano do radio.

Na histéria da Radio Federal FM, a emissora teve a participacdo de cerca de
vinte profissionais homens em seu quadro técnico e apenas sete mulheres
trabalharam de forma efetiva, quatro delas atuando como radialistas e trés na
Secretaria, realizando trabalhos administrativos. Atualmente, a Radio conta com
uma equipe formada por onze radialistas homens, um secretario homem, uma

locutora mulher e uma secretaria mulher.
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Das mulheres que trabalharam efetivamente como radialistas, uma
desempenhou a funcdo de diretora de producdo, Vera Lopes, que entrou na
Universidade em 1983 e foi a primeira diretora mulher da Radio Federal FM. Vera
assumiu a direcdo da emissora em 2013, nos 32 anos da Radio, ficando no cargo
até a sua aposentadoria, no mesmo ano. Zari Machado assumiu como assistente
administrativa em 1977, trabalhando inicialmente como secretaria da Faculdade de
Biologia. Em 1983, apos formar-se em Jornalismo, a servidora assumiu a funcao de
redatora na Radio Federal FM, mas seguiu com o cargo de assistente administrativa
até sua aposentadoria. J& Teresa Cunha entrou por concurso em 1990 e assumiu 0
cargo de jornalista, trabalhando por um ano e meio na emissora. Depois deste
periodo, Teresa foi convidada a chefiar a Assessoria de Imprensa, se dedicando um
ano a essa fungdo antes de aderir ao Plano de Demissédo Voluntéria. Atualmente,
apenas uma radialista integra o corpo da Radio, a locutora Maria Alice Estrella que
ingressou como assistente administrativa em 1993, trabalhando na Reitoria da
Instituicdo. Maria Alice foi convidada a trabalhar na emissora em 1995, por ter uma
boa voz. Aléem dela, ha atualmente uma secretaria, que ndo desempenha nenhuma
funcgéo radiofonica de fato.

Machado conta que quando iniciou na emissora era responsavel pela
redacdo de dois programas, o Acontece em Pelotas e o0 Agenda UFPel, ambos eram
apresentados pelo colega Cleber Luiz e composto por noticias curtas sobre a cidade
e a Universidade. Em sua fala, a jornalista mostra um pouco da realidade da época
em relagdo a composigao das equipes nas radios da cidade. “Quando eu cheguei |3,
s6 tinha a Vera Lopes e a Nadia, que era secretaria. Na Pelotense tinha uma que
fazia um programa de noite, uma mulher famosa, lindissima, ndo lembro o nome
dela, [...], mas eram poucas”.

Quanto a sua insercdo na Radio, Estrella lembra que, na ocasido em que
assumiu a sua fungéo na emissora, teve uma adaptacéao tranquila devido ao fato da
Radio ja possuir trés mulheres em seu quadro. Porém aponta a baixa insercdo da

mulher nas emissoras de Pelotas nesta época.

Tudo ocorreu tranquilamente bem. Eu acho que ndo era comum a
presenca de mulheres nas radios, porque a Tupanci me chamou
algumas vezes para ler alguns textos para eles, porque eles nao
tinham voz feminina. A voz feminina, estou falando da locucéo, era
muito rara. Naquela época, talvez fosse eu e mais alguma outra
pessoa, que eu ndo conheco, mas que ndo havia. A minha voz era...
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talvez por isso eu tenha me destacado de alguma maneira, por ser a
Unica. A Maria Luiza Benites fazia chamadas para a Radio e, a partir
do momento que eu entrei, ela deixou de fazer, ela era porto-
alegrense se ndo me engano. Ela fazia |4 e mandava para c4,
pequenos spots, mas voz feminina mesmo fui sempre eu
(ESTRELLA, 2017).

Ainda sobre a censura que Lopes aponta como relacionada ao fato de a
programacao ser toda gravada no inicio da Radio Federal FM, a radialista recorda
de outro episddio que ocorreu durante a realizacdo do programa de entrevistas que
esteve a frente durante a maior parte de sua atuacdo na emissora, o Federal
Entrevistas. O programa em seu inicio era semanal, de meia hora e contava com a
participacdo de entrevistados da comunidade académica da UFPel, como membros
da administracdo e professores. Mais tarde, o programa passou a ser diario e o
microfone passou a ser dividido com outro jornalista da Universidade, Luiz Carlos

Vaz, época em que 0 caso ocorreu.

[...] eu particularmente tive um problema com um programinha que
eu tinha 14, [...] Teve uma época que ele era diario, € numa dessas
entrevistas que a gente fez, eu me lembro que teve um incidente que
houve um problema com a comida servida no restaurante e deu um
‘piriri’ 1a na turma que frequentava o restaurante universitario e a
gente comecou a entrevistar, o pessoal foi para la e quando foi no
outro dia, n6s estdvamos no ar e o coordenador da comunicacao
social chegou la e disse: - Olha eu vim aqui para comunicar que este
€ o ultimo programa... e foi assim, uma censura explicita ao vivo,
nada sutil. [...] e isso ai ja tinha acabado a ‘dita-cuja’ (ditadura) ha
muito tempo (LOPES, 2017).

Em sua narrativa, o jornalista Luis Carlos Vaz também lembra do episodio,
contando que a ideia da reportagem foi de uma estagiaria da época e que ele ja
estava imaginando que a Reitoria nédo iria gostar. Esse fato, que ndo parece estar
associado as questdes de género, tendo em vista que a apresentacdo do programa
era dividida com outro entrevistador do sexo masculino, demonstra que além das
dificuldades comuns ao trabalho feminino, outras dificuldades, de cunho politico

também colocavam barreiras ao trabalho realizado.

A primeira vez que nos fomos censurados na Radio, eu dei uma
carona para a Vera Lopes e ela chorou todo o caminho, chorou,
chorou, dizia: Canalhas, desgracados e tal... porque se nos
tivéssemos preparado essa pauta, a gente tinha dito assim: - Poxa a
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gente se deu mal, mas nés como profissionais jamais fariamos uma
coisa de ouvir um lado s6 (VAZ, 2017).

Para Lopes, 0 episédio no Restaurante Universitario era mais um entre
tantos acontecimentos dentro da Instituicdo e, dessa forma, uma informacdo de
utilidade publica para a comunidade académica que poderia naturalmente compor o

contelido da emissora.

O responséavel 14 pela Pro-Reitoria de Assuntos Estudantis néao
gostou e nada mais natural que um dia a comida estar estragada e
pronto, ndo é de propdsito, sabe? E um negdbcio assim que a gente
realmente encontra barreiras e dificuldades absolutamente
desnecesséarias que consomem uma grande energia e ai, mais ou
menos, a gente foi s6 sobrando e nadando de bracada e tal (LOPES,
2017).

Com relacdo a participacdo dos estudantes na programacdo da Radio,
Lopes salienta a importancia de dar espaco aos universitarios em uma emissora

educativa, independente da pauta a ser discutida.

z

[...] € muito importante de abrir este espaco para os guris irem la
discutir o restaurante, a péssima condicdo do 6nibus, todas essas
reclamacgdes que vao ser sempre contra o reitor, claro porque o reitor
€ que assina em baixo, mas nao significa necessariamente que o
cara é inimigo do reitor ou do chefe da comunicacdo, ele pode
chegar 14, ele ndo vai dizer: - Ah, essa Radio é uma porcaria, ndo
deixa ele expor nossas ideias, ndo sei o que... mas na hora que ele
esta dizendo isso ele esta mostrando exatamente o contrario, porque
se se esta permitido é porque esta desautorizado o que ele diz, entdo
nesse sentido que eu acho que a gente sempre teve muito embate,
até mesmo para abrir para os estudantes, e isso assim, com o
préprio corpo técnico administrativo que meio que resistia a chegada
dos invasores, mas depois acabaram |4, sempre tinha 2, 3 e agora
tem muito mais, tem inclusive uns que fazem as programacoes, tem
outros que fazem, eu ndo sei bem qual € o roteiro... (LOPES, 2017).

De acordo com Lopes, mais tarde o programa passou a ser veiculado
novamente dentro da programacdo da Ré&dio Federal FM, utilizando o estudio
particular do chefe da comunicacdo na época, situado no centro da cidade de
Pelotas, o que facilitou a producéo do programa. De acordo com ela, o convite para
0 retorno ocorreu com a mudanca da administracao da UFPel, em 2005, a pedido do
entdo reitor Cesar Borges, para comemorar o Dia da Mulher. Na ocasido, a

Universidade receberia a visita da entdo deputada estadual Miriam Marroni.
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[...] o diretor da Rédio, que era o Roberto Engel, chegou para mim e
disse: olha o Cesar quer que tu facas um programa especial para o
dia da mulher. Que é 8 de marco, a Miriam Marroni vem na
Universidade para fazer uma visita, ja era deputada, eu acho, se ndo
era deputada ela ja tinha um cargo publico e veio esse recado do
Cesar e eu: ah, mas com muita alegria, eu gosto muito da Miriam,
mas independente de gostar da Miriam, eu: Oh, podemos falar
(risos). Sim, porque uma censura tdo absurda, tdo descabida que eu
nem vou comentar, sabe? Porque realmente € aquela coisa de
obscurantismo, ndo cabe (LOPES, 2017).

Sobre as suas experiéncias em veiculos de comunicagdo, Lopes (2017) diz
gue geralmente eram ambientes com muitos homens. Em sua atuacdo como
estagiaria do Jornal do Brasil, em 1968, a entrevistada relembra que “era isso ai
uma redacao de jornal, muito homem, pouquissima mulher, mesmo as estagiarias
eram muito poucas, e ali a gente foi aprendendo...”. Mais precisamente sobre o

ambiente do radio em Pelotas, ela conta um pouco sobre as suas experiéncias.

A radio é um ambiente muito masculino, ndo s6 da Radio Federal,
mas todas as radios que eu frequentei, para te falar a verdade, é um
ambiente muito masculino e entdo sempre tem aquela imposicdo do
empoderamento do macho e as mulheres vao abrindo espago meio a
férceps, ndo é facil, ndo foi facil, porque ninguém da espaco,
ninguém da poder, isso é uma coisa que tu tens que conquistar, ou
porgue tu és eficiente, ou porque tu és abusada mesmo, ninguém vai
dividir poder contigo. Pelo menos que eu conhega, que eu saiba néo
acontece, entdo é bom o pessoal se dar conta que é uma coisa a ser
conquistada e permanentemente regulada, estabelecida, ndo pode
baixar a guarda. Entdo € isso assim que eu tenho para te informar,
da participacdo feminina, acho que € sempre assim uma coisa que
exige um pouco de competéncia e muito de audécia, porque tu
manter posicdo assim, tudo muito sutilmente, todos nés queremos
muito bem, todos achamos 6timo e tal, mas com as devidas
ressalvas a impresséo que eu tenho é essa (LOPES, 2017).

Teresa Cunha também conta, em sua narrativa, que as redacdes das radios
tinham mais trabalhadores homens, mas declara que nao teve dificuldades relativas
a isso. Segundo ela eram “poucas mulheres trabalhando no radio, se tu comparares
com o numero de homens é muito pouco. Eu ndo tenho do que me queixar, para
mim sempre foi boa a relagdo, de respeito [...]". Para ela, o fato de gostar de
trabalhar com homens foi um fator que a ajudou a ter uma boa relacdo com os

colegas.
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As mulheres, inconscientemente, acabam assumindo um esteredtipo
masculino para alcancar cargos que geralmente sdo ocupados por homens ou, até
mesmo, para conseguir aprovacdo em suas atividades laborais, seja através de
atitudes, vestuario ou corte de cabelo. Em estudo que analisa as barreiras que
existem para a ascensdo das mulheres a posi¢cbes de liderangca nas empresas,
Henderson, Ferreira & Dutra (2016) revelam que para avancar em suas carreiras nas
organizacdes, as mulheres precisam se adaptar a um ambiente criado por homens,
para homens e baseada em valores masculinos. Para as autoras, as mulheres
acabam adequando a sua identidade e se aproximando do universo masculino para
conseguir adentrar nestes ambientes, como podemos perceber na narrativa de
Cunha.

Eu sempre preferi trabalhar com homem do que com mulher, porque
gueira ou ndo queira tem aquele estere6tipo e eu Ndo sei se eu sou
machista neste ponto ou nédo, mas eu ndo gosto muito de conversa,
de casa, de roupa, de filho, mesmo sendo mée eu nunca gostei muito
desse tipo de papo. A minha cabega é muito masculina, eu gosto de
conversar de emprego, eu gosto de conversar de trabalho, eu gosto
de conversar de noticia, de politica, quando eu estou no ambiente de
trabalho é disso que eu gosto de falar. Entdo eu me sentia sempre
muito a vontade com eles, eu gostava daquilo e nunca fui tratada
com desrespeito, sempre fui tratada de igual para igual com eles
(TERESA CUNHA, 2018).

Embora a entrevistada demonstre em sua fala um conforto com relacéo a
trabalhar com homens, é importante pontuar que alguns anos depois de entrar para
0 quadro de servidores da Universidade acabou saindo por perseguicéo politica.

Um fato revelado em sua narrativa foi a sua participacdo na equipe de
Futebol da R&dio Tupanci por volta do ano de 1977. Segundo ela, possivelmente foi
a primeira mulher a participar da jornada esportiva em uma emissora pelotense. “nao
sei se a Cleusa fez também alguma coisa de futebol, nunca conversei com ela sobre
isso, como ela é mais velha do que eu, ela estava no radio antes de mim, mas eu
nao sei se ela estava s6 em estudio ou como repdrter de rua”. Cunha conta como foi

a experiéncia:

E quando eu trabalhei |4 na Tupanci, além de fazer essa parte das
noticias, eu também entrei no futebol, entdo era muito interessante
porque era a equipe toda masculina, acho que tinha uns 4 ou 5 e eu
de mulher e eu ia para o estadio com eles e era muito legal porque
eles me conseguiram um banquinho baixinho para eu sentar, ali
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dentro do campo com eles, na beirada, entédo eu ficava ali sentada
com eles, assistindo ao jogo, na época claro que eu ndo me animava
a falar muito sobre o que estava acontecendo, mas eu ficava ali
sentada (TERESA CUNHA, 2018).

A radialista destaca que na época ainda eram poucas as discussfes sobre o
feminismo e, por isso, essas questdes ndo eram observadas com a profundidade

gue o tema alcangou na atualidade.

Porque assim naquela época ndo tinha muito essa coisa de
feminismo, essa coisa... mas entdo a gente ndo fazia essa
separacao, eu mesmo so fui entender mais o que era isso, quando
eu voltei pela segunda vez para Brasilia, no ano 2000, que eu fui
trabalhar com a Senadora que relatou a Lei Maria da Penha do
Senado, a Lucia Vania de Goias e ai é que aquilo me abriu assim
para essa questdo da violéncia contra mulher, essa coisa toda,
porque para a gente sabia que existia essa coisa de marido bater na
mulher, e essa dimensao de tudo isso, eu s6 fui me dar conta quando
eu assessorei a Lucia Vania, e ai quando elas comecaram aquela
coisa de viajar o Brasil inteiro fazendo pelas audiéncias publicas no
Brasil inteiro e mulheres e mulheres e mulheres e mandando prender
homens por estupro e até politicos e tudo e as mulheres aparecendo
€ casos e casos e casos... e ai tu vés o tamanho que é (TERESA
CUNHA, 2018).

Como ja citado, a radialista Maria Alice Estrella entrou para o quadro da
Universidade Federal de Pelotas mais tarde, em 1993, como assistente
administrativo. Nessa época ela atuou como secretaria do reitor por dois anos e em
1995, por indicacdo do pro-reitor Elifalete Xavier, foi chamada a fazer um teste na
Radio Federal FM.

A prépria Maria Alice, ela era secretaria dos Conselhos e o Rassier
me ligou e disse: - Olha, tu ja ouviste a voz dessa mulher? Conversa
com ela. Ai eu conversei com ele e disse: - Vamos fazer um teste? E
ai foi, explica, diz como é que é, muda a postura... Ela tem uma voz
gue fica melhor ainda... eu sempre digo para ela, a tua melhor voz é
guando tu falas em tom cama e ela fica toda cheia de dedo comigo...
(ENGELBRECHT, 2017).

A sua voz chamou a atencdo e Maria Alice Estrella acabou aceitando o
convite para realizar o teste na Radio Federal FM. A radialista lembra como foi o seu

teste para a funcéo de locutora da emissora:
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Eu ingressei na Radio fazendo um teste para saber se a minha voz
era uma voz audivel, era uma voz compativel com o microfone. Foi
muito interessante porque o meu primeiro teste durou quatro horas,
apenas com uma Lauda, eu néo tinha tido experiéncia dentro de um
estudio de radio. Eu ja tinha sido entrevistada, em outras ocasides,
mas era uma coisa assim bem mais facil. Naquele momento parecia
assim que eu, fechada numa sala no estidio, com uma porta a prova
de som, s6 com um teldo na minha frente, vendo as pessoas do
outro lado e eles me orientando como eu tinha que postar 0 meu
corpo, como eu tinha que pronunciar as palavras, a maneira de
falar... foi muito interessante, foi um trabalho exaustivo de quatro
horas, tipo assim: - Nao é assim, ta errado, repete... Puxaram muito
por mim e eu agradeco muito a esses companheiros e colegas que
exigiram de mim esse esforgo. E sai dali, daquele estudio sem saber
se eu seria ou ndo aproveitada na Radio, até que ponto a minha voz
serviria a Radio (ESTRELLA, 2017).

Através da narrativa da radialista, fica evidente que o ambiente do teste ndo
era confortavel (embora ela ndo tenha sentido isto), tendo em vista que, de acordo
com o0 seu relato, quatro homens passaram quatro horas exigindo um esfor¢co da
entrevistada. Em sua fala, Estrella retoma um pouco do que sentiu naquele

momento:

Mas a minha primeira experiéncia na frente do microfone foi
realmente, eu tive aquela dor de palco, eu achei que néo ia dar certo,
gue eu nao ia conseguir, que eu ndo ia dominar e hoje eu domino
assim, dentro das minhas limitagdes, mas eu domino com muita boa
vontade, com muita garra mesmo (ESTRELLA, 2017).

De todo modo, Estrella foi chamada ja no outro dia para atuar na emissora e
integra 0 seu quadro desde entdo. Neste sentido, ao ser chamada para assumir a
funcdo de locutora da Radio, a radialista acredita que passou a desempenhar um

papel muito importante dentro da Radio Federal FM.

[...] desde entdo eu comecei um trabalho que eu refuto assim como
um dos mais importantes dentro do radio, no sentido de que o radio é
noticia, é entretenimento, € musica principalmente e nés tinhamos
programacgfes musicais durante o dia inteiro até a noite e eram trés
blocos: manhd, tarde e noite e apds cada trés mdasicas, eu fazia a
locugdo do titulo da musica, do autor e dos intérpretes e isso eram
varias laudas, porque eram muitas musicas e eu gravava entao, em
um rolo, naqueles gravadores de rolo pré-historicos. [...] apés cada
bloco de trés musicas, a minha voz surgia com cada titulo, entéo era:
Yesterday de Lennon e McCartney com The Beatles e assim ia
(ESTRELLA, 2017).
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A voz da entrevistada acabou tornando-se um estilo de linguagem de FM na
cidade e porque nédo da regido sul do estado, tendo em vista que a Radio chegou a
atingir cerca de 20 municipios da regido. Na cidade, € conhecida como a Voz da

Federal, devido a esse fato, a radialista n&do faz locugéo comercial.

E eles aceitaram muito bem, porque recebiam muitos elogios pelo
telefone, as pessoas telefonavam e queriam saber de quem era
aquela voz. E eles brincavam que era uma pessoa bem baixinha,
bem gordinha, bem velhinha e bem enrrugadinha e na época eu ndo
era nada disso, mas eles diziam (ESTRELLA, 2017).

Em sua narrativa, Lopes (2017) reconhece o mérito da voz da colega: “eu,
por exemplo, eu reconheco, a Maria Alice Estrella, como uma voz de excepcional
valor, acho uma voz muito linda, uma diccdo muito boa”. O reconhecimento da voz
de Estrella também pode ser constatado na sua propria narrativa, quando ela
discorre sobre o fato de ser muitas vezes reconhecida pela sua voz, ao falar em

publico em situacdes cotidianas.

Quando eu dizia para o taxista: eu quero ir até a Faculdade de
Direito. - Eu conheco a sua voz. — O senhor ouve radio? — Ouco! — O
senhor ouve a Federal FM? — Ouco! - Pois eu sou aquela voz que o
senhor ouve de vez em quando. - Ah, mas n&o é possivel... Entéo,
essa identidade passou a ser uma coisa muito gratificante para mim,
porque reconheciam a minha voz, o meu trabalho que estava ali e
por um acaso, porque eu nunca imaginei na vida que a minha voz
seria 0 meu instrumento de trabalho (ESTRELLA, 2017).

Ao discorrer sobre as caracteristicas da voz de radio FM, Lopes (2017)
elogia a voz da colega Maria Alice Estrela, salientando a predominancia da voz

masculina na locu¢éo da maioria das emissoras que escuta.

A radio inclusive tem isso, ndo sei também a preferéncia do publico
pela voz masculina, ndo sei se isso € um fato ou se realmente existe,
para radio eu digo, eu, por exemplo, eu sei aqui, eu reconheco a
Maria Alice Estrella, como uma voz de excepcional valor, acho uma
voz muito linda, uma dic¢cdo muito boa. A maioria das radios que eu
conhego que eu escuto, € homem falando o tempo todo, ancora
(LOPES, 2017).

A narrativa ainda mostra o orgulho que a entrevistada tem do seu trabalho.

Contudo, ela discorre um pouco sobre a sua inseguranca de falar ao vivo no



162

microfone da Radio, mesmo depois de tantos anos trabalhando na emissora. Estrella

atribui essa inseguranca ao fato de néo ter cursado a Faculdade de Jornalismo.

Inclusive eu também estou participando eventualmente do Bom Dia
Federal que é ao vivo e é muito interessante, porque eu ainda nao
consigo me desinibir, por ndo ter cursado jornalismo, eu ndo consigo
me desinibir ao ponto de comentar uma noticia assim como 0s
estagiarios nossos fazem e como o Roberto que é o coordenador do
programa ao vivo. Ele faz, as vezes, comentarios e eu fico olhando
para ele com medo, com aquele receio, porque eu ainda estou muito
presa ainda naquela coisa do estudio em que eu posso, se eu errar,
eu repetir (ESTRELLA, 2017).

Ao citar um colega ja falecido, Mancini, percebe-se a importancia deste para
a autoestima da entrevistada enquanto trabalhadora da Radio. O discotecéario

também aparece nos relatos de Lopes, como sendo um 6timo profissional e colega.

[...] o Mancini falava muito sobre a minha voz, ele trabalhava em
radio ha muitos anos, e que a minha voz era uma... era um prazer
para ele ouvir, isso para mim era... ele era um incentivador meu
sabe? Todo aquele meu medo, aquela minha inseguranca, o Mancini
que era realmente 0 mais antigo em radio, ele me passava uma
tranquilidade enorme, ele dizia que eu estava bem no que eu estava
fazendo, que eu nédo precisava me preocupar, - Ta tudo muito bem...
Ele era uma criatura extraordindria, uma criatura de um
conhecimento musical fora do normal. [...] Ele era uma ternura pura,
era uma pessoa de uma delicadeza de uma atencdo com as
pessoas, foi um grande amigo (ESTRELLA, 2017).

E importante salientar ainda a dedicac&o que as entrevistadas tém para com
o radio, o que ndo se notou tanto em outras entrevistas com os radialistas que
fizeram parte do cotidiano da emissora, em alguns momentos, Lopes e Estrella
ficaram emocionadas. Além disso, foi possivel perceber uma dedicacdo quase que

integral dessas trabalhadoras a sua atuacdo na Radio Federal FM.

[...] mas é que o radio para mim é de uma preciosidade de uma
acuidade tdo grande, eu tenho um respeito tdo grande pela
comunicac¢ao do radio e sou uma ouvinte de radio ha décadas, desde
menina eu ougo radio, o radio fez parte da minha meninice, da minha
adolescéncia, da minha juventude, como hoje a internet faz parte da
vida dos humanos (ESTRELLA, 2017).

Da mesma forma, Lopes demonstra apego pelo ambiente da Radio e,

sobretudo, pela oportunidade que teve de ser diretora, em 2013. Um fato que



163

marcou a entrevista foi a constante curiosidade sobre a atualidade da emissora.
Apesar de estar com a visdo comprometida, Lopes citou varias vezes que a filha Ié
as noticias da UFPel e da Radio Federal FM para ela. Além disso, a entrevistada
muitas vezes narrava informacdes da emissora que ocorreram apds a sua
aposentadoria e, muitas vezes, descrevia esses fatos como se ainda estivesse
presente no cotidiano da Radio. A radialista diz que passou por muitos momentos
bons na emissora, local onde se descobriu gostando de ser entrevistadora. Sobre

essa descoberta, Lopes (2017) diz que a entrevista é o seu chdo, € 0 que ela

bY

entende que faz bem e que as pessoas se sentem muito a vontade em ser

entrevistadas por ela.

Acho que fiquei devendo muito, queria ter feito muito mais,
aproximado muito mais, mas foi o que deu para fazer, gostava muito,
tinha muita alegria em fazer o que eu fiz e, finalmente, depois quando
eu tive essa possibilidade de ser a diretora da radio, ai sim a gente
resolveu assumir a politica que vinha sendo implantada no Brasil e
especialmente na UFPel, que era o que? Politica de integracdo com
0 Mercosul (LOPES, 2017).

Sobre a oportunidade de emitir opinido e ajudar a decidir questdes relativas
a emissora, Estrella (2017) alega que “teve a liberdade de sugerir pautas ou outras
coisas com o Leandro Maia, talvez por ele ser artista e tenho agora com o Rafael’.
Leandro Maia foi diretor em 2014 e Rafael Cavalheiro € o atual diretor. Um dos
desejos da radialista é que a sua voz volte a ser utilizada na locucdo dos blocos de

musicas da Radio.

As vezes eu pergunto: e a minha voz quando vai voltar para o
intervalo da musica? Mas ndo da, porque ndo tem operador
suficiente, mas um dia talvez, esta tudo no arquivo e no momento
que eu gravo a minha voz ndo € mais minha, € do governo. Ah, se
tivesse que escolher hoje uma profissdo a seguir, escolheria essa,
com certeza, eu j estou casada, juramentada sacramentada com
essa profissdo, é muito bom, é gratificante, € um trabalho que tu
fazes e vés o resultado, ele é instantdaneo e é importante, porque
sem querer tu ficas sabendo que as pessoas estdo te ouvindo, os
lugares mais temporaneos, as situa¢cdes mais inusitadas, alguém faz
um comentario reconhecendo que aquela voz é ouvida na Federal
entdo isso é muito bom (ESTRELLA, 2017).

Em depoimento enviado por um dos ex-diretores da Radio em forma de
entrevista semiestruturada, Joao Manuel Cunha (2017), fica evidente a qualidade do
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trabalho desenvolvido pelas radialistas que desempenharam o seu oficio na Radio
Federal FM. Ele diz que o trabalho que as “produtoras fizeram, alias, foi o que de
melhor se produziu na Radio Cosmos durante o tempo em que a dirigi”. Para Perrot
(1998, p. 11), “em suma, existem, muitos meios, diretos ou ndo, de ser uma mulher
publica, com a condicdo de dar a essa expressao certa extensdo. Ser reconhecida
como tal revela-se mais dificil e sempre suspeito”.

A partir da analise dos resultados das entrevistas, fica evidente o lugar
atingido pela mulher que superou diversas dificuldades para conquistar seu espaco
com talento, dedicagdo e muito trabalho. Na Réadio Federal FM, as entrevistadas
desempenharam bem os seus papéis e obtiveram 6timos resultados. E interessante
a analise das dificuldades de cada uma delas, além da percepcdo que cada uma
tem sobre o trabalho que desempenharam ou desempenham. Emocé&o, prazer em
exercer seu oficio, dificuldades, conquista de confianca e de credibilidade foram
algumas das caracteristicas que sdo observadas nas carreiras dessas profissionais.
Quanto ao futuro da mulher no radio Vera Lopes acredita que ainda existe um longo

caminho até que a sua insercdo como profissional seja consolidada.

[...] eu acho que a mulher ainda est4d muito longe de ter espago,
talvez daqui ha uns 10 anos, porque na verdade assim, nas
Faculdades inclusive, nos cursos de Medicina, é impressionante a
maioria absoluta de mulheres, na Engenharia ndo, mas na Medicina,
cursos assim, bem emblematicos, na Medicina ndo chega a ser
escancarado, mas uma base de 60% é de mulher, mas isso vai
acontecer alguma coisa ali adiante, ndo agora, mas quando é em
massas, a grande quantidade de mulheres chegando nos cursos
superiores, isso vai dar uma diferenca em algum momento vai dar
uma diferenca, ndo sei te dizer aonde, nem quando (LOPES, 2017).

Ficam evidentes os desafios que as mulheres encontraram tanto para se
inserir no ambiente radiofénico, quanto para se manter nele. Além do preconceito
sofrido, a hegemonia masculina do meio se reflete em forma de receio e
inseguranca para as mulheres que vislumbram uma carreira no meio de
comunicacdo. Contudo, nota-se que a luta continua das mulheres as tornou mais
corajosas, demonstrando a forga de vontade de modificar a realidade. O resultado
sdo as disputas por vagas que antes eram consideradas masculinas e a conquista

de mais espaco.
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5. CONCLUSOES

Preservar a memodria do passado de uma instituicdo torna possivel a
compreensao dos periodos anteriores, da identidade e da cultura institucional, além
dos processos de trabalho que envolvem os seus colaboradores.

Atualmente, existe uma preocupacdo dentro das instituicbes com a
reconstrucdo da historia e o registro das memorias institucionais. E importante
pontuar que a consolidagdo de uma organizagcdo nado ocorre apenas pelo seu
espaco atual dentro da sociedade, mas constitui-se também pelos seus
trabalhadores e suas histérias que dao sentido a instituicdo. Assim sendo, esta
pesquisa buscou reconstruir a historia da Radio Federal FM, especialmente atraves
da fala de seus trabalhadores e trabalhadoras.

Com relag&o a historia do radio, o seu consumo foi tornando-se cada vez
mais acessivel, como um veiculo de comunicacao inclusivo. Soma-se a isso, o fato
de ter seu custo reduzido com relacdo aos outros meios de comunicacéo, e, ainda,
por ultrapassar limites geograficos.

A cada tecnologia que surgia, o cotidiano dos trabalhadores do radio foi se
alterando. Nota-se um aumento na qualidade dos servigos prestados como um todo,
uma maior interacdo com os ouvintes, mas também modificacdes nos processos de
trabalho, que podem trazer problemas aos trabalhadores por terem que se adaptar,
surgindo grandes tensdes e conflitos. A constante necessidade de adaptagao
dificulta o cotidiano dos radialistas e, muitos acabam nao conseguindo acompanhar
as transformacfes, o que pode resultar em fragilidade. Este cenéario torna o
ambiente ainda mais competitivo, explorando o trabalho dos profissionais e exigindo
deles um esforco ainda maior.

Todas essas mudancas marcam profundamente o perfil do oficio de
radialista, extinguindo algumas funcdes, como o discotecéario, e modificando outras,
como o locutor que passou a ter novos papéis. O profissional de radio estd em
constante reformulacéo e transformacao, criando novos processos com a finalidade

de dar conta das novas tecnologias. Na Radio Federal FM, a realidade mostra-se a
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mesma. Esse fato fica evidente ao se analisar as memdrias dos radialistas que
ajudaram a fundar e construir a emissora.

A reconstrucdo da historia da Radio Federal FM, através da escrita de
narrativas, possibilitou o acesso a fatos muito importantes para a anélise da historia
da emissora como o0s aspectos relacionados com a inser¢gdo da mulher neste
ambiente prioritariamente masculino. Esses acontecimentos certamente ndo seriam
encontrados em outros tipos de fontes e possibilitaram reconstituir um pouco da
programagcéao, da concepgéo e do desenvolvimento da emissora.

Dentro dos conceitos trabalhados por Alberti (2013), as memodrias relatadas
pelos radialistas, possibilitaram analisar algumas préticas cotidianas da profissdo e
suas evolugbes, bem como a memdria institucional. As memorias ajudam na
compreensao das adaptacdes pelas quais os trabalhadores passaram. Para além
das transformacgdes do oficio de radialista, foi possivel perceber grandes dificuldades
da emissora, como uma radio educativa, ndo comercial, em encontrar sua identidade
e pensar sua programacao. Analisando os relatos, percebe-se os problemas que a
equipe precisou resolver para implementar e manter a Radio Federal FM
funcionando durante os seus 37 anos de historia. Esses aspectos sdo muito
marcantes em todas as lembrancas dos entrevistados. Cabe aqui salientar a
influéncia das administracées da Universidade no trabalho dos radialistas, muitas
vezes, limitando alguns avancos.

Através dos relatos, nota-se que a Radio Federal FM ndo acompanhou a
evolugdo normal pela qual passaram as emissoras comerciais, principalmente por
ser um veiculo publico, com poucos recursos e, desta forma, ndo ter a possibilidade
de captar recursos publicitarios. No entanto, vé-se que, embora tardiamente, o
desenvolvimento da emissora reflete as mesmas adaptacdes e dificuldades pelas
guais as outras radios passaram de acordo com 0s autores citados.

Da mesma forma, fica evidente também as alteragdes no oficio de radialista
dentro da Radio Federal FM, uma profissdo que estd em constante reformulacéo e
transformacdo, criando novos processos com a finalidades de dar conta das novas
tecnologias de comunicagéo.

Sobre o tema das mulheres dentro do ambiente radiofénico, percebe-se que
ser mulher e ser radialista, 0 que antigamente era excludente, atualmente é possivel.
O jornalismo e o radialismo eram profissGes prioritariamente masculinas, porém este

campo de atuacdo estad a cada dia mais sendo invadido pelas mulheres. Embora
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ainda sejam minoria do ponto de vista numérico, elas vém ganhando espago nos
meios de comunicacéo e, de forma mais lenta no radio, muito devido ao fato de ter
um conteudo muitas vezes voltado aos esportes, especialmente o futebol.

As lutas travadas pelas mulheres possibilitaram a conquista de varias
melhorias em sua vida em geral. O preconceito dentro do local de trabalho e a
discriminacdo com relacdo ao estado civil da mulher diminuiram, a inser¢do no
mundo do trabalho aumentou e o nivel de escolaridade ja € maior entre as mulheres
em relacdo aos homens.

As mulheres precisam se preparar muito mais para provar que Sao
competentes, este fato é facilmente evidenciado no campo radiofénico, tendo em
vista que a comunicacédo foi regulamentada e em 1979, passou a exigir curso de
formacado. Nesta época, os profissionais que ja atuavam no ramo, prioritariamente
homens, conseguiram as suas carteiras profissionais, tanto de jornalista, como de
radialista sem necessidade de formacéo. Desta forma, nota-se que atualmente as
mulheres possuem a formacdo para conseguir desempenhar seu papel na area,
porém muitos homens ndo a possuem.

As dificuldades das mulheres radialistas em geral ndo sdo diferentes das
dificuldades das trabalhadoras de qualquer area. No caso da Radio Federal FM, os
salarios ndo podem ser comparados tendo em vista que os rendimentos base das
instituicdes federais s&o equivalentes entre homens e mulheres. Contudo, duas das
guatro radialistas que fazem ou fizeram parte do quadro da emissora da UFPel,
recebem como assistentes administrativos, tendo em vista que s6 desenvolvem ou
desenvolveram as suas fun¢cbes como radialistas. Nota-se a dificuldade que elas
tiveram para ocupar cargos de direcdo dentro do veiculo. Nos 38 anos da Radio
Federal FM, apenas duas mulheres chegaram a administragdo, a primeira foi a
entrevistada Vera Lopes, que ficou a frente da emissora por apenas cinco meses,
até se aposentar em 2014. A diretora conquistou o cargo somente em 2013, 30 anos
depois que entrou na Universidade, em um momento em que a administracdo da
instituicdo foi assumida por um mandato progressista.

Cabe lembrar que grande parte dos problemas e dificuldades das
trabalhadoras verificada nessa pesquisa vém da situacdo global de discriminacéo
vividas pelas mulheres enquanto profissionais. Esse fato pode ser analisado,
sobretudo, através da constatacdo de que a Radio Federal FM esta ligada a

Universidade Federal de Pelotas, uma instituicdo publica que tem como critério de
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ingresso em seu quadro permanente de servidores a aprovagao em um CONCurso
publico. Fora a equipe inicial da emissora, formada em uma época em gque 0 Servico
publico ainda n&do exigia concurso, apenas uma das vagas disponibilizadas via
concurso foi preenchida por uma mulher, o que evidencia que o oficio de radialista é
uma profissdo prioritariamente masculina.

Através dos relatos, fica evidente que as mulheres precisam a cada dia se
engajar mais na reflexdo sobre a sua situacdo e na luta por mudancas reais que
garantam os mesmos direitos e espacos oferecidos aos homens.

Por fim, através da andlise de como as novas exigéncias do mundo do
trabalho demandam um trabalhador multimidia, criativo, flexivel e pronto a se
adaptar as novas tecnologias que sao inseridas em seu cotidiano, pode-se perceber
uma série de adaptacfes para lidar com todas essas transformacdes e como essas
alteracdes influenciam nos diversos aspectos da vida dos trabalhadores e das
trabalhadoras de radio.

Conclui-se que a Radio Federal FM, apesar das dificuldades, tem evoluido
para atingir uma diversidade de programas que contemplem os varios publicos,
buscando novas linguagens e abordagens com o objetivo de se diferenciar como

emissora educativa e publica.
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ANEXOS



ANEXO 1

.Terz;a-feira 20 DIARIO OFICIAL

(Segio | — Parte 1)

Setembro de 1977 12521

2 - MARIA DE LOURDES VAREJAO SALLAS ;
na vaga decorrente da rescisdo do contrato de ANA LUCIA SANTOS

DO COUTO;
. 3 - HILDA LEITEO BELFORT TEIXEIRA, na

vaga decorrente da rescisdo do contrato de ALBENIO LIMA DA SIL
VA;

4 - ANA MARTA DE OLIVEIRA GARCIA, na vaga
_decorrente da rescisdo do contrato de 'GOIAS ANTONIO ACCIOLY;

5 - LEDA SABINO DOS SANTOS, na vaga decor
rente da rescisdo do contrato de EDISON JOSE OLIVEIRA DA SILVA;

6 - ALDONIRA DE FARIA SANTANA ALVES, na
‘vaga decorrente da rescisdo do contrato de SILVIA MARIA CERQUEIRA
DE ARAUJO; '

7 = MARLOH DA SILVA. CARNEIRO, na vaga de
corrente da rescisdo do contrato de ALMIRO ANTONIO DIAS ROSAL; e

8 - REGINA CELIA TAVARES MESQUITA, na va
ga decorrente da rescisdo do contrato de JOSE ANTONIO AZEVEDO DE
OLIVEIRA.

EUCLIDES QUANDT DE OLIVEIRA o

MINISTRO DE ESTADO DAS COMUNICAGOES

Portarians 953  ,de 14 de setermhro. de1977
O Ministro de Estado Dpas
COMUNICAGOES, no uso das atribuicdes que lhe confere o artigo 19 do Decreto
n¢ 70.568, de 18 de maio de 1972, e tendo em. vista o gue consta do Processo
MC .9 38.143/76,

3 RESOLVE: -
1 - Outorgar permissio, de acordo com o artigo 32 do
Regulamento dos Servicos .de Radiodifusdo, aprovado pelo Decreto n? 52, 795, de
31 de outubro de 1963, & Universidade Federal de Pelotas, sob a -denominacéo
de Ridio Cosmos, para estabelecer, semi direito de exclusividade, uma estacdo

i #iénci com fins educati
na cidade de Pelotas, Estado- do Rio

de sonora em
‘vos, utilizando o canal 300, classe "
Grande do Sul, h;

m-a i ora 4 & de acordo com
as cliusulas baixadas com esta Portaria e entrard em vigor na data de sua pu
blicagdo. *

EUCLIDES. QUANDT DE OLIVEIRA

CLAUSULAS A QUE SE REFERE A PORTARIA
Ne 953 , DE 14DE setenhro DE 1977

Fica assegurado & Universidade Federal d¢ Pelotas, 'sob a- de
nominacéo de Radio, Cosmos, o direito de estabelecer, sem exclusividede, na ci
dade de Pelotas, Estado do Rio Grande do Sul, uma -estacdo de radiodifusiio sono
raem éncis com fins i ili oca

. nal 300, classe "A", poténcia mixima e minima de acordo com as Normas Técni-
cas para Emissoras de Radiodifusdo Sonora em FM, aprovadas pela Portaria MC
ne 197, de 22 de marco de 1973, publicada no Didrio Oficial da Unido de 11 de
abril do mesmo -ano,

I

A presente permissic é outorgada pelo prazo de 10 (dez)

anos, e entrard em vigor a partir da publicagio, no Didrio Oficial da Unido, do
ato de outorga. <

A permissiondria ¢ obrigade a:

a) ter sua Diretoria i de

b) admitir, para as.funcdes técnicas ou operacionais relativas
& execuciio dos servigos de ifusio, somente ilei i porém,
com izagio expressa do. Ministério das o contrato de assistén
cia técnica com empresa ou organizagdo estrangeira, ndo superior a 6 (seis) me
ses, na fase de i e inicio de de " equipa
mentos, miquinas e aparelhamentos técnicos, na forma dos artigos 79 e 82 do
Decreto-Lei n¢ 236, de 28 de fevereiro de 1967;

) manter, efetivamente, na totalidade dos seus servigos 2/3
(dois tercos), no minimo, de pessoal brasileiro;

sem prévia izago do Go

d) nio ir a
verno Federal; .

e) suspender o service, no todo ou em parte, pelo tempo que
for ‘determinado, nos prazos previstos. nas leis, regulamentos e instrugdes vigen
tes e futuras sobre a matéria, tdo logo seja nou!‘icad- pela autoridade competen
te, fazendo cessar as = i i apés o i da inti
magéo, sem que por isso, assista & permissioniria direito a qualquer indeniza

céo;

f) submeter-se, na forma da lei e dos regulamentos & fiscali-
zagdo do Governo Federal, ao qual fornecerd fodos os elementos exigidos para
esse fim; . N
g) pagar taxas e contribuicdes existentes: ou que venham a
ser idas em lei ou

h) executar oa“nrvicos de forma aniloga a do artigo 13 e seu
pardgrafo dnico do-Decreto-Lei n? 236, de 28 de fevereiro. de 1967;

' . i) manter em dia os registros de programacéo, de acordo -com
6 estipulado no Regulamento aprovado pele Decreto n® 52.795, de 31 de outubro-
de 1963;

j) irradiar, diariamente, 0s boletins ou avisos do servico me
teorolégico, bem como integrar, , 88 Redes de 80, S0b &
direciio da Agéncia Nacional do Gabinete Civil da Presidéncia da Repiblica; sem
pre que para isso seja pela id y para a i
de assunto de relevante interesse nacional;

o 1) irradiar, com indispensével prioridade e a titulo. gratuito,
os avisos expedidos pela Chefia de Policia local ou autoridade congénere, em ca
sos de perturbagio da ordem piiblica, incéndio ou inundacio, bem como os rela
cionados com acontecimentos imprevistos; ~ .

m) submeter, no prazo de 6 (seis) meses, a contar da publi-
cacdo do ato de outorga, no Didrio Oficial da Unido, & aprovagic. do Ministério

das © local lhido para &

plantas, orcamentos e todas as demais

Ges técnicas dos

n) inaugurar o servico definitivo no prazo de 'Z (dois) anos,
@ contar da aprovacdo de que trata & alinea anterior;

©) submeter-se aos preceitos estabelecidos nas convencdes in

" e anexos pelo C Nacional, bem co-

mo & todas as disposicGes contidas em leis, decretos, regulameritos e instrucdes
ou normas que existam ou venham & existir, referentes ou apliciveis ao servigo

permitido;
p) ndo alterar, ém qualquer tempo, seus estatutos, sem Qque

‘tenha havido prévia autorizacéio do Governo Federal;

q) manter sua estacdo em perfeito funcionamento com a eficién
cia necessdria e de acordo com as normas técnicas e operacionais que estiverem
em vigor ou vierem a ser fixadas pelo Ministério das Comunica¢des;

r) manter a sua escrita e contabilidade psdronizadas, de acor
do com as normas pelo ério das O

8) ndo firmar qualquer convénio, acordo ou ajuste, relativo &
do das & eid o do servigo, com outras em
b R P

presas ou: pessoas, sem prévia
1) obedecer as.iustrugdes baixadas pela Justica Eleitoral, refe
rentes & propagenda éleitoral;
u) cumprir todas as prescri¢des contidas em leis, regulamen-
tos e instrucdes que existam ou venham a existir, referentes i programacao.

da éstagdo, bem como as

N g WA R
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12522 Terga-felra 20 DIARIO OFICIAL (Segiio | — Parte |) Setembro de 1977
w Portarlans 956 .del4 de setembro  de 1977
N £ - O Ministro de Estado pas
Flce uuguru:io 8:Unigo o éireito Scbire todol o' aceryoda Ba COMUNICACOES, no uso de suas atribuigies e nos.termos do artigo 59 da Lei n®
tidade;pare de. g débito para; com: cla. 5.785, de 23 de junho de 1972, e artigo 11, item I, do Decreto n® 71.136, de
23 de setembré de 1972, tendo em vista o que consta do Processo MC n? .
N 9, 896/77,
A éncia ora nao i direito de proprie- RESOLVE declarar perempta a permissio ‘outor—

dade e ficard sujeita ds regras estabelecidas na legislacdo vigente ou na que vier
a disciplinar a execucdo do servigo de radiodifuséio, incidindo sobre essa fre
qtiéncia o direito de posse da Unido. .

VI
~ Em tempo sdo aplica a os precei-
tos da’ &0 sébre Ges e isigo
v
A & de das ip = tidas nestas
& i a iria as ) em leis e regu
Néo h 8 exp. puvilu. aplicar-se-a pena
de multa a ser fixada pelo das Co os princi

pios do artigo 61 do. CGdigo Brasileiro de TelecomunicacGes ~ Lei n? 4,117, de
27 de agosto de 1962, alterado pelo Decreto-Lej n?.236, de 28 ‘de fevereiro de.
1967.

VIIL

hndo o prazo da outorga, a que se refere a chlunln o, sal-

vo. i P de Cdo e Tesp.
sem que a éria tenha direito a qualqueér indeniza

Portarians 054 ,del4 de setephrn de 1977

O Ministro de Estado pas
COMUNICACOES, no uso das atribuicdes que lhe confere o artigo 19 do Decreto
n? 70.568;, de 18.de maio de 1972; e tendo em vista o que consta do Processp
MC n@ 38.578/76, |

R"_BSOLVE:

I - Homologar a transferéncia para: a .empresa publica
"ludio Munwlpnl de Tenente Portela" da permissa a i ‘Muni
.cipal de Tenente Portela, Estado do Rio Grande do Sul, para executar servigo
de_radiodifusdo sonora em onda média de ambito local, através da Portma Mc
n? 569, de 18 de setembro de 1970, publicada no Didrio Oficial da Unido de 2
de outubro ‘do mesmo ano. -

11 - A execucdo do servigo de radiodifusdo, cuja trars
éncia ora & g @ de acordo com o Cédigo Brasileiro de Te
Ges, leis

e seus

EUCLIDES QUANDT DE OLIVEIRA

.de 14 de setemhro  de 1977

O Ministro de Estado bas
COMUNICACOES, no uso das atribuicdes que lhe confere o artigo 12 do Deéreto
n® 70.568, de 18 de maio de 1972, e tendo em vista 0 que consta do Processo
MC n® 38.578/76, ‘

Portaria ns 955

% RESOLVE aprovar o nome de Breno Becker para
o cargo de Dlrelqr-Presidente da empresa piblica "Rédio Municipal de Tenénte
Portela", executante de servigo de radiodifusdo sonora em onda média de ambito
local, na cidade de Tenente Portela, Estado do Rio Grande do Sul.

EUCLIDES QUANDT DE OLIVEIRA

gada através da Portaria MINI n? 378-B, de 28 de novembro de 1961, publicada
no Diério- Oficial da Unido de 27 de dezembro do mesmo ano, & Radio Sociedade
de Friburgo Ltda., para executar na cidade de Cordeiro, Estado do Rio de Janei
ro, servigo de radiodifuséo sonora em onda média de ambito local. :

EUCLIDES QUANDT DE OLIVEIRA

Fortarians 958 ,de 14 de setemhro de 1977

O Ministro de Estado pas
COMUN[CACOBS, no uso das atribuicées. que Ihe donfére o artigo 1° do. Decumo
ne 70. 568, de 18 de maio de 1972, e tendo em vista 0 .que consta do Pmecsw
MC no 11. 868/76. (Edital n? 96/76),

RESO LVE:

1 - Outorgar permissao, de acordo com o artigo 32 do.
Regulamento dos Servigos de Radiodifusdo, aprovado pelo Decreto n? 52. 795, de
31 de outubro deé 1963, a Sociedade Rédio Integracdo Ltda., para estabelgcer;
sem direito- de exclusividade, na cidade de Restinga Seca, Estado do Rio Grande
do Sul, uma estacdo de radiodifusdo sonora em onda média de ambito local.

m-A isséo ‘ora g & de acordo. com
as cliusulas baixadas com esta Portaria e entrard em vigor na data de sua puw
blicacdo.

EUCLIDES QUANDT DE OLIVEIRA
CLAUSULAS A QUE SE REFERE A PORTARIA
N° 958 , DE 14 DEsetembro  DE 1977
I
Fica a Radio g Ltda. o direito
de er, sem na cidade de Restinga Seca, Estado do Rio

Grande do Sul, uma estacdo de radiodifusdo sonora em onda média de ambito lo
cal.

A Tmi; é pelo prazo de 10 (dez) anos,
e entrard em vigor a partir da pubhclcw. no Didrio Oficial da Unido, do ato de
outorga. i

m

A permissiohdria é obrigada.a:

a) ter sua it de
natos; £ i

b) ter seu quadro social constituido exclusivamente de brasi-

leiros, bem como cumprir o disposto no parigrafo tnico do artigo 49 do Decre ~

to-Lei n? 236, de 28 de fevereiro de 1967;

¢) admitir, para as funces técni ou
a do dos icos de a somente ilei p porém,
com izacae do das Cq icagGes; o contrato de assistén
cia técnica com empresa ou izag# geira, nao a 6 (seis) me
ses, i na fase de i e inicio de de 'equipg

mentos, méquinas e aparelhamentos técnicos, na forma dos artigos 79 e 89 do
Decreto-Lei n? 236, de 28 de fevereiro de 1967;

d) manter, efetivamente, na totalidade dos seus servicos 2/3
(dois tercos). no minimo, de pessonl brasileiro;
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APENDICE 1

ROTEIRO DE ENTREVISTA

1. Nome

2. Data de nascimento

3. Profisséo

4. Escolaridade

5. Nome dos pais — profissao deles

6. Cidade do nascimento

7. Estado civil

8. Tem filhos?

9. Nome dos filhos e profisséo deles

10. Fale sobre sua profissdo. Quando comecgou a exercé-la? Como era em

seu inicio e como € hoje?
11. Como é a sua rotina de trabalho?

12. Quando iniciou havia mais pessoas que se dedicavam ao mesmo
oficio? Lembra de outros nomes que também trabalhavam na Radio?

13. Alguém o influenciou para iniciar no ramo?

14. Ja ensinou o seu oficio para alguém? Pretende fazé-lo?

15. Se tivesse que escolher hoje qual profissao seguir, escolheria esta ou
outra?

16. Vocé lembra de quando a UFPel conseguiu a concesséo da Radio?
Como foi?

17. E o inicio das transmiss@es em carater experimental? Como foi?

18. A inauguracdo da Radio? Como foi?

19. Qual foi o objetivo da implantacdo da Radio?

20. Como foi a aquisicéo dos equipamentos, torre...?

21. Ocorreu busca de convénios com outras instituicdes? Como foi?
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22. Havia a possibilidade de um canal auxiliar para cursos e palestras em
canal fechado. Esta ferramenta foi utilizada? Como ocorreu?

23. Como era a programagcao inicial? Quais modificagdes ocorreram
depois?

24. Quais programas foram de maior relevéancia?

25. Como se dava a concorréncia com as outras emissoras de radio?
26. Eventos importantes que a Radio participou?

27. Como funcionava a transmissdo quando a Radio teve inicio?

28. Vocé lembra de quando a Radio passou a utilizar o computador nas

suas transmissdes? Como foi? O que mudou na rotina de trabalho?

29. E o telefone celular?

30. E a internet?

31. Como foi a sua inser¢éo no radio?

32. Era comum mulheres trabalhando no radio?
33. Ocorreu alguma dificuldade neste sentido?
34. Como era a sua relagdo com os colegas?

35. Vocé tinha liberdade para propor e desempenhar atividades?
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FONTES ORAIS

CUNHA, José Maria Marques. Radialista, fundador e primeiro diretor da Radio.
Entrevista concedida a Silvana de Aradjo Moreira. Realizada na radio web do
entrevistado, Pelotas, outubro de 2017.

CUNHA, Maria Teresa. Jornalista e Radialista aposentada. Entrevista concedida a
Silvana de Araujo Moreira. Realizada na Camara dos Vereadores, Pelotas, 2018.

ENGELBRECHT, Roberto Gustavo. Jornalista, radialista e diretor da Radio por 20
anos. Entrevista concedida a Silvana de Aradjo Moreira. Realizada na casa do
entrevistado, Pelotas, agosto de 2017.

ESTRELLA, Maria Alice. Radialista e locutora. Entrevista concedida a Silvana de
Araujo Moreira. Realizada na casa da entrevistada, Pelotas, agosto de 2017.

LOPES, Vera. Diretora de Producdo aposentada e ex-diretora da Radio. Entrevista
concedida a Silvana de Araujo Moreira. Realizada na casa da entrevistada, Pelotas,
outubro de 2017.

MACHADO, Zari. Jornalista e Radialista aposentada. Entrevista concedida a Silvana
de Araujo Moreira. Realizada na casa de sua méo, Pelotas, 2018

VAZ, Luiz Carlos. Jornalista e radialista. Entrevista concedida a Silvana de Araujo
Moreira. Realizada no Mercado Publico de Pelotas, Pelotas, agosto de 2017.
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FONTES DOCUMENTAIS

CUNHA, Jodo Manuel dos Santos. Professor aposentado e ex-diretor da Radio
Federal FM. Entrevista semiestruturada, respondida por e-mail, Pelotas, agosto de
2017.

Jornal Diario da Manha. 08 de janeiro de 1981. Acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

Jornal Diério Popular. 22 de setembro de 1977. Acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

Jornal Diario Popular. 05 de junho de 1980. Acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

Jornal Diario Popular. 08 de junho de 1980. Acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

Jornal Diario Popular. 14 de junho de 1980. Acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

Jornal Diario Popular. 15 de junho de 1980. Acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

Jornal Diario Popular. 25 de outubro de 1980. Acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

Jornal Diario Popular. 08 de janeiro de 1981. Acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

Jornal Diario Popular. 09 de janeiro de 1981. Acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

Jornal Diario Popular. 19 de junho de 1993. Acervo da Bibliotheca Publica
Pelotense.

<http://pelotascultural.blogspot.com.br>. Acesso em: 25 de setembro de 2017.

<http://www.anatel.gov.br/legislacao/normas-do-mc/915-portaria-4334>. Acesso: em
25 de setembro de 2017.

<https://lwww.jusbrasil.com.br/diarios/3314743/pg-33-secao-1-diario-oficial-da-uniao-
dou-de-20-09-1977/pdfView>. Acesso: em 23 de outubro de 2016.

< wp.ufpel.edu.br/federalfm/>. Acesso em: 23 de outubro de 2016.

<http://terceirotempo.bol.uol.com.br/que-fim-levou/duarte-867>. Acesso em 25 de
setembro de 2017.
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