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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo demonstrar serem as Histérias em
Quadrinhos, fruto de um contexto interpretado. Nesse sentido, visamos
promover o entendimento de que toda producdo advinda dessa &rea, consiste
em uma representacdo da época em que esta fora concebida. Como objeto para
a verificacdo de nosso insight, buscamos a producdo das Historias em
Quadrinhos do Capitdo América da década de 1940 (a saber, de 1941 a 1945),
a fim de evidenciar a personagem como fruto de um contexto interpretado,
munido pelos valores (singulares) da nacao estadunidense, isto €, de seu lugar

de origem. Algo que, nos permite entender ser ele a representacdo de sua época.

Palavras-Chave: Capitdo América; Contexto; Interpretacdo; Representacéo



ABSTRACT

The present essay aims to demonstrate the comic books, be the result of an
interpreted context. In this sense, we aim to promote the understanding that all
production coming from this area consists of a representation of the time when it
was conceived. As an object for the verification of our insight, we seek the
production of the comic books of Captain America, from the 1940’s Decade
(namely, from 1941 to 1945), in order to highlight the character as a result of an
interpreted context, based on the (singular) values from the American nation, that
is, from its place of origin. Something that allows us to understand him being the

representation of his time.

Key-words: Captain America; Context; Interpretation; Representation



LISTA DE FIGURAS

Figura 01 — National comics, N°0L......ccccoieiiiieiieiiiieeeeeee e 14
Figura 02 — Spy Smasher, N°01.........cooiiiiiiiiiiiiiiiiaee e eeeeeeeeeeeieeees 16
Figura 03 — The Eagle, N°01.........veeiiiiiiiiiie e 17
Figura 04 — EU N80 SOU DUISSO!......ccooeiiiiii e 25
Figura 05 —We can do ith........ccoooiiiiii e 32
Figura 06 — Show heritsaman’sworld...............ccoooiiiiiiiiiiinnns. 34
Figura 07 — Horrorin the NUIrSery..........ccooiiiiiiiii e 37
Figura 08 — Queima de HQs em Binghamton..............ccccoevvvviiiviiiiiiinnnnnns 38
Figura 09 — Leitor e seu acesso as ocorréncias através da

11T o] (=] =Tox= Lo JA T 49
Figura 10 — La trahison des iMages.........cccoeevveeeeeieiiiieeieeeee e 56
Figura 11 — Captain America case N°01..........ccceeeieiieeeeeeeeeeeereeeeeeiiennenens 59
Figura 12 — Contexto, interpretacdo e representacao............ccccceeeeeennnn. 63
Figura 13 — HistOria € NarraGao.............ccoevveiiuevmiiiiiiiiiiieeeee e e e ee e e e e e e e essnnes 73
Figura 14 — Padroes de referéncia............ccccuvvvvviiiiiiiiieeeeeeeeeeee v, 80
Figura 15 — Captain America, N°02, P.10.......cuuuuiiiiiiieeeieeeeeeeeeeeeeeeiiieeenens 82
Figura 16 — Pep comicCs, N°0L........cooiiiiiiiiiiiiceie e 90
Figura 17 — Captain America, N°01.........couvviiiiiiiiiiiiiiieeeeeee e eeeeeeeeeeeeeeeneens 92
Figura 18 — Captain America, N°02............uuvuiruuiiiiiiiiieeeieeeeeeeeeeeeeeeseennnnnns 100
Figura 19 — Captain America, N°02, P.17....cccieeiiiieeeeeeeeieeeeeeeeeeeviins 102
Figura 20 — Captain America, N°01, P.35.....uiiiiiiiiiiiee e 105
Figura 21 — Captain America, N°03.........couuururirmiiiiiareeeeeeeeeeeeereeeeeeneeennnae 107
Figura 22 — O fim do coChilo............coovmviiiiiii e 110
Figura 23 — O que vocé tem feito para proteger sua NAGao?.................. 111
Figura 24 — Captain America, N°L13.........cooviiiiiiiiiiiiiiee e eeee e e 113
Figura 25 — HideKi TOJO.....ccoiiiiiiiiiiii e 114
Figura 26 — Captain America, N°13, P.56......cccceeeiiiieiiiiiiieeeeen 117
Figura 27 — Captain AmMerica, N°23.........ooiiiiiiiiiiiiiie e 119
FIQUra 28 — | WaNT YOU......uuiiiiiiie e e e e e e e e e eeeeneaeanns 121
Figura 29 — Captain America N°17, P.65.......ccccuuiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee s 123
Figura 30 — Captain America, N°02, P.18.......ccccceiiieiiiieeeeeeieeeeeeceee e 125
Figura 31 — Captain America, N°18, P.29......ccccuuiiiiiiiiiiieiieeeeee e 127
Figura 32 — Captain America, N°01, P.05........iiiiiiiiiieeee e, 130
Figura 33 — Captain America, N°19, P.30.........uuuuiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeee e 135
Figura 34 — Captain America, N°19, P.31.....ciiiiiiiiiieee e 137
Figura 35 — Captain America, N°19, P.32......cccciiiiiiiiiiiiieeieeee e 138
Figura 36 — Captain America, N°19, P.33 ... 139

Figura 37 — Captain America, N°19, P.34-35.......cccciiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeaes 140



SUMARIO
CoNSIAEragies INICIAIS. ....uuuuuee et e e e aaanees 09
PARTE 01. As histérias em quadrinhos e a representagao.................... 23
CAPITULO 01. As historias em quadrinhos e sua legitimacéo........... 24
CAPITULO 02. Contexto, interpretacdo e representacado................... 47
CAPITULO 03. Um mundo de representagles........c..ceeveeeeeenennnnn. 66
PARTE 02. O Capitdo AmMEriCa € @ SUA EPOCA. ........ouereeererniirinienesinnnes 76
CAPITULO 04. O mito do super-herdi estadunidense........................ 77
CAPITULO 05. O mal que dignifica 0 heroi.............cccooviiiinnnnn, 95
CAPITULO 06. O heroi como um simbolo nacional......................ue.... 121
Consideracies fiNAIS............uuiiiiii i e 147
] (=] (=] [ = L 151

Refer@ncias (HQS) ... 155



CONSIDERACOES INICIAIS

10



11

Nascido em 1982 e desprovido de qualquer experiéncia concreta com um
ambiente de conflito bélico, eu, brasileiro do extremo-sul do pais, acabei por
desenvolver uma proximidade com o cenario da Segunda Grande Guerra (1939-
1945) apdés um longo e tortuoso caminho que fora adornado por horas em que
passava, no canto da mesa da cozinha, observando um velho erudito, que
devorava livros, filmes, contos, historias e documentos sobre tal evento. Com
seus olhos cheios de vigor e energia, era quase impossivel ndo mergulhar na
policromia dos detalhes que emergiam do vasto oceano de informacdes que
encantava a vida desse velho apaixonado.

A narrativa dos eventos me encantava, mas, por ser uma crianca de pouca
experiéncia, era visivel a falta de referéncias que me permitissem visualizar, com
profundidade, a riqueza dos detalhes que ele, entusiasmado, se empenhava em
trazer. Como um tutor diante dos limites de seu infante aprendiz, o velho
surpreendeu minhas expectativas ao destituir-se da capa da erudicdo e me
presentear com uma edicdo (brasileira) da revista em quadrinhos do Capitédo
América. Tal revista tratava de uma edi¢do especial, ha qual continha uma série
de historias da personagem em meio a cenario da Segunda Grande Guerra. Nela
eu passei a enriquecer meu imaginario sobre a guerra e sem ela, a mesma nao
teria o devido sentido.

Das experiéncias, enquanto filho desse velho, guardei o encanto pela
leitura, a paixao pelo estudo e a sensibilidade de olhar para a guerra e nela
enxergar tanto a gléria dos vencedores quanto a dor daqueles que, sem
perceber, foram esmagados, destruidos, destrocados e vitimados pelo avanco
da ambicédo de pessoas que visavam construir um mundo melhor, ainda que,
para tanto, a vida de muitos tivessem de ser sacrificadas. Mark Ferting, em sua
obra Take that, Adolf! — The fighting comic books of the second world war! (2017),
ressalta o peso inerente a guerra através das impressdes de Jack Kirby! acerca

do conflito:

[...] “eu costumava andar e observar os cadaveres no campo, as vacas
mortas, as criangas mortas, as casas mortas, 0s campos mortos, o céu

1 Desenhista de varios titulos do universo das Histérias em Quadrinhos e co-criador da
personagem Capitdo América. Nascido em 1917 e falecido em 1994. (HOWE, 2013).
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morto. Havia fumaca por toda parte e vocé nédo podia ver o céu. Foi
uma estupidez.” (FERTING, 2017, p.01)2.

A morte, o sacrificio, a acdo de herdis, assim como a acdo daqueles
considerados vildes, soldados, pais, filhos, homens e mulheres, todos acabam
por se tornarem restos no avango da indiscriminada onda da destruicdo. Nada
pode ser sustentado, nenhum discurso em justificativa se compara a simples
expressdo daquele que observara a face do conflito: a guerra é uma estupidez.
Meu velho pai sempre buscava ressaltar a maxima: “a guerra tem muitas
justificativas, depende de quem conta a histéria, mas nao importa 0 motivo, no
final, todo mundo perde”. Em meio as suas histdrias, eu buscava concatenar as
imagens produzidas pelas aventuras do heréi estadunidense com o peso dos
eventos que ele insistia descrever (com enfatica exatidao). Ainda que a riqueza
do cenario ilustrado pelas Histérias em Quadrinhos do Capitdo América,
trouxessem a minha mente um vislumbre dos eventos da Segunda Grande
Guerra, a propaganda estadunidense saltava diante dos meus olhos e inundava
aguele jovem leitor de uma ideologia por deveras tendenciosa. O ressalte aos
valores patrioticos, a humilhacdo do inimigo, a morte justificada, a vinganca
travestida de justica, 0 maniqueismo da estruturacdo dicotdmica entre o bem e
o0 mal e muito mais, faziam germinar um questionamento em mim: Porque as
Histérias em Quadrinhos do Capitdo América contam a mesma histéria da
guerra, mas oculta a densidade do terror inerente ao conflito, tdo enfatizado por
meu pai? Expandindo tal cenario, outras Histérias em Quadrinhos declaravam
suas intengbes nas acdes de seus muitos personagens, igualmente parciais e
igualmente mascarando questdes que se mantinham silenciadas. Como
bandeiras, o universo das Histérias em Quadrinhos passou a ter um sentido por
deveras desconcertante e, a0 mesmo tempo, incrivelmente rico para mim.

Anos se passaram e a presente dissertacdo surge como a consolidacao
do insight que eu tivera em minha juventude, o qual nos levou a alocar as
Historias em Quadrinhos no cenario da representacdo, onde elas sédo entendidas
enquanto a manifestacdo de uma época, impossivel de ser dissociada do

contexto de sua producdo. Assim, as Historias em Quadrinhos me passaram a

2 No original: “[...] ‘l used to walk around and watch the dead bodies in the field and the dead
cows and the dead kids and the dead houses and the dead fields and the dead sky. There was
smoke all over, and you couldn’t see the sky. It was just stupid.”. (FERTIG, 2017, p.01).
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ser concebidas: enquanto a expressao do entendimento de uma época frente as
ocorréncias do tempo.

Para além da simples alocacdo midiatica, a qual reduz toda possivel
discussdo a maxima da propaganda ideoldgica, o presente trabalho busca
demonstrar como o contexto influencia a producdo de uma época e qual sua
relevancia para os estudos das Historias em Quadrinhos? E para demonstrar
esse movimento, buscamos como objeto de pesquisa as edicdes
estadunidenses da revista Captain America® produzidas ao longo da década de
1940, em especifico o periodo entre os anos de 1941 a 1945. Justificamos tal
escolha pela proximidade sensivel que o tema nos desperta e pelo rico papel
assumido pela personagem em meio ao conflito, mesmo antes da intervencao
direta dos Estados Unidos da América no cenario da Segunda Grande Guerra.

Ainda que a personagem néao tenha sido o primeiro a apresentar as cores
estadunidenses como vestimenta, tdo pouco ter sido o precursor em apresentar
um envolvimento direto com a guerra*, sua manifestacéo constitui parte de um
seleto grupo de personagens que exploraram o cenario do conflito, tanto antes
da intervencdao oficial de seu governo na Segunda Grande Guerra, assim como
ao longo dos anos de conflito, acompanhando, com intensidade, cada etapa da
investida de seu pais.

No periodo pré-intervencdo, a tendéncia politica do governo de Franklin
Delano Roosevelt® (1882-1945) flertava com uma possivel adesédo ao conflito® —

em apoio as forcas Aliadas’ e, consequentemente, em oposicdo as forcas do

3 Passaremos a usar a nomenclatura original do personagem (no idioma inglés), sempre que
estivermos nos referindo a revista tida como referéncia; afora isso, sera utilizado seu nome no
idioma portugués brasileiro: Capitdo América.

4 Maiores informagdes obtidas na obra: (FERTIG, 2017).

5 Presidente dos EUA durante os anos de 4 de marco de 1933 a 12 de abril de 1945.

6 Sendo o apoio estadunidense as forcas Aliadas advinda em decorréncia ao desacordo comum,
sustentado pelos paises membros deste grupo, frente aos ideais expansionistas dos membros
das for¢cas do Eixo. Conforme documentado pelo projeto Eleanor Roosevelt Papers, financiado
pelo Department of History of The George Washington University. Disponivel em:
https://www2.gwu.edu/~erpapers/teachinger/glossary/world-war-2.cfm. Acessado em:
30/04/2018.

7 De acordo com a Encyclopedia Britannica, as for¢as Aliadas eram compostas pela Inglaterra,
Franca, Unido Soviética e Estados Unidos da América (apés dezembro de 1941). Além de contar
com o apoio de vérias outras nacfes apoés janeiro de 1942, como Australia, Bélgica, Canada,
China, Costa Rica, Cuba, Czechoslovakia, Republica Dominicana, EI Salvador, Grécia,
Guatemala, Haiti, Honduras, India, Luxembourgo, Holanda, Nova Zelandia,
Nicardgua, Noruéga, Panama, Polénia, Africa do Sul, Yugoslavia, México,
Filipinas, Etidpia, Iraque, Brasil, Bolivia, Iran, Colémbia, Libéria, Equador, Peru, Chile, Paraguai,
Venezuela, Uruguai, Turquia, Egito, Siria e Labdo. Informagdes obtidas no sitio:



https://www2.gwu.edu/~erpapers/teachinger/glossary/world-war-2.cfm
https://www.britannica.com/place/Australia
https://www.britannica.com/place/Canada
https://www.britannica.com/place/Costa-Rica
https://www.britannica.com/place/El-Salvador
https://www.britannica.com/place/India
https://www.britannica.com/place/Luxembourg
https://www.britannica.com/place/Netherlands
https://www.britannica.com/place/New-Zealand
https://www.britannica.com/place/Norway
https://www.britannica.com/place/South-Africa
https://www.britannica.com/place/Yugoslavia-former-federated-nation-1929-2003
https://www.britannica.com/place/Mexico
https://www.britannica.com/place/Ethiopia
https://www.britannica.com/place/Iraq
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Eixo®. Ainda que, para a sociedade civil estadunidense, o envolvimento de sua
nacao ainda se apresentasse um mistério, o cenario de tenséo vivido em meio
ao territério nacional instigava seus cidadados a adoc¢ao de um posicionamento.
Como individuos, o que ocorria na intimidade de cada um, ainda se apresenta
como um mistério e seria por deveras pretensioso determinar o que, de fato,
ocorria com o pensamento de cada cidaddo. Assim também o seria, caso
viéssemos estabelecer algum juizo acerca da totalidade que, em tese, viesse
resumir alguma suposta tendéncia nacional. Mas é fato, e ndo nos cabe negar,
que algumas manifestacbes em concordancia com a intervengcdo bélica
estadunidense se faziam destacar, em especial, aquelas provindas de editoras,
roteiristas e desenhistas das Historias em Quadrinhos desse longo periodo.

Mesmo antes do ingresso oficial dos EUA no conflito, j& era possivel
vislumbrar um grande conjunto de personagens das Historias em Quadrinhos
que, fantasiados tal como vigilantes, dedicavam suas vidas a combater
personagens que incorporavam o avesso daquilo simbolizado pela nacao
estadunidense. Combatentes da injustica, da crueldade, da contravencéo e tudo
mais que viesse a corromper sua hacdo, os herdis nacionais, além de
protegerem sua populacdo do mal, serviam de exemplo dos valores que eram
considerados essenciais proteger, sustentar e promover.

Ainda que muitos de seus personagens se encontrassem diluidos em
meio a revistas que tratavam, de maneira genérica, a categoria da aventura —
contando com diversas histérias do género espacial, da magia, do western e
outros —, 0s herdis que se encontravam em meio ao conflito da guerra vigente,
traziam destaque a forca patriética de uma nag¢ado que nao compactuava com 0S

atos de crueldade provindos das forcas inimigas®. Como que assumindo um

https://www.britannica.com/topic/Allied-Powers-international-alliance#ref754272. Acessado em:
30/04/2018.

8 Conforme o United States Holocaust Memorial Museum: “Os trés principais parceiros da alianga
do Eixo eram a Alemanha, a Italia e o0 Japédo. Estes parceiros tinham dois interesses em comum:
1) a expansao territorial e a criagdo de impérios com base na conquista militar e na derrubada
da ordem internacional do periodo ap6s a Primeira Guerra Mundial; e 2) a destruicdo ou a
neutralizagcéo do comunismo soviético.”. Disponivel em:
https://www.ushmm.org/wlc/ptbr/article.php?Moduleld=10007963. Acessado em: 30/04/2018.

9 Ao longo dos anos pré-Segunda Grande Guerra, o cenario das HQs ja explorava a tenséo vivida
em meio ao territério nacional, apresentando personagens patriéticos que ingressavam nho
territério europeu em apoio as forcas aliadas. Carregando titulos militares e/ou trajando simbolos
nacionais, esses personagens traziam um grande conjunto de valores patriéticos que eram
apresentados como um avesso aos valores sustentados pelos paises pertencentes ao eixo.
Como exemplo, podemos destacar Captain Valor, publicado na Zip Comics #1, em Fevereiro de



https://www.britannica.com/topic/Allied-Powers-international-alliance#ref754272
https://www.ushmm.org/wlc/ptbr/article.php?ModuleId=10007963
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posicionamento maniqueista, o juizo se mostrava claro ao longo dessas muitas
narrativas, as quais destacavam, em seus muitos quadros, a maxima que se
repetia a esmo: os EUA ndo estavam de acordo com as acfes expansionistas e
bélicas promovidas pelo Eixo e, frente a isso, ndo iriam se calar.

Por mais que, desde o ano de 1939, algumas Historias em Quadrinhos ja
apresentassem seus personagens envolvidos de maneira direta na Guerra,
enfrentando espifes e outros vildes pertencentes ao Eixo, a grande maioria
mostrava pouca ousadia em expressar sua parcialidade destrutival®. Mas em
Julho de 1940, as bancas de revistas de todo territorio estadunidense passaram
a comercializar a primeira edicdo da National Comics, da editora Quality. Sua
capa trazia a ousada ilustracdo de Lou Fine'!, onde o personagem Uncle Sam —
figura baseada na ilustracdo publicitaria utilizada como ferramenta
propagandistica na convocacgdo das tropas estadunidenses, durante o periodo
da Primeira Guerra Mundial e detentor da famosa frase “/ want you™? — mostrava
todo seu potencial heroico em meio ao conflito militar, qguando, montado em um
aviao, este desferia um soco no rosto de um soldado (aparentemente) de origem
alema. Acompanhado de uma pequena crianca que, em auxilio ao herdi, tentava
desarmar outro adversario do heréi — demonstrando tremenda forga por estar,
em primeiro lugar, equilibrando-se na asa de um avido e, em segundo lugar,
impedindo o movimento de um soldado adulto apenas segurando seu brago com
uma de suas maos —, a capa é adornada por cores, estrelas e listras que
remetem diretamente a bandeira estadunidense (Figura 01). Trazendo as

aventuras de Uncle Sam, Merlim — the magician, Wonder boy, Paul Bunyan,

1940 pela MLJ (ex-fuzileiro naval que reingressa as for¢as militares estadunidense para servir o
seu pais contra as for¢cas do Eixo); Lone Eagle, publicado na Thriling Comics #3, no ano de 1940
pela Nedor (piloto da aeronautica estadunidense que enfrentava grandes aventuras ao longo da
Segunda Grande Guerra) e, no mesmo ano, Rusty Ryan, que teve sua primeira aventura na
Feature Comics #32, publicado pela Quality (lider da Boyville Brigadiers, um bando de garotos
patriéticos vestidos com as cores da bandeira estadunidense buscavam enfrentar os espiées do
eixo em meio ao territério nacional). InformacBes destes personagens e suas respectivas
historias estdo disponiveis no sitio: http:/pdsh.wikia.com/wiki/Public_Domain_Super Heroes.
Acessado em: 30/04/2018.

10 Ressaltamos que existem algumas capas por deveras ousadas em manifestar uma
parcialidade destrutiva contra as forcas do Eixo, tal como a capa da Top-Notch Comics #2, da
MLJ, onde o personagem The Wizard aparece, literalmente queimando um avido nazista, com
soldados sendo executados por um atirador anénimo. (FERTIG, 2017, p.47).

11 Quadrinista de destaque na década de 1940 e referéncia de estudos até os dias atuais.
Nasceu em 1914 e faleceu no ano de 1971. Informagdes obtidas no sitio:
https://www.lambiek.net/artists/f/fine.htm. Acessado em: 13/05/2018.

12 Informag0es obtidas pela revista Time, disponivel no sitio: http://time.com/4725856/uncle-sam-
poster-history/. Acessado em: 30/04/2018.



http://pdsh.wikia.com/wiki/Public_Domain_Super_Heroes
https://www.lambiek.net/artists/f/fine.htm
http://time.com/4725856/uncle-sam-poster-history/
http://time.com/4725856/uncle-sam-poster-history/
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Cyclone e The Kid Patrol, a revista tinha como destaque as histérias de guerra
protagonizadas, especialmente, por Uncle Sam — personagem criado por Will

Eisner'® — e Wonder Boy.

Figura 01 — National Comics, n°0114
Fonte: FERTIG, Mark. Take that, Adolf! The fighting comic books of second
world war! Seatle: Fantagraphics Books, 2017. p.07.

O destaque desta edicdo se encontra centrada na ousadia de trazer para
a capa uma ilustracdo de um combate militar munido de uma direta intervencao
estadunidense contra as for¢cas do Eixo, manifestando, de maneira diretiva, um

posicionamento ou, em outras palavras, um juizo carregado de uma carga

13 Artista e roteirista de reconhecimento internacional que fora responsavel, ndo somente pela
producéo de personagens e histérias que marcaram época, mas por, também, contribuir com o
cenério de estudos académicos das Histérias em Quadrinhos com obras que se tornaram
referéncia até os dias atuais. Nascido em 1917 e falecido no ano de 2005. Informacdes obtidas
no sitio: https://www.lambiek.net/artists/e/eisner.htm. Acessado em 13/05/2018.

14 Usamos como referéncia de destaque a National Comics #01 devido o fato de ter sido a
primeira publicac@o que apresentou um personagem que simbolizava a nagéo estadunidense
(usando cores e simbolos nacionais) em meio ao cenério da Segunda Grande Guerra, ainda que
ndo tenha sido o primeiro personagem utilizando as cores nacionais como uniforme.
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valorativa que se manifesta enquanto agcéo no soco desferido pela personagem
contra o rosto de seu algoz.

Com a ameaca crescente de que os avancos das tropas do Eixo
atingissem o continente americano, em especial os EUA, a adesao popular se
destacava na capa das edi¢cbes das muitas Histérias em Quadrinhos de herois
desse periodo, as quais, seguindo a tendéncia da National Comics,
apresentavam seus herbis esmurrando representacdes (pejorativas) de
combatentes aliado as forcas do Eixo, em especial 0s nazistas, que se
destacavam pela suéastica que os identificava como o grande mal, portanto,
devidamente merecedores de uma (justificada) punicéo.

Tornado umatendéncia, a ideia do soco como reacao (violenta) se repetia.
Sempre voltada contra o inimigo nacional e ainda precedendo a intervencéo
direta dos EUA no conflito distante, a acao do heréi expunha um posicionamento
idealista frente aqueles que passaram a assumir a alcunha de vildes nacionais.
Em detrimento ao herdi que assumia uma carga de valores positivados em
referéncia a uma pintura arquetipica do que, em tese, correspondiam 0s
(verdadeiros) principios (valorativos) constitutivos da nagdo estadunidense, o
vildo, por sua vez, simbolizava um insulto aquilo (teoricamente) cultivado como
algo positivo pela nacdo. Publicado no verdo de 1941, a capa da primeira edicédo
da Spy Smasher, da editora Fawcett ressaltava a importancia do soco enquanto
um alerta a esse inimigo distante (Figura 02).
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64 Pages of Exciting
SPY SMASHER Stories—
Famous Character From

WHIZ COMICS!

Figura 02 — Spy Smasher, n° 01
Fonte: FERTIG, Mark. Take that, Adolf! The fighting comic books of second
world war! Seatle: Fantagraphics Books, 2017. p.64.

Apresentado anteriormente na segunda edicdo da Whiz Comics?!®, em
1940, Spy Smasher s6 teria um titulo proprio apds o crescente sucesso de outras
publicacdes que, igualmente a ele, ousaram enfrentar as for¢cas do Eixo, mesmo
antes da adocao de um posicionamento intervencionista nacional. Abracando a
cidade como um guardido a espreita de todo aguele que atente promover o mal,
0 personagem se destaca no centro da capa desferindo um forte soco no rosto
de um soldado alem&o?'® que tomba frente a investida do herdi. Nesse sentido, o
soco acaba por se destacar como um alerta ao soldado que, conforme a capa
nos permite entender, se encontra dentro do territério estadunidense. O aviso

incluso expbe um alerta: ndo avance, ou sofrerd consequéncias.

15 Mesma edicdo onde estreou o personagem Captain Marvel, conhecido e reconhecido até a
contemporaneidade pelo seu famoso grito: SHAZAM!
16 possivel de ser identificado pela suastica estampada em seu brago esquerdo.
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Em Julho do mesmo ano, a revista The Eagle!’, da extinta editora Fox,
exaltaria tal alerta, com a mesma énfase presente na capa da revista Spy
Smasher, mas com um diferencial singular, avancando (consideravelmente) com

a ideia da intervencgao (Figura 03).

‘4
S

3 - A

Figura 03 — The Eagle, n° 01
Fonte: FERTIG, Mark. Take that, Adolf! The fighting comic books of second
world war! Seatle: Fantagraphics Books, 2017. p.57.

Nessa edicdo o soco desferido pelo herdi, igualmente trajado com as
cores da bandeira estadunidense, representara um avanc¢o ao alerta anunciado
por seus predecessores. Nessa capa, entendido como uma resposta a uma
invasdo, o soco protagonizado pelo herdi acaba por destituir de sua figura
(particular) a responsabilidade de assumir a totalidade das intencfes militares de

17 Criado por Lester Raye, The Eagle tinha uma origem carregada de valores patriéticos, tal qual
a de muitos de seus compatriotas de editoras concorrentes. Sua identidade secreta era Bill
Powers, um cientista estadunidense que fez uso de quimicos para garantir uma melhor
constituicdo fisica para combater nazistas e espides em territério nacional. Disponivel em:
http://pdsh.wikia.com/wiki/Eagle (Fox). Acessado em: 30/04/2018.
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sua nagado. Contando como apoio de um grande contingente que carrega a
bandeira estadunidense (ilustrados sobre a ponte, pouco abaixo do titulo da
edicdo), o soco do herdi parece estar em acordo com a intencdo de muitos, isto
€, aparenta ser apoiado pela nagdo que, caso seja necessario, empunhari
armas e ingressara no conflito em prol de sua nagéo e seu conjunto de valores.

Muitas outras capas de HQs poderiam ilustrar o periodo pré-intervencao
estadunidense, mas as poucas aqui apresentadas ja revelam um determinado
posicionamento comum frente ao conflito distante. Ainda que publicadas por
editoras diferentes, 0 apoio intervencionista manifesto na acado do heréi, que
agride violentamente seu inimigo, torna manifesto a expresséo de um desacordo
com tudo aquilo que constitui o posicionamento tomado pelas forcas do Eixo e,
em contraposi¢éo, igualmente, afirma que tal posi¢ao estaria em desacordo com
as crencas sustentadas pela (totalidade) da nacéo estadunidense, assim como
estaria em desacordo com (a totalidade) (d)os valores (ideologicos) intrinsecos
a sua nacéao.

Como produtos da cultura pop estadunidense, ficamos intrigados frente
ao conjunto de valores imputados nas capas dessas e muitas outras edi¢des das
HQs!® desse periodo e a pergunta: de onde advém as ideias que orientam a
criacdo de cada personagem, suas narrativas e sua fundamentacdo moral?
Surge como um relampago em uma noite escurecida.

Longe de questionar a importancia de tais capas, e seus respectivos
conteudos, para o conflito e promover uma longa investigacéo acerca da possivel
influéncia que elas detinham sobre o contexto estadunidense deste periodo?®,
ressaltamos que o presente trabalho pretende entender o contexto como
elemento influenciador intrinseco a produgcédo de uma época. Pois o insight que
nos orienta, entende haver uma relacdo indissociavel, gerando, enquanto
consequéncia desse movimento, um conjunto de representacfes alimentadas
pelo contexto, que por sua vez é (igualmente) alimentado pelos valores ideias

concebidos e disseminados por grupos diversos em periodos diversos do tempo.

18 A partir do presente momento, passaremos a utilizar o termo HQ como abreviacdo do termo
Histéria em Quadrinho.

19 Ressaltamos a obra The 10 Cent War - Comic Books, Propaganda, and World War Il,
de Trischa Goodnow (Editor), e James J. Kimble (Editor), publicado pela University Press of
Mississippi no ano de 2016, a qual ressalta a influéncia que as HQs tiveram na forma¢&o de um
posicionamento pro-intervengdo militar no periodo pré-Segunda Grande Guerra.
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Assim a personagem do Capitdo América nos surge como um objeto de
extrema importancia, visto ser possivel, através de sua leitura, acessar o cenario
nao concreto da Segunda Guerra Mundial, mas um cenario ideal, o qual &
alimentado pelos valores (ideolégicos) estadunidenses frente ao (ja referido)
evento da guerra. Portanto, acreditamos ser possivel, ao ler as historias do
Capitdo América, ao menos aquelas produzidas ao longo dos anos 1941 a 1945,
e compreender o contexto estadunidense quando frente a ocorréncia da
Segunda Grande Guerra, isto €, compreender as ideias ajuizadas que, por sua
vez sdo alimentadas pelos valores (ideoldgicos) nacionais frente ao conflito.
Movimento que acaba por tornar a personagem do Capitdo América, uma
(singular) representacéo de sua época.

E a partir das aventuras do Capitdo América que percebemos haver ai
uma relacao direta da producdo com seu contexto, sendo a personagem o fruto
de uma interpretacdo, representado enquanto ideia e componente de um
processo que discorre em ordem: contexto, interpretacéo e representagao.

Para demonstrar a hipétese aqui manifesta enquanto insight, buscaremos
percorrer um caminho metodol6gico composto por duas partes complementares,
cada qual composta por trés capitulos que objetivam mostrar como o contexto
influencia a producdo de uma época e sua relevancia para os estudos das
Historias em Quadrinhos. Para tanto, usaremos as historias do Capitdo América
da década de 1940 como objeto para evidenciar ser sua producdo a
representacdo de uma época (manifesta no espaco e no tempo).

O processo metodologico utilizado visa, em uma primeira parte, a
apresentacao (assim como a defesa) tedrica do movimento o qual entendemos
compor o processo de representacdo e como esse movimento se manifesta nas
Histérias em Quadrinhos. Para tanto, no primeiro capitulo trataremos do
fenbmeno das Historias em Quadrinhos ingressando no cenario académico,
migrando do universo das coisas ndo-sérias para o universo das coisas serias,
e se tornando, gradualmente, um objeto de estudos considerado, dada a medida,
relevante para o desenvolvimento de estudos académicos centrados em uma
premissa universal, a qual entende as mesmas enquanto dotadas de um
conjunto de mensagens que transcendem a imediatez de sua publicagcéo. Tendo
as HQs como objeto de estudos relevantes para a academia por possuirem um

conjunto de mensagens intrinsecas a sua producdo, no segundo capitulo



22

atentamos demonstrar a ocorréncia do movimento contexto, interpretacao e
representacdo, processo pelo qual temos, na manifestacdo dos objetos
produzidos, a representacao interpretativa de fendmenos observados, filtrados a
partir da lente contextual daquele que observa, isto é, de seu lugar de
observacéo, o qual, segundo nossa compreensédo, nao é impermeavel, portanto,
inundado por juizos, valores, ideologias e demais influencias que compde o
contexto de toda criacdo. Exposto a fundamentacéo tedrica do processo que
compde o movimento da representacdo, passamos ao Ultimo capitulo da
primeira parte, onde as Histérias em Quadrinhos serdo abordadas como
decorrentes do movimento previamente exposto: contexto, interpretacdo e
representacdo. Ponto que objetiva demonstrar ser o processo narrativo
(gréficolvisual) das HQs consistir na interpretacdo contextual de uma época e
lugar.

Defendido o movimento contexto, interpretacdo e representacao,
passamos a etapa da demonstracdo, onde, na segunda parte, passamos a
analisar a producéo da revista Captain America como uma representacao dos
valores nacionais e sua relacdo com 0s eventos que levaram o pais a ingressar
no conflito. No quarto capitulo, buscaremos estudar como a figura do Capitdo
América se manifesta enquanto estere6tipo dos valores nacionais
estadunidenses, assim como esses mesmos valores acabam por constituir parte
daquilo que simbolizaria ser, de fato, um (verdadeiro) cidad&o, portanto, sendo
exigido deste um devido posicionamento quando diante da amaca do conflito. O
quinto capitulo, por sua vez, € onde buscamos trabalhar a figura do vildo
enquanto a representacdo de valores deturpados, em oposicdo aquilo
sustentado pela figura do herdi, sendo possivel, a partir da dualidade pretendida,
0 enaltecimento dos valores carregados pela figura do Capitdo América que,
nesse contexto, simbolizaria a positivacdo do negativo ofertado pelo seu algoz.
Ja no sexto e ultimo capitulo, buscamos ressaltar os valores os quais o Capitao
Ameérica acaba por representar, assim como a conduta ideal que este exige de
seu cidadao, o apresentando, por fim, enquanto representacdo contextual de
uma época.

Com o processo discorrido e a exposi¢ao da figura do Capitdo América e
sua relagdo com o seu contexto de producdo, buscamos ilustrar ser, néo

somente a personagem em questdo, mas todos aqueles desenvolvidos ao longo
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da historia da humanidade, possuirem uma relacéo direta com o contexto de sua
producdo, sendo entendidos, portanto, enquanto representaces alegoricas de
suas épocas, sendo possivel, através de suas leituras, um acesso as ideias que

alimentavam seus respectivos contextos.
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1. AS HISTORIAS EM QUADRINHOS E SUA LEGITIMAQAO

Ainda que estejamos inseridos em um espac¢o de vanguarda ao tratarmos
dos mais diversos assuntos nos (igualmente) mais diversos espacos onde o
saber circula livremente?°, percebemos que é comum encontrar uma resisténcia
provinda das muitas areas do conhecimento diante do tratamento desprendido
aos produtos da cultura pop como objeto de pesquisa ho meio académico. Tal
preconceito advém n&o muito pelo rechago ao contetudo abordado por muitas de
suas publicac¢des, e sim, pelo espaco, o qual 0 mesmo ocupa em meio ao terreno
da cultura do saber. E claro que muitas areas do conhecimento tratam o
fendmeno da cultura pop como parte integrante de seus estudos, a exemplo dos
estudos pedagdgicos que ja possuem uma vasta trajetéria de pesquisa acerca
do uso das Histérias em Quadrinhos, cinema e animacfes como ferramentas
para a educacéo e o ensino??.

Juntamente com a pedagogia, podemos ressaltar os estudos de outras
areas do saber como a comunicacdo, a arte e o design??, para citar as mais
comuns, mas, ainda assim, estamos longe de afirmar que a cultura pop se tornou
objeto frequente nos estudos académicos, pois algumas areas ainda sustentam
uma consideravel resisténcia em tratar seu vasto conjunto de producdes com a
devida seriedade.

Tal resisténcia esta centrada no espaco dicotbmico, enraizado em
principios maniqueistas que segregam os objetos dignos de pesquisa em dois
grandes cenarios: 1) o cenario das coisas sérias e 2) o cenario das coisas néo-
sérias. No vasto oceano das coisas sérias, estdo 0s muitos objetos considerados
relevantes para o desenvolvimento de pesquisas das mais diversas areas do
conhecimento, e no pequeno afluente das coisas nao-sérias, abarrotado de
(potenciais) objetos de pesquisa, se encontra tudo aquilo considerado néo-
relevante para o desenvolvimento dessas mesmas areas do conhecimento.
Como pescadores atentos, 0s pesquisadores que navegam no oceano das
coisas seérias se ufanam em conseguir pescar, dissecar e revelar suas

descobertas, atentando a cada detalhe de seu longo processo de dominio da

20 Quando nos referimos ao espacgo onde o saber circula livremente, nos referimos ao espaco
informal de desenvolvimento do saber, o qual independe de uma estrutura formal para fazer com
0 mesmo se desenvolva. Nesse sentido, sendo livre em sua esséncia.

21 A exemplo da obra: (VERGUEIRO; RAMA, 2012).

22 Exemplo da obra: (LOPES; SILVA; FARIA, 2017).
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fera outrora resistente e que, inevitavelmente cedeu a sua conquista; ja aqueles
gue se aventuram nos afluentes préximos, flertando com o universo das coisas
nao-seérias, um alerta é disparado e o aviso de perigo por navegar em aguas nao-
afaveis logo se revela em ato: no instante da ndo-obtencédo de incentivos, na
nao-obtencdo de recursos e no desencorajamento por parte de mestres,
doutores, diretores institucionais e, por vezes, até por parte de pares da mesma
area do conhecimento. Tal situacdo acaba por desconstruir 0 mito que se
perpetua, de maneira discursiva, de que tudo é objeto de pesquisa para o
desenvolvimento do saber, bastando, para o desenrolar de uma devida
pesquisa, um, igualmente, devido ajuste focal para fins de adequacéo de seus
estudos.

Mas, diante da conjuntura dos fendmenos cotidianos, observamos que 0
mito construido de que tudo é objeto de pesquisa se sustenta apenas como
verdade absoluta ao tratarmos o saber como condi¢cdo humana, para além dos
limites institucionais. Visto que ndo nos é possivel negar que a academia guarda
para si um status que lhe € inerente e que Ihe garante um (consideravel) poder
de validadora do saber?3. Isso imputa ao saber uma (injusta) categorizacéo de
sua propria condicdo, a saber: o saber acerca das coisas sérias e aquele
referente as coisas néo-sérias.

Tal como apresenta Bill Watterson?4, em sua ilustracéo de Calvin (Figura
04), o saber considerado relevante segrega seus objetos de pesquisa e o
universo das coisas sérias destitui o universo das coisas ndo-sérias de seu status
de saber pela consolidacdo de um valor, algo incomodante e a qual podemos
determinar enquanto uma (espécie de) categoria valorativa atribuida ao saber
que é sustentado por um juizo de utilidade formal considerado relevante ou ndo
para a estrutura do saber. Passaremos a entender tal juizo enquanto conceitos
dicotdbmicos, os quais denominaremos de valor de utilidade formal relevante e

valor de utilidade formal irrelevante.

23 Atribuimos tal caracteristica a academia devido a sua pratica institucional, onde uma titulagéo,
seja ela qual for, s6 é outorgada a alguém caso esse tenha sua pesquisa validada por pares de
uma determinada area do saber. Mas para além de uma validacéo, o0 movimento pressupfe uma
prévia adequacado do saber aquilo reconhecido pela instituicdo como algo valido a area do saber,
portanto, podendo ser merecedor de pertencer a corte de um saber digno de validacéo (apés
devida adequacéo).

24 Criador das tirinhas de Calvin e Haroldo (Calvin and Hobbes no original).
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Figura 04 — Eu n&o sou burro!
Acervo: http://compauta.com.br/tag/calvin-e-haroldo/
Acessado em 01/05/2018

Conforme apresenta a ilustracdo, o saber relevante imputa um
condicionamento por parte daquele que se encontra em situacao dissonante a
determinacao institucional que, no caso, é representada pela figura de Calvin.
Ainda que seu conhecimento acerca da origem secreta de cada super-heroi da
Liga Termonuclear da Justica do Capitdo Cometa seja, de fato, um saber por
deveras consolidado, seu valor de utilidade formal é considerado irrelevante para
os fins objetivados pela instituicdo (centrada na figura da professora, logo no
primeiro quadro). Visto a desqualificacdo de tal saber, cabe a figura institucional
punir a personagem (tendo de ficar depois da aula), por ndo integrar a légica
formal atribuida ao saber relevante, que nesse caso, seria conhecer o nome do
primeiro presidente, algo que, por sua vez, representa um saber dotado de um
valor de utilidade formal relevante.

Apesar de ambos conceitos, 0s quais cunhamos e adotamos como base
para avaliar a estrutura hierarquica do saber, se fazerem presente na dinamica
académica contemporanea, nos encontramos longe de afirmar que tal separacéo
advém de uma determinacao institucional e tomamos um posicionamento menos
radical, entendendo que a mesma separacao apenas se encontra reforcada pela
estrutura da academia, a qual constitui raiz no valor de utilidade formal relevante
atribuido as coisas, em detrimento a um valor de utilidade formal irrelevante

atribuido a outras?>. Em outras palavras, podemos afirmar que as coisas sérias

25 O termo valor de utilidade formal tem uma raiz particular, sendo cunhado para referir a um
critério de juizo, o qual, acreditamos, institui um padrédo de adequacao, seja do que for, a uma
categoria do entendimento de cada particular. Utilizamos o termo valor de utilidade, por
acreditarmos que a funcao ou o objetivo acaba se tornando critério para o juizo que, por sua vez,
categorizara tudo em bom e ruim. J4 o termo formal fora utilizado junto ao valor de utilidade, a
fim de alocar o juizo a formalidade da segregacédo categérica que ajuizard tudo em acordo com
sua utilidade formal, algo que, por consequéncia alocard um espaco de relevancia ou irrelevancia
para o individuo ou para uma sociedade.
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teriam um valor de utilidade formal relevante, isto é, teriam alguma utilidade
social, que transcende a particularidade do sujeito; j& as coisas nao-serias,
teriam um valor de utilidade formal irrelevante, que significa, de maneira
resumida, que sua utilidade é imediata e reservada ao prazer de um ou poucos
individuos, portanto, ndo trazendo consigo um prolongamento de sua finalidade
ou a promocédo de um estado de construcédo de um saber que se perpetue, sendo
assim, estando destituido de um mesmo status possuido por tudo aquilo
considerado parte do vasto e reservado universo das coisas sérias. Desse modo,
caberia ao pesquisador estar consciente das consequéncias e riscos de assumir
a posicao de dedicar-se a pesquisa de objetos pertencentes a ambos universos.

Tal separacdo nos é cara compreender, pois nos permite entender a raiz
da razao (justificacional), a qual fundamenta o descrédito outorgado a cultura
pop enquanto objeto de pesquisa por parte das muitas areas do conhecimento.

Frente a isso, concebemos que o status de valor atribuido a um
determinado saber considerado pertencente ao universo das coisas sérias, e que
podemos qualificar enquanto saber superior, se destaca na medida em que
segrega tudo aquilo a ele relevante de tudo aquilo considerado irrelevante. Tal
mecanica valorativa estruturada sobre a segregacéo, ressaltamos, emana de
estruturas de poder, tal qual apontado por Michel Onfray (2008) acerca da
construcéo do saber ao longo de toda historia da humanidade. Conforme as
palavras do autor:

Como um erro ou uma distor¢é@o da realidade repetido dez vezes, cem
vezes, mil vezes, torna-se verdade (ainda mais quando sua
proliferacdo emana dos grandes, dos poderosos, dos oficiais, das
instituices), esse tipo de mentira piedosa passa por certeza definitiva.
(ONFRAY, 2008, p.15).

A valorizacdo de um determinado saber em detrimento a outro, aponta o
autor, decorre de uma segregacdo intencional que visa enaltecer um
determinado conhecimento a partir da depreciagdo de todo pensamento
dissonante. Essa dinamica outorga aquele que fomenta a dinamica da
construgdo do saber, uma soberba que se sustenta pelo olhar discriminatério
daqueles que creem no poder advindo do (tedrico) saber possuido/adquirido;
algo que, na contemporaneidade, advém, muitas vezes, dos titulos de bacharéis,

mestres, doutores e demais cargos de destaque. As consequéncias, ressalta o
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autor, esta na soberba daquele que acredita possuir (em si) um saber superior
que o permite atuar como um (auto justificado) critico de todo pensamento
dissonante. Como dotado de algo reservado para poucos, seu posicionamento
se converte em atuacdo na promoc¢ao do conhecimento superior, a fim de
iluminar as trevas daqueles desprovidos daquilo por ele possuido. Nesse
sentido, um determinado saber se converte em poder ao sustentar um valor de
superioridade diante do saber alheio que, por consequéncia, passa a ser
considerado, quase que de imediato, um saber inferior, portanto, sujeito a
dindmica da desqualificacdo. Considerando o saber determinado relevante o
fruto do discurso dos vencedores, isto €, dagueles que se encontram parte da

estrutura de poder determinante, Michel Onfray é categorico:

Azar dos vencidos! Quando a histéria é escrita com a pena do
vencedor, cumpre esperar uma continuagdo da guerra no terreno do
papel e das ideias: o exterminio ideolégico, o aniquilamento na
visibilidade historica, o afastamento do que existiu é que comandam o
espetaculo quando os escribas redigem o0s anais e crdnicas do
passado dos arautos que os remuneram. (ONFRAY, 2012, p.17).

Assim, o poder simbdlico da segregacao acaba por estruturar uma légica
de elevacao intelectual em detrimento ao pensamento dissonante, que se
manifesta no apontamento ajuizado que condena o diferente a dinamica da
desqualificacdo. Portanto, o mecanismo da depreciacdo do saber alheio se
desenrola enquanto movimento de desqualificacdo do diferente, a fim de
ressaltar e perpetuar um determinado saber (ideal) ao longo do tempo.

Pierre Bourdieu, em sua obra O poder simbdlico (1989), ressalta que:
“Nesta tradicdo idealista, a objectividade do sentido do mundo define-se pela
concordancia das  subjectividades  estruturantes  (senso=consenso).”
(BOURDIEU, 1989, p.08).

Em concordancia com o apontamento dado pelo autor, acabamos por
entender que a construcado de sentido (universal) decorre das atribuices de
valores (ideoldgicos) imputados a determinadas praticas ao longo das relacdes
construidas entre os sujeitos e 0s objetos de seus interesses. O status
diferenciado atribuido a determinadas coisas em detrimento a outras sO se
institucionaliza quando a distingdo valorativa entre os distintos, acaba por

transpassar os limites da perspectiva de todo particular (ou de um determinado
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grupo), para, enfim, vir a converter-se em praticas naturalizadas, isto é,
transpondo o limite do senso para se tornar consenso. Conforme explicita o

autor:

As ideologias [...], servem interesses particulares que tendem a
apresentar como interesses universais, comuns ao conjunto do grupo.
A cultura dominante contribui para a integracdo real da classe
dominante (assegurando uma comunicac¢do imediata entre todos 0s
seus membros e distinguindo-os das outras classes); para a integracao
ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, a desmobilizacéo [...]
das classes dominadas; para a legitimacéo da ordem estabelecida das
distingbes (hierarquicas) e para a legitimacdo dessas [mesmas]
distin¢cbes. (BOURDIEU, 1989, p.10).

Desse modo os valores se constroem: de um lado a razdo e do outro a
emocao; de um lado temos Apollo e do outro Dionisio?® e a separacéo entre uma
musica erudita, uma tragédia grega ou um livro académico se estabelece, onde
esses passam habitar o oceano das coisas sérias e seus primos dotados de um
menor status valorativo, como a musica popular, a novela televisiva e o livreto
de cordel, por exemplo, inevitavelmente, passam a habitar a pequena lagoa das
coisas nao-sérias, onde muito raramente algum pescador do grande oceano,
arrisca (com muito risco) um dia vir a se aventurar. Para ilustrar o contraste
entre esses dois universos dicotdbmicos, trazemos o relato de luri Reblin,

presente em seu texto A cultura pop chegou a academia. E agora? (2016):

Um exemplo corriqueiro de ndo muito tempo é uma situacao que
presenciei em uma de minhas idas recorrentes a banca de jornais e
revistas. Estava em frente a estante de quadrinhos de super-heréi,
verificando novidades e separando os exemplares de costume, quando
uma menina de cerca de 10 anos chega ao meu lado e fica observando
0s quadrinhos da Mulher-Maravilha. Ela pegou a revista e comecgou a
folheéa-la, e era possivel ver seu encanto com aquelas imagens e as
cenas da super-heroina. O pai, que estava logo atras, passa por ela
para ir a parte de servigos da banca, quando a menina pede, “pai,
compra”’. E ele, responde, “ndo vou gastar dinheiro com essas
besteiras”. A menina, com ftristeza e ar de ressentimento, teve de
devolver a revista a estante. (REBLIN, 2016, p.19-20). (grifo no
original).

26 Aqui nos valemos da dicotomizagdo apresentada por Friedrich Nietzsche (1844-1900) em sua
obra O nascimento da tragédia, onde o autor coloca o principio da razdo organizadora como uma
aversdo as pulsdes provindas da sensibilidade humana. Entendendo a razdo como a
caracteristica fulcral que diferenciaria o humano do animal (de acordo com Aristételes), as
pulsdes da sensibilidade aproximaria o humano do animal. Desse modo Nietzsche entende que
o desenrolar da histéria do saber humano decorreria de uma averséo as pulsées em aluséo a
faculdade da raz&o, manifesto em figuras miticas estigmatizadas, tais como Apollo (razdo e
seriedade = louvavel) e Dionisio (sensibilidade e fruicdo = cuidado).
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A historia da menina que teve de devolver a Histéria em Quadrinhos frente
a negacao de compra e aquisicdo, por parte de seu pai, enaltece o valor das
coisas nao-sérias, com as quais ndo se € digno desprender qualquer valor
monetério. Atribuir as HQs o status pejorativo de “besteira”, renega tal objeto ao
seu lugar de primazia: o lugar das coisas nao-sérias.

Frente a isso, Pierre Bourdieu (1989) ressalta que o lugar das coisas
sérias é aquele em que a sociedade entende como um reservatorio de todo o
saber relevante a ser sustentado e ensinado para as futuras geracdes. Em
resumo, o lugar das coisas sérias é o lugar onde se encontra tudo aquilo
considerado positivo ao saber (paradigmatico) e que detém um valor de utilidade
formal relevante para a sociedade. A Histéria em Quadrinhos que conquistou a
sensibilidade da menina, conforme o juizo do pai, ndo constitui tal valor, portanto
devendo ser resguardada de sua atencdo e alocada para o espaco que a ela
fora reservado. A exemplo, trazemos as palavras de Rubem Alves que descreve
a raiz do movimento de subsuncédo da HQ ao status de “besteira”, presente
enquanto subtexto do conhecido conto de Pindquio, o qual é descrito (pelo autor)

da seguinte maneira:

Nao conhecgo estéria que combine malandragem psicanalitica com
conviccao pedagodgica como Pindquio. Depois de levar a crianga a se
identificar com um boneco de pau, a trama progride proclamando que
€ necessario ir a escola para virar gente. [...] Claro que este é um golpe
desonesto. Seria necessario dizer com clareza aquilo que aqui ficou
simplesmente mal dito, contando sobre o destino invertido daqueles
gue eram de carne e 0SS0 ao entrar na escola e so receberam diplomas
depois de se transformar em bonecos de pau. (ALVES, 2007, p.69-70).

Ainda que o autor seja radical em sua afirmacéo, sua analogia ressalta o
condicionamento decorrente da separacdo imposta aos elementos da cultura
pela propria sociedade, que segrega tudo nos universos das coisas sérias e das
coisas nao-sérias. Por consequéncia, a academia e demais instituicdes,
reproduzem tal segregacdo, ndo por um principio maquiavélico, mas pela
validagdo de um status previamente instituido. Algo possivel de ser observado
quando algum objeto da cultura pop € arrancado de seu espac¢o de coisa néo-
séria — por algum pretensioso pesquisador —, e intenta ingressar o universo onde

as coisas sérias comumente sdo trabalhadas. Além de ter de justificar sua
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propria existéncia em meio a um lugar que, de antemao, alerta ser um espaco
para 0 seu ndo-pertencimento, o pesquisador que ousar avancar com Seu
intento, tera de enfrentar a desaprovacédo de muitos, tais como o pai da menina
na banca de revista, que irdo ressaltar um pejorativo valor de utilidade formal
irrelevante entendido como parte constituinte de uma natureza inerente ao
préprio objeto. Algo que ndo nega alguma utilidade intrinseca ao mesmo, mas o
entende como constituido de algo irrelevante, isto €, de algum valor que se reduz
a particular experiéncia vivida pelo sujeito. Nesse sentido, enquanto resguardada
ao cenario das coisas nao-sérias, uma Histéria em Quadrinhos s6 é
compreendida enquanto algo que esgota (todo) seu potencial ao promover um
estado de relaxamento ao seu pretensioso leitor e nada mais?’.

Por isso a analogia de Alves (2007) nos € tdo representativa: Em vias de
perpetuar um saber orientado para as coisas sérias, € digno transformar meninos
e meninas de carne e 0sso em verdadeiros bonecos (e bonecas) de pau, pois
“em cada crianca brincante dorme um adulto produtivo. E preciso que o adulto
produtivo devore a crianga inutil.” (ALVES, 2007, p.83). Em outras palavras, as
coisas sérias devem ser perpetuadas e as nao-sérias resguardadas ao seu
devido lugar.

Em conformidade com as palavras de Alves (2007), a inutilidade da
crianca s6 poderia ser desconstruida, através de um esforco em prol de seu
desligamento de tudo aquilo que se encontra alocado no universo das coisas
nao-sérias. Portanto, a separacado popular que teima em afirmar que as coisas
sérias sdo Uteis (cabendo dar a elas a devida atencédo) e que as coisas nao-
sérias se resumem ao entretenimento, se sustenta por um critério de valor de
utilidade. A consequéncia de tal segregacéao é a negligéncia frente ao potencial
transformador inerente aos produtos deste (vasto) universo.

Dotados de elementos estéticos que exploram o imaginario social,

narrativas fomentadas por ocorréncias diversas que envolvem o cenario sécio-

27E importante ressaltar que aqui tratamos de uma ideia acerca do tratamento dado as Histérias
em Quadrinhos em meio ao cendrio académico, meio o qual acreditamos ainda sustentar um
consideravel preconceito para com os objetos da cultura pop. Mas é fato, e ndo nos cabe negar,
que mudancas vém ocorrendo ano a ano. A popularizacao de estudos internacionais acerca do
cenério da cultura pop promove uma inevitavel mudanga no foco dos estudos tradicionais das
mais diversas areas do conhecimento e a adaptacdo acaba por ser uma consequéncia afavel
para aqueles que ambicionam pesquisar Histérias em Quadrinhos, Filmes, Séries, Jogos
eletrbnicos e muito mais.
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politico, histérico, econémico, ideoldgico e cultural de diversos paises; filmes,
seriados, novelas, musicas, desenhos animados, Historias em Quadrinhos e
muitas outras producdes oriundas da cultura pop, sdo banhadas pela imensa
quantidade de contingéncias contextuais, que as tornam verdadeiras
representagfes vivas do entendimento humano acerca de uma época. Pois,
como afirma Irwin (2005):
As melhores histérias em quadrinhos [...], além de divertirem,
introduzem e abordam de forma vivida algumas das questées mais
interessantes e importantes enfrentadas por todo ser humano —
questbes referentes a ética, a responsabilidade pessoal e social, a
justica, ao crime e ao castigo, a mente e as emocgdes humanas, a
identidade pessoal, & alma, a no¢do de destino, ao sentido de nossa
vida, ao que pensamos da ciéncia e da natureza, ao papel da fé na
aspereza deste mundo, a importancia da amizade, ao significado do

amor, a natureza de uma familia, as virtudes classicas como coragem
e muitos outros temas importantes. (IRWIN, 2005, p.11).

Ainda que tal afirmacgéo possa ser universalizada para todo o cenério da
cultura pop, as Histérias em Quadrinhos se tornam destaque devido as
ocorréncias do periodo posterior a Segunda Grande Guerra, onde seu potencial
transformador passou a ser pauta de grandes debates nos Estados Unidos da
América.

Com o retorno das tropas estadunidenses a sua patria, pequenos conflitos
internos foram desencadeados em decorréncia aos anos de afastamento do
contingente masculino e das transformacfes ocorridas em relacdo as politicas
referentes ao mercado de trabalho. Ressaltamos que, ao longo do periodo do
conflito, a industria utilizou méo de obra feminina para manter sua producao,
assim como o pais se ufanou em propagandear tal pratica como algo imbuido de
um grande valor (patriético), conforme € possivel observar no famoso cartaz que
se tornou referéncia para muitos movimentos femininos?® ao longo dos anos,

chegando até a contemporaneidade?® (Figura 05).

28 Optamos em utilizar a terminologia femininos e ndo feministas, por entender que o segundo
termo compete a um movimento especifico dotado de reivindicagbes, igualmente, especificas,
em contraponto ao termo feminino, o qual abrange a pluralidade de usos da imagem publicitaria.
2% Informacdes adicionais podem ser adquiridas através do artigo American women and World
War IlI, da Khan Academy. Disponivel em: https://www.khanacademy.org/humanities/ap-us-
history/period-7/apush-us-wwii/a/american-women-and-world-war-ii. Acessado em: 01/05/2018.



https://www.khanacademy.org/humanities/ap-us-history/period-7/apush-us-wwii/a/american-women-and-world-war-ii
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-us-history/period-7/apush-us-wwii/a/american-women-and-world-war-ii
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Figura 05 — We can do it!
Fonte: http://nerdgeekfeelings.com/evento-dia-internacional-das-
mulheres/dia-internacional-da-mulher-we-can-do-it-rosie-the-riveter-poster-2/
Acessado em 01/05/2018

Ao longo dos anos de 1941 a 1945, mulheres ingressaram no mercado de
trabalho, foram utilizadas pela indUstria, viram seus maridos, namorados, pais,
irmaos, filhos e parentes voltarem mutilados, traumatizados, mortos em caixdes
ou apenas lembrados em uma notificacdo de que desapareceram e que nunca
mais iriam voltar. Criancas nao reconheciam seus pais e, muitas vezes, tinham
de lidar com figuras extremamente fragilizadas que viveram o horror de um
ambiente onde matar significava sobreviver. Em meio ao grande e exaltado
cenario do término da Segunda Grande Guerra, existia um indigesto espaco que
se construiu, formado por pessoas fragilizadas em um mundo em que homens
ainda eram soldados, mulheres ja eram trabalhadoras, criangas se encontravam
desamparadas e todos buscavam entender como iria ser estruturada a dinamica

de uma vida apds tantas ocorréncias.
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http://nerdgeekfeelings.com/evento-dia-internacional-das-mulheres/dia-internacional-da-mulher-we-can-do-it-rosie-the-riveter-poster-2/

35

Exigir que as mulheres deixassem seu posto de trabalho para o retorno
do contingente masculino seria um absurdo, tal como seria igualmente um
absurdo exigir a sujeicdo das mesmas a uma vida programada instituida
enquanto padrdo ideal de um american way of life3. Mesmo assim, a politica
indenitaria estadunidense dos anos pdés-Segunda Grande Guerra, buscou
promover a ascensdo da familia e a promocéo de um bem estar social pouco
condizente com o microuniverso das pequenas tensfes que germinavam em
meio ao territério nacional®l. Em desacordo com a conjuntura de um cenério de
transformacdes sociais, a publicidade dos anos pos-Segunda Grande Guerra
passou a promover um estado de passividade social e naturalizacdo de uma vida
que, simplesmente, negligenciava todo e qualquer ocorrido ao longo do periodo
do conflito. Propagandas enaltecendo os valores condizentes com uma
pretensiosa pintura do que seria uma familia estadunidense ideal eram comuns,
assim como um programado movimento de sujeicdo das mulheres a uma
espécie de retorno ao lugar que lhes era reservado: ao lado de seus maridos ou
como objetos de sujeicdo masculina.

Como que em estimulo a uma reeducac¢do feminina, que outrora provara
da independéncia decorrente da valorizacdo de seus servicos ao longo da
década de 1940, a publicidade da década posterior, de maneira diretiva,
anunciava a todas que a guerra havia acabado e, portanto, elas deveriam voltar
para o seu lugar de primazia. Tal discurso é ilustrado pela (conhecida)
propaganda das gravatas Van Heusen, divulgada nos Estados Unidos da

América ao longo do ano de 1951 (Figura 06).

30 Informacdes adicionais podem ser adquiridas no artigo The postwar United States, 1945-1968
da Library of Congress (USA). Disponivel em:
http://www.loc.gov/teachers/classroommaterials/presentationsandactivities/presentations/timelin
e/postwar/. Acessado em: 01/05/2018.

81 A propaganda estadunidense no pés-Segunda Grande Guerra é tratada na obra: (HAUHART,
2016). Em especial no capitulo 05: The amercan way of life in the post — World War Il.
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Figura 06 — Show her it’'s a man’s world
Fonte: http://sites.psu.edu/ffrm/2015/10/01/rcl-3-who-run-the-world/
Acessado em 01/05/2018

Enquanto a publicidade estadunidense movia forgas para instituir a
méaxima de que a guerra havia acabado e a vida em sociedade deveria ser
estruturada sob uma espécie de estado de tranquilidade social, fundada na
l6gica de que o mundo € comandado por homens, os problemas sociais se
desenrolavam a larga escala, ganhando destaque poucos anos apés o término
da Grande Guerra, quando criangas passaram a se tornar o foco das atencdes
da grande midia devido ao aumento do indice de criminalidade infanto-juvenil.
Mesmo que a guerra tenha sido recente para os infantes desse periodo e, como
apontamos, familias se encontravam em um estado de transformagéo social,
muitas das criangas que vivenciaram a auséncia de parentes proximos,
falecimento de familiares em meio a guerra, o retorno de pais traumatizados e,
sem mencionar, a vivéncia em meio ao espirito de tensdo que pairava sobre a
nacdo ao longo de todo o periodo do conflito (fomentado, inclusive, pela
propaganda de guerra), buscaram expressar toda sua tensdo e desconforto


http://sites.psu.edu/ffrm/2015/10/01/rcl-3-who-run-the-world/
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através de atos de violéncia®?. Mas, os herdis de uma guerra vencida néo
poderiam ser a causa da violéncia desprendida. Deveria existir algo que os
influenciava para o crime, algo que fosse de seu acesso e que os desviasse do
controle de familiares (responsaveis).

Ainda que o primeiro numero do American Journal of Psychotherapy de
Janeiro de 1948, trouxesse um vasto estudo acerca dos efeitos psicoldgicos que
a vivéncia da guerra poderia trazer aos soldados do fronte, em julho de 1948, o
terceiro numero do Journal trouxe uma possivel resposta para a questdo da
degenerescéncia infanto-juvenil, um tanto mais afavel que a revisdo de anos de
conflito vivido pela nacdo estadunidense. A sessdo do jornal que ganhara
destaque fora a area de resumos de eventos e simpdsios da Associacao
Americana de Psicoterapia, intitulada de Procedings of the Association for the
Advancement of Psychotherapy.

Contando com textos de um grande conjunto de pesquisadores, o tema
comum aos simpoésios apresentados tratava da influéncia das Histérias em
Quadrinhos na formacgéo da psique humana, em especial de seu publico leitor
de maior destaque: criangcas e adolescentes. Como primeiro autor, Fredric
Wertham ganhara destaque por sua conferéncia: The Psychopathology of Comic
Books, apresentada para a comunidade médica e académica, em marco de
1948. Seu resumo publicado enaltecia a influéncia degenerativa que as historias
em quadrinhos traziam ao comportamento de criancas e adolescentes ao
promover um espaco para o aprendizado de condutas indesejadas, movidas pela
patologia desencadeada de que o correto seria assumir a conduta de herdis, ou
demais personagens de destaque, apresentados de maneira atrativa ao publico
leitor, nas paginas coloridas e sedutoras das muitas HQs da época.

Assim, as Histérias em Quadrinhos passaram a ser o foco de andlise de
diversos setores de pesquisa da sociedade estadunidense. Como elas tinham
grande popularidade em meio ao publico infanto-juvenil, acreditava-se que nelas
poderiam ser encontradas as respostas para a delinquéncia juvenil que,

aparentemente, ganhava grandes proporcées3®. Em meio a isso, muitos

82 Maiores informac@es podem ser adquiridas na obra: (HAJDU, 2008). Em especial no capitulo
04: Youth in crisis.

383 Acerca do tema, recomendamos a obra: (ROBB, 2017). Em especial, o capitulo 06: Super-
heréis contra o comics code!
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simplesmente adotavam uma politica panfletaria contra as HQs, a fim de
catalisar toda desaprovacéao da violéncia juvenil a um objeto que até entédo era
desvalorizado enquanto mero instrumento voltado para o simples e puro
entretenimento. Como descrito por Paul Lopes em sua obra Demanding respect:
the evolution of the American comic book (2009):
Durante a Era Industrial, por exemplo, a histeria da Guerra Fria nas
décadas de 1940 e 1950 revigorou um movimento social voltado para
o policiamento politico e moral da cultura americana. Esse movimento
social e politico mais amplo inspirou uma especifica cruzada anti-gibi.
Esta cruzada atacou veementemente as histérias em quadrinhos como
algo socialmente perigoso e conseguiu impedir significativamente o

desenvolvimento das revistas em quadrinhos. (LOPES, 2009, p.21-
22)34,

Ocupando o espaco de coisa ndo-séria, a condenacéo das HQs passou a
ganhar um estigma pejorativo, levando as mesmas a serem interpretadas como
ferramenta para a delinquéncia juvenil. Mesmo quando intentando abordar
questdes pouco polémicas, a mera expressdo de violéncia passou a ser
interpretada como uma ameaca a todo publico leitor e, como coisa nédo-séria,
sua destruicdo, para algumas entidades um tanto radicais, passou a ser algo
viavel em vias de preservar um pseudo bem estar social para os jovens de toda
nacao.

Revistas passaram a publicar textos de especialistas condenando a
publicacdo das HQs da época como sendo as Unicas responsaveis pela violéncia
juvenil, sempre tendo como referéncia o trabalho de Fredric Wertham, que, por
sua vez, ganhava cada vez maior visibilidade por suas investigacdes acerca da

relacdo entre a violéncia juvenil e as Histérias em Quadrinhos.

%4No original: “During the Industrial Age, for example, Cold War hysteria in the 1940s and 1950s
reinvigorated a social movement bent on the political and moral policing of American culture. This
broader social and political movement inspired a more specific anti-comic book crusade. This
crusade vehemently attacked comic books as socially dangerous and succeeded in significantly
hindering the development of the comic book.”. (LOPES, 2009, p.21-22).
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Figura 07 — Horror in the nursery
Fonte: http://www.lostsoti.org/ColliersArticleHorrorInTheNursery.htm
Acessado em: 01/05/2018

Tal como ilustra o artigo Horror in the nursery, escrito por Judith Crist e
publicada pela Collier's magazine em marco de 1948 (Figura 07), as Historias
em Quadrinhos passaram a serem apresentadas e enaltecidas enquanto
promotoras da degenerescéncia infanto-juvenil, sendo entendidas como um
estimulo para atos de violéncia, reportando os estudos e a autoridade médica de
Fredric Wertham. O artigo em questdo descreve o quao perigoso pode ser a
reproducdo de cenas ilustradas nas muitas HQs, por parte de seu infante-
publico-leitor. Ao longo do texto, a autora ressalta que as brincadeiras que se
desenrolam a partir do estimulo dado pelas HQs, acabam descambando em
praticas de extrema periculosidade, levando muitos a se ferirem gravemente por
nao terem consciéncia das consequéncias da reproducéo de cenas de violéncia
protagonizadas pelas personagens das HQs.

O grande fervor acusatorio que apontava as HQs como responsaveis pela

degenerescéncia infanto-juvenil trouxe consequéncias catastroficas a industria
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estadunidense, tendo seu apice radical quando, em dezembro de 1948, na
cidade de Binghamton (estado de New York) uma cruzada contra as Historias
em Quadrinhos teve inicio. Como parte de um movimento moralista religioso
voltado para a purificagéo infanto-juvenil idealizada pela St. Patrick’s School, um
vasto contingente de cerca de 500 civis (entre eles religiosos, pais e estudantes),
sairam as ruas arrecadando Historias em Quadrinhos das casas dos moradores
da pequena cidade®.

Munidos do discurso de especialistas que atentavam em ressaltar a
influéncia negativa que as mesmas traziam para a formacdo das criangas e
adolescentes, o grupo fora bem sucedido em reunir um grande nuamero de
publicacdes (cerca de 10.000 exemplares) e as levaram para o patio da escola
local, onde foram empilhadas e imediatamente incendiadas diante da populacéo

presentes®,

Figura 08 — Queima de HQs em Binghamton
Fonte: http://cbldf.org/2012/06/1948-the-year-comics-met-their-match/

Acessado em: 10/05/2018

35 Dados sobre o evento podem ser encontrados no artigo de Joe Sergi intitulado: 1948: The year
comics met their metch, publicado em 08 de junho de 2012 na Comic Book Legal Defense Fund
(CBLDF). Disponivel em: http:/cbldf.orq/2012/06/1948-the-year-comics-met-their-match/.
Acessado em: 10/05/2018.

3% Tal evento é descrito em detalhes na obra: (JONES, 2004). Em destaque, no capitulo 12:
Collision Course.
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No registro fotografico da queima de HQs em Binghamton (Figura 08), é
possivel observar cidaddos simplesmente incendiando um grande volume de
Historias em Quadrinhos, estampando em seus rostos um largo e orgulhoso
sorriso, diante de criancas que assistem inertes ao espetaculo da destruicdo®’.
Tal sorriso estampado nos infere a ideia de que para esses parentes
responsaveis e, igualmente, preocupados com futuro das criangcas, um bem
maior esta sendo construindo junto a queima das HQs.

E claro que Fredric Wertham, assim como outros estudiosos das HQs
desse periodo, ndo defendiam, publicamente, a queima e/ou a destruicdo de
produtos da cultura pop, e sim sua regulamentacdo, mas os efeitos da
popularizacdo do entendimento de que as HQs influenciavam a construcdo do
saber de criancas e adolescentes (incluindo um conjunto de saberes indesejados
pelos pais), trouxeram consequéncias desastrosas e impulsionaram um conjunto
de acdes, por deveras, radicais. Carregada de uma mesma raiz ideolégica que
incitou a queima de livros considerados inadequados para as futuras geracfes
em 10 de maio de 1933 em Berlim (Alemanha), a preocupacdo com as possiveis
consequéncias trazidas por uma producdo literaria ndo-orientada por parentes
responsaveis, levou a populacédo a acdes perigosas, dignas de um genocidio
cultural®.

Os debates acerca do contelido inerente as Historias em Quadrinhos e as
influéncias das mesmas na formacéo do pensamento critico de seu publico leitor
ganharam maior repercussédo no ano de 1953, quando Fredric Wertham publicou
um longo artigo no Ladie’s home journal, intitulado What parentes don’t know
about comic books. O artigo enaltecia a ideia de que as Historias em Quadrinhos
traziam consigo mais do que apenas a policromia do entretenimento em suas

paginas de aventura, junto a narrativa estavam presentes contetudos de extrema

S’Ainda que na imagem seja possivel observar criancas sorrindo, desconcertadas ou,
simplesmente posando para a fotografia, entendemos que o fenébmeno da destruicdo das HQs
acaba por implicar em uma promoc¢éo de um contexto tdo estranho e chocante ao espectador
que, independente de sua expresséo, a paralizacdo frente a impoténcia da agéo os deixariam
inertes ao fenébmeno corrente.

38Cabe ressaltar que ao longo da Segunda Grande Guerra, as Histérias em Quadrinhos eram
utilizadas como ferramenta de propaganda nacionalista, sendo ovacionadas como elementos
motivadores ao desenvolvimento de um espirito patriético ideal estadunidense. Acreditamos que
a inversdo de posicionamentos se dé pala falta de controle (moral) empregado a indUstria das
HQs, proporcionando uma reacdo extremamente radical por parte de uma sociedade
conservadora que exige o controle (condicional) das futuras geracdes a fim de perpetuar aquilo
por eles considerado valor a ser sustentado.
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densidade que influenciavam a formacgéo da psique de seu (jovem) leitor. Em
tom de alerta, Wertham enaltecia o conteudo presente em muitas HQs de sua
época e apontava a influéncia (negativa) que as mesmas poderiam produzir em
um leitor desprovido de um referencial critico previamente consolidado. Em
outras palavras, ele alertava acerca dos males consequentes da leitura de HQs
dotadas de um contetdo denso por criancas e adolescentes sem uma devida
orientacao®°.

Apelando para a construgéo de relagdes diretivas, Wertham ilustrava sua
teoria da influéncia intelectiva das HQs na psique do (jovem) leitor a partir da
descricdo de eventos onde o crime e as Histérias em Quadrinhos se
entrecruzavam. Fazendo uso de sua autoridade médica, formalizada pela
titulacdo de Doctor of Medicine (M.D), concedida pela University of Wirzburg,
Wertham muito cedo se popularizou como a autoridade detentora do referencial
tedrico basal para a promocéo de uma verdadeira cruzada contra as HQs. Seu
discurso sustentava a tese de que as Histérias em Quadrinhos influenciavam a
formacao psicologica de seu infante publico leitor, inclusive, atuando como um
estimulo para uma conduta (moralmente) condenéavel, quando referindo-se a
atos de violéncia.

Por sua vez, Wertham, enquanto autoridade intelectual de sua época,
enaltecia a existéncia de uma relacédo necessaria entre a violéncia e as HQs. Em
conformidade com sua teoria, quando um crime da responsabilidade de um
jovem considerado delinquente ocorria, o autor buscava desbravar a vida desse
infante criminoso, a fim de encontrar alguma relacdo, mesmo que infima, com o
universo das Histérias em Quadrinhos. Como a popularidade das HQs era
tamanha, encontrar alguma crianga ou adolescente que néo tivesse lido alguma
das muitas publicacées que circulavam em todo territério nacional ao custo de
10 (dez) centavos, consideremos, era algo praticamente impossivel. Assim as
relacbes de causalidade foram construidas, sendo possiveis de serem

observadas no registro do proprio autor:

Considerem estes casos:

1 - trés garotos, de seis a oito anos, pegaram um garoto de sete anos
e enforcaram-no nu em uma &rvore, com as maos amarradas nas
costas, e depois 0 queimaram com fdsforos. Oficiais da policia

¥Parte dessa pesquisa ja fora publicado (pelo autor) em: (LOPES FILHO, 2017, p.11-33).
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descobriram que os garotos estavam encenando uma cena de uma
revista em quadrinhos.

2 — um garoto de 11 anos matou uma mulher durante um assalto.
Quando foi detido, ele foi encontrado cercado de revistas em
quadrinhos.

3 —um garoto de 13 anos cometeu um “crime com requintes de luxuria”
a uma garota de seis anos. Detido e preso, o garoto pediu apenas por
revistas em quadrinhos.

4 — um garoto que juntamente participou com um grupo que atacou e
esfaqueou outro garoto, foi encontrado com a faca sob a roupa com a
inscricao: “Matar pelo gosto da morte”.

Eu poderia continuar a lista quase interminavel. [...] Se alguém se
propusesse a mostrar as criangas como roubar, mentir e invadir casas,
ndo ha guia que contribua [para isso] melhor que as revistas em
quadrinhos. (WERTHAM, 1954b, p.28).

O problema que as relacdes diretivas de Wertham trouxeram a elaboracéo
de uma imagem pejorativa das HQs, se encontrava centrado na construcao de
um elo indissociavel entre premissa e consequéncia, onde a premissa € a leitura
de HQs e a consequéncia a adocdo de préticas violentas, como que em
decorréncia de um processo de mimetizacdo. Agora, construir um elo
indissociavel entre um evento e outro, pode ser perigoso e gerar consequéncias
desastrosas, tanto para o campo da pesquisa, quanto para o meio social, tal
como descrito por luri Reblin em sua obra O alienigena e o0 menino (2015):

As consequéncias [da popularizagdo dos textos de Wertham] foram
diversas. Por um lado, as editoras cancelaram diversos titulos, tiveram
gue repensar sua linha de publicages e criaram inclusive um cddigo
de ética e autocensura do que seria publicado, 0 Comic Code Authority,
com o intuito de recuperar paulatinamente o prestigio de suas
publicacdes junto ao publico-leitor. (REBLIN, 2015, p.32-33)4°.

A figura de autoridade assumida por Wertham, além de ter endossado
reacoes fervorosas contra a producdo das HQs com um embasamento tedérico
nunca dantes visto, promoveu a estruturacdo de um campo de discussao
elevado onde, de maneira indireta, exigia que seus algozes possuissem um
similar aprofundamento tedrico acerca de alguma area do conhecimento formal,
isto &, uma titulagéo similar aquela possuida por ele ou um embasamento tedrico

similar para iniciar qualquer embate tedrico. Esse movimento fez com que,

40 O Comic Code Authority consistia em um conjunto de regras que objetivava orientar toda a
producdo de HQs estadunidenses, contendo regras especificas que vinham determinar quais
seriam as devidas abordagens a questdes como religido, sexo, violéncia e uso de bebidas,
drogas e tabaco. O texto original do cddigo se encontra disponibilizado pelo Comic Book Legal
Defense Fund (CBLDF), podendo ser acessado através do sitio: http://cbldf.org/the-comics-code-
of-1954/. Acessado em: 10/05/2018.
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aguele que quisesse mover seus esforcos para defender as HQs frente os
apontamentos de Wertham, tivessem de construir um embasamento tedérico
muito bem articulado. Tal movimento, mesmo que ndo-intencional, acabara por
deslocar as HQs do universo das coisas ndo-sérias para o0 universo das coisas
sérias, as tornando objetos dignos de estudos e aprofundamento tedrico, seja no
endosso do discurso de Wertham ou em seu combate.

Infelizmente, a partir de nosso juizo particular, a abordagem que deslocou
as HQs do universo das coisas ndo-sérias para o universo das coisas sérias fora
incitado por uma leitura extremamente pejorativa e tendenciosa. A abordagem
de Wertham o coloca em uma posi¢ao peculiar, a qual nos remete a obra escrita
por Umberto Eco, Apocalipticos e integrados (1979). Segundo o autor, aquele
que entende os fendmenos de transformagcdo como predecessor do caos ou
como uma ameaca ao mundo em que este atribui valores positivados (portanto,
necessitando ser preservado), carrega consigo uma espécie de arrogancia ao
denunciar sua periculosidade. Arrogancia, pois compreende que 0S
consumidores de tal objeto sdo desprovidos de um conhecimento superior
(necessério), que os permitiria entender as armadilhas do mundo. Desse modo,
o alerta daquele que observa as transformacdes, se resguarda num conjunto de
justificativas bem articuladas que acabam por endossar a acédo de subsuncao,
desqualificacdo e condenacdo do objeto alvo de seu desprezo. Assumindo a
postura de um juiz, a figura nomeada de apocaliptico entende que todo objeto
gue foge ao controle de sua orientacdo constitui, inevitavelmente, uma (temida)
ameaca ao seu mundo particular.

No fundo, o apocalitico consola o leitor porque lhe permite entrever,
sob o derrocar da catastrofe, a existéncia de uma comunidade de
“super-homens”, capazes de se elevarem, nem que seja apenas
através da recusa, acima da banalidade da média. No limite, a
comunidade reduzidissima - e eleita - de quem escreve "e de quem I€,

nés dois, vocé e eu os Unicos que compreendem, e estdo salvos: 0s
Unicos que néo sdo massa”. (ECO, 1979, p. 09).

Nesse cenario, Wertham e seu publico leitor se aproximariam a essa
descri¢cdo, como fiéis no reconhecimento de dividir uma mesma estirpe elevada:
“os unicos que ndo sao massa”. Ainda que o termo tenha sido cunhado (por Eco)

para se referir aos pesquisadores constituintes do Instituto de Pesquisa Social,
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grupo também conhecido pela alcunha de Escola de Frankfurt*l, um olhar mais
amplo sobre tal concepcdo nos permite alocar Wertham, assim como seus
seguidores, na categoria dos apocalipticos, visto seu posicionamento acusatorio
frente ao seu objeto de pesquisa, no qual, onde, aparentemente, sé sdo
encontrados elementos de (extrema) periculosidade. Nos permitindo aproximar
o autor de tal classificacdo, entendemos tal postura como apocaliptica, onde o
juizo empregado as Historias em Quadrinhos acaba por denotar a condenacao
de algo que foge a concepcdo ideolégica sustentada pelo autor e, por
consequéncia, ameaca a estabilidade de seu mundo (ideal), o qual 0 mesmo
demonstra o intento de preservar. Desse modo, o discurso acusador e inflamado
se manifesta com a intencdo de preservar a estabilidade frente a (possivel)
ameaca da transformacgao.

E claro que, em oposicdo ao discurso de Wertham e sua falange de
seguidores, poderiamos erigir um vasto conjunto de discursos em prol da
producdo das HQs. Ressaltar suas contribuices para a formacdo de valores
sociais como amizade, respeito, senso de justica, por exemplo, assim como
também enaltecer a mesma como promotora de um espago fértil para o
desenvolvimento do potencial critico/reflexivo do leitor ao apresentar diversas
situacdes instigantes ao pensamento. Mas, de fato, isso nos levaria a um
caminho sem volta, onde um embate, por deveras infrutifero, acabaria por se
desenrolar, perpetuando uma tensdo, em acordo com nosso particular
entendimento, pouco produtivo para os estudos dessa area. Tal posicionamento,
em prol do objeto de desprezo da falange de apocalipticos, nos alocaria em um
espaco de oposicdo, o qual Eco atribui o titulo de integrado: alguém imerso ao
cenario da transformacdo, absorto pela novidade e incapaz de imprimir um
posicionamento critico ao objeto de seu apreco, portanto, assumindo sua defesa,
sempre, diante de todo e qualquer posicionamento critico que venha

desestabilizar a sacralidade da aura imaculada que a ele fora atribuida.

Para o integrado, ndo existe o problema de essa cultura sair de baixo
ou vir confeccionada de cima para consumidores indefesos. Mesmo
porque, se 0s apocalipticos sobrevivem confeccionando teorias sobre
a decadéncia, os integrados raramente teorizam, e, assim, mais
facilmente, operam, produzem, emitem as suas mensagens
cotidianamente em todos os niveis. O Apocalipse é uma obsesséo do

41 Para maiores informacg@es, recomendamos a obra: (MATOS, 2005) Em destaque os capitulos
1: O que é a Escola de Frankfurt e 2: A Teoria Critica ontem e hoje.
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dissenter, a integracéo € a realidade concreta dos que nao dissentem.
A imagem do Apocalipse ressalta dos textos sobre a cultura de massa;
a imagem da integragdo emerge da leitura dos textos da cultura de
massa. Mas até que ponto ndo nos encontramos ante duas faces de
um mesmo problema, e ndo representardo esses textos apocalipticos
0 mais sofisticado produto oferecido ao consumo de massa? Entédo a
férmula "Apocalipticos e integrados" ndo sugeriria a oposicdo entre
duas atitudes (e os dois termos nao teriam valor de substantivo), mas
a predicacdo de adjetivos complementares, adaptaveis a esses
mesmos produtores de uma "critica popular da cultura popular”. (ECO,
1979, p.09).

Trazendo ambos posicionamentos frente a ocorréncia da cruzada contra
as HQs, embasadas no discurso de Wertham, o apocaliptico e o integrado se
manifestariam como faces opostas de uma mesma moeda. Sob o prisma da
dialética, a postura apocaliptica, quando associada a esse cenario, se
manifestaria como algo necessario para que a postura do integrado viesse a se
manifestar e permitir com que um pensamento, mesmo que em O0posicao,
propiciasse um estudo menos tendencioso acerca do cenario das HQs, mas
igualmente tendencioso no sentido de promover a sua defesa. Dessa dicotomia,
buscaremos nos afastar.

Aqui, 0 que nos é relevante ressaltar se encontra centrado naquilo que o
autor acaba por ndo se ater (objetivamente) ao trazer as HQs para o universo
das coisas sérias: o0 simples fato de conceber as HQs como um meio de
comunicacao, portanto, sendo dotados de um conjunto de mensagens implicitas
a sua producao. Concebendo as HQs como dotadas de um contetdo intrinseco
que transcende a superficialidade (pejorativa) do entretenimento, passariamos a
conceber as mesmas como dotadas de um valor de utilidade formal deslocado:
do irrelevante para o relevante. Para tanto, cabe apontar aqui que o afirmado
nao consiste em um elogio ao trabalho de Wertham, tdo pouco uma suavizacao
de seu discurso que, ressaltamos, € apocaliptico no sentido de promover um
pejorativo juizo tendencioso a producéo das HQs; mas sim, se trata de entender
0 contexto em relagdo ao fendbmeno por ele promovido: o de entender as HQs
como um objeto de pesquisa, isto €, entender esse objeto oriundo da cultura pop
como digno de investigacao, estudo e aprofundamento.

Entre apocalipticos e integrados, a identificagdo de algo imanente as HQs
— presente enquanto um discurso, por principio, inaudivel, mas capaz de
transcender a imediatez do discurso direto —, para nés é ponto chave e nele

encontramos a esséncia de uma voz que se expressa enquanto imagem e
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narrativa, tendo como eco um vasto e complexo universo que compreende o
lugar de sua producéo. Ainda que a intencao diretiva tida por objetivo de toda
producdo se manifeste enquanto entretenimento, a pulsdo de uma época se
manifesta enquanto eco e entender a raiz das mensagens implicitas ao objeto
de entretenimento, para além de toda e qualquer intencdo, nos remete ao
complexo contextual, o qual (compreendemos) constitui sua raiz. Desse modo a
producdo das Historias em Quadrinhos acaba por ser entendida enquanto
manifestacéo representativa de um juizo formado acerca do contexto. Em outras
palavras, uma perspectiva acerca das ocorréncias, um ponto de vista referente
ao tempo ou uma narrativa de um tempo a partir de um outro tempo.
Chegamos a um ponto onde nos é possivel promover uma primeira

sintese que nos auxiliard no desenvolvimento do presente trabalho:

Sintese 1

Devido a separagéo entre o universo das coisas sérias e ndo-sérias, as HQs
passaram um longo periodo sendo consideradas objetos de puro
entretenimento, sendo apenas, a partir do movimento acusatoério de Fredric
Wertham que as mesmas passaram a serem entendidas como dotadas de um
conteudo inerente a sua producao (para o bem ou para o mal), estando apenas
desprovido de uma devida atencdo aos seus contetdos. Desse modo, sendo
movidas do universo das coisas ndo-sérias para o universo das coisas seérias.
Mas, para tanto, identificamos ser necessario estar atento ao posicionamento
apocaliptico, tanto quanto ao posicionamento integrado, visto que ambos
produzem apontamentos ajuizados acerca das HQs, ressaltando ou
depreciando sua influéncia social e desviando a pesquisa do insight que afirma
serem as mesmas dotadas de uma gama de conteddos inerentes a sua
producdo. Portanto, nos permitimos entender as HQs como dotadas de um

valor de utilidade formal relevante para a pesquisa e 0s estudos académicos.

Apos tal levantamento, nos € possivel especular acerca daquilo que as
HQs trazem consigo presente enquanto eco. Nos permitindo um salto
especulativo, partimos do pressuposto que as HQs germinam de um contexto
interpretado, sendo o contexto o universo de onde emerge um vasto conjunto de

interpretacbes e que, inevitavelmente, estardo presente em um, igualmente,
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vasto conjunto de producdes oriundos de uma determinada época. Como
representante vivo da cultura de um tempo, a obra se revela enquanto a porta
desse mesmo tempo, filtrado pela perspectiva de uma época; de um olhar que
nos permite, mesmo que sutilmente, nos aproximar das ocorréncias alimentadas
enquanto parte de uma cultura e é isso que pretendemos demonstrar a partir das
HQs do Capitdo América ao longo do periodo de intervencéo estadunidense na
Segunda Grande Guerra.

Partindo do pressuposto da existéncia de mensagens implicitas a
producéo das HQs, passaremos a investigar o processo pelo qual os juizos sdo
constituidos, a fim de compreender a producao das HQs como manifestacao de
uma (inevitavel) representacdo contextual, objetivando galgar um caminho
substancial, a qual nos permitira compreender as HQs como a representacao

viva de um mundo interpretado a partir de um determinado contexto vivido.

2. CONTEXTO, INTERPRETACAO E REPRESENTACAO

Para além de um posicionamento tanto apocaliptico quanto integrado,
entendemos as HQs enquanto expressao de um conjunto de ideias fomentado
pelo contexto vivido em meio a um determinado periodo da longa (e complexa)
histéria da humanidade; e toda e qualquer manifestacdo em prol da investigacao
de seu conteudo, a fim de alocar as mesmas em um espaco tanto positivo quanto
negativo, justo ou injusto, benéfico ou degenerativo — entre outras
dicotomizacBes maniqueistas possiveis —, entendemos, reproduz 0 movimento
de construcao de um juizo interpretativo acerca de um objeto de estudo qualquer,
que neste caso se refere ao universo das Historias em Quadrinhos. Afirmar os
valores positivos possiveis de serem construidos através da leitura de
determinadas HQs, revela a face distorcida de uma mesma moeda que, em seu
avesso, carrega uma falange de defensores da (possivel) degenerescéncia em
consequéncia de sua leitura.

E na polarizac&o entre apocalipticos e integrados que o eco de um grande
conjunto de mensagens inaudiveis se mantém inalcancados, constituindo parte
de um estranho siléncio presente enquanto palavra oculta ao discurso diretivo,
soterrado e reforgado pela maxima do entretenimento despretensioso que aloca
as HQs no (injusto) espaco de coisa ndo-séria, detentor de um valor de utilidade

formal irrelevante aos olhos da academia e (em muitos casos) do publico geral.
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Ainda assim, é devido a existéncia de posicionamentos apocalipticos e
integrados que a ideia de que as HQs possuem um conjunto de informacdes que
transcendem o objetivo primeiro de entreter, passou a ser difundida, trazendo,
por consequéncia, uma singela dissolugdo de sua aura pejorativa de coisa nao-
séria e, igualmente, a aproximou de algumas areas do saber, as quais a
compreende como digna de atencao, tal qual aquela dirigida ao universo das
coisas sérias.

Na dialética entre apocalipticos e integrados, a face complexa da
manifestagdo da criacdo se revela na figura do autor. No discurso diretivo, a
intencdo de entreter, responder as demandas do mercado ou, até mesmo,
promover a venda de valores sécio-politicos, econdémicos, histéricos e culturais
acerca de tudo o que for de seu interesse, se revela na imediatez da propaganda
ideolégica manifesta na objetividade, tanto da acdo atribuida ao personagem
(seja fisica ou discursiva), quanto na estética adotada para promover toda sua
difusdo. Mas, inerente ao ato da criacdo, um discurso indireto perpassa a
manifestacdo policromética daquilo criado; uma leitura de mundo que compde o
universo vivido por seu criador e que se encontra implicito a todo ato de criagéao.
Seja na elaboracdo de um personagem, na criacdo de caracteristicas inerentes
a sua conduta, no desenvolvimento de aspectos fisicos e emocionais que o
compde, no tom de seu discurso, de sua narrativa, de sua perspectiva com
relacdo ao mundo (concreto ou imaginado); tudo isso e mais, se encontram
manifestos, na forma de um subtexto, algo indireto que se origina de um
movimento que, acreditamos, transcende toda e qualquer intencdo (diretiva)
pretendida.

Este discurso indireto se encontra presente como um eco e € manifesto
enquanto subtexto de toda producdo. E esse, defendemos, provém da
conjuntura contextual vivida por aquele que assume a responsabilidade de criar,
nao sendo constituido da intencéo diretiva comumente atribuida a este ato, mas
sim, da propria raiz fundacional que alimenta a propria criatividade: o contexto
vivido.

O reconhecimento do contexto enquanto raiz de toda producdo, nos
revela a existéncia de um discurso oriundo da intimidade, manifesto enquanto
eco ao ato da criagao, isto é, ao ato de decidir qual sera a cor da pele de um

protagonista, seu género, sua conduta, suas forcas, suas fraquezas e mais.
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Nesse sentido, aquilo que embebe a intimidade do criador e que conflitara com
demais determinacdes externas, tais quais as demandas de mercado,
exigéncias de adequacdo ao publico consumidor, restricbes orcamentéarias e
interferéncias editoriais, se encontra diluido no universo contextual, o qual é
responsavel por tornar o criador um interprete de uma época.

Tendo em vista que as ocorréncias de uma vida inteira deixam marcas
que possibilitam a manifestacdo de posicionamentos, ou pensamentos
particulares que se destacam enquanto juizos, entendemos que a experiéncia
de todo particular nunca serd compreendida em sua totalidade por outrem, visto
o fato de a experiéncia se resumir a vivéncia, portanto, restrita a particularidade
dessa relacdo. E toda e qualquer tentativa de compreensao por parte de outrem,
passara a constituir uma mera interpretacdo ajuizada ou, como popularmente é
descrito: um ponto de vista acerca daquilo que impulsionou o ato da prépria
criacao e nada mais.

E na particularidade de um posicionamento apreendido, de uma licdo
dada pela vida, de um exemplo interiorizado ou mesmo de um trauma vivido, que
a esséncia de um discurso invisivel se manifesta e é no eco, que transcende o
ato diretivo de criar, manifesto nas sombras de toda criacdo, que a raiz do
contexto acaba por se desvelar e revelar aquilo que se encontra por de tras de
toda producéo.

Portanto, ndo nos caberia buscar observar a vivéncia dos autores
criadores da personagem Capitdo América*?, a fim de compreender suas
concepcdes acerca de uma época, visto que o olhar interpretativo de ambos, em
face de sua criacao, se apresentaria enquanto objeto suscetivel a interpretacao
de outrem, que, nesse caso, se resumiria a uma leitura ajuizada do autor do
presente trabalho. Nos privando de tal juizo, compreendemos a obra produzida
COMO uma porta que nos permite acessar um contexto interpretado enquanto
representacéo de uma época.

Nesse sentido, o contexto nos aparece como o terreno fértil para o

desenvolvimento de nossa particular investigacao; o lugar onde as contingéncias

42Conforme escrito por Roy Thomas em sua obra The little book of Captain America: “O primeiro
vislumbre que o publico teve da lendéaria Sentinela da Liberdade da Timely/Marvel foi a capa da
CaptainAmericaComicsn.®1, colocada a venda no final de 1940. Era um produto de dois
ilustradores/escritores extremamente talentosos: Joe Simon e Jack Kirby.”. (THOMAS, 2017,
p.17).
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alimentam as ideias; onde o arcabouco fundacional das multiplas interpretacdes
€ alimentado, permitindo, ao observar o contexto, o mergulho na raiz de toda
criacdo. Assim o contexto se apresenta como o lugar onde ocorrem 0 conjunto
de fenbmenos sujeitos a interpretacdo, sendo esta Ultima, a porta que nos
permite acessar os fragmentos de um mundo (e suas ocorréncias), o qual ndo
mais se faz presente (em um sentido fenoménico).A imagem que segue (Figura

09), ilustra a presente dinamica:

INTERPRETAQAO (AUTOR)
™

(1) —— -

LEITOR OCORRENCIA

< p—(2)

1) O leitor acessa a ocorréncia através da interpretacéo do autor;

2) A ocorréncia se manifesta ao leitor através da interpretacdo do autor.

Figura 09 — Leitor e seu acesso as ocorréncias através da interpretacao
Fonte: criacdo do autor

A importancia do contexto se destaca ao compreendermos 0 mesmo
como parte inerente a toda producao, algo ja destacado por Umberto Eco, ao
tratar de seu modelo de andlise dos produtos oriundos da cultura da midia em
seu livro Apocalipticos e integrados. Na obra, o autor recorre a um método,

denominado de método circular, o qual ele descreve da seguinte maneira:

O método circular consiste: em elaborar descrigdes dos dois contextos
segundo critérios homogéneos; focalizar homologias de estruturas
entre o contexto estrutural da obra, o contexto histérico social e outros
contextos. Percebemos assim como a obra reflete o contexto social
podendo definir-se em termos estruturais pela elaboracao de sistemas
complementares. (ECO, 1979, p.183).
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Em seu método, o autor aponta para uma interessante forma de anélise
dos elementos da cultura da midia, ressaltando a importancia de se ater ao
contexto como elemento chave para a compreensdo do objeto analisado. Para
Eco, o contexto se encontra presente como elemento norteador de toda
producao, refletindo, em acordo com as palavras do autor, a estrutura social,
cultural, econbémica, politica, histérica e, inclusive, ideoldgica de toda uma época,
isto €, o contexto se apresenta enquanto esséncia de toda producédo. Portanto,
analisar uma obra sem mergulhar no oceano contextual do qual ela emergira,
seria negligenciar sua prépria esséncia e endossar o juizo como forma de
compreensao da obra, valorizando o ponto de vista imputado como aquele que
determina a verdade daquilo observado.

Corroborando com nossa particular concepgédo, o contexto, conforme
apresentado por Eco, se revela como o arcabouco fundacional, do qual as ideias
sdo fomentadas e a raiz de toda producdo se manifesta enquanto objeto de
fomento a interpretacdo daquele que se prople criar. Assim, detetives que
combatem com violéncia a méafia nas HQs da década de 1930 ou os vigilantes
justiceiros que combatem a criminalidade da cidade de New York na década de
1980, se manifestam enquanto representacdes, ainda que ficticias, de um
contexto interpretado, passiveis de serem alocados, tanto no espaco, quanto
temporalmente.

Observemos, a exemplo, a obra A politica do rebelde — um tratado de
resisténcia e insubmissdo (2001), onde Michel Onfray aborda a relacdo de
conflito existente entre o sujeito e 0 meio, no qual o mesmo se encontra inserido.
Admitindo ser o contexto aquele que apresenta o cenario que inevitavelmente ira
influenciar a formacéo de todo e qualquer juizo, o autor ressalta a poténcia do
cenario vivido (ou meio) como um influenciador de toda e qualquer tomada de
posicdo, desse modo, sendo responséavel pela formacdo do modus pelo qual o
mesmo passara a interpretar o mundo a sua volta. Como o subtitulo da obra
sugere, a perspectiva do autor trata de estabelecer um tratado de resisténcia e
insubmissdo, no sentido de enaltecer a capacidade do sujeito interpretar o
contexto vivido e, a partir do conflito entre o sujeito e seu contexto, ser possivel
desabrochar uma visdo de mundo que venha romper com paradigmas

previamente estabelecidos. Para tanto, Onfray relata parte de sua vivéncia
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quando trabalhando em uma fébrica de queijos no interior da Franca. Segundo

o relato do autor:
O corpo tornava-se uma mecanica integrada ao conjunto de funcées
do animal: respiracéo, digestao, circulacao, efusdo de ares e de ventos,
de odores e de miasmas, de sélidos e liquidos, de trabalho e de dores,
de homens e mulheres. A fabrica vivia como um Leviatd emboscado
dentro dos péntanos. Os dedos mergulhados dentro das cestinhas
ficavam azuis e depois negros de sangue coagulado, os olhos ardiam
por causa dos liquidos ferventes instilados sob as pélpebras, os nervos
e 0s 0ssos das costas contraiam o influxo nervoso e a coluna vertebral
na altura dos rins, os musculos dos bragos tremiam, feridos pela
reiteracdo do esforco, e 0 pensamento vagabundeava, mas sempre
dentro das quais este evoluia.
Desse corpo eu guardei uma lembranca intacta, sem uma gota de
entropia. E eu sei que ndo existe pior escravidao do que sentir, pouco
a pouco, sua carne se modelar, se desfazer e se reconstruir em torno
dos imperativos do trabalho. [...] No tumulto de vapores e jorros de
agua, ele me mostrava as vezes como um piscar de olhos aquele sinal

que indica o mutante: um animal inteiramente adestrado para o
trabalho. (ONFRAY, 2001, p.21-22).

O relato de Onfray descreve, de maneira intima, a vivéncia da rotina no
interior da fabrica em questéo, assim como as transformacdes sofridas por parte
dos funcionarios quando expostos aos quimicos usados para lavagem e
conservacdo dos queijos produzidos. Seu texto observa, também, a
transformacao do pensamento dos mesmos ap6s anos de servigcos prestados a
instituicdo, sempre ressaltando o quanto o ambiente e a exposi¢do a um conjunto
de politicas e condutas (orientadoras do agir e do pensar), promovem a
transformacdo do modus operandi de cada particular, mas ndo de maneira
imediata, e sim pelo processo de interpretacdo, entendimento e, em alguns
casos, adoc¢ao de uma determinada dinamica laboral, a qual ele (e outros muitos)
fora induzido a aderir.

Sua narrativa intimista ressalta o poder do meio na transformacao da
particularidade do sujeito. A fabrica, como um ambiente que possui rotinas,
dindmicas, regras e ideias a serem adotadas e, igualmente, naturalizadas, acaba
influenciando o individuo a adotar uma determinada conduta que conflitara, em
uma primeira instancia e de maneira inevitavel, com o seu universo particular,
mas, gradualmente, ressalta o autor, tal contexto, visto a relacdo que se constroi,
acaba por compor a propria particularidade do individuo, o tornando parte do

contexto vivido. Ao aceitar uma rotina como praxis a vida, sua naturalizacéo
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passa a constituir a esséncia de sua propria conduta;, ao negar, 0 mesmo
ocorrera, s6 que em oposicao.

O ponto de Onfray se destaca na ideia intrinseca ao exemplo utilizado,
onde, em analogia a fabrica, podemos entender a influéncia do materialismo das
relacdes soécio-politicas, econdmicas, histéricas, ideoldgicas e culturais na
formacdao da particularidade do individuo, a qual exige deste um posicionamento.
Nesse sentido, o0 meio se apresenta como uma afronta: um estranho que se
coloca a frente ao individuo e exige dele sempre uma resposta, seja em adesao
OuU em 0oposigao.

Para o autor, a verdade instituida e que regia 0 modus operandi da fabrica,
imputava sobre o trabalhador a necessidade de uma adaptacdo. Para tanto, a
busca por justificativas apaziguadoras que visassem endossar a dinamica do
inevitdvel (que nesse caso, se referia a tudo aquilo que compunha a
funcionalidade da fabrica), tornava a adaptacdo menos violenta, pelo fato desta
estar sustentada por um conjunto de preceitos bem articulados que induziam o
sujeito ao entendimento de que a adaptacao € resultante de um processo de
entendimento de sua propria razdo de ser, e combaté-lo seria 0 mesmo que
combater a dinamica operacional de anos, ja estabelecido enquanto verdade
referente a praxis operacional da fabrica em questdo, em outras palavras,
combaté-lo seria 0 mesmo que afrontar a verdade constituinte desse contexto.

Em analogia ao relato de Onfray, entendemos que a verdade estabelecida
e tornada hegemoénica pelas estruturas de poder e suas muitas instituicées
representativas, fundam paradigmas, os quais nos orientam, formam, induzem
e, por que nao dizer, determinam aquilo que compde a esséncia de um
verdadeiro artista, fildsofo, historiador, marido, pai, cidadéo e assim por diante.
Tal como o contexto da fabrica induzia os trabalhadores a adotarem uma conduta
ideal, o meio social e suas muitas verdades instituidas induzem o individuo a
pensar em seu acordo, ndo por metodos de opressdo, mas por processos de
convencimento de que determinadas condutas sdo necessarias para a
perpetuacédo e (necessaria) manutencao daquilo vivido.

Isso nédo significa dizer que o individuo € incapaz de pensar por si s6, e
sim, significa afirmar que a particularidade do mesmo se encontra centrada na
maneira com que ele se relaciona com as muitas influéncias provindas do

contexto vivido. Pois, ainda que o paradigma vigente objetive a adesao de todos
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a uma mesma dinamica, a maneira com gue o individuo se colocara frente a tal
determinacao decorrera da relacdo previamente construida por este, em meio
aos muitos contextos por ele vivido e isso seria inviavel mensurar.

O meio, para Onfray, exige ser interpretado e o sujeito, inevitavelmente
se encontra imerso a essa dinamica, pois mesmo quando em siléncio, a
neutralidade de uma ndo-manifestacéo ja apresenta uma determinada tomada
de posicdo. Para o autor, a mera vivéncia do particular se articula em torno de
uma constante dindmica de juizos, em outras palavras, de posicionamentos que
se encontram em constante transformacé&o. luri Reblin (2015) de maneira
semelhante a perspectiva de Onfray, reitera um posicionamento aproximado ao

escrever que:

Cada ser humano se inventa e é continuamente inventado a partir de
uma justaposic¢édo transitiva de histérias herdadas, recebidas, que, nos
recantos de sua biografia em dialogo com a biografia da humanidade,
tecem uma teia de sentidos e significag6es que servem para, hem que
por um momento, abrigar sua prépria humanidade. (REBLIN, 2015,
p.17).

A relacéo transitiva do universo constituinte do particular com o meio e
toda sua determinagéo constitutiva, nos instiga a pensar na premissa, adotada
até entdo, de que as HQs possuem um conjunto de mensagens que
transcendem a imediatez de sua publicacdo. Sendo 0 meio um constante
afrontamento a particularidade do individuo, entendemos haver a necessidade
de compreender o processo pelo qual as ideias sdo construidas, assim como
investigar o movimento de transformacao que transita do saber idealizado, para
a producéo de um objeto concreto. Algo que podemos resumir em uma simples
questdo: como o contexto influencia a producdo de uma época e qual a sua
relevancia para o universo das HQs?

Se pensarmos no movimento da construcdo do saber, logo nos
deparamos com um movimento de rela¢do constante do individuo com o mundo.
Isso constitui um longo processo de troca, onde um se apresenta ao outro de
maneira dialética, sendo o mundo um mistério a ser desvelado e o individuo
aguele capaz de desvela-lo, estando no ousado ato da (pretensa) desvelacéo, o
momento do despertar de sua propria consciéncia sobre tudo aquilo até entédo

desconhecido.
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Ao entendermos o0 mundo como contexto e o processo de desvelamento
como uma constante intencdo de interpretar, com o intuito de alcancar um
entendimento sobre o desconhecido, podemos entender o ato da producéo de
uma HQ ou qualquer outro objeto como algo que resulta de uma ordem universal:
na qual, onde tudo passa a ser uma questdo de contexto e de como esse sera
interpretado.

Em acordo com tal premissa, Michel Foucault, colabora com nossa
particular concep¢ao, ao promover a exposicdo de um interessante movimento
desencadeado quando o individuo passa a se relacionar com o mundo a sua
volta. Conforme a perspectiva do autor, o mundo acessado € permeado por um
conjunto de interpretacdes que sdo fomentados pela conjuntura contextual. Essa
ideia € desenvolvida pelo autor em duas obras distintas, mas intimamente
complementares: As palavras e as coisas (2000) e Isto ndo € um cachimbo
(2002), sendo esta ultima, produzida em referéncia a obra de René Magritte.

Na primeira obra, a relacdo entre sujeito e objeto é apresentada como
parte de um processo de entendimento do diferente, movido pela ansia de se
desvelar as verdades inerentes ao mundo concreto e, em esséncia,
desconhecido pelo sujeito da investigacdo. Tal processo, segundo o0 autor, se
funda em uma crenca ideal que alimentara o longo percurso do desenvolvimento
cientifico histérico e que tivera seu apice no periodo da modernidade®:. A
premissa adotada ao longo do desenrolar temporal, atenta o autor, admitira que
toda investigacdo embasada em premissas racionais e orientado por
metodologias eficientes, faria com que a esséncia daquilo que se almeja
conhecer, passasse a ser desvelado enquanto raiz de sua verdade. Para tanto,
0s pressupostos adotados enquanto premissa para que tal processo se
concretizasse, sdo decorrentes de duas crencgas sedimentares (néo criticadas ou
guestionadas por muitos de seus articuladores): 1) A crenca de que tudo o que
existe possui uma esséncia particular e 2) a crenca de que o sujeito (dotado de
um potencial investigativo eficiente) seria capaz de acessar tal esséncia.

Tal crenga promoveria uma espécie de miopia no sujeito da investigacao,
o levando a tombar diante da falacia inerente as bases de sua pretensiosa

investida. Conforme Foucault, a crenca na existéncia de uma esséncia inerente

43 Acerca do tema da busca pela verdade e o papel do cientificismo na modernidade (BARROS,
2014). Em destaque o capitulo 01: A emergéncia da historiografia cientifica.
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as coisas do mundo nos afastaria do fato de tal relagdo ser permeada pela
ambicdo humana que anseia acessar 0 desconhecido, velando ao agente da
investigacao, seu verdadeiro papel de protagonista na criacdo de conceitos que

viriam sanar a necessidade de se explicar aquilo observado. Segundo Foucault:

O mundo é coberto de signos que é preciso decifrar, e estes signos,
gue revelam semelhancgas e afinidades, ndo passam, eles proprios, de
formas da similitude. Conhecer serd, pois, interpretar: ir da marca
visivel ao que se diz dela e, sem ela, permaneceria palavra muda
adormecida nas coisas. (FOUCAULT, 2000, p.43).

Conforme o autor, 0 acesso a esséncia daquilo observado se manifestaria
enguanto crenca que apde um véu sobre a relacdo do sujeito com as coisas do
mundo concreto, sendo o ato de entendimento do desconhecido perpassado
pelo ato de interpretar. Tal interpretacdo, ao contrario do que se possa pensar,
nao distanciaria o sujeito da esséncia da coisa investigada, em seu contrario, o
aproximaria, pois o investigador é aquele que protagoniza a transformacao do
fenbmeno contextual, manifesto enquanto coisa no mundo, em conceitos
possiveis de serem entendidos. Nesse sentido, a conceituacdo da coisa se
tornaria, de fato, a representacao viva de sua esséncia, ainda que sua esséncia,
de fato, ndo se manifestasse (enquanto tal), sendo, portanto, decorrente de uma

mera interpretacdo. Em acordo com as palavras de Foucault:

[...] se a linguagem n&o mais se assemelha imediatamente as coisas
gue ela nomeia, ndo esta por isso separada do mundo; continua, sob
uma outra forma, a ser o lugar das revelacdes e a fazer parte do espago
onde a verdade, ao mesmo tempo, se manifesta e se anuncia.
Certamente que nao é mais a natureza na sua visibilidade de origem,
mas também ndo é um instrumento misterioso, cujos poderes somente
alguns privilegiados conheceriam. E antes a figura de um mundo em
via de se redimir, colocando-se, enfim, a escuta da verdadeira palavra.
(FOUCAULT, 2000, p.49).

E devido a tal exposicdo que a obra em questdo acaba por carregar o
titulo de As palavras e as coisas, pois 0s objetos constituintes do mundo concreto
(coisas), sO se manifestariam enquanto algo suscetivel ao entendimento quando
nomeado e, por consequéncia, tornado conceito. Assim, o que teriamos, em
acordo com Foucault, ndo seriam esséncias desveladas, e sim, ideias
construidas que decorrem de interpretacdes particulares em referéncia as coisas

gue compde o0 mundo em sua totalidade.
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E a partir do entendimento da relagdo entre as palavras e as coisas que
passamos a compreender aquilo que media o acesso do sujeito a tudo aquilo
que o cerca. Tal relacéo é intensificada e, de certa maneira, aprofundada pelo
autor ao trabalhar com a pintura de René Magritte em sua obra Isto ndo é um
cachimbo.

Ao longo de sua escrita, Foucault destaca a imagem da pintura intitulada
La trahison des images (1928-1929), para enaltecer a complexa relacéo
existente entre o sujeito e o objeto de sua investigacao, tal como objetiva explorar
a mediacéo de tal relagdo dada pela palavra (Figura 10).

Figura 10 — La trahison des images
Fonte: http://erikthevermilion.com/images/trahison.des.images.jpg

Acessado em: 05/03/2019

A obra em destaque apresenta a imagem de um cachimbo e, em uma
aparente contradicdo aquilo ilustrado, a frase que acompanha a pintura afirma
(a primeira vista) expressar o seu oposto: Ceci nest pas une pipe**. Em

referéncia a imagem, o autor escreve:

O desenho de Magritte [...] € tdo simples quanto uma pagina tomada
de um manual de boténica: uma figura e o texto que a nomeia. Nada
mais facil de reconhecer do que um cachimbo desenhado como

44 Em traducéo livre do idioma francés: “Isso ndo é um cachimbo”.
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aquele; nada mais facil de pronunciar — do que o “nom d’une pipe”4°.
Ora, o0 que produz a estranheza dessa figura ndo é a “contradi¢cao”
entre a imagem e o texto. Por uma boa razdo: ndo poderia haver
contradigdo a ndo ser entre dois enunciados, ou no interior de um Unico
e mesmo enunciado. Ora, vejo bem aqui que ha apenas um, e que ele
nao poderia ser contraditério, pois o sujeito da proposi¢do é um simples
demonstrativo. Falso, entdo, porque seu ‘referente” — muito
visivelmente um cachimbo — ndo o verifica? Mas quem me dira
seriamente que este conjunto de tracos entrecruzados, sobre o texto,
€ um cachimbo? Serd preciso dizer; Meu Deus, como tudo isto é bobo
e simples; este enunciado é perfeitamente verdadeiro, pois é bem
evidente que o desenho representando um cachimbo nao &, ele préprio
um cachimbo? E, entretanto, existe um habito de linguagem: o que é
este desenho? E um bezerro, é um quadrado, é uma flor. Velho habito
gue ndo é desprovido de fundamento: pois toda fungdo de um desenho
tdo esquemaético, tdo escolar, quanto este € a de se fazer reconhecer,
de deixar aparecer sem equivoco nem hesitacdo aquilo que ele
representa. Por mais que seja o depésito, sobre uma folha ou um
quadro, de um pouco de plumbagina ou de uma fina camada de poeira
de giz, ele ndo “reenvia” como uma flecha ou um indicador apontado a
um certo cachimbo que se encontra mais longe, ou alhures; ele é um
cachimbo. (FOUCAULT, 2002, p.19-21).

O que aparentemente se destaca em contradi¢cdo, nos revela a face de
uma relagdo epistémica um tanto perturbadora. Conforme andlise de Foucault,
a obra nos alerta ao vicio da linguagem que afirma estar na coisa a esséncia de
sua identidade. A perturbadora afirmacédo enaltecida, que destaca o fato da
imagem nao se tratar de um cachimbo (ainda que, para o observador, 0 mesmo
apresente ser um cachimbo), nos obriga entender que a pintura néo retrata, em
nenhuma instancia, a concretude do objeto.

Como imagem, a figura de um cachimbo ndo poderia consistir na
concretude de um cachimbo. Sua manifestacédo (imagética) se encontra sujeita
ao tracado do artista, a ideia imputada sobre sua forma, a escolha de sua cor, a
decisao, inclusive, sobre o &ngulo da face a ser exposta. Essa perspectiva nos
apresenta uma nao-contradicdo frente aquilo que fora escrito na pintura de
Magritte: de fato, aquilo exposto enquanto imagem de um cachimbo, ndo poderia
ser, de modo algum, um cachimbo.

Mas a questdo ressaltada por Foucault vai além da desmistificacdo da
imagem enquanto coisa, isto &€, da imagem do cachimbo ndo ser de fato um
cachimbo, ela nos instiga a pensar sobre o proprio processo de entendimento do
mundo, visto que, ao observarmos um objeto qualquer, o que produzimos

enquanto substrato dessa relacdo, € um conjunto de ideias que, em tese,

45 Em tradugéo livre do idioma francés: “o nome de um cachimbo”.
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compactuam com a concretude observada. Em outras palavras, quando
observamos a concretude manifesta de um cachimbo, entendemos ser, aquilo
observado, a manifestacéo conceitual daquilo entendido enquanto um cachimbo,
ainda que o universo com o qual nos relacionamos, se trate, apenas, de um
conjunto de ideias que sdo construidas acerca daquilo observado. Portanto, o
conceito adotado para descrever a verdade daquilo observado decorre da
interpretacdo de um investigador que acredita estar desvelando sua esséncia ao
manifestar sua verdade em palavra, mas o que ocorreria de fato, segundo
Foucault, seria 0o ato de imputar um conceito determinista sobre aquilo
observado, o tornando, em consequéncia, na prépria manifestacao (concreta) do
conceito que a ele fora imputado.

Nesse sentido, aquilo que teriamos acerca de tudo aquilo observado,
seriam apenas um vasto conjunto de ideias entendidas enquanto esséncia (ou
verdade) concernente aquilo observado. Dito de outra maneira, 0 que se teria,
em resumo, seria um grande conjunto de interpretacdes de um universo
acessado superficialmente e nunca, de fato, alcancado em sua esséncia. Tendo
enquanto exemplo a obra de Magritte, aquilo apresentado enquanto imagem
conferiria a ideia que Magritte, em tese, tivera acerca de um cachimbo e nesse
contexto, a frase que afirma aquilo ndo ser (de fato) um cachimbo apenas
ressaltaria o distanciamento existente entre toda palavra e a coisa a que ela se
refere.

Partindo da concepcao de Foucault, entendemos que toda pretenséo de
descrever, seja o que for (e da maneira que for), acabaria por constituir em um
processo (inevitavel) de representacdo que, por sua vez, decorreria da
interpretagdo de um sujeito inserido em um determinado contexto. Assim a
representacdo se manifesta, ndo como um movimento especifico orientado para
um determinado conjunto de préaticas de analise ou principios metodolégicos
enquadrados a um determinado universo de aplicacdo, e sim, este acaba por
constituir um principio universal, no qual toda produ¢cdo humana acaba por se
encontrar ancorada, caracteristica imanente ao proprio ato de conceber o mundo
em toda sua complexidade.

Portanto, aquilo produzido, seja dotado da intencdo que for, acabara por
constituir na mais singela manifestacéo da interpretacéo de alguém inserido em

um determinado contexto. Ingressando no universo pré-Segunda Grande
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Guerra, observemos, como exemplo, a pagina inaugural da primeira edicdo da

revista Captain America, publicada nos EUA e datada de marco de 1941 (Figura
11):

CAPTAIN

AMERICA

>S5 THE RUTHLESS WAR-MONGERS
OF EUROPE FOCUS THEIR EYES
ON A PEACE-LOVING AMERICA...
THE YOUTH OF OUR COUNTRY
HEED THE CALL TO ARM FOR

BUT GREAT AS THE DANGER OF FOREIGN
ATTACK.../S THE THREAT OF INVAS/ION FROM|
WITHIN...THE DREADED FIFTH COLUMN....

IT WAS EASY YAH...EVERY- U
JOINING THE ARMY THING 15 IN
READINESS!

Figura 11 — Captain America case n°01
Fonte:https://kirbysgoldenagecaptain.wordpress.com/2012/01/03/captain
-americas-origin-by-norris-burroughs/—
Acessado em: 10/05/2018

Na imagem é possivel observar a figura do heréi protagonizando um
movimento que pode, facilmente, ser entendido como um amalgama de aceno e
continéncia. Entre a informalidade do aceno e a formalidade militar da
continéncia, temos em ambos uma saudacdo direcionada ao leitor, onde
inferimos haver, implicitamente, um convite acolhedor de boas vindas, mas que,
igualmente, é formalizado pela seriedade do assunto a ser abordado, que no
caso se refere a ameaca das forcas do Eixo. Sua postura aparenta dizer: “seja

bem vindo, mas temos de tratar de um tema denso!”. Assim a seriedade da


https://kirbysgoldenagecaptain.wordpress.com/2012/01/03/captain-americas-origin-by-norris-burroughs/
https://kirbysgoldenagecaptain.wordpress.com/2012/01/03/captain-americas-origin-by-norris-burroughs/

62

continéncia e a informalidade do aceno se concatenam em um convite: sério, ao
mesmo tempo em que acolhedor.

Compondo o cenario de acolhida, um pouco adiante, atras da figura do
Capitdo América, € visivel a figura de Bucky Barnes, seu infante companheiro de
aventuras, representante do jovem militar guiado pelo espirito patridtico
manifesto na figura do heroi estadunidense que o guia e o orienta a continuar
lutando contra todo o mal. Na cena, o personagem demonstra uma acolhida
menos formal e, de certo, um tanto mais convidativa. Sua expressa alegria,
aparentemente, decorre do fato de estar em parceria do heréi estadunidense e
de, inclusive, poder participar do conflito militar contra as forcas do Eixo — acéo
subentendida como parte de um verdadeiro ato patriético.

Conscientes de que os EUA ja havia manifesto seu apoio as forcas
Aliadas, mas ainda ndo havia ingressado (oficialmente ao conflito) — apenas
ativando um consideravel contingente de alerta em (algumas de) suas ilhas do
pacifico —, a imagem pode ser entendida como um alerta aqueles que, em
oposicado, se encontram na linha do fronte, meses antes de uma concreta
intervencdo militar estadunidense.

Com a figura em destaque do Capitdo América empunhando um escudo
logo a frente de seu corpo, seguido, em um segundo plano, da figura de Bucky
Barnes, que corre feliz em direcdo ao personagem, a imagem da Casa Branca
(White House), coracéo politico da nacao estadunidense, desponta no horizonte,
ornada pela bandeira dos EUA gue tremula em seu topo. Tal imagem comp®e o
cenario de protecdo ao territério nacional construido com deveras maestria: o
simbolo da forca patritica estadunidense empunha um escudo impenetravel,
seguido do apoio dos jovens aliados que se colocardo em defesa da nagéo,
impedindo que qualguer ameaca alcance o coracao de seu pais.

O contexto pré-Segunda Grande Guerra, € sabido, ja apresentava um
cenario de tensdo em meio ao territorio estadunidense, onde opinides eram
divididas entre aqueles que apoiavam a ideia de uma intervengcédo e 0s que se

opunham?. Assim, tomando a frente de um posicionamento oficial, o

46 Ressaltamos o movimento politico American First Committee, fundado por Douglas Stuart Jr.,
que se opunha frontalmente a intervencao militar estadunidense no conflito europeu. Maiores
informacdes podem ser obtidas na Encyclopedia Britannica, disponivel em:
https://www.britannica.com/topic/America-First-Committee. Acessado em: 10/05/2018.



https://www.britannica.com/topic/America-First-Committee
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personagem surge como manifestagcdo de um juizo, que é reforcado pelo
discurso presente no primeiro quadro a esquerda da pagina que diz: “Enquanto
os impiedosos belicistas da Europa focam seus olhos na pacifica América... 0s
jovens do nosso pais atendem ao chamado para a defesa...”’. No texto, a
afirmativa que aponta ser a pacifica Ameérica o foco do olhar dos cruéis belicistas
europeus, anuncia haver uma espécie de temor nacional frente a uma possivel
investida do Eixo por sobre os EUA. O tom do alerta ressalta a intencéo belicista
das forgas europeias, a0 mesmo tempo em que ovaciona a nacao estadunidense
como aquela que n&o almeja ingressar ao conflito. Em continuagdo, o
posicionamento patriético estadunidense desponta, na afirmativa que ressalta a
acao dos jovens, os quais, em defesa de sua nacéo, respondem, sem hesitar,
ao chamado para o conflito.

Concatenando texto e imagem, a pagina poderia ser resumida como um
alerta que anuncia: a nacdo estadunidense € pacifica e ndo almeja ingressar no
conflito, mas, caso o0s cruéis belicistas insistrem com suas intencdes
expansionistas, a hacao respondera de imediato, sem qualquer hesitacédo.

Sendo toda relacdo do sujeito com o mundo, mediada pelas suas
impressdes, a supervalorizacdo da crenca em estar acessando a esséncia
daquilo observado acaba por instituir um estado de atribuicdo de verdade. Tal
status de verdade atribuido a uma crenca (ainda que justificada) estabelece um
processo de relacao mitificada, pois se sustenta apenas na interpretacéo daquilo
apreendido pelos sentidos e pela razdo organizadora (inerente a todo
espectador).

Ainda que tal problematica seja generalista, ela se aplica ao processo de
criacdo e implica uma problematica que se encontra sempre presente no ato de
criar uma narrativa ou, mesmo, uma estética para seu personagem e que se faz
manifesto, tanto na escolha das fontes, no enfoque dado aos personagens, na
énfase no discurso de determinados grupos (politicos), na negligéncia em tratar
de determinadas questdes, e muito mais. Nesse sentido, podemos afirmar que
aguele que cria estara sempre sujeito ao contexto que, por sua vez é dotado de
verdades pré-estabelecidas, tidas por paradigmas endossados por um vasto

conjunto de estruturas, da qual ele, enquanto individuo, se encontra fazendo

47 No original: “As the ruthless war-mongers of europe focus their eyes on a Peace-loving
america... the youth of our contry heed the call to arm for defense...”.
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parte. Como sujeito de um meio, influenciado e confrontado constantemente a
assumir um posicionamento diante do mundo vivido, 0 mesmo, inevitavelmente,
ird imprimir em sua criacao, ainda que de maneira ndo-intencional, o conjunto de
crengas ou posicionamentos que compde a sua particularidade e que o define
engquanto um em meio a milhdes.

Sendo o0 mundo um universo composto por inimeros pontos de vistas que,
ao longo do desenrolar temporal, passa, ora que outra a enfatizar determinados
pontos e depreciar outros, a exposicdo do individuo diante de tal contexto ir4
iniciar um processo de juizo de sua parte, que, por sua vez interpretara 0 meio
e, por consequéncia, passara a representd-lo a sua maneira. Algo que,
inevitavelmente, ir4 influenciar o ato da criacao.

Assim temos um grande ciclo estabelecido: contexto, interpretacdo e
representacdo, onde do contexto interpretado, toda producdo se manifesta
enguanto representacdo. Conforme aponta Franklin R. Ankersmith em A escrita
da historia (2012):

A representacdo é um preparado mais forte que a verdade. A
representacdo contém a verdade [...], ndo estéd contra, mas além da
verdade. A representacdo contém a verdade, mas também pode fazer
algo com ela. Por exemplo, enquanto nunca podemos passar da
verdade a agéo, do é ao deve ser [...], a representacdo pode brindar-
nos com uma perspectiva sobre o0 mundo convidando-nos a certo tipo
de agao. A representagao € o ‘elo perdido’ entre o € e 0 que deveria
ser, leva-nos a criatividade e ao uso retérico da linguagem, nos quais
a linguagem pode comover-nos a ser uma fonte de alegria ou tristeza.
A representacdo nos leva para onde a linguagem pode nos ajudar
através dos abismos mais profundos da existéncia humana, e para
onde ela é nossa companheira de confianga na jornada de nossas
vidas. Ela nos da a linguagem da poesia, do édio e do amor, sem as
quais simplesmente ndo seriamos humanos. (ANKERSMIT, 2012,
p.223).

Em acordo com o autor, entendemos que a representacdo contém a
verdade, visto que o acesso ao mundo advém, apenas de uma interpretacao de
mundo, sendo a verdade, nada mais do que o grau de confianga atribuida a
interpretacéo de um particular (ou ao conjunto de justificativas que a sustentam).
Assim como nos alerta a citacdo de Ankersmit, entender a verdade enquanto
representacao enaltece a humanidade inerente ao ato de buscar compreender o
mundo em sua complexidade. Algo que se manifesta na poética, nos limites da

linguagem, nos juizos valorativos erigidos e em todo ato de se referir a algo ou
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a alguém (incluindo as construc¢des conceituais pretensiosamente universais que
pretendem definir os campos da cultura, da histéria, da filosofia, da arte, da
politica, da educacdo e muito mais).

Para auxiliar o entendimento, a imagem que segue visa apresentar, de
maneira simplificada, aquilo que entendemos compor a base do movimento de

representacdo exposto até o presente momento.

(2) (3) (4)

JUizO s> CONCEITO BB REPRESENTACAO

VALORATIVA

(1)

CONTEXTO

Figura 12 — Contexto, interpretacdo e representacao
Fonte: criacdo do autor
Tal imagem (Figura 12), busca resumir o0 movimento epistemoldgico o
qual conferimos esséncia do processo apresentado, o qual ressaltamos

enguanto a segunda sintese que compde o presente trabalho:

Sintese 2

A partir da observacdo do mundo vivido e suas muitas ocorréncias, o0 sujeito,
inevitavelmente passa a interpretar a situacéo (1), formando um juizo a cerca
daquilo observado. Um posicionamento (2), o qual passara a ser consolidado
enquanto conceito, algo rigido e que expressa, implicitamente, o juizo do
observador (3). Partindo para o ato da criagao, tudo aquilo constituinte de sua
particular perspectiva de mundo, fomentara sua producao, que sera nada além

do que uma representacao (ajuizadas) daquilo que o constitui (4). Para tanto,

tudo aquilo que permite o sujeito interpretar o0 mundo a sua maneira, advém
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do contexto, no qual ele vivera, isto €, tudo o que a conjuntura socio-politica,
econdmica, cultural e historica o proporcionara. Desse modo, a influéncia do

contexto institui o (inevitavel) filtro de seu olhar.

Como afirma Reblin (2015):

N&o ha, pois, vida humana sem histdria e é por isso que elas estéo por
todo lugar: nas mais diferentes producdes artisticas e culturais, nos
objetos, nas relacdes interpessoais que sao construidas no dia a dia.
Cada aspecto do universo humano possui uma significacdo que remete
a uma histéria e cada histéria (e estoria, ou histéria de ficcéo)
apresenta aspectos desse universo em que cada qual esta inserido,
compartilha e vive: politica, economia, comportamento, culinaria, ética,
religido. (REBLIN, 2015, p.17).

Diante disso, a fabrica de queijos de Michel Onfray (2001) assumiria 0
papel do contexto, influenciando, inevitavelmente, a perspectiva referente ao
todo e complexo que constitui o universo de seus funcionarios. Tal como a
familia, a religido, a escola, os circulos de amizade, as inimizades, os amores,
os desamores, as vitorias e as derrotas de uma vida inteira deixam marcas na
intimidade de cada um, a fabrica, para o autor, trazia um vasto conjunto de
ocorréncias que, sutiimente, moldavam o modus operandi de todos que ali
viveram, tanto suas ovacionadas conquistas, quanto suas mais sofridas perdas.
A formacdo contextual, nesse sentido, imprime marcas, feridas e cicatrizes tao
intimas e profundas, percebidas apenas quando o eu de cada particular se
manifesta, seja de maneira intencional ou néo.

Embasado nessa crenca, a qual adotamos enquanto premissa, a primeira
pagina da primeira edicdo da revista Captain America, se destaca enquanto
exemplo singular do movimento contexto, interpretacéo e representacéo, onde o
contexto vivido pelo criador se manifesta em conflito ao contexto da eminéncia
da guerra, promovendo a exposicéo de juizos singulares, o qual, enquanto parte
de seu processo criativo, vira constituir a raiz de sua representagado ou, em outras
palavras, de seu entendimento das ocorréncias. Nesse sentido, o contexto passa
a ser a mais singela representagédo de uma época, um juizo ou uma perspectiva
de mundo, a qual se fara presente sempre que um personagem, seja ele o
protagonista, 0 antagonista ou mesmo um coadjuvante, apresentar suas

motivacoes.
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3. UM MUNDO DE REPRESENTACOES
O posicionamento que afirma haver nas HQs um conjunto de mensagens

que transcendem a imediatez de sua publicacdo, nos revela que toda obra
produzida é resultante de um movimento que decorre de um contexto
interpretado e manifesto enquanto um juizo (interpretativo); uma interpretacéo
que se concretiza no ato da criacdo, isto €, na representacdo resultante da
producdo de um personagem, de um conto, de um roteiro, de uma narrativa
ficcional ou mesmo de um mundo provindo da criatividade, o qual,
inevitavelmente, passa a carregar o eco de uma época.

Tal posicionamento diverge de autores que defendem a existéncia de uma
mensagem intrinseca a imagem e que, por sua vez, reduzem a potencial carga
conceitual dada no ato da projec¢éo, entendida enquanto influéncia do criador no
ato da criacdo. Aqui € buscado referenciar a proposta de William John Thomas
Mitchell, presente no texto O que as imagens realmente querem? (2015).
Conforme o autor, o problema de entender toda criagdo como um eco do juizo
de um criador, propicia um (tedrico) negligenciamento do potencial imageético,
implicito a toda criacao, subsumida pela virada linguistica, ocorrida ao longo do
século XX. Conforme as palavras de Mitchell (2015):

Queremos saber o que significam as imagens e o que fazem, o modo
como elas se comunicam como signos e simbolos, que tipo de poder
elas tém de afetar as emocgbes e o comportamento humano. Quando
se levanta a questdo do desejo — normalmente localizado nos
produtores e consumidores de imagens —, a imagem é tratada ou como
uma expressao do desejo do artista ou como um mecanismo para
suscitar os desejos do espectador. Neste ensaio, gostaria de deslocar
o desejo para as proprias imagens e perguntar o que elas querem. Tal
pergunta certamente ndo significa um abandono das questBes
interpretativas e retéricas, mas permitira considerar diferentemente,
espero, a questdo acerca do poder e significado pictérico. (MITCHELL,
2015, p.165).

Segundo Mitchell, o movimento da virada linguistica decorre do
entendimento de que os problemas epistemoldgicos referentes a humanidade
seriam consequentes de questbes conceituais, onde termos nao seriam
compreendidos em sua totalidade, tanto quanto seriam mal empregados nas
muitas producdes (ao longo do desenrolar temporal), gerando problemas para o
desenvolvimento do saber (universal). A raiz do movimento compreenderia o

objeto enquanto linguagem, pois sua manifestacéo sO se apresentaria enquanto
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parte do entendimento humano quando mediada pela palavra e todo o conjunto
de justificativas que a fundamentaria. Assim a linguagem ndo somente seria a
manifestacdo de uma traducdo da esséncia do objeto, mas sim o proprio objeto;
portanto, tornando amalgamas linguagem e objeto, onde o primeiro seria a
manifestacéo do segundo no exato momento de seu conhecimento.

Diante de tal ocorréncia, o autor prop6e um segundo movimento — ou
também possivel de ser entendido como um contra-movimento — intitulado de
virada pictérica, que, por sua vez, objetiva contestar a metafisica da virada
linguistica, isto €, a sua pretensdo de verdade, e propde uma independéncia da
imagem enquanto algo que possui uma esséncia particular, desmistificando a
maxima de que a mesma é constituida, apenas, de um meio dotado de um
significado distinto, o qual o traduziria, a tornando linguagem?.

A acusacao de Mitchell ressalta que a imagem fora negligenciada frente
a tradicéo do apelo linguistico e se atém em defender a tese de que o meio pelo
qual acessamos o mundo é através de nossos sentidos, sendo a imagem,
portanto, a primeira fonte de acesso sensorial que nos insere ao mundo. A
traducdo das imagens em linguagem negligenciaria a sensibilidade como
potencial desvelador do mundo, desse modo, condicionando o individuo a
entender o mesmo como um mediador de um sentido maior, o qual transformaria
o mundo em uma mensagem a ser decodificada pelo saber. Em resumo, a virada
pictérica, proposta pelo autor, nasce de uma contestacdo da pretensdo
linguistica atribuida a imagem e objetiva resgatar seu potencial imagético na
potencializacdo da relacdo entre sujeito, obra e todo complexo possivel de ser
discorrido de tal relagao.

Em contraposicao a Mitchell, Jacques Ranciere, por sua vez, interpela o
autor em sua pretensdo. Em sua obra As imagens realmente querem viver?
(2015), Ranciere afirma que a pretensdo do autor em promover uma virada

pictdrica é algo louvavel, no sentido de instigar o debate acerca da producao ou

48 A virada linguistica trata de um dos maiores movimentos epistemoldgicos do século XX e é
inaugurado pelo filésofo Ludwig Wittgenstein (1889-1951), no ano de 1921, ao publicar a obra
Tractatus Logico-Philosophicus. Na obra o autor ressalta que os limites da linguagem humana
constituem o limite do seu préprio mundo, no sentido de que o conhecimento s6 se manifesta
enquanto linguagem, sendo, portanto, a linguagem a maneira pela qual o mundo pode ser tanto
compreendido, quanto reproduzido. Desse modo, o sentido da coisa observada se reduziria a
linguagem que a descreve, as impressdes nomeadas possiveis de serem entendidas e
compreendidas pelo saber.
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criagdo de figuras imagéticas (tais como as HQs). Reiterar a particular relagéo
entre sujeito e imagem, é entendido como uma renovacao da relacédo sensivel
entre sujeito e objeto, que promove o0 desenvolvimento do conhecimento
humano, ndo mais filtrado pelo paradigma da raz&do organizadora e sua
pretensdo de alocar tudo a uma categoria do entendimento. Mas o que Mitchell
pecaria, com seu posicionamento, conforme Ranciére, seria a negligéncia frente
a manifestacéo do criador em sua criacdo, pois, para o autor, as imagens seriam
seres viventes ou organismos dotados de desejos que anseiam por se
expressarem enquanto tal, isto €, enquanto imagem, cabendo seu observador
construir, junto a ela, um sentido particular resultante de uma relacéo sensivel e
nada mais.

Ainda que Ranciere concorde com o potencial critico da pretensdo de
Mitchell, ele ressalta o titulo que ele escolhera para o seu trabalho, questionando
se realmente as imagens querem alguma coisa. Pois a analise das imagens que
Mitchell acaba promovendo, ao longo de seu texto, ndo se afasta do movimento
proposto pela prépria virada linguistica: resgatar um sentido intrinseco a imagem
através do uso da linguagem, ou, em outras palavras, tornar a imagem em uma
linguagem que, por sua vez, passara a descrever o seu sentido. Para tanto,
Ranciére propde um radicalismo instigante ao atentar a uma possivel resposta
trazida por Mitchell, e que nao fora aprofundada pelo mesmo, em seu artigo

original: o que as imagens realmente querem? Nothing at all“®.

Na resposta para “o que querem as imagens?”, é preciso, nos diz
Mitchell [...], correr o risco de que a resposta seja “nothing at all”. Talvez
de fato as imagens ndo queiram nada, sendo que as deixem tranquilas,
gue ndo as obriguem a serem viventes, um beneficio que talvez
estejamos um pouco inclinados a dar e que ndo demanda tanto. Ou,
para dizer de outra forma, sé@o os fabricadores de imagens que querem
fazer alguma coisa, mas talvez eles possam fazer justamente porque
as imagens, elas mesmas, ndo querem nada. (RANCIERE, 2015,
p.200).

Talvez, deixar a imagem ser imagem e nada mais seja a resposta para
sua autonomia, pois toda tentativa de compreender dela algo que revele um
sentido maior, passara pelo processo de mediagdo linguistica, 0 que nega o seu

principio transformador intrinseco a sua particular manifestacao imagética.

49 O termo em inglés pode ser traduzido como a expressdo: De fato nada, Nada mesmo ou
simplesmente Nada.
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Frente ao debate discorrido, reiteramos nosso posicionamento inicial,
buscando concatenar o posicionamento de ambos 0s autores em uma, pretensa,
sintese que, acreditamos, vem a enriquecer e corroborar com nosso particular
entendimento do processo de producdo de uma imagem: 1) do posicionamento
de Mitchell, ressaltamos que a relacdo sensivel desencadeada pela aproximagao
do sujeito a uma obra ndo exclui (da obra) sua carga contextual. Ela ainda seria
a manifestacdo representativa da interpretacdo de mundo promovida por
alguém.

Mesmo que Mitchell pretenda combater a pretenséo racionalista de
imputar uma légica estrutural®® sobre a relacdo do espectador diante de uma
obra, a manifestacdo da mesma se fara vigente enquanto uma extensao do juizo
particular e do contexto de seu criador. Ressaltamos que o apelo a sensibilidade
promovido por Mitchell nos é chave para o entendimento do mundo no qual a
obra fora produzida, em outras palavras, € a partir da relacao sensivel entre o
espectador e uma obra (entendida enquanto representacdo de algo), que seu
lugar de origem passa a se manifestar ao entendimento humano. 2) Do
posicionamento de Ranciére, ressaltamos seu aprofundamento radical em
defender o apontamento de Mitchell (de que a obra ndo pretende dizer coisa
alguma ao espectador), o qual enaltece o aspecto fundacional do
posicionamento que adotamos enquanto premissa. N&o havendo uma
intencionalidade inerente a criagcdo, 0 que despertaria de tal relacdo seria um
movimento constante de interpretacdo e representacdo embebida em contextos
diferenciados, algo que, inclusive se manifestaria na ambicao do investigador em
acessar a esséncia daquilo outrora produzido. Os indicios da criagdo estariam
presente no contexto de sua producdo, entendida, em sintese, como a
manifestacdo de uma dada interpretacao frente ao mundo observado.

Ainda que as imagens ndo venham a querer nada, enquanto
representacdo imageética, 0 jogo de contextos se manifestaria de maneira

intrinseca a producéo, estando vivo, enquanto algo pulsante ao ato da prépria

50 Referimo-nos a légica estrutural como um mecanismo de integracdo do diferente ao universo
da inteligibilidade de todo particular. O termo é de autoria particular e compreende a mecéanica
de imputar a tudo aquilo ndo conhecido pelo individuo a uma categoria de seu entendimento,
desse modo, sujeitando o desconhecido a uma légica estrutural que passara a aloca-lo em
alguma categoria de seu entendimento, desse modo, deixando de ser desconhecido e passando,
por consequéncia a ser conhecido.
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criacdo. Corroborando com o posicionamento de Mitchell, a intencao diretiva da
criacdo, se manifesta de maneira objetiva no discurso que acompanha a obra,
mas a obra, enquanto objeto da criacdo, ndo possuiria uma esséncia singular,
ao contrario, sua esséncia seria a propria manifestacdo do criador, velada na
sombra nao-intencional de sua producdo. Assim, o radicalismo de Ranciére em
resgatar o apontamento de Mitchell (acerca das imagens néo dizerem nada), de
fato se concretizaria, pois a imagem so teria sentido enquanto criacdo inserida
em um contexto.

Tendo a imagem como algo que nao diz nada sobre si, nosso particular
entendimento acerca do processo: contexto, interpretagdo e representagao,
aparentemente nos revelaria a impossibilidade de todo e qualquer acesso a
verdade inerente a obra analisada, estando reservado a particularidade da
criacdo, o0 espectro Unico de pulsdes exauridas no ato da prépria criagdo. Assim,
aquilo que a obra traria consigo, se revelaria enquanto um incbmodo, uma
provocacao que nos interpelaria a erigir um juizo que, inevitavelmente, tal qual
manifesto pelo criador no ato de sua criagdo, também se encontraria embebida
em um particular universo contextual. Quando, teoricamente compreendido a
esséncia daquilo investigado, passariamos, quase que inevitavelmente, a
expressar nosso particular entendimento do mesmo e promover particulares
conclusdes diante de tudo aquilo observado. Assim, toda tentativa de
apresentacdo de mundo, se manifestaria, sempre, como uma representacao,
dotada de uma (mera) pretensdo de verdade.

Considerando a esséncia da criagdo a propria conjuntura
contextual/fundacional do criador, toda pretensdo de acessar tal esséncia
intrinseca a criacao, resultaria em um movimento de interpretacao ajuizado pela
conjuntura contextual/fundacional daquele que pretende assumir o papel de
investigador. Nesse sentido, a obra se manifestaria enquanto interpretacao
contextualizada, e sua leitura, ap0s analise investigativa, igualmente, uma
interpretacéo, também, contextualizada. Em resumo, ambos, tanto obra quanto
sua investigacao se concatenariam em uma mesma problematica: ambas se
manifestam enquanto representagdes contextuais.

O que pode parecer algo apocaliptico para alguns, nos lanca a ideia de
que toda verdade instituida decorre de uma representacéo e isso, antes de ser

julgado enquanto algo negativo, entendemos, enriguece o0 cenario da
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investigacdo por trazer a possibilidade constante de posicionamentos
conflitarem, promovendo a nao estabilidade de uma hegemonia do saber, algo
que propiciaria, a0 menos em um ambito tedrico, um possivel estado de
rompimento com todo e qualquer paradigma determinante da verdade. Carlo
Ginzburg, em seu livro Olhos de madeira (2001), apresenta a dupla faceta do

conceito de representacao afirmando que:

[...] a “representacédo” faz as vezes da realidade representada e,
portanto, evoca a auséncia; por outro [lado], torna visivel a realidade
representada e, portanto, sugere a presenca. Mas a contraposicao
poderia ser facilmente invertida: no primeiro caso, a representacéao é
presente, ainda que como sucedaneo; no segundo, ela acaba
remetendo, por contraste, a realidade ausente que pretende
representar. (GINZBURG, 2001, p.85).

Ginzburg elucida sua ideia de representacdo ao tratar do caso das
imagens que substituiam os cadaveres de figuras notérias da realeza, ato
comum, presente ao longo do periodo do medievo. O autor remete ao costume
de expor o cadaver de um membro da realeza para fins de visitagdo publica em
um cadafalso. O caso ressaltado pelo autor acerca de tal ocorréncia, se refere
ao fato de que o que era apresentado para o publico visitante, era apenas uma
escultura que mimetizava a figura do cadaver em um estado melhor conservado
gue o corpo em putrefacdo. O ato de substituir aimagem concreta da mortalidade
por uma face melhor trabalhada da putrefacdo, substituia a mortalidade pela
permanéncia. A0 mesmo tempo em que 0 manequim substituia o cadaver, trazia
uma figuracao previamente interpretada, para ndo dizer, maquiada, daquilo que
ja ndo estava mais presente, assim como, igualmente, o substituia em toda sua
complexidade, ao ponto da imagem alegdrica se tornar o préprio monarca mais
concreto que o cadaver que ndo mais se encontrava ali presente.

Se valendo do grande cenario da maquiagem que vinha a encobrir a
concretude da morte e da putrefacéo, Ginzburg, em analogia, acaba por apontar
gue 0 mesmo ocorre com o processo de leitura da histéria. Segundo o autor, a
tentativa de se buscar o passado traz consigo a intencao de reapresentar aquilo
gue outrora foi e que, no presente, ndo é mais. Implicitamente e de maneira
despercebida, tal processo acaba por proporcionar um movimento de
substituicdo, onde a narrativa daquilo que nao se encontra mais presente, acaba

por substituir sua propria manifestacdo no tempo. Nesse sentido, a historia
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narrada acaba assumindo a face da verdade do ocorrido, se tornando mais
concreta que a prépria concretude daquilo outrora ocorrido. Pois, como afirma
Reblin (2015):

As percepcdes e experiéncias atinentes ao imaginario [...] se fazem
presentes nas histérias contadas, porque a experiéncia [...] tem sempre
a ver com o lado mais intimo de cada pessoa na tentativa de estruturar
seu universo simbdlico e de organizar o0 mundo na perspectiva da
busca por um lar, de um sentido. (REBLIN, 2015, p.17-18).

Entendendo a representacdo como consequente ao processo de
entendimento do mundo e, ao mesmo tempo, desconstruindo a possibilidade de
um tedrico desvelamento da verdade por parte do investigador, Ginzburg aponta
que a reconstrucdo da histéria decorre da interpretacdo de dados que se
encontram sujeitos a leitura contextual do seu investigador. Sendo o resultado
da leitura dos indicios dados pelas ruinas do passado, nhada mais do que um
espelho distorcido de algo que ndo se encontra mais presente. Conforme o autor
aponta em sua obra Relagdes de forga (2002):

Aidéia de que as fontes, se dignas de fé, oferecem um acesso imediato
a realidade ou, pelo menos, a um aspecto da realidade, me parece
igualmente rudimentar. As fontes ndo sdo nem janelas escancaradas,
como acreditam o0s positivistas, nem muros que obstruem a visao,
COmMo pensam 0s cépticos: no maximo poderiamos compara-las a
espelhos deformantes. (GINZBURG, 2002, p.44).

Corroborando com o posicionamento de Ginzburg, entendemos que a
ideia analoga a leitura do passado enquanto um espelho deformante se
desdobra na ideia de que o contexto interpretado constitui parte inerente ao
processo de entendimento daquilo observado, se tornando ato discricional
daquilo entendido, apenas quando representado, sendo tal ocorréncia manifesta,
seja com base concreta (histdrica) ou ficcional, nada mais do que a manifestacéo
daquilo que ja ndo é mais, isto €, de uma perspectiva manifesta em obra. Para
nés, o contato com elementos do passado ndo somente deformam aquilo
acessado, como a tentativa de segurar um favo de mel com as proprias maos
(onde, inevitavelmente, o toque acaba por alterar sua forma original), mas, em
se tratando do processo de reapresentacdo, compreendemos haver uma
pretensédo implicita de expor aquilo entendido por verdade acerca do ocorrido —

um passo que mascara as marcas do toque, entendendo a deformagédo dos
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dedos como parte da composi¢ao original do favo de mel e que, sem perceber,
acaba por ser entendido como parte intrinseca a reapresentacdo do mesmo.
Essa exposicdo, como ja foi dito, serd sempre um ponto de vista, pois decorre
da interpretagdo do particular, nesse sentido, restando apenas uma
apresentagdo alegérica, como a j& mencionada pintura de Magritte®!, onde a
imagem sera nada mais do que a impressdo daquele que observa e nunca a
coisa em si. Algo presente que remete 0 ausente, uma representagdo e ndo sua
reapresentacao.

Assim, toda produgdo humana, conforme tal posicionamento, passaria a
ser uma representacdo, mesmo quando pretendido que a mesma seja entendida
por verdade. Diante da impossibilidade da reapresentacdo de um evento
ocorrido, a representacao se manifestaria enquanto ideia, visto sua fundacao se
encontrar enraizada na interpretacéo (ajuizada) daquilo que for seu objeto de
investigacdo. Em outras palavras, a obra consistiria na manifestacao concreta
de um contexto interpretado.

Will Eisner, coincide com a exposicdo de Ginzburg ao reiterar nosso
particular posicionamento ao responder, de maneira sintética, a pergunta: o que
€ uma histéria?, através do quadro ilustrado e roteirizado pelo autor em sua obra

Narrativas graficas (2005):

51 Aqui retomamos a pintura de Magritte intitulada La Trahison des images (1928-1929), onde a
imagem pintada de um cachimbo é acompanhada da frase Ceci n’est pas une pipe (Isto ndo é
um cachimbo). A pintura dialoga com a questdo da imagem ser uma representacao daquilo que
s6 se mantém presente enquanto ideia ao espectador, sendo sua concretude a prépria
manifestacdo da impermanéncia da coisa em si, desse modo, sendo a pintura a representacao
de uma ideia de cachimbo e ndo um cachimbo em si.
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Figura 13 — Histéria e narracéo
Fonte: EISNER, Will. Narrativas graficas. Sdo Paulo: Devir, 2005. p.13.

Para Eisner, a historia é entendida como um posicionamento, mesmo que
nao intencional, pois o resultado final da historia ser4 sempre uma interpretacédo
da ocorréncia que se pretendia relatar. Quando o autor ressalta que a historia é
a narracdo de uma sequéncia de eventos deliberadamente arranjados para
serem contados, ele reforca o poder intrinseco ao narrador de arranjar os
eventos para promover uma melhor exposi¢céo do ocorrido. Seu posicionamento,
guando radicalizado, nos revela que o autor da narracdo € aquele que possui o
poder de organizar, omitir, ressaltar, excluir ou mesmo criar, seja o que for, em
acordo com sua pretensao.

Aqui chegamos ao ponto onde a terceira sintese poderia assim ser

configurada:

Sintese 3

A pretensdo se manifesta de maneira indireta vide o movimento de contexto,
interpretacdo e representagdo, sendo o ato da narracdo, a concretizacdo do
entendimento de um particular acerca daquilo o que for. Como ja apontamos
com o debate entre Mitchell e Ranciére, a narracao, enquanto ato de criacéo,
manifestara, sempre, fragmentos da esséncia de seu criador e, como
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representacdo, de acordo com Ginzburg, o objeto criado nunca sera a

reapresentacéo de algo: ela sera sempre uma interpretacdo de um contexto.

Com isso, apontamos ser a representacao parre intrinseca ao fenémeno
de toda producéo (seja ela qual for), pois, inevitavelmente, no ato de narrar algo
a alguém (seja o que for), a ocorréncia decorrera de um movimento de
interpretacdo do contexto vivido. Essa particularidade (decorrente da maneira
pela qual o contexto vivido fora recebido pelo mesmo), irh se manifestar em toda
decisédo tomada pelo narrador, seja na pretensiosa tentativa de narrar a verdade
de algo outrora ocorrido ou na criacdo de uma obra qualquer, ambos serdo
manifestacdes representativas de algo interpretado por alguém.

Tendo as HQs como um ponto de vista, assim como tudo produzido pela
humanidade (apenas dotada do descrédito de coisa ndo-séria), apontamos ser
possivel, entendermos o contexto vivido em uma determinada época a partir do
conjunto de representacdes produzidas e € isso que pretendemos demonstrar
ao analisar a figura do Capitdo América ao longo da década de 1940,
respondendo a questdo que ja fora apresentada ao longo do presente capitulo:
como o contexto influencia a producdo de uma época e qual a sua relevancia

para os estudos das HQs?
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4. 0 MITO DO SUPER-HEROI ESTADUNIDENSE

Concebemos que o contexto se desvela enquanto parte essencial do
processo de producédo de uma época. O contexto, segundo nossa perspectiva,
€ 0 meio no qual, aquele responsavel por produzir algo (seja o que for), se
encontra imerso e influenciado. E nele de onde advém a construcdo das muitas
concepcoOes (particulares) de mundo, dos posicionamentos, enfim, dos pontos
de vista. Assim, entendemos que é do contexto que o mundo passa a ser
interpretado, analisado, criticado, julgado, condenado e mais.

O lugar de origem do discurso, as ocorréncias alimentadas enquanto parte
da cultura, das alternancias econémicas, da dinamica social, da estrutura politica
e, inclusive aquilo sustentado enquanto memoria histérica®?, entendemos,
alimenta a compreensdo que os individuos terdo frente as ocorréncias
mundanas. Em outras palavras, desse arcabouco contextual, as interpretacdes
surgem e a producdo aflora enquanto sua representacdo, sendo ela a
manifestacéo viva das ideias provindas de uma época e/ou lugar.

Mas cabe ressaltar que o processo de interpretacdo ndo se d4 em acordo,
apenas, com a concretude das ocorréncias mundanas e isso, ndo ocorre
somente pelo fato de estarmos sujeito ao juizo, que nos inviabiliza o contato com
a esséncia daquilo observado, ao menos em acordo com a epistemologia pos-
virada linguistica, aqui apresentada a partir da leitura de Foucault®®, e sim pelo
fato de o meio (ou o contexto), igualmente, ser alimentado pelas interpretacdes
e juizos produzidos pelo proprio contexto e, inclusive, aquelas elaboradas em
atribuicdo ao mesmo. Ainda que, muitas vezes preconceituosos, esses juizos
nao podem ser negligenciados ao tratarmos da concepg¢éo que, a muito fazemos
acerca do contexto vivido e/ou analisado. E nesse sentido que entendemos ser
0 contexto algo mais amplo do que apenas as ocorréncias que compde um
determinado recorte do tempo e do espaco, ele advém, também, das muitas
ideias cultivadas e difundidas sobre o mesmo: afirmacfes que ressaltam uma

determinada pratica como positiva, um determinado rito como necessario, uma

52 Entendemos o termo mem¢ria histérica em sua literalidade, consistindo na meméria que um
determinado povo/cultura sustenta enquanto parte de sua histdria, isto €, aquilo que é lembrado
e alimentado enquanto histdria, independente de qualquer determinacgdo oriunda das estruturas
oficiais do saber (de pesquisadores a centros de pesquisas).

53 Referimo-nos ao tema ja trabalhado acerca das obras de Foucault: As palavras e as coisas
(2000) e Isto nao é um cachimbo (2002).
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determinada crenga espiritual como essencial, assim como préticas condenadas,
vicios execrados, condutas criminalizadas, tudo isso e mais advém das ideias
que passaram a ser cultivadas enquanto parte do contexto e esse contexto, por
sua vez, influenciara o desenvolvimento de novas ideias, pois ele sempre estara
sujeito a interpretacédo de alguém.

E devido a esse movimento, que se retroalimenta, que ressaltamos o fato
de tais concepcOes ndo necessariamente possuirem um compromisso com a
verdade, no sentido de possuir dados comprobatérios para sua manutencao e
perpetuacdo, pelo contrario, o contexto é alimentado, também, por ideias que
advém de meras concepcles preconceituosas e ideoldgicas, algo, o qual
concebemos reproduzir o movimento da mitificacdo, isto é, o processo de
desenvolvimento de crencas que fundamentam o0s mais diversos
posicionamentos frente as, igualmente, mais diversas ocorréncias vividas®.
Assim entendemos ser necessario mergulhar no oceano da mitica
estadunidense da década de 1940 para entender a genealogia da personagem
Capitdo América, visto ndo ser apenas as ocorréncias concretas que
impulsionaram o desenvolvimento de sua producdo, mas a ideia mitica que o
préprio EUA desenvolvera sobre si, frente ao conflito distante da Segunda
Grande Guerra, a qual compreendemos compor, de fato, seu (rico) universo
contextual.

O mitdlogo estadunidense Joseph Campbell reforca nossa particular
concepcao, pois entende gque todo contexto é alimentado pelo entendimento que
seus cidadaos fazem acerca dos fenbmenos que o circundam, sendo as ideias
alimentadas e, igualmente difundidas, a mitologia de uma determinada época
e/ou lugar. O autor usa o termo mitologia, pois entende que aquilo que uma
determinada cultura/sociedade alimenta enquanto valor, independente de
possuir uma raiz concreta, ganha corpo, apenas, a partir da interpretacao,

portanto, se distanciando da concretude em si e, por sua vez, se alimentando de

5 Conforme Abbagnano em seu Dicionario de filosofia (2007), mitificagdo consiste na
“interpretacdo de um conceito de modo obscuro, falaz ou tendencioso.” (ABBAGNANO, 2007,
673). Apesar das densas palavras utilizados pelo autor, o termo se refere a uma forma autbnoma
de pensar, independente de qualquer consideracdo ao pensamento divergente ou critérios de
investigacdo que venham contribuir com a construgdo de seu pensamento particular. Nesse
sentido, o termo mitificacdo se resume na adocdo de conceitos particulares (tomados por
verdadeiros) e que descartam o pensamento divergente em vias de preservar a manutencao de
sua estrutura (mitificada).
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boatos, inferéncias, questionamentos, ideologias, juizos valorativos e mais.
Assim, mesmo uma ocorréncia, acaba, com o passar do tempo, se tornando um
mito®°. Em sua obra O heréi de mil faces (2007), o autor ressalta o papel da
mitologia na construcéo daquilo que podemos compreender compor a ideia (que
pretendemos defender acerca do conceito) de contexto. Assim escreve

Campbell:

Em todo o mundo habitado, em todas as épocas e sob todas as
circunstancias, os mitos humanos tém florescido; da mesma forma,
esses mitos tém sido a viva inspiracdo de todos os demais produtos
possiveis das atividades do corpo e da mente humanos. Nado seria
demais considerar 0 mito a abertura secreta através da qual as
inexauriveis energias do cosmos penetram nas manifestacdes
culturais humanas. As religides, filosofias, artes, formas sociais do
homem primitivo e histérico, descobertas fundamentais da ciéncia e da
tecnologia e os préprios sonhos que nos povoam 0 sono surgem do
circulo basico e mégico do mito.

O prodigio reside no fato de a eficacia caracteristica, no sentido de
tocar e inspirar profundos centros criativos, estar manifesta no mais
despretensioso conto de fadas narrado para fazer a crianca dormir —
da mesma forma como o sabor do oceano se manifesta numa gota ou
todo o mistério da vida num ovo de pulga. Pois os simbolos da mitologia
ndo sao fabricados; ndo podem ser ordenados, inventados ou
permanentemente suprimidos. Esses simbolos sao producgdes
espontaneas da psique e cada um deles traz em si, intacto, o poder
criador de sua fonte. (CAMPBELL, 2007, p.15-16).

Conforme a citacdo, nenhum simbolo mitolégico pode ser fabricado, no
sentido de ter uma origem na articulacdo pura das ideias ou desvencilhadas do
meio pelo qual as mesmas foram geradas. Esses simbolos mitolégicos, segundo
o0 autor, decorrem das mais variadas e complexas estruturas que compde aquilo
gue chamamos de contexto. Para ele, esses simbolos mitolégicos visam trazer
a tona concepcdes acerca daquilo que € desejado ser sustentado enquanto valor
ideal a ser preservado para o futuro. Assim a mitica de uma sociedade se
constroi: da interpretacdo valorativa daquilo que compde a complexa estrutura
do contexto.

Para Campbell, esse movimento alimenta estereétipos que descrevem a
maneira pela qual entendemos a n0s mesmos (e nossos pares), tanto quanto
tudo aquilo considerado diferente e estranho a nés. A partir desse movimento,

valores sao construidos: o bom e o0 mal, o certo e o errado, o justo e o injusto, o

55 Corroborando com aquilo apresentado no capitulo anterior ao longo do processo contexto,
interpretacdo e representacao.
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honesto e o trai¢coeiro e assim por diante. Em resumo, do contexto criamos nossa
prépria mitologia, a qual descrevemos a nés mesmos engquanto um simbolo, uma
figura ideal, algo que incorpora em si todos os esteredtipos positivos que
buscamos alimentar e, em nosso contraponto, encontramos tudo aquilo que, por
sua vez, desejamos condenar.

Em meio ao contexto, o esterestipo surge enquanto parte da ideia que
buscamos construir acerca de algo ou alguém, uma visdo que é alimentada,
assim como, igualmente, acaba por alimentar o préprio contexto do qual ele se
faz originario, sendo, em si, apenas um fragmento da expressdo de um juizo ou
de um valor que pode (ou ndo) se tornar um padrédo de referéncia. Will Eisner,
descreve o fendmeno do estereotipo em sua obra Narrativas Graficas (2005),
ressaltando seu poder naquilo que tange sua definicdo e seu uso na producao
das Histérias em Quadrinhos:

No dicionario, “esteredtipo” é definido como uma idéia ou um
personagem que é padronizado numa forma convencional, sem
individualidade. Como um objetivo, “estereotipado” se aplica aquilo que
€ vulgarizado. O estere6tipo tem uma reputacdo ruim ndo apenas
porque implica banalidade, mas também por causa do seu uso como
uma arma de propaganda ou racismo. Quando simplifica e categoriza
uma generalizagdo imprecisa, ele pode ser prejudicial ou, no minimo,
ofensivo. [...] Apesar dessas definicbes, o estereétipo é bastante
comum nos quadrinhos. Ele € uma necessidade maldita — uma
ferramenta de comunicagdo da qual a maioria dos cartuns néo
consegue fugir. Dada a fungdo narrativa do meio, isso ndo € de se
surpreender.

A arte dos quadrinhos lida com reproducdes facilimente reconheciveis
da conduta humana. Seus desenhos sdo o reflexo no espelho, e
dependem de experiéncias armazenadas na meméria do leitor para
gue ele consiga visualizar ou processar rapidamente uma idéia. 1sso
torna necesséaria a simplificagdo de imagens transformando-as em
simbolos que se repetem. Logo, estereétipos. (EISNER, 2005, p.21).

Eisner ressalta em sua obra que os esteredtipos sdo utilizados como
padrées de referéncia, manifestos enquanto discurso e possuindo, inclusive,
representacdes visuais que visam descrever condutas ideais almejadas, assim
como condutas, por sua vez, consideradas execraveis — estimuladas enquanto
algo a ser abominado, execrado e indesejado por seu publico leitor. A figura do
cavaleiro, nobre, esbelto, forte, bonito, justo e leal se contrapde a velha e
decrépita figura do feiticeiro vulgar, esguio, fraco, feio, desonesto e traigoeiro.
Estereotipos alimentados que ganham corpo na representacdo fisica das

personagens que nos atraem, assim como na figuragcdo daquilo que nos
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repugna. A imagem que segue (Figural4d), descreve como 0 estereotipo se
transforma em um padréo de referéncia, no que concerne a sua representacao
visual; algo que promove um movimento tanto de aproximacado, quanto de

repulsa:

Figura: 14 — Padrdes de referéncia
Fonte: EISNER, Will. Narrativas graficas. Sdo Paulo: Devir, 2005. p.23.

Observando a imagem em questédo, a figura estereotipada da ideia de
heroismo, assim como a figura estereotipada da ideia de maldade, podemos
entender, s6 passa a ter algum sentido quando atrelado a um determinado
contexto em que os valores que compde a ideia, tanto de heroismo, quanto de
maldade, sao cultivados e (igualmente) universalizados. A figura jovial e forte se
contrapfe a figura decrépita e fraca, ambas representacdes ideais de um
esteredtipo contextualizado: um mito que ndo necessariamente vem a conferir
com a concretude, mas com a ideia construida acerca de préaticas ovacionadas
ou execradas oriundas de variados contextos.

Retornando a Campbell, o contexto € compreendido enquanto um
conjunto de estere6tipos que, por sua vez, sdo alimentados enquanto mito de si
mesmo e, igualmente, de todo o diferente. Portanto, a producdo de um
determinado contexto trara consigo, marcas daquilo que o constitui. Valores
representativos de bondade, justica, heroismo, coragem, puritanismo e mais,
serdo contrapostas com imagens depreciadas da maldade, injustica, vilania,
covardia, depravacdo e outras. Dai as representacfes se manifestam na



83

producdo de uma época: corporificada em figuras que abracam esses valores e
passam a representa-las enquanto simbolo arquetipico.

Em acordo com o autor, o arquétipo € um conjunto de estereoétipos
cultivados enquanto mito de si mesmo, simbolos que corporificam os valores
cultivados por uma determinada época e lugar. Em resumo, podemos afirmar
gue os arquétipos acabam sendo corporificagcdes contextuais manifestadas em
figuras representativas dos valores miticos sustentados. Essas figuras,
comumente, acabam assumindo o classico simbolo arquetipico do heréi, que
corporifica os valores positivados advindos de um determinado contexto e, em
sua oposicao, a figura do vildo, que, por sua vez, corporifica os valores negativos
advindos desse mesmo (determinado) contexto®®.

Os arquétipos do herdi, assim como do vildo, se encontram presentes nas
mais diversas culturas e sao, igualmente, alimentados pelo seu contexto de
origem, pois trazem em si 0 conjunto de valores miticos de uma época e/ou lugar.
Por isso os arquétipos acabam sendo tao significativos, pois expressam aquilo
que uma sociedade alimenta enquanto valor. Joseph Campbell resume a

imagem arquetipica do heroi da seguinte maneira:

Numa palavra: a primeira tarefa do herdi consiste em retirar-se da cena
mundana dos efeitos secundarios e iniciar uma jornada pelas regifes
causais da psique, onde residem efetivamente as dificuldades, para
torna-las claras, erradicéa-las em favor de si mesmo (isto €, combater
os demobnios infantis de sua cultura local) e penetrar no dominio da
experiéncia e da assimilacéo, diretas e sem distor¢ées, daquilo que C.
G. Jung® denominou “imagens arquetipicas”. (CAMPBELL, 2007,
p.27).

A imagem arquetipica do heroi, além de trazer os valores miticos advindos
de um determinado contexto, elas acabam por inspirar o préprio contexto no

sentido de elevar aquilo cultivado enquanto algo positivo nela presente, ao

56 Conforme o Dicionario de Filosofia (2007) de Nicola Abbagnano, arquétipo consiste em um
“modelo ou 0 exemplar originario ou original de uma série qualquer.” (ABBAGNANO, 2007, p.80).
Segundo sua definicdo, o conceito trata de um modelo ideal utilizado para descrever ou
exemplificar aquilo que corresponde a uma ou mais ideias. Como exemplo, temos os arquétipos
de homem, que traz o conjunto de ideias que correspondem aquilo que consiste ser um homem,
0 arquétipo de heroi, que, por sua vez, traz o conjunto de ideias que correspondem aquilo que
consiste ser um heroi e assim por diante.

57 Carl Gustav Jung (1875-1961) fora um psicélogo suico que desenvolveu a teoria das imagens
arquetipicas, das quais nos alimentados e, igualmente, somos estimulados a adotarmos como
padrdes para a nossa vida particular. Maiores informacdes podem ser encontradas no Instituto
Junguiano de Ensino e Pesquisa (IJEP), disponivel no sitio: https://www.ijep.com.br/. Acessado
em: 05/03/2019.



https://www.ijep.com.br/

84

mesmo tempo em que exorciza, como afirma o autor, os demdnios infantis de
sua cultura local. O herdi arquetipico enfrenta a besta interior que denigre,
deforma e mancha aquilo considerado ideal para um determinado contexto,
simbolizando, em si mesmo, a prépria possibilidade de superacdo. Assim o heroi
surge como 0 arquétipo que corporifica todo um conjunto de valores
estereotipicos que, aparentemente, socorre 0 proprio contexto daquilo que o

assombra.
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WAS THERE BE-
TWEN THE WAVE
OF SABOTAGE CAPTAIN
THAT SWEPT THE ANDI AGAINST
U.S. DEFENSE ALLENEMIES
INDUSTRIES, AND OF LIBERTY!,
...THE STRANGE

LITTLE MAN WHO
PREDICTED IT
WOULD HAPPEN?

NO MAN BUT
CAPTAIN
AMERICA

COULD SOLVE

THE RIDOLE!

Figura 15 — Captain America n°02, p.10
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
1?id=37327#10
Acessado em: 05/03/2019

Tendo a figura do heréi como um arquétipo, acaba por se tornar comum,
ao longo das histérias do Capitdo América, discursos que visam enaltecer os
valores simbdlicos os quais as personagens representam. Na segunda edi¢ao
da revista Captain America de abril de 1941 (Figura 15), a exemplo, é possivel
observar a figura do jovem Bucky anunciando, em tom de afirmac&o: E o Capitéo
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América e eu contra todos os inimigos da liberdade!®8 A frase em questéo denota,
em afirmacédo, serem eles os defensores da liberdade e ressalta a ideia
estereotipica do guardido, visto que, o ato de combater os inimigos da liberdade,
0os torna, por consequéncia, guardides, protetores e asseguradores da
manutencao da liberdade. Seu discurso torna a figura do Capitdo América (e a
do Bucky) em um ideal arquetipico de grande conjunto de valores atribuidos a
nacdo estadunidense, pois a defesa da liberdade corresponde a algo,
implicitamente compreendido enquanto parte daquilo valorizado pela (totalidade
de sua) nacao. Portanto, afirmar que estes estdo lutando contra os inimigos da
liberdade, seria 0 mesmo que afirmar que eles estao garantindo a liberdade para
0S seus, isto é, para aqueles que eles representam. Em outras palavras, para 0s
Estados Unidos da América.

Frente a imagem apresentada, nos € possivel compreender a afirmacéo
de Bucky advir do movimento: contexto, interpretacdo e representacao.
Promovendo uma breve analise, entendemos ser o seu contexto de origem do
discurso advir de uma nacéo em tensao e, igualmente em transformacéo frente
ao conflito eminente da Segunda Grande Guerra. A interpretacdo decorre da
valorizacdo daquilo cultivado enquanto mito do herdi estadunidense diante da
ameaca de seu envolvimento em um conflito bélico com as for¢as do Eixo. Por
fim, sua representacdo, presente na figura do Capitdo América, incorpora o
arquétipo que compde um conjunto de valores estereotipados e ressaltados por
sua nacao enquanto algo positivo acerca de si mesmo: forte, corajoso, patriota
e guardido dos valores nacionais. Assim, a figura representada ecoa um contexto
interpretado (e que igualmente se permite interpretar tudo a sua volta). Mas, ao
tratarmos da década de 1940, o contexto da eminéncia do envolvimento em um
conflito mundial, acaba por ser algo de extrema relevancia para nds, pois aquilo
0 que acaba por ser ressaltado enquanto valor, possui o estimulo da
possibilidade de sua perda, isto €, os valores ressaltados acabam por
simbolizarem a prépria manifestacédo daquilo que pode vir a ser usurpado por
seus algozes em decorréncia da guerra.

Na obra The Myth of American Superhero (2002), Robert Jewett e John

Lawrence se apropriam do conceito de mito de Joseph Campbell para identificar

58 No original: “It's Capitain and | against all enemies of liberty!”
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a raiz arquetipica do super-herdi estadunidense. Os autores navegam por um
vasto conjunto de produc¢des midiaticas nacionais, de maneira anacrénica, para
deliberar acerca de um processo narrativo comum, enaltecido enquanto pratica
de exaltacdo de valores (estereotipicos), sustentados enquanto algo positivo e
que, a sua maneira, representaria, em si, a prépria nacdo estadunidense.

Segundo os autores:

Os contos provindos do monomito® americano geralmente comegam
e terminam em ambientes parecidos com o Eden. Vemos pequenas
comunidades de agrarios diligentes, pessoas da cidade ou membros
de um grupo de trabalho reunidos em harmonia. Ocorre entdo uma
ruptura, que guestiona a eficacia das instituicdes projetadas para lidar
com os desafios. Como essas instituicbes e seus lideres
conspicuamente fracassam, a visdo mitica dita, com clareza, que um
super-heroi deve agir antes, para que qualquer algo similar ao Eden
possa ser restaurado. [...] Star Wars comeca em uma pequena
comunidade agricola em Tatooine, onde Luke Skywalker
obedientemente ajuda sua tia e tio em sua fazenda de subsisténcia. O
Rei Ledo da Disney nos apresenta o filhote recém-nascido, o principe
Simba, que vive num paraiso interespécies sem violéncia, até que um
tio malvado arquiteta a morte de seu pai. Simba deve suportar o exilio
antes de retornar para uma restauragdo milagrosa de seu préprio
reinado. E a série de televisao e filmes de Star Trek nos deram décadas
de cenas de abertura com membros da tripulacdo alegremente
brincalhdes na ponte anti-séptica da pacifica Enterprise ou da Voyager.
De repente, um rosto maligno aparece na tela ou uma forga misteriosa
toma conta de sua nave, destruindo esse idilio tecnolégico. Depois que
a crise é resolvida, a nave é mostrada de volta no curso e o sistema
computacional do Eden é temporariamente restaurado. (LAWRENCE;
JEWETT, 2002, p.22)%0.

Para os autores, o simbolo do Eden é algo corriqueiro na mitologia

estadunidense. A terra natal, o lugar de origem sempre apresentado com apreco,

59 Para Joseph Campbell, o monomito advém da teoria da existéncia de valores comuns que
orientam o desenvolvimento dos muitos mitos existentes ao longo da histéria da humanidade.
Esse conceito se encontra detalhado na obra: (CAMPBELL, 2007).

% No original: “Tales of the American monomyth typically begin and end in Eden-like settings. We
see small communities of diligent agrarians, townspeople, or members of a work group together
in harmony. Then a disruption occurs, one that calls into question the effectiveness of the
institutions designed to cope with such challenges. Because those institutions and their leaders
conspicuously fail, the mythic vision dictates with clarity that a superhero must act before any
likeness of Eden can be restored. [...] Star Wars begins in a small farming community on
Tatooine, where Luke Skywalker dutifully help his aunt and uncle on their subsistence farm.
Disney’s Lion King presents us with the newborn cub prince Simba, who lives in a violence-free
interspecies paradise until a wicked uncle contrives the death of his father. Simba must endure
exile before returning for a miraculous restoration of his own kingship. And Star Trek television
series and films have now given us decades of opening scenes with cheerfully bantering crew
members on the antiseptic bridge of the peaceful Enterprise or the Voyager. Suddenly an evil
face appears on the screen or a mysterious force seizes their ship, shattering this technological
idyll. After the crises is resolved, the starship is shown back on course, the computer-assisted
Eden temporarily restored.” (LAWRENCE; JEWETT, 2002, p.22).
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algo que (naturalmente) carrega e, igualmente cultiva em si valores essenciais
considerados positivos a nacéo, trazem a calmaria do lar e um motivo para agir
em defesa de sua preservacdo. O termo Eden é utilizado para referir a terra
sagrada presente nas paginas do Velho Testamento da génese biblica, onde a
relacdo do sujeito com o ambiente que o circunda € pautado por uma relacao
harmoniosa e na inexisténcia de situacdes desconfortaveis que venham a
corromper o bem-estar (sugerido). Em analogia, a patria mée é entendida como
a terra do descanso, o lar que acalenta, mas, como na génese biblica, caso ndo
seja vigiada, cuidada e bem cultivada, acabara sendo ameacada por forgcas que
objetivam sua corrupcdo. A serpente que ameaca a calmaria do Eden é
manifesta enquanto um alerta da possibilidade de sua terra mitica ser infectada
e, por consequéncia, vir a perder sua pureza original. Assim o zeloso cuidado na
preservacdo de sua terra se concretiza na proliferacdo dos valores que
(teoricamente) a representariam, isto €, se concretizaria ha manutencdo dos
esteredtipos miticos que compde (a esséncia de) seu contexto ou de sua nacao.

Com base nos autores, podemos afirmar que, na década de 1930, o Eden
estadunidense decorre de uma calmaria pds-crise econémica que assolou a
nacdo no ano de 1929. O chamado crash da bolsa de Nova York exigiu um
grande esfor¢o, tanto por parte de seus governantes, quanto de seus cidadaos,
para reverter a situacéo catastréfica que assolou a nacdo®'. A manutencéo do
Eden denotou uma (consideravel) dedicacdo para a restauracio dos valores
nacionais e a retomada de uma confianca outrora ferida. Para tanto, a dedicacao
para a manutencdo de todo conjunto de valores miticos que compunha a
esséncia ideal da nacdo estadunidense, se destacava enquanto algo (mais do
que) necessario. Desse modo, o conflito distante que se alicercava na Europa,
ao longo da década de 1930, dividia a na¢do. De um lado havia discursos que
endossavam a intervencao bélica da nacdo estadunidense em apoio as forcas
Aliadas e, em consequéncia, em oposicdo ao Eixo%, de outro lado, haviam
agueles que, em face a estabilidade econémica recém estruturada, sustentavam

um posicionamento isolacionista, rejeitando toda e qualquer possivel intervencéo

61 O crash econémico que se estendeu por um longo periodo da histéria da humanidade,
atingindo um vasto nimero de paises, sendo conhecido como a grande depresséo
estadunidense, e descrito pela Encyclopaedia Britannica no sitio:
https://www.britannica.com/event/Great-Depression. Acessado em: 05/03/2019.

62 A exemplo do movimento American First jA mencionado ao longo do presente trabalho.
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bélica provinda de sua nagcdo. Em seu artigo Superman as allegory — examining
the isolationist/interventionist dilemma in U.S foreign policy prior to Pearl Harbor,
Trischa Goodnow destacara o conjunto de conflitos internos vividos pela nacéo
estadunidense quando diante dos eventos da Segunda Grande Guerra. Assim

escreve a autora:

Durante a década de 1930, os Estados Unidos estavam se retirando
da Grande Depressao, onde o pais e seus cidadados lutavam para
ganhar terreno econdmico. Lidando com seus préprios problemas, o
pais adotou uma politica isolacionista em que ficaria fora dos assuntos
de outros paises. Teoricamente isso permitiria que os Estados Unidos
se concentrassem em seus problemas e economizassem seus
recursos financeiros para as necessidades domésticas. Organizacdes
como a America First defenderam que o governo e os cidaddos dos
EUA deveriam concentrar sua atencdo em questdes domeésticas.
Quando a Europa se viu diante da ascensao de Hitler ao poder e seu
desejo de conquistar e controlar a Europa, os Estados Unidos optaram
por fechar os olhos, pelo menos inicialmente. (GOODNOW, 2016,
p.116)%3,

Retomando a alegoria mitica do Eden de Lawrence e Jewett, podemos
inferir que a manutencéo da terra natal se tornou algo emergencial para alguns,
visto a face fragilizada da crise que assolara seu pais. Diante de uma politica
econbmica fragil (e desonesta), que trouxera consequéncias catastroficas para
uma grande parcela da nacdo estadunidense, para muitos, a intervencdo em um
conflito distante denotava, ndo somente um descaso para com sua politica
interna, mas com seus proprios cidadaos (ainda fragilizados), os quais teriam de
enviar um grande contingente para um cenario de guerra e de (possibilidade
eminente de) morte.

Enquanto as discussdes internas ganhavam corpo, na Alemanha:

[...] em uma linha do tempo quase paralela ao nascimento dos
primeiros anos do negécio de quadrinhos em Nova York, algo
infinitamente mais grave estava tomando forma do outro lado do
Oceano Atlantico. Ex-soldado e fracassado artista, Adolf Hitler
embarcou em uma carreira politica. Ele tinha sido ferido nos dltimos
meses da Primeira Guerra Mundial e ficou irritado com as sancfes

63 No original: “During the 1930s the United States was pilling itself out of the Great Depression,
where the country and its citizens were struggling to gain economic footing. Dealing with its own
issues, the country adopted an isolationist policy where it would stay out of other countriesl
affairs. Theoretically this would enable the United States to focus on its issues and save its
financial resources for domestic needs. Organizations such America First advocated that the U.S.
government and citizens focus their attention on domestic issues. As Europe found itself facing
Hitler’s rise to power and his desire to conquer and control Europe, the United States chose to
turn a blind eye, at least initially.” (GOODNOW, 2016, p.116).
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punitivas cobradas pelos aliados contra a Alemanha através do Tratado
de Versalhes®*.

A mistura de Hitler com o nacionalismo zeloso, o anti-bolchevismo e o
anti-semitismo acabou por imperar em muitos aleméaes e impulsionou
seu poder partidario nazista e, em 1933, angariou a ele o cargo de
Chanceler da Alemanha. Um ano depois, apés a morte do Presidente
alemédo Hindenburg, os cargos de Chanceler e Presidente, foram
combinados, fazendo Adolf Hitler, o Fihrer, o lider inigualavel do
estado alemdo. Hitler, entdo, comecou a consolidar seu poder: ele
eliminou seus inimigos, reconstruiu a forca militar, e comecou
chacoalhar o seu sabre no palco global. (FERTIG, 2017, p.03-04)85,

No dia 03 de setembro do ano de 1939, o entéo presidente estadunidense
Franklin Delano Roosevelt proferiu o discurso On the european war, onde era
anunciado que o pais assumiria, enquanto posicdo oficial diante do conflito
europeu, uma posicao neutra. Igualmente, o presidente clamava para que a
populacdo ndo pautasse seu posicionamento em boatos ou rumores, mas que
buscasse averiguar os fatos antes de agir. Ainda assim, ao término de seu
discurso, Roosevelt enaltecia um interessante paragrafo de seu discurso, o qual,
aparentemente, ele creditava ao cidadéo estadunidense a autonomia de seus
pensamentos, ressaltando que: ainda que o posicionamento nacional seja
isolacionista, o cidaddo, ndo necessariamente deveria corroborar com tal
politica. As Ultimas frases de seu discurso, conforme o0 nosso particular
entendimento, enaltecem seu interesse em evitar o conflito enquanto for de seu
poder decidir ndo intervir; afora isso, a paz (para os cidadaos estadunidenses)

seria sua prioridade. Em acordo com Roosevelt:

Esta nacdo permanecera uma nagao neutra, mas eu ndo posso pedir
gue cada americano permane¢a neutro no pensamento também.
Mesmo um neutro tem o direito de ter em conta os fatos. Mesmo um
neutro ndo pode ser pedido para fechar sua mente ou fechar sua
consciéncia. Eu disse, ndo uma vez, mas muitas vezes que eu vi a
guerra e que eu odeio a guerra. Digo isso de novo e de novo. Espero
que os Estados Unidos se mantenham fora desta guerra. Acredito que

64 Para maiores informag8es, recomendamos a leitura da obra: (BECKER, 2011).

85 No original: “Meanwhile, on a timeline that roughly paralleled the birth and first years of the
comic book business in New York City, something infinitely more serious was taking shape on
the other side of Atlantic Ocean. Ex-soldier and failed artist Adolf Hitler embarked on a political
career. He had been wounded in the final months of the First World War and was incensed by
the punitive sanctions levied by the Allies against Germany through the Treaty of Versalilles.
Hitler's blend of zealous nationalism, anti-bolshevism, and anti-Semitism eventually won over
many Germans and propelled his Nazi party power and, in 1933, landed him the job of Chancellor
of Germany. A year later, after the death of German President Hindenburg, the offices of
Chancellor and President where combined, making Adolf Hitler the Fuhrer, the unrivaled leader
of the German state. Hitler then set about consolidating his power: he eliminated his enemies,
rebuilt the military, and began rattling his saber on the global stage.” (FERTIG, 2017, p.03-04).
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vai. E eu dou-lhe a garantia e a confianca de que cada parte de seu
governo sera direcionado para esse fim. Contanto que permaneca
dentro de meu poder para impedir, ndo havera nenhum escurecimento

da paz nos Estados Unidos. (ROOSEVELT,1939, p.03)%6.

Enquanto isso, na Europa, a guerra ganhava maiores propor¢cées e 0s
cidadaos, a0 menos uma parte desses, passaram a manifestar seu incobmodo
guando diante de relatos oriundos de conhecidos e parentes que, em carta,

buscavam relatar as ocorréncias vividas no continente distante.

Mesmo depois que 0s nazistas terem obliterado a Polbnia e a batalha
na Europa comecar a ficar séria, os americanos estavam felizes em
fornecer suprimentos aos seus aliados, mas, por outro lado, queriam
permanecer fora do conflito. [...].

No entanto, muitos americanos acreditavam que os Estados Unidos
nao seria capaz de permanecer neutro. Havia aqueles que estavam
cientes das politicas enlouquecidas de Hitler e esperavam
silenciosamente aumentar o nosso envolvimento. Muitos eram jovens
judeus de familias imigrantes que trabalhavam no negécio de
guadrinhos. Eles haviam ouvido histérias sussurradas de atrocidades
nazistas por parte de amigos e familiares que haviam escapado da
Europa Central, ou leram cartas ansiosas daqueles ainda presos la.
Eles comecgaram a entender que suas cria¢cdes poderiam ser usadas
para alertar o publico sobre Hitler e fazer um movimento contra o
isolacionismo pervasivo da América. Na falta disso, eles poderiam, pelo
menos usar gibis para resolver a sua necessidade de vinganca.
(FERTIG, 2017, p.04)%".

Assim como afirmara Franklin Delano Roosevelt, em seu discurso de
1939, ndo seria possivel (e tdo pouco ético) pedir para que o cidadao

estadunidense se mantivesse neutro em compadecimento com O

66 No original: “This nation will remain a neutral nation, but | cannot ask that every American
remain neutral in thought as well. Even a neutral has a right to take account of facts. Even a
neutral cannot be asked to close his mind or close his conscience. | have said not once but many
times that | have seen war and that | hate war. | say that again and again. | hope the United States
will keep out of this war. | believe that it will. And | give you assurance(s) and reassurance that
every of your Government will be directed toward that end. As long as it remains within my power
to prevent, there will be no blackout of peace in the United States.” Disponivel em:
https://millercenter.org/the-presidency/presidential-speeches/september-3-1939-fireside-chat-
14-european-war. Acessado em: 15/01/2019.

67 No original: “Even after the Nazis blitzed Poland and the fighting in Europe began in earnest,
Americans were happy to supply their allies but otherwise stay on the side lines.

And yet, many Americans believed that the United States would not be able to remain neutral.
There were even those who were aware of Hitler's deranged policies and quietly hoped to ramp
up our involvement. Many were young Jewish men from immigrant families who worked in the
comic book business. They had heard whispered stories of Nazi atrocities from friends and family
members who had escaped Central Europe, or read anxious letters from those still trapped there.
They began to understand that their creations might be used to warn the public about Hitler and
make a dent in America’s pervasive isolationism. Failing that, they could at least use comic books
to work out their need for revenge.” (FERTIG, 2017, p.04).
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posicionamento oficial de sua nagao. Ainda que néo intervindo (diretamente) no
conflito, a consciéncia do cidadao estadunidense que compadecia com a crise
na Europa, acreditamos, germinava, tal qual erva daninha no limpido e mitico
terreno do Eden nacional. O temor de uma invaséo, o medo da perda dos valores
nacionais, da usurpacao de seus bens e tudo aquilo cultivado e considerado
positivo em meio a contexto estadunidense em face ao que ja ocorria com paises
como a Polbnia, obliterada pela invasdo alema entre setembro e outubro de
1939, surgiam como demonios a serem exorcizados para que a hagao viesse
manter aquilo por eles valorizado.

A necessidade de reagir a ameaca do terror, lembrando Joseph Campbell,
coloca em evidéncia os valores estereotipicos do contexto a ser protegido. Dai
0 arquétipo do herdi acaba por germinar enquanto figura representativa do mitico
contexto do Eden nacional e, por consequéncia, em paralelo, a figura do vildo
desponta no horizonte enquanto a corporificacdo alegorica da ameaca que, por

sua vez, vem representar a oposi¢ao aquilo valorizado.

A guerra na Europa galvanizou o povo americano e contribuiu para um
sentido elevado de nacionalismo que envolvia o pais ao longo de 1940
e 1941. Era natural que um tipo diferente de super-heréi emergiria
deste patriotismo renovado e, por sua vez, envolvesse ainda mais o
publico. O Capitdo América foi de longe a mais importante criacéo de
super-heréis dos anos de guerra, mas nao foi o primeiro superpatriota
do comicdom®8. Essa honra pertence ao Shield, criado pelo escritor
Harry Shorten e o artista Irv Novick, que estreou no MLJ PEP Comics
#1 (janeiro 1940), quatorze meses anteriores ao Capitdo América.
(FERTIG, 2017, p. 08)¢°.

A primeira edicdo da Pep comics, de janeiro de 1940, trazia em sua capa
a imagem de um herdi, até entdo desconhecido, trajando as cores da bandeira
nacional e ostentando em destaque, em seu peito, um grande escudo triangular:

um simbolo de protecéo corporificado na imagem de um heroi que, devido as

68 O termo referente ao universo dos comics, muito comum no vocabulario especializado no que
concerne os estudos da cultura pop estadunidense.

89 No original: “The war in Europe galvanized the American people and contributed to a
heightened sense of nationalism that enveloped the country throughout 1940 and 1941. It was
only natural that a different kind of superhero would emerge from this renewed patriotism, and in
turn arouse the public even further. Captain America was by far the most important superhero
creation of the war years, but wasn’t comicdom’s first superpatriot. That honor belongs the Shield,
created by writer Harry Shorten and artist Irv Novick, who debuted in MLJ’s Pep Comics #1
(January 1940), a full fourteen months in advanced of Captain America.” (FERTIG, 2017, p.08).
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suas cores (que remetem diretamente a bandeira nacional), aparentemente, o

descreve enquanto um arquétipo originario do Eden mitico estadunidense.

- 64 PAGES
ALL COLOR
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SCOTLAND
YARD

THE COMET _ 3
THE MIDSHIPMAN and others * @

Figura 16 — Pep comics n°01
Fonte: https://d1466nnw0ex81e.cloudfront.net/n iv/600/782797.ipg
Acessado em 04/02/2019

As cores da bandeira nacional dispostas em listras, seguidas das estrelas
brancas ordenadas sobre um fundo azul enaltece o valor simbdlico do heroi que
incorpora em si a propria carga valorativa inerente ao simbolo nacional que lhe
serve de vestimenta. A figura simbdlica da bandeira nacional convertida em
escudo imputa, ao contexto do mitico Eden estadunidense, a ideia de defesa,
como que, intrinseco aos valores nacionais, houvesse uma grande dedicacao,
por parte de seus cidadaos, em assegurar a manutencao de sua patria enquanto
territério seguro e protegido de toda e qualquer for¢a externa que tenha como
objetivo conspurcar sua nacgao.

A incorporacdo das cores nacionais na figura de um personagem das

Historias em Quadrinhos néo fora inaugural na vestimenta da personagem The


https://d1466nnw0ex81e.cloudfront.net/n_iv/600/782797.jpg
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Shield, seu destagque esta na disposicdo das cores nacionais, tal qual
apresentada na propria bandeira estadunidense. Sua vanguarda o fez ganhar
destaque, visto o fato de tal vestimenta trazer consigo, toda a carga valorativa
que o simbolo da bandeira nacional carrega em si. Ao vestir a propria bandeira,
o0 heroi passa, automaticamente, ao mero acesso visual de sua vestimenta, a ser
0 agente representativo dos valores correspondentes a propria nacéo
(identificada pelo simbolo que a representa).

Ainda que trazendo em si a representacéo visual dos valores intrinsecos
ao simbolo nacional, a apresentacdo da personagem deixa a desejar, visto o fato
dele enfrentar adversarios genéricos que, apds observacdo minuciosa,
apresentam uma ameaca comum aos herdis que circulavam em meio ao
mercado nacional de HQs deste periodo.

Mas em marco de 1941, outro personagem acabara assumindo a
vanguarda simbdélica dos valore nacionais ao assumir um posicionamento, ndo
somente na exaltacdo dos valores nacionais vinculados a figura do heréi, mas
na atribuicdo de um posicionamento, o qual, por sua vez, passaria a ser, ao
menos enquanto ideal, a postura intrinseca a propria nagcao estadunidense frente
ao evento da Segunda Grande Guerra. A capa da primeira edicdo da revista
Captain America (Figura 17), criava um marco divisor em uma nacao
(oficialmente) ainda neutra diante da guerra na Europa: 0 personagem
arquetipico do heroi estadunidense, representacao de seus valores simbolicos
expressos ha vestimenta que, tal como The Shield, remonta, quase que
diretamente, a forma da bandeira nacional, é apresentado (em ato) desferindo
um soco no rosto do proprio Fuhrer Adolf Hitler (1934-1945), lider da nacédo

alema, representante maior do nazismo e das forgas do Eixo.
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Figura 17 — Captain America n°01
Fonte: Mark. Take that, Adolf! The fighting comic books of second world war! Seatle:
Fantagraphics Books, 2017. p.09.

O soco desferido pelo heréi destaca o Capitdo América como a
representacdo de um juizo frente aos eventos da Segunda Grande Guerra.
Mesmo ainda nao havendo qualquer envolvimento oficial da nacgéo
estadunidense junto ao conflito distante, a personagem que traja a bandeira
nacional, assim como incorpora os valores implicitos ao simbolo ostentado,
afirma, com sua acdo, quem € o seu algoz, assim como sua decisao de intervir
em meio a guerra, frente a propria figura representativa, ndo somente da
Alemanha, mas do préprio movimento nazista e sua politica belicista’®.

Repleta de informacdes, a capa nos revela a face da ameaca que
impulsiona o ato violento do herdi. A cena ao fundo, projetada na tela de uma

televisdo’!, destaca a acdo de um homem acionando o gatilho de uma bomba

70 Como referéncia para andlise da capa da primeira edicdo, destacamos a dissertacdo de
mestrado de RIBEIRO, 2018.
71 No original: “Television”.
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que, por consequéncia, ocasiona a explosdo de uma induastria bélica
estadunidense’?. No canto inferior esquerdo, encontramos o mapa dos Estados
Unidos da América junto a um bloco de notas, onde esta escrito a frase: planos
de sabotagem para os EUA’3. Como que incitando a ideia de que a Alemanha
tivesse algum interesse em invadir a nacao estadunidense, a figura do Capitéo
América se destaca como o arquétipo do herdéi guardido que, em defesa de sua
nacao, parte para a acdo, mesmo que isso o leve a enfrentar a prépria figura do
Farer.

A capa da primeira edicdo da revista Captain America determina qual o
papel dos EUA diante da guerra, mesmo em dissonancia as decisdes oficiais
provindas do governo estadunidense e seu representante maior: o presidente. A
alegoria da personagem em questado, entendemos, imputa, a mitica contextual
do Eden estadunidense, a ideia de preservacéo de seus valores e que, para isso,
a nacao estaria disposta a enfrentar o proprio lider das forcas do Eixo, que agora
se tornara, de maneira clara (a0 menos em alegoria), seu inimigo declarado. No
ato de desferir um soco no rosto do Fuhrer, o Capitdo América introduz a ideia
de que a Alemanha, o nazismo, assim como o seu lider se encontram em
oposicao aquilo sustentado enquanto valor pela nacdo estadunidense, sendo,
desse modo, uma ameaca.

Chegamos no momento onde nos € possivel erigir uma quarta sintese:

Sintese 4

A figura do Capitdo América acaba por constituir a manifestacdo de um
conjunto de valores estereotipicos atribuidos a nacéo estadunidense, o que o
torna um arquétipo de herdéi nacional — guardido dos valores constituintes de
sua patria. Tal ato de defesa dos valores nacionais se manifesta quando a
patria € concebida enquanto um lugar sagrado, tendo seus valores como algo
implicito a constituicdo nacional. Assim, a ideia de Eden ressalta a importancia
da personagem atuar enquanto um agente contra as forgas que ameacam sua
nacéo, portanto, se tornando uma figura de destaque e, igualmente, um

arquétipo simbdlico para o cidaddo comum.

72 No original: “U.S munitions works”.
3 No original: “Sabotage plans for U.S.A”.
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A ousadia trazida pela capa da primeira edicdo da Capitain America fez
com gue ele ganhasse destaque em meio ao territério nacional, despontando
enquanto simbolo patritico e descambando o status inaugural da figura do The
Shield. Em seu artigo Graphic imagery: Jewish American comic book creator’s
depicitions of class, race, patriotism and the birth of the good captain, Nicholas
Yanes descreve o grande diferencial trazido pela figura do Capitdo América em

detrimento a figura do The Shield da seguinte maneira:

A razéo pela qual o Capitdo América era tdo importante para os gibis
durante a Segunda Guerra Mundial, enquanto The Shield néo era, &
visivel em suas primeiras introdu¢cfes ao publico: as capas de suas
primeiras edi¢des. The Shield, vestindo um traje vermelho, branco e
azul, é visto lutando contra robds sobre um fundo amarelo genérico.
Embora esta imagem evoca o espirito de um americano combatente e
patriético, seus oponentes falham em ressoar o mundo real. A primeira
capa do Capitdo América, no entanto, inunda o leitor, ndo apenas com
imagens patriéticas pré-guerra, mas com imagens que claramente
mostram que 0s nazistas sdo os inimigos da América. A imagem
central é o Capitdo América batendo no rosto de Hitler, enquanto é
baleado por trés nazistas. Além de ver cinco suasticas nazistas, o leitor
vé um mapa dos Estados Unidos com um papel debaixo dela dizendo
"planos de sabotagem para os EUA", e o fundo mostra uma tela de
televisdo, com uma pessoa explodindo uma fabrica de munigcBes
americanas. (YANES, 2009, p. 57)74.

Entendendo a personagem do Capitdo América como representacao
alegédrica dos valores estadunidenses interpretados a partir de um contexto
(mitico, dotado de estere6tipos que exaltam a patria mae enquanto o Eden a ser
preservado), cabe a nds entender os valores contextuais que alimentaram sua
producdo ao longo da Segunda Grande Guerra e que o transformaram em um

herdi nacional.

5. O MAL QUE DIGNIFICA O HEROI

74 No original: “The reason why Captain America was so important to comic books during World
War 11, while The Shield was not, is seen in their first introduction to the public: the covers of their
first issues. The Shield, wearing a red, white and blue costume, is seen fighting robots against a
generic yellow background. Though this image evokes the spirit of a patriotic fighting American,
his opponents fail to resonate with the real world. Captain America’s first cover, however,
inundates the reader with no only patriotic pro-war imagery, but with imagery clearly showing that
Nazis are America’s enemies. The central image is Captain America punching Hitler in the face,
while being shot at by three Nazis. In addition to seeing five Nazi swastikas, the reader sees a
map of the United States with a paper underneath it reading “sabotage plans for U.S.A.,” and the
background shows a television screen with a person blowing up an American munitions factory.”
(YANES, 2009, p.57).
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Ao observarmos a capa da primeira edicdo da revista Captain America,
percebemos, de imediato, o ato (moralmente justificado enquanto acéao) dotado
de uma grande carga valorativa manifesta em um (aparente) forte soco, provindo
da personagem representante do contexto estadunidense, desferido no rosto do
(até entdo) lider do Reich Alem&o. O destaque da personagem Capitdo América
€ ressaltado enquanto ousadia de fazer valer o discurso intervencionista e
proclamar, de certa maneira, Hitler, a Alemanha, o partido nazista e toda sua
conduta como opositores aquilo defendido pelo heréi e, por consequéncia, por
sua nacdo. Em outras palavras, na capa dessa primeira edicdo temos
estampado, de maneira determinante, quem é o heréi e quem é o seu vildo,
assim aquilo o que ambos vém a representar.

Diante da imagem inaugural da revista Captain America, ressaltamos a
importancia de estampar a imagem de seu algoz, em destaque, como figura a
ser combatida. Dentre as muitas variedades de capas que poderiam ser
produzidas para figurar a revista inaugural do Capitdo América, a centralidade
da figura do heroi desferindo um golpe na figura (fragil) de Adolf Hitler, que, por
sua vez, demonstra uma certa surpresa e, igualmente, uma certa impoténcia
frente ao ataque’®, destaca ndo a personagem que nomeia a HQ, mas uma
determinada tomada de posicéo frente a tudo aquilo que o Fihrer, seu partido e
sua nacgao representam. O dualismo manifesto na cena do ataque enaltece a
figura do vildo enquanto manifestacdo necessaria para que os valores
carregados pela personagem do heréi se sobressaiam, justificando, por sua vez,
sua manutencdo e, igualmente, a aniquilacdo das forcas que visam a sua
obliteracdo. Ménica de Faria, em sua obra Imagem e imaginario dos vil6es
contemporaneos (2013) descreve o papel do vildo em uma narrativa da seguinte

maneira:

A figura do vildo é a de antagonista do herdi, este tendo um carater
mitico [...], ele representa 0 homem que passa pelas adversidades,
enfrenta seus obstaculos e renasce em uma nova condicao. [...] O herdi
para surgir precisa passar por suas provagoes, e o vilao é aquele que
tentard impedir o her6i de conseguir, ou entdo, que apresentara as
dificuldades. (FARIA, 2013, p.153).

75 O que, segundo nosso particular entendimento, descaracterizaria a cena de compor um
cenario de luta (ou conflito), mas um cenario de ataque ou espancamento por parte do heroi.
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Como antagonista a tudo aquilo que o herdi representa, o vildo deve ser
compreendido como aquele responsavel por trazer a tona a oposicdo daquilo
desejado ser enaltecido enquanto ato pelo herdi. Em conformidade com a autora,
entendemos que o papel do vildo é apresentar as dificuldades para que o heroi
manifeste seu valor, nesse sentido, corrompendo o mundo para que o herdi o
salve. Suas caracteristicas denotam a oposi¢cao aos valores do herdi e ressaltam
aquilo que, em tese, deveria ser negado por aqueles que se sentem
representados e, igualmente, apaziguados pelo contexto defendido pelo herdi.

A definicdo trazida por Faria tem como base a concepcdo de Joseph
Campbell, o qual descreve o vildo, ou o0 algoz do herdi, como um importante
simbolo narrativo, o qual vem em auxilio a manutencao do status do herai, visto
que, sem ele, o herdi se valeria apenas de si mesmo para enaltecer os valores
por ele considerado relevantes ressaltar e, igualmente defender. Com a figura
do vildo, os valores que alimentam a oposicdo dicotdmica classica entre o bem
e 0 mal, se manifestam em ato enquanto simbolos valorativos: o primeiro a ser
sustentado e o segundo a ser combatido pelo herdi. Conforme as palavras de
Campbell:

A figura do monstro-tirano é familiar as mitologias, tradi¢des folcléricas,
lendas e até pesadelos do mundo; e suas caracteristicas, em todas as
manifestagfes, sdo essencialmente as mesmas. Ele é acumulador do
beneficio geral. E o monstro avido pelos vorazes direitos do “meu e
para mim”. A ruina que atrai para si € descrita na mitologia e nos contos
de fadas como generalizada, alcan¢ando todo o seu dominio. Esse
dominio pode nao ir além de sua casa, de sua prépria psique torturada
ou das vidas que ele destr6i com o toque de sua amizade ou
assisténcia, mas também pode atingir toda a sua civilizacdo. O ego
inflado do tirano € uma maldigcao para ele mesmo e para o seu mundo
— pouco importa quanto seus negocios parecam prosperar.
(CAMPBELL, 2007, p.25).

O monstro-tirano descrito por Campbell traz consigo o valor fundamental
gue compreende a ideia do vildo: sua esséncia € corrosiva, seus atos visam seu
anico e exclusivo beneficio e tudo aquilo por ele tocado ou alcancado, é
destruido ou simplesmente corrompido. Em resumo, o vildo compreende a
propria manifestacdo do mal e sua definicdo depende daquilo que consiste a
ideia construida acerca daquilo que constitui o (préprio) bem.

Joseph Campbell vai atribuir ao vilao o papel de mantenedor do status do

herdi, visto ele ser o responsavel por fazer o valor do heréi prevalecer. Sem as
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dificuldades trazidas pela figura do vildo, sem a destruicdo promovida, sem a
corrupcdo dos valores por ele protagonizada, o herdi ndo reconheceria a
necessidade de se sustentar determinados valores e de promover a manutencao
daquilo considerado por ele um bem. O vildo, poderiamos dizer, representa o
trampolim para o ato do her6i e sem ele, 0 mesmo ndo destacaria seu valor.
Desse modo, o vilao é tdo necessario a historia do herdi quanto o préprio ato da
manutencao dos valores concernentes ao bem.

A ideia de o vildo estar atribuida ao mal decorre da compreensédo
dicotbmica dos valores atribuidos aos arquétipos em oposicdo. Como o heroi
representaria algo louvavel, desse modo, significando o bem, o vildo, enquanto
representante de algo condenavel, representaria, por sua vez, o mal. Mas o mal,
devemos compreender, ndo constitui em si um valor préprio. Sua origem nao
compreende a determinacgéo de algo constituinte de uma esséncia prépria em si,
e sim, compreende a ideia de que este decorre da propria definicdo daquilo
considerado positivo a alguém ou a algum grupo, isto €, daquilo considerado um
bem.

Nesse caso, 0 mal se manifestaria enquanto a auséncia da bondade, seu
dominio se expandiria enquanto a manifestacdo da privacdo de tudo aquilo
considerado positivo e valorizado enquanto um bem a ser sustentado. O mal,
dessa forma, conquistaria e estabeleceria uma pseudo estabilidade a todos
abaixo de seu dominio, sendo apenas diante da manifestacdo da bondade que
o mal passaria a ser reconhecido e entendido enquanto um ato de privacao, por
consequéncia, passando a ser questionado e entendido enquanto a auséncia de
algo melhor. O filésofo Reinholdo Ullmann em sua obra O mal (2005), define o

mal da seguinte maneira:

Os escoléasticos diziam: malum est in bono sicut in subiecto. Em
traducdo livre, poder-se-ia dizer: o0 mal € um parasita do bem. No
medievo, circulava também esta definicdo: malum est carentia seu
obsentia boni debiti. Isso quer dizer que o mal, em qualquer sentido,
consiste na auséncia de uma perfeicdo que deveria estar presente na
natureza, em determinado ser ou faculdade de um ser. Em outras
palavras, o mal é aquilo que contraria um plano determinado ou
desarruma uma ordem estabelecida de coisas a que estamos
habituados. Assim sendo, o mal é o oposto do bem. (ULLMANN, 2005,
p.06).
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Conforme as palavras do autor, o mal tem sua definicdo consolidada a
partir da clara concepcao daquilo que constitui o bem. Sua manifestacéo nasce
da privacdo daquilo que é bom e sua existéncia constitui em uma relacao
parasitaria, na qual o mal se alimenta da corrupcdo e da privacdo da livre
manifestacdo do bem?®. Concatenando com a concepcéo, a qual defendemos
constituir o papel do vildo em uma narrativa, o0 mal compreende algo necessario
e € por causa dele que o herdi e seus valores acabam ganhando maior
notoriedade entre seus pares, assim como um maior reconhecimento de
necessidade de sustento e manutengéo de seu valor. Conforme as palavras de
Ullmann: “Em outras palavras, sem enfermidades, necessidades materiais e
miséria, ndo haveria a compaixdo, a solidariedade, a coragem, o animo
constante de prestar auxilio.” (ULLMAN, 2005, p.22).

Dado o entendimento acerca do papel constituinte a figura do vildo e da
significacdo fundacional do mal por ele simbolizado, concordamos com a frase
enaltecida por John Mooser em seu artigo Madmen, morons, and monocles: the
portrayal of the nazis in Capitain America, onde ele ressalta: “Nenhum exame do
Capitdo América, portanto, seria completo sem alguma atencao para os vildes
que figuraram mais proeminente em seus quadrinhos durante a [era] de ouro —
nomeados, os nazistas.””” (MOSER, 2009, p.24).

E a partir da ideia do mal corporificado na figura dos nazistas,
representados como a oposicao aos valores contextuais constituintes do Eden
estadunidense que, entendemos ocorrer a exaltacdo daquilo considerado um
valor nacional. O monstro do nazismo, compreendemos, a partir da construcao
desenvolvida ao longo da producgéo das aventuras da revista Captain America
da década de 1940, figura a imagem da privacdo do bem assegurado enquanto
valor pela nacéo. A deciséo de intervir no conflito distante, mesmo no universo
alegérico das HQs, nos simboliza a necessidade de expor a face distorcida da

auséncia do bem sustentado enquanto valor pela nagcdo. Como afirma Mooser:

76 A definicdo do mal enquanto auséncia do bem tem origem na filosofia medieval com Santo
Agostinho (354-430), deixando herancgas para o ocidente e se destacando no século XX com a
filosofa Hannah Arendt (1906-1975). Maiores informag6es: (BUCKINGHAM; BURNHAM; HILL;
KING; MARENBON; WEEKS, 2016).

" No original: “No examination of Captain America, therefore, would be complete without some
attention to those villains who figured most prominently in his comics during the Golden [Age] —
namely, the Nazis.” (MOSER, 2009, p.24).
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A escolha dos nazistas como vilGes néo é terrivelmente surpreendente,
dado que, pelo meio de 1940, as legifes de Hitler tinham articulado a
conquista de quase toda a Europa e isso permaneceu longe de sua
conclusdo durante o verdo e outono se a Gra-Bretanha ndo fosse
capaz de impedir isso sozinha. Além disso, os nazistas tinham uma
teatralidade inegavel sobre eles mesmos. Seus comicios e desfiles de
tochas eram grandes espetaculos visuais, seus banners e uniformes
atraentes, suas ambicGes aparentemente ilimitadas, seu uso
inigualavel da midia. Foi facil ver por que os jovens alemaes — sofrendo
de um sentimento de impoténcia na esteira do humilhante Tratado de
Versalhes e as crises econdémicas do periodo entre guerras — foram
atraidos para os nazistas. Os americanos, entretanto, foram
simultaneamente repelidos e fascinados por ele; as ideias eram muito
alienigenas, é claro, para ser abragada por qualquer setor significativo
da esfera publica, mas, como um terrivel acidente automobilistico, eles
acharam impossivel ndo assistir. (MOOSER, 2009, p.24)7.

Em seu texto, Mooser destaca o nazista como uma figura fascinante, ao
mesmo tempo que aterrador. Apesar da monstruosidade de seus atos na
promocao de um mal moralmente indesejado para si, 0 nazista se destaca como
a sombra de uma ameaca que se esgueira nas profundezas de uma caverna e
que, por mais que saibamos haver ai um perigo em potencial, flertamos em nos
aproximar um pouco mais para ver sua face desnudada. A imagem da capa da
segunda edicdo da revista Captain America, de abril de 1941 (Figura 18)
apresenta a figura do Capitdo América em movimento, saltando por uma janela
sobre a figura do préprio Fuhrer que, assim como a capa da primeira edicao,
demonstra surpresa e, a0 mesmo tempo, uma espécie de temor diante da figura

do herdi.

78 No original: “The choice of the Nazis as villains is not terribly surprising given that by the middle
of 1940 Hitler's legions had managed to conquer nearly all of Europe, and it remained far from
clear during that summer and fall whether Great Britain would be able to hold out alone. Moreover,
the Nazis had an undeniable theatricality about them. Their rallies and torchlight parades were
grand visual spectacles, their banners and uniforms eye-catching, their ambitions seemingly
unlimited, their use of media unparalleled. It was easy to see why young German men — suffering
from a sense of powerlessness in the wake of the humiliating Treaty of Versailles and the
economic crises of the interwar period — were attracted to the Nazis. Americans, meanwhile, were
simultaneously repelled and fascinated by it; the ideas were too alien, of course, to be embraced
by any significant sector of the public, but, like a horrific automobile accident, they found it
impossible not to watch.” (MOSER, 2009, p.24).
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Figura 18 — Captain America n°02
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-2

Acessado em: 06/03/2019

Em um ambiente que, aparentemente, remonta a ideia de uma
masmorra’®, dotado de um grande conjunto de pontos obscuros e cobertos pelo
mistério da escuriddo, Adolf Hitler € apresentado, na capa dessa edicdo, como
0 protagonista de uma cena de tortura, onde Bucky, aliado e companheiro de
aventuras do heroi encapuzado, se encontra vitima de sua ac¢ao (vide o fato de
seus bracos e méos estarem amarradas). A imagem de Hitler, figurado na
concretude como o simbolo maior da Alemanha nazista, aqui, mais uma vez,
denota fraqueza, na leitura de suas sobrancelhas arqueadas, boca entreaberta
e corpo curvado quando em face do heréi que, por sua vez, tem seus olhos
fixados na figura do vildo, portando uma postura ofensiva e inabalada. Assim,

79 Ao pé da capa desta edicdo se encontra a frase Trapped in the nazi stronghold! Que, em
traducao livre significa: Preso na fortaleza nazista. Portanto, nos parece viavel sustentar a ideia
de que a cena se passa em uma masmorra (nazista).


https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-2
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enquanto um apresenta ser constituido da forca, outro da fraqueza; enquanto um
é determinado, outro é temerario.

Tal como a capa da primeira edicdo, o simbolo da bandeira nazista
estacada na imagem geogréfica dos EUA (figurada enquanto um globo sobre a
mesa em um primeiro plano), enaltece o valor da ameaga nazista a nagéo
estadunidense e, como afirmamos, em uma concepcdo valorativa de suas
respectivas representacdes, 0 nazismo consistiria na propria manifestacao do
mal em um sentido de promover a aniquilagdo daquilo considerado um bem, em
outras palavras, o nazismo representaria a permanéncia da auséncia do bem
simbolizado pela propria nhacdo estadunidense, portanto, justificando a acdo do
herdi frente ao seu algoz.

Concebendo a figura aleg6rica do Hitler, assim como do nazismo, o qual
ele representa, nos € possivel perceber que ambos incorporam a esséncia de
um mal transcendental, desqualificado enquanto decorrente do desenvolvimento
de concepcdes dissonantes acerca dos valores de justica, democracia, bem
estar social e outros simbolos inerentes a nacdo estadunidense, isto €, o mal
protagonizada pela personagem Hitler e o nazismo, traz consigo uma ideia de
essencialidade incorporada, tal como os deménios das mitologias, sua maldade
nao vislumbra a possibilidade de uma (possivel) redencédo. Por consequéncia,
em meio a essa ldgica, o proprio Capitdo América simbolizaria, em sua pratica,
a propria acdo dos valores positivos em um mundo polarizado, agindo em prol
da obliteracdo dessa forca que, em tese, atuaria enquanto uma barreira para a
viabilizacdo de um bem possivel. Como um agente da prépria bondade, tal como
0S santos representariam a vontade de Deus, ele representaria a vontade de sua
nacao. Jewett e Lawrence escrevem um interessante paragrafo acerca da acao
do bem contra o mal, o qual concatena com nossa patrticular leitura de ambas

figuras em seu livro Captain America and the crusade against evil (2003):

As pessoas mas devem ser destruidas porque sdo a extensdo da forca
demoniaca; nunca se supde que eles agem conforme seus proprios
desejos de maestria ou justica. Da mesma forma, os Santos ndo séo
plenamente responséaveis por suas agfes, porque eles estdo sendo
usados por Deus. (LAWRENCE; JEWETT, 2003, p.198)%.

80 No original: “Evil people must be destroyed because they are the extension of the demonic
force; it is never assumed that they act out their own desires of mastery or justice. Likewise, the
saints are not fully accountable for their deeds because they are being used by God.”
(LAWRENCE; JEWETT, 2003, p.198).
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Os autores ressaltam, em sua obra, que a divinizagdo dos valores
concernentes ao bem enaltece seus agentes enquanto representacoes divinas
ou superiores a humanidade em geral. Por mais que a figura alegorica do
Capitdo América tenha caracteristicas humanas, sua a¢ao se equivale a jornada
dos cavaleiros das lendas arturianas, onde seus atos ndo se encontram
suscetiveis a moral mundana, seu bem corresponde a um ato de justica
transcendental, assim como a aniquilagdo da maldade, em paralelo, acabaria por
consistir na aniquilagdo de uma forga, igualmente, transcendental. Por isso,
derrotar o mal acaba sendo entendido, pelos autores, como uma agéo

necessaria para a manutencao do bem.

STRONG-
HOLD

Figura 19 — Captain America n°02, p.17
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
2?2id=37362#19
Acessado em: 06/03/2019
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Apesar de Adolf Hitler figurar cenas de humilhacdo e de (justificada)
violéncia contra si, a constante depreciacdo de sua imagem, tal como presente
na pagina 17 de sua segunda edicao (Figura 19), gradualmente atribuiu, a figura
representativa da maldade, uma desqualificacdo de seu potencial destrutivo.
Ainda que as capas das duas primeiras edi¢Oes ressaltassem a possibilidade de
uma invasdo e muitas de suas historias, até entdo, trouxessem o0 constante
discurso da ameaca ao territorio nacional, a figura de Hitler como algoz,
comprada a enaltecida e exaltada imagem da personagem Capitdo América,
passou, segundo nossa interpretacéo, a figurar um mal menor, no sentido de
representar algo passivel de ser aniquilado sem haver o desprendimento de um
grande esforco, tanto por parte do herdi, quanto por parte da nacao (a qual ele
representa).

Frente a imagem exaltada da personagem Capitdo América e do,
gradualmente, desqualificado potencial aterrador da personagem Hitler, a figura
do vildo, necessariamente deveria passar por uma transformacdo. Conforme
apontam Jewett e Lawrence:

O aspecto mais decisivo do esterebtipo contempordneo é a
identificacdo da pessoa ou movimento com um lado da luta cosmica
entre o bem e 0 mal. O dualismo da variedade biblica tardia é essencial
para essas categorias mutuamente exclusivas como cowboys Vvs.
indios, policiais vs. ladrées, Popeye vs. Brutos, o Jedi e o Império, ou
o Capitdo América contra o inimigo do momento. O leitor ou o
visualizador é avisado imediatamente, por motivos convencionais, para
saber se um determinado personagem pertence ao lado bom ou ruim.
[...] Os vildes sao retratados de forma bestial ou demoniaca e o heroéi

de forma supremamente humana, além de um grande moralismo em
suas linhas heroicas. (LAWRENCE; JEWETT, 2003, p. 223)8%.

Por isso a face do temor estampada no rosto de Hitler, em ambas as
capas, se destaca, em conformidade com nossa analise, com um duplo objetivo:
ao mesmo tempo em que apresenta a manifestacdo do mal enquanto forca

determinada a promover o desaparecimento do bem, ela destaca a fraqueza

81 No original: “The most decisive aspect of the contemporary stereotype is the dentification of
the person or movement with one side of the cosmic struggle between good and evil. Dualism of
the late biblical variety is essential for such mutually exclusive categories as cowboys vs. Indians,
cops vs. robbers, Popeye vs. Bluto, the Jedi and the Empire, or Captain America vs. the Enemy
of the Moment. The reader or viewer is tipped off immediately by conventional motifs as to
whether a given character belongs to the good or the bad side. [...] The villains are pictured in
bestial or demonic fashion and the hero in supremely human fashion, along moralistic rather than
heroic lines.”. (LAWRENCE; JEWETT, 2003, p.223).
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imanente a propria manifestacdo do mal que, conforme as capas apresentam,
fraco, temerario e possivel de ser atingido e, quando atingido, tomba facilmente,
visto a acao provinda do representante maior da nacao: o seu herdéi. O problema
€ que a imagem cansada do Fuhrer, frente ao poder de reacdo atribuido a
personagem do heréi o diminuira, ressaltando, em destaque, a face da fraqueza
em detrimento a face da ameaca. E por esse motivo que entendemos o gradual
afastamento da figura de Hitler das paginas das revistas do Captain America ao
longo da década de 1940 e, por consequéncia, 0 exponencial investimento na
figura de um vildo, imageticamente falando, um tanto mais bestial, aterrador e,
em acordo com o termo de Jewett e Lawrence, demoniaco: O Caveira Vermelha.

Ja presente como um inimigo pouco explorado na primeira edicdo da
revista Captain America (Figura 20), o Caveira Vermelha traz em sua fisionomia
a memoria do rigor mortis®, assim como a lembranca (fisica) do terror e da
auséncia da vida. A fisionomia de uma caveira sorridente em animacéo, dotada
de olhos afundados em uma face 6ssea e banhada pela cor vermelha, assimila,
a nossa compreensdo, 0 sangue e 0S 0SS0S como simbolos de uma morte

indesejada.

82 O rigor mortis também é chamado de rigidez cadavérica. Consiste em um sinal fisico facilmente
reconhecivel do advento da morte que é causado por uma mudanc¢a bioquimica nos musculos,
algo que provoca o endurecimento dos mesmos e destaca a visivel protuberancia ssea em
vérias partes do corpo, trazendo a face da morte na manifestagdo de um corpo cadavérico.
Informag8es adicionais podem ser obtidas no sitio: https://www.britannica.com/science/rigor-
mortis. Acessado em: 06/03/2019.
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BJT MAJOR...ARE YOU
SURE YOU WONIT NEEC
ME ANY MORE TONIGHT?

Figura 20 — Captain America n°01, p.35
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-1
Acessado em: 06/03/2019

Mais aterrador que o seu lider, o Caveira Vermelha denota a
monstruosidade fisica e a personificacdo de um mal ideal, transcendente as
acoes concretas promovidas dos avancos das tropas alemas ao longo da década
de 1940. A concretude dos atos das for¢as do Eixo se encontra, sempre, sujeito
a interpretacdo daquele que o observa, portanto, mesmo havendo mortes,
usurpacéo de valores, promocao do terror e mais, a concretude do ato poderia
ser admitido enquanto algo viavel, em acordo com a moral daquele que se
propde julgar a ocorréncia. Distanciando o leitor da imagem, passivel de ser
interpretada como algo ndo tdo ameacador ou, quica, ndao tdo mal como
aparentemente se aparenta ser, a figura do Caveira Vermelha se destaca
enquanto consolidacdo de uma ideia de mal transparecida em sua manifestacéo
fisica. Algo que nos permite uma (mais) rapida identificacdo dos valores, os quais

se encontram em antagonismo ao heréi ovacionado.
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A imagem do Caveira Vermelha destruindo com o préprio punho um aviao
estadunidense, mesmo com o Capitdo América e seu aliado enfrentando e,
aparentemente, vencendo um grupo de soldados alemées na pagina inaugural
do vildo, ressalta seu valor simbdlico como um alerta: o mal a ser combatido é
maior que a acao do heroi, ndo sendo suficiente o enfrentamento de seus muitos
soldados, pois uma ideia é mais perigosa e traz um perigo maior, demandando
um maior esforco por parte daguele que se propde a combaté-lo. A suastica no
capacete vestido pelo vildo nos serve de alerta, imputando a relacao direta de
sua imagem com o império alem&o sobre a bandeira do partido nazista. Assim,
a relacdo entre o mal ideal da besta personificada com o nazismo concreto se
consolida no entendimento de que o nazismo consiste na propagacao de um mal
que ndo se encontra estampado apenas na figura fragil do Fuhrer alemao, sua
face materializada é a face do proéprio terror: digno da monstruosidade ideal
atribuida a pratica nazista e, nesse sentido, somente a face de um (verdadeiro)
monstro poderia vir a representa-lo.

Nesse sentido entendemos o protagonismo da personagem Caveira
Vermelha na capa da terceira edicdo da revista Captain America de maio de
1941 (Figura 21).
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Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
3?id=37387
Acessado em: 06/03/2019

Nesse sentido a recorréncia da Caveira Vermelha se destaca enquanto
manutencdo do temor frente ao mal ideal que passara a identificar 0 nazismo
nas paginas das revistas do Capitdo América. Seus atos destrutivos consistiam
em mortes bem articuladas, as quais denotavam uma relagcéo de prazer com o
ato de extinguir a vida de alguém. Ainda que o Capitdo América sempre
estivesse pronto para o resgate, o enaltecimento da ideia de monstruosidade
bestial caracterizada pelo prazer da tortura e, claro, da morte de seus inimigos
declarados, fizeram do Caveira Vermelha uma representacéo vivida da oposicéo
ao Eden estadunidense, sustentado uma maior relacdo com a ideia de um mal
transcendental que aquela protagonizada pela figura do préprio Fuhrer.

A imagem da mulher presa a um foguete prestes a ser lancado para a
zona de guerra (war zone — destaque da seta vermelha localizada na ponta do

foguete), ganha destaque por constituir o centro do terror desprendido pela agcéo


https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-3?id=37387
https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-3?id=37387

110

do Caveira Vermelha. O olhar assustado da vitima do ato (monstruoso) da tortura
eleva o carater corrompido dos valores nazistas e destaca a tortura como algo
natural vinculado a pratica do mal. Como vitima direta da tortura do Caveira
Vermelha, Bucky, € amarrado em uma posi¢do por deveras desconfortavel,
totalmente privado da liberdade de acao e, igualmente, sujeito ao desejo de seu
algoz que, com seu sorriso cadavérico, expressa prazer em promover tal acao.
A capa em questao insita a associacdo do nazismo com um mal ideal, capaz de
torturar mulheres e criancas, além de criar um vinculo de prazer com o ato
desprendido. Assim, 0 nazismo se torna a face do avesso daquilo sustentado
enquanto valor pela nacdo estadunidense, sendo digno combaté-lo e, por que
nao, aniquila-lo em preservacao do bem que sua nac¢éo acaba por simbolizar.
Ainda distante do conflito, a participacdo dos EUA na Segunda Guerra
Mundial se encontrava presente apenas em grandes aventuras protagonizadas
pelo Capitdo América e demais publicacbes da época que, igualmente,
buscavam manifestar, de maneira alegdrica, um conjunto de interpretacdes
acerca do nazismo e, inclusive, de sua nacdo. Mas na manha do dia 07 de
dezembro de 1941, as forgas militares japonesas promoveram um ataque a base
naval estadunidense de Pearl Harbor, na ilha de Oahu — Havai. As tropas
estadunidenses |4 alocadas se encontravam concentradas em defesa a um
possivel ataque das forcas do Eixo, tal qual apresentada, enquanto ameaca sutil,
nas capas das duas primeiras edicOes da revista Captain America de marcgo e
abril de 1941. Ainda ndo atuante no conflito, o ataque a Pearl Harbor constituiu
o marco para um (forcado) ingresso oficial dos EUA na guerra, que ja sustentava
um corpus global, em apoio as forgcas Aliadas e em oposicao as forgcas do Eixo.
Ressaltamos o0 envolvimento estadunidense no embate da Segunda
Grande Guerra decorrer de seu forcado ingresso, visto o posicionamento do, até
entdo, presidente estadunidense em sua politica de preservacdo da paz ser
mantido enquanto ato até a data do ocorrido em Pearl Harbor.83 Em 08 de
dezembro de 1941, o presidente Franklin Delano Roosevelt discursou para a
nacdo estadunidense, explicando o ocorrido em Pearl Harbor e, igualmente,
firmando (oficialmente) o envolvimento direto do pais na Segunda Grande

Guerra:

83 Visto o discurso oficial da nacéo, ja apresentado no presente trabalho e datado de 1939.
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Ontem, 7 de dezembro de 1941 — uma data que vivera na infamia —
os Estados Unidos da América foi subitamente e deliberadamente
atacado pelas forcas navais e aéreas do Império do Japédo. Os Estados
Unidos estavam em paz com essa nacao e, na solicitacdo do Japéao,
ainda estava em conversa com seu governo e seu imperador olhando
para a manutengéo da paz no Pacifico. De fato, uma hora depois que
os esquadrdes aéreos japoneses haviam comegado a bombardear na
ilha americana de Oahu, o embaixador japonés nos Estados Unidos e
seu colega entregaram ao nosso secretario de estado uma resposta
formal a uma mensagem americana recente. E enquanto esta resposta
afirmou que parecia inatil continuar as negociaces diplomaticas
existentes, ndo continha nenhuma ameaca ou indicio de guerra ou de
ataque armado. Sera registrado que a distancia do Havai do Japéo
torna 6bvio que o ataque foi deliberadamente planejado muitos dias ou
mesmo semanas atras. Durante o tempo de intervengdo, o governo
japonés deliberadamente procurou enganar os Estados Unidos por
falsas declaracdes e expressdes de esperanga para a paz continuada.
(ROOSEVELT, 1941, p.01)84.

O tom do discurso destaca 0 movimento da traicdo como um valor
fundamental enaltecido enquanto pratica do império japonés. O ataque a Pearl
Harbor, segundo apontado pelo presidente, decorre de um golpe traicoeiro
aqueles que, conforme sua conduta até entdo os descrevia, se mostravam
distantes dos eventos da guerra e, teoricamente, buscavam assim se manter.

Ainda que a acdo midiatica estadunidense versasse com a conduta
intervencionista, como as HQs do Capitdo América o fazia, o levante de guerra
ainda se encontrava centrado no universo especulativo, tendo uma maior relagéo
com uma intencional tomada de posicionamento frente a investida nazista do
gue um potencial movimento em prol do ingresso da nacdo em um cenario de

guerra. A ilustracdo do periédico PM Magazine de 09 de dezembro de 1941

84 No original: “Yesterday, December 7, 1941—a date which will live in infamy—the United States
of America was suddenly and deliberately attacked by naval and air forces of the Empire of Japan.
The United States was at peace with that Nation and, at the solicitation of Japan, was still in
conversation with its Government and its Emperor looking toward the maintenance of peace in
the Pacific. Indeed, one hour after Japanese air squadrons had commenced bombing in the
American Island of Oahu, the Japanese Ambassador to the United States and his colleague
delivered to our Secretary of State a formal reply to a recent American message. And while this
reply stated that it seemed useless to continue the existing diplomatic negotiations, it contained
no threat or hint of war or of armed attack. It will be recorded that the distance of Hawaii from
Japan makes it obvious that the attack was deliberately planned many days or even weeks ago.
During the intervening time the Japanese Government has deliberately sought to deceive the
United States by false statements and expressions of hope for continued peace.” (ROOSEVELT,
1941, p.01).
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(Figura 22) trazia a ilustracdo do Dr. Suss?®®, ironizando o papel da nacéo frente

as acoes do império japonés.

Figura 22 - O fim do cochilo
Fonte: https://apjjf.org/2017/16/Minear.html|

Acessado em: 07/03/2019

A representacdo da nacdo estadunidense como um velho passaro alheio
as ocorréncias degradantes oriundas de seu, agora, algoz oriental, destaca que
a intencdo preconizada nas capas das duas primeiras edicfes da revista Captain
America, desse mesmo ano, assim como o tom constante de invasdo nacional
presente em muitas de suas narrativas, ndo se encontravam manifestados
apenas no universo das alegorias. Com um tom de humilhacéo, a imagem retrata
a postura de seu governo que, ao buscar o isolamento sob a desculpa de estar
mantendo a paz para seus compatriotas, trouxe consequéncias desastrosas a
nacao, além de difamar sua imagem para o mundo.

O golpe sofrido rapidamente fora entendido como uma forte ofensa
aqueles que, em analogia ao discurso oficial de 1939, buscavam apenas manter
o Eden protegido das politicas externas conflituosas e proteger seus cidad&os

de uma investida que, inevitavelmente, traria perdas para todos. Mas o levante

85 Theodor Seus Geisel é conhecido por algumas de suas criaces voltadas para o publico
infanto-juvenil como o The cat in the hat e Grinch (que roubou o natal). Maiores informacdes
podem ser encontradas na Encyclopaedia Britannica: https://www.britannica.com/biography/Dr-
Seuss. Acessado em: 07/03/2019.
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japonés trouxe ao orgulho estadunidense algo por deveras muito mais indigesto
do que a perda de vidas em um ataque desonrado, trouxe uma afronta aos
valores nacionais.

O valor simbdlico enaltecido pelo Dr. Suss frente ao ataque japonés,
acaba por ressaltar uma nova caracteristica inerente aos algozes da nagao: o
valor da traicdo. Tal ato € apresentado como a humilhacdo da nacao
estadunidense e de tudo aquilo que seu herdi até entdo representava nas
paginas de suas publica¢des: um pais forte, com valores que eram dignos de
serem defendidos e capaz de atingir o rosto do proprio Fihrer em sua terra natal.
Agora, essa nacao que ndo consegue cuidar de suas proprias fronteiras, €
enganada e invadida sem ao menos perceber. O desenho do Dr. Suss destaca,
em seu discurso inaudivel, que a nagdo americana devia acordar e mudar sua
conduta, de um passaro velho que dorme em sua cadeira de balanco, para a
figura de um herdi, tal qual a figura do Capitdo América, convertendo sua acgao,
de seu rico universo de fantasias, para a concretude da Segunda Grande Guerra.

Com o ingresso oficial dos EUA na Segunda Grande Guerra, a cobranca
de uma reacgéo voltada para seus cidadaos passara a ser recorrente, assim a
pergunta: O que vocé fez hoje para ajudar a salvar o seu pais deles? Passou a

ser algo comum.

WHAT HAVE YOU DONE TAY

ToHe sM YOURCOUNTRY FON T ¢

LIRS F>\>_ D&

—‘Vf—’ﬂ A@

JDr.Sevss




114

Figura 23 - O que vocé tem feito para proteger sua nagao?
Fonte: https://library.ucsd.edu/speccoll/dswenttowar/
Acessado em: 07/03/2019

A ilustracdo do Dr. Suss publicada na PM Magazine de 05 de marc¢o de
1942 (Figura 23), retrata o leitor, identificado pela palavra vocé (you), frente a um
grande outdoor com as imagens, um tanto satiricas, de Adolf Hitler e do
imperador japonés Hiroito. As imagens de ambos demonstram um largo sorriso
de satisfacéo e despreocupacéao diante do ocorrido em Pearl Harbor, assim como
diante da possivel reacdo estadunidense, como que com isso estivessem
reafirmando que a mitica construida ao longo das HQs do Capitdo América
significava apenas isso: uma mitica de auto-valorizacdo digna do universo da
fantasia e nada mais. A pergunta supracitada na ilustragcéo visa instigar o leitor
que, diante da humilhagéo, é provocado a tomar uma posicéo: seja no ato de
aceitar ser aquilo até entdo construido enquanto discurso nas paginas da revista
Captain America, de fato, ser apenas um mito nada concernente a concretude
nacional, ou, em oposi¢ao a isso, agir em afirmacéo da mitica construida e, por
consequéncia, provar o seu valor.

No més seguinte a publicacdo da provocacdo instigada pela PM
Magazine, em abril de 1942, a décima terceira edicdo da revista Captain America

trouxe uma potencial resposta a pergunta trazida por Dr. Suss (Figura 24).
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YOU STARTED IT/
NOW- WE'LL

Figura 24 — Captain America, n°13
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
13?id=37340#2
Acessado em: 07/03/2019

Na capa dessa edicdo temos a figura do Capitdo América, seguida de seu
aliado, acompanhado por um grande contingente de soldados, navios e avides,
todos indo em direcdo a uma terra distante marcada pela bandeira do império
japonés (presente no canto inferior esquerdo da capa em destaque). Préximo a
ela, pequenos soldados intentam escalar as botas de uma gigantesca figura do
Capitdo América que investe contra a figura de uma, igualmente gigantesca,
representacdo de um (significativo) general japonés®. A figura em destaque é
Hideki Tojo, general das tropas japonesas que liderou o ataque aos EUA,
estopim para o ingresso da nacdo na Segunda Grande Guerra. Tojo tivera uma

grande e reconhecida carreira militar, assim como fora reconhecido por sua

8 Destacamos, a fim de referéncia acerca do consolidacdo da imagem do japonés na producéo
das HQs do Capitdo América da década de 1940 a dissertacdo de mestrado: RIBEIRO, 2018.
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atuacdo no campo politico, assumindo o cargo de Primeiro-Ministro do Japéo
ao longo dos anos de conflito (servindo como chefe de governo de 18 de Outubro
de 1941 a 22 de Julho de 1944). O general lutou pela contencdo do Comunismo
na Asia, por crer que a expansédo dessa ideologia desestabilizaria a seguranca,
ndo somente do Japdo, mas de todo o Leste Asiético, além de ter atuado, de
forma incisiva, contra a influéncia politica dos Estados Unidos nas ilhas do

Pacifico.8’

Figura 25 - Hideki Tojo
Fonte:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/d7/HidekiTojoC
olor.jpa/1200px-HidekiTojoColor.jpg
Acessado em: 07/03/2019

O soco desferido no rosto do general remonta o intuito protagonizado nas
capas das duas primeiras edi¢cOes: determinar a configuragdo do dualismo

existente entre o bem e o mal. A frase erigida pelo Capitdo América, em tom de

87 InformacBes contidas na Encyclopaedia Britannica, disponivel no sitio:
https://www.britannica.com/biography/Tojo-Hideki. Acessado em: 15/02/2019.
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ameaca, ressalta 0 amargor da traicdo ja enaltecido no discurso de Roosevelt de
dezembro de 1941. Sua frase: You started it! Now we’ll finish it! Afirma, em
traducdo, que vocés (0s japoneses) comecaram isso! Agora, nds encerraremos!
Como que respondendo a questdo erigida pelo Dr. Suss, o Capitdo América,
como a figura representativa da nacdo estadunidense, em alto e bom som,
reafirma sua postura de herdéi nacional ao enaltecer que aquilo protagonizado no
mundo das alegorias, de fato, se concretizara no ato da retaliacéo.

A figura em destaque, do general japonés, incorpora a face do dualismo
construido ao longo dos anos de publicagdo da revista Captain America no
periodo pré-intevencdo: a partir de um posicionamento diante da conduta de
Adolf Hitler e sua ideologia nazista, alimentada e aprimorada na face aterradora
de um mal transcendental manifesto na personagem do Caveira Vermelha, o
japonés se converteria, a partir do ano de 1942, na memodria viva de um mal que
nao encontraria limites na expansao de sua ambicao.

Deborah Clark Vance ressalta, no artigo Racial Stereotypes and war
propaganda in Captain America (2016), algumas classificagbes acerca do
dualismo valorativo construido pelos EUA ao longo do periodo da Segunda
Grande Guerra, os quais justificaram toda uma conduta frente a Alemanha
nazista, no periodo pré-intervencdo. Apés o evento de Pearl Harbor, os
japoneses passaram a representar, de fato, aquilo construido enquanto mitica,
incorporando, por sua vez, toda a carga valorativa do mal enaltecido nas figuras
anteriores a sua investida e alimentado pela estigma da desonra atribuido ao
ataque a Pearl Harbor, interpretado, a partir dos valores contextuais de sua
época, enquanto decorrente de uma traicao.

A autora coloca em evidéncia as seguintes categorias dicotdbmicas para
entendermos a postura estadunidense em detrimento aos seus algozes do Eixo:
Beleza e Feiura; Bravura e Covardia; Justica e Desvirtuacdo; Humor e Maldade;
Legalidade e llegalidade; Protecéo e Traicdo, Sacrificio e Egoismo; Confianca e
Falsidade; Democracia e Hierarquia. A partir dessas respectivas categorias,
Vance alimenta a concepcdo de que a construcao valorativa estadunidense,
presente nas HQs do Capitdo América ao longo da década de 1940, nasce de
uma relacéo de comparacao dualista, onde seu valor sO se faz enaltecer a partir

da exposicao de sua oposicao depreciada.
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A categorizagdo do dualismo valorativo presente das HQs do Capitao
América, ao longo da década de 1940, ressalta o papel do mal enquanto
elemento de exaltacdo dos valores carregados pelo heroi. A corrupcéo daquilo
carregado enquanto algo positivo, trazido junto a figura do heroi, ressalta Vance,
enaltece a positividade daquilo simbolizado pelo her6i e suas a¢gbes. Nesse
sentido, o vildo se torna uma figura necessaria, a fim de justificar, ndo somente
o papel do herdi em suas narrativas, mas, sua propria conduta moral. De acordo

com Vance:

[...] no inicio do século vinte, as ideias foram introduzidas
simbolicamente na cultura dos EUA para ajudar a criar uma identidade
nacionalista a defender, como um modelo, a nocdo de americano
favorecido por uma classe de elite, e, concomitantemente,
apresentando um modelo estrangeiro e hostil a esta ideia. Os dois
modelos se juntam e podem ser vistos nas histérias em quadrinhos do
Capitdo Ameérica. Ambos os modelos [...] dependem de estereétipo.
(VANCE, 2016, p.145-146)%s,

Conforme a autora, o valor carregado pelo heréi se destaca frente a acao
corrupta do vildo. Seu mal visa a depravacéo, desvirtuacédo e afastamento de
todos daquilo que o heroi representa, seu sucesso decorre do descrédito aos
valores os quais o herdi representa. Assim, herdi e vildo se complementam: o
sucesso de um é sustentado pela acao do outro.

Apo6s o evento de Pearl Harbor, a memodria dos valores depreciativos,
simbolizados pela figura do vildo, sdo enaltecidos e o selo da lembranca do

ocorrido em dezembro de 1941 se torna algo comum (Figura 26).

8 No original: “[...] in the early twentieth century, ideas were introduced symbolically into U.S.
culture to help a nationalistic identity by upholding as a model the notion of American favored by
an elite class, and concurrently by presenting a foreign model inimical to this idea. The two models
come together and can be seen in the comic book Captain America. Both models [...] rely on
stereotype.” (VANCE, 2016, p.145-146).
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PAGE 56 CAPTAIN AMERICA

MESSAGE FROM CAPTAIN AMERICA

E MEET each other again this month
with a grim purpose and determination!
Now, more than ever before, does the word
' “America” bring to our hearts a stir of pride and
a feeling of intense dignity!
L] No longer is the word “Liberty” just a mere
word — now it is a cherished ideal for which all
true Americans must fight valiantly, knowing full
well that theirs is the cause of justice and right-
eousness!

And so, my message to Sentinels and to every
American and lover of freedom is: REMEMBER
PEARL HARBOR! KEEP 'EM ROLLING, FLY-
ING, AND PUNCHING, AMERICA!

BUCKY’S COLUMN

ELL, guys, we're in the war all right! Of course we're

going to lick the tar out of the dictators! But I know
that lots of you kids who are about my age are wondering
what you can do to help our nation! Here's what we can all
do — and what we WILL all do, by golly! —

1. We're gonna buy all the United States Defense Stamps
we can! These stamps will pay for the weapons with which
our army, navy 'n air force are gonna lick our enemies!

2. We're gonna give the Red Cross all the money and support
we can because of the swell work they're doing for our
wounded soldiers!

3. We're gonna pitch in and CHEER and give our country 1: WQYN KINCQR!
and our leaders all the support they deserve! Remember, 2: YAQRIUY YCAYDP
our most important task is to KEEP SMILING!

Figura 26 — Captain America, n°13, p.56
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
13?id=37340#58
Acessado em: 07/03/2019

Code passwords for this month —

Com o intuito de alimentar a meméria presente do evento de Pearl Harbor
e tudo aquilo que ele representa, o selo Remember Pearl Harbor, que, em
traducéo, clama para o seu leitor: Lembrem de Pearl Harbor, passou a ser figura
recorrente em muitas de suas edi¢cdes. O chamado do herdi frente a concretude
do avanco da ameaca de invasdo, assim como frente a mudanca de
posicionamento da nacdo estadunidense em meio ao conflito, se destaca no
aclamado discurso erigido pela personagem na pagina 56 da décima terceira
edicao da revista Captain America, de abril de 1942, no qual, em anuncio, o heroi

clama a nacao:

Agora, mais do que nunca, a palavra "América" traz aos Nnossos
coracbes uma agitacdo de orgulho e um sentimento de dignidade
intensa! Ja ndo é mais a palavra "Liberdade" apenas uma mera palavra
- agora é um ideal estimado, pelo qual todos os verdadeiros
americanos devem lutar bravamente, sabendo muito bem que eles séo
a causa da justica e do que é certo! Essa é a minha mensagem para


https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-13?id=37340#58
https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-13?id=37340#58
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os Sentinelas e todos os americanos amantes da liberdade: Lembrem
de Pearl Harbor! Continuem seguindo, voando e a soca-los, América!
(CAPTAIN AMERICA COMIC, 1942, p.56)8°

O exacerbado tom do discurso protagonizado pela personagem ressalta
os valores de patriotismo e liberdade ressignificados mediante a situacdo de
guerra. O sentido atribuido a palavra liberdade, entendida enquanto um ideal
estimado, implica uma identificacdo nacionalista ao cidaddo estadunidense no
sentido de imputar a este a responsabilidade de lutar pelos valores de sua pétria.
Igualmente, a violéncia clamada pelo Capitdo América ndo é relativizada, tao
pouco suavizada ao término de seu discurso. Como que imbricado ao ato
patriético, a violéncia contra aquele que se faz merecedor da punicdo deixa
escapar, em sutileza, aquilo que ja se encontrava estampado na capa dessa
mesma edicdo: vocés comecaram isso e nds vamos terminar.

Assim a violéncia se torna um argumento justificado nas edicdes
subsequentes da revista Captain America, enaltecida pela monstruosidade do
ato do vildo, o qual acaba por ser um justo merecedor da (violenta) reacao por

parte do herdi (Figura 27).

89 No original: “Now, more than ever before, does the word "America" bring to our hearts a stir of
pride and a feeling of intense dignity! No longer is the word "Liberty" just a mere word - now it is
a cherished ideal for wich all true Americans must fight valiantly, knowing full well that theirs is
the cause of justice and right-cousness! And so, my message to Sentinels and every American
and lover of freedom is: Remember Pearl Harbor! Keep'em rolling, flying, and punching,
america!”. (CAPTAIN AMERICA COMIC, 1942, p.56).
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Figura 27 - Captain America, n°23
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
24?id=37379
Acessado em: 07/03/2019

Com isso, chegamos ao momento de elaborarmos uma quinta sintese:

Sintese 5

A figura do algoz, manifesto enquanto o vildo das aventuras do Capitédo
Ameérica, surge enquanto um simbolo opositor aos valores enaltecidos pela
figura do her6i. Sua manifestacdo cumpre o papel da auséncia daquilo
simbolizado enquanto valor e trazido enquanto permanéncia na figura do heréi
gue, no caso da personagem Capitdo América, se sustenta pela representacéo
estereotipada do mal nazista, perpassando pela figuracdo da monstruosidade
da Caveira Vermelha e, por fim, na figura do japonés que, de maneira concreta,
incitara a nacdo estadunidense ao ingresso, efetivo, na Segunda Grande

Guerra.



https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-24?id=37379
https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-24?id=37379
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Sendo o mal aquele que dignifica a acdo do herdi, cabe a nos
compreendermos 0s valores nacionais 0s quais o heroi carrega consigo e que
entendemos estar implicitos a sua acao: aquilo que faz do Capitdo América a
representacdo de uma época.

6. O HEROI COMO UM SIMBOLO NACIONAL

No periodo da Primeira Grande Guerra (1914-1918), os EUA se valeu da
figura do Tio Sam (Uncle Sam) para incitar seus cidaddos a aderirem ao
contingente de guerra. A imagem mitica do Tio Sam ja permeava o imaginario
estadunidense desde a Guerra Anglo-americana de 1812, sendo desenhado em
1870 pelo cartunista Thomas Nast e tinha como base a imagem do presidente
estadunidense Abraham Lincoln®. Sua figura representava o espirito
estadunidense do patriotismo, incorporando em si um vasto conjunto de valores
nacionais, 0s quais simbolizavam aquilo que, teoricamente, todo cidadao
estadunidense carregaria em si em referéncia a sua patria. Como simbolo
publicitario (Figura 28), o Tio Sam ficara imortalizado pela famosa ilustracdo de
James Flagg, a qual estampava a figura mitica do patriotismo nacional
apontando seu dedo aos cidadaos estadunidenses, seguido da frase | want you
to for U. S. Army — nearest recruiting station que, em traducao, significa: Eu quero

voCcé para o exército estadunidense — estacao de recrutamento mais proxima.

% InformagcGes obtidas na  Encyclopaedia Britannica, disponivel no sitio:
https://www.britannica.com/topic/Uncle-Sam, acessado em: 26/02/2019.



https://www.britannica.com/topic/Uncle-Sam
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FOR U. S. ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Figura 28 — | want you
Fonte: http://www.sonofthesouth.net/uncle-sam/images/uncle-sam.jpg
Acessado em: 07/03/2019

O cartaz, datado de 1917, ressalta a imagem do Tio Sam como a propria
representagdo simbdlica dos EUA. Como uma espécie de entidade incorporada
daquilo que, simbolicamente confere os valores nacionais, a figura do Tio Sam,
no cartaz em questdo, de maneira diretiva, se volta para o cidadao
estadunidense e, personificando sua patria, clama a este para vir em seu auxilio.
Tal como a ilustragdo do Dr. Suss de marco de 1942 incitava o orgulho
estadunidense questionando: o que vocé tem feito para proteger sua nacao; a
figura do Tio Sam apelava ao cidaddo para tomar uma atitude frente as
adversidades oriundas do cenario de guerra.

O chamado intimista do Tio Sam acaba por impor uma grande
responsabilidade ao cidaddo comum, que se encontra pressionado a assumir um
papel civico em retorno a tudo aquilo que o mitico Eden simbélico de sua pétria
tem lhe proporcionado. Como um deus que clama por seu protegido, a figura do
Tio Sam impele seu cidadao a proteger tudo aquilo (de bom) que sua terra tem


http://www.sonofthesouth.net/uncle-sam/images/uncle-sam.jpg
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Ihe proporcionado. Nesse contexto, o Tio Sam acaba por instigar uma
transformacdo em seus cidadaos: de pessoas comuns a defensores da patria.
Esse chamado para a transformacdo de uma conduta é descrito por

Joseph Campbell da seguinte maneira:

A grande massa de homens e mulheres da preferéncia ao caminho
menos eivado de aventuras das rotinas tribais e civicas
comparativamente inconscientes. Mas esses peregrinos também sao
salvos — em virtude dos auxilios simbdlicos herdados da sociedade, os
rituais de passagem, os sacramentos geradores de graca, dados a
humanidade antiga pelos redentores e mantidos ao longo dos milénios.
Apenas aqueles que nao conhecem nem um chamado interno, nem
uma doutrina externa, cabe verdadeiramente um destino
desesperador; falo da maioria de nés, hoje, nesse labirinto fora e dentro
do coracdo. Ai de nos! Onde est4d a guia, essa afetuosa virgem,
Ariadne, para nos fornecer a palavra simples que nos dara coragem
para enfrentar o Minotauro e, depois, 0S meios para encontrarmos
nosso caminho para a liberdade, quando o monstro tiver sido
encontrado e morto? (CAMPBELL, 2007, p.30).

O chamado para a aventura é entendido pelo autor como a forca que
motiva a transformacédo do heréi. A imagem mitica do Tio Sam, ainda que
intimidadora €, igualmente inspiradora, no sentido de alimentar os valores
enraizados nos coragcbes de seus (muitos) cidaddos. Como a Ariadne que
instigara em Teseu 0 amor necessario para lhe fazer vitorioso, ao confrontar a
besta do labirinto de Dédalo, o famigerado Minotauro®, Tio Sam simbolizara a
forca de uma nacdo que clama por seu heréi.

Tal como a figura do Tio Sam, o Capitdo América era apresentado, ao
longo de muitas das suas historias, reproduzindo o chamado previamente erigido
pelo velho patriota. Ainda que os cartazes do Tio Sam tenham sido (re)utilizados
ao longo da Segunda Grande Guerra, com o0 (mesmo) intuito de instigar o
cidadao ao alistamento, a figura renovada da Ariadne moderna se manifestava,
nao como um deus que exigia que seus seguidores fizessem o sacrificio de por-
se em risco para (garantir) sua protecdo, ao contrario, o Capitdo América se
colocava como um cidad&o, um igual que vinha incitar, ao seu compatriota, a

maxima de que, juntos, a vitéria é possivel (Figura 29).

91 Informacdes obtidas pelo Greekmithology.com, disponivel no sitio:
https://www.greekmythology.com/Myths/Mortals/Ariadne/ariadne.html, acessado em:
26/02/1982.



https://www.greekmythology.com/Myths/Mortals/Ariadne/ariadne.html

125

K K

SENTINELS OF LIBERTY

TIMELY
ohs) SECRET CLUB NEWS

A WORD FROM
CAPTAIN AMERICA...

MERICAN youth stands today as the
Shock Troops of the Home Front! Your

country needs your enthusiasm and energy
... and your cooperation in all things. I am
happy to see so many of you keeping up
with the exciting events in my life and
Bucky's as we fight the enemies of our
Democracy. . . . Feeling that you are with
us every smashing step of the way makes us
feel good — strong! We'll be looking for
you on our next round of adventures,

chasing SUB-EARTHMEN, and smashing DOOM-
MACHINES with Cap! But I !ccl};oﬂd—n coupla jobs
well done, y'know. Now look, Sentinels — here’s a super-
secret for you club members, Next issue Cap and I tangle
with a mile-high Jap cannon, and also save a troop convoy
in the tropical Pacific, and do a few other hair-raising jobs.
I¢ll be fine knowing you're with us again!

Now here are your code passwords for this month:

To enter club-room—~MQZ AYRPKYCC
To leave club-room — OIMKN XZ, WYNYYZ

Figura 29 — Captain America, n°17, p.65
Acervo: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
17?i1d=37349#67
Acessado em: 07/03/2019

No anuncio da décima sétima edicdo da revista Captain America, de
agosto de 1942, o simbolo da esperanca, que mostra o caminho para a vitéria,
se encontra manifesto na mimese promulgada pelo Capitdo América ao gesto
protagonizado, originalmente, pelo Tio Sam. Juntamente com a imagem do
Capitdo Ameérica, frases de incentivos e de um (declarado) convite ao
protagonismo na guerra se mesclam em um mesmo anuncio dado pela figura do
herdi. Na imagem ele clama: Country needs your enthusiasm and energy... and
your cooperation in all things, que, em traducéo, ressalta em discurso que: O
pais precisa do seu entusiasmo e energia... € sua cooperagdo em todas as
coisas.

O pronunciamento afirmativo dado pela propria figura do Capitdo América
alerta seu leitor a uma tomada de posicéo frente ao cenario da Segunda Grande

Guerra. Clamar para que o cidadédo néo deixe de manifestar seu entusiasmo e
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energia em prol da nacdo enaltece o valor da cooperagcdo em tudo aquilo que
sua nacao precisar. O envolvimento esperado frente ao andncio em questao,
acreditamos, possui uma conotacdo valorativa, no sentido de orientar seus
cidadéos/leitores a uma acdo, mesmo que indireta, em prol de tudo aquilo
considerado relevante sustentar em relagdo sua patria/Eden. Assim, o
entusiasmo e a energia dirigida a um movimento de cooperacao voltado para
tudo aquilo considerado necessario sustentar, entendemos, clama por um
direcionamento das forcas de seus cidad&os para algo produtivo e, igualmente,
exemplar em prol da nagao estadunidense.

Sua mensagem continua, ao dizer: Feeling that you are with us every
smashing step of the way makes us feel good — strong! Em destaque, o andncio
dado pela personagem, acaba por enaltecer o discurso anterior ao dizer que:
Sentir que vocé estd conosco a cada passo do caminho nos faz sentir bem —
fortes! A frase em questdo ressalta, em resposta a acdo do cidaddo, as
consequéncias de seu envolvimento, ainda que indireto. Nesse sentido,
responder ao chamado do Capitdo América ndo significa, objetivamente,
ingressar ao contingente de guerra, mas sim estar dividindo com o mesmo, 0s
ideais concernentes a figura do herai.

Em sequéncia ao anuncio dado pelo Capitdo América, Bucky, seu (jovem)
aliado de aventuras, manifesta com uma informalidade singular que o ato
patriético de agir em cooperacdo com o herdi, consiste em algo valoroso e,
igualmente, divertido. Sua mensagem aborda o leitor como um amigo e
manifesta um grande entusiasmo ao descrever suas ac¢fes junto ao Capitdo
Ameérica ao dizer: Ya-ho, pals! Right now I'm plumb tuckered from chasing sub-
earthmen, and smashing doom-machines with Cap! But | feel good. Sua frase
enaltece o sentimento positivo inerente ao ato de estar junto ao Capitdo América
enfrentando o mal. Com um (exagerado) entusiasmo, Bucky diz: Ya-ho, amigos!
Agora mesmo estou perseguindo os homens das profundezas, e esmagando
maquinas da destruicdo com o Capitdo! Mas eu me sinto bem. Apds a descricédo
da misséo, na qual ele e o Capitdo América se encontram envolvidos, o0 jovem
aliado enaltece o sentimento de prazer decorrente de estar em companhia do
heréi nacional e, igualmente, participando da guerra, entendida enquanto uma

(alegre e divertida) aventura.
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Essas mensagens de incentivo sdo dirigidas aos Sentinels of Liberty,
traduzidos enquanto Sentinelas da Liberdade: um grupo de criangcas e
adolescentes membros do clube (secreto) do Capitdo América. O clube teve
inicio j& nas primeiras edi¢fes da revista e consistia em um (grande) convite ao
leitor que, com o envio de 10 centavos de ddlar, juntamente com uma ficha de
inscricdo devidamente preenchida, o (jovem) leitor receberia uma insignia que o
declararia enquanto membro do (seleto) grupo dos Sentinelas da Liberdade
(Figura 30).

@POF RED-BLOODED YOUNG
AMERICANS WHO SO WILLINGLY
VOLUNTEERED TO JOIN CAPTAIN

AMERICA'S GREAT
s ARMY OF

HERE 5

15 HOW YOU CAN BECOME A MEMBER OF..

ANEWIEAS | lllt

RTY ‘
ELS oF LBE
SENTINELD & AMERICA N 115 551"”25% Somice, ]NCNY,

JOIN CAPTA A
Em WAR AGAINST gﬂrf o mREATEN TO COVER COST OF MAILING... /9

N OU/ AND RECEIVE A REAL
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- £ A L1l

#HIS 1S NOT A PICTURE l z‘; ¥ "ollu' RO 0N CABTAINAMERICNS
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FIREMEN BADGES —~ oORESS

Figura 30 — Captain America, n°02, p.18
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
2?id=37362#18
Acessado em: 07/03/2019

O ingresso aos Sentinelas da Liberdade, os informes dados pelo Capitao
Ameérica acerca da importancia do envolvimento (ainda que indireto) de seu leitor
com o cenario da guerra, tanto quanto a informalidade convidativa de Bucky em

apresentar seu envolvimento com a guerra enquanto algo positivo, se torna algo


https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-2?id=37362#18
https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-2?id=37362#18
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objetivo no momento em que a nagéo estadunidense se encontra em meio aos
avancos da guerra, tendo que cortar custos e juntar recursos para apoiar suas
tropas. Assim a responsabilidade enaltecida do cidaddo o transforma em um
herGi ao exigir um ato objetivo de seu patriotismo: a compra dos selos e titulos
de guerra.

Tanto os selos quanto os titulos de guerra tinham como objetivo angariar
fundos de reserva para financiar as tropas estadunidenses ao longo da Segunda
Grande Guerra. Os selos poderiam ser colecionados ou trocados por titulos de
guerra, quando atingissem um valor minimo estipulado pelo tesouro nacional.
Esses ultimos, por sua vez, ao término dos conflitos, poderiam ser resgatados
com o valor atualizado, algo como um titulo de capitalizacdo bancario, sendo o
investimento dado pela populacao, convertido (em tese), em beneficios para as
tropas em combate.

Nas edicOes posteriores ao evento de Pearl Harbor, anuncios voltados
para que o leitor investisse seu dinheiro na compra de selos e titulos de guerra,
passaram a ser algo comum, tal qual ilustrado na pagina 29 da décima oitava
edicdo da revista Captain America de setembro de 1942 (Figura 31).
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Figura 31 — Captain America, n°18, p.29
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
18?id=37349#31
Acessado em: 07/03/2019

Em acordo com o canério patriético de envolvimento construido antes e
depois da intervengdo estadunidense no conflito, o chamado proferido pelo
Capitdo América que enaltecia o protagonismo de seu leitor, suavizado pela
intimidade construida pela figura do Bucky, podemos inferir, direcionou seu leitor
a pratica objetiva de investir (0 seu dinheiro) nas tropas estadunidenses. A carta
do secretéario do tesouro nacional, usada como material publicitario, logo em seu
primeiro paragrafo, ressalta que: Every time you buy a saving stamp you are
helping Uncle Sam to pay for a part of a gun, plane or ship which your fathers,
brothers or uncles are using for the defense of our country. Sua frase anuncia
que: A cada vez que vocé comprar um selo de guerra, vocé estara ajudando o
Tio Sam a pagar pela parte de uma arma, avido ou navio que seus pais, irmaos

ou tios estdo usando na defesa de nosso pais.
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Seu discurso corrobora com aquilo previamente construido pelas figuras
do Capitdo América e Bucky em promover o envolvimento de seu leitor no
contexto da guerra, entendido enquanto ato patriético e enaltecido como parte
da responsabilidade de um verdadeiro Sentinela da Liberdade. O clamado
envolvimento do cidadao (leitor) por parte de uma figura oficial, representante do
governo estadunidense — o secretario do tesouro nacional Henry Morgenthau Jr.
—, Nos permite inferir que agir em acordo com a patria € agir em apoio as tropas
estadunidenses que se encontram envolvidos em uma guerra que visa proteger
o Eden que, o cidad&o n&o envolvido diretamente no conflito, se encontra (ainda)
beneficiado. Em outras palavras, o anuncio clama pela consciéncia moral do
cidaddo que se encontra defendido por outros, que (voluntariamente) se
colocaram em risco, a fim de garantir a seguranca de suas familias e demais
compatriotas. Nesse sentido, o envolvimento do cidaddo n&o-atuante no conflito,
ainda que permeado por questdes monetarias, acaba sendo convertido em um
ato de responsabilidade moral. Em oposi¢cédo a isso, podemos entender que o
nao envolvimento por parte do cidadao, se converteria, de maneira indireta, em
um ato ndo-patridtico, concebido como parte de um ndo reconhecimento do
cidadao, frente aos esforcos de defesa da nacdo, a qual este goza de seus
beneficios, portanto, estando suscetivel a desaprovacdo do proprio herdi
nacional.

Brian Hack, no artigo Weakness is a crime — Captain America and the
eugenic ideal in early twentieth-century America (2009), ressalta quanto a ideia
de patriotismo e ativismo em defesa do Eden nacional constituiu bases
significativas, atrelados a raiz da nacédo estadunidense. Seu artigo destaca a
forca do envolvimento do cidadéo e o espirito civico como valores de um cidadao
ideal, que reconheceria a fraqueza como algo ruim a ser cultivado e, por
consequéncia, a forca como um ato de superacdo de suas proprias limitacoes.
Tal movimento beneficiaria toda a nacédo, visto que, a partir de um ideal
(constituido) de um povo forte, patriota, dedicado e viril, a nacdo se beneficiaria
como um todo, contando com o envolvimento de seus cidadaos para enfrentar
toda e qualquer situacdo de ameaca ao Eden nacional. Esse movimento de
idealizacdo do espirito nacional, segundo o autor, decorreria de aspectos

positivos atrelados ao fendmeno da Eugenia, que inflamara a mentalidade
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estadunidense em todo o periodo anterior a Segunda Grande Guerra. Conforme

as palavras de Hack:

Eugenia — a aplicagdo quase-cientifica do Darwinismo a criagdo
consciente de seres humanos mais fortes, mais espertos e mais éticos
— tinha sido incorporada por muito tempo na linguagem popular e
cultural da nacédo no tempo do Capitdo América, surgido por volta de
1941. Um termo cunhado em 1883 pelo primo de Charles Darwin, o
inventor e explorador britAnico Francis Galton (1822-1911), eugenia
(derivado do termo grego para "bem nascido") foi originalmente
concebido como um movimento progressivo, que finalmente traria um
fim para alcoolismo, doenga mental, fraqueza fisica, promiscuidade
sexual e doenga social, incentivando o casamento apenas entre
aqueles de mente e corpo saudaveis; os filhos desses pais fisicamente
e mentalmente "apto”, assim, conduziriam o caminho para uma
humanidade iluminada (uma proposta denominada eugenia positiva,
em oposicao a eugenia negativa, que incluia a esterilizagdo forcada
daqueles considerados "impréprios" para a procriagao). (HACK, 2009,
p.79)%2,

A Eugenia, em acordo com o autor, consistiria em um idealizado processo
de melhoramento humano, através da superacdo de tudo aquilo entendido e
condenado enquanto fraquezas (e que minariam o seu desenvolvimento). Em
contraponto, implicitamente a esse processo, teriamos a valorizacdo de tudo
aquilo considerado positivo ser sustentado pela nacdo. Enfim, a valorizagdo de
aspectos considerados positivos e 0 expurgo daquilo considerado negativo,
conforme o autor, promoveria 0 surgimento de individuos mais fortes e mais
condizentes com aquilo idealizado compor a face do verdadeiro cidadao
estadunidense; algo sutilmente introjetado como necessario ser sustentado®.

Na primeira edicdo da revista Captain America de margo de 1941, a
personagem € apresentado como alguém disposto a se submeter a um

melhoramento genético induzido pela ingestdo de quimicos, ndo devido a uma

92 No original: “Eugenics — the quasi-scientific application of Darwinism to the conscious breeding
of stronger, smarter and more ethical human beings — had long been mainstreamed into the
nation’s popular parlance and culture by the time Captain America emerged in early 1941. A term
coined in 1883 by Charles Darwin’s half-cousin, the British inventor and explorer Francis Galton
(1822-1911), eugenics (derived from the Greek for “well-born”) was originally conceived as a
progressive movement, one that ultimately would bring an end to alcoholism, mental illness,
physical weakness, sexual promiscuity and social disease by encouraging marriage only by those
of healthy mind and body; the children of these physically and mentally “fit" parents would thus
lead the way to an enlightened humanity (a proposal termed positive eugenics, as opposed to
negative eugenics, which included the forced sterilization of those deemed “unfit” for
procreation).” (HACK, 2009, p.79).

93 Ressaltamos a dissertacdo de Gustavo Ribeiro para aprofundar o tema da Eugenia nos EUA
e sua representacdo na producédo das revistas do Captain America (RIBEIRO2018).
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convocacao por parte do governo, mas por consequéncia de um patriotismo

singular que o levou a se voluntariar para o experimento (Figura 32).
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Acessado em: 07/03/2019

Logo na pagina 05 desta edicao, Steve Rogers (identidade do Capitdo
América) é apresentado como uma figura fisicamente fraca, mas dotado de um
espirito patriético invejavel, o qual o impulsionara a se alistar e, por
consequéncia, lutar por seu pais, mas seu condicionamento fisico insuficiente o
fizera ser negado, privando o jovem patriota de servir a sua na¢do. Ainda que o
soro, o qual Steve fora submetido, o transformara me alguém fisicamente
superior, o que transformara o jovem em uma espécie de super-soldado-ideal,
nao decorria de uma quimica correndo por entre 0s canais de seu corpo (agora

musculoso), mas sim, decorreria de um espirito patriotico de responsabilidade
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gue o movera ao alistamento. Nesse sentido, a quimica do soro do super-
soldado apenas externava aquilo que ele ja carregava em si enquanto valor.

Em acordo com aquilo previamente apresentado enquanto ato patriético
de responsabilidade moral, instigado pelo chamado do Capitdo América, Bucky
e pelo secretario do tesouro nacional, a ideia de um cidadao patriético que se
dedica agir em defesa de sua nacao, seja no alistamento ou na compra dos selos
e titulos de guerra, concatenaria com o espirito promulgado pelo ideal Eugénico,
ja presente no contexto estadunidense e, em conformidade com a leitura de
Brian Hack, possivel de ser observado logo nas primeiras paginas da primeira
edicao da revista do herai.

Reforcando a ideia de que ser um heréi tem uma maior relacdo com o ato
de superar tudo aquilo condenado enquanto vicios, a personagem do Capitdo
América constituiria a manifestacao fisica de um verdadeiro exemplar de cidadao
ideal o que, segundo Hack, o tornaria um simbolo de referéncia para se pensar
a propria conduta de seus compatriotas, nesse sentido, convertendo sua imagem
em um simbolo de ideal daquilo que consistiria ser um (verdadeiro) cidadao
estadunidense.

Em seu artigo Aula de ética sobre-humana com os vingadores
primordiais® (2015), Mark D. White ressalta o Capitdo América como um
representante singular de uma determinada conduta ética, a qual nos instiga a
pensar acerca dos valores cultivados por esse cidadao ideal alimentado
engquanto resultante de uma espécie de idealizacdo Eugénica que, segundo

Hack, se encontra implicito a figura do heroi da HQs:

[...] o Capitdo [América] fornece um exemplo flagrante da deontologia,
gue julga a moralidade das acdes por si mesmas, de acordo com
principios gerais de deveres, em vez de consequéncias. [...] Quando
deontologistas (como o Capitdo América) criticam os utilitaristas [...] por
deixar “os fins justificarem os meios”, eles estdo insinuando que
determinados meios ndo deveriam ser utilizados para os fins, nédo
importando qudo boas possam ser as consequéncias.
Independentemente de quéo digno seja um fim — até salvar vidas —,
algumas medidas ndo deveriam ser tomadas, por uma questao de
principios. (WHITE, 2015, p.15-16).

9 O sobrenome de Mark D. White, esta escrito de maneira equivocada na edicdo brasileira,
quando se referindo aos autores organizadores da obra em que o artigo compde. Como
organizadores da obra, consta William Irwin e Mark D. Whide, digitado de maneira equivocada,
portanto, Ié-se WHITE ao invés de WHIDE.
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No texto, o autor se refere ao Capitdo América como um representante de
uma conduta ética deontoldgica que, em detrimento ao utilitarismo, ndo visa
justificar suas acfes em acordo com as ocorréncias contextuais. O utilitarismo,
conforme apresentado no texto de White, é uma ética relativa, onde, de acordo
com a situagéo, é justificavel tomar determinadas medidas como necessérias
para se atingir um objetivo que garanta o melhor para um maior niumero de
pessoas (sendo, igualmente relativo quais pessoas estariam sendo beneficiadas
em acordo com o referido processo). Desse modo, o utilitarismo, poderiamos
compreender, conferiria a um valor ético concernente aos algozes do Capitdo
América no contexto da década de 1940, visto as atitudes, previamente
apresentadas como conferidas a figura do vildo, tanto alemao quanto japonés,
conferir a execucéo de planos de conquista mundial, que recorrem, quase que
constantemente, ao abuso de poder, manipulacao de informagdes e morte, a fim
de garantir o sucesso de sua empreitada. Assim, todos os atos relativos a
conduta utilitarista estariam em acordo com o objetivo nazista de garantir uma
unidade mundial entendida enquanto algo positivo para os seus apoiadores.

Em contraponto ao utilitarismo, a deontologia, conforme White, se baseia
em principios valorativos enrijecidos (e nao relativos), que visam a preservacao
de alguns limites que, caso transpassado, corromperiam, tanto o cidaddo, quanto
a nacao. Esses valores acabariam por servir enquanto um principio fundamental
para a acdo do cidadao ideal e que concatena com a idealizacdo Eugénica
implicita a figura do Capitdo América ja descrita por Hack, algo superior e que
serviria de exemplo para toda a nacdo. Em acordo com a deontologia proferida
pelo Capitdo América, a preservacdo de valores primordiais como a justica, a
igualdade e a liberdade, passariam a ser considerados valores irrevogaveis.
Desse modo, justificando o préprio incbmodo nacional em referéncia ao ataque
a Pearl Harbor, o qual decorrera, em acordo com o discurso presidencial, de um
(vergonhoso) ato de traicdo. Mark D. White reitera seu discurso acerca dos
valores deontologicos carregados pela personagem em seu livio The virtues of
Captain America (2014), no qual ele menciona a existéncia de uma triade
deontoldgica irrevogavel carregada pelo heréi: Justica, Igualdade e Liberdade.

Conforme o autor, podemos entender cada valor da seguinte maneira®:

9 Como a descricdo da referida triade se encontra em texto discorrido, optamos em apresenta-
la em tabela para pontuar sua descricéo e facilitar seu entendimento.
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Justica (Justice) “A justica € um conceito incrivelmente dificil de definir,
mas para 0s nossos propdésitos podemos dizer que esta
preocupado em garantir que cada pessoa receba o que
ele ou ela merece nas interacbes com outras pessoas,
em termos de individuos e de sociedade como um todo.”
(WHITE, 2014, p.182).

Igualdade (Equality) | “Nos termos mais gerais, a justica pode ser considerada

como a igualdade posta em acédo. Tratar as pessoas
como iguais nos termos da lei, envolvimento politico e
interacdes cotidianas, é algo que todos podem acreditar
como um ideal essencial — assim como o Capitdo
América faz, como vimos inUmeras vezes ao longo
deste livro.” (WHITE, 2014, p.184)%.

Liberdade (Liberty) | “Tanto quanto o Capitdo América valoriza a justica e a

igualdade, sua paixdo mostra, verdadeiramente, quando
ele esta lutando pela liberdade contra as forcas da
tirania [...].” (WHITE, 2014, p.186)%.

A triade dos valores carregados pelo heréi, segundo o autor, alimentaria
um vasto conjunto de acdes que visam externar os principios fundacionais de
um legitimo ato patriético idealizado e manifesto enquanto prética recorrente em
suas aventuras. Algo digno de uma representacdo daquilo, teoricamente,
almejado enquanto fruto de um processo Eugénico ideal, portanto,
compreendendo uma conduta ética ideal convergir com a ideia de um cidadéo
ideal; algo que o coloca enquanto a representacdo de um espécime ideal e,

igualmente, superior, no qual se € digno se ter como referéncia.

9% No original: “Justice is an incredibly difficult concept to define, but for our purposes we can say
it's concerned with making sure every person gets what he or she deserves in interactions with
other people, in terms of both individuals and society as a whole.” (WHITE, 2014, p.182).

97 No original: “In the most general terms, justice can be thought of as equality put into action.
Treating people as equals in the terms of the law, political involvement, and everyday interactions,
is something that everybody can believe in as an essential ideal — just as Captain America does,
as we’ve seen numerous times throughout this book.” (WHITE, 2014, p.184).

98 No original: “As much as Captain America values justice and equality, his passion truly shows
when he is fighting for liberty against the forces of tyranny [...].” (WHITE, 2014, p.186).
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As acdes pontuadas por White como decorrentes dos principios éticos da
justica, igualdade e liberdade, s&o%: Coragem, Humildade, Justa Indignacéo,
Perseveranca, Sacrificio e Responsabilidade.

Como que encadeadas a conduta ética promulgada pela personagem, a
coragem em assumir um papel de protagonismo frente a defesa de sua nacao,
a humildade de reconhecer que somente com a cooperacao de todos é possivel
se alcancar a vitoria, a justa indignacao frente os atos de vilania e crueldade
provindos de seus algozes, o sacrificio pessoal e a responsabilidade de buscar
fazer o seu melhor na busca por sustentar os principios maiores da justica, da
liberdade e da igualdade, fazem de sua perseveranca algo invejavel e um
exemplo para o cidaddo estadunidense.

Na décima nona edi¢&o da revista Captain America, datada de outubro de
1942, uma histéria singular, fora dos padrbes das aventuras até entdo correntes
da personagem, trouxe um discurso alternativo a figura do herdi ao ressaltar, de
maneira diretiva, os valores da triade de White. Tomando a postura originaria do
Tio Sam ao apontar o dedo para o leitor, a historia inicia com um alerta incisivo,
denotando, aparentemente, uma maior seriedade aquilo discorrido nas paginas
gue seguem. Com uma fisionomia séria, o tom (quase audivel) da frase
pronunciada pela personagem nao obscurece a carga incisiva de sua afirmacao
que diz: Your life depends on it!, que, em traducao significa: Sua vida depende
disso! (Figura 33).

99 |dem nota 49.
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Figura 33 — Captain America, n°19, p.30
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
19?id=37349#30
Acessado em: 07/03/2019

A histoéria tem inicio ao término de uma aparente aventura corriqueira do
Capitdo América e seu companheiro Bucky, marcada pela derrota de um grupo
de espibes nazistas em meio ao territério nacional. A inocéncia de Bucky é
ressaltada em sua (alegre) manifestacao diante do resultado positivo de suas
investidas, mas, como um rompante tempestuoso frente ao sucesso alcangado,
o Capitdo América, de maneira preocupada, ressalta que a derrota de um grupo
de espides retardara os planos nazistas deixando sua nacao, conforme as suas
proprias palavras, um pouco mais segura (just a bit more secure). Adotando um
tom incisivo em seu discurso, a fisionomia cerrada da personagem enaltece a
seriedade do que segue, demonstrando uma transparente preocupacao frente a
um perigo eminente e que, aparentemente, seu infante companheiro havia
esquecido, ainda que momentaneamente. No Ultimo quadro da pagina em

guestao, a tensdo aumenta quando o herdi interpela Bucky, questionando se ele
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tinha consciéncia, de fato, sobre aquilo que eles tém feito pela sua nacéo e pelo
0 que, realmente, eles estavam lutando (enquanto representantes maiores da
justica, liberdade e igualdade)?

Com o objetivo de rememorar, ao seu jovem companheiro de aventuras,
a importancia de sua luta, o herdi leva o jovem para o topo de uma rocha e aponta
para a imagem de uma terra pacata, com um céu tomado por nuvens carregadas,
como que preparadas para descarregar uma (pesada) tormenta e afirma, em
analogia a imagem apresentada, ser a hacao estadunidense uma terra pacifica
e bela (tal como a calmaria momentanea incitada pela cena observada), mas
que, em referéncia as nuvens que tomavam o céu, uma grande ameaca estaria

por vir (Figura 34).
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Com o avanco de uma tempestade oriunda do oceano distante, inferimos
a imagem referir-se ao Oceano Atlantico, faixa oceanica que limita a fronteira
entre o continente americano e o continente europeu. Junto com a tempestade,
a figura de Adolf Hitler é apresentada guiando (com a rigidez de seu chicote) trés
grandes cdes marcados com o selo da suastica nazista em suas respectivas
testas. Soprando labaredas de fogo, os trés caes se encontram em avancgo, nos
levando a inferir tratar das trés nacdes componentes das forcas do Eixo.
Ressaltamos que a imagem do cao amarelo se encontra a frente da investida,
nos despertando a interpretacdo de que o mesmo, em especifico, representaria
a ameaca japonesa nas ilhas do pacifico, visto a cor amarela conferir (de maneira
generalista) a coloracéo fenotipica do tipo oriental que, na imagem referida, se
encontra mais proximo ao continente. Em sequéncia, a imagem segue com 0
Capitdo América apontando para o lado oposto, banhado pelo, o que
entendemos ser, o Oceano Pacifico, linha oceanica que delimita a fronteira do
continente americano com o continente asiatico e de onde a figura (ameacadora)
de Hiroito® traz consigo o avanco das tropas japonesas. Carregando raios em
suas méos, seguido de avides e navios em avanco sobre o continente, 0
imperador é apresentado enquanto uma ameaca concreta, visto este estar
acompanhado de simbolos igualmente concretos da guerra ja travada no
pacifico, além de trazer a tona a memoéria do que ocorrera em Pearl Harbor.

A apresentacdo (clara) da ameaca existente sobre a nacdo americana
ressalta a responsabilidade carregada pelas tropas estadunidenses ao
colocarem em risco as suas (proprias) vidas em um conflito mundial. Ao
enaltecer o perigo, o valor da responsabilidade se destaca, incitando o cidad&o
a questionar qual poderia ser 0 seu papel frente a tempestade que se aproxima,
enfim, a pergunta erigida especula sobre a possibilidade concreta de frear os
avancos das forcas do Eixo e impedir com que elas corrompam sua hacao.

Bucky, na pagina posterior, interpela o Capitdo América acerca de uma solucao

100 Apesar de Hideki Tojo também poder ser entendido como a figura portando os raios advindos
do oriente, a figura tem a fisionomia préxima a do imperador japonés. Por inferéncia a figura
magna do lider alemao apresentada no quadro anterior, entendemos ser o imperador a ameaca
apresentada. Em concordancia, Gustavo Ribeiro descreve a imagem da seguinte maneira: “Na
imagem abaixo, Hiroito aproxima-se por mar da costa oeste. Destroieres e avides acompanham
o imperador japonés munido com dois raios. O simbolo do sol nascente est4 estampado na fivela
de seu cinto e no seu quepe. Ambas as representa¢cdes lancam mao do mesmo recurso de
alternancia nas escalas. Os personagens observam diminutos as duas ameacas gigantes
aproximando-se.” (RIBEIRO, 2018, p.167-168).
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viavel para impedir que o mitico Eden estadunidense seja corrompido (Figura
35).
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Figura 35 — Captain America, n°19, p.32
Fonte: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
19?id=37349#32
Acessado em: 07/03/2019

Dada a face da ameaca, o ato patriético € apresentado como um apelo a
responsabilidade moral de agir em prol da nacdo. Bucky, percebe que, apesar
de um grande grupo de cidaddos estarem aptos a ingressar ao contingente
militar e lutar em prol da defesa de sua nacdo, muitos ndo puderam ingressar
nas forcas de defesa e, por consequéncia, estariam impedidos de fazer algo em
favor da defesa de sua patria. A pergunta do infante aliado do Capitdo América
consequente a ameaca que avanga sobre os EUA busca compreender como o
cidaddo comum, incapaz de lutar (concretamente) em uma guerra distante,

poderia agir em auxilio a patria. A resposta dada pelo herdi se resume na

aquisicao de selos e titulos de guerra.
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Na pagina que segue, o Capitdo América explica a Bucky que os selos de
guerra se convertem em materiais bélicos e itens de suporte as tropas
estadunidenses, sendo através do financiamento dado pelo cidaddo, o reforco
necessario para manter erguido o escudo nacional contra o avanco das forcas
do Eixo. Em alegoria, mais uma vez, as imagens de Hitler e Hiroito sao
apresentadas sobre o continente americano, seguido do clamor desesperado de

um soldado ferido que pede por armas para defender sua patria (Figura 36).
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Figura 36 — Captain America, n°19, p.33
Acervo: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-
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Em sequéncia, avides surgidos de uma grande montanha de selos e
titulos de guerra emergem em avanco contra as figuras de Hitler e Hiroito, como
gue representando a transformacao do investimento do cidaddo no afastamento
de toda e qualquer ameaca que aflija sua nacao. Cenas de bombas caindo sobre
as bandeiras em chamas do império japonés e do estado nazista alemao,

s

enaltecem a maxima de que a guerra € enfrentada por todos, 0os que se
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encontram no campo de batalha e aqueles que se encontram em territorio
nacional, todo esfor¢co passa a ser considerado essencial para garantir a vitoria
e preservar o Eden estadunidense.

A histéria em questéo afasta a figura do Capitdo América do protagonismo
da guerra, o colocando no papel daquele que deve esclarecer as ocorréncias
sobre aquilo em que a nacéo estadunidense se encontrava envolvida. Seu alerta
divide sua responsabilidade com os demais cidadaos, nos levando a inferir que,
enquanto subtexto da narrativa proferida, o Capitdo América estaria alertando
gue ele ndo poderia vencer esta guerra sozinho, cabendo a responsabilidade de
cada um fazer a sua parte para a vitéria.

ApoOs alertar 0 perigo e instigar o cidadado a lutar ao seu lado (com as
armas que lhe estiverem disponiveis), a histéria que segue, acreditamos, ndo se

faz aleatoria (Figura 37).

Figura 37 — Captain America, n°19, p.34-35
Acervo: https://readcomiconline.to/Comic/Captain-America-Comics/Issue-

19?id=37349#34
Acessado em: 07/03/2019

Em sequéncia a historia analisada, uma grande cena de pagina dupla é
apresentada ao leitor, dando inicio a préxima aventura intitulada: Rumo a Berlim!
Poucos meses antes a publicacdo da histéria em questédo, a Alemanha nazista
havia ingressado em uma campanha de invasao ao territorio soviético, o qual

fizera com que suas tropas sofressem uma grande e consideravel derrota,
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impedindo o0 movimento de constantes conquistas acumuladas pelas for¢as do
Eixo. A Batalha de Stalingrado'®? ocorrera entre os dias 17 de julho de 1942 e
fevereiro de 1943, tendo seu término com uma (vergonhosa) derrota do exército
aleméo. Frente ao evento da derrocada, inferimos que as consequéncias
desencadeadas trouxeram uma mancha na maquina de combate do Eixo,
desmistificando seu potencial destrutivo e promovendo uma (consideravel)
transformacao na imagem de todos aqueles que representavam ser os algozes
da nacdo estadunidense. Em meio ao conflito em Stalingrado, a historia
analisada nos parece ser motivada/alimentada pela possibilidade de frear o
monstro que, até entdo, se apresentava invencivel, mas que, na segunda metade
de 1942, ja revelava suas fraguezas, assim como suas limitacdes.

O cenario de resisténcia soviética, entendemos, promovera uma
(consideravel) transformacéo na concepcao da figura do vildo que, apesar de
ainda se manifestar como algo por deveras ameacador, agora, mostrava suas
fragilidades, revelando a possibilidade (concreta) de sua derrocada. Assim, o
abuso da violéncia por parte do Capitdo América e, principalmente, por parte de
seu infante aliado, ao longo das histérias produzidas em meio a esse periodo,
acabaram por se fazer recorrente, tal qual promulgado pela aventura que clama
com fervor: Rumo a Berlim!

A ideia de um ataque defensivo, aparentemente se concretizaria diante da
fragilidade manifesta pelas forcas do Eixo, levando o heréi (e seu aliado) ao
fronte de guerra, a fim de desferir toda sua violéncia contra aqueles que se
apresentam enquanto uma grande ameagca para sua nacao, algo que acaba por
justificar, mesmo que de maneira indireta, o uso de um escudo enquanto simbolo
da postura de sua propria nacéo frente ao cenario do conflito. J6 Soares escreve,

em seu artigo Os dilemas do Fantasma e do Capitdo América (1977), que:

E estranho que um her6i tdo agressivo tenha escolhido para si um
instrumento defensivo. Talvez queira éle, através do escudo, insinuar
simbolicamente que s6 ataca para se defender. Esta imagem pode
parecer paradoxal, mas de certa maneira sintetiza todas as desculpas
e tomadas de posi¢do da politica internacional americana frente aos
conflitos em que participa. (SOARES, 1977, p.101).

01 InformagBes contidas na  Enciclopédia  Britanica, disponivel no  sitio:
https://www.britannica.com/event/Battle-of-Stalingrad. Acessado em: 26/02/2019.
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Em acordo com o autor, o escudo carregado pelo Capitdo América
simboliza uma conduta ndo-intervencionista, servindo enquanto uma barreira em
defesa daquilo que se pretende sustentar e, igualmente, conservar para o futuro.
Mas, como o proprio autor nos alerta em sua citacao, a violéncia protagonizada
pela personagem ressalta que a postura defesiva de sua nacdo nao implica
fraqueza, mas sim preservacdo de um estado de nao-conflito. O que ocorre é
gue o evento de Pearl Harbor incitou a nacdo a ndo se calar diante da insisténcia
de seus algozes em tentar afrontar seu desejo de se manter distante da guerra.
Dado seu envolvimento, a postura isolacionista se convertera em uma
(necessaria) postura intervencionista, ainda que justificada pela manutencéo da
defesa do territério nacional. Assim, a defesa se converte em ataque e a
responsabilidade se converte em coragem instigada pela gradual violéncia
desprendida contra seus algozes e as muitas vitorias decorrentes dessa
investida. Nesse sentido a violéncia gradual desferida pela personagem nos
revela que a vitoria é possivel de ser alcancada quando orientada aqueles que
sédo merecedores de sua investida.

Esse movimento de gradual abuso da violéncia € entendido por Jon Judy
e Brad Palmer como parte de um processo que visa tornar a guerra algo
palatavel para seu publico leitor, mitificando a concretude do conflito e,
consequentemente, o afastando do terror desencadeado pela vivéncia de um
cenario de morte e destruicdo. Em seu artigo Boys in the battlefield — kid
combatants as propaganda in World War Il-era comic books (2016), os autores
ressaltam que “[...] essas historias usavam técnicas de propaganda que teriam
encorajado uma percepcado entre os jovens leitores de que a guerra é divertida,
segura e desejavel.” (JUDY; PALMER, 2016, p.69)%.

Conforme os autores, as HQs publicadas pelos EUA ao longo da Segunda
Grande Guerra, a0 mesmo tempo em que criavam um cenario idealizado acerca
do conflito vigente, instigavam a ideia de naturalizacdo da violéncia como algo
frutifero e, para nédo dizer, necessario, a fim de se garantir a vitéria contra seus
algozes. Para Judy e Palmer, a guerra fora transformada, de um cenario concreto

e hostil para algo mitico e positivado, movimento decorrente de uma gradual

192 No original: “[...] these stories used propaganda techniques that would have encourage a
perception among young readers that war is a fun, safe, desirable pursuit.” (JUDY; PALMER,
2016, p.69).
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exploracdo da diversdo desencadeada pelas (constantes) vitérias asseguradas
ao longo das muitas aventuras publicadas — onde o perigo era suavizado pela
diversdo. A ndo atencéo desprendida as consequéncias reais do envolvimento
em situacdes de extremo perigo, denotava o entendimento de que a guerra é
segura, de que se envolver com o conflito consistia na (livre) expressdo uma
responsabilidade natural por parte do cidaddo patriota e preocupado com sua
nacdo, que ser heroico, protetor, forte e violento contra aqueles que sao
merecedores € algo natural.

Judy e Palmer, assim como J6 Soares, reiteram aquilo j& abordado ao
longo do presente capitulo acerca dos valores nacionais manifestos na a¢ao do
her6i em defesa de sua nacdo, assim como nos permitem compreender o
processo gradual de abuso da violéncia por parte da personagem e seu infante
aliado. Do escudo posicionado em defesa da nagao, ainda que acompanhado de
um forte, mas acanhado soco no rosto de lideres nacionais, para uma violenta
investida que clama a todos irem Rumo a Berlim, as aventuras do Capitédo
América sofreram uma gradual transformacdo, apelando (sempre) para a
construcdo de um lago de confianca na agcdo do herdi. Confianca manifesta
engquanto diversao ao espancar seus adversarios de maneira incisiva, algo que
viria a trazer uma (mitificada) garantia de vitoria para seus aliados, sustentado
como algo decorrente dos valores, teoricamente intrinsecos aos seus cidadaos.
Desse modo, teriamos a representacao de uma ideia mitificada de nagéo, assim
como de seus cidadaos, a partir do contexto de guerra.

Em meio ao presente contexto, chegamos ao momento onde a sexta e

ltima sintese pode ser construida:

Sintese 5

A figura do Capitdo América acaba por incorporar um conjunto de valores
atribuidos a nacao estadunidense que sao intensificados diante do conflito e o
patriotismo acaba por exigir um posicionamento de seus cidadaos: tanto para
o alistamento, quanto para a compra de selos e titulos de guerra. Esse
movimento é intensificado ao longo do avango das tropas Aliadas, manifesto

enquanto abuso de uma violéncia (entendida enquanto) divertida e suavizada

em face a humilhacdo daqueles considerados traidores e, por consequéncia,
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merecedores de punicao (vide o evento de Pearl Harbor). Assim os valores
contextuais estadunidenses em face aos eventos da Segunda Grande Guerra

fazem do Capitdo América uma representacao de sua época.

A partir da segunda metade de 1944, as forcas Aliadas passaram a
acumular vitérias e avancar, gradualmente, rumo ao coracdo da Alemanha
nazista, forcando um, igualmente, gradual recuo das for¢as do Eixo, tornando a
possibilidade de uma (frutifera) vitoria final, cada vez mais viavel e possivel de
ser alcancada. Em 06 de junho de 1944, o conhecido ataque a praia da
Normandial®® trouxe um marco para aquilo que podemos nomear como o inicio
do fim. Nas ilhas do pacifico, os EUA alcancaram seu objetivo de derrotar as
ultimas forcas japonesas na batalha de Iwo Jima'%4, encerrada em 26 margo de
1945. Com isso, o0 coracdo da Alemanha nazista se tornara o ultimo foco de
combate prestes a ruir e a invasao a Berlin1%, em 16 de abril de 1945 marcara a
derrocada das forcas nazistas, dando término ao Reich de Adolf Hitler em 02 de
maio de 1945.

Ao longo desse periodo, as historias do Capitdo América tinham como
grande expressao a violéncia desprendida contra os japoneses e 0s hazistas. O
destaque na vitdria viavel se torna visivel ja nas capas das edicdes nos meses
de avanco das tropas estadunidenses e, igualmente, das tropas aliadas no ano
de 1945. Tomada por um grande foco na humilhac&o e no ressalte da impoténcia
de seus algozes em deter as forcas personificadas na figura do heroi, a vitoria
trazida pela personagem enaltecia seus valores maiores ja anunciados por
White: Liberdade, Justica e Igualdade. Valores os quais, entendemos, foram
fomentados como um principio constituinte do Eden estadunidense, o qual todo
cidaddo é responsavel por defender e, igualmente, preservar. Com isso,
entendemos ser o Capitdo América uma representacédo de sua época, trazendo

os valores contextuais de sua nagdo frente ao conflito da Segunda Grande

103 Informagdes contidas na  Enciclopédia  Britanica, disponivel no  sitio:
https://www.britannica.com/event/Normandy-Invasion. Acessado em: 26/02/2019.

14 InformagGes contidas na  Enciclopédia  Britanica, disponivel no  sitio:
https://www.britannica.com/topic/Battle-of-lwo-Jima. Acessado em: 28/02/2019.

105 Informagdes contidas na  Enciclopédia  Britanica, disponivel no  sitio:
https://www.britannica.com/event/World-War-IlI/Developments-from-summer-1944-to-autumn-
1945. Acessado em: 28/02/2019.
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Guerra, sendo possivel, a partir de sua leitura, enriqguecer o entendimento de

uma determinada época e suas respectivas ocorréncias.
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Ao observar a figura do Capitdo América ao longo dos primeiros anos da
década de 1940, acabamos por perceber sua relevancia, enquanto simbolo
nacional, em um periodo onde a nacao estadunidense se encontrava inundada
por um vasto conjunto de questdes que, em certa medida, exigia a ado¢ao de
uma postura frente a grande dimens&o que vinha tomando a ocorréncia da
Segunda Grande Guerra. Em meio a tal cenario, nos foi possivel perceber que a
manifestacdo do Capitdo Ameérica promoveu um processo de aproximacao do
cidaddo estadunidense (ou, ao menos de seu publico leitor), dos valores
(entendidos) constituir a raiz de sua nacdo. Sua figura tornara-se um simbolo,
entendemos, ndo tanto pelas muitas aventuras por ele protagonizadas, mas pelo
resgate dos valores, 0s quais a personagem exaltava serem constituintes da
propria identidade nacional, isto €, parte da constituicdo do préprio cidadao
estadunidense.

Com isso, ao longo do presente trabalho fora buscado demonstrar a
relevancia de sua manifestacdo ao longo dos anos de conflito, ressaltando os
principios valorativos que, de certo, orientaram a manifestacdo da personagem
enquanto representacdo de um (peculiar) posicionamento, o qual pretendia
ecoar os valores intrinsecos a nacgao estadunidense e em oposic¢ao a tudo aquilo
interpretado enquanto um conjunto de valores degenerados, entendidos por
serem intrinsecos a constituicdo fundacional de seus algozes.

Seja no ressalte dos valores nacionais incorporados pela personagem, ou
na depreciacao de seus algozes — manifestos enquanto alegorias (pejorativas)
daquilo indesejado e tornados a face de um mal polarizado ao bem que o cidadéo
estadunidense, por sua vez simbolizava —, o Capitdo Ameérica nos propicia
vislumbrar o posicionamento de uma parcela (significativa) da nacéo
estadunidense frente a ocorréncia da Segunda Grande Guerra. Sua
manifestacdo reproduz o incomodo nacional frente as atrocidades da guerra,
assim como instiga os demais cidadaos a se posicionarem (tanto no periodo pré-
intervencédo, quanto ao longo do conflito).

O posicionamento apresentado pela personagem, a relacdo de sua
manifestagcdo em consonéancia com o desenvolvimento dos eventos da Segunda
Grande Guerra, assim como o gradual envolvimento da nacdo estadunidense

com o conflito, acabou por ressaltar aquilo almejado enquanto objetivo do
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presente trabalho: entender como o contexto influencia na producdo de uma
época e qual a sua relevancia para os estudos das HQs?

Como representacdo de sua época, o Capitdo Ameérica acabou por
constituir um objeto de estudo singular, no sentido de promover — a partir do
estudo de suas muitas narrativas —, a imersdo ao cenario da Segunda Grande
Guerra de uma maneira diferenciada, permitindo o acesso a concepc¢des
valorativas intrinsecas a época de sua publicacao original. Longe de promover
um dedicado esforco de re-apresentar a concretude dos eventos que envolviam
o conflito da Segunda Grande Guerra, sua manifestagdo nos permitiu uma
aproximacéao do cenario das ideias construidas acerca desses mesmos eventos,
alimentados pelo imaginario dos valores nacionais. Esse arcabouco de ideias
que alimentaram a interpretacdo de cada cidaddo que, igualmente, fora
retroalimentado pelos posicionamentos divergentes aflorados frente as muitas
ocorréncias diversas desse mesmo periodo, fizeram da personagem em questéo
um simbolo peculiar de um contexto, igualmente, peculiar.

Sua manifestacdo, enquanto representacao, o coloca como elemento de
uma determinada cultura, parte da interpretacdo de sua prépria nagéo frente
aquilo que ela significara, em um sentido valorativo, assim como coloca em
evidéncia muitas das ideias concernentes a manifestacdo do diferente, isto €,
daqueles que acabaram por simbolizar a sua oposi¢ao, em conformidade com a
ideia imperante que influenciara a producdo de suas muitas histérias. Nesse
sentido, o contexto estadunidense da década de 1940 aflora como o terreno fértil
para o surgimento do Capitdo América e dos valores por ele carregado:
liberdade, igualdade e justica.

Ainda que esses valores advenham de um movimento de enaltecimento
de sua propria condicéo, é a partir do estudo da personagem em questao que
nos fora possivel uma maior aproximacao das ocorréncias que transformaram a
nacao estadunidense, ndo somente em se tratando da concretude documental
dos eventos que atingira (direta e indiretamente) o pais, mas, principalmente, na
construgédo de um ideal simbolico de sua propria nagdo. Algo que nos permitiu
entender a ideia de nagdo estadunidense enquanto um simbolo mitico de um
Eden acolhedor, munido de um grande conjunto de Capitides Américas dispostos

a erguer um escudo em defesa de sua patria, seja no alistamento ou no
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desprendimento de seu dinheiro para alimentar a industria da guerra (em auxilio
de seus compatriotas).

Tomado como coisa séria e entendida como dotado de um valor de
utilidade formal relevante para o estudo da historia de (toda) uma nagéo, as HQs
do Capitdo América nos permitiram demonstrar a influéncia do contexto na
producdo de uma época, destacando sua relevancia enquanto objeto de estudo
fértil para o entendimento da mesma, concatenado em um movimento que,
acreditamos termos conseguido demonstrar. Pois € do contexto interpretado que
a producdo se manifesta enquanto representacdo, uma leitura de um
determinado evento que, como pretendemos demonstrar, se manifesta enquanto
algo tomado de um vasto conjunto de valores constituintes de seu lugar de
origem.

Como decorrente de um movimento, o qual acreditamos constituir o
processo pelo qual todo individuo percorre, seja no intento de produzir uma obra
de arte, escrever um artigo, criar uma personagem qualquer ou mesmo no ato
de descrever o mais simples evento, o contexto acaba por influenciar a maneira
pela qual passamos a conceber tudo a nossa volta, até mesmo aquilo que
passara a habitar o universo ficcional. Pois € desse universo contextual, donde
acabamos por buscar nossas referéncias, interpretando, ajuizando e, por que
ndo, julgando tudo o que ja ocorreu, 0 que esta acontecendo e 0 que vira a
acontecer. Por fim, quando produzimos um discurso, seja acerca do que for e da
maneira que vier, a sua manifestacdo se consolidara, sempre, como uma
representacao, isto €, como uma perspectiva contextualizada acerca de algo ou
alguém. Assim buscamos responder a questdo que norteou o presente trabalho
até entdo: A importancia do contexto na producédo de uma época é fundamental,
pois, inevitavelmente somos sujeitos de um determinado contexto, o qual nos
influencia a todo instante; com isso acabamos por concluir que o processo pelo
qual o mundo interpretado decorre de um processo (inevitavel) de contexto,
interpretacdo e representacao. E para responder a importancia desse movimento
para os estudos das HQs, entendemos que, a partir do movimento defendido,
passamos a compreender as Historias em Quadrinhos como objetos de um
contexto interpretado, manifesto enquanto representacao (valorativa) de uma
época, tal qual a personagem Capitdo Ameérica fora para os EUA ao longo do
periodo da Segunda Guerra Mundial.
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