UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
Instituto de Ciéncias Humanas
Programa de Pés-Graduacéo em Histoéria

Dissertacao de Mestrado

N&o nos submeteremos ao Xa nem ao Aiatolé&:
Religido e Relagdes de género em Persépolis e Bordados, de
Marjane Satrapi (1978 -1994)

Caroline Atencio Medeiros Nunes

Pelotas, 2019


http://www.ufpel.tche.br/

Caroline Atencio Medeiros Nunes

N&o nos submeteremos ao X4 nem ao Aiatola:
Religido e Relacdes de género em Persépolis e Bordados, de
Marjane Satrapi (1978 -1994)

Dissertacao apresentada ao Programa de
Pos-graduacéo em Historia da
Universidade Federal de Pelotas, como
requisito parcial a obtencdo do Titulo de
Mestra em Histéria.

Orientador: Profa. Dra. Elisabete da Costa Leal

Pelotas, 2019



Universidade Federal de Pelotas / Sistema de Bibliotecas
Catalogac¢éo na Publicacdo

N972n Nunes, Caroline Atencio Medeiros

Naonos submeteremosao Xadnemao Aiatola: religido e
relagbes de género em Persépolis e Bordados, de Marjane
Satrapi(1978-1994)/Caroline Atencio Medeiros Nunes;
ElisabetedaCostaleal, orientador.—Pelotas, 2019.

116 1. :il.

Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P6s-Graduagéo em
Historia, Institutode CiénciasHumanas, Universidade Federal de
Pelotas, 2019.

1.1r&. 2. Graphic novels. 3. Género. 4. Marjane Satrapi.
l. Leal, Elisabete da Costa, orient. Il. Titulo.

CDD :907.2

Elaborada por Simone Godinho Maisonave CRB: 10/1733




Caroline Atencio Medeiros Nunes

N&o nos submeteremos ao Xa nem ao Aiatola:
Religido e Relacdes de género em Persépolis e Bordados, de
Marjane Satrapi (1978 -1994)

Dissertacdo submetida, como requisito parcial para obtencéo do grau de
Mestra em Histéria, Programa de Pos-Graduacdo em Historia, Instituto de
Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas.

Data da Defesa: 06 de Marco de 2019

Banca examinadora:

Profa. Dra?. Elisabete da Costa Leal (Orientadora)
Doutora em Histéria em Histéria Social pela Universidade Federal do Rio de Janeiro

Profa. Dra2. Daniele Gallindo Silva
Doutora em Germanistik/Altere Deustsche Literatur pela Otto-Friedrich-Universitat
Bamberg

Profé. Dra. Francisco Luiz Pereira da Silva Neto
Doutor em Antropologia Social pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Prof2. Dra®. Rosangela Marione Schulz
Doutora em Ciéncia Politica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul



“Para se ter uma vida plena € necessério ter a possibilidade de
criar e expressar os mundos internos, sonhos, pensamentos e
desejos, e ter um acesso constante ao dialogo entre o publico e
o privado. Do contrério, como saberemos se de fato existimos,
sentimos, desejamos odiamos e tememos?”

(NAFISI, 2003, p. 406)



Agradecimentos

Ao longo dos dois anos de mestrado, uma infinidade de pessoas importantes
estiveram presentes, acompanhando meu crescimento pessoal e intelectual. Peco
perdao as pessoas de quem vou esquecer, pois certamente isso ira acontecer.

Agradeco inicialmente a minha familia, por sempre esperar o melhor de mim,
por mais que isso seja um pouco assustador, 90% da confianga que eu conquistei foi
gracas a vocés! Agradeco em especial a minha avo Julia, a minha mae Silvia, aos
meus irmaos, meus tios, em especial a minha tia Rita. As pessoas que sempre
vibram por tudo que conquisto, amo vocés! As minhas pequenas irmads Milena,
minha pequena grande amiga, e Laurinha, que nasceu durante meu mestrado,
fascinando-me e lembrando que a vida € linda e simples.

Agradeco a presenca constante do meu colega e companheiro Fabio, a
pessoa que, sem duvidas, mais me acompanhou nesta trajetéria, viajando para
eventos que nem participaria, apenas para me dar o apoio e o suporte de que eu
precisava. O maior leitor dos meus resumos e artigos e o companheiro das longas
discussbes historiograficas sejam elas em cafés, restaurantes, bibliotecas, na rua
sejam onde for. Se é com vocé, sei que é feliz. Te amo!

Agradeco imensamente a minha Orientadora Elisabete Leal, que me instigou
a crescer enquanto pesquisadora, e que desde 2015 me orienta, e mais do que isso,
tornou-se uma amiga muito importante pela qual tenho imensa admiracédo. Agradeco
a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), pela
bolsa de estudos que possibilitou minha presenca em eventos, e dedicacao
exclusiva para esta pesquisa.

Aos professores Daniele Gallindo e Francisco Pereira pelas essenciais
colaboracbes durante minha qualificacdo, e a professora Rosangela Schultz por
aceitar também compor a banca para minha defesa. Agradeco muito a
disponibilidade de vocés para ler e colaborar com esta dissertacdo! Agradeco
também a todos os professores do Programa de Pos-Graduacdo em Historia da
UFPel, certamente todos colaboraram um pouco com a construgdao de minha
pesquisa.

Agradeco as minhas amigas, presentes do curso de Historia, Andrieli Frana,
Carol Matoso, Nicole Schneider, Tairane Ribeiro, Nadine Mello e Sulena Cerbaro;

minhas amigas da escola Luana Costa e Jennifer Teixeira, e meus colegas do



PPGH, em especial, Laura Giordani , Carolina Abelaira e Luana Ledermann. Girls
support girls! Eu amo vocés!

Aos meus companheiros de discussbdes académicas, aqui volto a agradecer,
ao Fabio, a Carol Abelaira, Carol Matoso ,a Andrieli, a Tairane e ao Gabriel Ribeiro.
Que essa trajetoria esteja apenas comecando, que possamos fazer da academia um

lugar agradavel e todo nosso!



Resumo

NUNES, Caroline Atencio Medeiros. “Nao nos submeteremos ao Xa nem ao
Aiatola”: Religido e Relacbes de género em Persépolis e Bordados (1978-1994).
2019. 116f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de P4s-Graduagdo em
Historia, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas,
2019.

Esta dissertacdo analisa o movimento feminino, as relagbes de género e a religido
presente nas Graphic Novels Persépolis e Bordados, da artista iraniana Marjane
Satrapi. Marjane nasceu no Ird, em 1968, e cresceu inserida na trajetoria politica da
Revolucdo iraniana, e na consolidacdo da Republica islamica, através das novas
normas sociais anti-imperialistas estabelecidas no pais. Apés deixar o pais, em
1994, por discordancias politicas, Marjane lancou Persépolis, sua autobiografia em
formato de Graphic novel, entre os anos de 1999 e 2003, na Franca. Em 2003,
Marjane lanca Bordados, obra complementar a Persépolis, que discute as relacdes
femininas e intergeracionais inseridas nos tabus da sexualidade da mulher iraniana.
A partir da analise dessas obras, pretendemos refletir sobre os posicionamentos e
influéncias politicas de Marjane. Destacamos também, a presenca e importancia do
setor islamico do movimento de mulheres atuantes no Ird durante a consolidacéo da
Republica islamica, movimento de mulheres bastante evidenciado por Marjane em
Persépolis. Para pensar nessas questdes, levantamos discussfes teoricas acerca
das relacbes de género no mundo muculmano, feminismo islamico, religido,
intergeracionalidade e Orientalismo.

Palavras-Chave: Ird; Graphic novels; Relacdes de género; Marjane Satrapi.



Abstract

NUNES, Caroline Atencio Medeiros. We do not submit to the Shah or the
Ayatollah: Religion and Gender Relations in Persepolis and Embroideries (1978-
1994). 2019. 111f. Dissertation (Master Degree in History) — Programa de POs-
Graduacdo em Histédria, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas 2019

This dissertation analyzes the feminine movement, the gender relations and the
religion present in the Graphic Novels Persépolis and Embroidery, by the Iranian
artist Marjane Satrapi. Marjane was born in Iran in 1968 and grew up in the political
trajectory of the Iranian Revolution and in the consolidation of the Islamic Republic
through the new anti-imperialist social norms established in the country. After leaving
the country in 1994 for political disagreements, Marjane launched Persépoilis, her
autobiography in Graphic Novel format between 1999 and 2003 in France. In 2003
Marjane launches Embroideries, a complementary work to Persépolis which
discusses the female and intergenerational relations inserted in the taboos of the
sexuality of the Iranian woman. From the analysis of these works, we intend to reflect
on the positions and political influences of Marjane, we also highlight in this analysis,
the presence and importance of the Islamic sector of the women's movement in Iran
during the consolidation of the Islamic Republic, movement of women quite
evidenced by Marjane in Persepolis. To think about these issues, we have raised
theoretical discussions about gender relations in the Muslim world, Islamic feminism,
religion, intergenerationality, and Orientalism.

Key-words: Iran; Graphic Novels; Gender relations; Marjane Satrapi.
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Consideracdes Iniciais

A presente dissertagdo nasceu de uma proposta de pesquisa que se baseava
na analise das relacbes de género dentro das Graphic Novels Persépolis e
Bordados, da autora Marjane Satrapi. Diversos pontos desta proposta se alteraram
ao longo dos dois anos de construcdo desta dissertacdo. A questdo de género,
entretanto, permaneceu sendo o fio condutor da pesquisa. Ao pensar 0 processo
histérico do Ird inserido no nosso recorte temporal (1978-1994), podemos tracar um
paralelo com a trajetéria de Marjane. Dentro disso tudo é portanto, essencial
analisar as experiéncias femininas representadas dentro das Graphic Novels, como
o uso do véu, a questdo do corpo e vestimenta, as relacdes com a religido e a
familia. E nessa perspectiva que esta dissertacdo segue, discutimos a histéria do Ira
através das representacdes de Marjane, auxiliadas por olhares femininos, que muito
tém a colaborar com a trajetdria politica do Ira

Nascida em 1968, em Rasht, no Ir4, Marjane Satrapi cresceu com 0 governo
da dinastia Pahlavi. Aos 10 anos de idade, em 1978, j4 vivendo em Teera, ela
presenciou uma revolucdo acontecer em seu pais, presenciou as lutas e as
consequéncias dessa Revolucdo através dos membros de sua familia. Marji, como
era chamada, acompanhou a fundacdo da Republica islamica do Ird, em 1980, e
juntamente com seus pais se posicionava contra as novas politicas anti-secularistas
implementadas por esse governo. Suas posi¢cdes foram tao firmes que aos 14 anos
de idade ela foi enviada pelos pais para um periodo na Austria, para estudar no liceu
francés. L4, Marjane viveu por quatro anos, e em 1988, retorna ao Ird em funcao de
complica¢cBes de saude.

De volta ao Ird, Marjane passou por uma dificil fase de adaptacdo ao
encontrar seu pais se reerguendo de uma guerra. Superando uma forte depressao,
ela ingressou no instituto de Belas Artes da universidade islamica Azad, junto com
Reza, que veio a se tornar seu marido. Entretanto, em 1994, com apoio de sua
familia, Marjane decide deixar o pais apds se separar de Reza, mudando-se para
Estrasburgo.

Marjane logo se juntou a um grupo de cartunistas franceses do Atelier des

Vogues, Grupo de artistas que trabalhava em um mesmo lugar, a Place des Vogues
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(que deu nome ao atelier), em Paris. Esse atelier contava também com nomes como
David B e Emile Bravo. O grupo, que ndo se denominava um coletivo estruturado,
somava-se a Nouvelle bande dessinée, um movimento nos quadrinhos franceses em
gue os artistas, mesmo sem compor um grupo organizado, compartilhavam da ideia
de que as historias em quadrinhos ndo deveriam ser pensadas como dependentes
da arte e literatura, mas sim enquanto um modo de expressao original. Marjane,
juntou-se ao grupo logo apds ir morar em Estrasburgo, passando a estudar na Ecole
Supiérieure des Arts Décoratifs™.

E no seio desse grupo de artistas que Marjane deu o pontapé para relatar sua
trajetéria autobiografica, através de quadrinhos. Dividida em quatro volumes,
Persépolis foi lancada na Franga entre os anos de 1999 e 2003 pela editora
L‘association. Apds uma grande vendagem na Franca, as traducdes de Persépolis
abriram espaco para a Graphic Novel no mundo, como no caso do Brasil, onde foi
lancada em 2007, em edicdo de volume Unico, sob grande influéncia da animacéao
homénima & obra, de 2007.

Em 2003, Bordados, original Broderies, € publicado também pela editora
L‘association. No Brasil, foi langcado em 2010 pela editora Companhia das Letras.
Pensamos Bordados enquanto um spin off?> de Persépolis, visto que a obra se
encaixa perfeitamente dentro da narrativa da segunda parte de Persépolis, sendo
datada em 1991, trés anos antes de Marjane deixar definitivamente o Ira.

Bordados ambienta-se durante o preparo do cha samovar, atividade comum
durante as reunides de mulheres da familia de Marjane, apos o jantar. Durante esse
preparo, elas discutem temas como sexualidade, casamento e homossexualidade.
Durante as conversas, 0s tabus experienciados pelas mulheres durante a Republica
islamica ndo eram sentidos, o ritual feminino se sobressaia as normas
governamentais. A narrativa de Bordados se encaixa perfeitamente dentro de
Persépolis, e apesar de algumas diferencas artisticas definidas pela autora, as
Graphic Novel juntas apresentam uma narrativa linear.

As obras atinentes a analise neste trabalho podem ser classificadas como
Graphic Novel, termo anglo-saxdo para designar uma histéria produzida em formato

de arte sequencial. Baetens e Frey (2015), ao designar o conceito de Graphic Novel,

! Escola superior de artes decorativas em Paris.
% Obra narrativa criada por derivagem, isto €, foi originada a partir de uma ou mais obras ja existentes.
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assumem que por vezes existem comparacdes comuns ao comparar Graphic Novel
com a nocao de Comics (gibis). Entretanto, essas diferencas podem ser percebidas
em quatro pontos especificos: o formato, o conteudo, o formato de publicacéo e os
aspectos de producao e distribuicao.

Pensando nesses quatro pontos de diferenciacdo propostos pelos autores,
inicialmente, ao pensarmos em questao de formato, Baetens e Frey (2015) apontam
o estilo do desenho como uma das principais questdes a serem evidenciadas. O
estilo de desenho é crucial, muitas vezes apresentando estilos, layout e narrativas
individuais ao trabalho. Entretanto, as Graphic Novels podem apresentar estilo
semelhante a comics de super-herdis, e também respeitar as regras de layout da
industria de quadrinhos, nocdo esta adotada durante muitas décadas por
guadrinistas, afinal, nada obriga o artista a abandonar isso.

J4 o conteudo € um segundo elemento que demarca as diferencas entre
Graphic Novel e Comics. O contetudo pode ser mais visivel do que o formato, entre
as distingdes de conteudo dos quadrinhos de super-herois, o contetudo é adulto, ndo
no sentido de pornogréafico, mas no sentido de seriedade, e abordagem de temas
mais sofisticados, como no exemplo das obras autobiogréficas, documentarias e
com reportagens historicas. Nesse ponto, destaca-se Persépolis, e a evidéncia a
autora Marjane Satrapi em sua representacdo da geracao de iranianos expostos a
violéncia teocratica da Revolucéo iraniana, e da Republica islamica (BAETENS E
FREY, 2015).

O formato de publicacdo também é um fator importante ao evidenciarmos as
diferencas entre os quadrinhos e as Graphic Novels. Os autores evidenciam que as
Graphic Novels tém forte preferéncia por formatos de livros encadernados, evitando
a serializacdo, muito semelhante a literatura tradicional. J& a respeito da producéo e
distribuicdo, os autores evidenciam que na década de 1980, a producdo e
distribuicdo de Graphic Novels dependia essencialmente do esforco de pequenas
editoras, e também da existéncia de lojas especializadas na venda de quadrinhos,
gadgets e Graphic Novels; em questdo de tiragem, os niumeros também sdo muito
mais limitados (BAETENS E FREY, 2015). Certamente, as condi¢des de publicacbes
atualmente sédo muito mais favoraveis para a disseminagéo nas vendas das Graphic
novels, através de venda online, e forte presenca também em livrarias locais.

Todas as definicbes acima vao ao encontro do apresentado em Persépolis,

possibilitando enquadra-la enquanto uma Graphic Novel. Em questdes artisticas, as
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paginas de Persépolis apresentam tracos simples, em preto e branco, desenhos
sem sombreamento e grande parte dos quadros ndo apresentam cenario. Essas
caracteristicas ndo desqualificam o trabalho da autora, pelo contrario, apresentam-
nos um olhar especifico sobre o processo revolucionario que ela acompanhou,
sugerindo que “o psicologicamente traumético ndo precisa ser visualmente
traumatico” (CHUTE, 2010, p.135).

Van der Linden explana a riqueza de ferramentas trabalhadas por Marjane
Satrapi, ferramentas estas que podemos observar em Persépolis e Bordados. Ela
apresenta os trés diferentes status das imagens sequenciais, séo eles: as imagens
isoladas, ou seja, as imagens independentes que nao interagem entre si; as
imagens sequenciais, a sequéncia de imagens articuladas icbnica e
semanticamente; e as imagens associadas, imagens articuladas e justapostas, néo
totalmente independentes, nem solidarias por completo. As imagens associadas
seriam um meio termo entre as duas apresentadas anteriormente (VAN DER
LINDEN, 2011 p.44).

Assim, a autora afirma que raros séo os ilustradores que combinam em suas
obras estes trés tipos de imagem, sdo eles os artistas que possuem perfeito dominio
da linguagem sequencial, podendo citar Marjane Satrapi (VAN DER LINDEN, 2011
p.45). Pensando nas possibilidades de analisar uma Graphic Novel, consideramos a
imagem como evidéncia historica, afastando-se de seu status apenas ilustrativo,

conforme sugere Pires e Vazquez (2017), complementando:

As metodologias analiticas propostas pelos estudos visuais
contemporéneos tém guiado as pesquisas recentes no campo da Histéria
gue colocam os quadrinhos e o humor grafico como caminho auxiliar para
se refletir ndo somente sobre uma determinada realidade histérica e a
sociedade na qual as imagens estéo inseridas, mas também sobre o papel
de catalisadoras que desenvolvem ao propagar representacdes acerca
dessa sociedade/realidade (PIRES, VAZQUEZ, 2017, p.151).

Focando no caso de estudo deste trabalho, ndo pensamos apenas ha
realidade do Ird nas décadas de 70 a 90, mas também na visdo de uma autora
mulher, no contexto dos anos 90, vivendo na Europa e sua representacao sobre este
periodo, além de seu contexto de producédo e publicacdo. Pires e Vazquez (2017)
também destacam a importadncia da analise de imagens no estudo das HQ’s,
imagens estas que possuem funcdo de demarcar o contedado da historia, sendo a

principal ferramenta de uma Historia em quadrinhos, meio pelo qual os leitores
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obtém informagfes ndo s6 sobre os perfis dos personagens, mas também sobre as
acOes em que estdo envolvidos (PIRES E VAZQUEZ, 2017).

Como método de analise, seguimos o proposto por Viana, uma analise
dialética das Histérias em quadrinhos, em que estas sdo uma forma especifica de
expressao figurativa da realidade, com as suas proprias especificidades (VIANA,
2016). Os cinco passos propostos por Viana (2016) para legitimar uma analise
dialética consistem em: “1) leitura inicial; 2) constituigdo de um corpus para analise;
3) Analise rigorosa do universo ficcional; 4) analise narrativa, analise ideografica e
andlise pictérica; 5) analise dos elementos extraficcionais” (VIANA, 2016, p. 51).

Sintetizando estes passos propostos pelo autor, podemos pensar a leitura
inicial como o conhecimento do conjunto, seguido pela constituicdo do corpus, a
delimitacdo do que sera trabalhado em volumes, ou edi¢cdes em caso de algumas
HQ’s em especifico. Na andlise rigorosa do universo ficcional, ao contrario da leitura
inicial, trata-se de uma leitura mais detalhada, buscando focalizar os elementos
importantes para 0s objetivos da pesquisa e a identificacdo dos aspectos
problematizados.

Durante a andlise narrativa, ideogréfica e pictérica, realizamos uma espécie
de reconstituicdo do universo ficcional, seguida pelo olhar direcionado aos recursos
simbdlicos e seus significados na obra. Aliada as andlises anteriores, a pictérica
focaliza o significado das imagens, o que elas simbolizam e representam. Por fim,
mas nao menos importante, a analise dos elementos extaficcionais se volta para a
compreensao do contexto social, histérico e cultural, questdo essencial no presente
trabalho, pensando a conjuntura e processo de producao da HQ (VIANA, 2016).

Apbs termos firmado nosso método de analise da Graphic Novel, é importante
destacar a concepcéo teorica sobre as relacdes de género e feminismo propostas
neste trabalho. O trabalho de Marjane, por se tratar de uma Graphic Novel de autoria
feminina, de uma iraniana que viveu a Revolucéo iraniana e suas consequentes
mudancas culturais e religiosas imputadas as mulheres, é privilegiado para se
pensar as relacdes de género e o feminismo a partir de parametros ndo ocidentais.

De acordo com Pisciteli (2009), o conceito de género foi elaborado na
segunda onda do feminismo, por pesquisadoras que buscavam ferramentas
alternativas a conceitos probleméticos como o patriarcado. A autora destaca que o
objetivo de criar um sujeito politico fez com que o movimento feminista ocidental

destacasse a identidade entre as mulheres, ndo evidenciando as teorias e praticas a
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partir das diferencas. Essa demarcacdo das diferencas pode ser sentida apenas a
partir da década de 1980, ap0s a contestacdo de feministas negras norte
americanas e do terceiro mundo. As mulheres exigiam, portanto, que o conceito de
género fosse entdo pensado como sistemas de diferenca, de acordo com os quais
as distin¢cdes entre feminilidade e masculinidade se entrelagavam com discussdes
sobre distingéo racial, nacionalidade, sexualidade e classe social. Essas feministas
também colaboraram para a criagdo de um olhar antropoldgico, direcionado para
praticas e culturas de outros paises, mudando algumas concepcbes que
consideravam determinadas praticas culturais enquanto expressdo da opressao
masculina (PISCITELI, 2009). Pisciteli também contribui com um ponto importante

para esta dissertacao:

O véu, cobrindo a cabega ou o corpo inteiro, é utilizado por mulheres de
religido muculmana em diversos paises, Ardbia Saudita, Ird, Paquistéo,
india e Egito. Mas o0 uso dessa veste nem sempre tem 0 mesmo sentido.
Por exemplo, em 1979, os iranianos fizeram uma revolugcdo contra seu
monarca, o Xa, que aos olhos dos revoluciondrios representava a opressao
da colonizacdo Ocidental. Nesse momento, mulheres de classe média
escolheram vestir o véu, como gesto revoluciondrio que apoiava a liberacao
do pais do Ocidente (PISCITELI, 2009, p.140).

A abertura das relacées de género permitiu que olhos ocidentais treinassem
sua concepcao sob diferentes culturas e a demarcacéo das diferencas, tdo pensada
pelas feministas da década de 80, foi essencial para esta questdo. Seguindo esse
raciocinio, é, portanto, errbneo impor noc¢fes ocidentais do feminismo ao mundo
muculmano. Como destaca Kanjwal (2011), é essencial refletir que o estudo de
género e sexualidade nas sociedades muculmanas ndo pode ser separado da
politica contemporanea, tanto local como transnacional. E importante fugir de
construcdes histdricas que conversam com construgdes hegemonicas orientalistas e
coloniais da mulher mucgulmana, agenciando-a enquanto oprimida, submissa e
destituida (KANJWAL, 2011).

Abu-Lughod (2001) destaca o forte impacto do livro Orientalismo, de Edward
Said (2007), na influéncia de estudos sobre género e feminismos no Oriente Médio.
A autora discute que Said ndo aborda exatamente questdes sobre género e
feminismo, mas, ao abordar a geografia imaginaria que divide o Oriente,
confirmando a superioridade ocidental e possibilitando a dominacao europeia, ele
possibilitou que outras tedricas fossem além, ao explorar as relacbes de género
construidas a partir do discurso orientalista (ABU-LUGHOD, 2001).
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E foi a partir dessa abertura dos estudos das relagdes de género no Oriente
Médio que percebemos a disseminagdo de um olhar mais direcionado a cultura das
sociedades estudadas. Os esteredtipos sobre as mulheres do Oriente Médio séo
reforcados até mesmo na atualidade, através da midia, construindo discursos
coloniais que buscam a libertacdo, através de representacfes negativas dessas
mulheres. E neste ponto que evidenciamos a importancia de teéricas que vém
buscando revelar as complexas realidades sobre as relacbes de género e as
mulheres nessas culturas.

No decorrer desta dissertacdo, abordaremos a relacdo da autora Marjane
Satrapi com as normas estabelecidas pela Republica islamica. Pensamos no estudo
das relacfes de género e de movimentos feministas no Ird a partir da contribuicdo
de Afary (2009; 2011), Sedghi (2007), Afshar (1998) Paidar (1995), Abu-Lughod
(1998; 2012), Osanloo (2009), dentre outras. Essas leituras guiam a escrita deste
trabalho ao colaborarem com a aproximagéao de um olhar local ao representado por
Marjane Satrapi, valorizando a literatura produzida por teoricas iranianas e também
de nacionalidades arabes. Estas autoras sutilmente criticam as praticas que situam o
olhar colonial para a mulher mugulmana no ocidente, alertando para os discursos de
dominacdo do colonialismo e de sua apropriagdo de ideias do feminismo para
promover o discurso imperialista ocidental. Guiamos este trabalho a partir dessas
concepgles, buscando alinhéa-las com mais conhecimento de causa as questdes
apresentadas e discutidas por Marjane em Persépolis e Bordados.

No caso do Ird, esse direcionamento de olhar € essencial. Ao apresentar as
mulheres em um contexto pds-revolucionario, com o surgimento de uma Republica
islamica, Farhi (2005) explana que, embora muitas mulheres envolvidas em
agitacdes por direitos iguais tenham resistido ao termo feminismo islamico, ele
lentamente acabara se tornando parte do discurso publico gracas a revistas
feministas pioneiras como a Zanan, gue comecou a operar no inicio dos anos de
1990, com compromisso de aliar o feminismo ao islamismo. (FARHI, 2005).

Pode haver algumas contradigcbes ao se pensar o feminismo islamico. Ahmad
(2015) tenta entender se o Isla e o feminismo séo ou ndo compativeis e, para isso,
ela analisa as estratéegias das feministas islamicas. Nesse movimento, a
reinterpretacdo de textos sagrados mostra-se essencial. Elas acreditam que a
releitura das fontes sagradas pode tornar-se uma poderosa fonte de justica de

género. Ahmad também lembra que o feminismo islamico ndo € um exercicio em
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isolamento. Uma das estratégias dessas feministas é aliar-se a feministas seculares,
como no caso do movimento Musawah (que significa igualdade), iniciado por 12
mulheres de diferentes paises. Esse movimento opera com base na ideia de que o
Isla ndo é inerentemente tendencioso e que seu patriarcado é resultado de
interpretacdes da religido dominada por homens (AHMAD, 2015). Indo ao encontro
de Ahmad, Lima evidencia a importancia da préatica do feminismo islamico, definido
como:
O feminismo islamico € um movimento que se autodefine por
objetivar a recuperacéo da ideia de ummah (comunidade mugulmana)
como um espago compartilhado entre homens e mulheres. Para isso,
utiliza a metodologia de releitura das escrituras do Isla por meio das
praticas de ijtihad (livre interpretacdo das fontes religiosas) e da
formulacdo analitico discursiva de busca pela justica e pela
emancipacéo das mulheres, que seriam expostas nas releituras dos
textos sagrados numa perspectiva feminista. A espinha dorsal dessa
metodologia € a pratica do tafsir (comentarios sobre o Alcordo). Além
do Alcordo, também séo objetos de releituras os ahadith (dizeres e

acbes do profeta Muhammad) e o figh (jurisprudéncia islamica)
(LIMA, 2014, p.681).

Este recente movimento, conforme apresentado por Lima (2014), € muito
difundido nas novas teorias feministas, principalmente no que tange ao mundo
muculmano. Ela levanta a importante questéo: afinal, o alcordo € um texto miségino
ou pode ser uma fonte para libertacdo das mulheres? O feminismo islamico € uma
importante pratica que, nesta dissertacdo, sera evidenciada a partir de constantes
analises sobre os escritos sagrados e suas reinterpretacdes.

Pensando no estudo da religido, destacamos Benatte e Campigoto que
alertam para as mudancas ocorridas no campo historiografico e como estas
afetaram os modos de “conceber, pesquisar e escrever a histéria das religides nas
ultimas décadas” (BENATTE e CAMPIGOTO, 2013, p. 15). Os autores refletem
sobre como as religibes se constituem como praticas formadoras de modelos
culturais orientadores de atitudes e condutas cotidianas na atualidade, chegando a
concluir que, nisso, o presente pouco se difere do passado. Portanto, o religioso nao
€ imune as tramas de autoridade e poder que envolvem relagdes sociais e pessoais,
os efeitos da religido sobressaem ao terreno puramente religioso, envolvendo
familia, educacao, trabalho, politica, relacdes pessoais, em suma, a vida na sua
cotidianidade (BENATTE e CAMPIGOTO, 2013).

Mata (2010) discorre sobre a variedade de fenbmenos que o historiador da

religido tem diante de si, e que a consequéncia disso é a ado¢do de um conceito de
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“religido” assumidamente flexivel e plural. “A razao para isso n&o é apenas teorica, é
igualmente de ordem pratica: um conceito demasiado estreito de “religido” néo é
compativel com a l6gica que rege uma sociedade pluralista” (MATA, 2010, p. 16). O
autor prossegue discutindo que uma historiografia critica e reflexiva do religioso ndo
pode ter a pretensao de dizer em que, nem mesmo Sse as pessoas devem crer. Seria
este um dos principios basicos que norteia a histéria das religides: construir anélises
abstendo-se de construir analises a partir de juizos de valores (MATA, 2010). O
estudo da religido, assim como o olhar para as relacbes de género, sdo temas
transversais para esta dissertacdo e estardo sempre presentes ao longo dos
capitulos.

O primeiro capitulo, denominado “Contextualizando o Ira de Marjane Satrapi”,
pretende perpassar a historia do Ird ao longo do recorte historico de 1978 a 1994, a
partir de uma contextualizacdo didatica, servindo como facilitador da assimilacdo de
pontos tratados nesta dissertacdo. O capitulo se encarrega de discutir a trajetéria
politica e cultural do Ird, através da dinastia Pahlevi, a Revolugédo Iraniana, bem
como a fundacdo e validacdo da Republica islamica. Todos estes importantes
pontos na histéria do Ird sdo discutidos concomitantemente a trajetoria de Marjane
Satrapi, a partir de um esquema em que a histéria do pais se entrelaca com a
histéria da artista. O capitulo também apresenta uma breve descricdo dos 39
capitulos de Persépolis, e uma apresentacdo inicial de Bordados, trazendo a
contextualizacdo e caracterizacdo artistica das duas Graphic Novels.

No segundo capitulo, intitulado “Rejeitado, Reinventado, Tolerado e
Negociado: Marjane e Sua Relagdo com o Véu”, como o préprio titulo apresenta,
iremos discutir acerca da relacdo da autora Marjane Satrapi com o0 véu, e sua
representacdo desses ideais nas Graphic Novels. O titulo “Rejeitado, Reinventado,
Tolerado e Negociado” é em fungdo destas palavras representarem as fases
marcadas da relacdo de Marjane com o véu e o cédigo de vestimenta no Ird. Ainda
nesse capitulo, apresentamos os diferentes tipos de véus islamicos e suas funcdes
de uso no Ird, apOs isso, a partir da analise de imagens, discutimos as
representacdes do uso do véu, da sua recusa e, a0 mesmo tempo, a luta pelo uso
deste enquanto artefato politico. Além disso, evidenciamos o codigo de vestimenta
da Republica islamica, e suas diversas interpretacdes, usos politicos e adaptagdes.
Também neste capitulo realizamos uma breve discussdo sobre o corpo e suas

politicas de controle na sociedade iraniana.
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O terceiro capitulo, intitulado “O Bordado de Marjane”, introduz a analise de
Bordados nesta dissertacdo. Inicialmente, discutimos a importancia das relacdes
familiares representadas por Marjane e sua base de influéncias ideologicas e
culturais a partir da intergeracionalidade. Em um segundo ponto, discutimos as
politicas de sexualidade no Ird a partir de Bordados, passando por questbées como
virgindade, casamento e homossexualidade. Ao abordarmos as politicas sexuais,
pensamos também na relacdo da religido com a sexualidade, transmitindo os ideais
politicos e religiosos sobre os temas apresentados em Bordados. No terceiro ponto
de discussédo, pensamos as relagcbes da autora com o Orientalismo e a sua
formacdo da identidade a partir da relacdo com a familia, relagbes de género,
sexualidade e religido. Concluimos a dissertacdo pensando nesses conceitos
enguanto essenciais para pensarmos as representacdes de Marjane Satrapi sobre a
vida da mulher no Ird, lembrando seus firmes lacos com o pais e também sua

influéncia na geracao de feministas em ascenséo na Republica islamica do Ira.
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1 Contextualizando o Ird de Marjane Satrapi

A Pérsia tem tido um destino surpreendente. No alvorecer da histéria,
inventou o estado e o governo. Ela deu ao Isla os seus modelos de estado e
governo, e seus administradores administraram o império arabe. Desse
mesmo isla, porém, ela derivou uma religido que, ao longo dos séculos,
nunca deixou de conferir forca irredutivel a tudo que vem das profundezas
de um povo que pode se opor ao poder do Estado (FOUCAULT, 1978, apud
AFARY, 2011, p. 328).

A narrativa de “Persépolis” e “Bordados” relaciona-se com a historia do Ird ao
longo de todo século XX. Apesar do recorte na presente dissertacdo abarcar os anos
de 1978 a 1994, a histéria do pais, embates politicos, culturais e sociais ao longo
deste século revelam muito do que Marjane buscou representar nas paginas das
Graphic Novels. O recorte compreende 0s anos representados nas paginas de
Persépolis e Bordados, periodo em que Marjane Satrapi apresenta como periodo
gue marcou sua relacdo com o IrA e sua relacdo com seu pais. Apesar de
conturbada, através de algumas idas e vindas, é possivel enxergar nessa dinamica a
assimilacao e o fortalecimento da identidade da autora enquanto iraniana.

Portanto, é necessério refletirmos sobre o Ir& no século XX para uma melhor
compreensao nao apenas dos préoximos capitulos desta dissertacdo, mas tambéem
para uma melhor assimilacdo do que Marjane apresenta em alguns pontos de suas
obras. Apresentamos abaixo uma cronologia que entrelaca a historia do Ird (nos
principais pontos que levaram a Revolucao Iraniana), e a Trajetdria de Marjane.

a) 1925 - Derrubada da dinastia Qjar, e através de um golpe militar, figura de

Reza Khan funda a dinastia Pahlavi;

b) 1941- Reza Khan abdica, e seu filho Mohammed Reza Pahlavi assume seu

posto;

c) 1968 - Nascimento de Marjane Satrapi, em Rasht — Irg;

d) 1978- Crise geral no Ird ocasionando uma onda de manifestacdes urbanas

e a queda da dinastia Pahvali;
e) 1979 - Aiatola Khomeini retorna de seu exilio na Franga;
f) 1979 - Fundacéo da Republica islamica do Ir§;
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g) 1984 - Marjane vai estudar na Austria a fim de fugir do regime iraniano;
h) 1988 - Marjane retorna ao Irg;

i) 1994 - Marjane deixa definitivamente o pais.

1.1 O conturbado século XX iraniano

A dinastia Qajar manteve-se no poder entre o longo periodo de 1779 a 1921,
mas desde principios do século XX, entre os anos de 1905 e 1906, crises politicas
constantes eclodem em uma revolugdo constitucional, quando o X& (imperador
persa) da dinastia Qajar cedeu e prometeu a implementacdo de um projeto
constitucionalista, projeto esse que, de acordo com Demant (2004), acabou com a
primeira guerra mundial, e levou junto com ele toda a dinastia Qajar.

Durante a Primeira Guerra Mundial, o Ird transformou-se em um campo de
batalhas, ocupado por poténcias estrangeiras. Segundo Demant (2004), muitos
desses conflitos se deram no norte etnicamente ndo persa e sob influéncia da
Revolucdo Russa. Por outro lado, Coggiola (2007) apresenta o papel do czarismo
russo na busca de defender os fornecimentos de petr6leo em Baku e no Mar Céspio,
travando uma batalha contra o grupo comunista do noroeste do Ird. Reza Khan,
coronel de alto escaldao, comandou a repressdo ao levante comunista travada no
norte do pais.

Além disso, no comeco do século XX, Gra-Bretanha e Franca, ap0s a vitoria
na primeira Guerra, assinaram o acordo Sykes-Picot “transformando o Oriente
Médio em 'Zona de influéncia permanente franco-britanica” (COGGIOLA, 2011,
p.11). No ano de 1925, através de um golpe de estado com forte apoio britanico,
Reza Khan, que era admirador do turco Kemal Ataturk, proclamou-se imperador da
dinastia Pahlevi, apds a derrubada da dinastia Qajar. Sua admiracdo aos modelos
Ataturkistas, na Turquia, ocasionaram, no que explica Demant (2004), em uma
rapida tentativa de modernizacao.

Para Coggiola (2007), esse esforco de modernizacdo foi uma tentativa de
ressignificacdo do sentido de identidade nacional no Ird, na busca de fortalecer um
sentimento que glorificava o passado pré-islamico. O governo de Reza Khan, o
primeiro da dinastia dos Pahlevi, dividiu muitas opinides, pois em via de mao dupla

operou ao lado da modernizacdo e do terror. Nesse periodo foram construidos
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fabricas, portos, hospitais, edificios e avenidas. Ele introduziu o sistema métrico
ocidental e instituiu o casamento civil.

Mesmo com essas modernizagdes, aplicou sua vontade por meio do terror,
utilizando-se de castigos publicos. A prépria denominacdo do pais sofreu um
impacto: “Em 1935, anunciou que ndo mais aceitaria que o pais fosse chamado de
Pérsia, como era conhecido no exterior. Dali por diante a nac¢éo seria conhecida pelo
nome usado pela prépria populacao: Ird” (COGGIOLA, 2007, p.11). Demant (2004)
associa essa mudanca de nome — de Pérsia para Ird — como uma maneira de se
distinguir da heranca islamica dos arabes, além disso, adotou novas normas sociais
além da reforma educacional e juridica, como a proibicdo do xador (a vestimenta
negra que sera discutida no capitulo seguinte) e da barba.

Em meados de 1941, durante a Segunda Guerra Mundial, o Ird foi invadido
por tropas britanicas e soviéticas, com o propdsito de ndo perderem sua principal
fonte de abastecimento de petréleo. Além disso, Reza Pahlevi era abertamente proé-
nazista, o que causou sua breve demissado por parte dos britanicos. Chegava ao fim
0 governo do Xa Reza Pahlevi, obrigado a abdicar em favor de seu filho Mohammed
Reza Pahlevi, com 22 anos na época (COGGIOLA, 2007).

Conhecido como ultimo x4, Mohammed Reza Pahlevi seguiu adiante e de
forma muito mais intensificada a tentativa de modernizacéo e secularizacdo do Ird,
proposta anteriormente por seu pai. Durante a Segunda Guerra mundial, 0 cenario
no pais foi bastante misto, ocorrendo um fortalecimento do nacionalismo, bem como
da acdo esquerdista mais atuante. O reaparecimento desses ideais e convic¢gdes no
setor publico, deram-se em func&o do periodo de clima politico mais aberto. E em
meados de 1951 que o nacionalista Muhammad Mossadeq conquista o poder de
primeiro ministro iraniano, como explica Demant (2004). Ele consquista tudo a partir
de uma coalizdo de profissionais liberais, lojistas, comunistas do partido Tudeh, e os
Ulemas (setor clerical).

Durante os anos de 1951 a 1953, conforme explica Afary (2011), o primeiro
ministro de centro-esquerda liderou a frente nacional juntamente com alguns clérigos

e nacionalistas, entretanto, o governo logo foi derrubado, conforme explica Afary:

O governo de Mossadeq foi derrubado em 1953, em uma confrontacdo com
os Estados Unidos e Gré-bretanha. Essas duas poténcias, ultrajadas pela
imensamente popular nacionalizacdo das vastas propriedades da Anglo
Iranian Oil Company, levada a cabo por Mossadeq, conspiraram com 0S
militares e parte do clero. A CIA orquestrou um golpe que derrubou
Mossadeq e devolveu ao X& o poder absoluto (AFARY, 2011, p.128).
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Uma das principais raz0es para a concretizagcdo deste golpe foi a
convergéncia na elaboracdo de politicas sociais ao tentar incluir o voto feminino em
uma das principais pautas de governo, desagradando o setor clerical conhecido
como os Ulemas. Demant (2004) explica que, certamente, para o clero preservar
prerrogativas culturais e sociais de uma sociedade autoritaria e patriarcal, elas
deveriam termaior peso que direitos politicos ou econémicos. Afary (2011) também
apresenta esse como um dos pontos cruciais para 0 rompimento da coalizdo de
Mossadeq.

A gqueda do grupo nacionalista foi sucedida por um rapido retorno da imagem
do X4 Mohammad Reza Pahlevi, que projetando uma imagem religiosa e suprimindo
liberdades politicas, fez com que a forca clerical se ausentasse neste momento da
esfera politica, exceto pela cidade de Qom, “que se manteve em posig¢ao “radical’,
liderada pelo jovem Muijtahid® Ruhollah Khomeini (1902-1989)” (DEMANT, 2004,
p.228).

Os anos 1960, no Ird, caracterizaram-se pela exploséo ocidental, integrando o
campo politico ocidental, projetando-o enquanto poténcia, em uma tentativa imposta
de modernizacdo. Essa modernizacdo operou de dois lados, Demant (2004) explica
que uma pretensiosa reforma agréria e a emancipacao das mulheres fomentaria a
industrializacdo, que beneficiou apenas uma pequena camada de burgueses e
aristocratas. Além disso, planos de emancipacdo de mulheres e permissdo de que
nao muculmanos participassem da administracao provocaram inimeras revoltas.

No ambito cultural, destaca Afary (2011), a midia vinculou diversas imagens
de mulheres vestindo saias curtas e roupas “provocantes”, certamente os direitos
conquistados pelas mulheres ndo devem ser esquecidos. Por volta de 1960, muitas
mulheres conquistaram espaco nas universidades e assumiram posicdes
profissionais no funcionalismo publico e privado. Entretanto, essa forte vinculacéo da
midia ao transmitir a liberdade das mulheres iranianas através de suas roupas
ocasionou uma insatisfacdo por parte de alguns religiosos ao acreditarem que a
“corrupgao ocidental” havia se infiltrado na cultura iraniana. Isso certamente estava
relacionado com a Revolucdo Branca, uma série de reformas idealizadas durante as

tentativas de modernizacdo impostas pelo xa. Essas reformas foram desaprovadas

% Grande estudioso e sabio da lei islamica
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por importantes figuras religiosas do pais como Khomeini, que apdés uma ampla
revolta foi preso e exilado em uma repressdo sanguenta.

E interessante salientar a relagdo da vinculacdo midiatica em principios dos
anos 1960 com as recentes matérias jornalisticas divulgadas em sites e nas redes
sociais. Basta uma simples busca no Google “mulheres Ird antes da revolugdo” que
somos apresentados a uma sucessdo de matérias que discutem uma mesma
tematica: “Retratos de mulheres antes e depois da revolugao islamica”, “10 imagens
gue mostram como era o Ird antes da revolucéo iraniana”. Todos estes sites repetem
continuamente o mesmo conteudo, que, de alguma forma, tem um enorme publico e
grande quantidade de compartilhamentos em redes sociais.

Ou seja, grande parte destas imagens sao claras representacdes das politicas
realizadas nos anos 1960, na busca de uma maior ocidentalizacdo do pais,
enquanto parte da revolugdo branca. Percebemos, entdo, que essas noticias ndo
mostram a “decadéncia” da mulher iraniana apds a revolugao, elas apenas
comprovam como as politicas de género sempre compuseram 0s jogos politicos do
pais, atendendo aos interesses do Estado, e comprovando como a midia trabalhara
ao lado disso. Uma discussédo mais aprofundada sobre este tema sera realizada nos
capitulos seguintes.

Retornando a questdo para a politica iraniana, a modernizagdo nao aconteceu
apenas de maneira branda; Afary (2011) destaca a forte atividade da SAVAK — a
policia politica treinada pelos Estados Unidos —, que apoiando o governo do X4,
esmagava de maneira implacavel toda oposicao.

De acordo com Coggiola (2007), o Ird deixou rapidamente de ser uma
“‘monarquia constitucional” e passou a ser uma ditadura monarquica, com a
cobertura de um parlamento esvaziado de conteudo e poder. O X& tentava
transformar o Ird na quinta nacdo mais poderosa do mundo, tudo isso viabilizado
pelo boom internacional do petréleo. E neste cenario politico que Marjane Satrapi
nasceu, em Rasht, no ano de 1968, em um governo sob forte influéncia norte
americana. Marjane viveu os 10 ultimos anos do governo do Xa Mohammad Reza
Pahlevi, acompanhando a dinastia dos Pahlevi ruir, foi as ruas com seus pais na
deposicao do Monarca e também acompanhou a escalada conservadora islamica.

Retornando o apresentado por Demant (2004), ao mostrar que as reformas do

Xa beneficiaram apenas uma pequena camada de burgueses e aristocratas, milhées
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de camponeses foram empurrados para cidades superlotadas, mergulhando na
miséria, indo ao encontro do discutido por Coggiola:

Esta explosédo de riqueza veio acompanhada de fortes emigracfes agrarias
para areas urbanas, acarretando em uma escassez de moradia e
infraestrutura, criando um enorme abismo de desigualdade nas rendas
populacionais. O povo claramente mostrou-se descontente com 0 que 0S
cercava: corrupgdo, gastos supérfluos e violenta repressdao as
manifestagbes. Em consequéncia da forte tendéncia a emigra¢des no Ir&, os
novos contingentes agravaram a caréncia de infraestrutura sanitaria, de
servicos médicos, de escolas e de trabalho. “Em contrapartida, cerca da
metade das receitas do petréleo era destinada anualmente a compra de
armamentos” (COGGIOLA, 2016, p.378).

Coggiola também apresenta os inumeros esforcos que foram realizados pelo
Xa a fim de controlar a sociedade, visando diminuir o papel do islamismo na vida do
povo, rememorando as conquistas da civilizacdo pré-islamica, em especial a
civilizacdo Persa. Tomou medidas como banir o calendério lunar islamico do uso
publico e censurou diversas publicacbes marxistas e islamicas. No comeco da
década de 70, gastos exorbitantes eram feitos para celebracdes e festas, como o
aniversario da fundacéo do Império Persa.

Os bilhdes de délares advindos do petrdleo eram investidos na modernizacao
das forcas armadas e no treinamento da policia pelos Estados Unidos. A SAVAK,
contava com milionario investimento em armas durante os anos 1972-1978 e com
cerca de 500 mil homens a seu servico. Esta policia reprimia implacavelmente
qualquer oposicao ao regime (COGGIOLA, 2016).

A crise comecara também a atingir as classes médias, ocasionando forte
impacto social, desenvolvendo assim uma onda revolucionaria das massas, e
criando um aumento significativo dos protestos no pais. A crescente repressao por
parte da SAVAK incomodou até mesmo elementos politicos moderados, que
acabavam se organizando internamente. A economia iraniana estava no auge,
favorecendo o crescimento da industria, o que possibilitou o crescimento do
proletariado iraniano, criando assim uma cova para o regime do Xa (COGGIOLA,
2016).

Demant (2004)) apresenta a nova face das oposi¢cdes que comecaram a se
desenvolver no pais, as mais influentes possuindo feicdo islamica. Em principios da
década de 1970, o movimento reforcou os ideais da politica islamica anti-
imperialista. Os membros remanescentes da Frente Nacional e Tudeh (Partido

comunista iraniano), afirma Afary (2011), gravitavam na direcdo da nova oposicao



27

islamica, que, ao menos, tinha permisséo para manter alguns reflgios em mesquitas
e seminarios. Outros grupos de esquerda como o0s movimentos de guerrilha
Mujahedeen e Fedayeen também se somaram a frente contra as politicas
imperialistas do x4, acusando que ele havia se mantido com apoio dos Estados
Unidos. O regime era visto por estes grupos de esquerda, conforme afirma Afary
(2011), ndo como um desenvolvimento autdéctone, mas como uma criacdo do
imperialismo ocidental; as reformas a favor das mulheres nao tinham nada a ver com
a busca de uma igualdade entre os sexos, mas, sim, com a influéncia da cultura
ocidental imperialista.

A oposicdo travada contra o Xa& se baseou, em grande parte, na teoria
desenvolvida pelo aiatola Khomeini, enquanto estava exilado no Iraque. Khomeini foi
um dos grandes nomes no processo que acarretou a revolugéo iraniana, sendo seu
principal estrategista e quem moldou a face publica do pais no periodo pés-
revoluciondrio. Essa teoria era baseada em trés componentes essenciais, conforme
apresenta Demant:

Primeiro, Khomeini ativou o mito fundador xiita, Karbala. Os mugulmanos
precisavam descartar sua passividade, sob a lideranca dos ulemas, imitar a
resisténcia do ima Hussein contra a opressdo: 0 xa seria 0 hovo Yazid.
Segundo, se os mucgulmanos quisessem cumprir seus deveres religiosos,
eles precisariam da estrutura de um Estado islamico (e ndo meramente
mugulmano). E terceiro, Khomeini desenhou a estrutura politica do Estado
religioso que ele prescrevia: o governo de um tal Estado islamico teria que
se basear no principio da vilayat-e-fagih, a vice-regéncia (esperando o ima)

do fagih, ou seja, legista mor da figh, que concentraria poder em suas maos,
assegurando a concordancia das leis com a xaria (DEMANT, 2004, p.229).

Além disso, a situacdo econdmica do pais declinara, e conforme aponta
Coggiola, isso criou uma nova onda de lutas operarias em 1977. Em 1976, o
governo anunciara um programa de ajuste econémico que dava fim ao “plano de
desenvolvimento”. Foram reduzidos em 40% os projetos de expansao industrial. O
desemprego aumentou e os salarios baixaram; a classe operaria reagiu, explodindo
greves no setor téxtil, com reivindicacdes salariais. O choque entre uma crescente
populacdo jovem e um regime que nao oferecia nem 0s avancos de um estado
moderno, nem a estabilidade de uma sociedade tradicional, criaram as condicdes
para uma revolugdo. A populacdo mais pobre do pais tendia a ser o segmento mais
religioso e 0 menos ocidentalizado (COGGIOLA, 2016).
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Afary (2009) atribui também o fato da comunidade internacional comecar a
vincular inUmeras criticas ao governo do X4 por suas extensivas violacdes aos
direitos humanos como prisdo e tortura de seus oponentes politicos. E, com a
eleicdo de Jimmy Carter a presidéncia dos Estados Unidos, o Xa também passara a
ser criticado pelos norte-americanos.

A crise da dinastia Pahlavi comecara, o periodo de instabilidade dava forcas a
populacdo, que comecgou a sair as ruas, formando um movimento politico Unico no
pais, unindo as classes e os géneros. De acordo com Coggiola “Cerca de 90% dos
iranianos se posicionaram em luta contra o repressivo governo imperial no ano de
1978” (COGGIOLA, 2016, p.381).

O ano de 1978 foi um dos grandes marcos na historia do Ird. Com
movimentos travados ao longo de todo ano, a chamada Revoluc¢do Iraniana
estourou. Demant (2004) atribui a esta revolugdo como a Unica Revolucao Islamica
dos tempos modernos, que derrubou um regime secularista e estabeleceu um
governo islamista, expressado pela vontade politica da grande maioria da
populacdo. Enquanto uma das maiores revolucdes da histéria mudou drasticamente
0 curso interno e internacional do pais, porém, por se dar por fases de crescente
radicalizacdo, ela vitimou muitos de seus filhos. Além disso, destacamos a
importancia dada por Coggiola (2007) ao vincular este processo ao nome de
“‘Revolucao Iraniana”, e nao “Revolucéao islamica”:

Ao qualificarmos de “iraniana” uma revolugao que o mundo acostumou-se,
ideologicamente, a chamar de “islamica” (apresentando-a assim como um
evento basicamente reacionario), sublinhamos as suas mdltiplas raizes
histéricas e politicas, que o obscurantismo “racionalista” pretende ocultar
através de uma simplificagdo absoluta, posta, hoje, a servico de uma

cruzada mundial contra o “terrorismo isldmico” dltimo 4libi politico-ideoldgico
do bom e velho imperialismo capitalista. (COGGIOLA, 2007, p. 2).

Afary (2011) aponta que Khomeini, ainda exilado, ordenava que seus
confidentes no Ird organizassem uma passeata de rua que tomasse emprestado
muitos elementos das procissdes de Muarrad (festividade religiosa do Isld). Os dois
primeiros meses de 1978 foram bastante conturbados, Demant (2004) evidencia as
greves universitarias e manifestacdes, como na cidade de Qom, que ao serem
reprimidas, ocasionaram algumas mortes; na cidade de Tabriz ndo foi diferente,
ocasionaram outros martires e outras ondas de protestos, que se expandiram para

outras cidades, aumentando o poder de resisténcia ao regime.



29

Nos meses de marco e abril de 1978, os tumultos chegaram a cerca de 34
cidades. Conforme aponta Afary (2011), em maio, dois estudantes de teologia foram
mortos, levantando ainda mais a forca das manifestacdes ativas. O incéndio no
cinema Rex, na cidade de Abadan, em agosto de 1978, dizimou outras centenas de
pessoas e 0 assassinato foi atribuido a policia secreta do Xa. Em setembro, forcas
do governo atiraram em manifestantes, em uma praga, em Teerd, matando cerca de
250 pessoas e ferindo outras centenas. Este massacre foi chamado de “Sexta-feira
negra” e teria radicalizado ainda mais o movimento, fortalecendo as marchas e
procissdes nas ruas do pais.

Em outubro, Khomeini € transferido de seu exilio no Iraque para Paris,
conquistando o foco da atencdo da midia internacional. Os grupos de oposi¢ao
interna ao governo do Xa ja haviam demonstrado apoio a lideranca de Khomeini. Em
novembro, através de um discurso televisionado, o X& reconheceu o movimento
revoluciondrio, tentando uma mudanca de governo e de constituicdo, que
certamente em nada adiantaria. Em dezembro, greve na area petrolifera levou a
uma paralisacdo na area da economia. O Xa, entdo, faz admisséo publica de sua
derrota, oferecendo o cargo de primeiro-ministro a diversos nomes da politica
iraniana, 0os quais se negaram, e so foi aceito, posteriormente, por Shapour Baktiar
(AFARY, 2011).

Em Janeiro de 1979, o X4 abandonara o pais, deixando um governo de
transicdo prestes a ruir, e em 1° de fevereiro de 1979, Khomeini retornara ao Ira de
seu exilio, com claros objetivos de assumir o poder no pais, neste momento, de
acordo com Demant, “a revolugdo alcangara o primeiro objetivo” (DEMANT, 2004,
p.232).

1.2 A Republica islamica do Ira

A chegada de Khomeini foi um importante marco no pais, e antes disso o
primeiro-ministro Chapour Bakhtiar ja falara que ndo admitiria um poder paralelo ao
seu governo, como sugere Coggiola (2007). Além disso, o conselho da Revolucgéo ja
estaria formado e organizado com armas, preparando-se para a queda de Baktiar.
Segundo Coggiola, a recepcao de Khomeini no Ird contou com cerca de 5 milhdes

de pessoas, acrescentando:
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Quando o Boeing 747 da Air France pousou no aeroporto de Teerd,
conduzindo o aiatola, seu filho, cinglienta assessores e 150 jornalistas, no
aeroporto havia cartazes com os dizeres: "Derrubemos o regime faradnico",
"a nacdo muculmana do Ird aceita de todo o coracdo o Conselho
Revolucionario Islamico eleito pelo grande lider" (COGGIOLA, 2007, p. 34).

Ovacionado por multidées, Khomeini chegara acompanhado de um forte
aparato de seguranca. Coggiola (2007) discute sua peregrinacdo para realizar
discursos publicos, logo apds sua chegada, comeg¢ando no proprio aeroporto. “A TV
iraniana cobriu durante vinte minutos a chegada de Khomeini ao Ir&, interrompendo
em seguida a transmissdo em virtude de dificuldades técnicas” (COGGIOLA, 2007,
p. 35). Khomeini seguiu em um carro pelas ruas lotadas de Teerd, onde realizou
discursos na Praca dos Martires da Revolucao.

Coggiola (2007) apresenta a critica no discurso de Khomeini ao primeiro-
ministro do Ir4, ameacando prendé-lo, juntamente com o parlamento, caso nao
renunciasse. Além disso, criticou ferozmente os EUA e ameacou expulsar
assessores militares norte-americanos do pais. Chapour Bakhtiar ndo demorou a
deixar o governo e abandonar o pais, substituido pelo governo de Mehdi Barzagan,
um “tecnocrata mugulmano” que foi designado para o posto por Khomeini. Barzagan
renunciaria em novembro, ap0s a invasdo da embaixada americana pelos militantes
xiitas.

A invasdo durou cerca de 444 dias, e 53 pessoas foram tomadas como
reféns. A principal motivacéo seria a liberagéo de recursos financeiros iranianos, que
haviam sido congelados. Apenas apds Ronald Reagan ser eleito, o problema foi
resolvido. Em janeiro de 1981, apo6s 444 dias de cativeiro, os reféns da embaixada
norte-americana foram libertos por meio de gestdes diplomaticas da Argélia. Os
recursos do Ird depositados em bancos ocidentais foram liberados, 23 bilhdes de
dolares, congelados em bancos norte-americanos, foram devolvidos ao Ird e os
reféns voltaram aos EUA. (COGGIOLA, 2007)

Demant (2004) comenta a respeito da assembleia constituinte, eleita por voto
universal, obtendo maioria politica proveniente do Partido Islamico Revolucionario
“khomeinista”, permitindo, assim, ao partido moldar com liberdade as instituicdes do
pais. A partir da nova constituicdo teocratica, a Sharia, lei islamica, prevaleceu e foi
sentida pelo povo iraniano nas novas leis e proibicdes outorgadas posteriormente.

O regime instalado com algumas modifica¢cées continua funcionando no pais

até o presente momento, pode definir-se enquanto teocratico-democratico, mas com
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maior influéncia teocratica. Demant (2004) explica seu funcionamento apresentando
0s poderes legislativo e judiciario, que se juntaram ao jurista supremo, chamado
fagih. Conforme o autor evidencia, o jurista supremo havia sido o préprio Khomeini.
Ja a administracdo do pais contava com um governo e um presidente eleitos por
votacao universal e responsaveis perante o parlamento, chamado majlis. Candidatos
e partidos politicos necessitavam passar por um aval de uma comissao que julgava
de acordo com critérios islamicos. Demant evidencia que a presenca do
multipartidarismo “era o que representava o lado democratico do novo sistema”
(DEMANT, 2004, p. 233).

J4 o lado teocratico do governo, explica Demant (2004), contava com a
presenca do conselho dos Guardides , uma comissdo que analisava projetos de leis,
podendo veta-los caso ndo os considerasse adequados e condizentes com as leis
do Isla. Khomeini introduziu uma forte islamizacdo de leis e normas sociais,
acarretando um cédigo de vestimenta® e proibicdo de diversas atividades tidas como
“‘imorais”, todas sujeitas a punicoes.

Em termos de comparacdo com a Revolucdo Francesa, Demant apresenta os
anos de 1978 e metade de 1979 como a “queda da bastilha iraniana”, e “Declaracao

dos direitos do homem e do cidadao”, a fase seguinte entre 1979 e 1983, constituiu

a fase mais radical-terrorista correspondendo a guilhotina da Revolugédo Francesa. O

Antiocidentalismo marcara os resultados desta revolucao:
Na visdo doravante hegemobnica de Khomeini, a intoxicacdo provocada
pelas ideias ocidentais representava 0 maior perigo ao Ird. Ele criou o
neologismo gharbzadegi (ocidentoxicacdo), e declarou que aquela era uma
praga que deveria ser extirpada. [...] A “policia moral” estava encarregada
de controlar o comportamento ndo s6 politico como também social:
vestimentas e videos ocidentais, namoros entre adolescentes, bailes,
contracepcao, prostituicdo, homossexualidade, gadultério e todo sexo fora

do casamento estavam entre as proibicdes puniveis (DEMANT, 2004,
p.235).

Demant (2004) expde que a oposicdo ao governo ndo era bem vinda, e a
repressao era certa. Ao longo da década de 80, Khomeini empenhou-se em derrubar
as oposicOes existentes da esquerda e da ala liberal do governo. Inimeras
execucdes aconteceram, a ala teocratica suprimiu esquerdistas, liberais e
concorrentes, acabando com desafios ao poder dos Khomeinistas, pois poucos

conseguiram sobreviver na clandestinidade.

4 Cadigo de vestimenta e uso do véu discutido no capitulo 2 dessa dissertacao.
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Destacamos aqui, também, algumas importantes contribuicbes de Michel
Foucault, sobre a Revolucédo Iraniana e a Republica islamica. Foucault € um nome
importante para ser citado a0 pensarmos esse processo revolucionario no Ird. O
filésofo visitou o pais duas vezes, em 1978, e como explica Afary (2011), nesse
periodo de tenséo, ele escreveu e falou de maneira ndo critica sobre a revolucao,
esta foi a Unica experiéncia em primeira mao do autor, gerando seus escritos mais
intensos sobre uma sociedade ndo ocidental. Contratado como correspondente do
Corriere della Sera, Le Monde e Le Novel Observateur, ele visitou o Ird, em
setembro de 1978, e também se encontrou com Khomeini em seu exilio em Paris,
no més de outubro.

Afary (2009) destaca que o interesse de Foucault ultrapassou a mera
curiosidade jornalistica; seu interesse estava em desbravar o novo estilo de politica
muculmana, que poderia assinalar um novo estilo de “espiritualidade politica”; a
questao da espiritualidade foi muito destacada pelo autor. Foucault compreendeu,
muito antes de outros tedricos, que a revolucdo em curso, no Ird, era um tipo muito
singular de revolucao, ja havia previsto que ela ndo seguiria o curso de outras
revolucbes modernas, ao destacar que ela se organizara a partir da chamada
espiritualidade politica. Ao reconhecer o poder do discurso do Isla militante para o
mundo, ele demonstrou que esse novo movimento possuia objetivos de rompimento
cultural, social, e politico com o Ocidente.

Os artigos de Foucault, disponiveis na integra e traduzidos no livro “Foucault
e a Revolucéo iraniana”, traduzem muito de seus ideais e posi¢des politicas dentro
da revolucao iraniana, entretanto, estas posicoes defendidas pelo autor foram mal
interpretadas posteriormente pelo ocidente e por feministas seculares, visto que o
autor defendeu a ala islamica do movimento.

Esta posicdo de Foucault ocasionou controvérsias, como no caso da carta
andbnima escrita a Foucault, sob o pseuddénimo de Atoussa H., publicada no Le
Nouvel Observateur, em 6 de novembro de 1978 (AFARY, 2011). Na carta, Atoussa
identificava-se como uma iraniana que vivia em Paris, e mostrava-se profundamente
preocupada com a atitude dos esquerdistas franceses em relacdo a possibilidade de
um “governo islamico”. Ela criticara a posi¢gdo de Foucault e seus escritos, muitas
vezes comovidos com a espiritualidade mucgulmana. Atoussa, entdo, conclui
explicando que muitos iranianos como ela ficam desesperados s6 em pensar em um

governo “islamico”, “sabemos o que isso significa. Em todos os lugares fora do Ira, o
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Isla serve como um disfarce para a opressao feudal ou pseudorrevolucionaria”
(AFARY, 2011, p.340)

Em resposta a Atoussa H., publicada também no Le Nouvel Observateur, em
13 de novembro de 1978, Foucault traz uma importante analise da visdo da iraniana

sobre o Isld, considerada por ele como intoleraveis:

Ela coloca todos os aspectos, todas as formas e todas as potencialidades do
Isla dentro de uma Unica expressédo de desprezo, com a finalidade de rejeita-
las em sua totalidade com base na recriminacdo, que ja tem mil anos de
idade, de “fanatismo”. [...] O problema do Islda como forca politica é essencial
na nossa época e nos proximos anos. A fim de aborda-lo com um minimo de
inteligéncia, a primeira condicdo é ndo comecar trazendo 6dio (FOUCAULT,
1978 apud AFARY, 2011, p.341).

Ja no artigo “E inutil se revoltar?” publicado nas péaginas do periddico Le
Monde, em 11 e 12 de Maio de 1979, em plena formacdo da Republica islamica,
Foucault comecga da seguinte maneira: Os iranianos disseram no verao passado:
“Para fazer o xa sair, estamos prontos para morrer aos milhares”. Nestes dias, o
aiatola diz: “Deixe o Ird sangrar para tornar a revolugao forte” (FOUCAULT, 1979
apud AFARY, 2011, p. 426).

Foucault (1979, apud Afary, 2011) evidenciou que a Revolucdo Iraniana
tomaria um rumo diferente de outras revolu¢cdes ja conhecidas pela histéria.
Primeiramente, o rapido sucesso do movimento reforcou a forma com que ele
assumiu, o clero que controlava a populacgéo tinha fortes ambicdes politicas, houve o
contexto do forte movimento islamico, e também por razdo da posicao estratégica
ocupada pelo Isla, a importancia econbmica que os paises muculmanos detém, e
em razao do poder que o movimento tem de se expandir nos continentes, sendo a
posicdo geografica do Ird um ponto de interesse geral.

O autor sublinha: “certamente nao é vergonhoso mudar de opinido, mas nao
vejo razdo para se dizer que essa opinido mudou quando se é contra decepar maos
hoje, depois de ter sido contra as torturas da SAVAK ontem” (FOUCAULT, 1979
apud AFARY, 2011, p. 430). Ao explicitar que nao tem razdes de se dizer
arrependido por concordar com uma causa que para muitos dos iranianos foi
considerada “perdida”, o autor volta a se questionar se €& correto se rebelar,
preferindo deixar a questdo em aberto. Afary (2011) sublinha que a experiéncia de
Foucault no Ird deixou um impacto duradouro em sua obra e nao se pode
compreender a repentina guinada nos escritos do autor na década de 1980 sem

reconhecer a importancia do episodio iraniano e sua preocupac¢ao com o Oriente.
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1.3 Do véu ao fim: os passos de Marjane em Persépolis.

E no cenario politico destacado nos subcapitulos acima que Marjane cresceu,
e onde demarca o comeco de Persépolis. No ano de 1978, aos 10 anos de idade,
Marjane, que cresceu com a revolucdo, viveu as novas normas e politicas com a
Republica islamica, deixou o pais em 1984 para estudar em Viena, retornando em
1988, e novamente partindo — definitivamente — em 1994. J4 Bordados, situa-se em
meados dos anos 90, e também € considerada uma Graphic Novel
autobiogréfica.Possui uma narrativa mais casual para pensar 0S costumes e as
relagBes entre as mulheres da familia da autora.

Buscamos realizar neste sub-tépico, uma descricdo breve dos 39 capitulos
presentes em Persépolis, a descricdo dos capitulos ajudard ao leitor compreender a
narrativa, facilitando a compreensao dos capitulos seguintes desta dissertacao.
Nessa dinamica, também apresentamos Bordados e suas relacbes com a narrativa

de Persépolis, visto a relacao entre as duas obras.



Figura 1: Capa da edig&o brasileira de Persépolis.

Fonte: Cia das Letras, 2007.
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JULHO DE 1382, ESTAVAMOS NA CASA DA MINHA TiA,
A GUERRA INTERNA TINHA SUPERADD A GUERRA
CONTRA O IRAQUE. QUEM MANIFESTASSE QUALQUER
RESISTENCIA AD REGIME ERA PERSEGUIDO...

0 CiGARRD NADQ ME. FAZ
TAO MAL QUANTO O
STRESS QUE € OWVIR

ESTAVA

CADA UM DESSES TIRDS.

DE.SD&QU&MANI}OUOF&AOMAESNQVPARAA}
HOLANDA, MEY Ti0 TAHER TEVE 2 CRISES CARDIACAS,
TERMINANTEMENTE

PROIBIDO DE FUMAR.

Figura 2: Capitulos em Persépolis.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007 s/p.
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Como vemos na figura 2, os capitulos em Persépolis ndo sdo organizados por
paginacdo, mas sim definidos por tema, cujo titulo € definido no cabecalho da pagina
em letras garrafais, juntamente com uma pequena ilustracéo que faz alusdo ao tema
discutido no capitulo. Todos os 39 capitulos de Persépolis seguem esse padrao.

No primeiro capitulo denominado “O véu”, Marjane inicia a obra
apresentando-se com 10 anos de idade, em 1980, ja ap0s a queda do x&, fazendo
uma recapitulacdo do ano anterior, onde explica a “Revolucéo islamica”, termo
usado na obra, e a questdo do uso obrigatério do véu em sua escola. E possivel
visualizar a dualidade apresentada pela autora, em que a mesma se mostra sem
compreender a real funcao do véu, apesar de considerar-se religiosa.

No capitulo “A bicicleta” vemos Marjane tentando lidar com a Revolugédo que
estava acontecendo em seu pais. Sua relacdo enquanto crianca com as
manifestacbes do periodo davam-se no quintal de sua casa com algumas criancas
da vizinhanca. A autora utiliza uma frase de seu pai para explanar a relagdo da
Revolu¢cdo com quem a vivia em seu periodo “A revolugdo despertou o povo de um
longo sono de 2500 anos. 2500 anos de tirania e submisséo” (SATRAPI, 2007, s/p).
E possivel visualizar a influéncia em que os ideias de seus pais, marxistas por
apropriagao intelectual, ttm sob seu ponto de vista da Revolugdo, Marjane teve
contato com obras de pensadores e importantes filosofos desde sua infancia.

Ainda nesse capitulo, seus pais alertam sobre um incéndio acontecido em
Teerd, seria o incéndio do cinema Rex. Seu pai alertara “A BBC fala em 400 mortos,
o regime do X& disse que os autores do massacre foram os fanaticos religioso, mas
0 povo sabe que a culpa é do Xa” (SATRAPI, 2007, s/p). A partir deste ponto,
eclodem manifestacdes por toda parte, deixando Marjane inquieta e intrigada em
também fazer parte deste movimento.

No capitulo “A cela de agua”, o ano da revolucao traz para a vida da Satrapi
inUmeras descobertas como a origem de seu falecido avd, que viveu por anos na
prisdo por propagar ideias que iam de encontro ao regime do Xa Rezah Pahlavi. Em
“Perseépolis”, capitulo homonimo ao titulo da obra, € representado a partir da visao
da avo de Marjane, o caminho do Xa desde sua coroagéao, mostrando as grandiosas
festas e celebracdes promovidas por ele, tracando um paralelo com a realidade de
sua familia ao longo deste regime. No capitulo “A carta” é apresentada Mehri, uma
menina de familia humilde e sem condi¢des financeiras, que foi criada pela familia

desde os oito anos de idade e que cuidou de Marjane. Em 1978, no comec¢o da
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revolucdo, Mehri, que tinha dezesseis anos, desenvolve uma paixao platonica pelo
filho de um vizinho e troca cartas com o rapaz. Para ser aceita socialmente pelo
rapaz, ela mente ser irma de Marjane. Neste capitulo visualizamos a forte
desigualdade que o pais vivenciava e como as relacfes das classes sociais eram
fortemente divididas, evidenciando também a condic¢éo social familiar de Marjane.

“A festa” é o titulo do capitulo que representa a festa que o Ira vivenciou apos
a queda do Xa Mohamed Pahlavi, seguido do capitulo “Os Herdis”, onde conta que
milhares de prisioneiros politicos do regime sao libertados, entre eles parentes
proximos de Marjane. E feito um reencontro de familiares apds essa libertacédo
ehistorias vividas na priséo sdo compartilhadas.

Em “Moscou” é apresentado o tio Anuch, figura determinante para os
caminhos de Marjane Satrapi. Anuch também é libertado apds a queda doXa, ex-
fugitivo do regime, exilou-se na Unido Soviética, onde fez doutorado em marxismo-
leninismo e, em seu retorno ao pais, foi preso. O capitulo “As ovelhas” tem
inspiracdo na presenca de seu tio Anuch, e Marjane aproveita as discussfes
politicas pelas quais é rodeada para criar consciéncia do periodo delicado que
presencia: o surgimento da Republica islamica. Como consequéncia desse periodo,
€ possivel visualizar o grande niamero de pessoas deixando o pais. A prisao de seu
tio Anuch, que acaba sendo executado como espido russo durante o carcere,
também representa, neste ponto, o comeco de um periodo conturbado no Ira.

A embaixada dos EUA no Ird foi invadida por estudantes islamistas; o
fechamento das universidades e a obrigatoriedade do uso do véu foram impostos.
Marjane retrata em “A viagem” um passeio de trés semanas que realizou com seus
pais, pela Europa, no ano de 1980, ndo contando que, com 0 retorno ao seu pais,
iriam confrontar a face do comec¢o de uma guerra.

‘A guerra sempre nos pega desprevenidos” dizia a mae de Marjane no
capitulo “Os F-14". Os bombardeios tornaram-se cotidianos na vida, no Teerd; a
guerra refletia-se na vida, na educacao, e inevitavelmente influenciava o sentimento
de nacdo provocado pela disputa entre dois paises. Entretanto, algumas disputas
internas sao visiveis no capitulo “As jéias”. Com o grande numero de refugiados de
diversas partes do pais que migravam na busca por melhores condi¢cfes, inUmeros
conflitos surgiam, como disputa por alimentos e combustivel, por exemplo, causando

uma escassez generalizada pelo pais.
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Em “As chaves” sdo salientadas taticas de guerra para recrutar soldados das
classes mais baixas, através da distribuicdo de chaves para o céu, prometendo um
lugar reservado no paraiso para aqueles que explodissem em campo minado. Em
contrapartida, no capitulo “O vinho”, algumas taticas sédo utilizadas para driblar as
regras impostas pelo pais, como a realizacdo de festas “para poder suportar
psicologicamente” a realidade. A fabricagdo de vinho caseiro, em funcdo da
proibicdo da venda do alcool, era outra estratégia.

No capitulo “O cigarro” é focada a recusa do Ird a proposta de fim de guerra
vinda do Iraque, que acabou causando sua intensificacdo. Acabou, portanto, sendo
admitido que o regime iraniano necessitava dessa guerra para sobreviver, 0s
membros de oposicdo continuavam sendo presos e executados em massa.
Simbolicamente, Marjane selou um ato de rebeldia ao fumar seu primeiro cigarro.

Em “O passaporte”, com as fronteiras do Ira fechadas entre 1980 e 1983, é
apresentado um dilema vivenciado por Taher, tio de Marjane, que, ao sofrer
inUmeros ataques cardiacos, necessitava de tratamento médico em outro pais,
devido a falta de recursos vivida no Ird. Sua familia parte, entdo, para a busca de
passaportes falsos; entretanto, o fornecedor acaba fugindo e se exilando apds ter
sua casa revirada. O tio Taher morre e é enterrado no mesmo dia em que saiu seu
verdadeiro passaporte.

Em “Kim Wilde”, Marjane nos apresenta a reabertura das fronteiras do Ird e a
forte influéncia ocidental que isso proporciona novamente. Com uma personalidade
tracada e gostos especificos, aos 14 anos de idade Marjane descobre-se em um
mundo onde sente ndo pertencer. Como forma de protesto pessoal, ela busca
estratégias como ouvir “Rock”, usar “Nike” e buttons do “Michael Jackson”, tudo isso
junto com o véu, é claro. O capitulo “O Shabat” relata a intensificacdo do Iraque na
guerra com o uso de misseis balisticos, o que deixou a cidade deserta. Um missil
explode no bairro de Marjane, atingindo a casa de seus vizinhos, matando uma
vizinha e uma amiga da idade de Marjane.

No capitulo “O dote”, Marjane admitia que sua vida mudava de rumo, estava
revoltada e néo tinha mais medo de nada. Confrontava professores na escola e
assustava seus familiares, que temiam que algo perigoso acontecesse com ela.
Decididos, eles comunicam a Marjane que ela ird estudar na Austria, no Liceu

Francés de Viena. Desta forma, apdés uma dolorosa despedida de seus pais e de
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sua avd, Marjane embarca rumo a Austria e deixa para tras a sombra do pais que
nasceu.

Em seus quatro anos vivendo na Austria, Marjane enfrentou muitas
adversidades, preconceitos e uma forte crise de identidade, questdes estas que
podem ser notadas entre os capitulos “Tirol” e “A volta”, conforme apresentamos a
sequir.

Em “Tirol”, somos apresentados para o comeco da vida da autora em Viena,
sua adaptacédo no Liceu Francés e também suas primeiras amizades feitas no pais.
No capitulo “O Macarrao”, encaramos a soliddo de Marjane ao viver sozinha em um
pais que pouco conhece, e como essa soliddo incentivou-a a mergulhar em escritos
de autores como Bakunin, Sartre, Simone de Beavoir, apresentando as primeiras
influéncias literarias da autora. Neste mesmo periodo, Marjane é expulsa do
pensionato de freiras em que se hospedava.

Em “A pilula”, Marjane vai viver com sua colega Julie, e 14 ela experiencia,
como ela mesma diz, “a primeira assimilagdo da cultura ocidental” ao participar de
festas e compreender a chamada “libertagdo sexual”, questao tdo em evidéncia nos
anos 80, no Ocidente. “O legume” mostra a transformacgéo fisica vivenciada por
Marjane, no auge de sua puberdade; além disso, ela comeca a perceber que esta
cada vez mais distante de suas raizes. Tomada por um sentimento de culpa, ela
chega a negar sua nacionalidade.

No capitulo “O Cavalo”, Marjane muda-se para um alojamento provisoério e
recebe a visita de sua mée que a ajuda a encontrar uma nova residéncia. Nos
capitulos seguintes, somos apresentados a novos aspectos da vida pessoal de
Marjane, como em “Esconde-esconde” que somos apresentados a Enrique, primeiro
namorado de Marjane, e suas novas amizades com grupos alternativos
denominados “anarquistas”. Em “Love Story” somos apresentados a Markus e ao
envolvimento de Marjane com substancias ilicitas.

Em “O Croissant”, Marjane é alertada pelo diretor do Liceu Francés sobre o
consumo e fornecimento de substéncias ilicitas na escola, ameacando-a com
punicdo severa. Neste mesmo periodo, problemas politicos em Viena sao sentidos
com a ascensdo de uma nova extrema direita. Além disso, Marjane termina a
relagdo com Markus.

Novamente sob o titulo “O véu”, a autora remonta sua relacdo com este item

de vestimenta, que perpassa muitos momentos da vida da autora. Marjane viveu
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por cerca de dois meses vagando e dormindo pelas ruas de Viena, logo, parou no
hospital com uma grave pneumonia. Em conversa com seus pais, decide que o
melhor é retornar ao Ird e deixar tudo para tras. Em “A volta”, apés 4 anos na
Austria, seu retorno, em 1988, é marcado por uma readaptacéo cultural e social: as
roupas, as normas, o atual estado das cidades. Marjane precisou se adaptar a
resquicios de uma guerra que ela ndo viveu e as suas consequéncias.

De volta ao Ird, Marjane precisava reorganizar sua vida e entre os capitulos
‘A Piada” e “O Fim” visualizamos seus ultimos momentos no Ira. Em “A piada”,
Marjane é recepcionada por diversos familiares que, curiosos, queriam descobrir
como estava a familiar que viveu no “Ocidente”. Sentindo-se solitaria e sem conexao
com a maioria das pessoas que conhecia, Marjane decide visitar um antigo amigo,
descobrindo que ele foi mutilado durante servico militar e perdeu movimentos do
lado esquerdo do corpo. Com ele, apds uma sucessdo de piadas, aprendeu que rir
de si mesmo é a Unica forma aceitavel de suportar a infelicidade.

Em “O esqui”’, Marjane apresenta o periodo em que passou por uma forte
depresséo, vivendo uma crise de identidade, apds tudo que passou em Viena,
misturado com o sentimento de viver em um pais que se recuperava de uma guerra.
Ela passou por diversos psicoterapeutas até se adaptar e seguir medicagao correta;
ela entdo consegue melhorar e reflete isso ao voltar a ter interesse em atividades
cotidianas como fazer exercicios fisicos e estudar.

No capitulo “O concurso”, Marjane conhece Reza, ex torpedeiro de tanque na
guerra contra o Iraque, e pintor. Ambos estudaram juntos para o concurso nacional
para entrar na universidade. Marjane fez a prova para entrar na faculdade de Artes,
gue contava com prova de mdultipla escolha e prova de desenho. Marjane e Reza
aprovaram, entretanto, a prova de ideologia também era uma etapa e por muitas
vezes a pior delas. Porém, ela foi aprovada por ndo mentir e ser honesta quanto a
sua posicado em relacao a religiao.

No capitulo “A maquiagem”, percebemos a discordancia da autora com as
normas sociais impostas pela Republica islamica, como no caso do uso de
maquiagem. O cuidado devia ser maior ao sair de casa maquiada, além disso,
Marjane e Reza viviam um dilema por andarem juntos nas ruas sem serem casados.
Para néo correr riscos, eles permaneciam dentro de suas casas, situagao sufocante

para Marjane.
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Em “A convocagao”, Marjane apresenta seu periodo na universidade onde
homens e mulheres ndo se misturavam. Logo, somos apresentados a algumas
colegas de Marjane e a seus variados jeitos de vestir o Hijab. Além disso, foi
realizada conferéncia sobre conduta moral e religiosa, alertando sobre as maneiras
corretas de se vestir e se portar no ambiente universitario. Em sua adaptacao de
vestimenta, a personagem desenhou suas proprias roupas, mais adequadas para
uma estudante de artes: calcas largas e capuz mais curto, dando mais liberdade de
movimento nas atividades gerais.

Em “As meias”, Marjane apresenta o impacto da vida entre os limites do
publico e privado, experienciado pelas mulheres iranianas no periodo. Na faculdade
de Artes, frequentada por Marjane, os ateliers dos homens e das mulheres também
eram separados. Em 1990, a autora afirmara que cada um enfrentava o regime
como podia, usando algumas cores, ouvindo determinadas musicas, ja que apos
tantos assassinatos e prisdes, ninguém mais se arriscava a falar de politica. Neste
periodo, Marjane fez amizades com grupos que davam festas escondidas, as quais
eram constantemente repreendidas.

No capitulo “O casamento”, Marjane é pedida em casamento por Reza, em
razdo da falta de liberdade para ransitarem juntos e para viver uma vida publica
sem punic¢des do estado. Eles se casam aos 21 anos. Em “A parabdlica”, Marjane
volta a falar da falta de consciéncia politica que cercava os iranianos em meados
dos anos 90. Com poder absoluto, ninguém mais ousara questionar o regime. Com a
chegada de antenas parabdlicas, o regime logo tratou de proibi-las, mas apesar da
proibicdo, a maioria seguiu usando-as, apenas durante o dia elas eram escondidas.
Marjane, influenciada por seu pai, voltou a focar na leitura, participando de um grupo
de discusséao politica , que a ajudou a compreender ndo apenas a politica do pais,
mas também seus préoprios objetivos de vida.

No ultimo capitulo de Persépolis, denominado “O fim”, com apoio de sua avo,
Marjane se separa de Reza. Neste periodo, ela trabalhou para uma revista de
economia como ilustradora e sentiu a forte repressdo do governo na censura a
imprensa; além disso, indignada com a situacdo das mulheres no pais, Marjane
decide sair de vez do Ird. A narradora explicara que, sem ter o direito de construir
nada em seu pais, preparou-se para deixa-lo novamente. Em 1994, foi para a
Franca fazer exame de admissdo em Artes Decorativas, em Estrasburgo. Apos

aprovacao, voltou para adquirir seu visto de estudante. Em nove de setembro de
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1994, Marjane partiu definitivamente do Ird, despedindo-se de seus familiares. “A
liberdade tinha um prec¢o”, diz a narradora.

J& a Graphic Novel Bordados néo é dividida em capitulos, pois possui uma
historia linear, ambientada na sala da familia de Marjane, em uma Unica tarde. Da
mesma forma que “Persépolis”, ndo possui paginagao. Como ja foi apresentado,
Bordados insere-se dentro da narrativa de Persépolis e muitos dos personagens sao

recorrentes.

MARJANE SATRAPI

=

QUALRINEOS HA Cik,

Figura 3: Capa da edi¢éo Brasileira de Bordados.
Fonte: Cia das Letras, 2010.
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Tadimda da winda

O, masmla A

Figura 4: Estilo de tipografia e estrutura da Graphic
Novel “Bordados”.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2010 s/p.

Com cerca de 130 péaginas, Bordados também nédo possui quadros, apenas
baldes de fala soltos, de acordo com as ilustracbes. Conforme visualizamos na
figura 4, esse estilo Unico transmite uma proximidade com o leitor, como se também
féssemos convidados a nos juntar na sala de estar e saborearmos do samovar,
enquanto as mulheres da sala discorrem sobre suas experiéncias amorosas e
sexuais. Percebe-se a liberdade artistica de Marjane em “Bordados”, até mesmo a
tipografia utilizada foge do habitual. A histéria que perpassa “Bordados” comecga e
encerra-se ali, na sala de estar. A Graphic Novel cumpre seu papel enquanto um
Spin Off, mostrando com clareza sua origem a partir de Persépolis, dependendo
desta para uma analise mais completa. No terceiro capitulo desta dissertacao,
daremos maior atencéo para as analises em “Bordados”.

Ao apresentarmos as Graphic Novels exploradas neste trabalho em questdes
de tema e estrutura, pretendemos que a leitura desta dissertacdo seja mais
facilitada, possibilitando pensar o movimento feminino no pais, as resisténcias, as
relagcbes familiares e questbes de sexualidade representadas por Satrapi e

debatidas nos capitulos seguintes.
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2 Rejeitado, reinventado, tolerado e negociado: Marjane e sua relacdo com o

Sob o dominio dos mulas, nosso mundo era moldado pelas lentes sem cor
do censor cego. N&do s6 nossa realidade, mas também nossa ficcdo ganhou
essa curiosa coloracdo, num mundo em que o censor era rival do poeta ao
reorganizar e restaurar a realidade, na qual ao mesmo tempo nos
inventavamos e éramos invencdes da imaginacdo de outra pessoa (NAFISI,
2009, p.38).

2.1 Marjane e suarelacdo com o véu

Marji, Marjane ou Satrapi podem ser vistas como trés personalidades que
revelam a representacdo da trajetoria autobiografica de Marjane Satrapi na sua
Graphic Novel Persépolis, lancada na Franca entre os anos de 1999 e 2003 pela
editora L’association Pantheon Books. A iraniana, vivendo na Franca no final dos
anos 90, desfiava suas experiéncias sobre a Revolucdo Iraniana e 0 processo
revoluciondrio até a instalacdo da Republica islamica em seu pais, onde viveu até
1994. Ela decidiu sair do Ird e seguir sua vida e carreira na Europa, enquanto
cartunista e escritora. Diversos fatores contribuiram para a saida de Marjane do Ira.
Enquanto mulher, desde o principio foi contraria as politicas da Republica islamica
do Ird. Seu posicionamento formado acarretou na producdo de Persépolis e
posteriormente, Bordados.

O ano de 1978 contou com inumeras tragédias como o0 massacre de
manifestantes durante as greves gerais de trabalhadores que aconteciam em todo o
pais. E neste periodo que o discurso islamico se consolida na mentalidade iraniana,
trabalhando com a questdo de género, revela mulheres que se viam tratadas como
objeto sexual no regime doXa, e ndo admitiiam ser tratadas desta forma no
movimento revolucionario. O Aiatola Khomeini, que recém chegava de seu exilio na
Franca, em 1° de fevereiro de 1979, disseminou entre os revolucionarios a ideia de
que as mulheres sdo valorizadas acima dos homens no Islda, e os manifestantes

enalteceram suas palavras (AFARY, 2011).

Mulheres, que no passado ndo podiam andar nas ruas sozinhas sem
serem abordadas ou abusadas fisicamente agora eram capazes de
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se mover livremente [...] Para muitas mulheres a experiéncia mais
libertadora da revolucdo era a sensacao de liberdade de se misturar
com os homens sem ser assediada (PAIDAR 1995 p. 218)°

Neste momento, como afirma Paidar (1995), o discurso revolucionario foi
construido por meio do discurso de género; a redefinicdo das relacdes do Ird com o
Ocidente implicou na redefinicdo das relagcdes de género no pais e na busca pela
independéncia cultural. Todas estas questbes legitimaram a luta das mulheres
iranianas, militantes e muculmanas ao longo da revolucéo. “Com relacdo a estrutura
do estado de transicdo, o colapso do regime de Pahlavi resultou em uma tomada
imediata do poder do Estado pela coalizdo revolucionaria das forcas islamicas e
nacionalistas™ (PAIDAR, 1995, p. 231).

E este cenario que Marjane apresenta desde as primeiras péaginas de
Persépolis, trazendo a representacdo de suas memoarias de infancia associadas aos
seus ideais politicos e ideolégicos contemporaneos a escrita da Graphic Novel.
Vimos, no capitulo anterior, que sua relacdo com a revolugcdo em curso tornou-se
bastante conturbada, problematizando a islamizacado que decorreu dela. A Graphic
Novel revela suas influéncias familiares de esquerda que sempre a colocaram contra
0 movimento islamico. A participacdo de seus pais na revolucdo que decorreu a
queda do X&, e a presenca de sua mae nas passeatas contra o uso do véu, no
principio da Republica islamica podem ser percebidas nas paginas da Graphic
Novel.

A partir de entdo, fica representada nas paginas de Persépolis a relagao
bastante conturbada que Marjane Satrapi vivencia com o0 véu, seus contrapontos
desde a infancia até o comeco de sua vida adulta. Percebemos suas resisténcias e
posicionamentos facilmente demarcados, desde a primeira pagina da Graphic Novel,
conforme o expresso na figura 5, que apresentamos a seguir. Antes disso, €
importante apresentarmos as variacdes que 0 Vvéu islamico pode ter tanto na
designacdo quanto ao seu estilo, de uma forma didatica, a fim de uma melhor

compreensao.

® Tradug&o nossa, original: Women, who in the past could not walk in the streets on their own without
being accosted or physically molested, were now able to move about freely. [...] To a lot of women, the
most liberating experience of the Revolution was the sense of freedom to mix with men without being
harassed (PAIDAR, 1995, p. 218).

® Tradugdo nossa, original: “With regard to the structure of the transitional state, the collapse of the
Pahlavi regime resulted in an immediate take-over of state power by the revolutionary coalition of
Islamic and nationalist forces” (PAIDAR, 1995, p. 231).
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Na figura 5, podemos enxergar dois exemplos de mantos islamicos, mantos
estes com diferentes coberturas do corpo, e que aparecem com recorréncia ao longo
de “Persépolis”. Um véu comum, que por vezes pode ser usado com parte do cabelo
a mostra, mais casual, escolhido muitas vezes por oposi¢cao ao regime ou pela moda
(escolha mais usada por Marjane em Persépolis), mas que ndo pode ser usado em
ambientes publicos como universidades, escolas, escritérios.

O Hijab, também conhecido como Maghnaeh, € a vestimenta aceita em
ambientes iranianos oficiais, cobrindo melhor o cabelo, o pescoco e o colo. Ja o
Xador, € um manto escuro que cobre quase todo o corpo da mulher, apenas o rosto
e as maos ficam completamente a mostra. Ele é usado por mulheres pertencentes a
setores tradicionais da sociedade, proximas da religido ou mulheres mais velhas,

religiosas.

A

Chador Hijab

Figura 5: Xador e Hijab.
Fonte: <https://br.depositphotos.com/110814384/stock-illustration-
muslim-female-headgear.htm|>

Logo abaixo, na figura 6, podemos perceber um momento em que Marjane
representa dois destes mantos islamicos, apresentando a diversidade de seus usos,
bem como a demarcacgéo social, visto que a escolha de uso do véu pode referir a

posicao religiosa e politica da mulher.



a7

E justamente isso que percebemos ao encarar a imagem, pois nela somos
apresentados para mulheres pertencentes ao comité das “Guardias da Revolugao”,
mulheres e homens muito religiosos que salvaguardavam a moral publica pelas ruas
de Teera com as vestimentas de acordo com o codigo de roupas estabelecido. Estas
mulheres vestem um Xador, em contraposi¢cdo a Marjane, que, ali veste um Hijab,
com mechas do cabelo a mostra, sendo alvo de olhares de desaprovagéo por parte

dos membros do comité.

Figura 6: Os mantos islamicos em
Persépolis.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007, s/p.

O véu, de acordo com El Guindi (1999), pode abarcar inUmeras definicbes. A
autora, em busca de referéncia e significados amplos para a palavra, apresenta
definigdes como “encobrimento”, “disfarce”, “tela”, ‘invisibilidade”, "escuridao”. A
autora repara que os significados atribuidos ao véu perpassam as dimensodes
material, espacial e religiosa. A dimensédo material consiste na vestimenta véu, no
sentido de cobrir a cabeca, face, ou até em sentido de ornamento. O sentido
espacial, especifica véu como uma tela, que divide espaco fisico, enfatizando nogéo
de ocultacdo e invisibilidade. JA4 o sentido religioso de veu significa isolamento,

celibato, como no caso dos votos das freiras.
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El Guindi (1999) destaca que a definicdo cristd do termo véu ndo é muito
reconhecida, apresentando evidéncias de que o véu existiu por um periodo mais
longo, fora da cultura arabe (no caso do Ird, persa), e apresentando como a
percepcao popular esta associada ao véu, as mulheres arabes e ao islamismo. (EL
GUINDI, 1999)

Buscamos analisar inicialmente a Figura 7, tendo como ponto de partida a
relacdo inicial de Marjane com o véu em sua infancia. A imagem presente logo na
primeira pagina da HQ direciona o olhar do leitor ao artefato tdo discutido nas
paginas seguintes: o véu. A narradora, dando um salto no tempo, apresenta a
situacdo de seu pais no comec¢o da Republica islamica antes de voltar a apresentar
sua trajetoria durante a Revolucéo Iraniana. A consequéncia é exibida, certamente
por estratégia da autora em transmitir, logo do principio, seu posicionamento: ela

nunca esteve contente com véu e com sua obrigatoriedade.

AO GOSTAVA MUITO DE USAR O VEU, PRINCIPALMENTE PORQUE NAD ENTENDIA O MOTiVO

EM NOME DA
LIBERDADE!

SO SE VOCE
MEUS

Figura 7: A pequena Marji e 0 véu.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007 s/p.

Ainda na Figura 7, percebemos a presenca de outras criangas junto a Marjane
na escola, todas meninas. Como legenda, no quadro, a narradora apresenta: “A
gente ndo gostava muito de usar o véu, principalmente porque ndo entendia muito o
motivo”. A disposigdo no quadro sugere o caos que a autora buscou representar,
meninas sem compreender o real sentido do uso do véu em espaco publico. “Esta
muito quente!”, Marjane exclama enquanto corre segurando o véu em suas maos.

Percebemos seu semblante insatisfeito, e logo ao lado, suas colegas encontrando
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diversas utilidades para o mesmo, brincando, cobrindo toda a face, pulando corda,
fazendo cavalinho e o mais curioso, no centro do quadro, duas meninas brincando
com algo que, de acordo com a autora, seria o0 reflexo da atual situacdo das
mulheres em seu pais: uma, usando o véu, coloca suas méos em torno do pescocgo
de outra menina que estd com os cabelos a mostra. Percebemos que ela coloca o
véu no bolso de seu casaco. A menina com o véu exclama: “Em nome da liberdade!”
para a menina de cabelos de fora, trazendo ao leitor o impacto das novas leis
islamicas na vida da pequena Matrji.

Ainda pensando na Figura 7, é importante olharmos para ela analisando a
estrutura cultural no Ird durante a transi¢cdo, a modernizagdo e a islamizagéo. O pais
passara por uma transi¢cao politica que servira como adaptacdo das mentalidades a
nova ordem politica: a teocracia islamica, seguida por um plebiscito em 31 de marco
de 1979, no qual 98% dos votantes foram a favor da consolidacdo da Republica
islamica seguida a aprovagado da nova constituicdo que enfatizava a primazia da lei
islamica, consolidando o dominio do clero no Estado, que era composto por um
presidente - uma figura cerimonial, um primeiro-ministro apontado pelo presidente, e
0 Majles, o parlamento do Ira.

A partir da nova constituicdo, firmamos nosso olhar sobre a Figura 7, que
representa o cenario de grande parte da populagdo feminina, que cresceu durante a
modernizacdo da dinastia Pahlavi. Essa geracédo reflete a dominacdo advinda das
novas normas da Republica islamica, posicionando-se contrarias a suas atitudes e
ideais. Colaborando com esta questdo, a Figura 8 complementa essa visdo ao
apresentar Marjane e sua dualidade de pensamento na infancia, cercada pela
informac&o contida nos noticiarios televisivos, os posicionamentos de esquerda de

seus pais, e a religido presente em todos os setores da sociedade.
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EU NAO SABIA DIREITO O QUE PENSAR DO VEU, EU
ERA MUITO RELIGIOSA, MAS, JUNTOS, EU € MEUS PAIS
ERAMOS BEM MODERNOS € AVANCADOS.

Figura 8: Tradicdo e Modernidade.
Fonte: SATRAPI, Marjane., 2007, s/p.

Na imagem, o semblante sério de Marjane circula a dualidade que permeava
sua vida, “Eu n&o sabia direito o que pensar do véu. Eu era muito religiosa, mas,
juntos, eu e meus pais éramos bem modernos e avangados”. Antes de pensarmos
na afirmacdo da narradora, € necessario exercitarmos o olhar para a imagem.
Exatamente no centro do quadro é apresentada ao leitor a face de Marjane, face
neutra, porém, apresentando um aspecto descontente ou até mesmo confuso. A
autora usa como ferramenta a divisdo do quadro em duas partes para apresentar a
dualidade entre os lados de sua vida: a tradicdo e a modernidade. Sua face é
dividida, porém o semblante é o0 mesmo de ambos lados, dando novo olhar a
composicao de seu corpo que apresenta, entdo, essa maior demarcacao na divisao.

A esquerda é apresentada a modernidade em sua vida, representada por
seus cabelos a mostra e a presenca de diversos artefatos como a régua, o martelo,
aludindo a educagédo, ao trabalho, a tecnologia e a inovacdo. Logo a direita, a
religido € apresentada pelo véu, fazendo alusédo a tradigéo, criando esteredétipos com

a nova ordem religiosa em seu pais. Entretanto, Marjane, ao cair nesta
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generalizagdo apresentando a religido como a falta de modernidade e avanco, cai
em estereotipos orientalistas errbneos e ultrapassados acerca do Isla.

Marjane transmite a facilidade de incorporacdo de novas normas e regras em
uma sociedade fragilizada, indo ao encontro do apresentado por Foucault’, em seu
artigo “Um barril de poélvora chamado Isl&”, publicado no Corriere dela Serra, em 13
de fevereiro de 1979. Neste artigo, Foucault ressalta a singularidade do movimento
revolucionario no pais e os perigos do potencial islamico que o cerca:

Portanto, € verdade que, como um movimento “Islamico”, ele pode
incendiar toda a regido, derrubar o0s regimes mais instaveis e

perturbar os mais solidos. O isla — que ndo é simplesmente uma
religido, mas todo um modo de vida, uma aderéncia a historia e uma
civilizagdo — tem boa chance de se tornar um gigantesco barril de
pélvora, com centenas de milhdes de homens (FOUCAULT, 1979
apud AFARY, 2011, p. 390).

Afary apresenta a visdo critica de Rodinson aos intelectuais ocidentais e sua
crédula em relacdo a Revolucdo Iraniana e seus resultados, Rodinson temia até
onde o poder de Khomeini chegaria (AFARY, 2011). Em seu artigo denominado
“‘Khomeini e a Primazia do Espiritual”, publicado na edicdo 19 de fevereiro, em Le

Nouvel Observatour:
[...] a religido oferece facilidades superiores para quem quiser dotar
uma sociedade de opg¢bes conservadoras e reacionarias! As religides
ndo sdo perigosas porque pregam a cren¢ca em Deus, e, sim, porque
0 Unico remédio que tem a sua disposicdo com relacdo aos males
inerentes da sociedade é a exortagdo moral. Quanto mais parecem
ter esses remédios a disposi¢do, mais tornam sagrado o status quo

social que melhor convém aos seus clérigos (RODINSON, 1979 apud
AFARY, 2011, p. 396).

Tanto Foucault quanto Rodinson erraram suas previsdes ao analisar a forca
do Islda e sua disseminacdo na sociedade iraniana, porém, enquanto Foucault
apresentava a forga do movimento “em tom quase laudatério” (AFARY, 2011, p.180),
Rodinson levantava inquietacdes e incertezas com o poder de Khomeini e, ainda,
suas consequéncias no futuro do pais. Todas estas questdes nos levam a pensar no

més de Marco de 1979 e na importancia dos marcos decorrentes na nova formacéo

" Michel Foucault visitou o Ird durante o processo revolucionario de 1978, realizando diversos artigos
e entrevistas publicados em Jornais como Corriere della Serra e Le Monde. Tao impactantes foram
seus escritos sobre este periodo, que alguns destes principais artigos foram reunidos na obra de
Janet Afary “Foucault e a Revolugéo Iraniana.”
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social e cultural no pais. A narradora apresentou a onda de protestos em seu pais e

0 movimento feminino que se organizava, conforme podemos analisar na Figura 9.

EM TODA PARTE HAVIA MANIFESTACOES PRO € CONTRA O VEU.

Figura 9: Iranianas lutando por seus direitos pré e contra o véu.
Fonte: SATRAPI, Marjane,2007, s/p.

Na imagem, vemos figuras femininas claramente divididas por ideologia,
pensamento religioso e vestimentas. “Em toda parte havia manifestacées pro e
contra o véu”, avisa a narradora na parte superior do quadro. No lado direito, sao
representadas as mulheres contra o regime de Khomeini, com cabelos a mostra e
vestindo roupas claras, elas entoam o grito de liberdade, o grito de liberdade das
mulheres que ndo estavam de acordo com a teocracia e suas exigéncias em relacéo
ao corpo feminino. J4 no lado esquerdo, confrontando o grito de liberdade, séo
apresentadas mulheres vestindo longos xadores negros, também com punhos
erguidos, porém gritando pelo uso do veéu.

A autora utiliza uma importante ferramenta para transmitir seus ideais na
imagem. Apesar de certa neutralidade apresentada por ela nesse quadro, mostrando
gue as mulheres religiosas também tinham voz e defendiam seus ideais, Marjane
utiliza o olhar das mulheres no quadro como forma de demarcacéo de sua posicao
politica: as manifestantes de cabelos expostos sdo mostradas de olhos abertos,
transmitindo clareza de visdo perante ao que as cercava, ja as mulheres que
defendiam o uso do véu sdo apresentadas de olhos fechados, fazendo alusédo a
impossibilidade de enxergar a realidade que as cercava. E muito interessante o
recurso visual utilizado pela autora, destacado os olhos das mulheres para mostrar a

dualidade dos pontos de vista sobre o regime e o véu.
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O discurso difundido entre as mulheres que saiam as ruas durante as
passeatas ocorridas em Margo de 1979 no Irda, era: “Ndo ao xador!” “Abaixo a
ditadura!”, “Fora Khomeini!”. O més de marco pode ser pensado como fundamental
para a revolucdo na vida das mulheres no pais, visto que elas se organizaram e
protestaram como mulheres politicamente conscientes. A importancia da
participagcédo feminina denota néo apenas a presenca daquelas que lutavam contra o
uso do véu e seu consequente codigo de vestimenta, pois nestas manifestacdes as
mulheres religiosas também participaram ativamente, defendendo as reformas do
novo governo (AFARY, 2011).

Afary esclarece que ao mesmo tempo em que 0 NOVO regime se preocupava
em colocar maiores limites na vida dos cidaddos, especialmente na das mulheres,
ele incentivava que as mulheres enclausuradas, das antigas classes médias, se
tornassem politicamente ativas em apoio a causa islamica. Seria esta a razéo,
segundo a autora, das variadas reacdes das mulheres as politicas da Republica
islamica (AFARY, 2009). As restricbes quanto aos direitos das mulheres foram
muitas, como explana Afary:

Em 3 de marco, o novo regime proibiu as mulheres de trabalharem no
judiciario. No dia seguinte, Khomeini anunciou que dar inicio a um processo
de divdrcio sé poderia ser uma prerrogativa exclusivamente masculina. Em
9 de marco veio uma proibicdo as mulheres no esporte, incluindo equipe

olimpica. Em 8 de marco, ele ordenou que as mulheres usassem o xador,
deflagrando controvérsias nacional e internacional (AFARY, 2011, p.184).

Desta maneira, o amplo movimento feminino pelas ruas de Teerd dava
seguimento. Vestindo seus xadores pretos e batendo com os punhos esquerdos no
peito, centenas de mulheres mugulmanas expressavam seu apoio ao seu ‘lider
revolucionario messianico”, como aponta Sedgui (2007, p.199). Elas entoavam
cancbes difundidas pelas ruas durante suas manifestacbes, dentre elas “Amado
Khomeini, ordene-me a derramar sangue por vocé€”, (Khomeini-ye Azizam Begu
Barat Khoon Berizam), e ameagavam as mulheres sem o véu: “morte para as
mulheres que ndo usam o véu” (Marg bar bi-Hejabi)® Seguindo esta questdo, os
gritos das mulheres que se multiplicavam pelas ruas do pais e acabaram se

tornando um dos simbolos mais difundidos da revolugéo, na qual as mulheres

® Tradugdo nossa, original: They chanted: “Beloved Khomeini, Order Me to Shed Blood for You”
(Khomeini-ye Azizam Begu Barat Khoon Berizam) [...] They then threatened the uncloaked women
with: “Death to Unveiling” (Marg bar bi-Hejabi) (SEDGHI, 2007, p.199).
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mugculmanas defendiam o islamismo, o anti-imperialismo e o antiocidentalissimo. “A
revolucdo islamica® estava caminhando para se tornar uma contra-revolucdo sexual’.
(SEDGHI, 2007 p.199).

Por outro lado, o movimento de marco de 1979, no Ird, contra 0 véu e as
normativas da Republica islamica, contou com a presenca de importantes nomes do
movimento feminista ocidental, como Kate Millet’® e uma delegacédo de dezoito
mulheres, na maioria francesas, que contavam com o apoio de Simone de Beauvoir.
Em 8 de marco, quando a ordem publica da obrigatoriedade do Xador se espalhara,
um forte movimento se formava na universidade de Teera, onde as feministas:

[...] reagiram com escarnio amargo a essa noticia. Apesar da pressao verbal
severa dos homens hostis no campus, umas cinco mil mulheres marcharam
para fora da universidade indo para as ruas, onde contra-insurgentes
islamicos as importunaram fisicamente. Dois dias mais tarde, no sabado, 10
de marc¢o muitos milhares marcharam pelo direito das mulheres, depois que

quinze mil mulheres organizaram uma demonstra¢do na frente do Ministério
da Justica (AFARY, 2011, p. 187).

Essas mulheres apresentaram a Declaragcdo das Mulheres Iranianas
Protestantes, contendo oito pontos, dentre eles “livre escolha de roupas, liberdade
de opinido, remocado de todas as desigualdades entre homens e mulheres na lei
nacional” (AFARY, 2011 p. 187).

A declaracdo gerou um enorme debate publico e tornou ébvio que, como
explica Paidar (1995), as manifestacbes em massa nao seriam um meio aceito de
protesto em uma sociedade pdés-revolucionaria. O dia 12 de marco foi a dltima
grande manifestacdo feminista contando com apoio de grupos de esquerda, logo
apos “o movimento das mulheres cancelou suas demonstragdes publicas, em sua
maioria, por causa da pressao aos grupos esquerdistas” (AFARY, 2011, p. 188).

O ativismo feminino confinou-se, dividiu-se politicamente e dissipou-se em
protestos organizados em torno de preocupacdes profissionais. As reinvindicacdes
publicas passam a ser cada vez mais veladas, a resisténcia torna-se parte do
cotidiano destas mulheres; pequenas resisténcias do dia-a-dia transformam seus

corpos e vestimentas em seu Unico meio de apresentar sua posicado politica.

® Termo usado pela autora citada. Neste trabalho substituimos islamica por iraniana, pois segundo
Coggiola: Ao qualificarmos de “iraniana” uma revolugdo que o0 mundo acostumou-se,
ideologicamente, a chamar de “islamica” (apresentando-a assim como um evento basicamente
reacionario), sublinhamos as suas multiplas raizes historicas e politicas, que o obscurantismo
“racionalista” pretende ocultar através de uma simplificacdo absoluta, posta, hoje, a servico de uma
cruzada mundial contra o “terrorismo islamico” (COGGIOLA, 2007, p.2).

10 Importante intelectual feminista estadunidense, autora do livro “Politica Sexual”.
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Marjane é uma dessas mulheres que utilizou o vestuario, o véu e até mesmo seu
corpo, como forma de resisténcia a Republica Islamica, conforme veremos no tépico

a sequir.

2.2 O cdAdigo das roupas representado em Persépolis e a construcdo visual da
mulher islamica na Graphic Novel

Conforme apresenta Afary (2009), ndo devemos considerar as politicas e
normas da Republica Islamica como um retorno grosseiro ao passado. A autora frisa
parte de seu compromisso com a modernidade, continuando com a alfabetizagéo e
campanhas de saude criadas na era Pahlavi. Entretanto, foi criada também uma
nova jurisdicdo sobre o discurso da sexualidade, revertendo tendéncias modernas
no amor e no casamento. O Estado incentivara a poligamia e 0 casamento
temporario, assim como o divorcio facilitado para os homens, essas medidas
serviriam para incentivad-los a concordarem com as restricdes do novo estado
teocréatico. Assim, os homens de todas as classes ganharam facil acesso ao sexo,
dentro e fora do casamento formal, além disso, a idade minima para casamento foi
reduzida e a formacéo de familias numerosas foi incentivada (AFARY 2009).

O centro da nova politica se consolidara no Ird e as revolucionarias passeatas
das mulheres em marco de 1979 obtiveram poucos resultados. As mulheres se
tornaram o emblema da islamizagao e carregavam consigo o “mais significativo
identificador do sucesso revolucionario: o seu codigo de vestimenta” (AFSHAR,
1998, p. 197). Afshar complementa que as diversas visdes em relagdo ao véu eram
inicialmente uma barreira, uma forma de separar muculmanos fisica e espacialmente
e uma forma de protecdo as mulheres. Problematizando essas visbes, a autora
apodera-se dos textos do Alcoréo e faz a critica as mas interpretacdes e apropriacao
do texto na Republica islamica (AFSHAR, 1998). Seguindo o Alcordo, Afshar (2009)
apresenta que o livro orienta as mulheres muculmanas que se vistam de forma
recatada, cubram o peito e se comportem tdo castamente quanto os homens,
interpretando as leis no Ird como puro fetichismo:

O que é extraordinario é o fetichismo que foi construido em torno desses
requisitos bésicos, o que seria facilmente aceitdvel para homens e
mulheres. As instituicdes masculinas mugulmanas optaram por impor o véu

como uma barreira que separa as mulheres fisica e espacialmente dos
homens. Ao fazé-lo, longe de proteger as mulheres, elas as tornaram
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marginalizadas e potenciais ameacas a honra da na(;z?loll (AFSHAR, 2009,
p. 14).

Esse fetichismo criado, como cita Afshar (2009), por homens, no Irda, pode ser
observado em diversos momentos em Persépolis, como no caso da Figura 10, que
colabora para pensarmos na construcdo visual imposta as mulheres. Na figura,
vemos trés quadros, onde a personagem é representada confrontando indiretamente

mulheres pertencentes ao exeército dos guardides da revolucao.

NAD TEM VERGONHA DE USAR
UM JEANS TAD APERTADO?

0 COMITE ERA A DELEGALIA
DOS GUARDIAES DA REVOLUCAD.

Figura 10: Marjane e as Guardias da Revolucéo.
Fonte: SATRAPI, Marjane. 2007, s/p.

Direcionando nosso olhar sobre a imagem, somos apresentados a face de
uma mulher, vestida sob um xador negro, acompanhada de outra mulher, olhando
em direcdo a Marjane que, por volta de seus 12 anos de idade, circula pelas ruas
vestindo calca jeans, jaqueta e véu. No primeiro quadro, deparamo-nos com a
mulher vestida com o xador, abaixando o véu da face de Marjane, alegando que
seus cabelos estdo a mostra. Sua face demonstra a reprovacdo as vestimentas
“ocidentais” usadas pela personagem. A segunda critica realizada é ao jeans
apertado, apontando para as pernas de Marjane, que é apresentada sempre com 0S

olhos cobertos, em razdo da atitude da mulher no quadro anterior. Por fim, no

1 Traducgdo nossa, original: What is extraordinary is the fetishism that has been constructed around
these basic requirements, which would be readily acceptable to men and women. The Muslim male
institutions have chosen to impose the veil as a barrier separating women physically and spatially from
men. By doing so, far from protecting women, they have made them into outcasts and potential threats
to the honour of nations (AFSHAR, 2009, p.14).
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terceiro quadro notamos a presenca de duas mulheres: a primeira anuncia a
Marjane que a levardo ao comité — a delegacia dos guardides, segundo a narradora.
Ali, j& com o capuz encaixado corretamente, encaramos a aflicdo e panico exibidos
na face de Marjane, transmitindo o temor as puni¢cdes pelo ndo cumprimento do
cbdigo de vestimenta.

Essa imagem nos ajuda a pensar na fuga dos esteredétipos e o esperado da
mulher na nova situacdo politica: a narradora quer apresentar que a mulher, na
Republica islamica, ndo é passiva. De ambos os lados percebemos a presenca ativa
de mulheres, tanto Marjane quanto das Guardias da Revolucdo. Essas posicoes,
apesar de distintas, ajudam a compor e analisar o quadro politico feminino no pais.
Conforme sugere Sedghi, € possivel pensar o quadro de mulheres oponentes ao
governo compondo trés grupos de resisténcia, sdo elas: as revolucionarias, as
rebeldes e as reformadoras (SEDGHI, 2007).

A principal pauta das revolucionarias € a luta contra a reintrodugdo coerciva
do véu. O grupo das rebeldes era composto por uma geracdo mais nova de
mulheres que desafiavam diariamente os cédigos de modéstia. As reformistas eram
mulheres que participaram ativamente da revolugdo e que defendiam os direitos das
mulheres, direitos democraticos e liberdade de expressdo. Estes grupos conviviam
concomitantemente, apesar de suas diferengcas geracionais, e trabalhavam na
criacdo de um novo movimento feminista no pais. Sedghi evidencia a importancia do
grupo das mulheres rebeldes, composto por uma geracdo jovem de mulheres
manifestantes e ativistas, nascidas pouco antes da revolugédo. Elas cresceram em
ambientes ja segregados e culturalmente restritos e despertavam para a busca de
direitos basicos e melhoria das condi¢cdes de vida das mulheres no Ira (SEDGHI,
2007).

E nesse grupo em que Sedghi encaixa a autora de Persépolis, Marjane
Satrapi, como parte desse importante grupo de ativistas:

[...] Muitas, como a notavel romancista Marjane Satrapi, buscaram
educacdo e se tornaram profissionais e especialistas em varios campos. A
Internet, os computadores e as antenas parabdlicas ajudaram a conecta-las
ao mundo exterior, incluindo conferéncias internacionais de mulheres e

debates sobre género e justica, e mais profundamente, para a vida dos
jovens em outras partes do mundo™ (SEDGHlLI, 2007, p. 253).

12 Traducgdo nossa, original: [...] Many like the noted novelist Marjane Satrapi pursued education and
became professionals and experts in various fields. The Internet, computers, and satellite dishes
helped connect them to the outside world, including international women’s conferences and debates
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7

Marjane € apresentada como um dos nomes mais influentes na geragao
‘rebelde” de feministas contrarias a Republica islamica. Ela é vista como ativa
desafiante ao uso do véu, buscando ressignifica-lo. Podemos perceber isso na
Figura 9 e também ao longo das paginas da HQ. Politizada pelo regime islamico,
Marjane faz parte desta geracdo de mulheres que, conscientes de seus direitos,
tornaram-se corajosas adversdrias que lentamente ajudam a reemergir e redefinir as
politicas do véu no Ird (SEDGHI, 2007). Ao pensarmos na for¢a dos grupos politicos
oponentes ao governo e em seus diversos meios de burlar os aparelhos de
contencdo do Estado, direcionamos nosso olhar para a Figura 11, onde somos
apresentados ao codigo das roupas e a ideologia carregada por ele:

0 CODIGO DAS ROUPAS NAD DEMOROU A VIRAR HAVIA TAMBEM 2 TiPOS DE HOMEM,
PURA IDEOLOGIA. HAVIA 2 TIPOS DE MULHER, 0 HOMEM_ 0 HOMEM PROGRESSISTA
A MULHER. A MULHER MODERNA FUNDAMENTALISTA
FUNDAMENTALISTA
BARBA CAMISA
PRA FORA
DA CALCA

PARA MANIFESTAR 60905]“0 -
AD REGIME, ERA SO DEIXAR NO iSLA, FAZER A BARBA
UMAS MELHAS DE FORA. NAQ £ RELOMENDADD,

Figura 11: Cddigo das roupas para homens e mulheres.
Fonte: SATRAPI, Marjane,2007. s/p.

Nos quadros que compdem a Figura 11, encaramos uma divisdo social como
forma de demarcagcdo dos corpos. Ali, 0s corpos ja apresentam uma importante
funcdo social: uma manifestacdo silenciosa. As grandes manifestagcdes contra o
regime ja haviam sido contidas, a resisténcia feminina encontrou outros meios de
manter a atividade de luta a favor de seus direitos, conforme vemos na figura 12 e
nas préximas, o corpo possui fungéo imprescindivel nessas manifestacgoes.

Voltando nosso olhar para a Figura 11, somos apresentados no primeiro

quadro a seguinte legenda: “O codigo das roupas nao demorou a virar pura

on gender and justice, and most profoundly, to the lives of youth in other parts of the world (SEDGHI,
2007, p.253).
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ideologia. Havia 2 tipos de mulher”. Sempre trazendo a presenga concomitante de
mulheres pré e contra o regime islamico, a narradora ndo apaga a luta das mulheres
religiosas. A mulher fundamentalista é apresentada vestindo um longo xador negro,
sem demarcacao corporal na vestimenta, sob um fundo branco e nenhum cenario. A
mulher moderna € apresentada vestindo um Hijab, um longo casaco, calcas e
calcando botas. Seu corpo jA um pouco mais demarcado nos permite enxergar suas
maos e um pouco de cabelos. Como sugere a autora na legenda: "para manifestar
oposicao ao regime, era s6 deixar umas mechas de fora.”

Alerta-se que o codigo das roupas ndo determinava exigéncias apenas as
mulheres, o projeto de construcdo dessa nova linguagem verbal e corporal precisou
se readequar também aos homens. No segundo quadro, a narradora apresenta dois
tipos de homens: o fundamentalista, apresentado de barba e camisa para fora da
calca e o progressista, representado barbeado com ou sem bigode e camisa para
dentro da calca. “No Isla fazer a barba ndo é recomendado”, acrescenta a narradora.
Os homens também eram proibidos de usar gravatas e mostrar 0os bracos, com iSso
camisas de mangas curtas eram também proibidas, tudo isso na busca de uma
vestimenta sem influéncia do ocidente, também para os homens.

Afshar (1998) revela as dificuldades encontradas por mulheres no uso do
xador, apresentando-o como a vestimenta preferencial do Estado. Usado pelas
mulheres mais modestas e religiosas, o Xador € uma peca Unica que deve ser
mantida no corpo pela usuéria, segurando as suas extremidades sob a cabeca com
as méos, sendo uma das roupas mais debilitantes a ser usada por uma mulher.
Assim, Afshar aponta que as mulheres mais praticas optaram por usar um lenco ou
Hijab e roupas soltas, e assim libertar as maos, ganhando mais mobilidade
(AFSHAR, 1998).

Afary (2009) realiza uma reconstituicdo da for¢ca do uso do Xador e do Hijab,
lembrando que no decorrer da Revolucdo Iraniana eles tornaram-se simbolos de
resisténcia contra o regime Pahlavi, representando a unidade feminina acima dos
limites sociais e de classe, assim como a resisténcia as normas ocidentais. Muitas
mulheres esquerdistas vestiram o hijab em respeito ao setor religioso do movimento.

Entretanto o hijab e o xador passam a representar a hegemonia politica na
Republica islamica, seu uso adquire novamente carga ideolégica, ressignificando o

uso dos diferentes mantos islamicos. Afary apresenta as diferencas entre o hijab
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sugerido pelo Estado e o seguido por grupos de esquerda como o da Organizacao
Mujahedin®?, do povo iraniano:

O vestuario minimo prescrito pelo regime consistia em um manto longo ou
muito solto, conhecido como manto [manteau], calgas soltas e um lencgo
grande cobrindo o cabelo e o pescoco, em tons pretos, marrons, marinhos
ou cinza. O rosto poderia estar exposto. Mulheres vigilantes, conhecidas
como Irmas de Zainab, monitoravam outras mulheres, que poderiam ser
arrastadas para os escritorios do Centro de promocdo da virtude e
prevencdo de vicios, e espancadas, mesmo por pequenas violacdes dos
requisitos do hijab. As vezes, as lutas sobre o hijab ou o0s esportes
tornaram-se batalhas de vida e morte, porque o estado islamico se definiu
através de rituais corporais que impediam “impurezas" e mantinham
hierarquias de género. Para as mulheres, mostrar fios de cabelo debaixo do
cachecol, usar maquiagem ou manter outras formas de estética moderna do
corpo tornaram-se modos de resisténcia* (AFARY, 2009, p. 270).

Percebemos que este modo de resisténcia tornou-se comum entre as
mulheres secularistas, inclusive a personagem nao esconde seu posicionamento
politico na HQ ao se identificar com as mulheres modernas representadas na figura
11. Essas mulheres readequaram o hijab e usaram a seu favor exercendo forte
pressdo ao Estado e a sua politica de separacéo fisica e espacial feminina na
sociedade. A figura 12 complementa essa questao, nela somos apresentados a uma
Marjane combativa as politicas de vestuario, transmitindo os meios de burlar

algumas regras por meio de uma luta discreta.

'3 Movimento de resisténcia ao governo atuante no Ird desde 1965.

1 Traducdo nossa, original: “The regime’s prescribed minimum attire consisted of a long and very
loose cloak or overcoat, known as a manto [manteau], loose pants, and a large scarf covering the hair
and neck, in black, brown, navy, or gray shades. The face could be exposed. Female vigilantes,
known as Sisters of Zainab, monitored other women, who could be dragged to the offices of the
Center for the Promotion of Virtue and Prevention of Vice and beaten, even for minor violations of the
hijab requirements. At times, the struggles over the hijab or sports became life-and-death battles,
because the Islamist state defined itself through bodily rituals that prevented “impurities” and
maintained gender hierarchies. For women, showing strands of hair from under the scarf, wearing
makeup, or maintaining other forms of a modern aesthetic of the body became modes of resistance”
(AFARY, 2009, p. 270).
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NOSSA LUTA ERA MAIS DISCRETA, ESTAVA NOS PEQUENOS DETALHES, LEMBRO ATE DE
PARA 05 NOSSOS DIRIGENTES, TER PASSADO UM
QUALQUER COISINHA PODERIA DIA INTEIRO NO
SER SINAL DE SUBVERSAD, COMITE POR CAUSA
DE UMAS MEIAS

MOSTRAR 0 VERMELHAS,

PULSO,

. o
//// p RiR ALTO, V

/ e TER UM WALKMAN

D

POLS E... TUDO ERA PRETEXTO
PARA NOS PRENDER,

Figura 12: Resisténcia ao cddigo das roupas.
Fonte: SATRAPI, Marjane,2007. s/p.

“‘Nossa luta era mais discreta”, apresenta a narradora no primeiro quadro da
figura 12. Marjane ndo se omite ao apresentar a palavra “luta”, afinal era necessaria
imensa coragem para afrontar as imposi¢cdes do Estado Islamico. As duas mulheres
apresentadas no primeiro quadro vestem Hijab, porém, seus cabelos ndo sao
completamente cobertos, algumas mechas sdo deixadas a mostra, aparéncia
completada pelo uso de o6culos escuros e pela presenca de maquiagem, como
batom e blush. O semblante ndo aparenta medo, mas calma e serenidade. O
segundo quadro segue a legenda: “Estava nos pequenos detalhes. Para nossos
dirigentes, qualquer coisinha podia ser sinal de subversdo. Mostrar o pulso, rir alto,
ter um walkman. Pois é... tudo era pretexto para nos prender.”

J& no terceiro quadro, a personagem é representada através da lembranca:
“‘Eu lembro até de ter passado um dia inteiro no comité por causa de umas meias
vermelhas”. Na figura, a personagem veste o Hijab com as mechas do cabelo a
mostra. Um membro do comité é apresentado com um semblante de espanto,
direcionando olhar para seus pés.

Mesmo em preto e branco a autora usa o recurso do sinal alertando para algo
incomum em seus pés: as meias vermelhas. Se analisarmos o terceiro quadro da
figura 12, amparados pelas informacfes da figura 11, percebemos que Marjane
identifica-se com as vestimentas da mulher moderna, enquanto o homem
apresentado é claramente um homem fundamentalista, apresentado com barba.
Essas questdes sdo evidenciadas por Marjane, que nao foge as denominacgdes, nem

esconde sua posi¢cdo contraria as normas em voga no Ira.
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Apesar de afirmarem uma luta mais discreta, Sedghi ndo falhou ao interpretar
essas mulheres como desafiantes da Republica islamica e seus diversos meios de
contornar estas normas. Corroborando com a Figura 12, Sedghi revela a presenca
de mulheres desafiantes ao Estado através do vestuario. Essas mulheres
espontaneamente redefiniram o estilo, a forma e a cor do Hijab. Em centros urbanos
elas remodelaram as roupas usadas em publico, substituindo o véu obrigatério e as
calcas largas por jaquetas apertadas, calcas curtas e pequenos lencos coloridos.
Elas também usam véus mindsculos sobre os cabelos para mostrar as franjas,
muitas vezes tingidas. Elas escondiam a maquiagem sob 6culos escuros, mas
ocasionalmente mostravam as unhas dos pés pintadas, ao usarem sandalias. Estas
mulheres continuaram a desafiar os cédigos de modéstia; em uma luta discreta, elas
seguiam desafiando um dos aspectos mais gritantes do regime islamico: a ocultacao
da sexualidade das mulheres (SEDGHI, 2007).

Sejam rebeldes ou religiosas, lutando contra o véu, ou a favor dele, as
mulheres estdo presentes resistindo a assimetria de género. Esse ativismo pode ser
percebido como uma luta por uma interpretacdo mais igualitaria dos preceitos do
Isld, e ndo como uma total rejeicdo a religido nem a cultura do Ird. Os argumentos
das militantes seculares foram varios, porém, ndo influenciaram as mulheres
islamicas que defendiam o uso do véu, segundo Afshar, elas alegavam:

De acordo com esta escola de pensamento, o véu protege as mulheres de
se tornarem objetos sexuais mercantilizados e permite que elas se movam
livremente e atuem de forma independente na esfera publica. Uma vez que
as mulheres se libertaram dos grilhdes da feminilidade e suas demandas de
sexualidade, elas se tornam seres humanos; eles podem olhar e deixar de
ser objeto de ateng&o. Ao torna-las fisicamente invisiveis, o véu permite que
as mulheres sejam intelectualmente e politicamente ativas, sem
impedimentos por assédio e objetivacdo. Isso pde fim ao mito da beleza e a
busca implacavel de moda e produtos de beleza. E essa visao que, no final
do século XX, persuadiu muitas mulheres a abandonar a mini-saia para o
Véu e permitiu que grupos e governos islamicos adotassem mulheres

usando o véu como emblema publico da islamizacado™ (AFSHAR, 1998, p.
15).

* Traducdo nossa, original: According to this school of thought the veil protects women from
becoming commodified sex objects and enables them to move freely and act independently in the
public sphere. Once women have freed themselves from the shackles of femininity and its demands
for sexuality, they become human beings; they can gain the gaze and cease to be the object of
attention. By making them physically invisible, the veil allows women to be intellectually and politically
active, unimpeded by harassment and objectification. It puts an end to the beauty myth and the
relentless pursuit of fashion and beauty products. It is this view which, at the end of the twentieth
century, has persuaded many women to abandon the mini-skirt for the veil, and has enabled Islamist
groups and governments to adopt veiled women as the public emblem of Islamification
(AFSHAR,1998, p.15).
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Essa diversidade e as dicotomias de opinides ajudaram a fomentar a
dualidade da vida de algumas mulheres que passam a encarar a esfera publica e
privada de diferentes modos, que tiveram sua vida publica ressignificada, e para isso
0 corpo também precisou ser reeducado. Ao olharmos para as Figuras 13 e 14,
entendemos que € necessario analisa-las concomitantemente, pois elas se
complementam, além de nos ajudar a alinharmo-nos ao olhar de Marjane, pensando

nas politicas de controle do corpo no Ira.

NOSSO COMPORTAMENTO PUBLICO € NOSSO COMPORTAMENTO PRIVADO ERAM ANTIPODAS,

Figura 13: Comportamento publico.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007. s/p.
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... ESSA DIFERENCA NOS DEIXOU ESQUIZOFRENICAS,

Figura 14: Comportamento privado.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007. s/p.

Marjane expde visualmente a importancia do uso do véu quando frequentava
a Universidade islamica Azad, onde cursou Comunicagao Visual. Na Figura 13,
Marjane esta cercada por colegas mulheres, evidenciando sua relacdo com elas,
que apesar de defenderem diferentes opinibes e credos, compartilhavam
experiéncias e mantinham relacdes de proximidade.

Ao analisarmos as imagens como complementares, direcionamos nosso olhar
para a presenca de corpos que reagem de diferentes maneiras as exigéncias do
regime islamico. Marjane busca representar os diferentes posicionamentos através
desses corpos que reagem e se manifestam. Os desacordos da autora podem ser
claramente sentidos nessas apresentacdes, seu posicionamento é claro, porém, ela
nao cai em generalismos, apresentando esta ideia como universal.

Retornamos nosso olhar para a figura 13, sua legenda colabora nesse
direcionamento, “Nosso comportamento publico e nosso comportamento privado
eram antipodas”. Nesta figura sdo apresentadas 13 mulheres, todas vestindo roupas
de acordo com o coédigo sugerido pelo Estado, vestimenta também recomendada
pela Universidade: casaco longo, calgcas compridas e soltas e Hijab cobrindo

totalmente os cabelos.
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Na Figura 13, encaramos expressoes faciais distintas: neutras, sorridentes e
descontentes. A representacdo destas faces colabora com a ideia de que a autora
nao fez questdo de evidenciar caracteristicas pessoais de cada uma na figura, como
ferramenta para sugerir a dissociacdo de identidades em corpos velados. Pensando
a presenca do véu e do codigo de vestimenta como algo universalizado, a narrativa
sugere que suas caracteristicas, ideias e até mesmo rostos sdo apagados nessa
tentativa de padronizar os corpos femininos. A Figura 13 deixa um vao onde
guestionamos: Quem sao essas mulheres? Duvida esta que a Figura 14 claramente
responde.

“‘Esta diferengca nos deixou esquizofrénicas”, complementa a legenda da
Figura 14. Marjane evidencia o sentimento de dualidade vivenciado por ela neste
periodo: a dualidade da presenca, o valor e o significado de seu corpo na sociedade.
Possuindo distintas fungdes na esfera publica e privada, o corpo se redefine de
acordo com as normas e a moral.

Olhando para a imagem, deparamo-nos com, agora, doze mulheres com
rostos em evidéncia, possibilitando o discernimento e, até mesmo, permitindo
identificar Marjane (terceira da esquerda para direita da fila da frente). Os corpos,
agora evidenciados pela autora, falam muito sobre a personalidade de cada uma:
por seus cabelos compridos, lisos, cacheados, escuros e claros, a presenca de
maquiagem ou ndo, o decote, 0s acessorios. As expressoes faciais também mais
evidentes, apresentando rostos diferentes e Unicos, questédo reforcada na imagem a
fim de ratificar como a identidade destas mulheres se validava verdadeiramente na
esfera privada.

As Figuras 13 e 14 também vao ao encontro de um trecho relatado por Nafisi
(2009) em seu livro “Lendo Lolita em Teera: Memodrias de uma resisténcia literaria”.
O livro relata as reunides secretas de mulheres que se reuniam na casa da
professora e autora do livro, Azar Nafisi, para discutir obras classicas da literatura
Ocidental. Nafisi faz um relato que se encaixa perfeitamente ao analisarmos as duas
imagens acima, pensando na dualidade entre esfera publica e privada nas mulheres
da Repubica islamica:

Nossas duas fotografias deveriam ficar lado a lado. Elas incorporam a “fragil
realidade” da nossa existéncia na Republica islamica do Ira. Uma anula a
outra e, mesmo assim, sem uma a outra fica incompleta. Na primeira

fotografia, vestidas com nossas tUnicas e véus pretos somos como se
tivéssemos sido modeladas pelos sonhos de outra pessoa. Na segunda
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foto, ndés estamos como nos imaginamos, Em nenhuma delas nos sentimos
realmente a vontade (NAFISI, 2009, p. 37).

Afshar encara o uso do véu e o cédigo de vestimenta como um dos elementos
ndo negociaveis que regem a vida das mulheres no Ird. A autora denuncia que o
governo muitas vezes afirmava sua eficacia apertando este codigo e elaborando
ordens mais rigorosas em relacdo ao véu, do mesmo modo, algumas mulheres
afirmam sua oposi¢cdo ao codigo como forma de se contrapor ao governo. Embora
essas acles sejam simbdlicas, elas podem resultar até mesmo no assassinato de
mulheres pela policia moral do pais (AFSHAR, 1998).

Pensando no poder do Estado sobre os corpos, Foucault discorre: “Na
verdade, nada € mais material, nada é mais fisico, mais corporal que o exercicio de
poder” (FOUCAULT, 1996, p. 147). Esta passagem de Foucault incita nosso
pensamento a questao politica no Ird, um complexo sistema politico que combina
elementos de uma democracia republicana a uma teocracia islamica. Este exercicio
corporal de poder exercido sob homens e mulheres no pais remodelaram suas
vidas, afinal, esta reconstrucéo do corpo ideal islamico foi um dos pontos de partida
para a construcao social do Estado no comec¢o da Republica islamica. Novamente
Foucault acerta ao pensar na influéncia de um corpo social sobre um corpo de
individuos:

Eu acho que o grande fantasma é a ideia de um corpo social
constituido pela universalidade das vontades. Ora, ndo é o consenso
que faz surgir o corpo social, mas a materialidade do poder se
exercendo sobre o préprio corpo dos individuos (FOUCAULT, 1996,
p. 146).

Partindo desse pensamento, ndo devemos encarar 0 cédigo de vestimenta e
0 uso do véu como Unica atitude do Estado em relacdo as mulheres. Conforme
sugere Osanloo, as roupas das mulheres no Ird, bem como em outras sociedades
muculmanas, também serve como marcador social de sua virtude, € uma significante
chave da legitimidade do Estado pos-revolucionario. Pensando assim, reintroduzir o
véu na sociedade foi um ponto de partida essencial para a construcdo da Republica
islamica (OSANLOO, 2009).

Mauss discorre sobre as técnicas do corpo, ou seja, maneiras pelas quais “os
homens de sociedade em sociedade de uma forma tradicional sabem servir-se de
um corpo” (MAUSS, 2003, p. 401.) Ao pensar em técnicas de corpo, e que toda

técnica possui sua forma, Mauss explica que cada sociedade tem uma 6tica propria:
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“O corpo € o primeiro € o mais natural instrumento do homem. Ou, mais exatamente,
sem falar de instrumento: o primeiro e 0 mais natural objeto técnico, e a0 mesmo
tempo meio técnico, do homem, é seu corpo.” (MAUSS, 2003 p. 407).
Complementando este pensamento sobre técnicas de corpo, Mauss afirma:
Olhemos para nds mesmos, neste momento. Tudo em nos todos é imposto.
Estou a conferenciar convosco; vedes isso em minha postura sentada e em
minha voz, e me escutais sentados e em siléncio. Temos um conjunto de
atitudes permitidas ou nao, naturais ou ndo. Assim, atribuiremos valores

diferentes ao fato de olhar fixamente: simbolo de cortesia no exército, de
descortesia na vida corrente (MAUSS, 2003, p. 408).

Se “Tudo em nés € imposto” (MAUSS, 2003, p. 408), devemos, entdo, fazer
do corpo um objeto de reflexdo e de andlise social e cultural. Devemos pensar, em
primeiro lugar, que os cbédigos de vestimenta devem ser interpretados muito além da
opressao e normas de Estado.

De acordo com Le Breton (2007), deve-se compreender o corpo enquanto
estrutura simbdlica, destacando desta forma as representacfes, imaginarios,
desempenhos, que variam de acordo com a sociedade analisada. Le Breton
evidencia a questdo do corpo relacionada ao imaginario social, a aparéncia corporal
relaciona-se com 0os modos de se apresentar e representar. A relacdo do homem
com seu corpo pode ser uma relagdo de protecdo, maternal, pois tem consciéncia
qgue é a partir dele que séo construidos julgamentos dos outros, o autor explica que
na modernidade “a unica extensao do outro é frequentemente a do olhar: o que resta
quando as relagdes sociais se tomam mais distantes, mais medidas” (LE BRETON,
2007, p. 78)

Perrot, em seu capitulo denominado “Os siléncios do corpo da mulher”,
refere-se especificamente ao corpo feminino, ao falar sobre o corpo privado e o
publico, “o corpo privado deve permanecer oculto; o publico é exibido, apropriado e
carregado de significagdo” (PERROT, 2003, p. 14). O corpo feminino por si so, de
acordo com Perrot, constréi um objeto de censura: peitos, pernas, cintura, tornozelos
e cabelos, um dos simbolos supremos da feminilidade, devem ser disciplinados, e
por vezes cobertos com véu. A autora questiona a razdo desta sucessédo de
siléncios do corpo da mulher, inserindo este siléncio reforcado por anos em
discursos médicos e politicos, através de medos e da ginecofobia. Ao falar sobre as
grandes religidbes monoteistas ocidentais, Perrot (2003) faz um apanhado do

cristianismo, e suas origens no siléncio do corpo feminino:
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Segundo o Génesis, foi por causa da mulher - Eva - que a dor e o
sofrimento ingressaram no mundo. E preciso impor-lhe o siléncio. "Uma
mulher ndo deve falar nas assembléias"”, diz Sdo Paulo na Epistola aos
Corintios. Os padres da Igreja rejeitam a sexualidade e a carne como
impuras e corruptoras. S6 a procriacao justifica a copula, sendo a castidade
superior ao matriménio, mesmo o cristdo. A mulher é assimilada ao pecado:
uma tentadora da qual é mister se defender, reduzindo-a ao siléncio:
velando-a (PERROT, 2003, p. 21).

Perrot (2003), comenta sobre o uso do véu, difundido pelo cristianismo como
marca de pudor, e sua obrigatoriedade para a vida religiosa de mulheres
consagradas a virgindade. A autora, entdo, comenta sobre a atualidade do isla, este
sendo o principal defensor do véu para as mulheres, a autora toma consciéncia da
histéria do véu, compreendendo que este carrega um significado muito mais vasto, e
desfia sua opinido sobre o0 seu uso, criticando por ser o simbolo de invisibilidade e
dos siléncio imposto nas mulheres, e complementa: “O véu exprime, pois, 0 medo
gue os homens tém das mulheres e sua vontade de se apropriar de seus corpos”
(PERROT, 2003, p.21). A visdo de Perrot sobre o véu, vista sob uma otica ocidental,
pode ser aclamada; entretanto, ela limita um fator maior — a domina¢do dos homens
sobre as mulheres —, para apenas uma peca do vestuario, o que pode ser errbneo e
inadequado.

Sob outra perspectiva, Osanloo (2009) apresenta diferentes concepcdes
sobre as normas de vestuério, trazendo mulheres que usam o Hijab como uma
afirmacéo politica do nacionalismo, reagindo a imposi¢cdes ocidentais dominantes. A
autora também discute que de acordo com algumas for¢cas do Estado, o uso em
publico de algumas roupas estrangeiras, como a minissaia, representa o impacto de
projetos imorais que mantém as mulheres oprimidas e simboliza os efeitos da
influéncia e do poder ocidentais sobre o povo, isto €, o imperialismo ou até mesmo o
colonialismo definitivo.

Partindo desse pressuposto, € essencial pensar na diversidade de
posicionamentos sobre este cédigo de vestimenta. Marjane Satrapi ndo erra ao
apresentar com tanta evidéncia a presenca do codigo das roupas em Persépolis.
Sua posicao contraria ao véu néo influi na sua concepcdo de pensar as opressoes
muito além do uso deste. As politicas corporais também sdo claramente

evidenciadas por Marjane, que representa com vigor a presenca dos Ccorpos
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femininos, corpos estes que falam e se imp6em contra e a favor, mas nunca
calados.

Direcionando o foco para a figura 15, somos introduzidos na legenda: “Depois
que as pessoas se acostumavam, embora as mulheres andassem cobertas da
cabeca aos pés dava para imaginar como elas eram feitas, como se penteavam e
até sua opinido politica. Claro que, quanto mais uma mulher se mostrava, mais ela
era progressista e moderna.” Pela legenda, percebe-se que para Marjane, as roupas
acabaram possuindo o carater de denominacdo politica das mulheres. Mesmo
estando de acordo com as normas de Estado, era possivel identificar uma mulher

progressista e uma mulher religiosa.

DEPOIS QUE AS PESSOAS SE ACOSTUMAVAM, EMBORA AS MULHERES ANDASSEM COBERTAS DA CABECA ADS
PES, DAVA PARA IMAGINAR COMO ELAS ERAM FEITAS, COMO SE PENTEAVAM E ATE SUA OPINIAO POLITICA.
CLARD QUE, QUANTO MAILS UMA MULKHER SE MO.STFAVA MA(S ELA ERA PROGRESSISTA E MODERNA,

Figura 15: As roupas e a politica na Republica islamica.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007 . s/p.

Na figura, percebemos a presenca de trés mulheres, apresentadas sob uma
dualidade na otica de Marjane: inicialmente, todas vestidas de acordo com as
normas sugeridas pelo Estado: o Hijab corretamente colocado, mantos longos,
calcas soltas e compridas, mangas longas. Posteriormente, as trés mulheres séo
apresentadas em uma linha imaginaria, sugerindo a fiscalizagdo de um cidadao

iraniano que treina seu olhar para visualizar posicionamentos politicos no vestuario.
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O Hijab e o manto comprido se fundem e séo apresentados sob a forma de
um tracado imaginario em volta do corpo destas mulheres. Este tracado invisivel
acaba revelando o corpo que se escondia nestas roupas, apresentando diferentes
cortes de cabelo e a silhueta de seus corpos. Novamente, Marjane utiliza este
recurso, evidenciando os corpos despidos de normas sociais, para pensar a
dualidade da esfera publica e privada atuante nos corpos femininos.

Pensando na trajetéria da insercdo do Hijab na sociedade, percebemos que,
apesar de ser rapidamente introduzido na sociedade, este processo foi bastante
complexo. Conforme apresenta Paidar (1995) Inicialmente, a imposicédo do Hijab se
deu no servico publico, na imposicdo do uso em mulheres atuantes nos
departamentos governamentais e servicos publicos; o segundo abrangeu as
mulheres em maior escala, sempre que estavam na presenca de homens gque néo

eram seus parentes.

UMA SEMANA DEPOLS...

NO DIA SEGUINTE...

NO OUTRO DiA...

0 ASSESSOR DO PREFEITO.

E‘imo UMA REUNIAD COM

A SENHORA NAO
PODE ENTRAR DE
VEU. € PRELISO

TENHO UMA REUNIAD COM
0 ASSESSOR DO PREFEITO.

A SENHORA NAO
PODE. ENTRAR,
ESTA MAQUIADA,

TENHO UMA REUNIAD COM
0 ASSESSOR DO PREFEITO,

USAR UM CAPUEZ.

Figura 16: A vestimenta apropriada.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007. s/p.

A Figura 16 apresenta uma importante questdo ao apresentar a variedade dos
mantos islamicos e seus locais de usos na sociedade. A narradora relata uma série
de tentativas por parte da personagem em adentrar no gabinete do prefeito,
ambiente pubico, onde ela iria apresentar um projeto artistico proposto pela sua
universidade. Vestindo um véu com parte dos cabelos a mostra, Marjane adentra o
gabinete: “tenho uma reunido com o assessor do prefeito” e, como resposta, recebe:

“A senhora ndo pode entrar de véu, é preciso usar um capuz”’ de uma das mulheres
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que recepcionam no ambiente. Com olhares direcionados as vestes da personagem,
uma das mulheres indica a personagem a necessidade de um vestuario adequado
para adentrar o ambiente, destacando a vestimenta de um Maghnaeh. Conforme
discutimos anteriormente neste capitulo, esta seria a vestimenta recomendada no
setor publico iraniano, cobrindo melhor o cabelo, 0 pescoco e o colo. Evidenciamos
as roupas utilizadas pelas mulheres que recepcionam Marjane, algo que se
assemelha a um Maghnaeh, ou até mesmo um Xador.

No segundo quadro, ja vestindo o capuz apropriado, a personagem retorna, e
sob o mesmo aviso: “Tenho uma reunido com o assessor do prefeito”, recebe a
seguinte resposta: “a senhora ndo pode entrar, estda maquiada”. O olhar da mulher
gue anteriormente percorria o corpo da personagem volta-se para seu rosto. O fator
de desaprovacdo seria a maquiagem utilizada por Marjane.

No terceiro quadro, Marjane retorna ao local, solicitando pela terceira vez:
“Tenho uma reuniao com o assessor do prefeito”, desta vez a solicitacdo é atendida,
“E no terceiro andar, sala 314”, avisa uma das mulheres da recepcéo. Nesta terceira
tentativa, percebemos que o capuz além de cobrir o cabelo, e provavelmente ja estar
sem maquiagem, a personagem cobre parte de seus olhos com o capuz, dando a
entender um sinal de submisséo ao sistema, a fim de agradar e ser aceita naquele
ambiente, além, é claro, de ndo ser mais alvo de inspecao. Além disso, o fato de a
personagem ser representada com os olhos cobertos pode ser uma tentativa em tom
irbnico da autora, de transmitir sua critica ao setor publico iraniano, que apesar de
aceitar a presenca de mulheres, exige o cumprimento a risca do cddigo de
vestimenta.

Pensando sobre o uso do véu, Paidar reaproxima a discussédo das mulheres
sobre o controle do corpo e do espaco pessoal do individuo. Paidar entende que as
mulheres que n&o se identificavam com a causa religiosa foram consideradas a
ameaca mais séria a legitimidade da Republica islamica. Essas mulheres pertenciam
a classes médias e altas das grandes cidades do Ird. Podemos classificar Marjane
como uma delas. Ela também era uma "Badhejab”, termo para definir as mulheres
gue ndo se cobriam adequadamente com o Hijab. Esta participacdo das mulheres
ajuda a reduzir o mito dos orientalistas que as enxergam como isoladas socialmente,
até mesmo noc¢les ocidentais que acreditam que as mulheres do Oriente Médio
precisam de libertagdo (PAIDAR, 1995).
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Em seu artigo “As mulheres mugulmanas precisam realmente de salvagao?”,
Abu-Lughod contesta as concepgOes ocidentais acerca das sociedades
muculmanas, mais especificamente em relacdo as mulheres. Ela critica a geografia
imaginaria que pde o Ocidente em oposi¢cdo ao Oriente, 0 “nGs em oposigdo aos
mugulmanos” (ABU-LUGHOD, 2012, p. 453). Ao pensar nos pontos emergentes nas
discussdes sobre o significado do véu no mundo mugulmano contemporaneo, ela
sugere que:

Primeiro, precisamos trabalhar contra a interpretacdo reducionista do véu
como a quinta-esséncia dos sinais da falta de liberdade das mulheres,
mesmo que nos oponhamos a imposicdo estatal dessa forma, como no Ira
ou com o Talibd. O que significa a liberdade se aceitarmos a premissa
fundamental de que os humanos s@o seres sociais, sempre criados em
certos contextos sociais e historicos e pertencentes a comunidades
particulares que déo forma a seus desejos e entendimentos do mundo? [...]
Segundo, devemos tomar cuidado para ndo reduzir as diversas situacdes e
atitudes de milhdes de mulheres mugulmanas para uma Unica peca de
roupa. Talvez seja hora de desistir da obsessdo americana com o véu e
focar em questdes mais sérias com as quais as feministas e outras
deveriam de fato estar preocupadas (ABU-LUGHOD, 2012, p. 459).

A autora sugere que se trabalhe contra atribuicbes reducionistas ao uso do
véu e contra as mulheres que o defendem, que se aprenda a nao reduzir a mulher
muculmana a uma Unica peca de roupa e que se desista da chamada obsesséo pelo
véu. Abu-Lughod também lembra que devemos ser cuidadosos para ndo cair em
polarizacbes que colocam o feminismo ao lado do Ocidente, alimentando o
pensamento que coloca o Isla contra o feminismo. A autora levanta uma questao
essencial: “Meu ponto € lembrar-nos de estar atentos as diferencas, de ser
respeitosos em relacdo a outros caminhos que levem a mudanca social e que
possam trazer as mulheres vidas melhores. Pode haver uma liberacdo que seja
islamica?” (ABU-LUGHOD, 2012, p. 462).

Sedghi (2007) sugere que revisitar a tematica das imposi¢ées do uso do véu
em publico a luz dos contextos historicos e culturais no Ird é fundamental para a
compreensao das circunstancias especificas da vida das mulheres, assim como a
dindmica e a politica de género. Sedghi frisou que, durante a maior parte do século
XX e XXI, o Ird passou por mudangas de aliancas e realinhamentos politicos, além
de uma luta de poder continua entre forcas seculares e religiosas, onde o controle
da sexualidade das mulheres constituiu um dos temas mais persistentes nesta
disputa de for¢cas (SEDGHI, 2007).
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Ao pensarmos na trajetéria do Ird no século XX, inevitavelmente refletimos
sobre a dindmica das politicas do véu e os diversos decretos relacionados a esta
peca do vestuario. A modernizacdo, e com ela a ocidentalizacdo dos valores,
ocasionando a proibicdo do veéu, levaram, entre outros motivos, na Revolucéo
I[raniana e suas consequéncias: a islamizacdo e a reintroducédo do uso do véu em
publico. Essa dindmica torna clara a relagéo das mulheres e seus corpos na politica.
“Esta relagao deve ser vista ndo s6 no contexto do desenvolvimento no Ira, mas
também no surgimento das mulheres como potentes agentes de mudanca politica e
social'®” (SEDGHI, 2007, p. 273).

Marjane é cuidadosa ao apresentar as mulheres e seus diversos
posicionamentos, ndo diminuindo os valores da religido nem mesmo o poder das
mulheres muculmanas. Entretanto, sua posicdo é firme e evidenciada nas paginas
de Persépolis, seus valores refletem tendéncias feministas, suas influéncias néo
estdo no Ird e suas preferéncias culturais sdo ocidentais.

Partindo do discutido por Paidar (1995), a condicdo de vida das mulheres
muculmanas, assim como a das mulheres de qualquer outra sociedade, é construida
dentro de um contexto mais amplo de relagBes sociais e através da interacdo entre
uma variedade de discursos e préaticas que incluem politicas normativas. E
importante refutar a ideia de uma mulher mugulmana oprimida, com poucos direitos
legais e excluida no processo de tomada de decisfes (PAIDAR, 1995). Para dar
continuidade a este topico, no terceiro capitulo, discutiremos as possibilidades do
feminismo islamico, aliado as analises das obras Persépolis e Bordados.
Seguiremos pensando na luta e resignacdo, assim como na cultura feminina e nas

relacGes de intergeracionalidade.

10 Tradugdo nossa, original: This relationship must be seen not only within the context of Iran’s
development but the emergence of women as potent agents of political and social change. Sedghi
(2007 p. 273)
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3 O Bordado de Marjane

“O Ira tem extremistas, com certeza. O Ird também tem Scheherazade. Mas
antes de tudo, o Ird tem uma identidade real, uma histéria real - e acima de tudo,
pessoas reais, como eu”*’ (SATRAPI, 2006, p. 23).

Ap6s pensarmos nas faces do uso dos véus islamicos, e as diferentes
interpretacfes apresentadas por Marjane nas paginas de Persépolis, acrescentamos
neste terceiro topico a andlise da importante Graphic Novel Bordados. Assim,
pretendemos indagar as questdes acerca da sexualidade, buscando também em
Persépolis algumas ideias apresentadas por Marjane. Além disso, tocamos
novamente na questdo do feminismo islamico, e desdobramos os lacos
intergeracionais na representacdo da familia matriarcal da autora, buscando aportes
na religido, na identidade de Marjane e novamente na trajetéria das politicas

iranianas para pensar essas questoes.

3.1 Bordando os lagos femininos intergeracionais

No ano de 2003, Bordados, original Broderies, € publicado pela editora
L‘association, e lancado no Brasil no ano de 2010, pela editora Companhia das
Letras. Consideramos Bordados um spin off'® de Persépolis, visto que se encaixa
perfeitamente dentro da narrativa da segunda parte da obra, datada no ano de 1991,
trés anos antes de Marjane deixar definitivamente o Ira.

O titulo remete a um dos temas amplamente discutido dentro da Graphic
Novel: o bordado iraniano, a reconstituicdo do himen, procedimento estético comum
de certa forma entre as mulheres conhecidas por Marjane. De acordo com Chute
(2010), Bordados apresenta um grupo intergeracional de mulheres — familiares e

vizinhas — discutindo os limites da sexualidade, durante o preparo do tradicional

o Traducdo Nossa, Original: “ Iran has extremists, for sure. Iran has Scheherazade as well. But first
and foremost, Iran has an actual identity, an actual history —and above all, actual people, like me”
gSATRAPI, 2006, p. 23).

® Obra narrativa criada por derivagem, isto &, foi originada a partir de uma ou mais obras ja
existentes.
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Samovar, este grupo inclui Marji, sua mée, sua avo, Parvine, Amineh e Azzi, e conta
a historia de muitas mulheres que nao estdo presentes na conversa, com o objetivo
de relatar e ainda descentrar histérias individuais e, assim, abarcar uma grande rede
de mulheres.

A esséncia feminista de Bordados € destacada por Chute (2010),
apresentando esse grande diferencial da obra de Marjane, ao tragar um feminismo
gue aborda a sexualidade de mulheres mais velhas, pois de acordo com Marjane em
uma entrevista, sua avo tinha 78 anos em 1991, época representada em Bordados.
Além disso, o carater feminista pode ser enxergado na criagdo de Bordados, na
interlocucdo de mulheres discutindo as experiéncias sexuais entre si (CHUTE,
2010). Além disso, como foi representado em Persépolis, Marjane foi leitora de
importantes feministas ocidentais, como Simone de Beauvoir, além de conhecer o
discurso feminista secularista em sua vivéncia na Europa.

A questdo da sexualidade feminina é tratada com o cuidado de n&o excluir na
dindmica a sexualidade de mulheres mais velhas. Ao longo da narrativa, as
personagens vao “bordando” suas experiéncias sexuais (em sua maioria). Chute
(2010), reforca o carater limitado a esfera privada de Bordados; visto que sua
narrativa percorre uma conversa ocorrida dentro da sala de estar, a conversa se da
a partir de alguns flashbacks de histérias de diferentes mulheres presentes e
ausentes na conversa.

Sem quadros marcados e nem molduras, Bordados ainda apresenta baldes
de conversa que estdo presentes na maior parte da obra (em algumas paginas com
muito texto, eles sdo dispensados pela autora). Os didlogos femininos sé&o
representados inteiramente no interior do espaco doméstico, grande parte sem
cenario, representados em fundo branco, a tipografia dos textos contidos nos baldes
fazem aluséo a uma escrita cursiva, delicada, mostrando a presenca de uma escrita
feita por mulher e para mulheres, atrelando ao estereétipo da delicadeza
confrontada com os temas polémicos em discussao nas paginas da Graphic Novel.

Pensando na relacdo proxima entre Bordados e Persépolis, este primeiro
topico, a partir de analises das duas obras, encarregar-se-a de pensar as relacdes
intergeracionais representadas por Marjane Satrapi presentes nelas, bem como
discutir um pouco acerca do tema, buscando compreender a base das influéncias da

autora nas mulheres da sua familia.
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Um conceito importante de ser pensado ao trabalharmos com as relacdes
femininas familiares e discussdes acerca da sua sexualidade, a partir de Bordados,
onde estas discussfes acontecem entre diferentes geracées de mulheres e também
em alguns pontos de Persépolis, € o conceito de intergeracionalidade. Apesar de
este ser um conceito pouco trabalhado na lingua portuguesa e até mesmo ausente
nos diciondrios de lingua portuguesa, pensar a intergeracionalidade, ajuda a pensar
as relacbes entre pessoas da mesma familia, no caso de Bordados e Persépolis, a
importancia social da propagacédo de saberes e costumes entre mulheres. Em sua
etimologia, podemos analisar melhor sua origem: a juncdo de inter e geracional,
trata-se da relagcdo entre duas ou mais geragbes. Ao pensar 0 processo de
transmicdo intergeracional, Andrade (2012) vai ao encontro do apresentado nas
Graphic Novels:

Esta transmissao intergeracional processa-se a dois niveis: por um lado,
surge indirectamente, através do estatuto social e das posi¢cbes sociais
partiihadas por pais e filhos. Mais especificamente, os valores e atitudes
socialmente partilhados por um grupo social sdo veiculados enquanto
modelos sociais a reproduzir para as jovens geracdes. Além desta, a
transmissao intergeracional opera de forma directa quando corresponde a

influéncia dos valores e das atitudes, dos pais sobre os filhos através dos
processos de socializagé@o familiar (ANDRADE, 2012, p. 6).

E importante refletirmos sobre o proposto pela autora, e sua relagdo com o
caso de Marjane em suas Graphic Novels. Inicialmente, ao pensar a transmisséo
intergeracional, podemos refletir sobre influéncias e posi¢des sociais, que, ao serem
partilhadas, tendem a ser reproduzidas pelas geracdes mais novas. Em segundo
ponto, indo diretamente ao encontro do proposto em Bordados, pensando na
influéncia de valores e atitudes a partir de processos de socializacéo familiar, como
no caso do preparo do Samovar, e das reunibes femininas, bem como a
representacdo de uma familia Matriarcal por Marjane. E importante também salientar
gue a questao intergeracional pode ser vista algumas vezes enquanto um jogo de
mao dupla. As transmissdes geracionais podem ser percebidas a partir da influéncia
do experiente para 0 jovem, mas também nas influéncias do jovem para o
experiente.

Antes de explorarmos um pouco mais sobre o0 conceito de
intergeracionalidade, direcionamos inicialmente nosso olhar para a Figura 17, onde
comecamos a pensar sobre as influéncias intergeracionais representadas pela

autora, neste caso inicial, nas paginas de Persépolis.
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UM JORNALISTA ALEMAO TiROU UMA FOTO DA MiNHA EU FIQUET MUITO ORGULHOSA.
A FOTO FOi PUBLICADA EM TODA A EUROPA,

(1) S B 7 17 6

MAE NUMA DESSAS MANIFESTACOES.,

Figura 17: A mae de Marjane.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007, s/p.

E importante pensarmos nestes dois quadros representados na figura 17.
Eles sdo apresentados logo no primeiro capitulo de Persépolis, “O Véu”. Neste
capitulo, a narradora faz um apanhado de toda sua origem, como nasceu e como
comecgou sua relagdo com o véu e com a revolugdo em voga em seu pais. De
grande importancia para a definicdo de suas origens, destaca-se o papel da méae de
Marjane, Taji Satrapi.

A narradora elucida, no primeiro quadro: “Um jornalista alemao tirou uma foto
de minha made numa destas manifestacbes” e complementa: “eu fiquei muito
orgulhosa. A foto foi publicada em toda Europa”. No primeiro quadro, sobre um
fundo escuro, a representacdo da referida foto da Mae de Marjane, durante as
manifestacbes de mulheres contra as novas normas da Republica islamica do Ira
que aconteceram durante o més de margo de 1979. A imagem corresponde a uma
foto considerada iconica, que levou consigo o carater de representar 0 movimento
de mulheres no pais. Usando 6culos escuros, contrapondo as normas do novo
governo em guestéo, e punhos erguidos, Marjane representa sua mae como um dos
simbolos de sua admiracdo. Admiracdo evidenciada no segundo quadro, que
apresenta novamente a mae de Marjane de costas para o leitor, analisando sua foto
na capa da revista. Desta vez a imagem apresenta um cenario, algo semelhante a
um escritorio, dando énfase para as costas de Taji, representando o medo da
exposicdo de sua imagem nestas circunstancias, conforme o apresentado

posteriormente na Graphic Novel.
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A partir da andlise desta imagem, podemos perceber uma das bases das
relacdes intergeracionais de Marjane Satrapi, apresentada inicialmente através de
suas posicOes sociais, valores e atitudes partilhados. Sua mae representa,
inicialmente, seu modelo social a ser amplamente seguido. Isso vai ao encontro do
proposto por Andrade (2012) ao destacar a relacdo mae-filha, apresentando a figura
da mée enquanto a figura mais influente numa relagdo intergeracional. Destaca-se
também a questdo dos papeis de género e a influéncia deste no processo de
transmissao geracional.

Pensando nas relagBes entre as geracdes, a questdo da idade deve também
ser evidenciada. Motta (2010) discute sobre a coexisténcia em alguns casos de
quatro e até cinco geracdes de uma familia, que, neste caso, quase nao se
substituem, mas sim se sucedem, gracas a construcdo da sociedade longeva que se
estrutura nas ultimas décadas.

A relacdo entre idade e geracdo, portanto, € expressada no marco das
relacBes sociais de poder, visto que as questdes entre social e temporal se cruzam.
As idades, desta forma, constituem um fator de organizacéo social (MOTTA, 1999).
Ja Bourdieu (1983) fala a respeito dos conflitos de geracoes:

Somos sempre o jovem ou o velho de alguém. E por isto que os cortes, seja
em classes de idade ou em gerag¢fes, variam inteiramente e sdo objeto de
manipulagdes.[...] O que quero lembrar é simplesmente que a juventude e a
velhice ndo sdo dados, mas construidos socialmente na luta entre os jovens

e os velhos. As relacdes entre a idade social e a idade bioldgica sdo muito
complexas (BOURDIEU, 1983, p. 113).

As relacdes entre as geracdes se constituem na base das idades biolégica e
social, do tempo dos individuos. De acordo com Motta (1999), esse tempo pode ser
expresso pela idade, mas temos consciéncia de que este é socialmente construido,
ele institucionaliza-se, possui significado social como grupos de idade. Motta discute
que o tempo das gera¢cBes tem um sentido social e histérico, ou seja, a conjuntura
histérica vivenciada também pode ser uma condicdo de ligacdo entre geracoes.
Desta forma, “As geragdes figuram, entdo, uma categoria mais abrangente que as
idades” (MOTTA, 1999, p. 206).

As experiéncias compartilhadas entre as idades, que percorrem da juventude
a velhice, podem ser uma chave ao pensarmos a questdo de geragdo e
intergeracionalidade. A relacdo de Marjane com sua avo também é de importancia

nas paginas de Persépolis e Bordados, e pode ser evidenciada nas Figuras 18 e 19.
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ACHO QUE EU NAD AMD MAIS O
REZA, £ AZHO QUE A GENTE
TEM QUE SE SEPARAR,

20 MINJTOS DEPOIS... NAD QUER TIRAR ESSA
MERDA DESSE CAPUE?
ME DA CLAUSTROFOBIA!

CARAMBA! ME DEY MEDD! JA ALHE
QUE TINHA MORRIDO ALGUEM!

{Iovd Z TeraiveL) ) [é iS50, 0 SEU NEGECIO "TERRIVEL"?

(0 Que Que € TAD TERRIVEL?

Figura 18: O divércio de Marjane.
Fonte: SATRAPI, Marjane. 2007, s/p.

As Figuras 18 e 19 caminham na direcao da intergeracionalidade, esbarrando
também nas relacdes de género, ao apresentarem a emancipacdo feminina nas
relacBes sociais e nas influéncias claramente representadas. Além de analisarmos a
comparacao entre as duas figuras, € importante também analisa-las, antes de tudo,
de forma individual.

A figura 18 apresenta um longo didlogo entre as personagens sobre a
tematica do divorcio de Marjane e Reza. No primeiro quadro da figura, a
personagem é apresentada vestindo um Maghnaeh, chegando do ambiente publico,
para 0 ambiente privado, a casa de sua avd. No quadro, ambas sdo apresentadas
de lado, uma confrontando a outra, novamente sem cenarios aparentes sobre um

7

fundo branco. Marjane € representada com lagrimas no rosto, a legenda
complementa: “Vovo...”, “Mas o que vocé tem?”

Ja aparentemente sentadas em uma mesa, a personagem e sua avo voltam a
ficar frente a frente, a mesa é sugerida pela presenca de um copo de bebida quente,
e pela fumaca que sai dele. Ainda vestindo o Maghnaeh e com lagrimas em seu
rosto, a conversa que se segue complementa a imagem: “Nao quer tirar essa merda
desse capuz? Me da claustrofobia”, “Vovo, é terrivel”, “O que é tao terrivel?”. Desta
vez, o rosto de sua avo fica mais evidente enquanto a face da personagem continua
de perfil. O terceiro quadro finaliza com Marjane ainda de perfil, com uma lagrima
aparente em seu rosto, em frente a avd, que aparece com a face erguida, mostrando

naturalidade perante a questdo discutida. Sobre a seguinte questédo, jovem aponta:
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“Acho que eu ndo amo mais 0 Reza e acho que a gente tem que se separar.”, sua
avé complementa: “E isso o seu negdcio terrivel? Caramba! me deu medo! Ja achei
que tinha morrido alguém!... Vocé sabe que eu sou cardiaca! Chorar assim por um
divércio?”.

Dois pontos nesta figura podem representar a quebra de expectativa no leitor:
inicialmente por se tratar de uma senhora idosa no contexto da Republica islamica ja
consolidada — 12 anos apos a revolucédo —, bem como sua reacéo logo no segundo
quadro ao exclamar que o0 capuz que a personagem veste a deixa claustrofobica é
um ponto inesperado, mesmo que seus ideais defendidos sempre tenham sido
tendenciosos para secularistas. Ja no terceiro quadro, a avd novamente naturaliza o
divorcio que para Marjane poderia ser um escandalo e algo ndo aceito pelas
familias. Esta posicdo da avo esta mais fortemente marcada nas paginas de

Bordados, conforme sugere a Figura 19, abaixo:
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Tode munde s neumia om. tenme dessa
foesida pona se emtregon & messa. atinidade
M&M:A CONVERSA.

Mas easa comutrsa tamboém. tinba um

Figura 19: A avé de Marjane
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2010, s/p.
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Como ja foi apresentado anteriormente, Bordados ndo possui quadros
marcados e por vezes dispensa também a presenca dos BalBes de fala. A presenca
das contribuicbes da narradora em Bordados é mais intensa, e assim como em
Persépolis, relata tudo em primeira pessoa. A Figura 19 compreende duas péaginas,
importantes para apresentar a avd de Marjane. Lado a lado, elas podem representar
um contraste, visto que uma ndo possui cendrio, tem um fundo escuro e a outra tem
um fundo claro com a presenca de moveis. Pensando no conteudo destas imagens
que podem marcar um contraste, a narradora apresenta: “Gragas a seus olhos
semicerrados, a minha avé casou trés vezes. O meu avo foi o ultimo marido dela”.

Ainda na Figura 19, deparamo-nos com a representacdo da avo de Marjane
jovem, destacada em tons claros, ao centro da figura, de costas para o leitor, mas
com a face levemente inclinada, observando com os olhos “semicerrados”
destacados pela narradora. Ao fundo, sem demarcacgé&o corporal, como uma sombra
no fundo escuro, a autora representa os trés maridos de sua avé. Da esquerda para
a direita, todos eles até seu av0, o terceiro e ultimo, o qual é representado usando
6culos no canto direito. E o Gnico de perfil, como se estivesse inclinado em direcéo a
personagem da avo.

Em contraposicdo, a segunda pagina da figura 19 apresenta uma longa fala
da narradora, a respeito do samovar e a fun¢do da reunido de mulheres: “O samovar
do meio dia e da noitinha. O cha que a gente preparava nesses momentos tinha
uma funcdo completamente diferente. Todo mundo se reunia em torno dessa bebida
para poder se entregar a nossa atividade predileta: A CONVERSA. Mas essa
conversa também tinha um significado muito proprio”. Neste momento, um baldo de
didlogo é apresentado a partir da avé de Marjane, com a seguinte afirmacao: “Falar
dos outros pelas costas € ventilar o coragao...”

Essa segunda péagina apresenta um fundo claro em contraposi¢do a péagina
ao lado. Apresenta a av0, desta vez idosa, sentada em uma poltrona em uma sala
de estar com um longo tapete e uma mesa-redonda com uma toalha. Nesta mesa
podemos enxergar muitos porta-retratos. I1ISso nos leva a pensar na posicao de
Marjane ao confrontar sua avo na juventude e na velhice, sendo apresentado no
quadro branco a esfera privada; os porta-retratos, provavelmente de familia; a
poltrona; o cha; questdes que sdo mais pertencentes a sua avdé enquanto uma

senhora idosa.
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O samovar apresentado pode ser definido como o centro de Bordados, pois &
durante seu preparo e apreciacdo que as conversas entre as mulheres acontecem.
Podemos perceber também que a avo de Marjane € um dos pilares destes continuos
encontros de mulheres para conversa. Relacionando as figuras 18 e 19, percebemos
que uma das razdes para a avo de Marjane néo se surpreender com seu divércio é a
sua experiéncia, depois de trés casamentos. Além disso, assim como no caso da
Méae de Marjane, as experiéncias da avé também sédo de extrema importancia para a
transmissdo geracional que a autora herda e representa nas paginas das Graphic
Novels aqui trabalhadas.

Pensarmos as relacdes de género associadas a ideia de geragdo é muito
importante nesta analise. Como sugere Motta (1999), género, idade e geracdo sao
dimensdes pioneiras da analise da vida social. Como a propria autora destaca, estas
categorias “Expressam relagdes béasicas, por onde se (entre)tecem subjetividades,
identidades e se tragam trajetérias” (MOTTA, 1999, p. 207).

Ao pensarmos na condi¢do social dos idosos, por exemplo, é imprescindivel
pensa-la a partir dos diferenciais de género e classe social ao pensar sentidos
especificos. A velhice configura, portanto, um tempo de consolidacdo de
experiéncias, liberdades de obrigacbes comuns na vida adulta da mulher. Essa
liberdade de género é bastante marcada também ao proporcionar a experiéncia de
novos modelos de vida (MOTTA, 1999).

Desta forma, percebemos que além de grupos de idade em um processo
social compartilhado, a questdo da geracao, e da intergeracionalidade sao bastante
relacionadas. Como Bourdieu afirma no titulo de seu aclamado artigo “A juventude é
apenas uma palavra”, a idade biolégica ndo pode ser o fator responsavel para definir
uma geracdo. O que Marjane apresenta ao evidenciar as relacdes intergeracionais,
as influéncias marcadas nas mulheres de sua familia, é a presenca de uma geragao
de mulheres que compartilharam marcos historicos importantes, como a Revolugao
Iraniana e as novas normas politicas da Republica islamica, configurando a
presenca da geracdo de mulheres no contexto pods-revolucionario, geragao que pode
apresentar relacdes intergeracionais familiares de mulheres que pertencem a uma

mesma categoria social.



83

3.2 A Sexualidade e areligido no Ird através de Bordados

Apoés pensarmos a intergeracionalidade representada por Marjane Satrapi nas
duas obras atinentes a nossa analise, € importante elucidarmos a importancia de
outro conceito que contemple nosso estudo: a sexualidade. A questao das geracoes,
das controvérsias e acordos entre mulheres é, muitas vezes, apresentada em
momentos de didlogos sobre o corpo, a virgindade, o casamento e a
homossexualidade. Ao pensarmos a sexualidade neste caso, em Bordados e
Persépolis, teremos acompanhamento sobre as normas de sexualidade no Ird, e sua
operacdo através das normas estabelecidas pelo Isla. Ao discutirmos os topicos
abaixo, tentaremos realizar esta analise pensando no pais, na religido, e na
sexualidade.

Bordados, como ja apresentamos anteriormente, € composta de diversos
dialogos sobre a vida de mulheres conhecidas da familia de Marjane, seus dilemas
com a sexualidade, corpo e familia. Portanto, iniciamos a analise partindo para a
tematica das primeiras discussdes presentes em Bordados: a virgindade.

A narradora apresenta um relato de sua avé sobre um caso ocorrido com sua
amiga Nahid, quando ambas tinham 18 anos de idade. Ela conta que os pais de sua
amiga haviam arranjado um casamento e a moga encontrava-se entao desesperada
por ndo ser mais virgem. A solucdo encontrada por ambas pode ser representada na
Figura 20. A legenda na figura substitui os balbes de fala por uma legenda
centralizada, dando a entender ao leitor que aquelas eram as instru¢des da avé de
Marjane para sua amiga, Nahid: “Toma aqui essa ldmina de barbear. Na noite de
napcias, vocé aperta bem as coxas, grita bem alto, e na hora certa vocé se corta um
pouguinho, mas bem pouquinho mesmo! Vao sair umas gotinhas de sangue. Ele vai

ficar com orgulho da virilidade, e vocé vai manter a honra intacta.”
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Figura 20: A lamina de barbear.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2010, s/p.

Direcionando nosso olhar para a imagem, enxergamos inicialmente dois
corpos de mulheres parcialmente representados, pois sao cortados logo abaixo do
ombro na imagem. A esquerda, percebemos que se trata da avé de Marjane, com a
mao estendida oferecendo a lamina para Nahid se cortar na noite de nupcias. Ja
Nahid, representada a direita, com as maos estendidas em um gesto simbdlico de
aceitacdo do ato de se cortar com a lamina, simbolo do desespero para manter a
honra da virgindade. A imagem, com um fundo branco e sem cenarios, apresenta ao
leitor dois corpos, de mulheres sem cabecgas, com vestes escuras, transmitindo a
ideia de vergonha e clandestinidade, um segredo que deve ser mantido com quem

A

8.
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A ideia de clandestinidade aliada aos tabus da sociedade iraniana
constantemente persegue o corpo feminino e os limites de sua liberdade. A analise
na figura ndo erra ao pensar na clareza da questdo da clandestinidade, pois de
acordo com Paidar (1995), a instituicdo do casamento passava por um forte olhar
estatal, e este era visto como o Unico meio legitimo para o prazer e reproducao
sexual. A Republica islamica realizou diversas estratégias para promover o0
casamento como idade minima reduzida, poligamia legalizada e oferecimento de
assisténcia a casais recém-casados. A propaganda que difundia as virtudes do
casamento islamico era muito fortalecida (PAIDAR, 1995).

J& Sedghi (2007) evidencia que, no Ird moderno, a virgindade é altamente
valiosa para a mulher, mas néo para o homem, criticando o pouco controle que a
mulher possui a respeito do seu corpo. Ela se utiliza das leis para justificar essa
hipervalorizacdo da virgindade, como no caso de sequestro de mulheres virgens, a
punicdo € de trés a sete anos de prisdo para menores de 18 anos, e de um a dois
anos para maiores de idade, mesmo com consentimento.

Afary (2009) lembra que muitas vezes os orificios que expelem o sangue,
sémen e urina representam os pontos vulneraveis do corpo, expondo a familias
perigos, pois a infidelidade da mulher poderia permitir a entrada de impurezas para o
grupo ou familia. O corpo da mulher foi transformado em um lugar de disputas, mas
também um local de potencial contaminagéo. A autora sugere, entdo, que a questao
de honra na busca por controlar a castidade das mulheres pode estar relacionada a
este medo de contaminag&o sexual.

Barlas (2002), na busca por interpretacbes nao patriarcais do Alcorao,
comenta que no livro, a castidade ndo implica na virgindade, rendncias, mas, sim, na
presenca dos limites morais prescritos por Deus. Desta forma, ele reconhece a
importancia do desejo sexual, e ndo trata o ato sexual como perigoso ou sujo, vendo
0 sexo como satisfatorio, benéfico, até mesmo fora do seu papel procriador. E
pensando na castidade, o Alcordo encara a castidade masculina no mesmo nivel da
feminina, além disso, ndo impede que homens e mulheres impuros se casem,
questdo confirmada pela vida do profeta, que com uma excecdo, todas suas

esposas eram vitvas (BARLAS, 2002).
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Prosseguimos nossa andlise para a Figura 21, nela somos apresentados a
um curioso didlogo entre as personagens: “Escuta aqui, na Unica vez que eu casei
eu tinha 13 anos!”, “Treze?”, “ E, 13. Como minha familia é de aristocratas, eu
estava predestinada a casar com um ministro ou um militar. Pois €, me coube um

general do exército 56 anos mais velho.”

ﬂm 2quiL, ma Umika Wiz, que tu s, w timfa 43 am)

:
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‘ m%mma.e&nexm,tnﬁanmbmaumﬁh.

Figura 21: Casamento arranjado.
Fonte: SATRAPI, Marjane. 2010, s/p.

Na figura, as personagens sao representadas frente a frente, préximas, em
um tom de conversa pessoal. Parvin detalha seu casamento arranjado e Marjane é
representada com um enorme espanto da situacao, utilizando na imagem a fumaca
do cigarro como forma de representar o espanto para a informacéo que acabara de

tomar conhecimento. O uso do baldo diferenciado na conversa ao evidenciar
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“Treze?” demonstra ainda mais o choque da autora em relacdo ao casamento aos
treze anos.

Ja Parvin é vista de costas pelo leitor, sentada em uma cadeira, segurando
com seu braco direito o tradicional samovar, dando um ar de naturalidade ao que
relata. Entretanto, por ser representada de costas, podemos tomar como uma figura
de linguagem aludindo a contrariedade da situagdo por parte de Parvin e da autora,
transmitindo ao leitor a negacdo a estes casamentos arranjados. A vergonha e o
“anonimato” de Parvin, por ndo mostrar seu rosto ao detalhar esta memoria
trauméatica, também pode ser vista como uma forma de desaprovacdo destas
praticas. Como ja foi citado anteriormente, as politicas do casamento foram
fortalecidas com a Republica islamica. Paidar (1995) acrescenta que a idade minima
para casamentos ja era de 13 anos de acordo com o cdédigo civil, idade de Parvin
durante seu primeiro casamento. Entretanto, essa idade minima tornou-se ainda
mais flexivel com as novas leis em voga; foi deixado ao juiz decidir se a menina
estava madura o suficiente para casar, independente da idade. A autora
complementa:

Além da condi¢é@o de idade, as mulheres tinham que obter o consentimento
paterno para o primeiro casamento (caso fosse virgem). Outra condi¢do que
tinha que ser cumprida em relacdo ao casamento era a proibicdo do
matriménio entre parentes proximos por sangue ou casamento. Mas além
destes, ndo haviam restricdes ou condi¢bes associadas ao casamento de

um homem mugulmano com uma mulher mu<;u|mana19 (PAIDAR, 1995, p.
277).

Ou seja, além da liberacdo de meninas ao casamento em relagdo a idade, o
consentimento paterno era obrigatério caso ela fosse virgem; a Unica proibicao
possivel era entre parentes do mesmo sangue; fora isso, ndo haveria restricbes
entre casamentos no Ird. Essas questdes colaboram com o discutido sobre as
politicas que buscavam facilitar os casamentos no pais. Dada a discuss@o sobre
virgindade e idade minima para casamento, o assunto chega entdo em pontos
polémicos neste bordado familiar, a questao que da titulo a Graphic Novel.

O bordado iraniano € tratado com bastante naturalidade ao longo de

Bordados, visto como uma cirurgia feita, muitas vezes, entre mulheres casadas que

¥ Tradugao nossa, original: “In addition to the age condition, women had to obtain paternal consent
for the first marriage (as a virgin) . Another condition which had to be met in relation to marriage was
prohibition of matrimony between close relatives by blood or marriage . But other than these, there
were no restrictions or conditions attached to the marriage of a Muslim man to a Muslim woman
(PAIDAR, 1995, p.277).
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querem recuperar a virgindade para agradar o marido, porém a reconstituicdo do
himen é uma pratica mais comum e antiga do que o esperado no Ird. Voltamos
portanto, a direcionar nosso olhar para a figura 22, a qual apresenta uma discussao
entre Amineh e Parvin. Apos Parvin comentar que a reconstituicdo do himen era
algo extremamente corriqueiro no Ird, ela afirma: “Mas é claro! Os costumes n&o sao
mais 0s mesmos entre as mulheres! As mocas de hoje em dia ndo sao mais virgens
até o casamento, fazem de tudo, que nem os homens, e se recosturam para se
casar! Assim todo mundo fica feliz’- “E os homens, o que eles fazem? Também se

recosturam?” “E diferente...”.

@ Mas i fana! On contumis 0
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Figura 22: O Bordado.

Fonte: SATRAPI, Marjane, 2010, s/p.

Podemos visualizar nessa conversa a representacdo apenas das faces das
personagens de perfil dando sentido de reflexdo e debate de opinides ao dialogo. Os
baldes de conversa acabam tomando proporces maiores que Seus rostos,
representados de perfil, sugerindo um pouco da sabedoria e troca de experiéncias
das personagens que dialogam. Amineh explana seu raciocinio, e Parvin, em um
tom desafiador, questiona-a ironicamente sobre o que os homens fazem em relagao
a isso, visto que nada é exigido a eles no casamento islamico.

Afary (2009) apresenta o status do bordado iraniano, ou a himenoplastia. Ela

lembra que diversas vezes o casal necessitava apresentar os lencois manchados de
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sangue aos familiares apGs a noite de ndpcias, provando a virilidade do noivo e a
castidade da noiva. O relato do noivo denunciando a noiva por esta nao ser mais
virgem poderia causar grandes turbuléncias, como a expulsdo da noiva, atribuindo-
Ihe status de contaminada. A autora apresenta entdo trés possibilidades bastante
adotadas para contornar esta situacao, inicialmente se a mulher perde a virgindade
antes do casamento, uma das opc¢des seria se casar com um clérigo de baixo nivel,
em troca de um pagamento, e logo depois arranjar um casamento com uma pessoa
de status mais elevado, pois uma mulher divorciada de uma familia rica ainda
poderia se casar bem. Outra opcao levantada pela autora seria organizar o
casamento da moga com um rapaz inexperiente e indiferente aos marcadores da
virgindade, e como terceira solucdo, seria costurar o himen com ajuda de um dos
varios cirurgides iranianos especialistas nestas questbes (AFARY, 2009).

A reconstituicdo do himen é apresentada como uma solucdo bastante
comum, indo ao encontro do apresentado em Bordados. Techicamente este
procedimento é bastante sofisticado, reservado apenas para classes elevadas e com
maior poder aquisitivo. A operacdo moderna, explica Janet Afary, inclui o uso de
capsulas de gelatina contendo tinta vermelha, que se romperdo durante a relacao
sexual, simulando os marcadores fisicos da experiéncia sexual vaginal. A
himenoplastia e varias outras formas de reconstrucdo vaginal sdo operacdes
populares em todo o mundo. Segundo a autora, essa questédo divide as opinides de
feministas: enquanto algumas acreditam que essa difusdo reforca as relacdes de
poder existentes, afirmando a ordem patriarcal, outras sugerem que o0 crescente
namero de mulheres que escolhem realizar tais operacdes podem gradativamente
ajudar a diminuir o significado cultural da virgindade (AFARY, 2009).

Seguimos pensando na virgindade e reconstrucdo do himen, direcionando
para a figura 23, onde somos apresentados a um didlogo sobre a reconstituicdo do
himen e as diversas opinides acerca deste: “Deixa pra la! Nao t6 nem ai... se as
pessoas querem se recosturar, podem ir em frente!”, “Mas €& preciso aprender a
assumir o que se faz!” ,“Parvin, vocé esqueceu que nem todo mundo tem sua forga

nem sua coragem...”, “Ndo nascemos corajosas, nos tornamos.”, “Bravo, titia!”
“Obrigada, querida!”,“Sendo artista que nem vocé €& mais facil, artista pode quase

tudo.”, “Nao € porque eu sou artista, me aceitaram porque eu me assumo”.
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Figura 23: Discuss@es com Parvin.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2010 s/p.

Parvin é representada ao centro da conversa, dividida entre quatro
apresentacoes interligadas dela mesma, respondendo separadamente as opinides
das mulheres que a cercam sobre seu posicionamento, de ser contraria ao bordado,
por acreditar que os problemas com a virgindade devem ser superados.

Dispensando quadros e formalidades, esta estética diferenciada do
convencional, apresentado até entdo na Graphic Novel pela autora, cumpre
justamente sua funcdo: chamar a atencéo para a multiplicidade de opinides e lados
em um determinado assunto polémico. Ela direciona o olhar do leitor na conversa,
centrada em Parvin e suas opinides polémicas com diversas referéncias, como a
Simone de Beauvoir, causando surpresa e questionamentos nas demais mulheres.
Marjane, que aclamou sua tia, preocupa-se em representa-la de maneira Unica nas
paginas de Bordados.

Retornando as ideias em torno da virgindade e sua importancia no status

social e cultural da familia, Torab (2007), discorre que o sangue da mulher virgem na
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primeira noite de casados nao apenas prova a moralidade da familia, como também
a potencia do noivo, este em seu papel de potencial criador. Portanto, seria de
interesse de homens e mulheres defender a virgindade da noiva, sendo, nessa
dindmica, o derramamento de sangue tdo ou mais importante do que a ideia da
virgindade. Por essa razdo, a facilidade em forjar a virgindade se torna valida
através de cirurgias, um alto investimento que trabalha a servico da manutencédo do
status social destas familias (TORAB, 2007).

Retornando a questdo de casamentos arranjados, nos deparamos na figura
24 com uma situacao envolvendo Tadji, mde de Marjane e sua amiga Parvaneh, que
recentemente havia casado sua filha em um casamento arranjado, e deparou-se
com a noticia de sua separacdo, apenas dois meses ap0s o matriménio: “Tadji! A
Bahar voltou para casa ontem a noite!”, “O QUE?”, “Al, ai, ai! Ah, o marido dela... O
marido dela! O marido dela é antinatureza!”, “O marido dela o qué? Como assim
antinatureza?”, “O Marido dela € homossexual, uma bicha! Vocé faz ideia que eu
entreguei minha filha a uma
bichaquetratouelaquenemumamigalhadepaonaohonrou”, “Ta, o marido dela é

homossexual, agora vé se fica mais calma, senta aqui tira esse véu, vamos la...”
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Figura 24: casamento desfeito.
Fonte: SATRAPI, Marjane 2010 s/p.

Na figura sem cenarios percebemos um fundo branco, dando maior énfase
para os dialogos, levando em conta que o espaco ocupado pelos baldes de fala é
maior que o espaco das imagens. No topo da pagina, Tadji é apresentada abrindo a
porta, recepcionando a amiga que chega aos prantos, vestindo um hijab. Logo de
imediato ela solicita que o retire dentro de casa, dando a intencdo de seu
posicionamento contra 0 uso obrigatério deste na Republica islamica.
Posteriormente, ao ser informada de que o marido da filha de Parvaneh era

“antinatureza”, ela nado assimila o termo homofdbico, questionando novamente, e
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naturalizando o fato do rapaz em questdo ser homossexual, acalmando sua amiga
que é representada desolada e aos prantos.

A homossexualidade discutida na imagem, também pode ser legalmente
punivel na Republica islamica, as vezes o cabelo seria raspado de forma desigual
para serem reconhecidos e humilhados publicamente. As leis eram bem claras e
rigidas, Paidar (1995) apresenta o cddigo de leis em relacdo a homossexualidade
feminina e masculina, para as mulheres a pena era de 100 chibatadas, enquanto
que pra homens a punicdo poderia chegar a morte. Apesar dos diversos privilégios
concedidos aos homens, eles acabaram pagando um preco mais pesado do que as
mulheres por violar o cédigo da heterossexualidade, em razdo de sua fungéo crucial
dentro da familia, a reproducéo.

Entretanto, Afary (2009) discute que embora a lei islamica proiba a
homossexualidade, as relacbes entre pessoas do mesmo sexo no mundo
muculmano eram préticas culturais reconhecidas desde que mantidas
discretamente, respeitando as convencfes sociais. Outra questdo de importante
relevancia, é a de que as sociedades muculmanas pré-modernas ndo conhecem
definicdes contemporéneas de homossexualidade. A lei islamica proibia as relagdes
anais, mas fazia distincdo entre expressar amor apaixonado por um jovem e
expressar esse amor através de versos e prosa, que eram aceitaveis; ja a pratica da
sodomia era considerada uma violacédo grave. Portanto, Afary (2009) discute que as
tipologias iranianas em relacdo a homossexualidade antecederam o encontro da
nacéo com o ocidente.

Retornando para a Republica islamica, Afary (2009) discute sobre as
inlmeras mortes anunciadas a homossexuais, sendo assim, a autoafirmacao de
identidades gays ou lésbicas eram atitudes publicamente impensaveis. A
sexualidade manteve-se encoberta, apesar de que, na década de 1980, a atmosfera
de atracao pelo mesmo sexo era vista pelos jovens como algo comum. Outro ponto
de interessante destaque € sobre a homossexualidade feminina, pois com as
normas rigidas sobre virgindade, algumas mulheres sentiam-se mais seguras nas
relacbes do mesmo sexo.

Afary (2011), evidencia que, apesar das explicitas proibicbes em relacdo a
homossexualidade no Corao, um certo grau de flexibilidade pode ser visto em alguns
tratados religiosos, que explicitam a homossexualidade enquanto um pecado, mas

incluem uma secao delineando os rituais necessarios para a purificacdo de homens
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que tenham se envolvido em sodomia. A autora destaca o proprio manual do aiatola
Khomeini, de 1947, o qual diz que as pessoas que se envolveram em tais atos
sexuais podem efetuar uma limpeza ritual, observando peniténcia em forma de jejum
ou dando esmolas aos pobres (AFARY, 2011).

Durante o Governo da dinastia Pahlavi, porém, existia uma forte pressao
publica, era dirigida ao seu estilo de vida, como destaca Afary (2011), havia rumores
de que o estilo de vida gay era comum na corte, a imprensa iraniana satirizava seus
trajes e seu suposto casamento de conveniéncia, e 0os rumores circulavam de que o
proprio X& era bissexual. Todos esses boatos contribuiram para a raiva publica, que
fortaleceu 0 movimento islamico na revolucdo de 1979. O aiatold Khomeini
estabeleceu, entdo, a pena de morte para a homossexualidade. Afary destaca a
atualidade desta discriminacao:

Até este dia, centenas de tais “criminosos” sdo presos, chicoteados,
torturados, forcados a pagar uma penalidade e, algumas vezes mantidos no
carcere todos anos. Em uma cultura em que beijar, abracar, e segurar as
maos entre homens e entre mulheres sdo costumes sociais perfeitamente
aceitaveis, a homossexualidade tradicional ostensiva continua a existir e até

mesmo € protegida pelas instituicdes que segregam 0 Sexo € espagos
publicos (AFARY, 2011, p. 265).

Na atualidade iraniana, Hooshmand (2006) mostra uma constante mudanca
entre a populacdo que pode ameacar as estruturas rigidas da Republica islamica,
através de uma nova cultura sexual em ascensdo. A pratica sexual antes do
casamento, embora ilegal, é bastante popular entre jovens adultos urbanos de
classes superiores. O casamento, para algumas mulheres, pode ser sinal de mais
liberdade em termos de acesso a espacos publicos e diminuicdo nos casos de
assédio. A homossexualidade, apesar de ilegal, é bastante comum. Além disso, a
homossocialidade € uma pratica também comum, principalmente entre mulheres.

Pensando no caso religioso, a visdo do isla sobre a sexualidade, como sugere
Bouhdiba, seria total: “A viséo islamica da sexualidade, é portanto, total. Seu objetivo
€ integrar o sexual como vivido cotidianamente. O isla é reconhecimento, e nao
desconhecimento da sexualidade” (BOUHDIBA, 2006, p. 135). A visao do isla seria,
portanto, mais positiva em relacdo a sexualidade, diferentemente do que explica
Barlas (2002): diferente do olhar negativo atribuido pelo cristianismo, segundo a
autora, a sexualidade ndo representa um perigo para 0os mugulmanos, o desejo

sexual serve a vontade de Deus.
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Além disso, o Alcordo ndo atribui as identidades sexuais, suas motivacdes ou
propensdes para comportamentos de um sexo ou outro. Ele ndo defende nem a
ideia de natureza feminina sexualmente corrupta, passiva, hem uma sexualidade
masculina polémica, perversa e aberrante. Barlas afirma que diferente do que
afirmam as estruturas patriarcais e as feministas seculares, as disposi¢cdes sobre a
poligamia no Alcordo ndo sao destinadas a ceder para a primazia de necessidades e
ao desejo da sexualidade masculina (BARLAS, 2002).

Pensando nas relacbes entre ideias seculares e religiosas, — sempre
presentes e concomitantes no Ird —, Hooshmand (2006) apresenta opinides de
mulheres na contemporaneidade da Republica islamica. A autora discorre sobre a
guestdo do corpo e seus usos politicos, afirmando que € justamente a énfase dada
aos cuidados e as normas atribuidas ao controle corporal e sua sexualidade, que faz
algumas mulheres quererem usa-lo para expressar sua discordancia. A exigéncia de
uma modéstia sexual e a dedicacdo ao estilo de vida islamico faz com que mulheres
jovens rejeitem as restricbes sociais e vivam o comportamento sexual e social
enguanto atos politicos (HOOSHMAND, 2006).

Destacamos, nesse tdépico, a importancia da relacdo familiar na vida de
Marjane e suas influéncias femininas através dos assuntos discutidos em Bordados.
Vimos que a questdo da sexualidade é de grande importdncia na vida dessas
mulheres representadas na RepuUblica islamica. O ponto de debate pbéde ser
construido através de interpretacdes de fontes sagradas e da atualidade das
politicas no pais, aproximando o representado por Marjane das politicas sexuais

iranianas.

3.3 Bordando a identidade: entre idas e vindas de Marjane

Neste dltimo tépico, fechamos o capitulo pensando nas influéncias
intergeracionais: a sexualidade, a identidade e a sua crise a respeito de questdes
relacionadas ao transnacionalismo e orientalismo. Pensar essas questbes é de
extrema importancia para conectar todos pontos discutidos ao longo desta
disssertacdo: as relacbes de género, a religido, as controvérsias quanto aos direitos
das mulheres, o corpo, as normas de vestimentas, as questdes sexual e familiar.
Todos esses pontos sao interligados na representacao da identidade de Marjane.

Para pensar nessas questdes analisaremos imagens que demarcam perfeitamente
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tais pontos para a personagem. Inicialmente, a partir da assimilacdo da “liberdade
sexual ocidental”, a crise de identidade ao viver fora do Ird e a saida definitiva do
pais.

Dando inicio a esta discussdo, pensamos inicialmente na figura 24. Nos trés
quadros que compdem a figura, somos apresentados a parte do contexto que fala
sobre curto periodo que a personagem viveu na casa de sua amiga Julie, enquanto
morou na Austria. L4, ap6s uma festa oferecida por Julie para alguns amigos, a
personagem percebe dois corpos seminus saindo do quarto, indo em direcdo a sala
e sentando-se ao seu lado. Bastante embaracada, a sequéncia podemos perceber
na figura abaixo: “Ela esta viajando. Vai la, Wolfy, e poe um som pra nés.”, “Wolfy?”,
a narradora apresenta “Entdo n&o era o Ernst, o dono do café Schelter! A Julie tinha
acabado de transar com o seu 19° rapaz!”... “Naquela noite, eu entendi o que
realmente significava “a libertacdo sexual”. Foi meu primeiro passo na assimilacao

da cultura ocidental”.

S o NAQUELA NOITE, EU
ELA ESTA VIATANDO. VAI LA, WOLFY, ENTENDI O QUE .

POE UM SOM PRA NOS. REALMENTE. SIGNIFICAVA
“A LIBERTAGAO SEXUAL",

\
\\\n

ENTAO NAO ERA 0 ERNST, 0 DONO DO
CAFE SCHELTER! A JULIE TINHA ACABADO
DE TRANSAR COM O SEU 19° RAPAZ.

FOI MEW PRIMEIRO PASSO
NA ASSIMILACAO DA
CULTURA OCIDENTAL.

Figura 25: Sexualidade e a cultura Ocidental.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007, s/p.

No primeiro quadro da figura, percebemos Marjane sentada, com os ombros e
a cabeca sobre os joelhos, numa tentativa de se esconder da situacdo em que
estava envolvida. Julie e Wolfy, porém, acreditam que ela esta sob efeito de algum
alucinégeno. Na figura, com fundo escuro, a personagem de Marjane também é
representada como um ponto escuro no sofa claro, juntamente com os outros dois
personagens que, seminus envoltos em lencois, sdo apresentados de perfil,

gargalhando e de olhos fechados. O segundo quadro da um zoom na imagem,
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aproximando o leitor da situacdo: quando Julie chama por Wolfy, Marjane é
representada no canto inferior esquerdo, apenas como uma observadora atenta do
gue se passava, sem compreender muito bem a situagcdo como um todo, enquanto
Julie e Wolfy seguem gargalhando, desta vez olhando um em direcéo ao outro.

O terceiro quadro ocupa metade do tamanho dos demais, porém, ele traz a
maior informacdo que a figura carrega. Parece haver um zoom ainda maior na
imagem, como se ndo houvesse mais espago que separasse 0S personagens,
podendo representar o sufoco de Matrji ao encarar essa situacdo. Desta vez, Julie e
Wolfy se beijam, Marjane ainda representada no canto inferior esquerdo recebe
maior destaque em seus olhos, que aparentemente manchados de maquiagem, séo
direcionados com espanto para a situacdo com o casal. O proprio uso da
maquiagem borrada pode representar a dificuldade da personagem em se encaixar
naquela situacdo. A legenda da terceira figura é essencial para nossa andlise: a
narradora afirma que aquela situacdo foi essencial para ela compreender o
significado de libertacdo sexual, além disso, ela destaca aquele como primeiro passo
dela na assimilacdo de uma cultura Ocidental.

A libertacdo sexual e a cultura ocidental sdo dois pontos destacados pela
autora e sdo considerados pontos cruciais nas suas relacdes com o seu pais. E
interessante pensar que Marjane, em 1984, saiu do Ird pelo medo de seus pais, em
funcdo das novas normas estabelecidas pela Republica islamica, pois seus ideais,
mesmo com 14 anos, contradiziam o que estabeleciam as normas para mulheres.
Marjane cresceu com a Revolucdo. Aos 10 anos de idade ela acompanhou a fixagao
de um governo islamico. A libertacdo sexual era uma questdo em evidéncia, porém,
sempre relacionada a questao ocidental, distante do que ela considerava enquanto
sua cultura. Afinal, enquanto no Ocidente as mulheres queimavam seus sutids, no
Ird elas vestiam o véu para liberar seu pais de dominacao imperialista.

A liberdade sexual no Ird, principalmente na Republica islamica, é vista como
uma questao de corrupcdo moral; a sexualidade da mulher era controlada em setor
publico pelo clero e pelo Estado. Como Sedghi (2007) contribui, o controle da
sexualidade feminina pelo Estado era importante para as proprias estratégias de
desenvolvimento do Estado. A autora afirma que secular ou religioso, ocidental ou
islamizado, o estado manipula a sexualidade; usa as mulheres enquanto suas
representacfes como ocidentalizadas ou islamizadas com ou sem o véu, com

objetivos de representar uma identidade politica; transmitindo mensagens ao
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exterior, sendo, muitas vezes, as imagens das mulheres instrumentos de politicas
nacionais ou estrangeiras (SEDGHI, 2007).

Ou seja, a autora evidencia a importancia da liberdade sexual, mas apresenta
gue o controle mais estabelecido aos corpos nao é caracteristica unica do Oriente,
de paises islamizados. Ela discute que seja pela liberdade exacerbada ou pelo
controle rigido excessivo, muitas vezes essas politicas séo tratadas como
instrumentos politicos de manipulacao do estado (SEDGHI, 2007). Portanto,
devemos estar cientes que a manipulacdo e controle da sexualidade feminina esta
presente tanto na Republica islamica, estava durante a dinastia Pahlavi, assim como
existe no auge da liberacdo sexual ocidental.

Também deve ser evidenciada a énfase dada pela narradora em discutir o
Ocidente, construindo ali uma barreira geografica e ideoldgica entre este e o Oriente.
Segundo ela, a libertacdo sexual, questdo pertencente ao Ocidente, era de dificil
assimilacao para ela, uma oriental.

Said (2007), em seu classico “Orientalismo”, colabora muito com as questbes
discutidas neste trabalho, ao buscar pensar na maneira em que o Oriente foi
representado na Europa através de uma geografia imaginaria, confirmando a
superioridade ocidental, e construindo dominagdo sob regides negativamente
representadas, conhecidas como “Oriente”. Com essa dicotomia separando
“ocidentais” e “orientais”, onde os primeiros dominam e os ultimos sdo dominados,
isso significando ter suas terras ocupadas, assuntos internos controlados, e tesouros
colocados a mercé de outra poténcia ocidental.

Como percebemos na figura 25, a nocdo de Orientalismo influenciou também
povos que eram chamados de orientais:

[...] como qualquer conjunto de ideias duradouras, as nocdes orientalistas
influenciaram os povos que eram chamados orientais, [...] em suma, o0
Orientalismo é bem mais compreendido como um conjunto de restricbes e

limitacbes do pensamento, do que simplesmente como uma doutrina
positiva” (SAID, 2007, p. 75).

Said permanece em seu argumento, pensando que o Orientalismo pode
expressar a forga do Ocidente e a fraqueza do Oriente. Na visdo do Ocidente, ele
guestiona sobre a hostilidade expressa na divisdo dos homens em “nos”
(ocidentais), e “eles” (orientais). Pois como o autor apresenta, empregar as

categorias de ocidental e oriental em pontos de partida e final de analises, pesquisas
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e politicas publicas, o resultado é geralmente polarizar a distingdo, o oriental torna-
se mais oriental, e o ocidental mais ocidental, limitando o encontro entre culturas e
sociedades distintas (SAID, 2007).

Satrapi (2006) demonstra um caso especifico em um artigo, onde reflete
sobre sua identidade enquanto persa e iraniana. A autora discute que se vocé
admitir que a terra € redonda, entdo vocé sempre estid a leste de outra pessoa,
baseando a ideia de oriental a partir de Greenwich ent&o, por que Australia e Nova
Zelandia ndo sédo parte disso também? A autora afirma que pensar 0 oriente pouco
tem a ver com denominacgdo geogréafica, nem mesmo com a religido.

O Oriente, portanto, ndo € definido por um fator geografico. Pensar apenas na
definicdo religiosa de um pais é um fator dominante, certamente, mas ndo o unico.
Falar de paises muculmanos significa encolher duzias de paises para um unico
conceito. Fazendo uma ampla comparacdo, Marjane discute que 0s paises
muculmanos sao extremamente diferentes um do outro, assim como Peru e Islandia,
Franca e Estados Unidos. Paises cristdos também sdo distintos. Sem falar no
idioma, um turco, um iraniano e um sirio ndo falam mesmo idioma, ou seja, a
classificagdo “paises mugulmanos” significa tdo pouco quanto “paises cristdos”
(SATRAPI, 2006).

A abertura do estudo sobre orientalismo afetou muitas &reas do conhecimento
das Ciéncias Humanas, dentre elas a construcdo na abordagem de género e
sexualidade. Abu-Lughod (2001), apresenta alguns impactos do trabalho de Said
nesses estudos. Inicialmente, pensar o orientalismo abriu possibilidades de outros
autores irem além. Ao explorar género e sexualidade dentro do discurso orientalista,
o livro forneceu razfes crescentes para a busca histérica e antropolégica na busca
de ir além dos estereétipos da mulher mugulmana ou relagdes de género no Oriente
Médio. A recuperacgado historica do feminismo no Oriente Médio, emergiu em uma
abundancia de pesquisas, estimulando criticas e reexames sobre a questdo da
dualidade Oriente/Ocidente (ABU-LUGHOD, 2001). Desta forma, percebemos que
nosso olhar aproximado da cultura, pensando na sociedade estudada e nas suas
producdes, mostra que sao frutos do conceito discutido por Said.

Seguimos nossa analise para a figura 26. Na figura, somos apresentados a
seguinte legenda: “Quanto mais esforcos de integragdo eu fazia, mais tinha a
impressao de me distanciar da minha cultura, de trair meus pais e minhas origens de

jogar um jogo que néo era meu”.
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QUANTO MAIS ESFORLOS DE INTEGRACAD EU FAZIA, MAIS TINHA A iMPRESSAD DE ME DISTANCIAR DA MINHA
CULTURA, DE TRAIR MEUS PAIS € MINHAS ORIGENS, DE JOGAR UM JOGO QUE NAD ERA O MEU.

i S

Figura 26: Jogo de distancias.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007, s/p.

A figura 26 é composta por apenas um quadro, sem divisorias nem balBes de
fala. Ela € direcionada toda para a legenda da narradora e expressa a questao do
distanciamento constante vivenciado pela personagem. Vivendo na Austria, Majane
sente uma dificuldade grande em adaptar-se aos costumes e, ao conseguir se
aproximar de algumas amizades, comeca a perceber que suas mudancas internas e
externas enfragueceram a relagdo com seu pais de origem.

Para representar isso, a autora usa uma interessante ferramenta visual: o
fundo do quadro € completamente branco, sem cenarios. Em primeiro plano
encaramos a personagem ocupando uma parte consideravel do quadro, com vestes
completamente escuras, sem demarcacdo corporal, e apenas as maos a mostra. A
apresentacao corporal foge do comum: seus bracos e pernas esticados, como
entendemos por “‘dar um passo maior que a perna”’, em uma situagdo de
desequilibrio. O Unico sombreamento apresentado na imagem é correspondente ao
espaco entre suas duas pernas, dando maior énfase para a figura de linguagem que
representa o distanciamento de sua cultura, experienciado por Marjane.

Em segundo plano na imagem, percebemos a representacdo de duas
silhuetas, um homem e uma mulher, dando a entender ser a figura dos pais de

Marjane. A presenca destes pode complementar a fi gura em primeiro plano: a
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personagem em longos passos sugere a distancia cultural e indenitaria em relagéo
ao seu pais de origem e de sua familia. A figura também da uma nocéo de distancia,
a silhueta dos pais representados esta muito distanciada em relacdo a Marjane, que
esta mais proxima do leitor.

Com essa questao, a figura 27 complementa a analise. Desta vez dividida em
trés quadros, a imagem apresenta as seguintes legendas: “Eu me sentia t&do culpada
gue mudava de canal assim que davam noticias sobre o Ird.” (quadro 1), “Era
insuportavel demais.” (quadro 2). No terceiro quadro também sado apresentados
baldes de didlogo: “Vocé viu ontem na TV? Deve estar preocupada.”, “Nao, tudo
bem! Falei com meus pais, tudo bem com eles.”, logo, retornando para a narradora,

gue conclui: “Mentira, eu ndo sabia de nada e ndo queria nem saber”.

EU ME SENTIA TAO CULPADA QUE ERA INSUPORTAVEL DEMAIS,

DAVAM NOTICIAS SOBRE. 0 WK ontem A 1v7 || Facki cont 05
- DEVE ESTAR MEUS PAIS, TUDO

MENTIRA, €U NAD SABIA DE NADA
£ NAD QUERIA NEM SABER,

Figura 27: Crise de identidade.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007 s/p.

O primeiro e 0 segundo quadro sdo apresentados sem cenarios, visto que se
ambientam no interior da casa da personagem. No primeiro quadro, a personagem
encara a TV, de perfil para o leitor, com o controle remoto direcionado para a TV. Na
TV, através de imagens de prédios em explosdo e incéndios sao transmitidas
noticias sobre a Guerra Ird-lraque no noticiario internacional, visto que a
personagem naquele momento residia na Austria. A culpa é presente desde o
primeiro quadro, pois na transicdo do primeiro para o segundo percebemos a
mudanca de dois fatores: O canal da TV muda, onde viamos prédios em chamas
vemos agora uma patinadora no gelo, o controle ndo é mais apresentado na méo da
personagem, pois aparentemente ela ja concretizou o que desejava, trocar o canal

gue veiculava noticias do Ird. Por fim, a face de Marjane é representada no segundo
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quadro, frente ao leitor e de costas para a TV, apresentando um semblante triste e
olhos direcionados para baixo.

No terceiro quadro, ambientado na rua, notamos Marjane e uma amiga
caminhando, sob questionamentos do estado da personagem em relacédo ao periodo
conturbado que passa o Ird, ela, com naturalidade, responde que com seus pais
esta tudo bem. Entretanto, a narradora desmente a fala da personagem, discutindo
que, na verdade, ela fugia destes assuntos, “ndo sabia de nada e nao queria saber”.
Esta acusacao esta relacionada com a figura 26, que apresenta a distancia em que
ela se encontrada de seu pais, a figura 27 confirma: a distancia era clara, e nao
saber do que acontecia era uma maneira melhor de superar o peso dos
acontecimentos traumaticos em seu pais.

Inicialmente, é importante pensarmos brevemente sobre a identidade de
Marjane, apresentada nas duas figuras recém analisadas, enquanto ambigua e
bastante enfraquecida, em razdo de ndo se enxergar mais como uma iraniana, nem
mesmo identificar seu destino atual.

Woodward (2000) discute sobre a importancia do conceito de identidade,
lembrando que as preocupacdes com a identidade s@o passiveis de exames em
diferentes niveis, sendo estes as identidades étnicas, nacionais e pessoais. E
algumas mudancas no campo da identidade chegam a produzir uma crise de
identidade. Identidade e Crise de Identidade sdo conceitos usados para definir as
sociedades atuais, em decorréncia de processos como a globalizacdo. A migracao
também pode produzir identidades plurais e contestadas, pois este € um processo
caracterizado por desigualdades (WOODWARD, 2000). Podemos perceber, nisso, o
caso de Marjane representado em Persépolis. Inicialmente, o periodo em que viveu
em Viena, entre 1984 e 1988, foram anos marcados por constantes crises em
funcdo de sua identidade plural, ao tentar se legitimar enquanto uma mulher
“ocidental’, e ao mesmo tempo enquanto uma mulher iraniana, buscando algum
sentido em suas origens.

As crises de identidade definidas por Woodward (2000) como globais, locais,
pessoais e politicas podem ser enxergadas em Pesépolis, pois 0S processos
historicos que aparentemente sustentavam certas identidades entraram em colapso,
forjando novas identidades que tendem a ser fortemente questionadas. A autora
evidencia que estas identidades sao baseadas em dicotomias “nds e eles”, sendo

neste ponto a marcacao da diferenca torna-se algo de importancia nas constituicées
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das posicoes de identidade. A identidade, portanto, destaca-se por perpassar
guestdes centrais em discussdes contemporaneas, no contexto de reconstrucdes de
identidades nacionais e étnicas, encabecadas por novos movimentos sociais que se
preocupam com a reafirmacao de identidades pessoais e culturais (WOODWARD,
2000).

Conforme Woodward (2000) evidencia, a migragdo pode ser um importante

fator na producdo de identidades plurais e contestadas. No caso de Marjane,
especificamente, podemos visualizar seus dilemas identitarios com maior énfase no
periodo em que ela viveu na Austria entre 1984 a 1988, e também em seu retorno
ao Ird entre os anos de 1988 e 1994. Inserimos nessa discussao o conceito de
transnacionalismo ao associar a relacdo de Marjane com sua hacéao.
Ao refletir sobre 0 mundo globalizado, Solé, Parella e Cavalcanti (2008) evidenciam
0 conceito de transnacionalismo, definindo-o enquanto um processo em que 0S
imigrantes desenvolvem redes, atividades, estilos de vida que englobam de forma
concomitante sua sociedade de origem e o destino atual, isso nos permite vislumbrar
um novo perfil de imigrante. Ou seja, as migracdes ndo ocasionam mais a perca
total de lacos com o pais de origem.

Solé, Parella e Cavalcanti, também destacam as redes sociais e conexdes
estabelecidas pelo imigrante na origem e no destino, e também desmistificam a ideia
da perca de lacos do pais de origem ap6s determinado tempo no pais de origem. Os
chamados “campos sociais transnacionais” se diversificam de forma muito
acelerada, e como sugerem os autores: “o ritmo e a velocidade com que os
migrantes constroem e definem processos transnacionais, multi-locais e espacgos
sociais que afetam tanto aqueles que emigram como Seus pares que permanecem
nos paises de origem.” (SOLLE, PARELLA, CAVALCANTI, 2008, p. 14)

Grillo (2004) aponta também que a relacdo com a sociedade de origem néo
diminui, pelo contrario, pode ser vista mais fortalecida, sendo este o caminho em
gue o Transnacionalismo entra.

Escudero (2017) elabora uma tabela esclarecedora sobre os novos olhares do
Transnacionalismo na sociedade contemporanea. Os avancos tecnoldgicos
possibilitam os contatos com o pais de origem, bem como a consciéncia do
acontecido no pais de origem e vice-versa, aproximando-se e até mesmo sendo
afetados por eventos do pais de origem. As identidades politicas sao pontos

importantes destacados pela autora, as lutas antirracistas, multiculturais feminismos,
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direitos Igbts criam um contexto social no qual os imigrantes se sentem melhor
acolhidos, possibilitando assim expor publicamente com mais liberdade suas
ligacdes transnacionais. (ESCUDERO, 2017, p. 8)

Para refletir sobre isto, direcionamos a questédo para a Figura 28. Esta figura é
de grande importancia para este ponto que discutimos, ela encontra-se na ultima
pagina de Persépolis, e trata sobre a partida definitiva de Marjane do Ird, em 9 de
setembro de 1994. Os trés quadros da figura apresentam a seguinte legenda: “Eu é
que tinha optado por partir, mas mesmo assim estava me sentindo bem triste, meu
pai chorou, pra variar, € minha mée ficou firme”. O terceiro quadro da figura
apresenta o seguinte didlogo entre Marjane e sua méae: “Desta vez, vocé vai para
sempre. Vocé é uma mulher livre. O Ird de hoje ndo é mais para vocé. Te proibo de

voltar!”, “Sim, mae.”, responde Marjane.

€U € QUE TINHA OPTADO POR MEU PAI CHOROU, PRA VARIAR, € MINHA MAE FIiCOU FIRME.
PARTIR, MAS MESMO ASSIM
ESTAVA ME SENTINDO BEM TRISTE,

DESTA VEZ, VOCE VAI PARA
SEMPRE, VOCE € UMA MULHER
LIVRE. 0 iRA DE HOTE NAD € MAIS
PARA VOLE, TE PROIBO DE VOLTAR!

Q) A\
-

Figura 28: A partida.
Fonte: SATRAPI, Marjane, 2007, s/p.

No primeiro quadro, percebemos quatro pessoas, em primeiro plano, Marjane
e sua avo se abracam, ali a personagem € representada com lagrimas no rosto, ja
sua avo é representada de costas para o leitor. No segundo plano, estao os pais de
Marjane, também participando da despedida. O segundo quadro apresenta a
despedida de Marjane de seu pai, que também é representado com lagrimas no
rosto, como sugere a narradora; desta vez sua avo e sua mae observam.

No terceiro quadro, Marjane despede-se de sua mae, de perfil elas séo
representadas com os rostos frente a frente, onde a personagem ouve atentamente

o conselho de sua mée. Desta vez, a imagem nao apresenta segundo plano, apenas
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as duas personagens sdo representadas o que da maior énfase para seu didlogo,
também apresentando o conselho da mae enquanto crucial para a formacdo
identitaria de Marjane. “O Ird ndo € mais pra vocé. Te proibo de voltar.”, A énfase
dada a este quadro sugere a importancia atribuida ao dialogo na Graphic Novel,
afinal ele encerra um ciclo importante da personagem, e demarca sua pOSiGao
politica. Apesar das recusas as politicas provenientes da Republica islamica do Ira,
os lagos de Marjane Satrapi com o pais continuaram a ser mantidos. A relacdo com
sua familia e amigos, por exemplo, ajudou a fortalecer os lagos transnacionais entre
ela e o pais. Outro ponto interessante é a demarcacdo da fala de sua mae neste
ponto importante da Graphic Novel, destacando os lacos intergeracionais presentes
até mesmo na sua partida definitiva do pais, ao encerrar a Graphic Novel com falas
femininas, mantendo o protagonismo feminino entre ela, a mae e a avo.

Os lagos transnacionais sdo firmes, e também podem ser enxergados a partir
de uma via de mao dupla, pois, mesmo fora do Ird Marjane segue influenciando
ativistas no pais, conforme ja foi discutido no segundo capitulo desta dissertacao.
Sedghi (2007) lembra que estas mulheres denominadas como “Rebeldes”,
cresceram em ambientes cercados de discriminagédo de género. Os anos 1990, com
a crescente integracdo do Ird com o mundo globalizado, contribuiram para o
despertar da busca de uma vida mais significativa, pelo aperfeicoamento de suas
condicBes e busca por direitos (SEDGHI, 2007), como no caso de Marjane, em sua
saida do Ira em 1994. Este ativismo mais “pacifico” lentamente ajuda a romper com
o tecido béasico da sociedade patriarcal, papel de importancia em que Marjane se
insere, ajudando a rever as normas politicas no Ird até a atualidade.

A questao transnacional € crucial para pensarmos a identidade de Marjane, a
partir da construcdo de suas Graphic Novels e sua evidente crise de identidade,
consequente de sua vida firmada na Franca, uma iraniana residente em um pais
europeu, uma imigrante transnacional. Os lacos transnacionais também séo visiveis
no Ird, a pensar no legado deixado por Marjane para as novas feministas
decorrentes de movimentos politicos, contemporaneos.

Além disso, os lagcos mantidos com o Ird e a legitimacdo de sua identidade
enquanto iraniana também sao notaveis no capitulo “How can one be Persian?”, no
livro “My sister, Guard your veil, My brother, guard your eyes” organizado por Lila
agam Zanganeh. Neste capitulo, percebemos o amadurecimento identitario de

Marjane. Ela conclui com uma critica sobre a visdo do ocidente aos mugulmanos,
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atribuindo ideias radicais, como ela exemplifica, igualando todos a imagens como a
de Bin Laden. Marjane evidencia que o Ocidente transforma os mugulmanos em um
inimigo, e que o Ird € um pais muculmano. Ela sublinha que sim, o Ird tem
extremistas, mas, antes de tudo, o pais possui identidades reais e historias reais, e

pessoas reais, como ela (SATRAPI, 2006).
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Consideragfdes Finais

Trabalhar com a Graphic Novel Persépolis, sem duvidas, € uma fonte quase
inesgotavel de possibilidades, ela estd presente em minha trajetéria desde a
graduacdo. Trabalhei com a animacdo em oficinas nas escolas publicas de
Pelotas/RS para discutir as relacbes de género; com a autobiografia em meu TCC, e
explorar suas inumeras possibilidades de analises foi, portanto, natural ao longo do
mestrado, que agora se encerra. Com Bordados firmamos uma nova possibilidade
de temética de estudo, e pensa-las em um estudo concomitante foi de extrema
Importancia nesta dissertacao.

Apesar da riqueza de temas e possibilidades nas obras, suas publicacfes
foram proibidas no Ir4, bem como a versdo cinematogréfica de Persépolis, que
estreou em Cannes, recebeu prémio do Juri e indicacdo ao Oscar. Chute (2010),
discute que no dia seguinte ap6s a conquista do Juari de Cannes, Medhi Kalhor,
assessor cultural do presidente Mahmoud Ahmadinejad, divulgou um comunicado a
imprensa chamando o filme de “anti-iraniano”, acusando-o de sabotar a cultura

iraniana. Essas noticias s&o visiveis em plataformas como o G1%°

, que veiculou
estas noticias, apresentando a acusagao de “islamofobia” por parte do governo do
Ird. Em contraposi¢do, Satrapi ndo vé seu filme como “anti-iraniano”. Conforme
apresenta Chute, ao receber seu prémio em Cannes, Marjane dedicou ele “a todos
os iranianos” (CHUTE, 2010).

A divulgacdo da animacdo, que chegou em destaque nos festivais mais
importantes do cinema, certamente foi mais incbmoda que a divulgacéo das Graphic
Novels. Enquanto midia impressa, as Graphic Novels suportam um formato que
limita a divulgacdo e o publico leitor. Entretanto, Persépolis e Bordados também
foram banidas no Ird, chegando até alguns leitores interessados apenas através de

sites que disponibilizam versdes online gratuitamente.

Aproximando-se da fase final deste trabalho, percebemos que, ao longo dos
anos de 2017 e 2018, muitas questdes tedricas foram acrescentadas, algumas
retiradas, adaptacoes feitas para que conseguissemos responder melhor a nossa

problematica de pesquisa. Quais influéncias capacitaram a autora (Marjane Satrapi)

20 Disponivel em: <http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,,MUL43263-7086,00-IRA+ACUSA

+A+ANIMACAO+PERSEPOLIS+DE+ISLAMOFOBIA+EM+CANNES.html> Acessado em: 07 fev 2019.


http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,,MUL43263-7086,00-IRA+ACUSA+A+ANIMACAO+PERSEPOLIS+DE+ISLAMOFOBIA+EM+CANNES.html
http://g1.globo.com/Noticias/Cinema/0,,MUL43263-7086,00-IRA+ACUSA+A+ANIMACAO+PERSEPOLIS+DE+ISLAMOFOBIA+EM+CANNES.html
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a ser contra os limites culturais e religiosos imputados as mulheres iranianas? Quais
os limites entre Ocidente/Oriente visiveis nas paginas das Graphic Novels de
Marjane Satrapi? A construcdo de nossa dissertacdo foi norteada a partir da busca
por respostas a essas questdes principais da pesquisa.

Para responder estes questionamentos, ap6s uma importante
contextualizagdo da historia do Ird ao longo do século XX, apresentamos o
movimento de mulheres em marco de 1979, questdo que recebe bastante atencéo
de Marjane. A autora faz questdo em alguns momentos de demarcar seus
posicionamentos nestas manifestagcdes. Um exemplo disso € o que vemos na figura
9, sua posicao ali é clara, a favor da luta contra a obrigatoriedade do uso do véu,
mas ao mesmo tempo Marjane ndo deixa de apresentar a importante presenca do
setor islamico durante estas manifestacdes. Apresentando o codigo de vestimenta
da Republica islamica, Marjane demarca sua posicdo na representacdo de suas
preferéncias de vestuario, usando a roupa enquanto ato politico, afinal deixar
mechas de fora do capuz e usar maquiagem eram atos que desafiavam as normas
da Republica islamica.

A discusséo sobre os corpos foi essencial neste momento. Como aponta Le
Breton (2012), o corpo estd ao mesmo tempo presente e ausente nas nossas vidas,
sentimo-lo e a0 mesmo tempo esquecemos-nos da sua presencga, a sua presenca €
muitas vezes apenas percebida diante de uma situacdo incdmoda, seja ela
bioldgica, fisica ou, no caso do Ird, através do controle politico. Conforme
Hooshmand (2006), os corpos das mulheres e suas sexualidades tornaram-se parte
da contestacdo politica e religiosa no Ira.

O terceiro capitulo &, portanto, a chave de nossos questionamentos. Ao
pensarmos nas influéncias de Marjane para se posicionar contra as normas
estabelecidas pela Republica islamica, encontramos em um primeiro tépico as
relacdes intergeracionais. Destacando a base das influéncias de Satrapi nas
mulheres de sua familia, relacionamos as obras Bordados e Persépolis para pensar
essa questdo. A transmissdo intergeracional de Marjane esteve presente
essencialmente na relagdo com sua avo e sua mae. Suas influéncias sociais podem
ser percebidas inicialmente através de sua mée, por meio de influéncias politicas,
inserindo os ideais de esquerda na vida de Marjane, e com sua avo, para pensar a
liberdade de uma mulher que passou por trés divorcios e se posicionou contra 0

sistema no qual estava inserida, evidenciando o feminismo presente em Bordados.
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O carater feminista de Bordados se da por diversos fatores, a obra conversa
diretamente com o leitor, apresentando o cenario do Ird em 1991 através de simples
conversas. Essa apresentacdo cultural do pais ndo se da de maneira densa, 0s
didlogos sutilmente dao consciéncia da islamizacéo do pais. Esta representacao diz
muito sobre a histéria do Ird e daqueles que vivem e viveram l4. Temas polémicos
como virgindade, casamento, homossexualidade sao tratados com uma naturalidade
critica, apresentando uma caracteristica que a autora preocupa-se em sempre
manter presente em sua obra: o feminismo. O feminismo de Bordados ndo é mais
sutil, ele se escancara ao aproximar o leitor das mulheres da familia de Mariji,
praticamente convidando quem a |é a puxar a cadeira e participar da conversa,
trazendo o sentido de pertencimento a leitura.

A intergeracionalidade é, portanto, um conceito essencial de ser discutido a
partir das influéncias entre Persépolis e Bordados. A inovacdo da autora em usar
ferramentas de desenho diferenciadas atribui um carater individual a Bordados,
mostrando a enorme evolucdo e o éxito no dominio da linguagem sequencial de
Marjane. Tudo isso, aliado a uma analise das relacbes de género pensada
estritamente para o contexto iraniano, longe de estereétipos e andlises que pouco
falam sobre a realidade do pais e da cultura das mulheres na Republica islamica.

Voltando a discutir a problematica, pensar os limites entre Oriente e Ocidente
nas obras de Marjane pode ser uma questdo um pouco complicada, pois Marjane,
em diversos pontos, evidencia esta questdao, como no caso da figura 24, em que a
separagao entre “nds” e “eles” é bastante forte. Entretanto, evidenciar a identidade
de Marjane os fatores como o transnacionalismo e sua crise de identidade
decorrente do sentimento de pertencer a mais de uma nacdo e, a0 mesmo tempo
nao pertencer a nenhuma delas, colaborou para esta forte dualidade. Apesar disso,
reforcamos a influéncia e legado deixados por Marjane para muitas mulheres
iranianas, e como esta influéncia permanece viva na luta contra a desigualdade de
género no Ira.

Apesar do posicionamento com tendéncias “ocidentalizadas” de Marjane,
tomamos o cuidado para ndo cair em posi¢cdes que vilanizam o setor islamico do
movimento feminino do Ird, esta escolha de posicionamentos, acreditamos ser
essencial para responder a problemética de pesquisa de maneira mais completa.
Evidenciamos, portanto, as posi¢des defendidas por Abu-Lughod (2012), em seu

importante artigo cujo titulo demonstra bem o que temos defendido: “As mulheres
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muculmanas precisam realmente de salvacdo? Reflexdes antropologicas sobre o
relativismo cultural e seus Outros.”.

Ao pensar sobre a demarcacdo de diferencas muitas vezes destacadas a
partir da vestimenta, dando énfase para os véus islamicos, Abu-Lughod defende que
“‘Devemos tomar cuidado para ndo reduzir as diversas situacbes e atitudes de
milhdes de mulheres mugulmanas para uma Unica peca de roupa” (ABU-LUGHOD,
2012, p. 460), a autora frisa que existem questbes que as feministas seculares
deveriam estar mais preocupadas, largando desta obsesséo pelo véu como ponto
principal de definigdo da submissdo da mulher mugulmana. Como ja foi discutido
anteriormente, devemos tomar cuidado, portanto, para nao cair em polariza¢des que
colocam o feminismo ao lado do Ocidente (ABU-LUGHOD, 2012).

Por fim, Abu-Lughod discute novamente sobre a questdo da salvacdo da
mulher mugulmana, neste ponto a autora assume que projetos de salvar outras
mulheres dependem e reforcam um senso de superioridade dos ocidentais, em
substituicdo a esta salvacdo, a autora sugere que devemos deixar pra tras esta
vocacao de salvar os outros, e substitui-la por tentar encontrar formas de fazer o
mundo um lugar mais justo, “podemos utilizar uma linguagem igualitaria de aliancas,
coalizbes e solidariedade em lugar de uma linguagem de salvagdo?” (ABU-
LUGHOD, 2012, p. 466).

Este senso de justica de género também pode ser visto no movimento atual
do feminismo islamico. Conforme apresentamos a partir de Lima (2014), este
movimento consiste na reinterpretacdo dos escritos sagrados que dao primazia aos
homens na religido, e a partir da recuperacdo de uma histéria perdida do Isld, onde
as mulheres também estdo presentes, na busca por recuperar 0 espac¢o sagrado
muculmano enquanto um espaco de homens e mulheres. De certo modo, € o que

faz Marjane em suas Graphic Novels.
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