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Resumo

A presente pesquisa, vinculada ao Programa de Pds-Graduagdo em Historia da
Universidade Federal de Pelotas, tem como objetivo investigar e analisar os elementos
linguisticos utilizados pela editora Timely na construgdo de identidades raciais em comic
books publicados entre o periodo de 1939 e 1945. Para isso, foram selecionados 4 dos
principais titulos da editora: Captain America, The Human Torch, Sub-Mariner e Young
Allies. Essa pesquisa buscou analisar os elementos textuais e imagéticos na construgdo
da identidade nacional estadunidense, dos alemdes/nazistas, de japoneses e negros antes
e apos o ataque a Pearl Harbor em dezembro de 1941. Além da descricdo dos objetos,
essa pesquisa objetivou compreender a relacdo entre a promogéo da identidade nacional
estadunidense durante esse periodo e a influéncia do discurso racialista ao longo desse
processo. Assim, os comic books sdo abordados aqui como parte constituidora do
processo pelo qual essas identidades foram construidas e fixadas. A proposta de analise
pauta-se nos estudos culturais HALL (2016), de midias KELLNER (2001) e em alguns
tedricos das historias em quadrinhos como EISNER (2005) e MCCLOUD (2005). Além
disso, a anélise critica do discurso (ACD) desenvolvida por Fairclough forneceu as
ferramentas metodologicas imprescindiveis na constru¢cdo de um arcabouco tedrico-
metodologico adequado para uma andlise discursiva com um objeto dessa natureza.

Palavras-chave: comic books; discurso; identidade racial; Estados Unidos.



Abstract

This research, atached to Program of Post-Graduation in History at Federal University
of Pelotas aims to investigante and analyze the linguistic elements utilized by Timely in
the manufacturing of racial identities in comic books published between 1939 and 1945.
For this, four of the publisher’s main titles were selected: Captain America, The Human
Torch, Sub-Mariner and Young Allies. This research sought to analyze the textual and
imagetic elementss in the elaboration of American, german/nazi, Japanese and black
races, before and after the attacks to Pearl Harbor in december 1941. Beyond the
description of the the narratives, this research sought to understand the relation between
United States’ national identity and the influence of racial discourse during this period.
Therefore, comic books are visualized as as integral part in the process in which these
identities were built and fixed. The analysis is basead upon the cultural studies HALL
(2016), media studies KELLNER (2001), and some researches in comic books like
EISNER (2005) and MCCloud (2005). Furthermore, the critical discourse analysis
(CDA) developed Fairclough offered the methodological tools for the concetion of an

adequade theoretical approach for a discoursive analysis with an object of this nature.

Key-words: comic books, discourse, racial identitie, United States.
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1. INTRODUCAO

A identidade, bem como a construcdo da diferenca, tém sido objeto de intensa
discussdo académica nas Ultimas décadas. Mais recentemente, hd aqueles que defendem
a ideia de que estariamos vivendo um momento de crise das identidades. Um periodo
em que as identidades estariam mais fluidas, menos estaveis. Em um mundo capitalista
cada vez mais globalizado, as identidades estariam tornando-se cada vez menos

fechadas, mais fragmentadas e instaveis.

Os processos migratorios, motivados por diferentes fatores como guerras,
catastrofes naturais, crises politica e econdmica, produziram um fenémeno denominado
pelos estudiosos de “didspora” (GILROY, 2007). Assim, a identidade nacional, que ¢
vinculada a um espaco geografico especifico e a uma lingua em comum, fomentando a
ideia de pertencimento e partilha de uma mesma identidade com milhares ou até mesmo
milhdes de individuos, estd sendo cada vez mais investigada e questionada pelos
pesquisadores (as). A percepcdo sobre a raca estaria passando tambem por
transformacgdes mediante esses fatores supracitados e pelo desenvolvimento de novas

tecnologias, sobretudo no campo das tecnologias visuais.

Embora tenha sido desmistificada pela ciéncia hd mais de meio século, a raca
tem sido uma constante na experiéncia das sociedades contemporaneas em um mundo
fragmentado em diferentes “comunidades imaginadas”. Na concep¢ao racialista, a
humanidade estaria dividida e hierarquizada em diferentes grupos raciais. A fronteira
entre esses grupos é demarcada pela diferenga. Sao caracteristicas bioldgicas como a cor
da pele, cabelos, labios e o nariz, os principais aspectos que marcam e separam 0S

individuos pertencentes a um grupo ou outro (GILROY, 2007).

Assim, quando menciono a construcdo ou producdo das identidades, sejam elas
nacionais, de classe, de género ou de raca, refiro-me a uma perspectiva construtivista.
Parto do pressuposto de que as maneiras como nos identificamos e apreendemos a
alteridade sdo constructos. As identidades sdo produtos da interacdo social humana e
ndo um aspecto espontaneo ou neutro. Elas sdo construidas tanto socialmente, quanto
culturalmente. Nesse sentido, 0os meios de comunicacdo e entretenimento que,
principalmente, ap6s a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), passam a ser 0S meios
dominantes de cultura e lazer nas sociedades contemporaneas precisam ser investigamos

enquanto parte central desses processos.
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Portanto, a identidade ndo existe sozinha. A ideia de quem “eu” ou “nds” somos
ndo opera isoladamente, mas esta intimamente associada a ideia de quem o “Outro” ¢é.
Para que o “eu” possa existir faz-se necessario que seja sabido também quem é o
“Outro”. E, além disso, a produgdo das identidades ¢ permeada por relagdes de poder.
Os elementos mobilizados na construgdo de uma identidade coletiva sdo objeto de
constante disputa pelos diferentes grupos que convivem nas comunidades imaginadas
contemporaneas. Grupos dominantes buscam diferentes estratégias e formas de impor

suas narrativas sobre 0s grupos subjugados.

Dessa forma, essa pesquisa tem como um de seus principais objetivos a analise
da construcdo da identidade “branca” nos Estados Unidos durante a Segunda Guerra
Mundial. Acredito que esse enfoque seja muito proficuo pois, muitos estudos sobre raga
focam na constru¢ao da identidade do “Outro” racializado, relegando pouca ou
nenhuma atencdo as formas como a branquidade busca afirmar-se enquanto grupo
dominante ao impor um conjunto de préaticas discursivas racializantes. Ignora-la ao
invés de buscar desnuda-la, expondo-a enquanto uma identidade tdo artificial como as
demais, acaba por manté-la em sua aparente invisibilidade. Contribuindo assim na sua

perpetuacdo como a norma.

Embora as preocupagdes com a constru¢do do “Outro” racializado sejam
importantes e tenham contribui¢cdes importantissimas para essa discussdo, entendo que
seja necessario conceituar e analisar a identidade branca também como uma construgédo
racial. Minha hipotese é de que a identidade nacional estadunidense foi historicamente
construida por meio de um discurso racializante cujo principal objetivo era dividir a
humanidade em grupos biologicamente hierarquizados, afirmando a superioridade
branca sobre os “de cor”. Mais do que isso, pretendo demonstrar como a raga € a
producdo de saberes racializantes foram empregados como uma ferramenta discursiva

durante a Segunda Guerra Mundial para promover apoio ao governo estadunidense.

Soma-se a essa proposta 0 desenvolvimento de uma investigacdo historica tendo
como fontes para uma analise discursiva dessa natureza um meio de entretenimento
muito popular nos Estados Unidos nesse periodo: os comic books. Desde os anos 1930 o
mercado de entretenimento impresso crescera exponencialmente atingindo patamares na
casa dos milhdes de vendas e leitores. Como serd demonstrado detalhadamente no
capitulo 2, esse tipo de entretenimento era consumido por mais de dois tercos da

populacéo do pais. A construcéo das categorias “noés” e do “Outro” nessas midias em
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especifico ainda ndo foi analisada satisfatoriamente. Como mencionei anteriormente, as
pesquisas em torno da tematica racial com essa midia enfocam na construcdo dos
grupos subalternos, dando pouca atencdo para a identidade branca e sua relagdo com
outras identidades. Portanto, o assunto ainda ndo foi explorado suficientemente,
justificando-se, assim, a proposta desta pesquisa. Acredito também que, em parte, isso

da-se por essa fonte ndo ser tratada efetivamente como um objeto de analise historica.

Os estudos sobre as identidades nacionais, bem como de simbolos nacionais,
embora ndo fossem muito comuns na historiografia, tornaram-se abundantes
principalmente ap6s a década de 1970. Dois expoentes da historiografia sobre
nacionalismo sdo as obras A Invencdo das Tradicbes (HOBSBAWM, 1984) e
Comunidades Imaginadas (ANDERSON, 2015). No entanto, essas obras sdo apenas
uma amostra de um assunto que tornou-se objeto de estudo de inumeros historiadores,

resultando em uma ampla bibliografia.

Assim, a artificialidade da ideia de nacdo foi problematizada e demonstrada em
analises que focaram nas diferentes manifestagdes do nacionalismo, seja na propria
escrita da Historia, sobretudo do século XIX, seja na dpera, teatro, tradi¢bes, linguagem,
escolas, etc. Porém, mesmo sendo um objeto amplamente estudado, ainda restam
aspectos que ficaram de fora dessas analises, ou que pelo menos ndo foram analisados
forma satisfatéria. Estariamos, portanto, diante de um tema que possui um hiato em
relacdo ao discurso sobre as identidades nacionais ou a producdo dessa ideia nos comic
books. Da mesma forma, a construgdo da categoria “nds” ¢ do “Outro”, em termos
raciais, também nao foi analisada suficientemente. Acredito que, em parte, isso deva-se

ao fato dessa fonte ndo ser tratada como um objeto de andlise sério.

Estas tecnologias culturais e estes meios de institucionalizagdo de
educacdo e comunicacdo fomentaram novas formas de solidariedade e
interconexao. O seu alcance e poder em matéria de sincronizagdo das
vidas alargaram-se e transformaram a comunidade imaginada que é a
nacdo. O que entdo, em nosso proprio tempo, diriamos sobre o poder
da TV, do filme e video, e do poder emergente das tecnologias digitais
enguanto fontes de pertencimento? (GILROY, 2007, p.186)

Embora os questionamentos de Gilroy sejam totalmente pertinentes, ele cai num
determinismo muito comum nos estudos culturais sobre as midias. A televiséo, o video,

0 cinema e as tecnologias digitais certamente tém um impacto enorme da cultura
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contemporanea. No entanto, assim como Kellner (2001), Gilroy ignora ou subestima as
midias impressas relegando-as a um segundo plano. Em seu estudo sobre o
nacionalismo, Benedict Anderson assevera que as nagdes sd0 como comunidades
imaginadas. Mas de que forma a ideia de nacdo e as identidades nacionais sao
produzidas? Analisando o fendmeno do nacionalismo em diferentes regides da Europa e
Asia, Anderson observou que um dos fatores fundamentais nesse processo da-se por
aquilo que ele denominou como “capitalismo editorial”. A produ¢do e consumo cada
vez maior de jornais e romances de baixo custo teria sido crucial no desenvolvimento de

uma nova experiéncia social, a nagdo.

Os jornais e 0s romances contribuiam na construgdo e manutencdo da ideia de
que milhdes de pessoas partilham de uma serie de elementos em comum. Ambos eram
consumidos por um amplo publico e, mesmo os romances sendo obras de ficcéo,
apresentavam muitos elementos em seus enredos que possibilitaram aos seus leitores
imaginar que pertenciam a uma mesma comunidade. Apesar de Anderson referir-se a
esses jornais e romances baratos publicados sobretudo a partir do século XVIII, suas
reflexdes ajudam a pensar sobre esse fendmeno cultural em outros contextos. Nos
Estados Unidos durante os anos 1940 havia diversas editoras especializadas no mercado
de comic books. Nesse contexto, o entretenimento impresso ja era um mercado
estabelecido com uma grande producdo e amplamente consumido entre 0s

estadunidenses.

No inicio dos anos 1940, a editora Timely estava consolidada no mercado de
comic books nos Estados Unidos. Apesar da crise que iniciou com o Crack de 1929, o
mercado de entretenimento manteve-se em alta nos Estados Unidos. Durante 0 mesmo
periodo em que muitos setores da industria estadunidense enfrentavam grandes
dificuldades financeiras despedindo seus empregados — quando ndo decretavam faléncia
— a industria do entretenimento tornava-se cada vez mais lucrativa. Para ter uma ideia,
em um mercado que em 1940 vendia em torno de 10 milhdes de comic books por més, a
primeira edicdo de Captain America Comics, lancada em dezembro de 1940, vendeu
entre 900 mil a um milhdo de copias. Cerca de 10% dos comic books vendidos nesse
periodo em todo o pais. Além disso, essa editora também contava com outros titulos

cujas vendas chegavam perto de meio milh&o por edicdo (HOWE, 2013, p.34)!

Uma analise historica desse periodo ndo deveria ignorar ou subestimar o poder

da influéncia exercida por esses meios na sociedade estadunidense. Dessa maneira, além
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das hipdteses levantadas, este estudo propde-se a apresentar dados e evidéncias ao leitor
que irdo ajuda-lo a compreender as formas como o discurso disseminado por esses
comic books impactou na experiéncia social e cultural dos Estados Unidos durante a
Segunda Guerra Mundial. A producgéo da identidade e da diferenca faz parte de um
complexo processo linguistico de producdo e atribuicdo de significados. As préticas
discursivas da editora Timely serdo examinadas durante o periodo de 1939 a 1945. Em
outras palavras, serdo analisadas préaticas discursivas que ela empregou na tentativa de
fixar determinadas identidades nacionais por meio de quatro de seus principais titulos
de super-herais.

Nesse sentido, os comic books sdo pensados aqui como meios em que diversas
formas de representacdes culturais foram impressas e compartilhadas, participando
ativamente no processo de producéo da cultura dominante nessa sociedade. Esses comic
books possuiam um espaco relativamente curto para desenvolver seus personagens e
narrativas. Com isso, os artistas precisavam recorrer a formas que pudessem ser
facilmente reconheciveis pelos leitores em geral. Os estereGtipos eram muito comuns
nas narrativas analisadas nesta pesquisa. Até mesmo o famoso quadrinista Will Eisner
reconhecia que eles eram uma necessidade para todo cartunista (EISNER, 2005).
Varillas observa que devido ao seu carater popular os comic books “alimentavam-se” de
tradicOes e convencles culturais preexistentes a sua origem, principalmente quando eles
recorriam a repertérios de convencdes sociais fortemente arraigados no subconsciente
coletivo (VARILLAS, 2009, p.43).

Como é possivel notar, para os objetivos desta pesquisa esses comic books
tornam-se fontes historicas privilegiadas. Eles permitem uma analise critica sobre a
indastria do entretenimento ¢ as “forgas historicas” que trabalharam para molda-la
(WRIGHT, 2001). Na introducdo de seu livro, Wright afirma que o entretenimento
impresso produzido e comercializado nesse periodo nao ¢ fruto apenas do “livre
mercado” atendendo a demanda de suas audiéncias por mais e mais entretenimento. O
posicionamento de Wright - bem como o0 meu - entende que o0 entretenimento é uma
consequéncia de determinadas pressdes exercidas por produtores, consumidores e pelo

proprio governo, bem como de certas condi¢es historicas (WRIGHT, 2001).

Stevens, que analisou o Capitdo América na cultura estadunidense por mais de 7
décadas, também possui uma concepcdo bastante interessante da qual partilho também.

Para ele, “textos” de entretenimento popular, como os comic books, ndo refletem
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simplesmente eventos historicos, mas “criam conformidade enquanto simultaneamente
despolitizam uma sociedade de classes.” (STEVENS, 2015). Ele vé nos comic books de
super-her6is uma oportunidade para 0s pesquisadores analisarem como ideologias
complexas foram reduzidas pelos produtores de entretenimento a formas mais simples,

de répido e facil consumo e entendimento para a classe trabalhadora.

Portanto, a pesquisa desenvolvida neste trabalho procura explicar como 0s
signos e simbolos demarcadores das diferencas raciais foram mobilizados pelos
produtores de entretenimento buscando atender aos seus interesses proprios e aos do
Estado. Desse modo, busquei analisar e compreender de que formas esses elementos
tornaram-se aparentes nesses comic books. Enquanto historiador adoto um
posicionamento que vai ao encontro de Gilroy ao ndo admitir “a integridade de nenhum
esquema perceptual reconhecidamente nautral.” (GILROY, 2008, p.64). Para esse autor,
a raca nao e vista espontaneamente pelo esquema perceptual humano sem a mediacéo
de processos socioculturais. Logo:

N&o existe uma percepcdo em estado natural, sem treino, residindo no
corpo. O sensorium humano precisou ser educado para a observacao
das diferencas raciais. Quando se trata da visualizacdo de grupos

raciais distintos, € preciso uma grande dose de sintonizacdo. GILROY,
2008, p.64.

Gilroy denomina esse posicionamento como uma “consideragdo critica da raga”
(GILROY, 2008). Adotando esse posicionamento critico em relacdo a raca analisei
como os signos e simbolos raciais foram organizados e mobilizados nos comic books
dos principais super-herdis da editora durante esse periodo. Dessa forma, analiso a
construcdo discursiva de representacOes, identidades e relacdes sociais buscando
demonstrar que a raca ndo era um elemento trivial ou um mero detalhe nessas
narrativas. Ela operava de forma continua na sustentacdo de uma rede de saberes
racialistas e, como ficara evidenciado, devido a grande influéncia exercida pelos comic
books na sociedade estadunidense, essas narrativas contribuiram para sustentar e

naturalizar relacdes de poder desiguais.

Assim, os comic books sdo tomados como fontes histéricas nas quais nado
ficaram registradas apenas uma série de representacfes racistas do periodo, mas o
préprio processo linguistico pelo qual essas relagdes eram construidas e naturalizadas.

Por isso, defendo que a raga era uma ferramenta discursiva que operou ideologicamente
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no estabelecimento de um conjunto de saberes que legitimavam a ideia de um mundo

dividido e hierarquizado em diferentes grupos raciais.

Dessa maneira, ao lancar mdo dessas midias ndo objetivo embarcar em uma
espécie de busca por uma suposta legitimacdo dos comic books enquanto fontes
historicas. Outros historiadores como o préprio Wright (2001) e Stevens (2015) ja me
precederam nessa ardua tarefa. Com a grande variedade de estudos que tomaram 0s
comic books como fontes acredito que essa discusséo esteja superada e a tarefa mais
urgente agora seja a mesma proposta por Kazmierczak em relacdo aos cartoons. A
questdo ndo é mais se deve-se ou ndo empregar 0s comic books como fontes histdricas,
mas sim procurar responder o que eles podem nos dizer do passado e, talvez a tarefa
mais urgente, como usa-los para que eles possam nos dizer ainda mais
(KAZMIERCZAK, 2005, p.147). Trata-se de um esforgo intelectual e investigativo
para examinar um vasto conjunto de documentacdo que nao limita-se ai, porque uma
vez inseridos em seu contexto de producdo e consumo convertem-se em “[...]
ingredientes do préprio jogo social, na sua complexidade e heterogeneidade.”

(MENESES, 2005, p.4).

Os comic books da editora Timely ndo foram apenas objeto de consumo para
entreter as “massas”. Eles certamente tinham esse objetivo, mas também foram uma
parte constituidora dos modos de ver e representar identidades e relagdes sociais dessa
sociedade. Portanto, parte do esforco dessa pesquisa reside em situa-los no complexo
jogo de forcas e interesses que moveram a jovem industria de entretenimento

estadunidense durante a Segunda Guerra Mundial.

Esse esforco investigativo ndo é apenas o resultado de dois anos de intensa
pesquisa e escrita. Desde o final de 2013 venho desenvolvendo pesquisas em Histdria
envolvendo os comic books da editora Timely. De maneira que, essa dissertacdo de
mestrado € fruto do acumulo de anos de pesquisa junto ao Laboratdrio Interdisciplinar
de Pesquisa e Ensino com Entretenimento e Midias (LIPEEM). As duvidas e
inquietacbes que motivaram o desenvolvimento de uma pesquisa dessa natureza
surgiram conforme desenvolvia meu trabalho de conclusdo de curso com as revistas do
Capitdo América publicadas entre 1941 e 1943. Inquietou-me profundamente a
quantidade de representacGes imagéticas de cunho racialista empregadas na construcao

de personagens negros e, sobretudo, japoneses.
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Essas inquietacGes foram amadurecidas durante o periodo em que cursei uma
especializacdo em educagdo onde desenvolvi um trabalho final sobre raga com algumas
publicacBes da revista Young Allies. Um ano depois ingressei no programa de pos-
graduacdo da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL) com dois objetivos claros para
essa pesquisa: desenvolver uma analise discursiva critica em relacdo a raca abrangendo
também a construcdo da identidade branca e investigar o alcance dessas publicacfes
entre 0 publico consumidor do periodo. Acredito ser imprescindivel para qualquer
analista de discurso fornecer aos seus leitores 0 maximo de informac6es possiveis sobre
o perfil de quem consumia o material que pretende-se analisar. Tive o cuidado de reunir
diversas fontes que permitissem mensurar a abrangéncia da influéncia dos comic books

da Timely.

Além disso, ndo ha um método especifico na pesquisa em Historia para analise
de comic books. A analise critica do discurso desenvolvida por Fairclough serviu como
uma base tedrica e metodologica para essa pesquisa. Porém, esse trabalho pode ser
entendido também como uma proposta metodoldgica para a analise histdrica dessas
midias e servir de referéncia para outros historiadores (as). A analise desenvolvida no
decorrer do terceiro capitulo teve como base a proposta de Fairclough, mas foi
necessario também recorrer a outros autores que teorizaram sobre os comic books,
especificamente Will Eisner e Scott McCloud. Os estudos de midias como o
desenvolvido por Kellner foram imprescindiveis na construcdo desses comic books
enquanto objetos de pesquisa inseridos em um contexto social permeado por diferentes

relacGes de poder.

Por fim, dois conceitos importantes retirados da analise critica de Fairclough e
aplicados nessa pesquisa foram respectivamente a intertextualidade e ideologia. Devido
a multiplicidade de significados e usos desses conceitos pelas diferentes propostas de
analise do discurso faz-se necessario deixar claro em que sentidos eles foram pensados
para essa pesquisa. Primeiramente, para Fairclough a ideologia estd diretamente
relacionada as disputas pelo exercicio do poder nas sociedades capitalistas. Nesse
sentido, a ideologia opera para legitimar relagbes sociais desiguais por meio da
naturalizacdo dessas relagoes. Segundo ele “Praticas que parecem ser universais e de
senso comum muitas vezes podem ser demonstradas como tendo suas origens na classe
ou bloco dominante, tornando-se naturalizadas.” (FAIRCLOUGH, 1988, p.33).
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Assim, ele denomina as préticas e discursos que operam de modo a legitimar e
naturalizar relacbes de poder desiguais como ideoldgicas. Portanto, o poder ideoldgico
reside em projetar as praticas de um determinado grupo ou classe social sobre os demais
com uma roupagem universal e de senso comum. O poder da ideologia funciona como
um complemento ao poder econdmico e politico sendo exercido no discurso. Para esse
autor as relacdes de poder ndo podem ser reduzidas apenas as relaces de classe. Dai
langar mdo de parte do arcaboucgou tedrico e metodoldgico desenvolvido por esse autor
para analise de discursos racialistas no aparato midiatico estadunidense dos anos 1940.
Nesse periodo a industria do entretenimento que havia florescido durante os anos 1930
ja estava colonizando ativamente o lazer e a producéo cultural dessa sociedade.

O entretenimento impresso - como é o caso dos comic books da Timely - exercia
uma grande influéncia sobre essa sociedade ja nos anos 1940 precedendo inclusive a
televisdo na tarefa de legitimar relagcdes sociais desiguais. Conforme Fairclough “A
producdo midiatica estd majoritariamente sob o controle profissional e institucional, e
geralmente daqueles que ja possuem outras formas de poder econdmico, politico ou
cultural que possuem um melhor acesso as midias.” (FAIRCLOUGH, 1995, p.40).
Dessa maneira, 0s comic books tornam-se uma fonte privilegiada para uma analise sobre
como a branquidade estadunidense operava de modo a legitimar a sua superioridade em
detrimento de outros grupos raciais. Aqui, a midia impressa é tida como uma instituicdo
social e, devido a isso, tomei o cuidado de evidenciar sua relacdo com outras

instituicbes como o proprio Estado.

Segundo, para Fairclough a intertextualidade na analise critica do discurso
implica no exame de determinado texto sob a perspectiva de uma préatica discursiva. No
caso dos comic books da Timely, significa compreende-los como um emaranhado
complexo de mualtiplos discursos e significados culturais dos quais o discurso
racializante € apenas mais um elemento. Nesse caso, busquei relacionar o discurso racial
da editora com a sua propaganda nacionalista e compreender de que formas esses dois
elementos relacionavam-se. Durante a analise procurei demonstrar como o discurso
racial da editora ndo operava isoladamente, mas fazia parte de um contexto
sociocultural em que esse tipo de pratica era naturalizado. Assim, a intertextualidade
entrou na pesquisa também no sentido de relacionar o discurso da editora Timely com
outros meios pelos quais esse tipo de discurso foi disseminado na sociedade

estadunidense.
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Devido as particularidades dos comic books enquanto fontes historicas precisei
desenvolver uma metodologia de referéncia afim de organizar o material analisado e
torna-lo acessivel ao leitor. No final do segundo capitulo e durante todo o terceiro
referenciei capas, anuncios e detalhes das narrativas dos comic books da Timely e, em
alguns casos, de outras editoras do mesmo periodo. Para isso, criei um modelo em que
cito o titulo da narrativa, o titulo da revista, volume, nimero de edicdo, editora, data de
publicacdo e a pagina de onde foi retirada a imagem. No caso de fazer referéncia a capa
ou algum anuncio no interior do comic book, especifico no fim da referéncia se trata-se
de uma péagina de narrativa, capa ou andncio. Esses comic books ndo possuiam um
sistema de numeragdo continuo, tendo cada narrativa uma numeragdo propria iniciando
sempre a partir da pagina 1. Assim, cito o titulo da narrativa em questéo e as respectivas
paginas. No caso da Timely, quem detém os direitos autorais de suas publicacdes na
atualidade é a editora Marvel. Entretanto, como estou lidando com um material
publicado na época pela entdo editora Timely pareceu-me mais adequado referencia-la

ao invés da propria Marvel.
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1 Raga: uma breve genealogia de seus usos e significados

A modernidade, tida como o periodo do triunfo da razdo, das luzes, das
revolugdes, do desenvolvimento econdmico, do pensamento cientifico e de diversas
areas do saber, como a Filosofia, a Economia e a Histdria, relegou a contemporaneidade
uma ideia enraizada tdo profundamente no pensamento e cultura ocidental que
dificilmente conseguiriamos pensar a histdria recente do Ocidente sem ignorar a raca.
Esse conceito esta presente nos episdédios mais traumaticos do século XX, como o
Holocausto e outros como o Apartheid, a luta dos povos colonizados pela
descolonizacdo de seus territdrios e a luta pelos direitos civis dos negros nos Estados
Unidos, apenas para citar alguns exemplos.

No entanto, a raga ou 0 pensamento racial, ndo manifesta-se exclusivamente nas
instituicbes do Estado Moderno ou em tempos de excecéo, ela faz parte também da vida
diaria em sociedade. Estamos téo familiarizados com ela que muito provavelmente ndo
notariamos sua presenca nos aspectos sociais mais triviais. Essa aparente invisibilidade
ndo deve-se a uma indiferenca consciente, outrossim, trata-se de uma consequéncia de
um processo muito amplo e longo de naturalizagdo da raca. Embora em termos do ciclo
de vida médio humano ela possa parecer muito antiga, a0 pensarmos em termos
historicos a raca é relativamente recente. Sua emergéncia da-se no pensamento europeu
em meados do século XV, quase a0 mesmo tempo em que comeca a aparecer a ideia de
“nds” no sentido de conjunto em relagao a Europa (GOLDBERG, 2004, p.21).

Evidentemente, na Antiguidade e no proprio medievo havia formas utilizadas
para distinguir 0 “Outro”. Na Grécia, por exemplo, os tragos de distingdo estavam
associados as diferencas de idioma, vestimentas, costumes, etc. A diferenca era pautada
basicamente por questdes étnicas. Eram os aspectos culturais e ndo os bioldgicos que
demarcavam as fronteiras delimitadoras de “nds” e “eles”. No medievo, ou melhor, em
boa parte dele, os critérios de diferenciacdo e exclusdo eram pautados principalmente
pela religido. A disputa entre as duas religides universais, o Cristianismo e o Islamismo,
estendia-se para além do proselitismo pois, tratava-se de uma disputa por poder politico
e influéncia. Nesse contexto, a pertenca a uma ou outra religido tornou-se um aspecto
determinante de diferenciagio e pertencimento! (GOLDBERG, 2004, p.21-22).

! Ver também SMEDLEY, A; SMEDLEY, B. 2005, p.18
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Entretanto, Sussman acredita que as perseguicdes infligidas aos judeus pela
inquisicdo espanhola no século XV pode ser considerada uma forma de racismo, uma
vez que a discriminacdo entre quem era cristdo e judeu dava-se em termos bioldgicos
(SUSSMAN, 2016, p.12). Aqueles que possuissem qualquer antepassado judeu até a
quinta geracdo eram considerados judeus e, portanto, pertencentes ao grupo dos
inferiores, os de sangue impuro. Eram, inclusive, expedidos certificados atestando a
pureza de sangue para 0s ndo judeus. Os judeus poderiam ser batizados, na verdade
eram coagidos pela igreja a abandonarem os costumes de seus antepassados e

converterem-se a nova fé, tornando-se assim cristaos novos.

Ainda assim, eles sofriam uma série de restricbes, sendo impedidos de
frequentar colégios, ingressar em determinadas ordens religiosas e ocupar cargos no
governo. Estima-se em torno de trezentos mil, talvez mais, o nimero de judeus
convertidos ao catolicismo pela inquisicdo espanhola e ainda que convertidos a nova fé,
0s judeus seguiam sendo discriminados e marcados socialmente pela sua “condi¢do”,
sob a denominacéo de cristdos novos. Os argumentos de Sussman baseiam-se no fato de
que a diferenciacdo, nesse caso, havia extrapolado as questdes étnicas, culturais e
religiosas, uma vez que a linhagem de antepassados era o fator determinante. Mesmo
assim, Smedley insiste no imperativo da religiosidade enquanto fator de diferenciacéo
(SMEDLEY, A. 1998, p.693).

Na medida em que avancavam as técnicas de navegacdo e crescia o interesse
pela possibilidade de exploracdo de novas terras e rotas de comércio alternativas, 0s
europeus passaram a ter contato com uma diversidade de povos muito distintos, fisica e
culturalmente. A necessidade de organizacdo dessas diferencas de forma que as
tornassem inteligiveis demandou o emprego de conceitos que ndo denotassem apenas as
diferencas entre esses povos e 0s proprios europeus, mas que justificassem a brutalidade
despendida por estes contra aqueles e a subsequente escravizagdo dos africanos?
(WIEVIORKA, 2007, p.18). Segundo Goldberg, nesse periodo a palavra “raca” era
utilizada para designar tipos ou espécies de animais, variedades de plantas, grandes
grupos de seres humanos, um povo ou um grupo limitado de pessoas descendentes de
um ancestral em comum. Também poderia ser empregada para fazer referéncia a uma
tribo ou grupo de pessoas que fossem originarias de uma mesma linhagem
(GOLDBERG, 2004, p.63)

2 \er também SUSSMAN, 2016, p.13.
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Entre as diversas tentativas de cunhar uma explicacdo para a origem dos povos
nativo-americanos, destacaram-se duas teorias que serviriam de base para o0
desenvolvimento do racismo cientifico na modernidade, sdo elas o pré-adamismo e a
teoria da degeneragdo. Inicialmente, a teoria da degeneracdo teve maior aceitagcdo pois,
ela explicava a diversidade de variacdes fisicas entre os seres humanos sem questionar
ou “desmentir” a narrativa biblica da criagdo. De forma breve, segundo essa teoria, a
espécie humana fora criada por Deus, descendendo de Addo e Eva e, posteriormente,
alguns grupos de seres humanos sofreram alteracfes na sua constitui¢do fisica, como a

cor da pele.

Essas diferencas fisicas eram atribuidas a fatores ambientais, como o clima e a
alimentacdo. Sob essas condicOes, isolados da civilizagdo cristd, esses grupos teriam
sofrido algum processo degenerativo que os transformou em seres inferiores aos
brancos. A estes, por sua vez, caberia o dever de “libertar” esses povos de sua condi¢dao
banal, fornecendo-lhes educacdo nos moldes europeus e, principalmente, a conversao a
fé cristd.® A teoria da degeneracio seguiu sendo desenvolvida por diversos autores
como Locke, Buffon e Blumenbach.* Em contrapartida, a teoria pré-adamica, ou
poligénica, encontrou maior resisténcia inicialmente, pois ela desacreditava a narrativa
biblica da criacdo. Resumidamente, essa teoria defendia a existéncia de humanos

anterior a criacdo de Adao e Eva.

Isaac La Peyrere, um calvinista francés de origem judaica, foi um dos mais
proeminentes defensores dessa teoria. Em sua obra, escrita em 1641 e publicada em
1655 em Amsterdd, La Peyrere discorre sobre a existéncia de milhdes de pessoas
vivendo em um estado miseravel até o0 momento em que Deus cria Addo, dando inicio a
historia dos judeus e da salvacdo da humanidade. Por contrariar a biblia, La Peyrere foi
julgado sob a acusacdo de heresia e condenado. Apds seis meses de aprisionamento, foi
solto e obrigado a escrever uma retratacdo formal. Sua obra foi banida. No entanto,
ambas as teorias continuariam sendo desenvolvidas posteriormente por uma série de

autores, permanecendo a poligénica a mais influente (SUSSMAN, 2016, p.14).

O conceito de raca ja era empregado abertamente entre os séculos XVI e XVII.

Goldberg (2004) vé nesse periodo a emergéncia do uso da raga nas artes, bem como nos

¥ Sobre a misséo civilizatoria dos brancos ver WILLINSKY, 1998, p.89-112.

*John Locke (1704) filésofo inglés. George-Louis Leclerc (1788), mais conhecido como conde Buffon,
foi um naturalista francés. Johann Friedrich Blumenbach (1840), antropélogo alemé&o. Para uma discusséo
mais detalhada sobre essa teoria e 0 seus respectivos pensadores ver SUSSMAN, 2016.
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debates sobre economia, politica e filosofia. Segundo Wieviorka (2007), essas
representacdes do Outro podem ser denominadas de proto-racistas. Foram tentativas de
significar e explicar as diferengas fisicas dos africanos e dos povos nativo americanos.
Como vimos, nessas concepcles as variagbes fisicas eram atribuidas a fatores
ambientais diversos, explicando até mesmo uma suposta inferioridade desses povos em
relacdo ao homem branco. Os africanos e nativos americanos eram selvagens que, no

entanto, poderiam ser civilizados pelos colonizadores (WIEVIORKA, 2007, p.19).

Entretanto, até entdo, ndo havia uma ideia de diferenca essencializada, inscrita
nos corpos e mentes dos colonizados, fixada e imutavel. Quaisquer que fossem as
condicdes desses povos, aos olhos dos colonizadores europeus, era o resultado de um
ambiente fisico e cultural, sendo possivel modifica-los. Nado estou argumentando que
essas formas de opressao racial eram mais brandas, menos violentas do que aquelas que
seriam legitimadas e perpetradas pelo racismo cientifico. O ponto é ressaltar uma
mudanca de paradigma advinda com a modernidade. Uma mudanca na forma de pensar
e teorizar o conceito de raca cunhada no ambiente de independéncia cientifica
proporcionado pelo Hluminismo. Enfim, uma nova epistemologia. Foi nesse espaco que
a antropologia e a biologia deram os primeiros passos na direcdo de fixar uma
classificacdo dos seres humanos divididos em grupos raciais. (DA SILVEIRA, 1999,
p.91-103)

No século XVIII, a ciéncia moderna buscava classificar e mapear o
desenvolvimento humano tracando uma linha continua desde os povos “pré-historicos”
até as sociedades modernas, colocando a si como o apice do desenvolvimento humano e
material. O racismo cientifico ndo se resumia a significar as diferencas fisicas entre
seres humanos, ele era aplicado também para analisar diferentes sociedades, separando-
as entre civilizadas e selvagens. Para isso foram cunhados termos como “oriente” e
“ocidente”. O significado de selvagem ja ndo estava mais preso a um passado
longinquo, ele passa a ser empregado para caracterizar povos localizados
geograficamente ao sul e ao oeste do globo. Emergem assim o que Said (2015)
denomina de “fic¢des sem base ontologica”, formas especificas de localizar e significar
o Outro (SAID, 2015, p.13). Espacos geograficos ausentes de quaisquer tracos de
cultura e civilizagdo como o sul do continente africano ou o exotico Oriente, que
embora tenha cultura e diversas civilizagbes, é tido como um lugar de violéncia,
libertinagem e devassidéo pelos ocidentais (GOLDBERG, 2004, p.29).
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Com o racismo cientifico, a partir do século XIX, a raca passa a ser objeto de
teorizacdo e pesquisa. A multiplicidade de caracteristicas fisicas dos seres humanos
passa a ser catalogada e utilizada para explicar a presenca ou auséncia de diversos
atributos bioldgicos e culturais, como a capacidade de desenvolvimento cognitivo,
aptiddo para as artes, comportamento violento, etc. A beleza fisica também foi
significada em termos raciais, como tamanho do crénio e nariz, espessura dos labios,

tipo de cabelo, cor da pele e proporgdes corporais bem distribuidas®.

Na Franga, por exemplo, a fotografia vai ser utilizada para estudos e controle dos
presos. Esses estudos tinham como base essa série de saberes racioldgicos.® Todo esse
processo de elaboracdo de classificagdes raciais a partir de uma convergéncia de saberes
ocorre em meio a outros processos de expansao europeia por meio da colonizacéo e do
imperialismo, bem como da emergéncia das identidades nacionais (WIEVIORKA,
1998, p. 20). E assim como fora antes, a raga, agora com embasamento cientifico,
serviria para justificar diversas formas de violéncia direcionadas para fora e para dentro

dos limites europeus.

Essa mudanga epistemoldgica inaugurada pela modernidade abriu espago para a
emergéncia de um fendmeno denominado por Foucault como “racismo de Estado”
(FOUCAULT, 2016, p.286). O nascimento desse racismo de Estado € localizado por
volta dos séculos XVIII e, principalmente, do XIX. A raca, como foi concebida pela
modernidade, transformou as relacdes de poder na sociedade. As relacdes entre o Estado
e 0 conjunto de individuos, que desde a emergéncia dos Estados-nacdo passaram a ser
“seus cidadaos”, também foi afetada pela raca. Foucault acredita que uma nova
tecnologia do poder teria introduzido a raca nas dindmicas de Estado: o biopoder. Trata-
se de uma politica de Estado, uma forma de lidar com a populacdo encarando-a como
um problema politico e cientifico. E uma politica em que se lida com os seres humanos
enquanto um conjunto de corpos pertencentes a uma espéecie. Espécie essa que pode ser
estudada, dissecada, analisada, classificada. A populacdo pode ser diluida em
estatisticas, nimeros de nascimentos e ébitos, taxa de reproducéo, etc. (FOUCAULT,
2016, p.290 e 293).

*0 caso da mulher africana Saartje Baartman, mais conhecida como a Vénus Hotentote, levada da Africa
em 1810 para ser exibida em Londres e na Franca ilustra bem esse processo de significacéo e
objetificacdo racial do Outro. Sobre isso ver mais em HALL, 2016.

®Ver DuBois, 2009.
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O filésofo francés acredita que o racismo passou a cumprir um papel
fundamental no mecanismo do Estado moderno. Que o racismo vai cumprir uma fungéo
dupla ao legitimar o assassinio do “Outro” e justificar que seus cidaddos coloquem suas
vidas em risco nesse processo. Portanto, as relacfes estabelecidas pelo biopoder ndo séo
de cunho politico ou militar, elas sdo acima de tudo, relagdes bioldégicas. O cidaddo
passou a ser uma parte organica desse corpo estatal e o seu meio, o tecido social, objeto
de interesse para o Estado. Logo, o “Outro”, as ragas inferiores, os doentes, constituem
uma ameaca a esse organismo. S0 um agente externo que ameaca ndo apenas o cidadao
enquanto um corpo individual, mas, a totalidade desses corpos aglutinados sob o signo
da raga e, sobretudo, ao Estado (FOUCAULT, 2016, p.304-06).

Das teorias desenvolvidas pelo racismo cientifico, a eugenia seria aquela com
maior influéncia sobre o pensamento racial em fins do século X1X até meados do século
XX, na Europa, nos Estados Unidos e em paises da América Latina. O termo “eugenics”
foi cunhado em 1883 a partir do grego que significa “bem-nascido” (SUSSMAN, 2016,
p.49). Embora houvesse desde o inicio do século XIX tentativas de revitalizar a teoria
poligenista de La Peyrere, a crenca na aquisicdo e modificacdo de caracteristicas fisicas
e comportamentais por influéncia do meio ambiente comega a cair em desuso. Em
contrapartida, sob influéncia de interpretacdes da obra de Charles Darwin e da genética
Mendeliana, passou-se a atribuir a aquisicdo de caracteristicas fisicas a hereditariedade’.
Assim, a variacdo fisica entre os diversos grupos de seres humanos pode ser explicada

exclusivamente em termos bioldgicos.

As teorias de Charles Darwin, desenvolvidas em A Origem das Espécies,
influenciaram diretamente 0s eugenistas. Reinterpretada para os seres humanos, 0
Darwinismo Social, como ficou conhecido, alegava que assim como entre 0s animais,
na vida em sociedade somente os mais fortes e aptos sobreviviam. Essa teoria servia
como embasamento para a elite apaziguar seu senso de moral em relacdo a populacéo
pobre. Os pobres, doentes, aqueles com patologias psiquiatricas e as outras ragas, eram
considerados impuros, inferiores e, portanto, prejudiciais a perpetuacdo e

aprimoramento da “raga branca” e da sociedade. No contexto do imperialismo briténico,

"Sussman explica esse processo mais detalhadamente, ver SUSSMAN, 2016, p.44.
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por exemplo, ela serviu como justificativa para o exterminio de milhares de indianos

pela fome.®

Uma das principais preocupacdes dos adeptos dessa teoria era com a mistura das
racas. A miscigenagdo acarretava, para a raga “‘superior” branca, o risco de cair em
alguma degeneracdo, trazendo prejuizos para suas habilidades inatas como
desenvolvimento intelectual elevado, aptiddo para as artes, etc. Wieviorka (1998) nota
que na Alemanha, figuras como Houston Stewart Chamberlain “inquietavam-se com o
‘caos das racas’ ou com a influéncia dos judeus na politica, no direito, nas letras e na
vida econdmica” (WIEVIORKA, 1998, p.23). E importante ressaltar que havia um
grande fluxo dessas ideias entre o “Velho” e o “Novo Mundo”. O proprio Wierviorka
chega a afirmar que o racismo, enquanto conjunto de ideias e ideologias, era um
fendmeno transnacional (WIEVIORKA, 1998, p.23).

Nos Estados Unidos, a eugenia, bem como seus tedricos e promotores, ganhou
reconhecimento e amplo espaco no meio académico. Na ex-col6nia britanica, a eugenia
ganhou notoriedade transformando o racismo em limpeza racial (GIOPPO, 1996). Foi
com o livro do sobrinho de Darwin, sir. Francis Galton, Hereditary Genius, publicado
em 1869, que seu autor conferiu um carater de cientificidade as visdes populares sobre
as diferencas de classe e raca. Segundo Gioppo, em sua andlise Galton ignorou por
completo as diferencas de condi¢cdes materiais no desenvolvimento dos individuos,
conferindo um carater cientifico a ideias de pureza e limpeza raciais ao afirmar que 0s
pobres eram pobres porque transmitiam caracteres inferiores aos seus filhos, enquanto
0s ricos e bem-sucedidos transmitiam caracteres superiores aos seus filhos. Assim, ele
propunha a eugenia como uma maneira de aperfeicoar as racas, tornando-as mais
“puras” e melhores (GIOPPO, 1996, p.168).

Para Sussman (2016), a emergéncia dessa teoria ocorre baseada em um
determinismo bioldgico fortemente influenciado pela genética mendeliana. Ela ndo se
ocupa em explicar apenas os atributos fisicos externos, como a cor da pele, tamanho do
nariz e labios. Nessa concepcdo, os individuos herdam de seus antepassados mais do
que seus tracos fisicos. Para 0s eugenistas diversos atributos comportamentais seriam

passados de um individuo para outro, como uma forma de heranga bioldgica, a

8er DAVIS, 2002.
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hereditariedade. Nao tardou para a eugenia influenciar diversas areas como a psicologia,
a criminologia, a medicina e inclusive a legislagéo estatal (SUSSMAN, 2016, p.64)

Cerca de seiscentos livros e artigos foram publicados nos Estados Unidos e na
Inglaterra entre 1900 e 1920 se ocupando em desenvolver e explicar o porqué de
determinados comportamentos dos humanos. A teoria avangada do instinto buscava
explicar a complexidade de diversos comportamentos embasando-os em fatores
bioldgicos. Para esses tedricos, determinados comportamentos poderiam emergir nos
seres humanos como consequéncia de certos estimulos ambientais. Desde o século XIX,
os criminologistas, por sua vez, ja acreditavam que alguns tracos de comportamentos
poderiam ser herdados dos antepassados, tais como a prostituicdo, o alcoolismo, a
insanidade e atitudes criminosas (SUSSMAN, 2016, p.54 e DA SILVEIRA, 1999,
p.127).

Testes de inteligéncia foram desenvolvidos e aplicados a fim de medir a
capacidade intelectual de individuos e grupos. Aqueles que aplicavam esses testes
acreditavam que pelo menos um terco ou metade dos delinquentes, criminosos e
prostitutas possuiam alguma forma de debilidade mental, os “débeis mentais” (feeble —
minded) ou simplesmente “retardados” (morons). Além disso, como Sussman (2016)
observa, a percepcdo de que caracteristicas comportamentais poderiam ser herdadas
serviu como embasamento para atos de discriminacdo contra individuos ou grupos
étnicos e raciais. Em fins do século XIX e inicio do XX, ou seja, nesse mesmo periodo,
os Estados Unidos possuiam uma grande populacdo negra e um amplo fluxo de
imigrantes oriundos da Asia, do sul e leste europeu (SUSSMAN, 2016, p. 51 e 54).

No entanto, seria ap6s o | Congresso Internacional de Eugenia, em 1912, que o
movimento eugenista conseguiria ganhar os incentivos necessarios para aumentar sua
forca e influéncia. O congresso ocorreu em julho na Universidade de Londres, reunindo
cerca de quatrocentos delegados. Entre os apoiadores do movimento encontravam-se
gigantes da industria como John D. Rockefeller e Henry Ford, além de diversos
politicos. Entre os politicos que apoiavam abertamente 0 movimento estavam o entdo
presidente dos Estados Unidos William Howard Taft, e outras duas figuras, um ex-
presidente desse pais e outro que viria a se tornar presidente, respectivamente Theodore
Roosevelt (1901 - 1909) e Woodrow Wilson (1913 — 1921).
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Desse congresso, 0 movimento ndo saia apenas com respaldo cientifico e
politico, ele contava com contribuicbes financeiras de diversos doadores para
continuarem suas pesquisas e abrir novos centros de pesquisa e registro de individuos
potencialmente perigosos. Nos anos seguintes as medidas eugenistas ganhariam a forma
de lei em diversos estados dos EUA. No balanco de Sussman (2016), por volta de 1913
dos quarenta estados, vinte e nove possuiam leis proibitivas a respeito da mistura de
ragas, dezenove proibiam a unido entre brancos e afro-americanos, oito estenderam suas
restricdes aos chineses e japoneses, um incluia além de afro-americanos, croatas e
indianos. O estado de Nevada, por exemplo, ndo permitia 0 casamento entre brancos e
pessoas oriundas da Etidpia, Malasia, Mongdlia ou nativos americanos. Até meados dos
anos 1930 surgiram leis em diversos estados proibindo a unido com alcoolatras,
epiléticos e débeis mentais (SUSSMAN, 2016, p.70).

Além da proibicdo de unido com qualquer individuo que se enquadrasse no
grupo dos inaptos, haviam outras medidas propostas pelos eugenistas afim de eliminar a
ameaca da perpetuacao das “fraquezas” pela hereditariedade: controle de natalidade,
segregacdo e eutandsia. Tratava-se de medidas coercitivas que violavam abertamente a
integridade fisica desses sujeitos aplicadas para impedir a reproducdo daqueles
considerados fracos, inadequados, inferiores. Como vimos, embora houvesse outros
fatores que determinassem a condicdo de inferioridade desses sujeitos a tentativa de
eliminacdo ou controle das racas inferiores ainda era um dos principais objetivos desse

movimento.

A esterilizacdo configurava uma das principais armas do movimento e, assim
como no caso da unido matrimonial, muitos estados adotaram leis referentes a
esterilizacdo de individuos considerados como ameaca. Cerca de 36.000 pessoas haviam
sido esterilizadas até 1930 nos Estados Unidos (SUSSMAN, 2016, p.81). E importante
destacar que a Alemanha hitlerista havia aplicado até o final da Segunda Guerra
Mundial (1939 - 1945) as teorias eugénicas para deportar e exterminar milhares de
pessoas pertencentes a determinados grupos étnicos e raciais, principalmente judeus.
Paralelamente, os Estados Unidos embasavam toda a sua restritiva politica de imigracao

na genética aplicada desenvolvida pelos cientistas eugenistas.

As ideias eugénicas circulavam amplamente pela sociedade estadunidense.
Estavam presentes na midia, nas universidades, nas politicas de Estado e até mesmo nas

escolas. Aproximadamente 90% dos livros escolares de biologia destinados aos alunos
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do ensino médio estadunidense incluiam a eugenia entre seus tépicos (SUSSMAN,
2016, p. 62). Esse fato denota de forma mais contundente o que foi afirmado no comeco
do capitulo, ou seja, a raca é um aspecto naturalizado de muitas sociedades estando
presente em diversas esferas da vida diéria. Pelo que foi visto até o0 momento ela poderia
ser considerada tdo naturalizada nos Estados Unidos dos anos 1940, quanto era na

Alemanha no mesmo periodo.

2.1 Raca e identidade

Discutindo o desenvolvimento do conceito de raca até agora é possivel observar
que ndo trata-se de um conceito unitario, homogéneo ou monolitico. Longe disso, a
raca varia de acordo com o contexto socio historico, ndo apenas mudando, mas
adaptando-se conforme as alteracdes contextuais. Ela ndo possui um significado
singular, ao contrario, possui maltiplos significados. Isso implica certo cuidado no
emprego desse conceito para ndo haver o risco de equivocos ou mesmo incorrer em
anacronismos. Com isso em mente, faz-se necessaria uma conceitualizagcdo da raca

afunilando-a ao contexto especifico em que pretendo desenvolver minha analise.

Em 1950 a UNESCO langou uma declaracdo afirmando que todos os seres
humanos pertencem a mesma espécie e que, portanto, a raca ndo possui em si uma
realidade bioldgica, mas se trata de um mito.® N&o é coincidéncia que essa declaracdo
tenha ocorrido poucos anos apds o fim da Segunda Guerra Mundial. Com a derrocada
da Alemanha hitlerista o exterminio de milhdes nos campos de concentragdo —
sobretudo durante os anos finais do conflito — veio a tona consternando a comunidade
internacional para os efeitos do racismo, especialmente do racismo cientifico. Gilroy
(2007) vé no Holocausto uma extensdo da logica aplicada nas grandes fazendas
escravagistas e nas colbnias, a diferenca é que, nesse caso a ldgica foi importada para o
interior das fronteiras europeias (GILROY, 2007, p.64).

No entanto, a qual l6gica ele estaria referindo-se? Que aspecto ou principio,
teriam em comum a grande fazenda escravagista, as colénias e 0 Holocausto? Esse autor
emprega o termo raciologia “como um termo abreviado para uma variedade de modos

de pensar essencializantes e reducionistas, que sao tanto de tipo biolégico como cultural

°® A declaracio na integra estd disponivel no site da UNESCO.  Ver
<http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001229/122962¢0.pdf>. Acesso em: 13 de dez, 2016.
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[...]” (GILROY, 2007, p.81). Portanto, a raciologia ou a logica da raca, ¢ uma forma de
essencializar e reduzir um individuo, grupo ou povo a uma série de caracteristicas de
cunho cultural ou biolégico. A raga, para além de um conceito, € um processo,

exercendo uma agdo sobre 0s corpos e mentes daqueles a quem ela é aplicada.

Powell (1997) e Thomas (1993) parecem ter tido esse mesmo insight a respeito
da raga. Para eles “[...] a raca opera como um verbo antes de assumir seu significado
como nome. *® (POWELL, 1997, p.104, tradugdo propria). De forma semelhante,
segundo Thomas a “[...]raca ¢ um verbo, que nos somos racializados por meio de uma
constelacio de praticas que constroem e controlam as subjetividades raciais”
(THOMAS, 1993, p.1806, traducdo prépria). * Ainda, Omi; Winant véem a raca como
“[...] um conceito que significa e simboliza conflitos sociais e interesses referindo-se a

diferentes tipos de corpos humanos. ”2 (OMI; WINANT, 1994, p.110, traducéo
propria).

Na esfera social a raca ndo fica em estado de inércia, ela é articulada para
atribuir significados aos tracos fisicos localizados externa e internamente nos corpos dos
sujeitos racializados. Dessa forma, entendo a racializagdo como um processo, um ato de
racializar o “Outro”. Ela ¢ exercida e imposta sobre grupos com o intuito de depreciar,
oprimir, subjugar, dominar, brutalizar e violentar. Ela pode ser exercida de forma
simbdlica, fisica ou ambas. Os regimes de dominagdo alicercados pela raca sdo
articulados para criar divisdes e estabelecer hierarquias entre os sujeitos racializados. Os
dominadores sdo posicionados assimetricamente em relacdo aos dominados, em uma
escala que vai do humano ao sub-humano. Assim, a sub-humanidade sdo direcionadas
toda sorte de violéncia e exploracdo afim de gerar riquezas e poder aos dominadores.

Em outras palavras, Powell declara

Racializar é basicamente um processo de cima para baixo em que o
grupo mais poderoso primeiramente desnuda o Outro racializado de
sua auto definicdo. Isso é feito geralmente negando ao Outro
racializado sua linguagem e cultura e entdo atribuindo um conjunto de

'No original: “[...] race operates as a verb before it assumes significance as a noun.”

'No original: “[...] race is a verb, that we are ‘raced’ through a constellation of practices that constructs
and control racial subjectivities.” THOMAS, 1993, 1806. (Tradugdo propria)

2No original: “[...] a concept that signifies and symbolizes social conflicts and interests by referring to
different types of human bodies.”
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caracteristicas a esse grupo gue sdo benéficas ao grupo mais poderoso.
(POWELL, 1997, p.104, tradugéo propria)

Utilizo o conceito empregado por Omi; Winant referente ao processo de
construcdo da raga. Eles denominam de formagao racial o “[...] processo socio historico
pelo qual identidades raciais sdo criadas, vivenciadas, transformadas e destruidas. ~'*
(OMI E WINANT, 1994, p.109, traducdo prdpria). Portanto, as diversas formacdes
raciais implicam diferentes processos em que identidades raciais sdo cunhadas. Mais do
que isso, envolve a dialética dos sujeitos inseridos nas relagdes de poder construidas por
esses regimes. Envolve a dominacdo e a resisténcia dos subjugados, pois as lutas de
resisténcia e emancipacdo desses sujeitos ocorre ao longo desse processo. Fazendo
alusdo a masica do famoso cantor brasileiro Raul Seixas, a raga € como uma
metamorfose ambulante.’® Ela existe e transforma-se conforme a configuragdo social,

sendo moldada pelas disputas de poder e lutas politicas nas sociedades.

Direcionando o enfoque para a construcdo discursiva de identidades raciais,
entendo a natureza desse processo como algo que consiste em uma imposicdo de grupos
dominantes sob grupos dominados ou que se almeja dominar. Esses grupos sdo privados
do direito de cunharem para si uma identidade segundo seus proprios preceitos. Entdo
chegamos a dois pontos: no mundo moderno a raca passou a ser um elemento
fundamental de identificacdo, de producdo de identidades, tanto do “nos” quanto para
“eles”; a raca pode ser uma ferramenta, um meio pelo qual mediante os interesses de
uma elite ou grupo dominante, outros grupos possam ser despidos de sua humanidade,
passem a ser menos que humanos. E uma forma de limitar a categoria “humano”

deixando os que ficam de fora a mercé da barbarie.

Os conflitos sociais envolvendo diferentes grupos raciais nao ficam restritos ao
mundo simbolico, eles acarretam consequéncias para 0 mundo material também. Dessa
forma, a violéncia a que muitos grupos racializados ficam expostos ndo se restringe a
injdrias e calunias raciais. Além, da violéncia fisica, ela também envolve a disputa por

bens materiais no seio das sociedades. Portanto, ao enfocar na producéo discursiva de

3 No original: “Racing is largely a top-down process where the more powerful group first denudes the
racial Other of its self-definition. This is often done by denying the racial Other its language and culture
and the assigning a set of characteristics to this group that are beneath those of more powerful group.”
“No original: [...] the sociohistorical process by which racial identities are created, lived out,
transformed, and destroyed.”

!> SEIXAS, Raul. Metamorfose Ambulante. Krig-ha, Bandolo. 1973.
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identidades raciais, evidentemente, darei atencdo aos aspectos simbdlicos, a producédo
de significados pelo discurso sem, no entanto, menosprezar a relevancia da esfera

material presente nessas disputas.

A producéo discursiva da identidade seja ela de classe, etnia, nacional, género ou
raca, da-se por meio de complexos processos de linguagem, ou “atos de criagdo
linguistica” (SILVA, 2012, p.76). Mas o que significa isso? Isso significa que as
identidades ndo pertencem a natureza, ndo sao atos espontaneos da vida ou esséncias
humanas. Elas s&o inventadas, criadas por meio de diferentes e complexas formas de
linguagem que convergem para produzir a resposta de uma das perguntas mais

elementares: Quem sou eu?

Embora seja uma das perguntas mais elementares, podemos inferir que ha na
resposta a esse questionamento um certo elemento de perigo, pois, s6 podemos definir
quem “nds” somos a partir daquilo que nés ndo somos, a identidade ¢ dependente da
diferenca. A identidade e a diferenca séo interdependentes, uma necessita da outra para
que possa existir (SILVA, 2012, p.74). Assim, a diferenca possui duas implicacdes
fundamentais nesse processo. Ela é o processo préprio pelo qual ambas as categorias
sdo criadas, a diferenciacdo e o resultado desse processo, a diferenca, aquilo que néo é.

A identidade e a diferenca tém que ser ativamente produzidas. Elas
nao sdo criaturas do mundo natural ou de um mundo transcendental,
mas do mundo cultural e social. Somos nés que as fabricamos, no

contexto de relagdes culturais e sociais. A identidade e a diferenca sdo
criagBes sociais e culturais. (SILVA, 2012, p.76)

Uma vez que ambas sdo producgdes sociais e culturais, e como sabemos a cultura
€ um aspecto dinamico da vida em sociedade, o significado de raca é marcado pela
instabilidade e as identidades raciais também. Judith Butler, teorizando sobre a
producdo de sujeitos e corpos a partir das perspectivas de género, fornece reflexdes
importantes, podendo ser Uteis para auxiliar na compreensao do fenbmeno em questao.
Nas palavras dela

[...] o género ndo esté para a cultura como 0 sexo para a natureza; ele
também € o meio discursivo/cultural pelo qual ‘a natureza sexuada’ ou
‘um sexo natural’ é produzido e estabelecido como ‘pré-discursivo’,

anterior a cultura, uma superficie politicamente neutra sobre a qual
age a cultura. (BUTLER, 2016, p.27)
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Tal qual o género, a raca € um elemento discursivo/cultural ao qual os seres, ou
0S corpos néo racializados, sdo submetidos e transformados em sujeitos racializados,
portadores de uma identidade racial. Porém, devido ao seu carater mutével, esse
processo paira sob um equilibrio instavel, uma vez que a producdo da identidade é um
ato continuo, logo, nunca € fixada totalmente. E, justamente pela sua instabilidade que a
raca pode ser aplicada pelos historiadores como uma categoria Util de analise
histérica'®. Tomando a raca como um processo, e ndo como um fim necessariamente, 0s
historiadores tém a oportunidade para experimentar as articulacdes entre a raca e outros

discursos como o de classe e género®’.

Se a raca é um fendmeno tdo presente e enraizado no pensamento ocidental,
atingindo todas as esferas da vida em sociedade, podemos inferir que ha diversos
aspectos desse fenémeno que ainda precisam ser analisados mais demoradamente pelos
historiadores. Tal fendmeno nédo seria sustentado apenas por macro expressoes, como a
escravizagdo em massa de geracdes de africanos empregados nas lavouras coloniais nas
américas ou 0 genocidio nos campos de concentracdo construidos pela Alemanha
nazista. A raca antecede ao racismo, ela converge com uma série de condicOes
simbolicas e materiais formando discursos racializantes, moldando identidades,

culminando por fim no racismo endémico, virulento.

Quando afirmei anteriormente que nos Estados Unidos dos anos 1940 a raca era
um aspecto tdo presente e natural da vida quanto na Alemanha do mesmo periodo,
tratava-se de uma provocacdo tendo em mente que ambos os paises partilharam durante
décadas os saberes desenvolvidos por uma mesma area do saber raciologico, a eugenia.
Também tinha em mente gque tanto os Estados Unidos quanto a Alemanha tinham uma
longa historia de subjugacdo e dominacdo de grupos racializados, ou seja, ambos

possuiam processos de formacéo racial.

E, por fim, minha provocacdo tem o intuito de despertar a atencao para o fato de
que embora a Alemanha seja amplamente conhecida como um pais em que
desenvolveu-se um racismo de tipo cientifico, transformado em politica de Estado e

aplicado na perseguicdo e genocidio de milhdes em campos de exterminio, ignoramos

'® Tomei emprestado o titulo de um conhecido artigo de Joan W. Scott “Gender: A Useful Category of
Historical Analysis”, em que a autora demonstra como o género pode ser empregado pelos historiadores
(as) como uma categoria de analise em que novas perspectivas podem ser lancadas sobre velhos
questionamentos. O meu ponto aqui paira sob a possibilidade de pensar a raga em perspectiva
semelhante. Ver SCOTT, 1986.

17 Nesta dissertacdo de mestrado farei uma experimentacao entre a raca e o discurso nacionalista.
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que tratava-se de um fendmeno também presente em diversos outros paises. Ela era um
fato natural (izado) da vida comum em muitas democracias, sobretudo nos Estados
Unidos. Nesse pais a racga teve e ainda tem um peso tdo grande em sua formacgéo social
levando pesquisadores a reconhecerem sua importancia, juntamente com o conceito de
classe, para a compreensdo de diversos processos ocorridos em seu seio (OMI;
WINANT, 1994, p.106). Em outras palavras, ndo é possivel compreender a histdria dos
Estados Unidos sem olhar pela Gtica da raca.

Logo, entre meus objetivos com essa dissertacdo de mestrado, pretendo
demonstrar ndo apenas que a raga era um fendmeno naturalizado na sociedade
estadunidense durante a primeira metade dos anos 1940. Acredito que ela tenha sido
significada discursivamente na construcdo de identidades nacionais e na promogéo de
propaganda nacionalista especificamente entre o periodo que antecede o envolvimento
dos EUA na Segunda Guerra Mundial, passando pela sua entrada nesse conflito, apds o
ataque a Pearl Harbor em 1941, até o final da guerra em 1945. Além disso, pretendo
analisar a construcdo discursiva sobre identidades raciais nesse periodo. Por que nesse
periodo? Primeiramente, porque é uma parte extremamente relevante da historia
estadunidense, com sua recuperacao de uma crise econdmica, 0 ataque surpresa a Pearl
Harbor e a iminéncia de sua participacdo na guerra europeia. Trata-se de um periodo de

incertezas, temores e crises. Nas palavras de Hobsbawm:

Tornou-se uma guerra internacional, porque em esséncia suscitou as
mesmas questdes na maioria dos paises ocidentais. Foi uma guerra
civil, porque as linhas que separavam as forcas prd e antifascistas
cortavam cada sociedade. Jamais houve um periodo em que o
patriotismo, no sentido de lealdade automatica ao governo nacional de
um cidadao, contasse menos (HOBSBAWM, 1995, p.146).

No inicio dos anos 1940, os jornais divulgavam a privacao dos direitos civis dos
judeus na Alemanha, os movimentos ou governos fascistas haviam ascendido em varios
paises como resposta as incertezas do momento, a guerra despontara na Europa e a
Alemanha estava vencendo (MANNING, 2015, p. 15-29). Se, por um lado, era o
momento em que 0 patriotismo contava pouco ou quase nada e a ameaca do nazi
fascismo era uma constante, por outro, havia pessoas e grupos decididos a propagar
outros discursos. Assim, pretendo investigar o discurso nacionalista nos Estados Unidos

nesse periodo produzido e disseminado pela editora de histérias em quadrinhos Timely.
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Mais especificamente, meu escopo é explorar a relagdo entre a identidade nacional e a
raca nesses discursos. A andlise da producdo discursiva das identidades raciais pode
demonstrar as formas como a raca foi utilizada na qualidade de ferramenta discursiva
para estimular sentimentos de pertencimento, solidariedade, superioridade, dever e ao

mesmo tempo de odio, ressentimento, inferioridade, etc.

De que formas, um conceito tdo instavel como a raca foi significado nesse
contexto? Quais os possiveis usos que foram atribuidos a esse discurso? Enfim, em um
momento repleto de instabilidades quais teriam sido as estratégias de estabilizacdo da
raca? Scott, em seu artigo sobre o género e analise histdrica, observa que 0 uso dessa
categoria de analise em é&reas que ndo € usualmente aplicada, poderia ser muito
proveitoso e trazer novos apontamentos sobre velhas questdes. Quero aproveitar a
sugestdo da autora e aplica-la a raca. Porém, para desenvolver minha andlise sobre a
relacdo entre as identidades raciais e o discurso patriotico estadunidense, se faz

necessario discutir antes a identidade do branco, a branquidade.

2.2 Raca e branquidade:

A discussdo precedente sobre raca e racismo teve o propdsito de estabelecer
alguns preceitos a partir dos quais pretendo desenvolver minha analise acerca do
discurso racial(izante). Entretanto, uma analise histdrica sobre o discurso racial estaria
incompleta, a0 meu ver, se ndo trouxesse para 0 escrutinio a construcdo discursiva da
identidade do branco. Partindo do pressuposto de que a raca € uma construcdo sécio
historica, que longe de possuir um significado particular, ela € impermanente, um verbo
em constante mutacdo, intenciono reservar uma parte substancial desta pesquisa com o
esmiucamento da branquidade, ou seja, esquadrinhar de que formas o branco é
construido discursivamente como sujeito dominante e relacionar essa discussdo com o

contexto estadunidense dos anos 1940.

Usualmente, os estudos que ddo conta da tematica racial ocupam-se em
desenvolver andlises criticas sobre o processo de racializacdo daqueles grupos que
historicamente experimentaram a privacdo de sua condicdo humana em decorréncia
desse processo. O papel do “homem branco” nesse processo parece ser algo
indiscutivel. Enquanto produtor, perpetuador, executor e, a0 mesmo tempo, beneficiario

da formac&o racial. Apesar de seu carater mutavel, a posicdo de proeminéncia atribuida
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a0 sujeito branco parece ser concebida como algo simplesmente dado. Entretanto, essa
percepcao sobre a branquidade precisa ser contestada e reavaliada.

Ha& trés aspectos basicos que orientam meu discernimento sobre a questdo do
branco ao longo do processo que me ocupo aqui. Primeiramente, assim como 0s demais
grupos racializados, o branco também é um sujeito racializado. Possivelmente, cause
uma certa estranheza, pois estamos mais familiarizados em pensar a raga pela
perspectiva de suas vitimas, do Outro. Logo, 0s negros, indigenas, orientais, judeus, etc,
sdo aqueles que nos habituamos comumente a ver enquanto sujeitos racializados. No
entanto, ndo seria a supremacia branca um mito assim como a suposta inferioridade
intelectual dos negros? A pretensa aptidao “natural” dos brancos para as artes, musica,
ciéncia, escrita, ndo seria um mito tanto quanto o presumivel carater violento e
selvagem atribuido aos povos do Oriente? Quando a UNESCO desmistificou em 1950 a
existéncia da raga entre os seres humanos, ndo estava desmistificando também o que

dizia respeito aos brancos?

Portanto, o primeiro aspecto basico é tratar o branco e tudo aquilo que Ihe diz
respeito em termos de discurso racial, como algo téo artificial quanto a subalternidade
dos demais. Essa compreensdo € um primeiro passo em direcdo a uma analise mais
categodrica. Toni Morrisoncoloca no mesmo patamar de importancia a analise da origem
e fabricacdo do racismo com o impacto do mesmo fendmeno sob aqueles que o

perpetuaram. Em suas proprias palavras:

Os estudiosos que se ocupam do pensamento, imaginacdo e
comportamento dos escravos sdo importantes. Entretanto, é
igualmente importante o esfor¢o intelectual sério que examine o que a
ideologia racial produz no pensamento, imaginacdo, e comportamento
dos mestres. (MORRISON, 1993, p.11-12, traduc&o propria) *®

O segundo aspecto basico é que, de certa forma, e numa certa medida, o branco
também sofre os efeitos do racismo, e ndo estou referindo-me aos supostos beneficios
recorrentes de sua posicdo privilegiada nas hierarquias raciais. Novamente, € um
aspecto gque pode causar estranhamento e até mesmo provocar inquietaces naqueles
cujos antepassados foram vitimados pelo racismo, pois, estamos habituados com a

figura do homem branco destituido de qualquer forma de solidariedade para com 0s

8 No original: “The scholarship that looks into the mind , imagination, and behavior of slaves is valuable
is a serious intellectual effort to see what racial ideology does to the mind, imagination, and behavior of
masters.” (Traducdo propria)
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grupos minoritarios. Seja ele um nazista, um senhor de escravos, um membro da Ku
Klux Klan, a representacdo do branco que ficou incrustada é algo semelhante & de um

algoz.

Entretanto, esse homem branco, se pegarmos os exemplos que citei, certamente
nao nasceu assim. Por mais cliché que pareca a maxima “ninguém nasce racista”
contém uma importante verdade. Negros, latinos, judeus, indigenas, arabes e japoneses,
ndo foram concebidos - no sentido biol6gico - como pertencentes a grupamentos raciais.
Durante o processo de socializagdo, 0s corpos desses sujeitos foram significados e, até
mesmo, ressignificados pela raciologia. Ora, isso ndo valeria também para 0s brancos
alocados pelo discurso raciolégico no topo das hierarquias raciais? Nao foram esses
sujeitos dotados de uma suposta superioridade fisica e intelectual em processos
especificos de socializacdo e aculturagio?*®

E claro, que os efeitos desses desenvolvimentos ndo se confinam as
vitimas da raciologia, as quais de qualquer modo haviam sido
impedidas de cultivar ou de exercitar-se em qualquer espaco politico.
Quero enfatizar uma vez mais que esta mudanca também teve
consequéncias importantes para os supostos beneficiarios das novas
hierarquias raciais. A sua consciéncia de si préprio, como Fanon
poderia dizer, era amputada no momento em que as sedugdes da
raciologia emergiam em formas geopoliticas e populares. Em muitos
casos, era-lhes oferecida uma ideologia de superioridade, por
exemplo, o glamour da brancura, ou da arianidade, como uma forma

de compensacdo préatica pela perda daquela humanidade universal.
(GILROY, 2007, p.91)

Gilroy desenvolve uma discussédo filosofica em torno da ideia denominada por
ele de “Humanismo Planetario”. Para ele, a desnaturalizacdo da raga ainda ¢ uma
urgéncia no mundo contemporaneo. Logo, o desenvolvimento de uma consciéncia
identitaria pautada pela lealdade a humanidade enquanto espécie, seria um dos
caminhos que poderiamos adotar para finalmente “matar” a raca. A citacdo acima parte
desse pressuposto, de que as velhas hierarquias raciais atingem a todos, impedindo até
mesmo 0s brancos de partilharem da condicdo em comum com os demais humanos.
Essa ndo é uma concepcdo que vise diminuir ou até mesmo absolver de alguma forma
0s crimes cometidos em nome da raca. Entretanto, qualquer pesquisador sério, disposto

a se debrucar sobre esse tema ndo pode seguir ignorando esses aspectos. Do contrario,

!9 Entretanto, essa concepcéo ndo deve ser confundida com qualquer tentativa de amenizar a
violéncia do racismo ou até mesmo diminuir a responsabilidade daqueles que praticaram ou
ainda praticam atitudes racistas.
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estaria olhando apenas para um fator dessa complexa equacdo. E importante ficar bem
claro sob quais prerrogativas estou embasando minha argumentacao, pois se trata de um
tema extremamente delicado que certamente pode mexer com as sensibilidades,
principalmente daqueles que foram, ou, que tiveram alguém proximo vitimado pelo

racismo.

O terceiro e Ultimo aspecto bésico esta intimamente associado aos dois
anteriores. Na verdade, compreendo esse aspecto como uma consequéncia, um
desdobramento da lacuna deixada pela auséncia de discussdes tedricas sobre o sujeito
branco. Enquanto os sujeitos racializados foram ao longo de décadas objeto de pesquisa
por inumeros autores, 0 branco permaneceu, salvo pouquissimas excec¢des, ignorado.
Incognito, ele permanece em uma espécie de invisibilidade, sua identidade ndo é
questionada, tampouco € exposta pela analise, ao contrario do que acontece com 0s
negros, por exemplo. Por que isso seria algo problematico? Bem, na cultura
estadunidense a branquidade tomou para si a disposicdo de um campo livre de
interrogacdes. Constituindo, assim, um aspecto central na manutencdo de seu status
dominante, o branco estipulou para si o posto de referéncia universal, a norma a partir
da qual todos os outros sdo definidos. Um exemplo simples, mas contundente, esta na
propria constituicdo dos campos de estudos académicos. Ha a literatura negra,
hispanica, mas ndo ha uma delimitacdo para o que seria a literatura “branca”. H4 a
comida, musica e cultura “étnica”, referente sempre ao outro, mas ndo ha uma definigcdo

especifica do que seria a comida, a musica e a cultura tipicamente “branca”.

Com isso em mente, ndo ha dificuldades em interpretar a caréncia académica em
relacdo ao tépico da branquidade, como sintomatico de uma sociedade e cultura em que
a visdo dos dominadores ainda prevalece. Portanto, meu esforco em parte, esta focado
na desterritorializacdo da branquidade da zona na qual fora assentada historicamente
pelo mesmo discurso que empurrou outros grupos sociais para a zona da sub-
humanidade. Dessa forma, pauto minha analise sobre o discurso patriotico
estadunidense a partir da compreensédo de que a raca foi um elemento de referéncia para
a construcao das identidades nacionais, tanto do “n6s” estadunidense quanto do inimigo

estrangeiro, o “Outro”.

Espero, ao esmiugar um determinado conjunto de discursos, demonstrar um
carater especifico do complexo conceito em que se constituiu a raga a partir da

modernidade. Refiro-me a raca como um elemento discursivo, que opera como um

44



aparato constituidor de sujeitos mediante os interesses de grupos sociais especificos. E
também, uma ferramenta pela qual sentidos sdo construidos e atribuidos. Com isso,
pretendo demonstrar que a branquidade, aquele ponto de convergéncia pelo qual os

“Outros” so significados, opera de forma estratégica.

Nakayama e Krizek (1995), ao discutirem sobre a branquidade nos Estados
Unidos, alegam que ela opera de forma a reassegurar sua posicdo de centralidade nas
relacdes de poder. O exercicio de seu poder visa sempre a manutenc¢do do status quo em
que o branco ocupa a posicdo de dominancia enquanto isola os demais. Esse movimento
¢ articulado por aquilo que esses autores denominam de “retdrica estratégica”. Eles
tomaram “emprestado” o conceito de estratégia desenvolvido por Michel de Certeau e o
aplicaram em sua reflexdo sobre discurso e branquidade. Nas palavras do proprio
Certeau

Eu chamo de ‘estratégia’ o calculo (ou a manipulagido) das relagdes de
poder que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de
poder e querer (um empresario, um exército, uma cidade, uma
instituicdo cientifica), é isolavel. Isso postula um lugar que pode ser
circunscrito como seu proprio e serve como a base de onde as relages
com a exterioridade composta por alvos ou ameacas (clientes ou
concorrentes, inimigos, o pais que envolve a cidade, objetivos e

objetos de pesquisa, etc.) podem ser controladas (CERTEAU, 1990,
p.59).%

Assim, desnudar a branquidade significa a exposicdo dessa retorica discursiva.
Significa desestabilizar a centralidade da “raca branca” na cultura estadunidense
demonstrando as estratégias discursivas empregadas por ela ao representar a si € na sua
construgdo representativa do “Outro”. Assim, a demonstracdo desse aspecto € meu
objetivo principal nesta dissertacdo de mestrado e ird perpassar os dois capitulos

seguintes.

% No original: “J’appelle stratégie le calcul (ou la manipulation) des rapports de forces qui devient
possible a partir du moment ol un sujet de vouloir et de pouvoir (une entreprise, une armée, une cité, une
institution scientifique) est isolable. Elle postule un lieu susceptible d’étre circonscrit comme un propre et
d’étre la base d’ou gérer les relations avec une extériorité de cibles ou de menaces (les clients ou les
concurrents, les ennemis, la campagne autour de la ville, les objectifs et objets de la recherche, etc.)”
(Tradugdo propria).
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2.3 Midia, linguagem e representacéo.

Iniciei este capitulo falando sobre a impossibilidade de pensar a histéria do
século XX sem a racga. Desde entdo, segui discorrendo sobre essa ideia e como ela foi
transformada em uma nova base epistemolégica pela ciéncia moderna. Agora, ocuparei-
me em discutir outro aspecto fundamental, a0 meu ver, na historia do século XX: os

meios de comunicag&o e entretenimento, ou simplesmente midias.

Na contemporaneidade, falar em “midias™ significa remeter a uma série de
“produtos” que possuem pontos em comum €, a0 mesmo tempo, caracteristicas e usos
especificos. Seja o cinema, a televisdo, os computadores, os celulares, os tablets, os
jogos eletrénicos, a imprensa e as historias em quadrinhos, as midias tornaram-se um
aspecto intrinseco da vida em sociedade, notadamente nas democracias capitalistas.
Embora jornais, livros, teatro e outros semelhantes, possam ser considerados uma forma
de midia (e o sdo), irei priorizar em minha reflex&do os comic books desenvolvidos ainda

na primeira metade século XX.

De fato, foi ao longo desse século que desenvolveram-se diversas midias.
Amplamente difundidas e consumidas pelas sociedades contemporaneas, sua
variabilidade da-se tanto pela multiplicidade dos “meios”, quanto pelas propriedades
inerentes a cada uma. Desde 0s meios impressos como o proprio jornal, historias em
quadrinhos, revistas em geral, a tecnologia do audiovisual com o cinema, televiséo,
video cassete, DVD’s, as tecnologias digitais mais modernas, as midias informam,
entretém ¢ formam o seu publico. Uso a palavra “formam” em um sentido mais flexivel
do que aquele empregado por muitos estudiosos sobre midias, como os autores da
escola de Frankfurt, por exemplo?t. Para mim, formar implica no exercicio constante de
uma influéncia extraordinaria sobre a dindmica de producdo dos significados, simbolos

e discursos culturais de uma determinada sociedade.

Embora os jornais sejam mais antigos, durante a primeira metade do século XX
0S mMeios impressos ocuparam e dominaram o mercado de entretenimento. Desse modo,
estava assentada aquela que ficaria conhecida posteriormente como a industria cultural.
O seu surgimento, propriamente, ocorre na segunda metade do século XIX, quando uma
sociedade de consumo industrializada ja estava estabelecida. Entdo, aparecem o teatro

de revista, a opereta e 0 cartaz. Produtos com o objetivo especifico de entreter um

ZL\/er ADORNO, 2002.
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publico amplo. Eis ai as caracteristicas basicas dessa industria. Seus produtos sdo
consumidos por aqueles que ndao os produziram, um publico muito amplo. E esse
publico tornaria-se cada vez maior e mais diversificado. Além disso, esses fatores
convergem para a producdo de um fendmeno tipicamente moderno: a massificagédo da

imagem.??

Nos anos seguintes, com o desenvolvimento da eletricidade (fins do século XIX)
e da eletronica (terceira década do século XX), o avan¢o dos meios de comunicacdo e
entretenimento, no sentido de penetracdo na sociedade “se tornaria irrefredvel”
(COELHO, 1993, p.3) A partir do desenvolvimento das tecnologias de comunicacgéo
“domésticas”, primeiro o radio e depois a televisdo, as midias penetravam nas vidas e
nos lares de milhdes de pessoas, tendéncia que so iria aumentar nas décadas seguintes.
Talvez esse seja 0 aspecto fundamental de ambas, midias e industria cultural, elas
estabelecem conexdes. Embora elas possam ‘“conectar” pessoas distantes, no caso do

telefone, me refiro aqui a um outro tipo de conexao.

Os produtos fornecidos pela inddstria cultural por meio das midias sé@o
desenvolvidos em dominio pablico e que, na esmagadora maioria das vezes, utilizam
materiais oriundos desse dominio (debates politicos, festas populares como o carnaval, a
economia, etc.) em suas producbes. Uma vez introduzidos na esfera privada, eles
conectam ambas as esferas. Assim, o presidente de um pais superpopuloso, por
exemplo, poderia penetrar na residéncia dos cidaddos desse pais e fazer-lhes um
comunicado, causado a impressdo de certa aproximacdo com os individuos que
coletivamente constituem a “massa” do povo (FAIRCLOUGH, 1995, p.12).

Portanto, a industria cultural e as midias sdo fendmenos de “massa”. Entretanto,
¢ necessaria muita cautela no emprego do termo “massa”. O mesmo foi empregado
largamente com fins pejorativos e elitistas, para depreciar a cultura popular em
detrimento da cultura das elites.?’Esta, tida como superior, por vezes foi denominada
como “classica”, “erudita”, ganhando ares de autenticidade. Escritores, compositores,

pintores e escultores compunham o corpus daquilo que seria consumido pelas elites,

22 A massificagdo da imagem vai contribuir para a “inclusio”, digamos assim, de um conjunto de pessoas
que, de outra maneira, ndo teria acesso aos bens da industria cultural. Pessoas nédo alfabetizadas, ou, como
no caso de muitas mulheres, que haviam aprendido apenas a ler, pois a escrita ainda permanecia como um
dominio estritamente masculino. Ver COSTA, 2002, p.55.

2 popular em um sentido bem estrito, apenas para fazer alusio ao que é produzido e consumido fora dos
circulos em que a cultura erudita predominava. Ver CEVASCO, 2008, p.63 e BAKTHIN (1987),
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enquanto o que era consumido fora desses circulos, a “cultura popular” era vista como

grosseira, de mau gosto, desprovida de contetido?.

A relagdo da “cultura popular” com a industria cultural da-se por uma via de
mao dupla. Como citei anteriormente, a industria cultural apropria-se daquilo que é
popular, pertencente ao dominio publico, afim de criar produtos que possam ser
consumidos pelo publico. Esses produtos precisam ser agradaveis, interessantes e
envolventes. Era necessario que houvesse uma espécie de sintonia entre o que era
oferecido pela indUstria cultural e as pessoas comuns. Seu conteldo deveria ser familiar,
facilmente reconhecivel pelo pablico em geral. Algo com que as pessoas de alguma
forma, ou de outra, pudessem identificar-se.?Em contrapartida, a indUstria cultural

também influenciaria na (re)producdo dos valores e normas dominantes.

Dessa forma, pode-se postular que seus objetivos sdo predominantemente
mercadologicos. Além do produto em si, que vira a ser consumido, as midias produzem
lucro por meio da publicidade em forma de comerciais e anincios de produtos anexados
aos meios impressos e também na forma de comerciais no intervalo das programacdes.
Elas podem representar uma série de interesses privados oriundos de grandes
conglomerados empresariais, politicos, ou do préprio Estado, etc. Muitas vezes as
midias tambem refletem os interesses e posicionamentos politicos de seus proprietarios.
Entretanto, embora reconheca a centralidade do capital, compreendo que nessa relacdo

entre midia e sociedade ha um aspecto politico, de manutengdo do poder.

Apos essas consideragdes basicas, é possivel aprofundar a discussdo, de maneira
que possa ser pensada de forma geral em relagdo as midias e, a0 mesmo tempo,
especificamente para 0 contexto que ocupo-me nesta dissertacdo. Assim, sobre as
formas pelas quais as midias exercem uma influéncia extraordinaria sob a formacéo das
concepcbes mais basicas e também daquelas mais complexas, faco o seguinte
guestionamento: no que, exatamente, as midias influenciam? Quais sdo 0s aspectos em
que elas exercem sua influéncia? Evitando a possibilidade de manter a discussdo em

termos abstratos, recorro a dois autores que debrucaram-se sobre as midias, Benedict

# Ao lado de “civilizagio”, a palavra “cultura”, no decorrer da modernidade, passaria a ser empregada
como um substantivo abstrato para denotar o desenvolvimento e progresso intelectual. A intelectualidade,
por sua vez, passa a ser uma atividade tipicamente burguesa, pois se tratava antes, como agora, de uma
atividade que requer um considerdvel investimento material e de tempo, luxo que 0 povo comum
certamente ndo dispunha. Para complementar essa discussdo ver CEVASCO, 2008; e COELHO, 1993.

% Os romances de folhetim, uma forma de literatura “popular” que permeava os jornais do século XIX,
nos fornece uma ideia mais concreta sobre essa relagao.
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Anderson e Douglas Kellner, respectivamente. Cada um a sua maneira, explora em suas
obras aspectos fundamentais da relacdo entre midias e sociedade em diferentes

contextos, contribuindo para uma concepc¢do mais concreta sobre essa relagéo.

O historiador Benedict Anderson, ao explorar o fenémeno dos nacionalismos,
sustenta a hipoOtese de que o surgimento dos jornais e do romance durante o século
XVIII, na Europa, como fatores fundamentais para a ruptura com aquelas concepcoes
temporais remanescentes do medievo. Analisando a estrutura dos romances modernos,
Anderson demonstra que sua estrutura narrativa era construida sob uma “imaginagdo
nacional”. O heroi, protagonista desses romances, ao longo da narrativa desloca-se por
uma “paisagem sociologica de uma fixidez que amalgama o mundo interno do romance
ao mundo externo.” (ANDERSON, 2015, p.61-62). Novamente, as midias
estabelecendo conexfes. Agora, o0s leitores podiam acompanhar no decorrer dessas
narrativas romanescas o protagonista deslocando-se por uma pluralidade de espacos
sociais, organizados em forma de numerosas coletividades humanas, as cidades. O autor
destaca as referéncias nesses romances a hospitais, lojas, escritorios, carruagens, etc.
Sendo possivel notar em abundancia, referéncias a eventos sociais e festividades em que
pelo menos uma centena de pessoas estava presente no mesmo espacgo, partilhando a

mesma mesa muitas vezes, sem que, necessariamente, fossem conhecidos.

N&o trata-se apenas de um elemento espacial, ha algo mais implicito. Essas
“coletividades” sdo muito numerosas € viriam a tornar-Se ainda mais numerosas.
Portanto, essa “imaginagao nacional” ndo era um aspecto partilhado exclusivamente por
escritores e jornalistas. O desenvolvimento das comunidades nacionais tornou-se
possivel devido a uma ideia emergente na modernidade. As comunidades imaginadas,
antes de existirem na materialidade, habitavam o universo simbdlico e cultural por meio
deu ma ideia recorrente de que partilha-se algo com alguém que se quer € conhecido,
um estranho qualquer, ou, até mesmo milhares deles. Novamente, estou falando sobre

identidades.

A producdo das identidades estd e sempre esteve intimamente associada a
demarcacdo do “Outro”. Assim, o fenomeno dos nacionalismos ocorre de forma
simultanea e gradual, na medida em que os reinos dinasticos sdo substituidos por essa
nova forma de organizacédo social, o Estado. Entretanto, as fronteiras dos Estados-nacéo
estdo mais enraizadas nas mentes dos habitantes (agora dotados de uma nacionalidade),

do que em suas fronteiras materiais, propriamente ditas. Uma série de elementos
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elencados como pré-discursivos, embora historicamente datdveis, serviriam como
reguladores dos limites a camaradagem entre compatriotas e da relagdo com os
estrangeiros (outsiders).

Por sua vez, Douglas Kellner explora as relacGes entre midia e sociedade sob
outra perspectiva. Embora as reflex6es tedricas dele possam ser aplicadas as midias
impressas, seu enfoque repousa sob as tecnologias do audio e, principalmente, do
audiovisual. Pensadas nos anos 1990, essas reflexdes ajudam na compreensdo de uma
série de aspectos das midias que ja estavam presentes na industria cultural dos anos
1930 e 1940. Nesse periodo, o radio, as revistas, as histdrias em quadrinhos, a
propaganda e a imprensa ja haviam comecado a ‘“colonizar o lazer e a ocupar o centro
do sistema de cultura e comunicagdo nos Estados Unidos e em outras democracias
capitalistas [...]” (KELLNER, 2001, p.26). Kellner denomina como ‘“cultura da midia”

0s produtos culturais veiculados pelas midias em geral.

Ao caracteriza-los, chama a atencdo para 0 aspecto mercadoldgico dessa
industria. Segundo ele, os contetdos de seus produtos geralmente sdo agradabilissimos
ao publico, reforcando as normas e cddigos sociais predominantes. Essa relacdo é
moldada e mantida pelo lucro, uma vez que, a produgdo objetivando o lucro “ significa
gue os executivos da industria cultural tentam produzir coisas que sejam populares, que
vendam, ou que — como ocorre com o radio e a televisdo — atraiam audiéncia das
massas”, eles fornecem conteudos que “ajudam a urdir o tecido da vida cotidiana,
dominando o tempo de lazer, modelando opinides politicas e comportamentos sociais,
fornecendo o material com que as pessoas forjam a sua identidade. ” (KELLNER, 2001,
p. 9 e 27). Evidentemente, suas reflexdes foram pensadas a partir da influéncia das
midias inseridas em sociedades capitalistas democraticas, ou seja, sociedades de

consumo, principalmente os Estados Unidos.

Dessa maneira, podemos inferir com tranquilidade que as midias exercem uma
influéncia ainda maiornesses contextos, decorrente tanto da multiplicidade dos “meios”
quanto pela diversidade de contetido a disposicdo. E possivel ter uma ideia dessa
extensdo nas palavras de Kellner,ao definir as midias como “[...] uma nova e importante
forma de socializagdo”, encarregando-se de determinadas funcdes:

[...] tradicionalmente atribuidas ao mito e ao ritual (ou seja,

integrar os individuos numa ordem social, celebrando valores
dominantes, oferecendo modelos de pensamento,
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comportamento e sexo para imitagdo, etc). KELLNER, 2001,
p.304

Portanto, parto do pressuposto de que desde os anos 1930, antes mesmo da
emergéncia da televisdo, a industria de comunicacdo e entretenimento ja estava
exercendo constantemente uma grande influéncia sobre um publico nada modesto. Em
outras palavras, as midias ja forneciam os significados, modelos e discursos com 0s
quais os individuos poderiam identificar-se e construir as suas identidades. Forneciam
modelos de comportamento e pensamento. Esse conjunto de elementos culturais
implicavam (e permaneceriam implicando) na constituicdo de diversos modelos

oriundos dos valores sociais dominantes nessa sociedade. Em outras palavras:
[...] fornece o material com que muitas pessoas constroem o seu senso
de classe, de etnia e raca, de nacionalidade, de sexualidade, de “nds” e
“eles”. Ajuda a moldar a visdo prevalecente de mundo e os valores
mais profundos: define o que é considerado bom ou mau, positivo ou
negativo, moral ou imoral. As narrativas e as imagens veiculadas pela
midia fornecem os simbolos, 0s mitos e 0s recursos que ajudam a

constituir uma cultura comum para a maioria dos individuos em
muitas regides do mundo de hoje (KELLNER, 2001, p.9)

Essa “cultura da midia” ¢ um fendmeno essencialmente linguistico. Afinal, antes
de mais nada, sdo meios de comunicacdo. Eles comunicam algo, para isso, utilizam
diferentes linguagens, normas e convencdes sociais. As diferentes midias que citei,
desde o impresso até as midias digitais mais modernas, sé conseguem informar,
entreter, formar e conectar, porque utilizam formas de linguagem compartilhadas tanto
pelos produtores, quanto pelos consumidores. Talvez, pareca algo logico, uma
obviedade trivial. Entretanto, para pensar as midias enquanto uma possibilidade
proficua de fonte historica faz-se necessario superar a discussdo se elas, de fato,
poderiam ser empregadas como fonte na pesquisa histérica. Toda a discussdo que
desenvolvi até aqui evidencia um leque de possibilidades muito amplo. A partir do olhar
em retrospectiva, como é proprio dos historiadores, as midias sdo vestigios que podem
fornecer aos historiadores indicios importantes sobre o universo simbdlico e discursivo

de uma determinada sociedade.

%60 conhecimento sobre o passado, produzido pelos historiadores é construido por meio de vestigios,
usualmente denominados como “fontes”. Nas palavras de Marc Bloch “o que entendemos efetivamente
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2.4 Algumas consideracdes sobre representacéo, discurso e poder

O ponto nevralgico aqui ¢ discutir o aspecto ‘“comunicacional”, portanto,
cultural, das midias. O conceito de cultura que permeia esta pesquisa esta alicer¢cado nos
Estudos Culturais, especificamente naquele desenvolvido por um de seus autores mais
conhecidos, Stuart Hall. Segundo ele, cultura implica no compartilhamento de
significados por um conjunto de individuos. Quer dizer, pessoas que significam e
interpretam o mundo de maneiras muito semelhantes. Semelhantes de tal forma que elas
conseguem estabelecer um intercdmbio de significados, em outras palavras, uma
comunicagdo (HALL, 2016, p.20).

A cultura, nessa concepcdo, existe somente em um espaco social no qual os
individuos tém acesso comum a linguagem. Por meio dela os significados séo
produzidos, transformados e compartilhados. Os individuos, membros de uma
determinada cultura, s@o0 0s agentes responsaveis pela producdo e atribuicdo de
significados aos objetos, lugares, pessoas e acontecimentos. O conceito de
representacdo — desenvolvido por Stuart Hall —foi pensando afim de tornar inteligivel
esse complexo processo de producdo e intercdmbio de significados. Segundo ele, a
representacdo é a maneira pela qual nds produzimos e atribuimos significados as coisas

em geral e compartilhamos esses significados.

A linguagem opera como um complexo sistema representacional. Nao é possivel
chegar a “coisa” propriamente pois, antes de chegarmos a “coisa”, precisamos submeté-
la aos nossos paradigmas de interpretacdo, apreendé-la e significa-la. Para compartilhar
as interpretacOes, precisa-se expor as ideias, sentimentos ou impressdes as outras
pessoas. Por ndo conseguir chegar a “coisa”, torna-se necessario recorrer a conceitos -
previamente assimilados e organizados - que possam remeter ou substituir a coisa, até
mesmo materializa-la em sua auséncia. Aquilo que pensa-se a respeito, bem como 0s
usos dados as coisas, sejam elas objetos, pessoas ou acontecimentos, ocorre por meio de
uma relacdo complexa que o cérebro humano consegue estabelecer entre o conceito e a
“coisa” em questdo. Entretanto, esse processo s6 esta completo quando esses individuos
sdo capazes de expressar a terceiros essas relagdes, quando podem representa-las. Nas

palavras de Hall.

por documentos sendo um ‘vestigio’, quer dizer, a marca, perceptivel aos sentidos, deixada por um
fendmeno em si mesmo impossivel de captar?” (BLOCH, 2002, p.73)
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[...] nés concedemos sentido as coisas pela maneira como as
representamos — as palavras que usamos para nos referir a elas, as
historias que narramos a seu respeito, as imagens que delas criamos,
as emoc0Oes que associamos a elas, as maneiras como as classificamos
e conceituamos, enfim, os valores que nelas embutimos (HALL, 2016,
p.21).

Hall parte de um conceito muito mais amplo de linguagem, para além do sistema
verbal ou escrito de um idioma. Embora os idiomas sejam formas de linguagem, a
linguagem a que Hall refere-se ¢, digamos, mais “profunda”. Ela consiste em “signos e
simbolos — sejam eles sonoros, escritos, imagens eletrdnicas, notas musicais e até
objetos — [empregados] para significar ou representar a outros individuos nossos
conceitos, ideias e sentimentos” (HALL, 2016, p.24). Muitas formas de representagao
podem ser interpretadas de maneiras aproximadas por individuos que falam linguas
distintas, porque seus mapas conceituais sdao semelhantes o suficiente para que isso
ocorra. No processo de comunicacdo hd mais signos e simbolos do que apenas a
linguagem idiomatica. H& também expressdes faciais e corporais, sons, gestos, imagens,

etc.

Considerando a linguagem como algo mais amplo, Hall refere-se a conjuntos de
representagdes constituidos por outros signos, outras linguagens. No capitulo “O
espetaculo do Outro”, por exemplo, ele investiga as formas como os negros foram e
ainda sao representados no Ocidente em diversos “meios”, desde embalagens de
produtos da Inglaterra imperial até as representacdes mais recentes de atletas negros nas
midias. O autor demonstra como 0s negros tém sido representados de forma pejorativa,
com o intuito de deprecia-los em relacdo aos brancos e, para isso, a persisténcia de uma

prética representacional: a estereotipagem?’.

Portanto, a representacdo € também uma pratica sociocultural. Representar os
negros de forma pejorativa € uma escolha, uma opcao entre representa-los de uma
determinada maneira ou de outra. Independentemente se € uma atitude consciente, ou
tdo naturalizada que por vezes possa ser considerada inconsciente, a representacdo é
uma prética social que contribui para a disseminacdo e perpetuacdo de significados,
sustentando sistemas de saberes e dominagdo. Consequentemente, as identidades
precisam ser representadas para adquirirem sentido e para que esse, por sua vez, possa

ser assimilado e compartilhado por outros individuos.

2" Sobre o processo de estereotipagem ver HALL, 2016, p. 189.
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As identidades nacionais, por exemplo, ndo sdo categorias ontolégicas, s&o um
fendmeno tipicamente moderno produzido no seio dos Estados-nacdo emergentes, e
perpetuadas desde entdo. Por isso, Benedict Anderson cunhou o termo “comunidades
imaginadas” para denominar essa forma de sociedade tipicamente moderna. A
persisténcia dessas identidades, entre outros fatores, ocorre porque tratam-se de
“permanéncias inventadas” (BILLING, 1995, p.29), ou seja, producdes culturais
especificas por meio de atos de linguagem continuos, constituindo dessa maneira

sistemas de conhecimentos partilhados.

Os fenbmenos sociais, como as identidades nacionais ou raciais, por sua vez,
sdo, pelo menos em boa parte, fendmenos linguisticos (FAIRCLOUGH, 1989, p.23).
Entendo o processo de formacéo racial a que referi-me anteriormente como um processo
linguistico. N&o nego ou subestimo a esfera material desse processo. Entretanto, ao
compreender o carater linguistico como um aspecto fundamental, parto do pressuposto
de que a linguagem desempenha um papel substancial, ndo tratando-se de um elemento
anadlogo ou externo, mas outrossim, de uma parte ativa nele. E, devido a isso, seus usos

s3o socialmente condicionados.?®

Como foi visto, Hall emprega o conceito de representacdo para referir-se as
formas pelas quais nos expressamos as outras pessoas. Entretanto, a representacao por si
€ um conceito teodrico, uma forma de “ver” e pensar sobre produgdo de significados e
comunicacao. Ela nos ajuda a compreender a natureza do “meio” e o processo pelo qual
os significados sdo produzidos e compartilhados. Analiticamente falando, a
representacdo por si s6 ndo é suficiente para explorar de forma satisfatéria a relacédo
dialética entre sociedade e linguagem. Fairclough, por sua vez, pensa um conceito de
discurso a partir daquilo que outros autores, como o préprio Foucault, ja haviam
desenvolvido. Ele usa esse conceito para referir-se a linguagem escrita, falada, visual e
também outras formas de linguagem ndo verbal (FAIRCLOUGH, 1995, p.54). Para ele,
o discurso é determinado pela estrutura social, ou em outras palavras, por convencdes
sociais aglutinadas em conjuntos ou redes interdependentes, que ele particularmente
denomina como “ordens do discurso” (FAIRCLOUGH, 1989, p.28-29).

Essas convengbes sociais sdo praticas discursivas de uma determinada

comunidade imaginada que buscam regular a vida nessas comunidades. S&o os modos

% 1dem, p.22.
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naturalizados pelos quais a linguagem € socialmente empregada. Portanto, o discurso
ndo é a linguagem propriamente, mas uma agdo, uma pratica a partir de uma perspectiva
especifica (FAIRCLOUGH, 1989, p.29). E uma forma, ou um conjunto de maneiras
pré-estabelecidas de representar determinada “coisa”. Assim “A ordem do discurso de
uma instituicdo ou dominio social é constituida por todos os tipos de discursos
empregados ali. ”?° (FAIRCLOUGH, p.1995, p.55). Nessa concepcao, discurso e pratica
possuem uma ambiguidade na medida que referem-se ao que as pessoas estdo fazendo
em determinada situacdo e aquilo que as pessoas presumivelmente devem fazer em

determinadas situacOes. Eles abarcam a ambos, acdo e convencgio.

Entretanto, tudo o que discuti até agora sobre midia, representacdo, linguagem,
cultura e discurso, pode passar a ideia de algo muito unitario ou homogéneo. Na
verdade, todo esse processo € permeado por uma série de tensdes que podem variar em
intensidade e extensdo. Os significados nunca sdo fixados permanentemente, eles
possuem uma instabilidade constante. Por vezes, determinados significados
predominam em detrimento de outros. Determinados discursos adquirem o carater de

“natural” ou “verdadeiro”, adquirindo mais estabilidade em detrimento de outros.

Esse revestimento de um carater pré-discursivo ou pré-social ocorre por meio de
disputas no seio da sociedade em que esses discursos sdo impostos. Sendo assim, a
estabilidade de um conjunto de significados ou de uma ordem discursiva especifica
ocorre impositivamente. Existe quando ha uma confluéncia de fatores materiais e
simbdlicos que contribuem para sua imposi¢do e manutencdo. Dessa maneira, 0 sentido
estd em constante disputa por grupos sociais organizados a partir de diferentes critérios
(raca, sexo, classe). Portanto, o sentido ¢ “aquilo que os interessados em administrar e
regular a conduta dos outros procuram estruturar e formalizar” (HALL, 2016, p.22).

Isso tudo ocorrendo em condi¢des histéricas especificas.

De acordo com Fairclough, as ambiguidades dos termos “discurso” e “pratica”
sugerem a necessidade de pré-condi¢des sociais para que os individuos possam agir. As
convengdes dominantes em uma determinada sociedade exercem uma relacdo de forca
na medida em que regulam as atitudes e comportamentos dos individuos, delimitando o

que pode ser considerado proprio e impréprio, errado e certo, normal e anormal, etc.

No original: “The order of discourse of a social institution or social domain is constituted by all the

discursive types which are used there.” (Traducdo propria)
%0 Especificamente em FAIRCLOUGH, 1989, p.28.

55



Logo “[...] o individuo ¢ capaz de agir somente na medida em que houver convengdes
sociais por meio das quais ele possa agir.” (FAIRCLOUGH, 1989, p.28, traducao
propria)®. As convencdes sociais agem sobre esferas nos micros espagos, inclusive nas
subjetividades. Hall, Kellner e Fairclough concordam que a acdo do
simbdlico/discursivo possui implicancias profundas no campo material. Elas ndo ficam
restritas as mentes das pessoas, mas exercem poder por meio da producdo “[...] do
consentimento ou pelo menos da anuéncia em direcdo a ele” (FAIRCLOUGH, 1989,

p.4, traducéo propria), por exemplo.3?

Agora, imaginemos um conjunto estabelecido de midias que, em sua totalidade,
constitui uma sofisticada instituicdo social. Operando dentro de um sistema social,
sendo moldada pela sociedade e participando ativamente na construcdo desta
(FAIRCLOUGH, 1995, p.12). Kellner percebe a existéncia dessa sofisticada instituicao
social ja nos anos 1930 e 1940 nos Estados Unidos (KELLNER, 2001, p.26). Nesse
momento ela ja estava exercendo uma grande influéncia sobre a sociedade
estadunidense. J& era uma poderosa forca social e cultural, moldando os valores
predominantes por meio do radio, cinema, jornais, revistas, pulp magazines, comic
strips e comic books. Essas midias permitiam que os estadunidenses em geral tivessem
acesso a uma linguagem comum. Uma série de narrativas culturais nas quais seus
produtores lancavam mao de recursos linguisticos e discursivos. Som, imagem, texto e
audiovisual, eram as tecnologias que na época permitiam a construgdo e representacdo

dessas narrativas ao publico por diversas empresas dedicadas a esses ramos.

Portanto, para pensar as midias faz-se necessaria uma concepg¢do de poder que
possa auxiliar na compreensao dessas relacdes. McCoy acredita que o discurso publico
é formado, em grande parte, por discursos veiculados pelas midias. Segundo ele, a “[...]
televisdo, parece estar afetando as nossas no¢des, ndo apenas a respeito do discurso
plblico, mas nossas proprias subjetividades”®® (MCCOY, 1988, p.82, traducio propria).
A observacdo dele esta correta. O papel central ocupado pela televisdo nas sociedades
contemporaneas desde o pds-guerra é indiscutivel. Porém, a pesquisa proposta aqui

pretendeocupar-se da analise discursiva em torno de uma tematica especifica nos comic

%1 No original “[...] the individual is able to act only in so far as there are social conventions to act
within.”
¥No original “[...] of consent to or at least acquiescence towards it.” Ver também HALL, 2016, p.20 e
KELLNER, 2001, p.11.
33 . . « . - - - - -

No original “[...] television, seems to be affecting our very notions, not only of public discourse, but of
subjectivity itself.”
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books publicados durante a Segunda Guerra Mundial nos Estados Unidos.Para isso,
opoder na concepcdo foucaultiana parece ser o mais adequado. Nessa concepgéo, 0
poder ndo ¢é algo centralizado, estanque ou com um unico enfoque. Ele “se produz a
cada instante, em todos os pontos, ou melhor, em toda a relagédo entre um ponto e
outro.” (FOUCAULT, 2015, p.101).

O poder ndo é algo fixo, mas permeia toda a sociedade “ndo porque englobe
tudo e sim porque provém de todos os lugares.” (FOUCAULT, 2015, p.101). O poder
regula, disciplina e organiza as a¢des dos sujeitos desde as subjetividades até as relacdes
sociais. O poder disciplinador presente nas esferas sociais, exercido nas midias e pelas
midias, é o resultado da soma de estratégias discursivas praticadas por uma
multiplicidade de individualidades disciplinadas (MCCOQOY, 1988, p.81). Para Foucault,
as disputas de poder sdo uma constante, o proprio poder € uma repeticdo, uma
permanéncia (FOUCAULT, 2015, p.101). As convencbes sociais que regulam as
formas como determinados topicos ou sujeitos serdo representados nas diferentes midias
sdo moldadas a partir de disputas e conflitos em torno da estabilizacgdo de um
determinado sentido, ou conjunto de sentidos. Legitimando e produzindo identidades,
representacdes e também regulando as relagdes sociais. As midias exercem uma relacao
de forca na medida em que sé@o as responsaveis pela difusdo massiva de discursos que

legitimam a viséo de grupos e estratos dominantes.

O sistema capitalista transformou o lazer e o prazer em mercadoria, em
commodities. Possivelmente as midias sejam o melhor exemplo disso. Evidenciei até o
momento a preponderancia do carater mercadolégico na industria do entretenimento.
Ainda assim, sendo o lucro o objetivo principal, seus produtos precisam ser consumidos
por um publico muito amplo e com uma certa frequéncia. Na verdade, para quem detém
0s meios de comunicacdo, quanto mais produtos seus forem consumidos, tanto melhor.
A serializacdo dos produtos midiaticos &, portanto, um aspecto extremamente relevante
dessa industria. Producdo em larga escala e em série. Por isso, entendo que sua
influéncia € um exercicio constante. Dificilmente uma pessoa consumiria um Unico

produto dessa industria, tampouco seriam consumidos uma Unica vez.

Espero que até aqui tenha ficado suficientemente claro o lugar privilegiado
ocupado pelas midias na producdo da dindmica cultural na contemporaneidade. O
privilégio de produzir e disseminar constantemente uma série de discursos que em sua

totalidade objetivam assegurar os valores dominantes. Uma vez que o poder emana
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constantemente e repetidamente de todos os lugares, podemos pensar, juntamente com
McCoy e Kellner, que essa relagdo opera por meio de uma forma de “ritualizagdo”,
servindo principalmente para socializar e aculturar, antes mesmo de entreter ou informar

seus espectadores.

Nesse sentido, o discurso racial na propaganda nacionalista da editora Timely foi
um dos muitos componentes de uma soma de estratégias que construiram e
transformaram subjetividades, identidades e representacdes raciais nos Estados Unidos
durante a Segunda Guerra Mundial. Para uma compreensdo mais abrangente desse
complexo fenbmeno, faz-se necessario explorar a relacdo e o espaco que as midias
ocuparam na sociedade estadunidense nesse periodo. Faz-se necessario também
entender a rede de relagdes que existiu entre as agéncias do governo e os produtores de
entretenimento, bem como a influéncia que essas midias — notadamente os comic books

— exerciam nessa sociedade.

% \er McCoy, 1988, p.85.; KELLNER, 2001, p.11.
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3. A Crise de 1929 e a Emergéncia da Indastria de Comic Books nos Estados
Unidos

Para os EUA, a década de 1920 foi um periodo de prosperidade econdmica e
desenvolvimento tecnolégico. Apos a Primeira Guerra Mundial, os paises envolvidos no
conflito tragariam uma série de acordos. O Tratado de Versalhes, elaborado pelos
vencedores e assinado entre as nagdes beligerantes, estipulava uma série de medidas
impostas aos derrotados que visavam manter o equilibrio nas relagdes internacionais nos
anos vindouros. Desde a conferéncia de paz em Paris até a assinatura do tratado no
palacio de Versalhes, os lideres das nagdes vencedoras discutiram medidas que
deveriam ser tomadas para que se pudesse assegurar uma paz duradoura entre as nacdes,
mas, que tambem delimitariam os contornos do mundo no pos-guerra. De acordo com
IRIYE, o “mundo” pés-guerra teria comegado desde entdo (IRIYE, 1993, p.58 e 73).%

Na prética, os objetivos imediatos desse tratado, era manter a Alemanha fraca e
desarmada. Para isso, territorios tomados pela Alemanha foram reanexados pelos paises
vencedores e a emergéncia de novos Estados na Europa foi fortemente incentivada.
Também foram impostas uma série de penalidades de carater econdmico sobre a
Alemanha, culpada quase que exclusivamente pelo conflito, afim de ressarcir a
Inglaterra e a Franca pelos prejuizos decorrentes da guerra. Basicamente, essa seria a

tonica das suas relacdes apds a Primeira Guerra.

Voltando nossa atencdo novamente para os Estados Unidos, o pais estava
vivendo um periodo de prosperidade econdmica com a ampliacdo dos processos de
urbanizacdo e industrializacdo. A sociedade estadunidense dos anos 1920 estava
passando por diversas mudancas sociais e, com isso, novos habitos de consumo e lazer
estavam emergindo. A extensdo do ensino secundario para ambos os sexos, o direito ao
voto para as mulheres, o uso do automovel e a ampliacdo do consumo de petréleo e

energia elétrica, sdo apenas alguns desses novos elementos (MORENO, 2010, S/P).

Os investimentos dos EUA na exploracdo de pocos de petrdleo e producdo de
borracha com o intuito de suprir a demanda interna seria outra evidéncia disso. De fato,
sua maior atividade econdmica externa durante os anos 1920 foram o0s investimentos
que acabariam contribuindo na recuperag¢do econdmica mundial. Em 1928, o pais havia

fechado um acordo com a Inglaterra, Franca e Holanda com o objetivo de redefinir as

3 Ainda sobre o Tratado de Versalhes ver BECKER, 2011.
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concessdes de exploracdo petrolifera e poder, juntamente com esses trés, participar do
grupo de paises com “direitos primarios” no desenvolvimento de campos de exploracao
de petréleo. Além disso, os EUA investiram na producdo de borracha em regides como
a Libia (IRI'YE, 1993, p.94-95).

N&o somente 0s investimentos mas, 0 comércio internacional também
desempenhou um importante papel na recuperacdo econémica estadunidense e,
consequentemente, na mundial. Apo6s sofrer um profundo declinio durante os anos da
guerra, 0 comércio internacional teria recuperado-se até a metade da decada.
Diferentemente dos paises europeus envolvidos na guerra os Estados Unidos ndo havia
sido atingido diretamente. A devastacdo da guerra implicara na perda de milhdes de
trabalhadores e consumidores, aléem de danos materiais para a Europa. Embora o
comercio internacional tenha decaido substancialmente, para os Estados Unidos ja havia
expandido-se muito durante a guerra, permitindo que este ainda permanecesse como a
principal nacdo exportadora. Assim, por meio da exportacdo os EUA proviam a Europa
e outras partes do mundo com diversos bens de consumo, equipamento industrial e
outros, como os filmes de Hollywood (IRIYE, 1993, p.95).

Em 1929, a producéo estadunidense correspondia a 45% das exportacdes e 13%
das importacdes mundiais, além de ser responsavel por 50% da reserva mundial de ouro
e 16% do comércio internacional. (IRIYE, 1993, p.116; MAGRO, 1998, p.26). Dessa
forma, os Estados Unidos ndo haviam exercido apds a Primeira Guerra Mundial apenas
um papel politico central. A penetracdo de produtos, capital e tecnologia provindos dos
Estados Unidos no mercado internacional possibilitou o desenvolvimento de uma base
econdmica que fundamentou as relagdes internacionais no esfor¢o do pds-guerra. Logo,
como lriye observa, se algo ocorresse com a economia estadunidense traria
consequéncias profundas para os outros paises também. Para ter uma ideia, com a
eminéncia da crise de 1929 as cifras das importacdes estadunidenses cairiam entre 1929
e 1932 de 4.400 milhGes para 1,323 milhGes de dblares e as exportacbes em 60%
(IRIYE, 1993, p.116).

N&o me ocuparei aqui em discorrer sobre o impacto da crise de 1929 nos outros
paises e tampouco acerca das principais hipOteses e teorias para as suas possiveis
causas. O importante é salientar que a crise de 1929 solapou a base econémica que
fundamentou as relacOes e esforgos em conjunto para reconstrucdo e manutencao da paz

ao longo dos anos 1920. Dessa forma, alguns autores acreditam que essa crise teria
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representado um desafio para o capitalismo liberal colocando-o em xeque e que as
jovens democracias ndo foram capazes de combater efetivamente os efeitos profundos
da crise, sobretudo entre aqueles mais afetados pelo desemprego e escassez de recursos,
os trabalhadores.®® O crescente sentimento de insatisfagdo acarretou o surgimento e
ascensdo de diversas correntes politicas como resposta as incertezas do capitalismo
liberal. Segundo Moreno, nesse contexto, o fascismo e o ultranacionalismo seriam
vistos como “males menores” frente a constdncia da ameaca comunista (MORENO,

2010, p.24).

Nos EUA, ap6s a quebra da bolsa de valores em outubro de 1929, o desemprego
cresceria de 1,5 milhdes para 12 milhdes até 1932. Em 1931, estimava-se que a perda de
salarios em decorréncia do desemprego girava em torno de 80 a 90 milhGes de ddlares
por més. Em contrapartida, Magro nos informa que o maximo de dinheiro destinado a
assisténcia para os atingidos pelos efeitos da crise nunca ultrapassou os 4 milhdes de
dolares (MAGRO, 1998, p.25). A despeito de outros paises, nos Estados Unidos nédo
havia nenhuma forma de assisténcia social subsidiada pelo Estado. Por conseguinte, até
1933 os principais provedores de assisténcia social para 0 enorme contingente de
trabalhadores desempregados, bem como para suas familias, eram fornecidos por
associagdes privadas e algumas autoridades locais, 0 que ndo seria suficiente diante de
tamanha demanda (MAGRO, 1998, p.25).

Entretanto, nas eleicbes de 1932 os estadunidenses elegeram o democrata
Franklin Delano Roosevelt para a presidéncia. O novo presidente passaria a
implementar uma série de medidas com o intuito de aquecer a economia estimulando a
producdo e combatendo suas consequéncias sobre a populagdo, principalmente o
desemprego. Por meio do estimulo a inddstria, de um amplo programa de obras
publicas, da diminuicdo da jornada de trabalho para trinta e cinco horas semanais, da
criacdo de medidas com o objetivo de prover alguma seguranca social, como o seguro
desemprego, a administracdo Roosevelt foi marcada pelo intervencionismo econémico e

forte propaganda estatal nos meios de comunica¢do (MORENO, 2010, p.27).

Esse pacote de medidas desenvolvido e aplicado pelo governo, mais conhecido
como New Deal, dependia basicamente da intervencdo estatal para aquecer a economia

e estimular o consumo. Era um programa fundamentado na crenga do subconsumo que

% por exemplo, ver Magro, 1998, p.29.
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ao ser estimulado acabaria alavancando toda a economia, diminuindo os conflitos
sociais e permitindo a sua recuperacdo total a longo prazo (MAGRO, 1998, p.42). Até o
final da década de 1930 a economia apresentaria melhoras consideraveis. Ainda assim,
ao despontar o conflito na Europa em 1939, nos Estados Unidos a taxa de desemprego
permanecia alta e a criacdo de novos postos de trabalho havia estagnado. Os
estadunidenses iniciariam a década de 1940 em ritmo de recuperacdo econbmica e com
muitas incertezas pela frente (MORENO, 2010, p.27).

Entretanto, por mais irdnico que possa parecer, a industria de comunicagdo e
entretenimento se tornou um mercado muito lucrativo em plena Depressdo. Gubern
acredita que a soma de diversos fatores contribuiu consideravelmente para o rapido
desenvolvimento e expansdo desses meios. A propria crise econémica contribuiu
significativamente fornecendo um imenso publico com muito tempo livre, pouco
dinheiro e ansiando por distracdo. O desemprego endémico contribuiu acentuando a
importéncia social e as fungdes daquilo que ele denomina como “indéstrias do 6cio”
(GUBERN, 1998, p.85). De acordo com Moreno (2010), para fugir das consequéncias
mais imediatas da crise como a fome, dividas, miséria e o desespero recorrente, “os
meios de entretenimento, sobretudo os mais baratos, se converteram em salva-vidas, ao
menos no nivel moral, para o desempregado.” (MORENO, 2010, p.37). Ele ainda
completa, “eram uma forma de se desconectar da dura realidade em que se vivia, ainda

que fosse apenas durante uns minutos [...].” (MORENO, 2010, p.37).

Foi necessario um pais desenvolvido com um amplo publico alfabetizado para o
assentamento de uma inddstria que vendesse, basicamente, entretenimento. Os anos
1920 preparam o terreno para a emergéncia e a consolidacdo desses meios com a crise,
por fim, ampliando a demanda. Para Wright, o crescimento de mercados como o das
pulp-magazines e das comic strips®’ é uma evidéncia da existéncia de um mercado em
potencial muito jovem e ainda pouco explorado (WRIGHT, 2001, p.2). O
entretenimento passou a ser produzido em cadeias de montagem, com divisdo de
trabalho e despersonalizacdo da obra (MORENO, 2010, p.37). Eram basicamente
produtos que poderiam ser facilmente reconhecidos e rapidamente consumidos. Essas
empresas estavam focadas em vender histérias permeadas de otimismo ambientadas em

um mundo mais tranquilo, distante da “realidade” estadunidense desalentadora. Um

%7 As pulp magazines eram revistas baratas com histérias de diversos géneros muito consumidas nos
Estados Unidos. As comic strips eram as tiras de jornais, também muito apreciadas nos Estados Unidos.
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mundo de narrativas simples, delimitado por uma clara dicotomia entre o bem e o mal,

com o primeiro triunfando sempre sobre o segundo no final.

O desenvolvimento e aprimoramento das diferentes tecnologias de comunicacao
permitiram que essas historias pudessem ser narradas de diversas formas com novos
recursos que tornavam-nas ainda mais atraentes. A transicdo do cinema mudo para o
audivel, o aperfeicoamento das transmissdes via radio, o surgimento e aprimoramento
das cameras fotogréficas acelerando o processo de producdo da fotografia
impulsionando a fusdo desta com o jornal impresso, etc.®. Além disso, o declinio do
comércio interno dos EUA levaria ao surgimento dos primeiros trabalhos de marketing
e primeiras pesquisas cientificas com o intuito de incutir determinados h&bitos de
consumo no publico. Esses meios possibilitaram uma série de novas maneiras para a
difusdo de ofertas publicitarias. Essas vinham anexadas em jornais, revistas impressas e
transmitidas também pelo rédio. Perto do inicio da crise de 1929, os Estados Unidos
possuiam 20.766 jornais, sendo 2.333 publicados diariamente com cerca de 35.000.000
copias vendidas. Enquanto isso, nos radios se tornava possivel a transmissao sonora de
jornais diarios (GUBERN, 1998, p.85).

A administracdo Roosevelt aplicaria esses meios de comunicacdo na
disseminacéo de propagandas de esperanca entre a populacdo, mas nao foi somente isso.
Em seu empreendimento de combate aos efeitos da crise, 0 governo passou a distribuir
juntamente com doacdes de comida e roupas, ingressos para o cinema e, posteriormente,
distribuiria os comics entre as suas tropas no front (MORENO, 2010, p.37). Nesse
contexto, uma poderosa inddstria de comunicacdo e entretenimento se assentava nos

Estados Unidos.

Na verdade, em um campo — a diversdo e 0 que mais tarde veio a
chamar-se de ‘meios de comunicagdo’ — 0S anos entre guerras viriam
uma reviravolta [...] com o triunfo do radio de massa e da indUstria de
cinema de Hollywood, para ndo falar da moderna imprensa ilustrada
de rotogravura. Talvez ndo seja tdo surpreendente o fato de que as
gigantescas casas de exibicdo cinematogréfica se tivessem erguido
como palacios nas cinzentas cidades do desemprego em massa, pois
0s ingressos de cinema eram extremamente baratos, tanto os muito
jovens como os velhos, mais atingidos pelo desemprego de entdo e
depois, tinham tempo de sobra [...] (HOBSBAWM, 1995, p.106).

%8 Elencados por Gubern. Ver GUBERN, 1998, p.86.

63



Agora, talvez esteja um pouco mais claro o que Kellner tinha em mente ao
argumentar que antes mesmo do advento da televisdo ja havia uma indUstria de
entretenimento colonizando o lazer, estabelecida no centro do sistema de cultura e
comunicagdo dos Estados Unidos (KELLNER, 2001, p.26). Em plena era dos meios
digitais, os meios impressos podem parecer obsoletos, pouco atraentes e até mesmo
irrelevantes diante da velocidade com que a informacdo é produzida e circula pelos
meios mais modernos. Entretanto, essas midias dominaram a primeira metade do século
XX e desempenharam o papel de meios de informagéo, entretenimento e lazer, que
atribuimos atualmente a televisdo, computadores, smartphones, tablets, etc.

O meu enfoque nesta pesquisa estd voltado para um produto especifico da
indUstria cultural estadunidense, os comic books.*® Eles teriam surgido por volta de
1934, apds diversas tentativas de separar as comic strips dos jornais. As comic strips
eram tiras com palavras e desenhos justapostos em sequéncia acompanhando as paginas
de jornais. N&o eram histérias fechadas de modo que o leitor pudesse inicia-las e
termina-las na mesma edicdo. Eram historias sequenciais, sendo necessario acompanha-
las em mais de uma edicdo. Comecaram a popularizar-se por volta de 1890. Eram
publicacbes de cunho humoristico com historias satirizando aspectos da vida em
sociedade. Justamente pelo elemento cdmico essas histdrias ficariam conhecidas como
funnies ou comic strips (WRIGHT, 2001, p.2).

Como nos conta Moreno (2010), essas tiras eram pensadas para serem
facilmente reconhecidas por um puablico muito amplo e por isso possuiam narrativas
estereotipadas com protagonistas fixos. Embora o género dominante dessas historias
tenha sido o humor, durante a depressdo personagens e géneros novos foram emergindo;
apareceram a aventura na selva (Tarzan), detetive (Dick Tracy), ficcdo cientifica (Buck
Rogers e Flash Gordon), medieval (Principe Valente), velho oeste(etc. De acordo com
os historiadores, as comics strips sofreram uma grande influéncia de outro

entretenimento impresso muito popular, as revistas pulp (MORENO, 2010, p.43).

As pulp magazines eram uma outra forma de publicacdo impressa em papel
barato, muito popular nos Estados Unidos. Suas principais caracteristicas eram 0s
diversos géneros de historias (ficcdo cientifica, aventura na selva, detetive, western), o

preco acessivel (10 ou 15 centavos), seus personagens e as capas coloridas. No inicio

% Conhecidos popularmente no Brasil por histérias em quadrinhos, gibis, HQs, ou simplesmente
quadrinhos.
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dos anos 1930 era possivel encontrar cerca de 250 titulos diferentes no mercado
estadunidense. Em 1929 percebe-se um intercambio de personagens e géneros de
historias entre as revistas pulp e as comic strips. O formato tradicional de comic books
com dimensdes de 18x25 centimetros, em torno de 60 paginas com histdrias coloridas e
material publicitéario, custando apenas 10 centavos que dominou o mercado de historias
em quadrinhos estadunidense ao longo dos anos 1930 e 1940 foi, de muitas maneiras,
influenciado por essas publicagcdes (WRIGHT, 2001, p. 2-5; MORENO, 2010, p.50).

Se as comic strips eram tiras com desenhos e palavras justapostos em sequéncia,
as pulp eram historias em grande parte com recursos textuais e algumas imagens em
preto e branco ilustrando, além das capas coloridas e material publicitario. Ja os comic
books, inicialmente eram um investimento muito barato em que diversas comic strips
eram agrupadas e republicadas nesse formato. Porém, como notam Moreno e Wright,
havia um publico jovem disposto a pagar por entretenimento e 0s investidores
perceberam que para aumentar 0 numero de vendas precisariam ir alem das
republicacbes de comic strips. Dai a busca constante das editoras por historias e
personagens novos (MORENO, 2010, p.53; WRIGHT, 2001, p.2)

Por meio de alguns dados mais especificos sobre producdo e consumo de comics
books nos Estados Unidos, € possivel ter uma ideia mais aproximada da extensao dessa
relacdo entre as midias — notadamente os comic books - e a sociedade estadunidense
nesse periodo. Os dados a seguir foram levantados a partir de uma série de matérias de
revistas, artigos académicos e jornais publicados entre 1942 e 1949, tratando sobre o

consumo e producio de comic books entre os anos de 1939 e 1949.%°

Nos trés anos que antecederam a entrada dos Estados Unidos no conflito eram
vendidos cerca de 10 milhdes de comic books por més e em 1943 esse numero subiu
para cerca de 18 milhdes. Por volta de 1945 ja estavam sendo vendidos cerca de 30
milhdes de unidades. Se ambas as estimativas estiverem corretas, do inverno de 1943
até setembro de 1945 houve um aumento de 60% na producdo, cerca de 12 milhdes de

revistas a mais do que em 1943. Por fim, em 1947 os nimeros dobraram em relacdo as

“© ZORBAUGH, Harvey. The Comics — There They Stand! The Journal of Educational Sociology, vol.
18, n.4, p.196-203, dez, 1944; MUHLEN, Nobert. The Study of Man: comic books and other horrors.
Comentary, p.80-7, jan. 1949; MANNES, Marya. Junior Has a Craving. New Republic, p.20-3, feb. 1947.
MARSTON, William M. Why 100.000.000 Americans Read Comics? The American Scholar, vol.13,
p.35-44, inverno. 1943-44. KOBLER, John. Up, Up and Awa-a-y! The Rise of Superman, Inc. The
Saturday Evening Post, 21 jun. 1941. p. 14.
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estimativas de 1945. Na tabela abaixo € possivel ter uma visualizacdo melhor desses
dados.*

Tabela 1 — Producéo e consumo de comic books nos Estados Unidos entre 1939 — 1949

aproximadamente.
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Fontes: ZORBAUGH, Harvey. The Comics — There They Stand! The Journal of
Educational Sociology, vol. 18, n.4, p.196-203, dez, 1944; MUHLEN, Nobert. The Study of
Man: comic books and other horrors. Comentary, p.80-7, jan. 1949; MANNES, Marya. Junior
Has a Craving. New Republic, p.20-3, feb. 1947. MARSTON, William M. Why 100.000.000
Americans Read Comics? The American Scholar, vol.13, p.35-44, inverno. 1943-44. KOBLER,
John. Up, Up and Awa-a-y! The Rise of Superman, Inc. The Saturday Evening Post, 21 jun.
1941. p. 14.

Embora os dados de consumo e producao tenham crescido exponencialmente, os
dados em relacdo ao nUmero de consumidores permaneceram estaveis, em torno de 70
milhdes de leitores.*? Baseado nessas estimativas € possivel especular que ao longo da
Segunda Guerra Mundial houve um aumento substancial nos padrées de consumo e ndo
necessariamente no de consumidores, ainda que provavelmente tenha ocorrido também,

mas em menor escala. Portanto, a importancia das historias em quadrinhos na sociedade

“Segundo os proprios autores desses artigos esses dados foram levantados a partir de pesquisas de
mercado desenvolvidas por uma companhia estadunidense especializada. Ver VANDERBILT, 1945, p.8;
MARSTON, 1943, p. 35 e MUHLEN, 1949, p.81.

*?Esses autores parecem ter consultado a mesma pesquisa de mercado para obter os dados em relacéo ao
numero de consumidores. O que é bem provavel, porque muitos dos dados apresentados sdo idénticos.
Uma vez que, em 1943 com 30 milhdes de comics vendidos por més havia cerca de 70 milhdes ou mais
de leitores, como o préprio Marston afirma, muito provavelmente, em 1945 e 1947 o nimero de
consumidores tenha aumentado ainda mais.
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estadunidense sé aumentou ao longo da primeira metade da década de 1940. Os
nameros a respeito do consumo de histérias em quadrinhos apresentados correspondem

a praticamente metade da populacéo estadunidense desse periodo.*

Em 1943, o criador da Wonder Woman (Mulher Maravilha), William Marston,
publica um artigo intitulado “Porque 100. 000. 000 de americanos leem quadrinhos?
Nesse artigo, Marston nos informa que cada comic book era lido por 4 ou 5 pessoas. A
troca ou empréstimo de quadrinhos entre amigos e familiares parece ter sido um habito
comum entre os estadunidenses “[...] porque aquelas pessoas que consomem revistas em
quadrinhos em grandes quantidades tém o habito de passar 0s seus tesouros para 0s Seus
amigos.”, nos informa um artigo da revista Yank (1945).% Outra evidéncia no artigo de
Marston “Se alguns jovens azarados ndo conseguem manter os quadrinhos longe do pai
[...].% Mannes nos d4 ainda mais detalhes “esses livros raramente sdo jogados fora;

eles sdo preservados, emprestados, trocados ad infinitum.”. *’

Além disso, dados especificos apresentados pelos diferentes autores ajudam a
conhecer os diferentes perfis de consumidores. Na pesquisa de mercado cujos ndmeros
foram utilizados por mais de um autor, os dados foram coletados tendo como base a
idade e o sexo dos consumidores. Na tabela abaixo € possivel observar esses dados

dispostos de forma mais objetiva.

Tabela 2- Relacéo sobre o consumo de quadrinhos por sexo e faixa etaria nos EUA em

1945.
Idade Homens (%) Mulheres (%)
6 a 11 anos 95 91
12 a 17 anos 87 81
18 a 30 anos 41 28

**Em torno de 135 milhdes de estadunidenses segundo a revista Yank.

*No original: “Why 100.000.000 americans read comics?”. (Tradugdo propria)

#5«[ ] beucause people who go in for comics magazines in a big way have a habit of passing their
treasures on their pals.”, VANDERBILT, 1945, p.8 (Tradugdo propria)

“®«If some unlucky yougsters can’t get the funnies away from Dad [...]”, MARSTON, 1943, p. 35
(Traducdo propria)

47« ] these books are rarely thrown away; they are preserved, loaned, ‘swapped’ ad infinitum.”,
MANNES, 1947, p.20 (Tradugdo propria)
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Acima dos 30 anos 16 12

Fonte: VANDERBILT, Sanderson. The Comics. Revista Yank, n.23, novembro. 1945.

Ao que tudo indica, Muhlen consultou a mesma pesquisa apresentada pela
revista Yank e suas informacgdes ajudam a complementar os dados dispostos na tabela.
Segundo ele, esse nimero de meninos e meninas na faixa dos 6 a 11 anos liam em
media 15 comic books por més. Os adolescentes, na faixa dos 12 aos 17, liam pelo
menos 12. Esses dois grupos compunham o grupo majoritario de leitores e ndo apenas
em proporgdo, mas também na intensidade de consumo. Os adultos na faixa etaria dos
18 aos 30 anos sdo apresentados como leitores regulares. Eram considerados como
leitores regulares aquelas pessoas que liam em torno de 6 ou mais comic books por més.
Assim, criancas e adolescentes consumiam pelo menos o dobro do que os adultos
(MUHLEN, 1949, p.81).

Outros estudos foram realizados tendo como base também ocupacéo,
escolaridade e renda. Neste Ultimo caso, os lares considerados mais pobres com renda
abaixo de 2.000 ddlares por ano liam mais comics, cerca de 29%, enquanto que os lares
mais abastados com renda anual de 5.000 ddlares ou superior liam menos. Os comic
books eram uma leitura presente em 3 de cada 4 lares estadunidenses e em 2 desses
eram a Unica opcdo de leitura (MANNES, 1947, p.20 e 22). Em relacdo ao nivel de
escolaridade, 25% dos adultos com o ensino elementar completo, 27% dos adultos com
ensino médio completo e 16% dos adultos com ensino superior completo eram leitores

regulares.

Mannes nos conta que as donas de casa e 0s professores eram grupos que se
abstinham dessas leituras. Entretanto, Muhlen fornece a informacdo de que 12% dos
professores de escola figuravam entre os consumidores regulares. Zorbaugh corrobora
esse nimero e complementa com a informacdo de que 17% das donas de casa também
eram consumidoras regulares (MUHLEN, 1949, p.81; ZORBAUGH, 1944, p.199-200).
Marston nos da um pequeno indicio de que mesmo ndo compondo um expressivo grupo
de leitores, as donas de casa ainda assim poderiam ter algum tipo de contato com essa

leitura “[...] se as criangas mais novas ndo podem ler os textos e ndo puderem pedir para
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a mamae lé-los [...]”.*® Em relagdo a ocupacdo, os nimeros de consumo seguem
bastante significativos: 38 % da m&o de obra ndo especializada e 35 % dos gestores e
donos do préprio negdcio consumiam regularmente (MANNES, 1947, p.22).

Os comic books também estavam presentes entre os habitos de consumo das
forcas armadas. Eles “sdo devorados em grandes quantidades pelos homens em nossas
forcas armadas.”, diz Zorbaugh.*® Cerca de 44% dos homens nos campos de
treinamento liam comics regularmente e 13% ocasionalmente. Nas lojas do exército no
territorio estadunidense (Post Exchange, ou simplesmente PX’s), os comics books
alcancavam nameros de vendas dez vezes maiores que algumas das revistas mais
famosas da época, como The Saturday Evening Post, Life e The Reader’s Digest. Além
disso, Zorbaugh nos conta que “No exterior, nossos homens clamam tdo alto por
historias em quadrinhos que a Marinha recentemente cedeu um precioso espago nos
navios para numerosos fardos de quadrinhos destinados aos nossos rapazes em
Midway”.>

Em uma secdo de cartas dos leitores na edicdo #30 da revista BOY Comics, um
menino escrevendo do Brooklyn conta “Meu irmao esta na marinha, e eu envio para ¢le
muitos comic books [...]” Os soldados também podiam receber comic books enviados de
casa por amigos ou familiares. Ainda na mesma secdo, lemos de outro leitor de Ohio:
“Nao ha lugar em nosso B-26 em que ‘Boy Comics’ ndo possa ser encontrado.”. E por
fim, outro leitor:

E a minha opinifo e a de todos os outros membros do quartel agora
que estou lendo Boy Comics, nés realmente escapamos dos rigores da

vida militar. Boy Comics é passado de beliche em beliche, e acredite
em mim, ha uma longa lista de espera.>

B ]if the younger children can’t read the captions and can’t Mommie to read them [...], MARSTON,
1943, p.35 (Tradugdo propria)

#9¢[..] are devoured in large quantities by the men in our armed forces.”, ZORBAUGH, 1944, p.198
(Traducdo propria)

%0 «Abroad, our men clamor so loudly for comic books that the Navy recently gave precious shipping
space to sereval bales of books for the boys on Midway.”, ZORBAUGH, 1944, p.198-99 (Traducéo
prépria).

As Ilhas Midway a que o autor faz referéncia ficam localizadas no norte do Oceano Pacifico, a noroeste
do Havai. Foi palco de batalhas entre os soldados estadunidenses e as tropas japonesas seis meses apds o
ataque a Pearl Harbor. DOWER, p.115

*1“My brother is in the Navy, and I send him many comic books [...]”; “There wasn’t a place on our B-26
that ‘BOY-Comics’ couldn’t be found.”; “It’s the opinion of myself, and all other members of the Army
Barracks that I’'m now in that in Boy Comics, we really scape from the rigors of Army life. Boy Comics
are passed from bunk to bunk, and belive me, there’s a long waiting list.” (Traducdo propria). As cartas
podem ser conferidas na integra na secéo de cartas em BOY Comics. Lev Gleason Publications. n° 30, oct
1946.
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Embora os dados apresentados ndo deixem duvidas a respeito da popularidade
dos comic books entre membros do exército, marinha e da aeronautica estadunidense®?,
talvez entre os militares de patente mais alta eles ndo fossem muito bem vistos.
Escrevendo da Europa para o New York Times®®, o tenente J.G. critica enfaticamente a
atitude do governo ao incluir varios titulos de comic books entre as revistas enviadas
para os soldados do exército e da marinha no exterior. Ele demonstra-se perplexo diante
dessa atitude e questiona: “O governo esta tentando criar uma na¢do de leitores de 2
anos de idade?”.®* Para ele, o fornecimento de comic books para os soldados q...]

certamente ndo é uma maneira de produzir militares inteligentes.”.>

Quatro dias ap6s a publicacdo da carta do tenente J.G apareceu uma resposta
enviada por outro leitor.>® Ele reconhece trés qualidades fundamentais que atraem tanto
0s soldados. Embora seja verdade que muitos deles leiam “para ‘escapar’ dos problemas
que os cercam € igualmente verdade que a maioria dos amantes de historias em
quadrinhos consideram esses livros uma boa fonte de diversdo.”.>” Era uma forma de se
divertir, literalmente se entreter escapando, ainda que por um tempo limitado, dos
problemas cotidianos, seja no front ou em casa. Por fim, “Eu acredito que esses livros

sdo lidos porque eles sdo tdo faceis de digerir”.5®

As razbes para tamanha popularidade dos comic books entre criancas, jovens e
adultos, civis e militares, estadunidenses parece nédo diferir muito. Distracdo e diversdo
barata, de facil acesso e leitura simples. De 189 revistas aprovadas pelo exército que
poderiam ser distribuidas entre as tropas sem qualquer censura em relagdo ao seu

conteddo, aproximadamente 50 titulos eram de comic books. Publicada no jornal New

*2 Diferentes fotdgrafos (as) registraram com suas cameras momentos de lazer em que militares
estadunidenses s#o flagrados durante sua leitura de comic books. E o caso das fotografias no anexo A
em que soldados em uma trincheira na Bélgica, um marinheiro a bordo do destroier SS Duran e um
paraquedista em um campo de treinamento na Gedrgia, entretém-se com aleitura de comic books.
Além disso, a fotografia IV apresenta um avido bombardeiro com uma gravura de Superman colada na
fuselagem. Todos esses registros evidenciam de forma mais contundente que os comic books e seus
personagens ndo apenas estiveram presentes nos mais diferentes contextos em que soldados
estadunidenses estiveram presentes, mas foram consumidos em larga escala por eles.

>3 Nudes Preferred. New York Times, 02 ago. 1944. Letters to the Times, p.14

> «Is the government trying to create a nation of literary 2-year-olds?” (Tradugdo propria)

%5« _.]is certainly no way to produce an intelligent military.” (Tradugio propria)

% <Comics’ Have a Place. New York Times, 06 ago. 1944. Letters to the Times, p.76

37« ] to ‘escape’ from the troubles of their surroundings, it’s equally true that the majority of the comic-
book followers think these books a good source of enjoyment.” (Tradugdo propria)

%8<] believe these books are read because they are so easy to digest.” (Tradugio propria)
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York Times, a lista contém publica¢gdes bem diversas com historias de detetive, policial,
velho oeste, aventura na selva, super-herdis, entre outros.>® De acordo com a propria
matéria do jornal e o artigo de Zorbaugh, essa lista foi aprovada mediante pressdo
exercida por meio de acusacbes contra 0 exército, o qual estaria exercendo censura
sobre 0o material de leitura destinado aos soldados. Essa lista substituia uma anterior
com apenas 18 revistas aprovadas. O artigo do Times afirma que essa selecdo foi
realizada a partir de pesquisas e levantamentos feitos entre os préprios soldados que
estavam nos campos de treinamento nos Estados Unidos e no front (SHALETT, 1944).
Com essa medida, o Departamento de Guerra tinha como objetivo dissipar as acusacoes
recentes de censura sobre o material de leitura para os soldados.

Embora isso ndo significasse que todos os titulos estariam disponiveis nas PX’s
ou que seriam enviados imediatamente para as tropas no exterior, significava duas
coisas pelo menos. Esses titulos eram muito populares entre os soldados estadunidenses
em casa e no exterior e, que muito provavelmente, esses titulos foram comprados pelo
exército em larga escala e distribuidos entre as tropas nos Estados Unidos e no front.
Além disso, os soldados poderiam fazer uma assinatura individual de qualquer titulo de
sua preferéncia, mas este precisaria passar pela supervisdo de seu superior. Entre 0s
varios titulos dessa lista figuram alguns da National Allied como Action Comics,
Detective Comics e All American Comics. Outros da editora Fawcett, como Whiz
Comics, Captain Marvel e Captain Marvel Jr. E também da editora Timely com Marvel
Mystery, Captain America e Human Torch. Todos esses eram titulos de revistas com
historias de super-herdis (SHALETT, 1944).

Esse entretenimento relativamente novo até entdo havia conquistado um publico
muito amplo e diversificado. Quaisquer que fossem as histdérias, anuncios ou
propagandas em seu conteddo, certamente atingiram um puablico enorme, mais da
metade da populacdo estadunidense. E claro que além dos comic books havia também o
radio e o cinema, entretenimentos baratos que faziam parte da indastria de
entretenimento estadunidense. Entretanto, os comic books possuiam uma série de
caracteristicas especificas que os tornavam particularmente interessantes para fins
propagandisticos. Marston comenta sobre a eficiéncia dessas histérias em quadrinhos no
estabelecimento de um contato em comum com um vasto nimero de pessoas
(MARSTON, 1943, p. 38). Em 1943, ele havia percebido a potencialidade das historias

SHALETT, Sidney. 189 Magazines Put on New Army List. New York Times, 20 jul. 1944. p.8
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em quadrinhos no estabelecimento de conexdes com um publico muito amplo. E uma
caracteristica elementar das midias na contemporaneidade que, pelo que foi visto até
entdo, precedeu a emergéncia da televisdo nos Estados Unidos.

Marston vé as histérias em quadrinhos como “meios” de fazer contato com
milhdes de pessoas. Para ele, essas midias ofereciam uma possibilidade impar para o
estimulo de atitudes e comportamentos nos consumidores. Ele descreve uma série de
possibilidades “pedagogicas” que poderiam ser exercidas pelos quadrinhos sobre os
jovens. Isso, porque segundo ele “A forca moral pedagdgica desse novo tipo de historia
é mais poderosa do que os velhos apelos para o interesse pessoal. »®® (MARSTON,
1943, p.40-41). As narrativas graficas contidas nos comics books possuiam uma espécie
de for¢a pedagdgica poderosa que poderia ser utilizada para o “bem”. Essas historias
teriam a capacidade de estimular certos interesses e desejos nos jovens. Sobretudo, as
historias de super-herois que poderiam estimular determinados desejos considerados
“saudaveis” por ele (MARSTON, 1943, p.40).

Direcionando-se ao leitor, ele questiona: “Vocé quer que ele (ou ela) cultive
objetivos de fracos, atitudes afeminadas? [...] O desejo de ser tornar superforte € um
desejo saudavel [...]” (MARSTON, 1943, p.40). 5! Ele acreditava que os quadrinhos
ofereciam a melhor chance que as criancas teriam para o seu proprio desenvolvimento
na sociedade, exatamente por estimular “o desejo natural das criancas para enfrentar e
superar obstaculos, particularmente os maus [...]”.° Em outro artigo sobre quadrinhos,
escrito anos mais tarde, o autor afirma que ha evidéncias de que as midias tém efeitos
diretos na mente e comportamento do publico. Porém, nesse artigo o autor esta
argumentando que os quadrinhos poderiam ser perigosos por estimular comportamentos
violentos e até mesmo formar cidaddos autoritarios ao invés de democraticos
(MUHLEN, 1949, p.84-5).

Em outro texto, dessa vez publicado anteriormente na Alemanha, em uma
publicacdo semanal da SS, um autor desconhecido ataca um dos criadores de Superman,

Jerry Siegel. Alguns autores atribuem a autoria dessa publicacdo ao proprio ministro da

% No original: “The moral force of this new type of story taching is stronger far than the older appeal to
self-interest.” (Tradug&o propria)

#1<Do you want him (or her) to cultivate weakling’s aims, sissified atitudes? [...] The wish to be super-
strong is a healthy wish.” (Tradugdo propria).

62«[_..] by stimulating the child’s natural longing to battle and overcome obstacles, particularly evil ones
[...]” idem, p.40 (Tradugdo propria).
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propaganda de Hitler, Joseph Goebbels.®®Irritado com a publicagdo de uma historia em
que Superman derrota sozinho a Alemanha nazista, inclusive o préprio Fuhrer,
Goebbels teria escrito o texto acusando Siegel de usar seu personagem para fins

escusos.®*

Ele trabalha na obscuridade, de maneiras incompreensiveis. Ele clama
‘Forga!’, ‘Coragem!’ e ‘Justi¢a!’, aos nobres anseios das criancas
americanas. Ao invés de aproveitar a oportunidade para encorajar
virtudes verdadeiramente Uteis, ele semeia Odio, supersticdo, mal,
preguica e criminalidade em seus jovens coragdes.

Apesar do tom agressivo, é possivel notar que o autor, presumivelmente
Goebbels, estava ciente da capacidade do personagem em influenciar o publico. Antes
da guerra, Mussolini j& havia banido da Italia todos os personagens de comic strips e
comic books, a comecar por Flash Gordon acusado de promover propaganda
estadunidense (ZORBAUGH, 1944, p.203).® Juntamente com os demais dados
apresentados e as observacdes do préprio Marston, essas informacgdes evidenciam de
forma mais simples e contundente aquilo que foi discutido anteriormente a respeito das
midias. Sua relacdo com a sociedade é uma relagcdo de forca e poder exercida por meio
de seus produtos sobre a populacdo. As midias estabelecem conexdes entre o publico e
0 privado, mas especialmente, entre seus produtores e os individuos consumidores,
transmitindo os discursos daqueles a estes, muitas vezes com uma outra roupagem de
entretenimento, informacdo, etc. Elas constroem e sustentam saberes acerca da

sociedade, do mundo, das identidades individuais e de grupo.

Embora os estudos sobre midias, como os de Kellner, tenham sido
desenvolvidos posteriormente, o0s produtores de entretenimento e 0 governo
estadunidense ja haviam percebido essa relacdo, nos seus proprios termos e de acordo

com 0s seus interesses particulares, é claro. O principal aspecto é que ja havia algum

% por exemplo WEINER; FALLWELL, 2011, p.465.

% Publicado originalmente em Das Schwarze Korps, 25 abril 1940, p.8.

% No original “He works in the dark, in incomprehemsible ways. He cries ‘Strenght! Courage! Justice!’

to the nobles yearnings of American children. Instead of using the chance to encourage really usefull
virtues, he shows hate, suspicion, evil, lazines, and criminality in their Young hearts.” Esse trecho foi
retirado de wuma traducdo para o inglés do artigo original. Disponivel em <
http://research.calvin.edu/german-propaganda-archive/superman.htm>. Acesso em: 28 de Abr, 2017.
gTradugéo prépria)

® Além de paiseseuropeus, 0s comic books e seus personagens eramexportados parao Canada epaises
da América Latina. No Brasil muitas narrativas produzidas e comercializadas pela Timely foram
publicadas durante esse periodo em revistas como “O Guri”, “Gibi Mensal” e “Globo Juvenil”. Ver anexo
B.
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entendimento nos anos 1940 de que as midias poderiam exercer influéncia sobre a
sociedade.®” Independente se essa influéncia era considerada positiva ou negativa. Havia
a possibilidade e isso era tudo o que o governo e alguns donos de editoras de comic

books precisavam.

3.2 Regulando o Entretenimento: as ac¢des do O.F.F e OWI

O ataque surpresa a Pearl Harbor na manha de 7 de dezembro de 1941 foi o
ponto decisivo para a entrada dos Estados Unidos na guerra ao lado dos Aliados. De
muitas maneiras, esse foi um episddio traumatico para os estadunidenses. Criancas,
jovens e adultos foram tomados pelo temor de que poderiam sofrer outro ataque a
qualquer momento. A opinido publica estadunidense, que até o momento estava
dividida entre os isolacionistas e os favoraveis a intervengdo, concentrou-se na vinganga
contra o ataque japonés (TUTTLE, 1993, p.5).

A administracdo Roosevelt vinha encontrando dificuldades para conseguir
angariar o suporte da opinido publica por haver uma desconfianga generalizada nos
Estados Unidos em relacdo a qualquer forma de propaganda governamental devido as
experiéncias recentes com uso de técnicas de propaganda pelos regimes fascistas na
Alemanha e na Italia. Além disso, a propria experiéncia anterior dos Estados Unidos
com agéncias do governo durante a Primeira Guerra Mundial havia deixado uma
sensacdo de frustracdo. Porém, o suporte em massa da populacdo ao esforco de guerra
na Europa e no Pacifico seria fundamental. O governo e suas agéncias de informacao
desenvolveram diversas estratégias para monitorar a opinido publica. A reacdo do
publico as noticias sobre a guerra e a propaganda inimiga eram acompanhadas de perto.
Diversas agéncias privadas especializadas em pesquisas de opinido publica e de
mercado contribuiram com o governo “mostrando como explorar algumas das areas de

maior necessidade do publico [...]” (KEITH, 1942, p.208).%

Chapman et al. (2015), discutindo sobre propaganda e 0 mercado de quadrinhos
nesse periodo, apresenta uma série de analises baseadas em fontes a que tiveram acesso,

demonstrando quéo atentos estavam 0s empresarios e 0 governo as possibilidades

”Embora o artigo de Muhlen tenha sido publicado ja no final dos anos 1940, as pesquisas a que ele se
refere foram realizadas anos antes entre 1941 e 1944.
88« ..] shown the way in exploring some of the areas of greatest public need [...]” (Tradugao propria).
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oferecidas pelo vasto mercado de quadrinhos nos Estados Unidos. Um artigo publicado
em The Printer’s Ink em 1935, citado por eles, elenca os elementos que atraiam os
leitores nessas historias. Historias simples, contadas de forma concisa e com elementos
de acdo, eram considerados os principais fatores para o sucesso desse tipo de publicacédo
(CHAPMAN et al., 2015, p.101-102). Lembremos que os personagens fixos foram uma
invencdo anterior aos comic books, mas que esses seguiram com essa tradi¢do. 1sso
mantinha os personagens facilmente reconheciveis permitindo o desenvolvimento de

uma identificacdo e empatia maior entre o publico e os herdis.

Entretanto, o que chama mais atencdo ndo é o fato de os empresarios estarem
cientes dessas possibilidades e usos oferecidos pelos quadrinhos. Outrossim, o fato de
que o governo estadunidense também estava bem atento para os comic books e sua
capacidade como veiculo propagandistico. O governo manteve um escritorio para
monitoramento e dissemina¢do de informagdes, em inglés “Office of Facts and
Figures”, ou simplesmente “OFF”. Esse escritorio abrigava uma série de agéncias
incumbidas, entre outros, de monitorar a propria populacdo dos Estados Unidos, as
informacGes sobre a guerra que chegavam até essa populacdo e como ela reagia aos
desdobramentos da guerra. Investigavam também quais os impactos da propaganda

inimiga sobre a populacao, etc.

Na verdade, a criacdo e manutencdo desse escritorio e das agéncias subjacentes
fazia parte de um grande esforco do governo que tinha como objetivo principal
controlar e regular as informacdes e combater a propaganda inimiga. De acordo com
Keith Kaine - em um artigo publicado no verdo de 1942 - desde 7 de dezembro de 1941
0 governo havia feito progressos substanciais em outros campos de batalha além do
bélico. Esses progressos estavam no desenvolvimento de “[...] mecanismos e técnicas na

obtencdo de informagdes para uso na batalha da mente.” (KAINE, 1942, p.207). %

Entre as agéncias que compunham o OFF estava a Agéncia de Inteligéncia “The
Bureau of Intelligence”. As operacdes desenvolvidas por essa agéncia eram divididas
em duas categorias, “The Source Materials Division” e “The Information Channels
Division”. Ambas as divisdes tinham como enfoque o monitoramento de informacoes
sobre a guerra. Entretanto, a primeira tinha um objetivo mais externo, enguanto 0s

objetivos da segunda estavam totalmente voltados para o interior das fronteiras

% No original: “[...] the facilities and techniques for obtain information for using in the battle of the
mind.” (Traducdo prépria)

75



estadunidenses. Ainda, nas palavras de Kaine, essa diviséo estava especificamente

incumbida de analisar:

[...] o contetido de importantes canais de comunicacgao para determinar
o efeito da propaganda inimiga nesses canais, como o publico esta
sendo informado ou desinformado em relacdo a guerra, e qual o
contexto em que as noticias, informacdes, declaracfes oficiais, etc.;
estdo sendo transmitidas ao pablico (KAINE, 1942, p.215). "

Entretanto, as atividades dessa divisdo ndo se esgotavam ai.

Esta divisdo analisa revistas e editoras, a imprensa, o radio —
especialmente 0s noticiarios, programas com comentadores, e as
partes referentes a guerra em programas de entretenimento — 0s
filmes, Sllesenhos, quadrinhos, e publicacdes pictoricas (KAINE, 1942,
p.215).

Embora o termo comics (quadrinhos) possa estar mais relacionado com as tiras
de jornais, Chapman indica que os comic books também estavam entre os “canais”
monitorados por essa divisdo. Foi desenvolvido um guia para os donos e editores de
revistas nos Estados Unidos. Como ela observa, a impossibilidade de averiguar o
imenso namero de revistas e de comic books publicados mensalmente levou ao
desenvolvimento desse guia denominado Magazine War Guide (CHAPMAN et al.,
2015, p. 105). Os relatorios a que esses autores tiveram acesso citam informacdes sobre
a necessidade do desenvolvimento de um guia semelhante destinado especificamente
para as editoras de comic books. Apoiar as campanhas promovidas pelas agéncias do
governo ndo era apenas um ato de patriotismo ou ideoldgico. No caso das editoras de
comic books, havia uma série de beneficios oferecidos em troca da sua cooperacdo. No
caso da editora Timely, na quase totalidade de suas publicacbes poderiam ser
encontrados bdnus de guerra, incentivos para reciclagem e diversas formas de suporte

ao governo dos Estados Unidos. Em contrapartida, nenhum dos parentes de Goodman -

No original: “[...] the content of the important channels of comunication to determine the effect of
enemy propaganda in the channels, how the public is being informed or misinformed in relation to the
war, and in what context News, information, official statments, etc; are being passes on to the people.”
stradugéo prépria)

No original: “This Division examines magazines and group publications, the press, the radio —
especially newcasts, commentator programs, and the war related portions of entertainment programs — the
filmes, cartoons, comics, and pictorical publications.” (tradugéo propria)
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dono da editora Timely - que haviam sido recrutados para o exército foram enviados ao
front (MORENO, 2010, p.107-108).

Diante das dificuldades encontradas pelo governo na disseminacdo de
propagandas que promovessem 0 apoio a ele, adotou-se uma “estratégia da verdade”.
Conforme Howell, isso significava “disseminar informagdo para o publico enquanto [0
governo] se abstém de tentativas de persuadi-lo diretamente.” (HOWELL, 1997,
p.795).”> Nas palavras do diretor assistente do Gabinete de Inteligéncia, desde o ataque
a Pearl Harbor, o objetivo foi “promover a disseminagdo de tanta informagdo quanto
for possivel sobre o esfor¢o geral de guerra, enquanto evita-se qualquer publicacdo que
possa ajudar e tranquilizar o inimigo.” (KANE, 1942, p. 210).”® Fornecer informagdo ao
publico ndo significava obter o apoio deste, certamente ndo havia garantias de que uma
vez informado o publico apoiaria 0 governo e suas politicas. O esforco de guerra
demandaria muitos sacrificios com grandes perdas materiais e humanas. E, a menos que
estivesse informado, o publico ndo poderia compreender a “magnitude” do programa de
guerra desenvolvido pelo governo e, consequentemente, ndo estariam prontos para 0s

eventuais sacrificios “adicionais” decorrentes de uma guerra total’.

Quando em guerra, um Estado de tradicdo liberal, como o caso dos Estados
Unidos, acaba enfrentando um problema elementar, mas de fundamental importancia
para qualquer perspectiva de vitéria. A fundamentacdo de uma obrigacdo politica
comunitaria e a justificativa para que os individuos que compdem o corpus social, ou
seja, seus cidaddos arrisquem suas vidas e tirem a de outros homens na defesa do
Estado. Os autores liberais, conforme Walzer, deixam duvidas quanto o
desenvolvimento efetivo da fundamentacdo de qualquer obrigagio com uma
comunidade politica (WALZER, 1970, p. 97-98). Partindo dessa perspectiva,
Westbrook demonstra que na tentativa de explorar possiveis elementos individuais das
vidas dos estadunidenses no intuito de mobiliza-los na defesa do Estado, foram
elencados temas como obrigagdes pessoais para com “as familias, as criangas, os pais,

0s amigos, e geralmente, com um ‘Estilo de Vida Americano’ definido como uma rica

72« ] to disseminate information to the public while the government refraining from attempts to
Persuade directly.” (Tradugdo propria)

“[...] promoting the dissemination of as much information as possible on the general war effort, while
avoiding any publication which would give aid and comfort to the enemy.”. (Tradug@o propria)
™ United States. OWI. Bureau of Motion Pictures. Government Information Manual for The Motion
Picture Industry. Washington D.C. 1942, S/P.
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experiéncia individual [...]” (WESTBROOK, 1990, p. 590-92)". Esses elementos foram
cruciais na campanha de mobilizacdo dos estadunidenses em um esforgo conjunto de

defesa e apoio ao governo.’®

Nesse sentido, para mobilizar uma “comunidade imaginaria” com 135 milhdes
de habitantes diante dos desafios que se apresentavam, 0s meios de comunicagao seriam
imprescindiveis. Em 13 de junho de 1942, sob decreto presidencial foi criado o
Escritério de Informacdo de Guerra (OWI). De acordo com esse decreto, ele foi criado
“Em reconhecimento ao direito do povo Americano e de todos os outros povos de se
opor aos agressores nazistas sendo verdadeiramente informados sobre os esforgos
comum de guerra [...]"."" Esse 6rgdo abarcaria os deveres e poderes antes conferidos a
outras agéncias como o O.F.F. e ficaria responsavel pelas informacgdes que circulavam
dentro e fora das fronteiras estadunidenses. O escritorio seria comandado por um diretor
escolhido diretamente pelo presidente Roosevelt “O diretor devera desempenhar e
cumprir suas fungdes e deveres sob a dire¢dio e supervisdo do Presidente.”.’® Entre as

atribuicdes e responsabilidades do diretor figurava:

Formular e executar, por meio do uso da imprensa, radio, cinema e
outros meios, programas informativos designados para facilitar o
desenvolvimento de uma compreensdo bem informada e inteligente,
em casa e no exterior, a respeito do status e progresso do esfor¢o de
guerra e das politicas, atividades e objetivos do governo em relacdo a
guerra.™

Esse 6rgdo governamental ndo apenas abarcava agéncias preexistentes, como o
O.F.F., ocupadas com assuntos de propaganda e informacdo, mas ampliou 0s escopos e

atividades ja desenvolvidos por estas. Por exemplo, além de todo esse esforgo

> «[..] to families, to children, to parents, to buddies, and generally, to an ‘American Way of Life’
defined as a rich private experience [...]” (Tradugédo propria)

®\er BLUM, 1976, p.

" “In recognition of the right of the American people and of all other peoples opposing the Axis agressor
to be truthfully informed about the common war effort [...]”. United States. Executive Order, de 13 de
junho de 1942. Consolidating Certain War Information Functions into an Office of War Information.
sTradugéo prépria)

8 «“The diretor shall discharge and perform his functions and duties under the direction and supervision of
the President.”. United States. Executive Order, de 13 de junho de 1942. Consolidating Certain War
Information Functions into an Office of War Information. (Traducdo prépria)

" “Formulate and carry out, through the use of press, radio, motion picture and other facilities,
information programs designed to facilitate the development of an informed and intelligent
understanding, at home and abroad, of the status and progress of the war effort and of the war policies,
activities and aims of the goverment.” United States. Executive Order, de 13 de junho de 1942.
Consolidating Certain War Information Functions into an Office of War Information (Traduc&o propria).
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relacionado a producédo, vigilancia e regulacdo de informacdo, o OWI também se
ocupava em “Revisar, limpar e aprovar todos os programas propostos de radio e cinema
patrocinados pelos departamentos e agéncias de governo”.8® Em artigo escrito pelo
préprio diretor EImer Davis e publicado na primavera de 1943, ele reconhece que 0s
projetos desenvolvidos sob sua supervisdo poderiam ser denominados também como
propaganda governamental direcionada aos estadunidenses e ndo contra o inimigo.
Também admite que ““Propaganda’ ¢ uma palavra com mau cheiro neste pais [...]”

(DAVIS, 1943, p.9).%

Porém, o diretor Davis, que ja possuia uma vasta experiéncia académica e no
mercado de noticias, entendia que a propaganda era um instrumento que embora tenha
sido utilizado para fins escusos e ndo democraticos poderia ser empregado também de
forma proveitosa. Mas o que garantiria o uso “correto” dessa ferramenta? Para ele, era
exatamente a estratégia em que consistia todo o trabalho das agéncias de informacéo do
governo estadunidense, ou pelo menos aquilo que eles expressavam publicamente, a

“verdade”.

Como pbde ser visto, diante da ma reputacdo da propaganda governamental nos
Estados Unidos, o governo decidiu adotar a estratégia da “verdade”. Alegavam que seu
unico objetivo era fornecer o maximo de informacdes que pudessem ajudar as pessoas a
ter um entendimento claro do conflito. “Noés estamos usando a verdade, € nds vamos
usa-la para terminar a guerra vitoriosamente; porque nds sabemos 0 que ird acontecer
com o povo Americano se nds perdermos.” (DAVIS, 1943, p.9),82 Davis, na introducio
de seu artigo, apresenta a propaganda como um complemento do esfor¢o de guerra. A
propaganda ndo se trata apenas de elencar argumentos plausiveis baseados nas
demandas de cada caso, mas de agir sobre 0s sentimentos dos individuos, persuadindo-
0s. Porém, no decorrer de seu texto ele passa a apresenta-la com outros termos além da

argumentagdo baseada no “bom uso” dela.

Para o0 governo a producdo e disseminacdo de propaganda era uma forma de
educar a populacdo estadunidense. Nao ha qualquer questionamento em relacdo a

natureza desse conteudo, apenas a garantia de que ainda que eles estivessem fazendo

80 «Review, clear and aprove all proposed radio and motion picture programs sponsored by Federal
departaments and agencies.” United States. Executive Order, de 13 de junho de 1942. Consolidating
Certain War Information Functions into an Office of War Information (Traducéo prdpria),
8l«propaganda’ is a word in bad odor in this country [...]” (Tradugdo propria).

82«We are going to use the truth, and we are going to use it toward the end of winning the war; for we
know what would happen to the American people if we lose it.” (Tradugdo propria).
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algum uso equivocado desse instrumento, as pessoas estariam vendo, lendo e ouvindo
apenas “do jeito que parece para nds, e se isso parece de outras maneiras a mais alguém,
neste pais ndo ha lei contra ele se levantar e dizé-lo no Congresso, ou no radio, ou nos

jornais, ou em uma opereta. ” (DAVIS, 1943, p.9)83

Embora tenha defendido o uso da propaganda pelo governo dos Estados Unidos,
o discurso de Davis nos fornece alguns de seus conceitos em relacdo a natureza da
propaganda. Quando se refere ao uso dado a propaganda pelos seus “inimigos”, como
Hitler e Mussolini, Davis usa substantivos e adjetivos diferentes daqueles empregados
por ele quando se refere ao seu “trabalho”. No primeiro caso, ele emprega duas vezes
weapon: “Hitler esta usando essa mesma arma contra nds [...]” € “[...] uma arma de
guerra utilizada pelo inimigo assim como bombas aéreas em pessoas que estdo tdo

proximas a eles quanto nds estamos.” (DAVIS, 1943, p.6 e 9 ).%

Conforme a discuss@o avanca, Davis passa a empregar outros substantivos como
“instrumento” que pode ser utilizado para o “bem”, “Entretanto, a propaganda ¢ um
instrumento; ela pode utilizar a verdade ao invés da mentira [...]” (DAVIS, 1943, p.6 ¢
9).8 Ap6s demonstrar como a propaganda foi bem utilizada na histéria dos Estados
Unidos, Davis declara “Condenar o instrumento, porque as pessoas erradas utilizaram-
no para propositos errados, € como condenar 0s automoveis porgue criminosos 0S
utilizam para uma fuga. ” (DAVIS, 1943, p.7).% Portanto, o ponto central nio é o
instrumento em si, mas quem esta no comando. Nao € a informacao, mas quem produz

0 conhecimento que ira literalmente educar as pessoas.

E dificil ler as palavras do diretor do Escritorio de Guerra dos Estados Unidos e
ndo remeter as discussdes de Foucault sobre a producdo de saberes e sua relagdo com
exercicios de poder. Segundo ele, a nossa vontade pelo saber € fruto de mecanismos de
producdo de saberes preestabelecidos que operam por meio de um sistema de exclusao.

Essa “divisdo histdrica”, pautada pela divisdo entre “certo” e “errado”, “verdadeiro” e

“falso”, ¢ o que regeu e tem regido a forma como organizamos o conhecimento.

83«[...] the way it looks to us, and if it looks otherwise to somebody else, there is no law against his
standing up and saying so — in Congress, or on the radio, or in the newspapers, or on a soapbox.”
(Tradugdo propria).

8 “Hitler is using that same weapon on us, too; and we would be fools not to use it on him and his allies
as well” e “[...] a weapon of war which the enemy uses just as he uses air bombs on people who are closer
to him than we are” (Tradugao propria)

85«But propaganda is an instrument; it may employ truth instead of falsehood [...]” (Tradugdo propria).
88«To condemn the instrument, because the wrong people use it for the wrong purposes, is like
condemning the automobile because criminals use it for a getaway” (Tradugdo propria).
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(FOUCAULT, 2010, p.13-14). Davis emprega estrategicamente esse binarismo,
apontando para o inimigo toda sorte de aspectos negativos possiveis em relacdo ao
exercicio da producdo de informacdo, enquanto que toma para o governo dos Estados
Unidos somente os pontos positivos. Educar, informar, persuadir, operar por meio dos
sentimentos e da verdade, etc.

E dificil também ndo notar alguns aspectos caracteristicos de uma cultura
politica liberal como a liberdade de expressdo e o direito a disputar os diferentes
espacos na sociedade. Ao facilitar o trabalho das forcas armadas, eles estariam salvando
tempo e dinheiro. E claro, as vidas de soldados estadunidenses também. Porém, acredito
que o diretor Davis expressa, ainda que indiretamente, seja um dilema enfrentando pela
administracdo Roosevelt durante a Segunda Guerra Mundial. Como citei anteriormente,
um Estado de tradigdo liberal como os Estados Unidos enfrenta em tempos de guerra
um dilema politico ao requerer de seus cidaddos um compromisso politico com o pais.
Além disso, com excecdo do ataque a Pearl Harbor, a experiéncia dos estadunidenses
durante a Segunda Guerra Mundial foi bem discrepante de outros povos que ameagados

pela acdo dos nazistas foram obrigados a engajar-se na luta.

Nos Estados Unidos esse perigo parecia mais remoto e muitos dos sacrificios
requeridos frequentemente ndo eram mais do que uma inconveniéncia temporaria.
Conforme Blum, para esses estadunidenses que ndo foram para o front, a Segunda
Guerra Mundial foi como uma guerra estrangeira (BLUM, 2017, p.16). De forma que
era necessario criar um embasamento eficiente para o “sacrificio” da partida voluntaria
para um front de batalha e apoiar o governo com todos os sacrificios que esse esforco de
guerra iria requerer. Ademais, a memoria da crise de 1929 ainda fazia-se presente para a
populacdo estadunidense. Dessa maneira, Westbrook acredita que os argumentos que
tomam o consentimento coletivo e as obrigacdes dos cidadaos individualmente para
com o Estado, como uma consequéncia dos beneficios providos por esse Estado a eles,
ndo é uma explicacdo satisfatoria para a questdo entorno da obrigacdo politica
(WESTBROOK, 1990, p.590-91). Essa contradi¢do caracteristica de uma sociedade
permeada por uma cultura liberal influencia empiricamente na cultura politica dessa

comunidade. Talvez Davis tivesse em mente esse problema ao declarar:

[...] que as pessoas precisam estar satisfeitas que os grandes sacrificios
que todos nos seremos chamados a fazer estdo sendo distribuidos de
forma justa e sempre que possivel. Uma vez que eles estejam certos
disso, uma vez que eles saibam o que estd acontecendo, o porqué deles
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estarem sendo chamados para fazer sacrificios, o quanto nos
precisamos fazer, e porque nds precisamos fazer isso — uma vez que
eles entendam tudo isso, em minha opinido, ninguém precisard se
preocupar com moral nacional (DAVIS, 1943, p.10).%

Se havia uma necessidade tdo grande das pessoas serem informadas e educadas
para que pudessem compreender esses sacrificios, entdo a hipdtese de Westbrook de que
os estadunidenses ndo tinham uma motivacdo politica clara estd correta. Suas
motivacdes estavam baseadas em interesses pessoais e individuais e 0s 6rgdos
responsaveis pela producdo propagandistica estiveram bem cientes disso. Todo o
esforco organizado pela administragdo Roosevelt denota isso. Em um periodo de
escassez e racionamento de recursos devido a guerra 0 governo estava investido cerca
de 37 milhGes de dolares por ano no OWI. Sendo que desse montante, 9 milhGes e meio
eram destinados a producdo de propaganda no territdrio estadunidense e o restante, 27
milhdes e meio de ddlares, era destinado para a disseminacdo de propaganda
estadunidense em outros paises®. Davis ndo esconde a determinagdo do governo em
empregar “[...] radio, filmes, revistas, panfletos, posteres, discursos, grupos de
discusséo, e quaisquer outros meios que nds acharmos que ira promover o entendimento
publico.” (DAVIS, 1943, p.8).

No manual desenvolvido pelo OWI destinado aos produtores de Hollywood, ha
uma série de diretrizes, divididas em capitulos organizados por tépicos e subtdpicos, as
quais deveriam orienta-los no desenvolvimento de filmes e roteiros que contribuissem
com o governo no esforco de guerra. O tema do sacrificio aparece em diversos pontos,
denotando a preocupacdo com a sua fundamentacdo. Cada cidaddo deveria entender o
sacrificio como uma contribuicdo individual, porém, necessaria e vital para o seu pais.
Explicando como os produtores e roteiristas poderiam ajudar o publico a desenvolver
essa compreensao, o manual aponta para aspectos individuais a serem explorados: “Os
civis precisam ter a guerra trazida para a casa. Todo individuo precisa estar pronto para

ver o imediatismo do perigo para si.”®°. E ainda “Ele [individuo] precisa estar pronto

87«[...] that the people must be satisfied that the great sacrifices which all of us will be called on to make
are being distributed just as fairly and evenly as possible. Once they are sure of that, once they know what
is going on, why they are asked to make sacrifices, how much we have to do and why we have to do it —
once they understand all that, in my opinion nobody needs to worry about national morale” (DAVIS,
1943, p.10

8 ge pFL)lder)mos confiar nos nimeros fornecidos pelo diretor Davis. Ver DAVIS, 1943, p.11.

8 «Civilians must have the war brought home to them.” Manual for the Motion Picture Industry: The
Home Front. S/P. 1943. (Traduc&o propria)
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para entender que é parte integral da frente de guerra, e que se ele perder a guerra, ele
perde tudo”.®® Novamente, essas diretrizes vdo ao encontro da hipdtese de Westbrook,
antes de qualquer compromisso politico comunitario, os estadunidenses foram a guerra

por questdes individuais.

Ainda que tenha explorado muitos dos interesses individuais dos estadunidenses
na construcdo de um embasamento efetivo para os sacrificios consequentes da guerra, 0
governo buscou empregar o nacionalismo de forma que pudesse interliga-los, ndo
apenas como individuos, mas como membros de uma comunidade. No tépico sobre 0s
sacrificios individuais realizados por soldados e marinheiros no decorrer do conflito, o
manual da permissdo para que esses “sacrificios heroicos” sejam exaltados, mas em
“termos dignificantes”. Exalta-los nesses termos significava deixar explicito pelo que
esses homens estavam morrendo, que por tras desses sacrificios individuais hd um ideal
“[...] a heranca de uma nacdo construida sob a devo¢do de homens que sempre
estiveram, e hoje estdo, dispostos a morrer pelo seu pais”.®! Essa heranca ¢ “[...] o
desenvolvimento historico que nos tornou o que nés somos”.%? E, € por isso que esses
homens estavam lutando e morrendo, segundo o OWI. Cada atitude tomada de acordo
com essas diretrizes seria uma contribuicdo para a vitdria sobre o projeto do Eixo. Uma
vez que a vitoria fosse alcangada, o cidad@o que contribuiu com o esfor¢o de guerra nao
teria apenas garantido a continuagdo de seu “American way of life”, mas estaria
contribuindo “para o estabelecimento de uma paz justa e permanente, de uma sociedade
de homens livres”.*® O interesse publico e o privado estavam interligados e o manual
afirmava que ambos estariam garantidos se a populacdo apoiasse 0s programas do

governo.

Nesse manual had diversas especificagdes acerca do conteudo dos filmes. A

quantidade de informacdes se mostra valiosa por fornecer abundancia de vestigios sobre

% “He must be made to understand that he is an integral part of the war front, and that if he loses the war,
he loses everything.” United States. OWI. Bureau of Motion Pictures. Government Information Manual
for The Motion Picture Industry. Washington D.C. 1942, S/P

. (Traducdo propria)

91«[ ] the heritage of a nation built upon the devotion of men who have always been, and are today,
willing to die for their country.”. In: United States. OWI. Bureau of Motion Pictures. Government
Information Manual for The Motion Picture Industry. Washington D.C. 1942, S/P

(Traducdo propria)

92«[ ] the historical development that has made us what we are”. In: United States. OWI. Bureau of
Motion Pictures. Government Information Manual for The Motion Picture Industry. Washington D.C.
1942, S/P. (Traducgdo proépria)

98«[_..] establishment of a just and permanent peace, of a society of free men.” Manual for the Motion
Picture Industry. S/P. 1943.
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a relacdo entre o Estado e os produtores de entretenimento naquele periodo. Todo esse
investimento do governo nos meios de informacdo e entretenimento também evidencia a
confianga, ou a0 menos, 0 risco que o governo decidiu assumir investindo nessa
“ferramenta” para mobilizacdo da sociedade estadunidense no esforco de guerra. O
quinto capitulo do manual ¢ intitulado “The Home Front”. Logo abaixo do titulo 1é-se
“Os filmes podem prestar um valioso servico ajudando os civis a compreenderem o que,
e o porqué da sua contribuicdo para o esforco de guerra.”® Nele hd uma série de
informacdes sobre o que poderia ser feito em casa para colaborar com a vitoria. Desde
reciclar metais, prevenir 0 aumento da inflagcdo, cooperar com as autoridades, racionar

suprimentos, vigiar possiveis produtores de rumores “rumor-mongers”, etc.

Eram diretrizes que o governo esperava alcancar com o apoio da populacéo
cooptado com a contribui¢do dos produtores de entretenimento. Manuais também foram
desenvolvidos para os demais meios de informagdo e entretenimento em que 0S
produtores concordaram em contribuir. O mercado de impressos apresentava uma
dificuldade para as agéncias governamentais, afinal nele era produzida uma quantidade
muito mais volumosa de material para ser analisado e fiscalizado. Sem falar na

dificuldade em conseguir cooptar a contribuicdo dos diversos empresarios do ramo.

No inicio de 1942, poucos meses antes da criagdo do OWI, foi fundado um
conselho privado organizado por um grupo composto por cerca de 20 escritores de
Nova lorque envolvidos com o mercado de entretenimento literario. Apenas um més
antes, o secretario do tesouro Henry Morgenthau Jr. havia aprovado “uma iniciativa
para encontrar escritores que promovessem o esforco de guerra [...]”. (HOWELL, 1997,
p.796).% Na pratica, o Conselho de Guerra dos Escritores, “The Writer’s War Board”,
era uma agéncia quasi-governamental revestida por um verniz de independéncia com o
intuito de desenvolver propagandas para o governo e inseri-las nas diversas formas de
entretenimento popular (HIRSCH, 2014, p. 450-51). O objetivo era inserir propaganda
em todos 0s meios de comunicacao e entretenimento possiveis. Davis considerava essa

a maneira mais eficaz de propagandear determinadas ideias para a populacao:

A maneira mais facil de injetar uma idéia de propaganda na mente da
maioria das pessoas é deixa-lo entrar através de uma imagem de

*Manual for the Motion Picture Industry. S/P. 1943.
%[ ] so seek civilian writers who would promote the war effort”. (Tradugio propria)
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entretenimento quando eles ndo percebem que estdo sendo
propagandizados.®

A influéncia do conselho alcancava cerca de 5 mil escritores, mais de 600
estacOes de radio e milhares de jornais. Além disso, Hirsch nos informa que o conselho
estabeleceu relagdes estreitas com muitos dos donos das maiores editoras de comic
books dos Estados Unidos, influenciando na criagéo e desenvolvimento de alguns dos
her6is mais populares do periodo (HIRSCH, 2014, p.455 e HOWELL, 1997, p.796-97).
Essa relacdo permitiu ao conselho supervisionar e inserir tematicas que promovessem 0
esforco de guerra e a imagem dos aliados nas histérias dos personagens populares
(HOWELL, 1997, p.799). Segundo estimativas do préprio conselho, 85% do trabalho
desenvolvido por eles era feito mediante solicitagbes do governo (HOWELL, 1997,
p.799). Em janeiro de 1943, com quase um ano de atividade, o conselho havia
produzido 8 mil artigos, histérias, esquetes, ideias, scripts para programas de radio,
discursos, slogans, poemas, livros e outros. Nesse momento, o conselho ja contava
oficialmente com cerca de 2 mil escritores trabalhando sem remuneracdo (TIMES, 9
jan.1943. p.11).

O conselho tinha conhecimento de que os comic books forneciam acesso a um
publico muito amplo, inclusive de adultos, desde civis até militares. Entretanto, ao
mesmo tempo em que 0 consumo exorbitante de quadrinhos representava a forca de um
meio sedutor para a insercdo de propaganda, denotava as dificuldades com que o
proprio conselho teve de lidar. Visto que havia mais de 100 titulos diferentes de comic
books disputando o mercado todo més (VANDERBILT, 1945, p.8), a maioria estava
fora do alcance da influéncia exercida pelo conselho e das agéncias governamentais.
Porém, as maiores editoras como a National Allied, Fawcett e a Timely Comics
mantiveram relacGes contribuindo diretamente com o conselho e o governo (HIRSCH,
2014, p.453). Com o desenrolar da guerra, também aumentariam os esforcos para
estender sua rede de influéncia. Em 1943 o governo tinha planos para cooptar a

participacdo de “todos 0s setores do mundo do entretenimento [...]” no esfor¢o de

%«“The easiest way to inject a propaganda idea into most people's minds is to let it go in through the
medium of an entertainment picture when they do not realise they are being propagandised.” Trecho de
correspondéncia entre Elmer Davis e Byron Price em janeiro de 1943. Conforme citado por Koppes;
Black,1977, p.88. (Tradugdo propria)
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guerra (TIMES, 16 may. 1943.).°” Além disso, 0 WWB manteria suas operagoes por
iniciativa prépria até o final da guerra contra o Japéo, quando o OWI j& havia cortado
seus subsidios (TIMES, 4 aug. 1945).

No inicio dos anos 1940, a maioria dos icones populares eram oriundos da
industria do entretenimento. Grandes icones, os super-herdis apareceriam no final da
década de 1930, conquistando rapidamente um grande apelo popular. Esses personagens
desempenhariam um papel crucial para os donos de editoras de comic books e para o
préprio governo estadunidense.

3.3 A Génese do conceito de “super-heréi” no final dos anos 1930

Quando Superman apareceu nas distribuidoras e lojas na primeira edi¢cdo de
Action Comics, estava sendo apresentado um novo conceito de herdi ao publico
estadunidense. Embora estivesse permeado de influéncias dos herdis predecessores
presentes nas pulp magazines, comic strips, literatura e cinema, com 0 enorme sucesso o
novo personagem garantiria a continuidade da publicacéo de suas histdrias, mas também
estabeleceria as principais caracteristicas daquele que viria a ser um novo (e muito
lucrativo) género de comic books. Conhecer o conceito de super-heroi é fundamental
para entender o porqué do governo estadunidense e as editoras de comics empregarem
principalmente esses personagens emergentes em uma tarefa tdo complexa e importante

quanto foi a producéo de propaganda politica durante a Segunda Guerra Mundial.

Enqguanto fenémeno cultural estadunidense, esse género de narrativa grafica
deve o0 seu sucesso as qualidades intrinsecas dos comic books, aos efeitos da Crise de
1929 e ao préprio contetdo de suas narrativas. Wright acredita que Siegel e Shuster
desenvolveram uma variacdo do século XX sobre um antigo mito estadunidense, o herdi
fronteirico. Inspirado nos Cowboys, esse her6i mitologico “resolve as tensdes entre o
mundo selvagem e a civilizagdo enquanto incorpora as melhores virtudes desses
ambientes” (WRIGHT, 2001, p.10). Entretanto, a sociedade estadunidense dos anos
1930 era muito diferente dos cenarios em que esses herdis aparecem em suas narrativas.
Os Estados Unidos em que Superman e Batman foram concebidos era uma sociedade

pos-industrial, orientada pelo consumo e cada vez mais urbanizada. Consequentemente,

7«3l branches of the entertainment world [...]" (Tradugéao proépria)
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as tensdes e os problemas com os quais esses herdis iriam deparar-se e precisariam

resolver seriam bem distintos dos enfrentados por aqueles Cowboys.

A Depressdo e suas consequéncias transformaram a experiéncia dos
estadunidenses ao longo dos anos 1930, provocando profundas transformacdes
socioculturais. O desemprego endémico, a escassez de recursos basicos, a violéncia
crescente nos centros urbanos, eram problemas comuns enfrentados por milhdes de
homens e mulheres estadunidenses que viam o sonho Americano cada vez mais
distante. Essa realidade colocava em xeque dois valores fundamentais dessa sociedade:
0 consumo e a premissa de que o sucesso é precedido pelo trabalho duro (LEVINE,
1985, p.220).

Wright observa que a despeito dos esfor¢os de intelectuais de esquerda e de
movimentos e grupos de direita insuflados pelo fascismo europeu, os herdis populares
durante a Depressao foram inspirados no proprio “povo” estadunidense. Uma espécie de
“celebragdo passional” do homem comum emerge na cultura popular estadunidense
(WRIGHT, 2001, p.10-11). Os filmes de géangsteres, um grande sucesso no periodo,
subvertiam o discurso de uma classe média imersa em valores vitorianos - nos quais o
sucesso era sempre precedido por muito trabalho duro - e, se as coisas ndo estavam
dando certo, era responsabilidade exclusiva dos individuos e ndo de um sistema
econémico ou do governo. Nesses filmes, a busca dos individuos pelo sucesso se dava
por meios totalmente avessos a esses valores. A ascensdo ou mobilidade social era uma
consequéncia da diligéncia e empenho de seus protagonistas empregadas na obtencdo da

satisfacdo pessoal por meio da criminalidade.

O sucesso desse tipo de narrativa e a popularidade de criminosos reais, como
Bonnie e Clyde, sdo evidéncias da insatisfacdo popular com as instituicdes em meio a
uma crise econdmica que empurrava muitos cidaddos marginalizados para a
criminalidade. A satisfagdo experimentada pelo “homem comum” mediante os ataques
desses gangsteres as instituices financeiras, seja em uma sala de cinema ou nas paginas
dos jornais, demonstram 0 seu ressentimento e descrenca nas instituicGes estatais e
privadas. A policia, por exemplo, € constantemente representada como ineficiente, presa
a burocracia e aos procedimentos legais, ndo conseguindo dar conta dos criminosos de
forma satisfatoria. Segundo Wright, “[...] todas essas narrativas culturais e icones na

verdade trabalhavam para moldar uma nova e mais inclusiva identidade americana.”

(WRIGHT, 2001, p.11).
87



Os super-herois também foram fruto desse periodo complexo, ambivalente e
desordenado.® Um periodo em que as coisas ndo estavam indo nada bem e os valores
tradicionais ndo pareciam mais fazer tanto sentido. Figuras de grande proeminéncia, 0s
herGis que até recentemente serviam como inspiracdo para muitos, pareciam nao
funcionar como outrora. Suas palavras ndo forneciam respostas satisfatorias as
inquietacOes e ansiedades da grande maioria das pessoas. Levine reconhece que as
atitudes e valores tradicionais em relacdo a individualidade, sociedade, trabalho e
mobilidade social, ainda permaneceram ao longo da Depresséo, sendo expressadas por
uma grande variedade de géneros do entretenimento, consumidos por todos os
segmentos sociais. Entretanto, ele reconhece que ainda assim, sutilmente, esses valores

estavam sob alteragdes.

Politicos e homens de negocios que dominavam os contetdos das biografias em
revistas populares no inicio do século XX passaram a dividir espaco durante a década da
Grande Depressdo com outras personalidades, como no caso dos gangsteres. Em 1940,
0s icones populares nos Estados Unidos eram oriundos direta ou indiretamente do
entretenimento. Os super-herois, lancados no final dos anos 1930, iriam dominar esse
mercado, tornando-se rapidamente figuras muito populares em todos 0s seguimentos
sociais e, consequentemente, ao cativar um grande publico teriam também um grande
apelo para com esse publico (LEVINE, 1985, p.213 -17).

A primeira imagem de um super-heroi apresentada ao publico foi em 1938.
(Figura 1) Havia um homem vestindo uma roupa azul com uma capa e detalhes em
vermelho. Em seu peito havia um “S” vermelho sob um fundo amarelo. Embora seja
uma imagem estatica, pode-se observar que é uma cena com esse homem vestido de
modo peculiar segurando com as suas préprias maos, e apenas com elas, um automovel.
H& mais trés pessoas nessa cena, além do personagem no centro. Dois homens correndo
visivelmente assustados, um deles estd com o rosto de frente para quem observa a capa.
Com as duas maos na cabeca, ha uma expressdo de panico estampada no rosto desse
homem. O terceiro homem esta ajoelhado, préximo ao homem de azul, talvez tomado
pelo panico esse ndo conseguisse se mover. O homem de azul ndo esta apenas
suspendendo o carro, estd arremessando-o0 de encontro a uma pedra, quebrando a frente

do carro, vidros, cap6 e uma roda.

% Conforme a definicdo de Levine.
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FIGURA 1 - Superman, o primeiro super-heroi. Fonte: Capa da edi¢do n°1 de Action
Comics, junho de 1938.

Esse personagem extraordinario € apresentado de forma mais detalhada no
interior da revista, ja na primeira histéria. A narrativa inicia com um planeta muito
antigo a beira de sua destruicdo total. Um cientista coloca seu pequeno filho em uma
nave espacial enviando-o para um planeta seguro: a Terra. Escapando do destino fatal
de seu planeta natal, 0 menino chega a Terra e € encontrado por um casal que cruza pela
sua nave numa estrada. A historia é bastante familiar, pois Superman tornar-se-ia um
dos personagens mais famosos do género que ele mesmo estabelecera. Entretanto, na
sua primeira versdo de 1938, a historia de origem tem pontos fundamentais em que
diverge da versdo estabelecida posteriormente. Superman ndo é adotado pelo casal que

0 encontrou, eles o levaram para um orfanato.

Conforme crescia, a narrativa conta, 0 menino surpreendia os funcionarios do
orfanato pela sua constituicdo fisica e forca. Quando chegou a fase adulta era capaz de
saltar alturas maiores que as dos arranha céus de entdo, havia desenvolvido super forga,

sua pele era impenetravel e ao correr conseguia superar a velocidade de uma
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locomotiva. Portando esse conjunto de habilidades especiais ele ndo decide usa-las em
proveito proprio, mas empregé-las de maneiras que beneficiassem a humanidade. Para

essa missdo ele criou um alter ego, uma identidade nova: Superman.

Abaixo pode-se observar duas imagens da parte inferior da primeira pégina
dessa narrativa (Figura 2). A primeira, a esquerda, apresenta 0 homem trajando seu
uniforme com uma breve, mas muito significativa, descricdo do novo personagem:
“Campeao dos oprimidos, a maravilha fisica que jurou devotar a sua existéncia a ajudar
aqueles que precisarem”. Ao lado, podemos observar que os autores tiveram a
preocupagdo em apresentar uma explicacao “cientifica” para as habilidades especiais do
her6i. Clark Kent, 0 nome de Superman é introduzido, veio de um planeta em que “[...]
a estrutura fisica de seus habitantes estava milhdes de anos a frente da nossa.”. Clark ¢é
apresentado pelos seus criadores como alguém pertencente a uma outra raga, que ao
alcancar a maturidade desenvolve forca “titanica”. Essa ¢ parte da explicagdo
“cientifica”. A outra parte apresenta criaturas comuns do planeta Terra que também
possuem capacidades semelhantes, como a forca das formigas e a capacidade dos

gafanhotos de saltarem grandes alturas.

A SCIENTIFIC EXP. GIIRK

KENTL AMAzmg STRENGTH

TR - INCREDIGLE ? NO! FOR EVEN TODAY U‘l
WORLD EXIST CREATURES WITH SUPER- STRENGTH'!

THE LOWLY ANT CM :

SUPPORT WHEIGHTS

HUNDREDS OF TIMOS |
ITS OWN.

CHAMPION OF THE OPPRESSED,
HE Puvs«cm. MARVEL wrO
HAD SWORN YO OBVOTE HIS
EXISTENCE 7O HELPING 'nm
N _NEEQL

FIGURA 2 — A “cientificidade” do super-heroi. Fonte: Action Comics n°1, junho de
1938.

Acredito que essa necessidade de prover o publico com uma explicagdo
“cientifica” seja, pelo menos em parte, devido ao proprio cardter inovador proposto pela
narrativa. Talvez as experiéncias anteriores ao apresentar Superman em diversas
editoras de comic strips e ver sua criacdo rejeitada por quase todas tenha gerado certa
inseguranca na dupla. Foram seis anos de rejei¢cGes até que receberam uma proposta
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para publicar seu personagem em um novo comic book da editora National Allied.
Embora sem esperancas de que seu personagem fosse alcancar qualquer sucesso, Siegel
e Shuster aceitaram a proposta. Conforme Siegel em uma entrevista de 1940 “Bem, pelo

menos desse jeito nds o veriamos impresso” (KOBLER, 1941, p.73)

Ate a quarta edigdo de Action Comics nada de extraordinario havia acontecido
com as vendas da revista. A partir dela as vendas cresceram ultrapassando os demais
titulos da editora. Isso chamou a aten¢do do dono da editora, evidentemente. “As
criangas estavam clamando, ndo por Action Comics, mas por ‘aquela revista com
Superman” (KOBLER, 1941, p.73).%° Sua primeira edigdo teve uma tiragem de 200 mil
copias. As edicBes posteriores ao primeiro nimero de Action Comics ndo contariam
com Superman em suas capas até a edicdo #7. A partir dela as apari¢des do super-heroi
nas capas seriam mais frequentes e ainda que ndo aparecesse em todas as capas,
Superman tinha presenca garantida na revista com avisos nas capas “Superman aparece
nessa edicdo e em todas as edigdes.”, ou entdo “Outro episédio emocionante de
Superman.”.?%’ Nesse ponto as vendas ja estavam alcancando perto de meio milhdo de
copias. Um ano apds o lancamento de Action Comics #1 o personagem ganharia um
titulo solo publicado bimensalmente. Enquanto Action Comics com apenas uma historia
de Superman vendia 900 mil cdpias, seu titulo solo, Superman, alcancava
impressionantes um milhdo e quatrocentas mil cépias. Em 1940, com as vendas de
apenas quatro numeros a National Allied Publishing conseguiu arrecadar quase um
milhdo de dblares (KOBLER, 1941, p. 72).%

Sucesso absoluto, os moldes de Superman ndo tardariam a ser copiados por
outras editoras incentivadas pelos altos numeros de vendas alcancados pelo
personagem. A comecar pela prépria National Allied, decidida a explorar sua férmula
de maior sucesso, pediu ao cartunista Bob Kane que desenvolvesse outro personagem
seguindo os moldes de Superman. Inspirados por herdis das revistas pulp e do cinema,
Kane juntamente com o escritor Bill Finger, criaram uma historia inspirada em alguns
elementos de Superman, mas com caracteristicas originais. Batman apareceria pela
primeira vez em Detective Comics #27, publicada em maio de 1939. Ao contrario de

Superman, que teve sua historia de origem apresentada no primeiro nimero, 0 “homem

99«

Childrenwere clamoring, notfor Action Comics, butfor ‘thatmagazinewith Supermaninit™.
(Traducéao Propria)

199por exemplo, as capas de Action Comics #9 e #10 publicadas em fevereiro e marco de 1939.
10%y/er também WRIGHT, 2001, p.9 e MORENO, 2010, p.68-69.
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morcego” so teria sua historia contada na edi¢do #33, publicada 6 meses depois, em

novembro daquele ano.

WRONG DOER, N M5 (ONE BATTLE |
AGANST WHE EVL FORCES OF
\ SOCETY...
. HIS IDENTITY REMAWT UNKNOMW

FIGURA 3 — A historia de origem do Batman. Fonte: Detective Comics n°33,
novembro de 1939. p.1.

Esse super-heréi é apresentado como uma figura aventureira e misteriosa,
empenhado numa batalha pela justica e captura de malfeitores. Trata-se de uma luta
solitaria contra as forcas do mal na sociedade. Assim o personagem é introduzido no
cabecalho da primeira pagina de sua historia de estreia. Ha mais um detalhe, sua
identidade é desconhecida. Antes de sua origem ser contada ao publico, Batman é
apenas um socialite que se veste de morcego para combater o crime. Uma premissa
bastante peculiar. Em seus primeiros nimeros o heroi enfrenta homicidas, ladrdes,
gangsteres, etc. H4 uma série de semelhancas com Superman. Ambos usam trajes
peculiares com capas. Batman utiliza um uniforme preto e cinza, inspirado nos
morcegos com o intuito de causar medo nos criminosos. Além disso, a roupa em cores
escuras permite ao herdi se camuflar nas sombras e a noite. Alias, a noite é o periodo

preferido desse super-heroi.
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FIGURA 4 — As habilidades do homem morcego. Fonte: Detective Comics. Vol.1, n°33,
novembro de 1939.

Bruce Wayne ndo pertence a uma raga de outro planeta, ndo possui poderes
especiais. Ele € um humano que testemunhou o assassinato dos pais na infancia durante
uma tentativa de assalto fracassada. Uma tragédia. Coincidentemente ou ndo, ambos 0s
super-herois tiveram suas vidas marcadas por uma tragédia. Superman foi enviado a
Terra para escapar do destino de sua raca e planeta natal. Um imigrante 6rfao acolhido
em terras estranhas, criado em um orfanato. Ja Bruce Wayne, um homem rico que teve a
vida marcada por outra tragédia, o assassinato dos pais, deixando-o também oOrfdo.
Como pode ser observado na figura 4, desde entdo, o jovem milionario decidiu
empregar seu tempo, energia e dinheiro para se tornar um cientista e treinar até elevar
seu corpo ao “nivel da perfeigao fisica”. De fato, ele empregara apenas seus punhos e

aparatos tecnologicos para enfrentar seus inimigos, muitos deles armados.

Essa série de caracteristicas em comum entre esses personagens ainda podem ser
encontradas em muitas outras historias de super-herois criadas e publicadas
imediatamente ap6s o surgimento de Superman e Batman, nos anos seguintes e
posteriormente, nas décadas vindouras. A identidade secreta, codinome heroico, traje
colorido, capa, mascaras, simbolos, poderes especiais ou habilidades fisicas, uma
origem tragica ou ponto de confluéncia que da origem ao herdi e em muitos casos
servira também como elemento motivador para a jornada do herdi. Para Coogan, a
esséncia desse género que o torna singular dos demais géneros de narrativas esta em trés
elementos basicos: missdo, poderes e identidade, ou como ele mesmo sintetiza MPI
(COOGAN, 2009, p.82).
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Como vimos nas imagens acima, a missdo de Superman e Batman era
basicamente um ato de altruismo, combater o0 mal e a injustica na sociedade,
defendendo os oprimidos sem receber absolutamente nada em troca. Seus poderes e
habilidades sdo qualidades intrinsecas ao personagem ou adquiridas mediante o esforco
individual, como vimos no caso de Batman. Para Levine, a identidade secreta de
Superman, o repérter Clark Kent, era uma caricatura daquilo que os individuos haviam
se tornado em um mundo despersonalizado. Kent representava o anonimato, impoténcia
e frustracdo advindos com a vida imersa em uma sociedade de massas (LEVINE, 1985,
p.220.).192 Além dos efeitos da Depressio, o género de super-herdis foi uma resposta ao
que alguns autores denominam como “for¢as da era moderna”. A ascensdo da cultura de
massas, da industrializacdo, o fluxo de bens de consumo, pessoas e informacfes em
consequéncia do rapido desenvolvimento tecnoldgico nas areas de transporte e

comunicacao, sao apenas alguns aspectos dessas “forgas”.

Esse conjunto de processos ocasionaram a desestabilizacdo de sistemas sociais
pré-modernos desintegrando os velhos vinculos de pertencimento a uma determinada
regido, religido, costumes e cultura locais. A desintegracéo dos lacos sociais ocorreu de
forma mais rapida nos paises desenvolvidos da “versdo ocidental” do capitalismo
(HOBSBAWM, 1995, p.24). Embora recente, o crescente processo de urbanizacdo nos
Estados Unidos representava a transicdo de uma sociedade essencialmente rural para
uma urbana. Hobsbawm descreve o modelo dessas sociedades como “formada por um
conjunto de individuos ego centrados sem outra conexao entre si, em busca apenas da
propria satisfacdo [...]”. (HOBSBAWM, 1995, 24).1% Ora, no contexto estadunidense,
com essas caracteristicas certamente acentuadas pela crise, alguém que transpusesse o
individualismo desfocando da sua propria busca pela satisfacdo pessoal em detrimento
de um desconhecido, sem recompensas, era considerado uma figura heroica. Portanto,
0s super-herdis possuiam uma espécie de moralidade, um senso de justica e altruismo
que os colocava acima de alguns dos principais valores de uma democracia capitalista

liberal.

Além da relacdo contextual com a identidade secreta e a missdo, os poderes,
inimigos e obstaculos enfrentados pelos super-herdis também revelam mais do que

simplesmente algumas caracteristicas de um género bem-sucedido de comic books.

192\/er também WRIGHT, 2001, p.11.
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Boney e Regalado observam que a natureza dos poderes e 0s elementos que foram
empregados pelos desenhistas e roteiristas para representa-los fornecem pistas e indicios
importantes sobre as origens e, eu complementaria, dos aspectos culturais da sociedade
que originou esse fendmeno. “Mais rapido que uma bala! Mais poderoso do que uma

',,

locomotiva! Capaz de transpor altos prédios em apenas um salto!”, assim era
introduzido via radio o programa semanal de Superman transmitido para milhdes de
estadunidenses em 1940.1%4 Os elementos elencados pelo narrador para mensurar 0s

poderes do herdi s&o muito significativos.

Entre as edigdes publicadas desde o langcamento de Action Comics em junho de
1938 até junho de 1940, periodo em que o programa radiofénico de Superman ja estava
indo ao ar, ele aparece em 13 das 24 capas publicadas. Assim como na introducdo de
seu programa, as representacdes nessas capas ndo foram escolhidas aleatoriamente.
Todas mostram diferentes facetas do heroi possibilitadas pelo uso de seus poderes. Nas
edicOes #7 e #23 Superman é representado no ar sob os prédios de uma cidade salvando
uma mulher nesta e um homem naquela. O herdi voa sob um cenario totalmente
urbanizado com edificios, transito de diversos veiculos como carros, onibus e um
bonde. Em meio aos prédios e ao transito intenso de veiculos, é possivel identificar
também uma série de pontos escuros sob as calcadas dessas vias, trata-se dos individuos
que habitam esse espaco andando pelas calgcadas. Em outras capas o heroi exibe sua
forca e resisténcia ao socar o bico de um avido, parar uma locomotiva apenas com uma
méo, suspender um submarino no fundo do mar, erguer um tanque de guerra em frente a
um grupo de soldados que, sem sucesso, tentam alveja-lo com uma rajada de

metralhadora, etc.1%®

Curiosamente, muitas das representacfes nessas capas ndo possuem uma relacdo
direta com as narrativas em seu interior. Isso significa que as capas ndo vendem
necessariamente a narrativa que esta dentro daquela edicdo, mas procuram atrair 0
publico por aquilo que Superman representava desde sua primeira historia. Alguém
capaz de transcender as “forcas da era moderna”. Essas, por sua vez, sdo representadas

por esse conjunto de maquinas que sao incapazes de supera-lo em forca, velocidade e

104 «Faster than a speeding bullet! More powerful than a locomotive! Able to leap tal buildings in a single
bound.” REGALADO, p.84. (Tradugdo propria)

% Veras capas de Action Comics#10, #13,#15, #17, publicadas em marco, junho, agosto e outubro de
1939.
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resisténcia. Levine e Boney observam que esses elementos dialogavam com o horizonte

de experiéncia social do publico estadunidense desse periodo.

As armas e balas representam poder, velocidade e violéncia, empregadas nas
acOes imperialistas de diversos paises, incluindo os Estados Unidos. Estavam presentes
também nos centros urbanos empregadas tanto por instituicdes estatais, como o exército
e a policia, quanto por criminosos. Ainda segundo esse autor, o trem representava a
forca da capacidade industrial do pais empregado na conquista do Oeste e na expansao
comercial estadunidense (LEVINE, 1985, p.84-85; BONEY, 2013, p.43). Os tanques,
submarinos, canhdes, torpedos e navios representados ao longo dessas capas também
podiam representar as ansiedades e apreensfes mediante as novas tecnologias militares

e o provavel conflito que despontava na Europa a partir de setembro de 1939.1%

Esses personagens foram criados enquanto a administracdo Roosevelt executava
0 seu programa de reformas para alavancar a economia estadunidense e combater 0s
efeitos da crise. Embora tenha ficado conhecido pelo forte intervencionismo, o New
Deal também foi uma “potente ideia cultural” que permitiu a coesdo de uma coalizéo
liberal mais inclusiva mediante a promocdo de acdes coletivas e da intervencao
estatal.'®” Nos comic books de super-herdis ndo é incomum encontrar com frequéncia
narrativas em que as acOes tomadas pelo herdi sdo diretamente ou indiretamente
referéncias de discursos ou medidas adotadas pelo governo. Em muitas dessas historias,
seus protagonistas se deparam com pessoas em situaces de grande vulnerabilidade
social, prejudicadas por homens gque visam exclusivamente a obtencdo de lucro. Nesses
casos, o0s desafios com os quais 0 herdi depara-se ndo sdo as maquinas e 0s centros
urbanos desenvolvidos gracas as “forcas da era moderna”. Sdo corporagdes, empresarios

(businessman), politicos locais corruptos ou ineficientes, mafiosos, etc.1%

Em maio de 1939, mesmo més em que Batman foi lancado, uma editora
concorrente, a Fox Comics, decidira investir nos super-herdis e lancou Wonderman. O
namero de semelhancas com o Superman da Nattional Allied é desconcertante. Victor

Fox, o dono da editora, havia simplesmente decidido copiar o conceito do personagem

1% pesquisas de opinido desenvolvidas nesse periodo demonstram que a possibilidade de umaguerra

emergir na Europa eratida como certa por uma parcela substancial da populagdo. Amostras de janeiro,
abril e maio desse ano apresentam uma oscilacéo de 44% (jan), 51% (abr) e 32% (maio) dos
entrevistados acreditando na possibilidade da ecloséo de tal conflito ainda neste ano. Ver: The Public
Oeinion Quartely. Vol.3, n° 4, outubro de 1939, p.598.

YTWRIGTH, 2001, p.22.

1% \Wright apresenta mais detalhes essas e outras histérias em que super-heréis enfrentam...
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de outra editora, batiza-lo com outro nome, adicionar uma nova roupagem, outra cor de
cabelo e, entdo, lanca-lo no mercado. Como é possivel observar abaixo (figura 5 e 6),
ao comparar as duas capas, trata-se de um plagio, algo comum no mercado editorial

nesse periodo.
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FIGURAS 5 E 6 - Superman e Wonderman. Fonte: Action Comics. Vol.1, n°10,
marc¢o de 1939 e Wonder Comics. Vol.1, n°1, maio de 1939.

Embora Wonder Man nédo tenha passado do primeiro nimero, enquanto fonte
historica, sua primeira e Unica edicao é singular, pois foi uma das primeiras tentativas de
outra editora de reproduzir em seus comic books o conceito de super-herdi. Para isso o
seu criador precisou selecionar os aspectos que ele considerava essenciais ao
personagem. Ambos 0S personagens possuem 0 man em comum. Ambos, super e
wonder sdo adjetivos que ndo alteram o sentindo do substantivo man. Afinal, Clark e
Fred Carson sdo “homens”, ndo no sentido de pertencerem a mesma espécie, pelo
menos no caso de Clark nativo de Krypton. Entretanto, ambos sdo “homens” no sentido
genérico, os dois pertencem ao sexo masculino. “Super” intensifica o sentido do
substantivo “homem”, ele ndo ¢ apenas um homem, ele possui um conjunto de atributos
que o tornam mais do que um “homem” ordinario. Ja Fred Carson, apresentado como

um simples engenheiro de rédio e inventor é “WonderMan”, algo como Homem
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Maravilha, Maravilhoso ou Extraordinrio. Da mesma forma, o sentido de “man” ¢
acentuado e intensificado, mas nesse caso também abrange o sentido de espécie, pois
enquanto estiver usando o anel magico, Fred “[...] serd o humano mais poderoso na

terra”.

FIGURA 7 — Wonderman é apresentado ao publico. Fonte: Wonder Comics.
Vol.1, n°1, maio de 1939, p.1.

Na narrativa (figura 7), Fred é apresentado como Wonder Man “[...] dotado com
forca sobrenatural e com o compromisso de ser para sempre o0 campedo dos oprimidos,
defensor dos fracos e inimigo implacavel de tudo o que ¢ mau e injusto”. Na narrativa,
Fred é enviado a um pais distante, mergulhado em uma guerra civil. Ele deveria
proteger a filha de seu chefe que havia alistado-se na Cruz Vermelha. Entretanto, ele
acaba interferindo no conflito local e enfrentando as “forg¢as” que oprimiam o povo
representadas por uma policia corrupta e o governo que estava racionando alimentos e
enviado apenas para seus soldados, enquanto a populagdo faminta clama por comida nas
ruas. Wonder Man evita que um hospital seja bombardeado por um avido segurando a
bomba em suas proprias méos e, apos, lancando-a contra o avido. Em seguida, ele
enfrenta soldados e a policia corrupta. Canhdes e armas convencionais, mortais para o

homem comum, ndo sdo pareo para a forca e a resisténcia de Wonder Man. No final da
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narrativa o governo é derrotado e os alimentos armazenados em depdsitos sdo
distribuidos pelo herdi a populacdo. Ele também liberta os prisioneiros, entre eles a filha
de seu chefe. Ao final, tudo fica bem, Fred e a moga retornam em seguranga para a casa

nos Estados Unidos.

Um super-herdi poderia ser uma pessoa comum camuflada pelo anonimato da
vida cotidiana nos ca6ticos e populosos centros urbanos. Um imigrante, um reporter, um
homem rico, um radialista, um piloto, um estudante desconhecido, uma secretéria, ou
um simples rapaz franzino do Brooklyn. Com o tempo mais e mais dessas figuras
deixariam o0 seu anonimato para ocupar as capas e paginas dos comic books
conquistando a atengdo e os coragdes de milhares e milhares de estadunidenses de todas
as faixas etarias e sexos. Exercendo assim, uma influéncia direta sobre outros artistas e

editores, estabelecendo, por fim, o novo género de comic books.

3.4 A iniciativa da editora Timely

Martin Goodman, que havia conquistado nos ultimos anos uma pequena fortuna
no mercado de entretenimento impresso publicando pulp magazines, decidira investir
também nos comic books, fundando em 1939 a Timely Publications. Goodman nasceu
em 1908, era 0 nono de treze filhos de um casal de judeus imigrantes de origem russa.
Crescido no Brooklyn, passou boa parte de sua juventude viajando pelos Estados Unidos
e trabalhando em empregos esporadicos. No inicio dos anos 1930, em plena Depresséo,
Goodman havia retornado para Nova York com uma ampla bagagem de experiéncia
acumulada a partir do contato com diferentes lugares e pessoas que conheceu durante
suas viagens. Adquiriu alguma experiéncia profissional trabalhando como representante
editorial para a Eastern Distributing e, apds a faléncia desta, criou em parceria com 0
colega Louis Silberkleit a Newsstand Publications (HOWE, 2013, p.17-19) Era uma
pequena editora especializada nos géneros que estavam em alta naquele momento:

westerns, detetive, romance, aventura na selva, etc.

O empreendimento de Goodman e Silberkleit contraiu enormes dividas devido a
faléncia de sua distribuidora em 1934. A situacdo agravou-se quando o sécio decidiu
abandona-lo. Entretanto, Goodman comprou a parte de seu sdcio na empresa e ainda
conseguiu estender o prazo com seus credores ao garantir que se o0 deixassem seguir

publicando suas revistas eles teriam o seu dinheiro de volta. Mesmo com todas essas
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dificuldades, e no periodo logo apds a Depressdo, Goodman conseguiu salvar sua
editora e conquistar um padrdo de vida bem acima da média naquele momento (HOWE,
2013, p.34).

Com sua experiéncia no mercado editorial, ele desenvolveu algumas
“estratégias” para gerenciar seus negdcios € maximizar os lucros sempre que possivel.
Mantinha-se atento aos géneros mais populares e ndo hesitava em imita-los.
Republicava historias como se fossem inéditas em tempos mais dificeis, dessa forma
ndo precisava pagar os artistas. Também gerenciava cerca de 50 selos editoriais
diferentes para aparentar uma producdo mais baixa e pagar menos impostos. Além
dessas “estratégias”, o sucesso de suas publicagdes deveu-se também pelo rapido

crescimento do mercado de entretenimento (MORENO, 2010, p.102).

Em 1939, quando fundou a Timely, ele ja tinha em mente exatamente o tipo de
historias que seus comic books iriam narrar. Super-herdis! O primeiro comic book da
editora Timely foi Marvel Comics #1. Publicado em setembro de 1939 vendeu cerca de
80 mil exemplares, Goodman mandou reimprimi-lo. Nessa segunda impressdo as
vendas cresceram de forma extraordinaria, alcangcando 800 mil cdpias. Esses nimeros se
equiparam com o0s de Batman e chegam perto de Action Comics com suas 900 mil
copias (HOWE, 2013, p.23). A Timely estava investindo nos super-herdis e o retorno
com os numeros de vendas garantiu as edigdes seguintes e a permanéncia desses

personagens no titulo.

100



“THE HUMAN TORCH"
“THE ANGEL"
""SUBMARINER"

“MASKED RAIDER"

07 )

_ ACTION MYSTERY ADVENTURE

FIGURA 8 — O género de super-herdis na Timely. Fonte: capa de Marvel

Comics. Voll. n°1, setembro/novembro de 1939.

Seguindo o conceito dos criadores de Superman, Carl Burgos e Bill Everett
criaram dois super-herodis para a Timely tendo como premissa dois dos elementos
basicos da natureza, agua e fogo (HOWE, 2013, p.21). Na imagem da capa de Marvel
Comics #1 um homem incandescente atravessa a porta de um cofre. Seu corpo em
combustdo derrete 0 ago. Diante dessa cena impressionante, outro homem tenta alvejar
esse sujeito com uma pistola, mas sem sucesso, aparentemente. Além do titulo, més de
publicacdo e valor h4 anincios na capa apresentando 0s nomes dos personagens que

estardo nessa edi¢do. O Tocha Humana, o Anjo, o0 Submarino e o Cavaleiro Mascarado.
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Mais abaixo, no canto esquerdo I&-se outro aniincio, apresentando mais um personagem:
Ka-Zar, o Grande.'®

IN THIS AIR-TIGHT GLASS
CAGE, LIVES MY CREATION -

I CALL Him
— THE HUMAN TORCH]

FIGURAS 9 E 10: detalhes da primeira pagina. Marvel Comics #1. Fonte:
Marvel Comics. Voll. n°1, setembro/novembro de 1939. p.1.

Na narrativa, um cientista chamado Horton desenvolveu em seu laboratorio uma
copia sintética de um ser humano, um robd. Porém, sua criatura apresenta um estranho
fendmeno que nem mesmo ele consegue explicar por completo. Quando em contato
com o oxigénio, sua pele entra em combustéo alcancando altissimas temperaturas, capaz
de derreter paredes e barras de aco. Seu criador o batiza como Tocha Humana. Ao
apresenta-lo a imprensa, Horton sofre criticas pois, para os jornalistas o0 Tocha Humana

representa perigo, afinal Horton néo era capaz de controla-lo.

Com o alarde promovido pelos jornais, membros da comunidade cientifica
decidem visitar o cientista e examinar pessoalmente o rob6. Eles chegam a concluséo de
que realmente o Tocha Humana representava um perigo para a sociedade e que Horton
deveria aprisiona-lo em um bloco de concreto até que descobrisse uma maneira de
controlar as suas chamas. Horton concorda, Tocha Humana € aprisionado em uma
capsula de aco e, por fim, é enterrado em um bloco de concreto. Contudo, algum tempo
depois, a capsula explode rompendo o concreto e o libertando. Havia uma mindscula
fresta na céapsula pela qual pequenas quantidades de oxigénio foram passando aos

poucos permitindo que apds algum tempo ele entrasse em combustéo.

199 Focarei apenas em Tocha Humana e Namor devido ao préprio escopo desta pesquisa.
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Conforme o herdi anda pela cidade acaba causando diversos problemas devido a
intensidade de suas chamas. Na imagem 10 pode-se observar ele correndo pelas ruas,
assustando e ferindo transeuntes. Com o passar da narrativa ele descobre que pode
controlar suas chamas, enfrenta uma dupla de vigaristas, é perseguido pela policia e
retorna ao seu criador, Horton. No final da narrativa, com seus poderes desenvolvidos,
ele é capaz de lancar bolas de fogo, voar e controlar suas chamas. Ao descobrir que seu
dono planejava lucrar com suas habilidades, Tocha Humana decide fugir e viver livre.

J& 0 Submarino de Bill Everett, tem uma premissa ainda mais elaborada. Ele é
um ser hibrido, filho de um homem branco da superficie com uma fémea de uma raca

4 3

aquatica com a pele azul. No inicio da narrativa ele ¢ apresentado como “um ultra
homem das profundezas...vive na terra e no mar... voa no ar... possui a forca de cem
homens...6 uma personalidade jovem e dindmica...pensa rapido e age rapido... de onde
ele vem e qual ¢ a sua missao?”. O desenvolvimento do personagem na narrativa de
Everett ¢ mais complexo do que o de Superman. O her6i chama-se Namor e €

introduzido de forma misteriosa, embora tenha seus atributos destacados logo no inicio.

ERE IS THE SUB-MARINER 7 AN ULTRA-

MAN OF THE DEEP... UVES ON LAND AND
IN THE SEA .. FLIES INTHE AIR... HAS THE
STRENGTH OF A THOUSAND MEN... IS A
YOUTH OF DYNAMIC PERSONALITY...QUICK
THOUGHT AND FAST ACTION ... FROM WHENCE
DOES HE COME  AND WHAT 15 HIS MISSION ?

FIGURA 11 — Namor é apresentado ao publico. Fonte: Marvel Comics. Vol.1 n°1,

setembro/novembro de 1939. p.1.

No mar, Namor encontra um navio e dois mergulhadores. Ele confronta os
mergulhadores e consegue abaté-los. Satisfeito com o seu feito, ele segue para a casa
onde apresenta seus “troféus” para sua mde e uma figura denominada pela mae de
Namor como “Mestre”, uma espécie de rei. Ao apresentar os dois mergulhadores,

Namor percebe que por baixo da roupa de mergulho trata-se de dois homens da
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superficie. Ele fica surpreso, sua mde e o Mestre parabenizam-no pelo feito. Entdo, a
narrativa introduz - pela fala da mée - uma espécie de flashback em que ela explica
porque sua raga estd em guerra contra a raca branca. Na figura 12 é possivel

acompanhar essa narrativa.

Dentre as narrativas examinadas até aqui, a historia de Namor é bastante singular
pois, seu inimigo € o homem branco. Ora, a maioria dos leitores de comic books nos
Estados Unidos era composta por brancos. Entretanto, ndo € a luta de uma raca azul do
fundo do mar contra 0 homem branco habitante da superficie, apenas. Da mesma forma
como muitos imigrantes e descendentes de imigrantes nos Estados Unidos, Namor
possui ascendéncia “branca”, ainda que por parte de um dos pais. Acredito que esse
detalhe seja importante por permitir a identificacdo dos leitores imigrantes ou

descendentes de imigrantes assimilados pela branquidade estadunidense com o heradi.

Conforme Levine salientou, as representacdes de armas, balas, canhdes e trens -
sobrepujados por Superman e Wonderman - possuiam relacdo com a violéncia urbana,
mas também com a violéncia despendida pelos Estados Unidos em suas acOes
imperialistas no proprio territorio Estadunidense e no exterior. A narrativa da mae de
Namor faz referéncia as experiéncias de povos colonizados pelas poténcias europeias e
pelos Estados Unidos no exterior, e também a opressdo dos brancos contra 0s nativos e

negros em casa. 1

“ONarrativa da mde de Namor “Sim, meu filho - € um bom homem -, mas seu povo era cruel - invadiram
nossa antiga casa nas aguas do polo sul - e quase exterminaram toda a nossa raga - conheci seu pai no ano
1920, quando um grande navio, o Oraculo, veio da América em uma expedicdo cientifica, 0 seu pai,
comandante Leonard McKeinze, era o capitdo, e eles construiram a sua base sob um bloco de gelo,
diretamente acima da nossa cidade. Durante as semanas que se seguiram, fomos atormentados com os
bombardeios de explosivos altos - nossos castelos foram demolidos, nossos maridos, esposas, maes e até
criancas,foram mortos em massa. Os homens da terra branca nos expulsaram da existéncia de suas
"investigacOes cientificas" infernais - logo chegam muitos navios e, finalmente, em desespero, nossos
ancidos mandaram formar um exército [...]”.
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VES, MY SON - AND AFINE MAN-BUTHIS PEOPLE "AGEEAT THIP THE QEACLE, CRME /RO AT Y A
WERE CRUEL ~THEY INVADED OUR ANCIENT HOME JUENTTFIC EXAEDITTON - YOUR FATHER, CombinbER
DEEP IN THE WATERS AT THE SOUTH POLE, AND LEOWARD M UENZIE, RAS THE CIFTAN, AND THEY MADF
NEARLY EXTERMINATED OUR ENTIRE RACE ~

| MET YOUR FATHER IN THE YEAR 920, WHEN ....... j

THEIR BRSE ON AN 1CE-FLOE DIRECTLY ABOVE U CITY -

R~ -

DUBING THE WEEKS THAT FOUOWED, WE WERE “THE WRITE EARTH MEN WERE RASTING US OUT OF EXISTENCE
VRMENTED WITH EONBACOMENTS OF HIGH WITH TREWR INFERNAL SHENTIFRC INVESTRGATRONS " ~S00N
EXPLOSIVES ~ QU8 ISTIET WERE DEMALISHED ~ mmmmumrﬂm
(R HUSBANDS, WVES, MOTHERS, ANDEVEN QUR ELDERS COMMANDED AN 4EMY IO BE FORMED, AND T,
(HILDREN, KERE KILLED /W DIROVES .......... mrm&m m'marm WRITE

THOU, FEN - BEAUTIFUL GODDESS OF THE SEALS -
THOU SHALT FIND THY WAY INTO THE HANDS
OF THESE WHITE MONSTERS, THERE TO

WORK YOUR FEMININE WILES TO OUR

RACIAL ADVANTAGE ~ GET THEE

KENCE WKILE THERE IS YET TIME /

FIGURA 12 — Mée de Namor explica quem é seu pai. Fonte: The Sub-Mariner. In:
Marvel Mystery Comics. Vol.1, n° 1, setembro/novembro de 1939. p.7.

O que denomino como a “iniciativa” da editora Timely, comecou em 1940, antes
da editora completar um ano. Goodman decidiu efetuar algumas mudancas em parte de
seus comic books. Neste momento as vendas estavam indo bem, os titulos da editora
estavam se multiplicando e o conflito na Europa avangando. Nos Estados Unidos os
relatos de judeus que conseguiram escapar da Alemanha apareciam com frequéncia nos
jornais. A guerra cultural na Alemanha - que vinha ocorrendo praticamente desde a
ascensdo de Hitler- alarmava os estadunidenses com noticias de livros queimados em
grandes fogueiras, autores banidos, expurgos de professores nas universidades e a

tragica Noite dos Cristais em 9 de novembro de 1939 (HOBSBAWM, 1995, p.151;
MANNING, 2015, p.23).

Os Estados Unidos via a extrema direita emergir em seu proprio territério, de
modo que - nos anos que antecederam sua entrada na guerra - havia uma grande
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efervescéncia de discursos conservadores, isolacionistas e até mesmo grupos nazistas
organizados. Obras como as de Sinclair Lewis It Can’t Happen Here, Nnd0 estavam
apenas chamando a atencdo dos estadunidenses para um perigo iminente, s&o
representacdes dos medos e temores de muitos.*! Imigrantes e descendentes de judeus
como Goodman tinham motivos de sobra para temer qualquer possibilidade de que um
regime totalitario se instaurasse no pais. Nesse contexto, Goodman decide utilizar a
prépria editora para promover propaganda antinazista por meio de seus comic books.

Embora as primeiras aparicdes de vildes nazistas tenham ocorrido ainda na
primeira metade de 1940, foi com seu novo personagem que a editora ficaria
reconhecida. A pedido de Goodman, dois de seus artistas deveriam criar um
personagem inspirado em valores patrioticos para lutar contra Hitler. Joe Simon teve a
ideia e os tragos de Jack Kirby deram “vida” ao Capitdo América. Conforme Wright,
esses dois artistas utilizaram esse personagem para travar uma guerra metaforica contra
Hitler, em antecipacdo ao conflito real que eles julgavam inevitavel (WRIGHT, 2001,
p.37). Lancado em 20 de dezembro de 1940, Captain America Comics #1 conseguiu
chegar perto de um milhdo de exemplares vendidos (WRIGHT, 2001, p.36.)! De fato, a
Timely havia feito um investimento substancial no personagem. Afinal, diferente da
maioria dos personagens que estreavam primeiro em titulos partilhados com outros -
como nos casos de Namor e Tocha Humana — para testar a receptividade do publico e
entdo ganhar seu titulo préprio, o Capitdo América teve uma revista solo desde o seu

primeiro numero.

Entretanto, um dos primeiros super-herois nacionalistas do periodo foi publicado
pela editora MLJ. De fato, foi a prépria MLJ a primeira editora de comic books a
apresentar uma suastica em suas capas, na primeira edicdo de Top-Notch Comics em
janeiro de 1940. Na primeira edicdo de Pep Comics — também publicada em janeiro de
1940 — o super-heréi The Shield enfrenta um grupo de espibes a servico de um homem
denominado como Spy Master. Ndo ha referéncias explicitas a origem desses espides,

mas a narrativa fornece pequenos indicios para identifica-los como aleméaes nazistas.

1) EWIS, Sinclair. It Can’t Happen Here. Sun Dial, 1935.
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FIGURA 13 — Socando Hitler. Fonte: Captain America Comics. VVol.1, n°1,

dezembro de 1940.
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INTRODUCING THE SHIELD!

. G-MAN EXTRAORDINARY
’ ‘, .

. 64 PAGES
'ALL COLOR

BENTLEY OF ; » 4
SCOTLAND /40 ;
YARD 37 e
THE COMET I Lt K Nl
___THE MIDSHIPMAN and others @ Q) %2

FIGURA 14 - O super-herdi patriota da concorréncia. Fonte: capa de Pep Comics.
Vol.1, n°1, janeiro de 1940.

Em 1940, no més seguinte as duas publicacdes da MLJ, a capa da quarta edi¢do
de Marvel Mystery Comics apresenta o primeiro enfrentamento de um super-heréi da
editora contra nazistas. Nela, Namor enfrenta a tripulacdo de um submarino nazista.
Moreno acredita que muito provavelmente o dono da editora Timely tenha sido
influenciada pelo personagem da MLJ ao encomendar o Capitdo América (MORENO,
2013, p.8). Ha semelhancas suficientes para sustentar essa afirmacdo tanto pelas capas

quanto pelo conteddo das narrativas de ambos os personagens. Ainda segundo 0 mesmo
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autor, o formato do escudo do Capitéo foi modificado a partir do segundo nimero para
a forma circular afim de evitar problemas judiciais com a MLJ (MORENO, 2010, p.92).

Na sua histéria de origem, o Capitdo América é apresentado como um rapaz
franzino, rejeitado pelas forcas armadas devido a sua debilidade fisica. Como voluntario
de um programa secreto do governo estadunidense, o jovem Steve Rogers é submetido a
um experimento envolvendo um soro capaz de transformar alguém como ele em um
super soldado. O experimento é bem-sucedido até que um espido infiltrado assassina o
cientista responsavel pelo desenvolvimento desse soro. Com isso a formula esté perdida.

Steve, agora como Captain America, vinga o assassinato de seu “criador”.

Ao fim de sua primeira historia, o Capitdo América é apresentado como um
defensor do governo estadunidense que ira enfrentar toda sorte de elementos que
tentarem sabotar o governo dos Estados Unidos. Porém, a editora Timely estende o
convite para aqueles leitores que desejarem engajar-se na “guerra” do Capitdo América
contra os espides € inimigos que ameagam ‘““a nossa propria independéncia”. Como
argumentei no primeiro capitulo a despeito do trabalho do historiador Benedict
Anderson, um dos aspectos fundamentais sobre a relacdo entre midias e a sociedade, €
que elas estabelecem conexdes entre esferas distintas. A Timely soube explorar esse
aspecto de seus produtos, aproveitando as discussdes na politica do pais e trazendo para
suas historias esses elementos, de maneira que fosse ao encontro dos seus proprios

objetivos.

uaenw ,
ERICA IN HIS
s AND _ \)330
MIDST Wi THREATEN

IN OUR
OUR £ ERY, INDEPENOENCE...

INLY PLEDGE TO UPHOLO-THE
PRINCIRLES OF THE SENTIN 5 OF
LIBERTY AND ASS/ST DA
AMERICA HIS

FIGURA 15 — Anulncio para o clube dos sentinelas. Fonte: Captain America
Comics. Vol.1, n°1, margo de 1941. p.8.
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Os “Sentinelas da Liberdade”, como ¢ denominado o clube de “agentes” mirins
do Capitdo América foi uma das maneiras que a Timely encontrou para estimular o
consumo de seus comic books e promover a sua propaganda. Os leitores - em sua
maioria criancas, adolescentes e soldados - tinham a oportunidade de participar de algo.
De lutar ao lado de seu super-herdi — assim como Bucky - contra todos os inimigos dos
Estados Unidos. Para isso, o leitor deveria enviar uma carta para a editora com um
cupom (figura 15) onde 1é-se “Eu gostaria de me juntar aos Sentinelas da Liberdade do
Capitdo América e ajudar na luta contra os espides e traidores dos Estados Unidos”. O
cupom deveria ser preenchido com o nome e enderecgo do leitor e, entdo, enviado para a
editora com 10 centavos que seria para cobrir as despesas com o correio, de acordo com

0 anuncio.

LR NI

IV TR
WANTS

WRITE AND TELL HIM
HOW YOU LIKED WIS BOOK!,

AND IT LOOKS LIKE
WE'LL MAKE IT /! ===

FIGURA 16 — O Capitdo América precisa de vocé. Fonte: Captain Ameérica Comics,
n°5, agosto de 1941.
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Segundo o anuncio dos Sentinelas da Liberdade em Captain America #5,
publicada em agosto de 1941, o clube j& tinha mais de 10 mil membros inscritos e
anunciava que o objetivo da editora era alcancar os 100 mil membros. Na imagem
acima, pode-se observar o Capitdo América apontando diretamente para o leitor. Do
lado, um antincio bem destacado “Capitdo América quer vocé para se juntar aos mais de
10.000 jovens americanos de sangue quente em uma cruzada corajosa contra 0s espides
e traidores que tentam trair nossa nacao!!”. Abaixo do Capitdo, ha outro “Seja um
sentinela da liberdade e use o distintivo que prova que vocé é um crente fiel do
americanismo”. Ao que tudo indica, a ideia de um clube do Capitdo América foi um
sucesso. Esses milhares de leitores que atenderam a convocacao de Capitdo Ameérica e

Bucky receberam em casa uma carta da editora, com uma mensagem.

Sec. 562, P. L. and R.
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FIGURAS 17 E 18 - Exemplar das partes frontal e interior da carta enviada pela editora
aos leitores. Fonte: 12

12<Caro Sentinela; eu quero parabeniza-lo por se tornar um membro dos sentinelas da liberdade. Bucky e
eu apreciamos as suas cartas nos falando de como vocé gosta de ler nosso livro e de quais historias vocés
mais gosta. Por favor, nos escreva de forma que nds possamos dar a vocé o tipo de histérias que vocé
mais gosta. Seu parceiro, Capitdo América (e Bucky)” (Traducdo propria). Disponivel em: <
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A Timely tentava proporcionar aos leitores a experiéncia de que eles realmente
estavam correspondendo-se com 0s personagens. Desde o envelope da carta com a
imagem do super-heroi, o rosto de Bucky e o remetente em nome do Capitdo América,
até a linguagem textual no interior da carta. Na imagem acima pode-se observar a
mensagem no interior de uma dessas cartas. O texto utilizava uma linguagem coloquial
empregando o adjetivo “querido” para se referir ao leitor no inicio da carta. Em seguida,
0 her6i é extremamente cordial e enfatiza o quanto ele e Bucky estdo felizes por terem
recebido uma carta do leitor. Pedem que ele (ou ela) siga escrevendo para lhes informar
sobre quais histérias esta gostando mais.

Embora essa ideia de um “fa” clube de um super-herdi composto pelos leitores
ja ndo fosse tdo original'’® os Sentinelas da Liberdade atrairam um ndmero muito

significativo de membros. Segundo Joe Simon:

Sacos de cartas eram despejadas na sala de espera da Timely
diariamente. Clubes dos Sentinelas da Liberdade estavam sendo
formados por centenas para servirem ao seu pais como Capitdo
América os instruira. Jovens patriotas acusavam outros de atos
traicoeiros e nefastos. Pessoas com sonoridade teutbnica nos nomes
informaram que estavam sendo acusadas de transmissdes de radio
suspeitas e de atividades da Quinta Coluna. Um jovem falou sobre
estranhos sons como gemidos e tremores de cama vinham do quarto
de seus pais. Outros juraram matar o Cap a sangue frio. Garotinhas
queriam conhecer o Bucky (SIMON, 2003, p.45).1*

O restante do Kit dos Sentinelas era composto por um cartdo de membro oficial
e um distintivo do clube com o rosto do Capitdo América gravado. O cartdo de membro

oficial do clube continha em um de seus versos o juramento que todo membro deveria

https://www.hakes.com/Auction/ltemDetail/205480/CAPTAIN-AMERICA-SENTINELS-OF-LIBERTY-
CLUB-POSTCARD?> e < https://www.hakes.com/Auction/ItemDetail/203097/CAPTAIN-AMERICAS-
SENTINELS-OF-LIBERTY-MEMBERSHIP-KIT>. Acesso: 24 de novembro de 2017.

30utros personagens como Superman e Captain Marvel também tiveram seus fis clubes. No primeiro
caso, uma reportagem de 1941 estimava por volta de 250 mil o nimero de membros. Ja no segundo caso,
Zorbaug nos informa que naquele momento - por volta de 1944 - o clube do personagem da Fawcett
estava com 573, 119 membros, recebendo em torno de 30,000 cartas por ano de todas as partes dos
Estados Unidos e de muitos paises estrangeiros também. Embora sejam dados de personagens diferentes e
em momentos diferentes, eles demonstram a popularidade desses clubes, denotando uma grande aceitacao
por parte do publico nos Estados Unidos e no exterior. (ZORBAUGH, 1944, p.200-201 e KOBLER,
1941, p.15)

4 No original “Bags of mail were dumped in the Timely waiting room daily. Sentinel of Liberty clubs
were being formed by the hundreds to serve their country as instructed by Captain America. Young
patriots accused others of treacherous and nefarious deeds. People with Teutonic-sounding names
reported that they were being accused of suspicious radio transmissions and Fifth Column activities. One
youngster told of strange noises such as groans and bed-shaking from his parents’ bedroom. Others
vowed to kill Cap in cold blood. Little girls wanted to meet Bucky.”. (Tradugdo propria)
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cumprir “Eu, abaixo assinado, solenemente me comprometo a manter os principios dos
sentinelas da liberdade e a ajudar o Capitdo América em sua luta contra os inimigos que
tentam trair os Estados Unidos da América”. No verso, pode-se observar o0s trés
principios que todo sentinela jurava seguir e defender, organizados em ordem numérica
“Em Deus nos confiamos, Lealdade a Bandeira e a constituicdo dos Estados Unidos da

América; Tornar-me um cidaddo melhor e defender o meu governo sempre”.

OFFICIAL MEMBERSHIP
CAPTAIN AMERICA'S

SENTINELS OF LIBERTY
ol

LTl UNDERSIGNID, SOLEMNLY PLEDGE TO U
MHOLD THE PRINCIPES OF Tl SENTINILS OF
LIBERYY, AND TO ASSIST CAPTAIN AMERLCA IN
MiS FIGMT UPON THE ENIVILS WHO ATTIMGT
TREASOMN AGAINST THE UNITED STATES OF
AMERICA

- \; 4
e datuly
v

CAPTAIN AMERICA'S
SENTINELS OF LISERTY

r

IN GO0 Wi TauW

P ALUIGIANCE 10O THE FLAG AND
THE CONSTITUTION OF Twi
UNITED STATES OF AMINICa

TO MAEL MYILLY A BNTTR
CITIZIN AND SUINDG MY GOV
EANNMINT FORIVIA

FIGURAS 19, 20 E 21 - Distintivo e partes frontal e traseira do cartdo de membro dos
sentinelas. Fonte: <https://www.hakes.com/Auction/ItemDetail/203097/CAPTAIN-

AMERICAS-SENTINELS-OF-LIBERTY-MEMBERSHIP-KIT>. Acesso: 24 de novembro de
2017.

A mensagem da editora Timely no que tange a relacdo entre sociedade e governo
é muito clara. Assim, o entretenimento produzido e vendido pela editora promovia
propaganda nacionalista por meio de seus personagens, histérias e outras estratégias
como os Sentinelas da Liberdade. Parece que Goodman, com seu tino comercial,
antecipou até mesmo as agéncias governamentais como o OWI, ao decidir inserir
propaganda de carater antinazista e nacionalista nos seus comic books. A Timely ndo foi
um caso isolado, antes dos Estados Unidos declararem guerra ao Eixo, mais de 25
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super-herois de carater “patridtico” apareceram nos comic books (STEVENS, 2015,
p.34). O proprio Capitdo América foi fortemente influenciado por um heréi “patridtico”
de outra editora, como visto acima. Entretanto, a Timely destaca-se entre a maioria das

editoras de comic books nos Estados Unidos durante esse periodo.

Seus numeros de vendas acompanharam o ritmo do crescimento de producédo e
consumo de comic books durante o periodo da guerra. Estudando a editora, Moreno fez
um balango de sua producdo com base nos titulos que foram publicados e cancelados
nesse periodo. Apds o primeiro grande sucesso de vendas que foi Captain America
Comics #1, os titulos venderam em média entre 200 mil e meio milhdo de exemplares,
com isso, 90% do que era impresso pela editora estava sendo vendido. Portanto, os
personagens e titulos que vendessem além dessa porcentagem eram considerados um
sucesso, enquanto que aqueles que ficassem abaixo do minimo, cerca de 200 mil, eram
cancelados. Segundo ele, a Timely teve um crescimento continuo desde 1939 ateé o final
da guerra. Além disso, pelos menos quatro titulos de suas publicacfes eram comprados

pelo exército e enviados para os quartéis e aos soldados no exterior.

A Timely ndo tinha apenas titulos famosos e muito rendimento de suas vendas,
ela dispbs também de um amplo publico. Desde os Sentinelas mais engajados, até os
leitores mais ocasionais, 0 que fora publicado por ela chegou até milhares de leitores e
leitoras. Para Stevens, o fato de os Sentinelas estarem dispostos a relatar suspeitas de
pessoas tdo proximas como 0s pais evidencia a intensidade da influéncia que a
propaganda da editora e as midias em geral podiam exercer sobre o publico
estadunidense naquele momento (STEVENS, 2015, p.27).
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4. Super-Herois Para os Tempos de Guerra

A histéria da Timely é parte da historia dos super-herois. A editora ajudara a
estabelecer o novo género de comic books lancando personagens que ficaram famosos,
estabelecendo-0 no mercado e cultura estadunidense. Entretanto, a historia dos super-
herGis e a historia da Timely também fazem parte da histéria da Segunda Guerra
Mundial. Em setembro de 1939 as tropas de Hitler invadiam a Polénia dando inicio ao
conflito. Concomitantemente, do outro lado do Atlantico, uma editora emergente
lancava a primeira edicdo de Marvel Comics. Em questdo de meses o numero de
publicagbes da Timely multiplicara-se, com Namor e Tocha Humana estreando suas
revistas solo, além de novos personagens como Capitdo América e a equipe dos Jovens
Aliados.

Conforme o exército de Hitler avancava sobre a Europa atacando e ocupando
outras nacles, 0Ss nazistas tornar-se-iam 0s principais inimigos dos super-herois.
Durante o inverno de 1940-41 ocorre o que particularmente denomino como a “virada”
na propaganda da editora Timely. Os nazistas ndo seriam mais inimigos ocasionais, ou
parte de uma imagem em uma capa em particular. Eles passariam a ser a principal
ameaca para os Estados Unidos e todas as nagdes “democraticas” no mundo. Os
problemas enfrentados pelos super-herdis aos poucos iam distanciando-se daqueles
dilemas domésticos oriundos da vida nas metropoles modernas. Nessas narrativas, a
ameaca de uma invasdo estrangeira ndo era apenas uma possibilidade, mas uma
iminéncia. Essas transformacfes narrativisticas acompanhavam as mudancas na

percepcédo dos proprios estadunidenses em relagdo a guerra.!t®

Em seu estudo, Blum conclui que para os estadunidenses no home front, a
Segunda Guerra Mundial foi basicamente uma guerra estrangeira. Embora houvesse
grande temor, os estadunidenses ndo experenciaram nenhuma invasdo ao seu pais.
Diferentemente da Inglaterra, Unido Soviética e Franca, nenhuma cidade estadunidense

foi atacada ou bombardeada. Para o povo dos Estados Unidos ndo houve nenhuma

115 pesquisas de opinido realizadas entre 1938 e 1940 revelam que o pdblico em geral ndo simpatizava
com o0s nazistas. Havia uma grande desconfianca em relacdo as ambicfes de Hitler, com a maioria dos
entrevistados condenando suas atitudes na politica interna e externa da Alemanha. Além disso, 62%
responsabilizavam exclusivamente a Alemanha pelo conflito e 37% acreditavam que 0 seu pais iria
inevitavelmenteentrarnaguerra. Ver: The Public OpinionQuartely. Vol.3,n°4, outubrode 1939, p.598e
The Public Opinion Quarterly. Vol. 4, n° 4, dezembro de 1940, p.712.

Consultas realizadas entre janeiro e mar¢o de 1941 sobre a possibilidade de envolvimento dos Estados
Unidos na Guerra, registraram 60% dos entrevistados concordando que seu pais deveria intervir no
conflito para auxiliar a Inglaterra. Ver: The Public Opinion Quarterly. Vol.5, n° 2, junho de 1941, p.325
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experiéncia equivalente a Leningrado ou Londres. Entretanto, houve Pearl Harbor.
Esse conjunto de representacOes, das quais 0s nazistas s&o uma parte, compde o que
delimitei como sendo um primeiro ciclo do discurso racial na propaganda nacionalista
da Timely. Inicia-se no inicio de 1940, passando pela “virada” da editora no inverno de
1940-41 e termina logo ap6s o ataque japonés a Pearl Harbor. Entdo, inicia-se o
segundo dos trés ciclos.

Saliento novamente, as narrativas da editora Timely foram produzidas e
publicadas em uma sociedade com um longo histérico de opressao racial, permeada por
tradicdes, atitudes e representagdes hostis para com os diferentes “Outros” racializados.
As representacdes de personagens negros e nativo-americanos compdem os discursos
que naturalizaram sistemas de opressdo racial como a escravizacdo e segregacao dos
negros, e o exterminio dos povos indigenas, especialmente na exploracdo do Oeste dos
Estados Unidos. No século XIX, com a imigracdo em massa de chineses para a
California e, mais tarde, de japoneses, uma nova “raca” passara a ameagar os “brancos”
(LEE, 1999, p.15-50). Do século XIX para o XX, o “perigo amarelo” permearia as
paginas das revistas pulp e comic strips. Levaria mais algum tempo, mas logo o perigo
oriental estaria presente também nas paginas de comic books (MADISON, 2013, p.41-
145).

Essa forma de “ver”, conceber e representar o oriental, estd inserida naquele
conjunto de processos envolvendo a racga discutido no comecgo do primeiro capitulo. O
olhar pelo qual a América viu e ressignificou 0s povos orientais, nativo-americanos e
negros, estava alicercado naqueles pressupostos partilnados e herdados das experiéncias
colonialista e imperialista europeia, sobretudo dos ingleses e franceses, bem como de
sua propria experiéncia mais recente com as Filipinas. No caso especifico dos orientais,
as praticas discursivas estdo inscritas também no que Said denominou como
Orientalismo (SAID, 2007, p.31-34).

O discurso racial da Timely € um dos muitos elementos culturais registrados
nessas narrativas. Seria possivel analisa-las também por outros vieses. Contudo, a raca
oferece a oportunidade de explorar as formas como esse poderoso conjunto de
significados e simbolos culturais foi conscientemente mobilizado pela industria do
entretenimento e o governo estadunidense. No capitulo anterior procurei demonstrar a
relagdo entre as editoras de comic books como a Timely e o governo dos Estados Unidos

por meio de suas agéncias. Tendo isso em mente e o background historico e tedrico
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esbogado no primeiro capitulo, sera possivel fazer uma analise discursiva mais

apropriada.
4.1 Primeiro ciclo: o inimigo esta aqui!

Nas narrativas da editora Timely o mundo é representado com uma clara
dicotomia entre “bem” versus “mal". Esses dois polos estdo em constante disputa, com
0 bem sempre prevalecendo sobre o mal no final da narrativa. Como foi visto no
segundo capitulo, nessas historias estdo registrados diversos aspectos das experiéncias
pelas quais a sociedade estadunidense estava passando diante das rapidas mudancas
socio econdmicas impulsionadas pelo desenvolvimento do capitalismo nesse periodo.
Os artistas que criaram essas narrativas registraram, talvez inconscientemente, as
experiéncias e interpretacdes dos estadunidenses em relacdo as mudancas no contexto

internacional também.

Hitler, Mussolini e Hiroito representavam o temor de uma nova guerra em
grande escala, a ameacga de uma invasao e possivel subjugacdo a um ditador europeu.
Somando-se a isso, havia uma ameacga mais antiga, mas nem por isso menos temivel.
Era o Yellow Peril (perigo amarelo). Trata-se de um conjunto de préticas discursivas em
relacdo aos povos do Extremo Oriente, principalmente a China, alimentadas por uma
confluéncia de fatores culturais e politicos desde o século XIX. Com a chegada da mao
de obra barata dos imigrantes chineses a California, estes passaram a ser interpretados
como uma ameaca pelos trabalhadores brancos e suas familias. O exdtico e misterioso
Oriente agora fazia-se presente (LEE, 1999, p.15-50).

Dessa relacdo, foi produzida uma série de praticas que buscavam cristalizar uma
identidade racializada dos chineses e, posteriormente, dos japoneses. Essas praticas
eram acompanhadas de violéncia fisica e outras formas de subjugacéo racial. Leis anti-
imigracdo foram aprovadas nas ultimas décadas do século XIX suspendendo a
permissao para a entrada de imigrantes chineses no pais. Além disso, com a Rebelido
dos Boxers (1898-1901) os relatos de ataques dos nacionalistas chineses contra cidadaos
estadunidenses e missionarios cristdos, acentuou os temores e atitudes hostis contra 0s
chineses (MADISON, 2013, p.19).

Na virada do século XIX para o XX o Japdo despertara a aten¢do do Ocidente na
medida em que suas ambigdes imperialistas foram postas em prédtica. Com o

estabelecimento da primeira colénia em Formosa (1895) e a subsequente anexacao da
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Coréia (1910). Entretanto, foram as vitorias do Japdo em terra e mar na guerra contra a
Russia czarista (1904-05) que marcariam a primeira derrota militar de uma poténcia
“branca” para uma nagdo “nao branca” (DOWER, 1993, p.147). A existéncia do Japao
por si, enquanto uma moderna nacdo capitalista no continente asiatico ja colocava em
xeque os pressupostos fundamentais da supremacia branca e a derrota militar imposta ao

Czar acentuou ainda mais a crise da “supremacia branca” (HORNE, p.442 ¢ 448).

As expectativas em torno de um futuro conflito decisivo entre “brancos” e
“amarelos” alimentaram a imaginacdo e as expectativas de intelectuais, politicos e
produtores de entretenimento. Madison, analisando as representagdes sobre orientais em
revistas pulp e comic books publicados ao longo da primeira metade do século XX, nota
que havia um amplo repertorio de caracterizagdes na construcdo desses estereotipos.
Chineses e japoneses, na maioria das vezes eram aglutinados sob figuras de
imperadores, feiticeiros e lideres militares com ambigdes de dominar o Ocidente e
escravizar 0os brancos. Por vezes, os chineses eram associados a criminalidade e
gangues, como os Tong.*® Em outras, com ocultismo e a pratica de magia. Valores

contrarios as préticas e valores ocidentais cristaos.

Nas narrativas da Timely durante o primeiro ciclo raramente personagens
japoneses apareceram. Para a editora eles ndo eram a maior ameaca, embora
esteredtipos recorrentes sobre o Yellow Peril estejam ali. Como mencionei
anteriormente, inicialmente os nazistas eram uma ameaca ocasional. Contudo, desde
suas primeiras aparicdes, estabeleceu-se prontamente um conjunto de caracteristicas as
quais acentuavam as demarcagdes do que era ser um “americano” ¢ um Nazi. Em um
didlogo com sua amiga policial, Namor é questionado sobre o porqué de ele odiar

13

nos”, presumivelmente os brancos.

- Odiar vocés? Sim, eu os odeio e com uma boa razdo! Vocés demonios
brancos perseguiram e atormentaram o meu povo durante anos — assim como

vocés estdo matando uns aos outros agora, nesta guerra!

- Mas ndo! Vocé estd errado. Os americanos ndo sdo sanguinérios! NGs
somos gentis, uma raca facil de lidar, a ndo ser que no6s sejamos alvo de

intolerancia e injustica por parte de nossos vizinhos.

Na fala seguinte de Betty:

11%40s Tong eram uma colecéo de sociedades secretas Chinesasna América, encontradas

predominantemente nas‘Chinatows’danagéo.” (MADISON, 2013, p.46. Traducdoproépria)
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-Oh, vocé ndo pode ver como nos interpreta errado? Nos somos amaveis, e

tudo o que queremos € paz, lei e ordem - nés lutamos apenas por isso!*'’

Betty ndo fala por todos os estadunidenses. Ela fala por uma raca, aqueles e
aquelas pertencentes ao grupo dos White. Isso € possivel deduzir pela fala anterior de
Namor White devils (demdnios brancos) e pelo fato de que os protagonistas dessas
historias eram sempre brancos, ou pelo menos possuiam tracos que pudessem ser
facilmente assimilados por esse grupo, como no caso de Superman e até do proprio
Namor. Em sua fala, este refere-se as acdes imperialistas dos europeus, ingleses mais
especificamente, mas Betty intervém. Segundo ela, “nds” os estadunidenses ndo sao
sanguinarios. S0 uma “raga” facil de lidar e muito amavel. Sdo pacifistas. No final de
outra narrativa, Tocha Humana e seu parceiro mirim, Toro, discutem sobre um inimigo
que acabaram de derrotar. Segundo Tocha, Hitler e os nazistas pretendiam escravizar o
“nosso estilo de vida”. Toro questiona, qual seria esse “estilo de vida”. A resposta do
herdi sintetiza o que significa o “estilo de vida estadunidense” em poucas palavras: vida,

liberdade e a busca pela felicidade.

"WELL, TORO, | GUESS _.LIFE,LIRERTY, AND \

\ HICCUP AND HIS PALS THE PURSUT CF |

7 WILL THINK TWICE HAPPINESS, THAT'S /
BEFORE THEY ATTEMPT CUR WAY OF

& TO ENSLAVE OUR ; uvme,mk

@, WAY OF LIVING/ THATS

SOMETHING
WORTH KEEPING
FOREVER /

T

FIGURA 22 — Sobre o estilo de vida americano. Fonte: The Human Torch and Toro The

Flaming Kid. In: The Human Torch Comics. Vol.1, n° 3, inverno de 1940. p.20.

17« Hate you? Yes, | hate you — and with good reason! You White devils have persecuted my people for
years — just as you are killing each other off now, in this war!

-But no! You are mistaken! The americans are not blood thirsty! We are a gentle, easy-going race, unless
we are aroused by Injustice or intolerance on the part of our neighbors!

-Oh can’t you see how you misjudge us? We are kind, and all we want is Peace and law and order — we
fight only for that!”. Fonte: Prince Namor The Sub-Mariner. In: Marvel Mystery Comics. Vol.1, n® 3,
janeiro de 1940, p.9.
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Perseguir a felicidade, defender a liberdade e a vida. Na propaganda da Timely
esses objetivos s6 podem ser alcangcados em uma democracia liberal. O sistema politico
e econdmico estadunidense é o mais adequado e justo. Nao ha& qualquer critica ou
representacdo de conflitos e problemas sociais na “América”. No comeco da primeira
historia de CaptainAmerica #1, o leitor é situado nos Estados Unidos, em 1941. O
contexto: “assim que os sanguindrios promotores da guerra europeus focam seus olhos
na pacifica América... a juventude de nosso pais atende ao chamado para armar-se para
a defesa!”. Na imagem ao lado, detalhe da primeira pagina de MMC #23 onde lé-se “Os
Estados Unidos da América, terra de liberdade, tornou-se um parquinho para
sabotadores, impiedosos assassinos da industria, aqueles cujo propdsito € retardar a
nossa defesa nacional”. Em ambas as narrativas, a “América” € idealizada como uma
terra prospera e pacifica. Devido a isso, essa terra é constantemente alvo da cobiga de

ditadores estrangeiros.

® >S5 THE RUTHLESS WAR-MONGERS
OF EUROPE FOCUS THEIR EYES
ON A PEACE-LOVING AMERICA...
THE YOUTH OF OUR COUNTRY
HEED THE CALL TO ARM FOR

HE UNITED STATES OF AMERICA,
LAND OF LIBERTY.BECOMES THE
PLAYGROUND FOR SABOTEURS,
RUTRLESS KILLERS OF INDUSTRY,
WHOSE ONE PURPOSE 16 TO RE -
TARD OUR NATIONAL DEFENSE..

FIGURA 23 - Capitdo América primeira historia: Case n° 1. In: Captain
America Comics n°1, marco de 1941, p.1; High way of Mystery. In: Marvel Mystery
Comics n°23, setembro de 1941. p.1.

Né&o seria dificil imaginar aguele personagem desenvolvido recentemente
envolvendo-se na defesa de valores como a liberdade e a vida. Os protagonistas desse
género tém o altruismo como uma de suas principais caracteristicas. Os super-herois

certamente seriam capazes de enfrentar o Blitzkrieg de Hitler e os soldados de
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Mussolini, Franco ou até mesmo do imperador japonés Hiroito. E foi exatamente isso o
que aconteceu, pelo menos no universo ficcional de muitas editoras, inclusive a Timely.
Todos os recursos do entretenimento impresso e os atributos especificos dos super-
herdis foram mobilizados pelos editores e artistas em prol de suas campanhas contra o
fascismo e o militarismo galopante desses paises (WRIGHT, 2001, p.30). No caso da
Timely, até a primavera de 1942, o enfoque esteve quase que totalmente voltado para a
Alemanha hitlerista e 0 combate aos seus espides e sabotadores infiltrados nos Estados

Unidos.

IMAGINE TOGZOBI:THlS
THE UNIT ED STATES'CITII;S
DE?&'%) PILED IN HEAPS !
YOU HEARD THESE MEN MENTION.
/TS HORRIBLE !~ : MY NEWEST FORMULA FOR A
SAFER TNT/- WELL,ITS IN
MY POCKET/ IF IT FALLS INTO
THE WRONG HANDS, THAT
PERSON CAN CONTROL THE

WORLD BY FORCE!

FIGURAS 24 e 25 — Explosivos. Fonte: The Human Torch In: Marvel Mystery
Comics n°6, abril de 1940, p.5 e The Human Torch In: Marvel Mystery Comics n°3,
janeiro de 1940, p.5.

De gangsteres, empresarios inescrupulosos, policiais e politicos corruptos, 0s
inimigos dos super-herdis estavam tornando-se mais diversificados e perigosos. As
narrativas apresentavam conflitos que muitos dos leitores poderiam ter ouvido pelo
radio, lido nos jornais ou escutado de alguém. A recente invasdo da Polbnia e as
sucessivas batalhas no Atlantico estavam alertando outros paises para a forca e

capacidade do Blitzkrieg alemd, movida pelos interesses de seus lideres.

A narrativa de Tocha Humana, por exemplo, faz mencéo a pessoas que desejam
tomar o controle do mundo pela “forga”. Se a formula de um poderoso explosivo
desenvolvido por um cientista caisse em “maos erradas”, ela poderia servir como uma

ferramenta para um ditador. Em MMC #6 os planos para a construgéo de uma bomba
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incendiaria de alta poténcia foram roubados. Na sequéncia da mesma imagem, o0 homem
alerta Tocha Humana para 0 que aconteceria caso essa bomba fosse disparada contra
uma cidade dos Estados Unidos. “Cidades destruidas em um minuto! Os mortos
amontoados em pilhas! E horrivel!”. Uma bomba com a capacidade de pulverizar
cidades e suas populacGes inteiras em questdes de minutos. Em 1945, esse tipo de
dispositivo ndo estaria mais apenas nas paginas de ficcdo, mas tornar-se-ia realidade
com o desenvolvimento e lancamento da bomba atdmica nas cidades japonesas de
Hiroshima e Nagazaki. Entretanto, o ano é 1940 e a guerra ainda estava restrita a
Europa e aos territorios asiaticos ocupados pelo exército japonés.

Ha valores e representacdes associados a esses sujeitos, ainda que ndo haja uma
nacionalidade inicialmente — como na historia do Tocha Humana — rapidamente esse
vacuo seria preenchido pelos marinheiros e submarinos alemées com suas suasticas e
sotaques grosseiros. Nao seria dificil para o leitor associar um conceito ao outro. Caso
fosse, 0s comic books contribuiriam com o leitor. Os alemées, de uma maneira geral,
faziam parte de um grupo de imigrantes que nesse momento ja haviam sido amplamente
assimilados pela branquidade estadunidense. Dentre as nacionalidades de imigrantes
europeus, a alema configurava entre aquelas com maior aceitacdo. Para Madison, isso
ocorria devido a grande influéncia que pensadores e telogos alemées exerceram sobre
as instituicbes do pais e pelo fato de que fisicamente os alemdes em geral estavam muito
proximos do padrdo racial ideal nos Estados Unidos (MADISON, 2013, p.110).

Portanto, serd possivel observar na representacéo da identidade alema os autores
empregando elementos variados. Os nazistas podem ser divididos em dois grupos
basicamente. Os espides/sabotadores e a maquina de guerra alemd na Europa, com
personagens indo desde soldados até membros do alto escaldo alemao, inclusive o
proprio Hitler. Um dos principais recursos dos nazistas nessas narrativas é a tecnologia.
Os alemdes sdo capazes de desenvolver um grande aparato tecnoldgico, com armas
sofisticadas e servir-se delas para atacar e escravizar outros povos. A mesma tecnologia
que antes aparecia nas capas de comic books como obstaculos a serem superados pelas
habilidades do super-herodis seguiam desafiando-os, entretanto, agora ela estava nas

maos dos nazistas.
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Em relagdo a tecnologia alemd pode-se notar abaixo dois exemplos de sua
engenhosidade nas narrativas da Timely.!*® Na primeira figura, um vildo a servico de
Hitler na América apresenta para o herdi sua arma. Um novo foguete com o qual ele
sera capaz de reduzir os Estados Unidos as cinzas. Na segunda imagem, Tocha Humana
e seu parceiro mirim estdo em uma missdo na Europa, defendendo um pequeno pais
democréatico de uma invasdo nazista. De repente, eles deparam-se com o “muro de
invasdo alema”. Um enorme e imponente muro de metal equipado com artilharia pesada
e capaz de deslocar-se em campo. Armas, equipamentos e veiculos militares capazes de
atacar por terra, agua e mar sdo frequentemente empregados pelos nazistas. O temivel
Blitzkrieg agucava a imaginacdo dos produtores de entretenimento que potencializavam

as capacidades bélicas do inimigo com um grande rol de representacgdes.

WITH THIS NEW ROCKET
BOMBER,I CAN DESTROY
AMERICAZI CAN BLAST
THIS COUNTRY TO DUST--] /
AND I'M GO!NGUEO g

FIGURA 26 — As armas sofisticadas do inimigo. Fonte: Captain America and The Wax

Statue that Struck Death. In: Captain America Comics, n°2, abril de 1941, p.12.

8 Em outro estudo que pretendia analisar mudancas e continuidades em esteredtipos antes e apds o

ataque a Pearl Harbor, publicado em 1947, os voluntérios relacionaram os mesmos adjetivos para
descrever osalemaesantes e apds o ataque. Os adjetivos escolhidos foram industriosos, extremamente
nacionalistas, eficientes, cientificistas e estdlidos. No estudo realizado com estudantes negros da
Universidade Howard, esses mesmos adjetivos foram relacionados aos alemées acompanhados de
inteligentes, ambiciosos, brilhantes, metddicos e agressivos. (SEAGO, 1947, p. 61; MEENES, 1943, p. 329)
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@ncnm THE TOP OF THE HILL THE TWO

AMING FIGURES SEE A SIGAT THAT

LEAVES THEM AWE STRICKEN/ THE
SECRET, GERMAN INVASION WALL !

T

FIGURA 27 — O muro de Guerra. Fonte: The Human Torch and Toro the Flaming Kid.
In: Marvel Mystery Comics n°22, agosto de 1941, p.5.

Nas capas abaixo € possivel observar as caracteristicas do género sendo
empregadas de forma propagandistica pela Timely nas capas das edi¢Ges #10 e #11 de
MMC, publicadas em agosto e setembro de 1940. Aqui as habilidades dos super-herdis
ndo estdo apenas sendo postas a prova para atrair 0s leitores. Sem subestimar o carater
mercadologico dessas imagens estampadas nas capas, pois ele certamente ajuda a
explica-las, a Timely também estava afirmando que os nazistas ndo seriam pareo para 0s

seus super-herdis deixando claro o seu posicionamento em relacdo a guerra na Europa.

Na primeira capa, Tocha Humana derrete um tanque de guerra alemao, enquanto
os soldados que o operavam observam atdnitos. Trata-se de uma cena de batalha, com
tangques e avides enfrentando-se mutuamente, provavelmente uma referéncia a tatica
nazista de ataque, o Blitzkrieg. Na segunda capa, Namor afunda com as proprias maos
um submarino alemao. Esse herdi ndo possui a habilidade de aumentar sua massa e
estatura. Muitas vezes as imagens das capas ndo fazem referéncia os acontecimentos das
narrativas. Acredito gue elas tenham sido empregadas pela editora como uma forma de
propaganda, em certa medida, independente das historias contidas nos comic books.
Contudo, da mesma forma que as narrativas e 0s anncios internos, as capas também

veiculavam a propaganda nacionalista da editora e, consequentemente, o discurso racial.
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A alternancia na escala dos personagens empregada pela Timely era um dos
recursos possiveis de serem explorados pelos artistas e editores de comic books. Esses
signos imagéticos evocam ideias como forca, superioridade e imponéncia em
detrimento dos inimigos diminutos. Era uma maneira de representar esses conceitos
vendendo ao publico uma mensagem contra 0 nazismo e que pudesse elevar a “moral
nacional” ao mesmo tempo. Os signos empregados pelos artistas na construgdo dessas
propagandas estdo diretamente relacionados aos discursos, entdo vigentes, sobre a
branquidade. Namor, exibindo seus musculos, afunda com as proprias mdos um potente
submarino alemdo. E algo que um homem comum certamente ndo seria capaz de fazer.
O apelo aos mesmos valores pode ser observado na representacdo de Tocha Humana.
Nessa imagem em questdo, ele esta com seu corpo em combustdo, mas é possivel

observar em meio as chamas o contorno de seus musculos.

Esse modelo de representacdo da masculinidade branca ja estava presente em
outros super-herdis como Superman, Batman e Wonderman. A exposicdo de corpos
masculinos brancos seminus era uma das maneiras pelas quais o discurso racial
legitimava a superioridade branca nos Estados Unidos. Um corpo nu exposto € um
corpo vulneravel e fragil. Entretanto, nesse caso, 0 corpo seminu do super-heroi é
exposto com o intuito de demonstrar o seu poder. Ele ndo precisa recorrer as armas, pois
é capaz de derrotar o inimigo e sua tecnologia apenas com as maos. A forca fisica

subjugando a tecnologia moderna.
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FIGURA 28 - Tocha Humana derrete um tanque.
Fonte: Marvel Mystery Comics n°11, setembro de 1940, capa.
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FIGURA 29 — Namor afunda um sub-marino. Marvel Mystery Comics n°10,
agosto de 1940, capa.

O corpo é a principal arma do super-heréi. E devido a impenetrabilidade de sua
pele ou ao calor de suas chamas que ele pode enfrentar as metralhadoras e bombas do
inimigo de peito aberto. Com sua super forca é capaz de destruir tanques, fabricas,
bases, etc. O corpo branco e definido é associado a valores como forca e resisténcia. O
corpo atlético dos super-herOis estava diretamente relacionado as préaticas de body
building. Nos comic books, manuais de body building eram ofertados com frequéncia

em anuncios. “Fique forte! Tenha misculos de ago” ou “Conquiste super-for¢a por meio
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desses quatros passos faceis”. Em contrapartida, a “fraqueza” era vista como algo
indesejavel. Em um desses anuncios (anexo D, anuncio I11) lé-se:
Hoje a América ndo tem espaco para os fracos! A América precisa de
HOMENS FORTES, homens que irdo construir o mundo melhor de

amanha. Prepare-se para o sucesso de amanhd desenvolvendo forga de
esmagamento hoje. Young Allies. VVol.1, n°10, inverno de 1943'%°

Super forca e musculos de a¢o podiam ser adquiridos por meio da disciplina e do
esfor¢o individual. Esses antncios ofertavam meios mais rapidos de conquistar o corpo
desejado. Havia todo tipo de apelos ao consumidor. Manuais e equipamentos assinados
por icones do body building. Além da promessa de sucesso rapido “Dé-me 10 minutos
por dia”. O ambiente cultural em que os super-herdis foram cunhados estava permeado
por discursos em relacdo a busca e aperfeigoamento do corpo “perfeito”. Nao ¢ a toa
que essa era - e ainda permanece sendo — uma das principais caracteristicas dos super-
herois. Um corpo com masculos extraordinariamente desenvolvidos e definidos.
Portanto, a musculatura do herdi é um signo representacional de sua forca e resisténcia.

Nesse contexto, de forga e resisténcia da branquidade.

Muitos dos criadores dos super-herois faziam parte daqueles que ambicionavam
um corpo com “musculos de aco”. Uma das coisas mais significativas que o dinheiro
com as vendas de Superman trouxe para Joe Shuster foi “[...] a chance de construir o
seu corpo” (KOBLER, 1941, p.76,).}° Com o dinheiro, Shuster podia frequentar uma
academia e pagar por uma dieta rica em proteina, baseada em carne e leite (KOBLER,
1941, p.76,). Tanto os criadores de Superman, quanto Jack Kirby, foram fortemente
influenciados por obras da cultura popular estadunidense, como Tarzan (REGALADO,
2013, p.93). Joe Simon, por sua vez, chegou a trabalhar como ilustrador colaborador
para revistas populares de body building (HACK, 2009, p.82).

19America today has no no place for weaklings! America needs STROG MEN, men who will built the

better world of tomorow. Prepare for tomorow’s sucesses by developing crushing strength today!
(Traducdo propria)

120«[__ 1 the chance to build up his body.” (Tradugao prépria)
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FIGURAS 30 e 31 — Detalhe das faces de Tocha Humana e Cap. América: The Human
Torch. In: Marvel Mystery Comics. Vol.1, n°16, fevereiro de 1941, p.3 e The Strange
Ruby of The Nile. In: Captain America. Vol.1, n° 8, novembro de 1941. p.3.

Nas imagens acima, é possivel observar os detalhes nos tracos faciais de Tocha
Humana e Capitdo America. Maxilar quadrado, cabelo louro, olhos, nariz e labios
detalhados. A representacao facial dos “brancos” possui um conjunto de caracteristicas
distribuidas de forma harmdnica. Ironicamente, os personagens criados pela Timely para
combater os opressores nazistas poderiam ser facilmente descritos dentro dos padrdes
raciais do ideal ariano. Embora governasse o povo subaquatico, Namor era um
“mestico”, pois seu pai era um “americano” branco. Um anglo-saxdo, assim como 0s
outros super-herois. Com excecdo do formato de sua cabeca e de alguns tracos faciais,

Namor também se encaixaria no padrdo de branquidade anglo-saxa vigente.

A “virada” da Timely foi um redirecionamento em suas narrativas para uma
propaganda antinazista mais agressiva e intensa. Essa propagaganda possui um carater
fortemente nacionalista. No comeco do inverno de 1940-41'% a Timely anunciava na
contracapa da edicdo #3 da revista quadrimestral THT o lancamento do novo
personagem Captain America. “Traidores dos Estados Unidos, atengdo! O Capitao

América esta chegando!”. Trajando as cores da bandeira estadunidense, ele ¢

21 De outubro de 1939 até maio de 1941, os entrevistados crentes em uma intervencéo dos Estados

Unidosnaguerrateriamaumentado de 46% para 85%. Ver: The Public Opinion Quarterly. \VVol.5,n°3,
outono de 1941, p. 476
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apresentado como “um simbolo de terror para todos os inimigos da América!”. Nessa
mesma edig¢do, Tocha Humana, Toro e Namor enfrentam inimigos nazistas. Na edi¢éo
de janeiro de 1941, outro antincio denota a “virada” nas publicagdes da editora. “Voce
lembra da terrivel luta do Tocha Humana versus o Submarino?”, questiona. Entdo, a
editora anuncia uma grande aventura em que Namor e Tocha Humana iréo lutar lado a
lado para desvendar “[...] a conspira¢ao mais fantastica do mundo contra os Estados

Unidos [...]”.*%

Com a “virada” da editora, as representagdes da branquidade estadunidense
passaram a estar ainda mais associadas com um nacionalismo travestido de
“americanismo”. Foi um movimento gradual e continuo perceptivel apenas mediante a
analise cronologica e sequencial dos comic books. Os interesses dos super-herdis foram
convergindo cada vez mais com os do Estado. Em MMC #7, Tocha Humana decide
comecar a agir dentro da lei tornando-se um policial. E claro, que com seus
superpoderes, esse herdi ainda causaria muitos problemas. Talvez, enfrentar vildes
dentro de espacos urbanos sem causar danos a cidade ndo fosse tdo atrativo para os
leitores. Néo faria sentido eliminar uma caracteristica do género tdo atrativa. Alem
disso, Tocha Humana manteria outra caracteristica do género, fazer justica mesmo que

isso implique passar por cima da lei e das instituicdes do Estado.?

122 p virada da Timely e a enxurrada de inimigos nazistas nas publicacdes da editora n&o foram fatos

isolados. Segundo pesquisas de opinido publica realizadas em julho e setembro de 1940, 48% dos
entrevistados acreditavam na existéncia de colunistas nazistas infiltrados no pais. Cerca de 71% dos
entrevistados acreditavam que a Alemanha ja havia comegado a organizar uma Quinta Coluna nos
Estados Unidos. Além disso, cerca de 46% acreditavam que o governo deveria deportar ou prender
simpatizantes nazistasem solo estadunidense. Ver: The Public Opinion Quarterly. Vol.4, n°4, dezembro
de 1940, p.710.
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FIGURAS 32 e 33 — Namor e Tocha Humana: Prince Namor The Sub-Mariner. In: The
Human Torch, n°3, inverno de 1940, p. 20; The Human Torch. In: Marvel Mystery
Comics, n°7, maio de 1940, p.1.

Namor, o super-her6i de temperamento forte e comportamento rebelde, também
comeca a assimilar simbolos do nacionalismo estadunidense em suas histérias. Sua
relacio com o governo estadunidense tornar-se-ia menos agressiva. Em diversas
histérias Namor ndo apenas dialoga, mas colabora diretamente com o governo
estadunidense. Em THT #3, ele evita que uma esquadra nazista efetue um ataque contra
o canal do Panama. Seu objetivo era destrui-lo para causar um bloqueio para os navios
dos Estados Unidos entre os oceanos Pacifico e Atlantico. Os alemées sdo representados
pelo substantivo invaders, literalmente “invasores”. No final da narrativa, o presidente
Roosevelt em pessoa agradece a Namor pela ajuda prestada ao pais. Na ultima imagem
da historia 1é-se “Namor ¢ aclamado por todo os Estados Unidos como o herdi da

"7

nacao!

Na edicdo #6 de THT, Namor investiga os planos de um grupo de membros da
quinta coluna (fifth columnists) infiltrados em refinarias de agucar nas ilhas Havaianas.
Eles estavam escondendo explosivos dentro de canas de agucar no fundo do mar.
Armados como minas, esses dispositivos seriam utilizados para sabotar as esquadras
estadunidenses no Pacifico. Apds frustrar os planos dos sabotadores, Namor ¢é

condecorado por um oficial da marinha abordo de um navio “... entdo, eu aqui presente,
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presenteio vocé com um cargo tornando-o um almirante da marinha dos Estados

Unidos.”. A tripulagdo satida o novo membro “Urras para o almirante Namor!”. 124

Porém, seria com o Capitdo América que a editora Timely acentuaria de vez o
tom de seu nacionalismo. A primeira narrativa do personagem ja apresentava elementos
muito significativos em relacdo ao discurso racial. Capitdo América €, na verdade, Steve
Rogers, um jovem voluntario rejeitado pelo exército devido a sua débil condicdo fisica.
O cientista, Professor Reinstein, apresenta para o publico atras da janela espelhada o
jovem “[...] hoje ele voluntariou-se para o servigo militar e foi rejeitado devido a sua
condicdo inadequada.”. Steve era um rapaz franzino, mas que desejava servir a0 Seu

pais.1?®

Ele fora selecionado por um programa secreto do governo com o intuito de
produzir super soldados. O Professor descreve para 0s espectadores as reacOes
fisiologicas que estdo ocorrendo, apds um soro secreto desenvolvido por ele ter sido
inoculado na corrente sanguinea de Steve. “Ele nem imagina que o soro correndo por
seu sangue esta desenvolvendo rapidamente os tecidos de seu corpo e cérebro, até sua
estatura e inteligéncia chegar a um nivel incrivel.!”. Ele continua na imagem seguinte
“Ha poder emergindo daqueles musculos crescentes, milhes de células formando-se a

uma velocidade inacreditavel!”.

24Murder A float! Off an Island of Paradise, p.20, in: The Human Torch, inverno de 1941/42
12> Com esse niimero de Capitan America chegando as bancas no final de dezembro de 1940, pode-se
presumir que o personagem e sua origem foram concebidos pelos seus criadores em algum momento
do segundo semestre desse ano. Nesse mesmo periodo, o jornal The New York Times apresentou
reportagens alardeando os altos indices de jovens rejeitados ao apresentarem-se para o servi¢o militar
devido as suas mas condi¢des fisicas. Em 18 de agosto, o Times reportava que 30% dos apresentados
oriundos de Nova York e imediagbes estavam incapacitados. Segundo essa reportagem “[...] as
condig®es fisicas dos voluntérios para o servigo militar refletiam a situacéo da saide nacional
desfavoravelmente.” (Guns and Health. The New York Times, 18 aug, 1940, p.62). Alguns meses depois,
em novembro, a percentagem continuava alta em torno de 25% e 21% de rejei¢do. Problemas dentérios
e oftalmoldgicos lideravam a lista de debilidades fisicas dos voluntarios. O jornal classificava essa
situagdo como “perturbadora”. (One Fourth of Men Called Here Found Unfit For the Army Service. The
New York Times, nov, 1940, p.1 e 18.
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FIGURAS 34 e 35 — Origem de Capitdo América. Case n° 1. In: Captain America
Comics. Vol.1, n° 1, margo de 1941, p.5.

Moreno interpreta a historia de origem do Capitdo América como uma metafora
de seus autores. O jovem e franzino rapaz representaria a “América” debilitada pela
crise econdmica. Contudo, sua debilidade seria apenas aparente, pois, sua forca de
vontade e principios converteria a ambos, rapaz e na¢cdo, em uma maquina de combate
poderosa. (MORENO, 2010, p.131). N&o desconsidero totalmente sua interpretacéo.

Porém, acredito que haja outros elementos culturais envolvidos nessa narrativa.

Para Hack, diante do contexto que permeou o desenvolvimento e a publicacao de
Captain America Comics, essa narrativa levanta uma séria questdo sobre de que
maneiras a criacdo de um grupo de superagentes diferencia-se ética e filosoficamente do
programa nazista? (HACK, 2009, p.82). Por que dois artistas de ascendéncia judaica
buscariam nos mesmos elementos que alimentavam o discurso racial nazista as ideias
para a origem de seu personagem? Como procurei demonstrar no primeiro capitulo, a
raca era um elemento naturalizado tanto nos Estados Unidos quanto na Alemanha
hitlerista. Ambos os paises partilharam durante décadas os saberes racializantes da
ciéncia eugénica. Esse discurso permeava as instituicdes e a sociedade estadunidense,

legitimando praticas e atitudes discriminatorias.

Entretanto, a raga ndo manifesta-se apenas nas atitudes hostis para com o Outro
racializado (HACK, 2009, p.82). Nesta narrativa, por exemplo, ha diversos elementos
construindo um determinado saber acerca da raca e da supremacia branca. Steve
Rogers, um jovem anglo saxdo, foi biologicamente aprimorado por um soro. Suas

habilidades fisicas e mentais passaram por um processo acelerado de super
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desenvolvimento. As semelhangas entre as narrativas sobre as origens de Captain
America e o super-her6i da concorrente MLJ séo bastante reveladoras. A historia sobre
a origem de The Shield foi publicada durante o verdo de 1940, em Wizard Comics #1.

O pai de Joe Higgins era um agente militar a servico do governo estadunidense
morto em agdo por espides estrangeiros, em 1916. Na ocasido de sua morte, Higgins
fora incriminado por esses espifes estrangeiros. Confiante na inocéncia de seu pai, 0
jovem Higgins dedica a vida a limpar o seu nome. Pouco antes de falecer, Tom Higgins
havia conseguido desenvolver um produto quimico que ao ser absorvido por
determinadas partes do corpo humano “[...] faria um ser super-humano de uma pessoa
comum.”. O jovem Higgins dedica sua vida a pesquisa e estudos em quimica com o
objetivo de replicar a formula daquele produto quimico. Porém, sem sucesso, até um dia
enquanto vasculhava um livro de medicina na biblioteca de seu pai, 0 jovem Higgins

acaba encontrando algumas anotac¢fes com a tal formula.
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FIGURA 36 — As habilidades de The Shield. Fonte: Shield — Wizard Comics. Vol.1,
n°5, verdo de 1940, p.6.

O nome que seu pai pronunciara pouco antes de morrer The Shield (o escudo)
era formado a partir das iniciais das partes do corpo onde o produto deveria ser
aplicado. Coracdo, olhos, pulmdes, pele, sacro e nervos. Cada uma dessas partes
correspondia as habilidades desenvolvidas ap6s a absorcdo. Apds passar pela
transformacdo e tornar-se um super-humano, a narrativa apresenta suas novas
habilidades e explica a sua missdo. O préoprio herdi explica “Essas sdo as cores da

bandeira do meu pais nessa roupa em forma de escudo, e um escudo estara erigido
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contra os seus inimigos.”. Ele explica quais sdo suas crengas “Verdade, Coragem,
Patriotismo e Justica”. Segundo o herdi, as estrelas em sua roupa séo simbolos desses

valores.

The Shield desenvolveu resisténcia a altas temperaturas, pele impenetravel, super
forca e é capaz de saltar grandes alturas. Observando esses dois super-herdis, percebe-se
que seus autores criaram personagens que possuem uma relacdo quase simbi6tica com
seu pais. Desde seus nomes, vestimentas e objetivos, sua relagdo com a “nacdo” é quase
fisiolégica. Ambas as narrativas procuram criar um significado correspondente entre
corpo, nacdo e a raca. Nesse caso, € na idealizacdo do corpo masculino branco,
representado nas figuras dos super-herdis, que os valores do nacionalismo

estadunidense desse periodo sdo corporificados.

O professor Reinstein explica que o Capitdao América serd “[...] o primeiro de
um corpo de super agentes cujas habilidades fisica e mental irdo torna-los o terror dos

espides e sabotadores!”. Ao lado, The Shield exibe a impermeabilidade de seu corpo.
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FIGURAS 37 e 38 — Super-herois patriotas. Fonte: Captain America Comis, vol.1, n°1,
marco de 1941 e Shield — Wizard Comics. Vol.1, n°5, verdo de 1940, p.6.

Observando a representacdo do Capitdo América, apos ter o soro inoculado em
seu organismo, pode-se perceber que a forma fisica do her6i assemelhava-se aos atletas
dos anuncios de body building. Assim como Superman, ele pode ser descrito como uma
“maravilha fisica”. Os tragos e o sombreamento do artista nos misculos do personagem

salientam a discrepancia entre o antes e o depois de Steve. O rapaz franzino estava no
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passado. Diferentemente de Batman, né&o foi o esforco individual desse rapaz que lhe

proporcionou musculos desenvolvidos. Assim como Higgins, foi a ciéncia.

O saber racioldgico aplicado no desenvolvimento da formula de um soro com a
capacidade de transformar um homem comum em um super soldado. Ainda que a
narrativa ndo mencione mais detalhes, o contexto permite essa suposi¢cdo. A ciéncia
permitindo ao homem branco alcancar 0 maximo de suas potencialidades. O Capitdo
América representava o aprimoramento biol6gico de uma raca. Ele representava o ideal
de masculinidade cultuado nos Estados Unidos desde o comego do século XX,
oferecido em andncios comerciais e cobicado por muitos, inclusive membros da
indastria do entretenimento. O corpo construido pela préatica de body building
simbolizava forca, resisténcia, virilidade e superacdo. Mas, acima de tudo, o corpo
masculino branco definido representava o seu poder. Para Dyer, 0 corpo € o responsavel
por legitimar a superioridade do homem branco. Nessa logica, ele funciona como uma
espécie de prova de que “[...] os homens brancos estdo onde eles estdo socialmente em

virtude da biologia, isso é, da superioridade fisica”. 1%

A naturalizacdo da raca no contexto histérico e cultural dos Estados Unidos
poderia induzir facilmente a ignorar essa correlacdo de valores e simbolos culturais
entre a branquidade, nacdo e o Estado. Entretanto, a abordagem adotada aqui tem
exatamente o objetivo de desnhudar o local estratégico a partir do qual a branquidade
dominante agia para — nas disputas pela fixacdo de signos culturais — estabelecer a si e
significar a partir dessa posicdo os Outros. Em ambas as narrativas, 0 corpo branco
construido pela ciéncia moderna € revestido pelos simbolos e cores nacionais. Coogan
observa, que diferente dos personagens das revistas pulp, no universo dos super-herdis o

uniforme desempenha uma funcao simbdlica (COOGAN, 2013, p.79).

As roupas dizem quem o herdi é, elas representam para todos a sua identidade.
N&o a sua identidade secreta, mas quem ele € ao vestir aquele traje. A simplicidade na
escolha das cores e simbolos de seus uniformes segue uma técnica que McCloud define
como “simplificagdo através da abstragdo”. O nivel de abstracdo nas imagens pode
variar de um realismo fotografico até um cartum. Segundo ele, conforme for a
intensidade da abstracdo aplicada pelo artista a uma determinada imagem, sera

proporcional aos detalhes nos quais o leitor ird concentrar-se. Quanto mais abstrato um

126« ] are where they are socially, by virtue of biological, that is, bodily superiority. (DYER, 1997, p.

146-47. Tradugdo propria)
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desenho for, mais significativos seus detalhes tornam-se para o leitor. Essa
simplificacdo de personagens e imagens, é uma ferramenta que permite ao artista

ampliar os significados que ele julgar essenciais (MCCLOUD, 2005, p.30).

O “S” no peito de Superman é apenas uma letra do alfabeto, mas quando pintada
na cor vermelha e dispostas sob um fundo amarelo simboliza a identidade e valores
daquele personagem. Logo, as cores e detalhes selecionados pelos artistas sé&o
fundamentais no processo de representacdo do super-herdi e os valores associados a ele.
Conforme Coogan, os uniformes dos super-herois “[...] removem os detalhes
especificos da aparéncia comum de um personagem, deixando apenas a ideia
simplificada que é representada pelas cores e forma do uniforme”.'?’ Bruce Wayne
torna-se 0 Batman apenas quando esta vestindo seu uniforme preto. A fixacdo de
determinadas cores e simbolos a um personagem, pagina apos pagina e, edicdo apos
edicdo, leva o leitor a associa-los automaticamente em sua mente (MCCLOUD, 2005,
p.188).

Portanto, a escolha de personagens que encaixavam-se nos padrdes de
branquidade estadunidense, como Capitain America e The Shield, para serem
associados aos simbolos nacionais com fins propagandisticos era estratégica. Na historia
dos Estados Unidos, a raca desempenhou um papel fundamental na formagdo de sua
sociedade. Ela agiu ativamente na construcdo de sua historia, politica, economia e
cultura (OMI E WINANT, 1994, p.106). De forma que, mesmo apdés o fim da
escraviddo no século XIX, “o apelo a solidariedade entre a raga branca permaneceria
sendo a forma mais geral de colaboracionismo de classe do pais.”*?® O discurso racial
da Timely, naquilo que tange ao branco, apelava para uma solidariedade baseada na
construcdo de uma identidade branca associada a nacdo e ao governo. Segundo um
censo de 1940, cerca de 118 milhdes de estadunidenses eram brancos, isso representava

89% da populagdo naquele periodo.?® No exército, 90% dos soldados eram brancos.**°

127« ..] removes the specific details of a character’s ordinary appearance, leaving only a

simplified idea that is represented in the colors and design of the costume.” (COOGAN,
2013, p.79).

128« ] the appeal to ‘white race’ solidarity would remain the country’s most general
form os class-collaborationism.” (ALLEN, 2012, p.253. Tradugdo propria).

129 Censo populacional estadunidense 1940-2016. Disponivel em
<https://www.census.gov/newsroom/cspan/1940census/CSPAN_1940slides.pdf>.
Acesso em 28 jan, 2018.
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Embora ndo haja dados especificos, é possivel afirmar seguramente que os brancos
eram a esmagadora maioria do publico alvo dos comic books da Timely, nos Estados
Unidos e no front.

Os super-herois da Timely poderiam encaixar-se perfeitamente nos padrdes
raciais arianos e que a narrativa de Capitdo América possui referéncias a eugenia. Os
nazistas ndo sdo representados como uma outra raga. O povo aleméo néo era o inimigo
a ser combatido, apenas os aleméaes nazistas. A editora deixou claro em varias histdrias
que seus inimigos eram 0s promotores e apoiadores do nazismo. O que 0s tornava
“maus” era a sua ideologia e ndo algum fator bioldégico. Na imagem abaixo, pode-se
observar dois momentos de uma narrativa publicada em CAC #5. Nazistas infiltrados

nos Estados Unidos estdo trabalhando para cooptar imigrantes de origem alema.

A histéria mostra um senhor chamado Heinrich Schmidt sendo intimado por
nazistas para tornar-se um membro do “bund”, substantivo alemdo que pode significar
“alianca”, “pacto” ou “convénio”. Ele recusa veementemente. Suas palavras sdo bem
representativas: “Eu sou de ascendéncia alema, sim! Mas eu também sou um bom
cidaddo americano! “. Ele evoca a identidade nacional, apensar de sua ascendéncia
considera-se um “bom cidaddo americano”. A ‘“cidadania americana” implicava o
reconhecimento do governo e da sociedade de que o individuo era de fato um cidadao
estadunidense. Aos negros e imigrantes, como 0s chineses, esse direito era negado. O
senhor Schmidt & um alem&o, mas também um cidad&o estadunidense. Essa identidade
tem um peso maior pois, ele recusa a oferta de seus compatriotas em nome de sua

lealdade aos Estados Unidos.

¥ \Who is the American soldier? In: What Soldier Thinks. Supplement B. War
Department, 1943. p.109.
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FIGURAS 39 e 40 — Imigrantes alemé&es. Captain America and The Killers of the Bund.
In: Captain America Comics. VVol.1, n°5, agosto de 1941, p.2.

Sua fala prossegue “Eu ndo terei nada a ver com uma organizacao que objetiva

",

destruir o pais que protege a mim e os meus de credos como os seus!”. Em seguida, os
nazistas comecam a agredi-lo. Entretanto, antes de comecar a agredi-lo um dos nazistas
0 insulta “Seu porco democrata!”. Xingamentos comparando o adversario a animais
eram comuns nessas histérias. Entre os herois da Timely eram comuns termos como rats
ou a juncdo de dois adjetivos ratzi para formar outro. Porcos, ratos e caes apareciam
com frequéncia. Entretanto, o que chama atencdo neste diadlogo sdo os elementos
empregados na troca de xingamentos. O tom hostil na resposta do senhor Schmidt
denota que o problema estava naquilo em que eles acreditavam, sua ideologia. Na

r

resposta, a ideologia do senhor Schmidt “democrata” é o problema.

O senhor Schmidt é encontrado inconsciente pelo filho, um jovem da mesma
idade de Bucky. Ambos sdo amigos, e apds deixar o0 menino em casa Bucky retorna
para o acampamento e conta para Steve sobre seu amigo e o pai. “Honestamente, Steve,
Bob Schmidt e o seu pai sdo dois caras legais ....”. Steve partilha da mesma visao
amistosa “Sim Bucky, eu acho as pessoas de ascendéncia germanica muito legais.”.*3!
Na verdade, a fala de Steve abrange o conjunto de imigrantes alemaes como um todo
pois, ele emprega german-american em sua fala. De fato, para a Timely o povo aleméo
era uma vitima dos nazistas tanto quanto os dos paises ocupados. Pelo menos
inicialmente, havia uma dicotomia bem clara nas narrativas da editora em relacdo aos

alemaes.

BlCaptain America and The Killers of the Bund, p.2, in Captain America Comics #5, agosto de 1941.

139



Nas imagens abaixo, pode-se observar dois detalhes de narrativas publicadas
meses antes dessa histdria com o senhor Schmidt. Na primeira imagem, Tocha Humana
estava a procura de Toro que havia sido sequestrado pelos nazistas e levado para a
Alemanha. O plano dos nazistas consistia em empregar as habilidades do jovem Toro na
produgdo de munigdes. “[...] e agora eles pegaram Toro para ajuda-los a produzir
muni¢gdes enquanto o povo morre de fome”. Na imagem ao lado, em meio a uma
aparicdo publica de Hitler, enquanto a multiddo o ovacionava, um cidaddo alem&o toma
coragem e o insulta. Na imagem em questdo dois nazistas capturam esse cidaddo sob a
acusacao de ter ofendido o Fuhrer. Pela fala do outro, presumivelmente um membro da
Gestapo, o leitor fica sabendo que o destino desse cidaddo sera a tortura e/ou a morte.*®2

Em tese, a Timely apresentava dois modelos de sociedade em conflito, tomando
a sua como o modelo ideal. A guerra que a Timely estava travando contra 0s nazistas era
baseada em um conflito ideologico, antes de mais nada. Narrativas como as do senhor
Schmidt demonstram que havia uma certa solidariedade para com o povo alemao e isso
influenciava na percepcédo e representacéo deles. N&do acredito que poderia defini-la de

outra maneira que ndo uma forma de solidariedade racial, pelo menos inicialmente.!3

132 Consultados sobre qual declaracio aproximava-se mais de suas ideias em relacéo ao povo aleméo,
66,6% dos entrevistados escolheram “O povo alemdo ¢ essencialmente pacifico e gentil, mas eles foram
infelizes ao serem enganados, muitas vezes, por lideres cruéis e ambiciosos”. Apenas 19,6% escolheram
uma opcéo na qual os alemaes representavam uma ameaca para o0 mundo. Ver The Public Opinion
Quarterly. Vol.4, n°1, margo de 1940. p.99.

133 Essa forma de solidariedade ou “simpatia” entre “brancos” em detrimento de outras racas néo era uma
novidade. O eminente historiador e eugenista estadunidense, Lothrop Stoddard, externava sua
preocupacdo em relagdo ao futuro dos brancos logo apds a Primeira Guerra pois, considerava esse
conflito basicamente como uma guerra civil branca. (HORNE, 1999, p.443) J4 em uma pesquisa sobre
preconceito e estere6tipos raciais publicada em 1933, os entrevistados deveriam elencar 39 grupos raciais
e nacionais em ordem tendo como base seus préprios sentimentos em relacdo aos individuos desses
grupos. Das Unicas sete nacionalidades alocadas no topo da lista, excetuando-se os “americanos”, as
demais nacionalidades consistiam apenas em paises da regido norte e ocidental da Europa. Ver KATZ;
BRALY. 1933, p.175-76.
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FIGURAS 41 e 42 — Povo alemdo oprimido. The Human Torch and Toro The Flaming
Kid. In: The Human Torch. Vol.1, n° 3, inverno de 1940-41. p.8. e Chapter 4 Trapped in
Nazi-Land! In: Young Allies. Vol.1, n° 1, verdo de 1941, p.3.

Mesmo sendo representado como os “maus”, os nazistas possuem hierarquia,
governo, industrias, cientistas, etc. Sdo capazes de desenvolver planos e equipamentos
sofisticados. Embora em alguns casos 0s signos imageéticos empregados na construcao
de suas identidades tenham o intuito de representa-los como feios e grotescos, a maioria
das representacbes de alemdes sdo semelhantes as dos estadunidenses. Na imagem
abaixo, por exemplo, pode-se observar Adolf Hitler expondo seu plano para um agente
nazista. As marcas de expressdo e o0s tracos fisicos sdo representados pelos tracos

detalhados e a técnica de sombreamento.
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FIGURA 43 — Hitler detalhe. Trapped in the nazi stronghold. In: Captain America
Comics. Vol.1, n° 2, abril de 1941, p.7.
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O agente em questdo ir4 para a Inglaterra com uma missdo: passar-se por Henry
Baldwing, aparentemente um capitalista com muito dinheiro que decidiu apoiar
financeiramente a Inglaterra. Os nazistas sequestraram-no nos Estados Unidos para
substitui-lo por um impostor. “O mundo inteiro espera que vocé assine o pacto com a
Inglaterra... 0 que em contrapartida levaria o resto da Europa a alinhar-se com as
democracias, mas...”. Na imagem ao lado, Hitler debruga-se sobre a mesa, com 0s
punhos cerrados e prossegue com sua fala “Vocé ndo ira assinar o pacto! Ao invés, vocé
ird assinar um pacto com Mussolini! O que ir4 desviar a Europa para 0 nosso lado,

',’

deixando as suas democracias em uma cilada!”. Em diversas narrativas como esta, os
nazistas apresentam inteligéncia agucada e muita engenhosidade para levar a cabo os

seus planos.
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FIGURAS 44 e 45 — Hitler Escondido. Hitler bigode queimadoTrapped in the nazi strong hold.
In: Captain America Comics. Vol.1, n° 2, abril de 1941. p.14 e

Entretanto, a propaganda nacionalista da Timely alternava essa representacdo de
um nazista maquiavélico e ameacador com outras representacbes depreciativas. Nas
imagens acima € possivel examinar dois exemplos. Na primeira imagem, Capitdo
América e Bucky haviam partido em missdo de resgate para a Alemanha. Apos
derrotarem todos os soldados de Hitler, a dupla de herdis encontra Hitler e,
possivelmente, Hermann Goering escondidos atras de uma mesa, do lado de dentro.
Contextualizadas, as falas dos her6is dao o tom “Ora, ora! Vejam quem estd aqui!” e
Bucky complementa “E com uma guerra ocorrendo do lado de fora!”. Os temiveis
lideres nazistas sdo covardes, escondidos atras de suas forcas militares. Na imagem ao
lado, Tocha Humana foi resgatar Toro das médos dos nazistas. O herdi usa suas chamas

para queimar o bigode de Hitler. Os super-herois estadunidenses ridicularizam os
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nazistas e seus lideres constantemente. De forma que, a propaganda da Timely precisava
equilibrar entre o ridiculo e o ameacador. S&o recursos diferentes aplicados ao mesmo

inimigo.
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FIGURAS 46 e 47 — Hitler e a morte. Nazista com monéculos. The Human Torch In: The
HumanTorch Comics. Vol.1, n® 5, outono de 1941, p.17 e Captain America and the Chess
Board of Death, In: Captain America Comics, Vol.1, n°1, margo de 1941, p.2.

Enguanto os lideres dos paises democraticos séo representados como defensores
da democracia e do bem-estar de seu povo, 0s nazistas sdo associados a morte e
destruicdo. Na imagem acima, Hitler esta refletindo sobre sua tatica de combate. Ao seu
lado, uma representacdo da “morte”. Hitler conclui que com a estratégia de
desmoralizacdo do exército vermelho ele obtera a vitdria. A morte, por sua vez, fala ao

',’

seu ouvido “Oh, nao Adolf! A vitéria final serd minha!”. Um dos principais inimigos de
Capitdo América é o Red Skull (Caveira Vermelha). Um assassino nazista que veste

uma mascara de caveira avermelhada e costuma matar seus inimigos envenenados.

Alguns elementos empregados na construcao dessa identidade alem& remetem a
esteredtipos criados ainda durante a Primeira Guerra Mundial. O alemdo arrogante,
aristocrata e hostil com aqueles que ndo pertencem ao seu “grupo”. De acordo com
Scott, podemos identificar esse esteredtipo por essas atitudes e a presenca de
mondculos, 0 que os caracteriza como aristocratas (SCOTT, 2007, p.27). Na segunda
imagem acima, pode-se observar um dentre os muitos exemplos desse estereotipo.
Arrogante e hostil, ele anuncia um futuro préximo em que “[...] toda a América ira
curvar-se perante ele...perante o Flehrer do novo regime!”. Ele trabalha para um

homem, um adepto do nazismo que planeja tomar o poder nos Estados Unidos e
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nomear-se um novo Fiehrer, tal como Hitler na Alemanha. Os alemées nazistas ndo
possuem sentimentos como amor, honra, piedade e empatia. Em uma histdria publicada
em CAC #2, a equipe gque manobra tanques de guerra escondidos em territdrio
estadunidenses é descrita como “[...] tdo cinza e gelada quanto suas armas.”'3* O
“cinza” refere-se a cor de seus uniformes e o “gelada” a sua auséncia de sentimentos e

remorso.

Esses aspectos destacados pelas imagens e analisados até aqui sdo evidéncias de
um conjunto maior de representaces nos comic books da Timely publicados entre 1940
e o inicio de 1942. Com a virada da editora o inimigo aleméo diversificou-se, 0s super-
herdis passaram a enfrenta-los com mais frequéncia nas capas e narrativas. Os anuincios
do clube dos Sentinelas da Liberdade comemoravam o nimero crescente de membros
cadastrados. A campanha estava em todas as revistas de super-herois analisadas e, a
partir da publicacdo de Captain America Comics em dezembro de 1940, ela so iria
intensificar-se. Devido a isso, havia uma diversidade de personagens, sobretudo os

inimigos nazistas.

O que destaquei até aqui sdo exemplos desses conjuntos de signos e narrativas
adotados na construcdo da identidade alemd e estadunidense. Nesse processo 0S
funcionarios da editora comecaram a sofrer ameacas de simpatizantes nazistas por meio
de cartas, telefonemas e alguns notaram a presenca de pessoas com aspecto ameacador
em frente a editora. Com isso, a editora deu parte na policia e um policial passou a
patrulhar a entrada e arredores do prédio onde estava localizada a editora (MORENO,
2010, p.93).

Até o momento discuti a construcao discursiva de identidades “brancas™ e os
saberes raciais na narrativa de Captain America. Embora em quantidade muito inferior
aos nazistas, ha alguns exemplos de personagens orientais em narrativas da Timely
publicadas nesse periodo. O esteredtipo do Oriente presente nessas historias faz parte da
tradicdo e praticas do Yellow Peril. A representacdo predominante dos orientais ndo
possui uma nacionalidade definida. Ndo hd como saber se eles sdo Chineses, Coreanos
ou Japoneses. Entretanto, duas histérias publicadas neste ciclo apresentam alguns
chineses e japoneses. Elas foram publicadas em MMC # 17 e YA #1, publicadas em

marc¢o de 1941 e no verdo do mesmo ano.

134«..] are as grin and cold as their weapons.” Captain America and the Wax Statue that Struck Death,

In: Captain America Comics. Vol.1, n°2, abril 1941, p.4.
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Na primeira narrativa, nazistas e japoneses estdo escavando tlneis para atacar a
Inglaterra e os Estados Unidos. Nesta narrativa em especifico, a ameacga aos Estados
Unidos vem pela costa oeste. Trata-se de um detalhe, mas como veremos adiante, é uma
evidéncia importante. Pelo Atlantico, os nazistas estdo escavando um tunel na costa
francesa que desembocara na Inglaterra. Por ele serdo transportados soldados,
suprimentos e equipamento militar. Namor descobre a tempo de evitar a invaséo e
sabota o tinel com explosivos. Contudo, ele havia descoberto também que os japoneses
estavam escavando outro tunel na Sibéria, e este, por sua vez desembocaria na costa

oeste dos Estados Unidos.

Ele consegue informar Tocha Humana sobre a invasdo nazi nipGnica. Eles
partem para ilha do Alaska a procura do tdnel secreto. Chegando 14, uma base inimiga
no interior de um vulcdo é encontrada. Japoneses e nazistas sdo apresentados
empregando esfor¢cos em comum. Estéo transportando tropas e equipamento militar por
um tunel da Sibéria até aquela pequena ilha. “O desfile de tanques ¢ homens japoneses e
nazistas continua em fila pela larga entrada do tinel que ligava Bering ao Alaska”.!3®
Durante a invasdo desse complexo militar, os herdis enfrentam soldados japoneses.
Percebendo a presenca de invasores, um soldado japonés aciona um dispositivo que
solta uma carga de rochas em cima dos herdis. Quando analisei o didlogo entre o senhor
Schmidt e os nazistas, observei que a troca de xingamentos entre ambos revelava que
seu conflito era basicamente ideologico. E isso, era na verdade o posicionamento da

propria editora representado em sua propaganda nacionalista.

135The HumanTorch and The Sub-Mariner. In: Marvel Mystery Comics. Vol.1, n°17, marco de 1941,

p.17.

145



| MUST
NN\ \ FIND THEIR

STRANGE WHITE RN\ V/ BODIES FOR

DOGS HAVE LA % THE EMPEROR / Jji§

9,

BEEN BURIED/

FIGURA 48 — Japonés. The Human Torch and The Sub-Mariner. In: Marvel Mystery
Comics. Vol.1, n° 17, marcgo de 1941, p.11.

Da mesma forma, os didlogos aqui sdo muito interessantes. ApOs soterrar 0s
invasores, 0 soldado corre para encontrar seus corpos. Na imagem acima, pode-se
observar ele deixando sua sala “Ah, os cdes brancos desconhecidos foram soterrados!”.
Diferentemente dos nazistas, o soldado nipdnico ndo refere-se a nacionalidade ou
ideologia dos super-herois. O substantivo e adjetivo empregados pelos autores em sua

fala White Dogs explicitam uma linguagem racializante.
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FIGURAS 49 e 50 — Japonés Il e Namor socando japoneses. The Human Torch and The
Sub-Mariner, Marvel Mystery Comics. Vol.1, n° 17, marco de 1941, p.11.

Na imagem acima, a esquerda, Tocha Humana surpreende o soldado que estava
a sua procura. Ele refere-se ao soldado como “my yellow friend”, meu amigo amarelo.

Embora sejam breves os dialogos sdo muito significativos enquanto elementos
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constituidores do discurso racial da editora. A relagdo entre os super-herdis brancos e o
soldado japonés, divergindo dos nazistas, € marcada por referéncias racialistas
explicitas. Na imagem a direita, Namor enfrenta um grupo de soldados japoneses. Em
sua fala refere-se a eles como “You yellow scum”, algo como “seu lixo amarelo”. Aqui,
fica evidente a visdo depreciativa dos japoneses. E novamente, a linguagem racialista

marcada pela definicdo da cor, “yellow”.

A narrativa mostra uma devocao exacerbada dos soldados ao imperador “Eu
preciso achar os seus corpos para o imperador”. Nas figuras acima, “I kill! T kill!” e na
figura abaixo, de uma parte da narrativa mais adiante, um duto de gas inflamavel foi
perfurado durante o conflito e a caverna esta repleta desse gas, qualquer faisca poderia
explodir todo o complexo. O soldado japonés corre para uma corda, provavelmente
algum dispositivo de iluminacdo, que ao ser acionado em contato com o0 gas

desencadearia uma explosao: “Pelo, coff, imperador!”.
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FIGURAS 51 e 52 — Japonés suicida e Soldado japonés.The Human Torch and The Sub-
Mariner. In: Marvel Mystery Comics. Vol.1, n°17, marco de 1941, p.13 e Chapter 5 Outwitting
the Blood Thirsty Tyrants, In: Young Allies. Vol.1, n°1, verdo de 1941, p.8.

Nas escassas representacdes desses personagens nao séo explorados mais afundo
0s seus motivos. Os japoneses sdo aliados dos nazistas, mas a editora deixa uma forte
impressdo de ndo considera-los relevantes ou tdo ameacgadores quanto os nazistas. Até
mesmo pela sua auséncia quase completa durante esse periodo. Nesta narrativa, por
exemplo, os japoneses ndo aparecem em postos de comando ou dando ordens.
Excetuando-se a esse pequeno didlogo, ndo h& maiores interagdes entre eles e 0s

protagonistas. A representacdo fisica dos personagens nédo é tao detalhada como dos
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personagens estadunidenses e alemaes. Ha poucos tragos nos seus rostos denotando que
tratam-se de asiaticos, sem maiores detalhamentos. Também ndo ha simbolos ou

bandeiras do império japonés, apenas suasticas.
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FIGURA 53 e 54 — Gangue chinesa e soldado chinés. Chapter 6 Captain America and
The Human Torch to the Rescue. In: Young Allies.VVol.1, n°1 verdo de 1941, p.2-3.

Na revista YA #1, sdo apresentados personagens japoneses e chineses na mesma
narrativa. A revista Young Allies, possuia uma organizacdo de contetdo diferente das
demais publicacdes da Timely analisadas aqui. Ela continha a mesma média em relacéo
ao numero de paginas, em torno de 60. Elas eram divididas em anincios e em quatro ou
cinco partes as quais compunham a narrativa principal, preenchendo assim toda a
publicacdo. As imagens acima pertencem a partes da narrativa dessa edi¢do. Os jovens
aliados estavam fugindo da Alemanha com tropas nazistas no seu percalco. Eles
conseguem atravessar a URSS e chegam até a China. Proximo a fronteira com a Sibéria,
0 grupo é avistado e perseguido por uma patrulha japonesa. Assim como os soldados
japoneses na outra narrativa, ndo ha maiores detalhes sobre seus planos e objetivos. A
narrativa deixa claro apenas que trata-se de japoneses, aliados aos nazistas. Portanto, 0s
japoneses em geral, sdo devotos ao imperador, estando inclusive dispostos a

sacrificarem a propria vida em seu nome. Também sdo hostis e militaristas.

Além dos tracos fisicos, os autores empregam sinais emulando os ideogramas
japoneses e chineses em algumas de suas falas. Devido as diferencas entre os alfabetos,
ndo seria possivel colocar falas com sotaques, mas inteligiveis ao publico de lingua
inglesa. Os chineses sdo representados em um tom muito amistoso. Os jovens aliados

sdo recebidos na China por um soldado chinés muito amigavel, disposto a prover-lhes
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com tudo que fosse necessario. Na imagem 54 pode-se observar que seu rosto tem mais
detalhes do que os japoneses. Seu inglés é claro, sem sotaques ou ideogramas.

Durante sua estadia na China, os jovens aliados acabam em meio a uma guerra
de gangues chinesas. Esses chineses ndo séo tdo amistosos. A aparente contradi¢cdo pode
ser explicada pela importancia que a China estava ganhando para os lideres ocidentais,
preocupados com a vitdria sobre as forcas do Eixo. Durante décadas de tensGes raciais
com os orientais, nos Estados Unidos foi cunhado um verdadeiro repertdrio de
representacdes raciais estereotipadas. Embora houvesse a preocupacdo em manter a
China como aliada, a longa experiéncia de estereotipagem e depreciacdo racial

permanecia sendo empregada pelos autores de entretenimento (MADISON, 2013, p.43).

O soldado chinés é amistoso aos jovens estadunidenses, afinal ele é o
representante de um governo “amigo”. Entretanto, os personagens chineses além das
fronteiras, no interior do pais, sdo representados nos moldes do Yellow Peril. As revistas
pulp j& haviam estabelecido uma série de moldes pelos quais o0s orientais eram
representados em suas capas e narrativas. Os “amarelos” possuiam uma espécic de
auséncia de qualquer traco de moralidade familiar aos ocidentais. Eles eram dados a
criminalidade e ao assassinato, ambicionando alcancar riquezas e poder. Conforme
Madison, o conjunto de caracteristicas enderecadas aos orientais eram inversamente

proporcionais as consideradas “civilizadas” pelo protestantismo anglo-saxao

(MADISON, 2013, p.43).

Voltando para a imagem, duas gangues rivais estdo prestes a enfrentarem-se.
Seus respectivos membros estdo empunhando machados. Diferentemente dos gangsteres
estadunidenses, essas gangues nao utilizam armas de fogo. Correndo perigo em meio a
esse confronto, os jovens aliados conseguem escapar gracas a astucia de um deles.
Knuckles usou bombinhas para assustar as gangues, dando tempo para 0 grupo escapar.
A astucia de um jovem anglo-saxdo munido de simples firecrackers foi o suficiente.
Apavorados, os chineses correm para todos 0s lados pedindo ajuda ou gritando. Um

grita que sdo os japoneses atacando, engquanto outro que sdo metralhadoras.
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FIGURAS 55 e 56 — Jovens Aliados e os Tong. Chapter 6 Captain America and The
Human Torch to the Rescue. In: Young Allies. Vol.1, n° 1, verdo de 1941, p.2-3.

E verdade que os super-herdis e os jovens aliados utilizavam diversos artificios
em suas narrativas para tapearem os nazistas. Entretanto, nesse caso com 0s chineses, a
narrativa ndo os representa sentindo medo por covardia, como no caso de Hitler e
Goering em CAC #2. Néo, aqui os chineses estdo sendo representados com medo por
desconhecerem aquilo que os ataca. Ironicamente a polvora fora desenvolvida séculos
antes na China. Os chineses também estavam em guerra, seu territorio havia sido
atacado e invadido por tropas japonesas diversas vezes ao longo dos anos 1930. Eles
ndo diferenciariam bombinhas dos sons de metralhadoras? Apesar de ser um
entretenimento, acredito que trata-se de uma maneira de representar a astlcia ou
inteligéncia superiores de um jovem anglo-saxdo estadunidense prevalecendo sobre os

perigosos gangsteres orientais.

Essas representacdes de chineses e japoneses sdo as Unicas representacfes de
orientais com uma nacionalidade claramente definida encontradas nas publicacdes da
Timely analisadas até o ataque a Pearl Harbor. Nas revistas do Capitdo América
publicadas entre dezembro de 1940 e a primavera de 1942, ha duas narrativas com
personagens orientais. Nesses casos, esses Vildes sdo construidos com agueles
elementos do Yellow Peril. Na edicdo #5, publicada em agosto de 1941, ele e Bucky
enfrentam um inimigo apresentado como Capitdo Okada, o mestre oriental do mal.*3 O
Capitdo Okada ndo possui uma nacionalidade especifica. Entretanto, alguns elementos

na narrativa o associam indiretamente ao Japé&o.

38 The Gruesome Secret of the Dragon of the Death In: Captain America Comics. Vol.1, n°s, julho de
1941, p.1.

150



A narrativa comega com um havaiano alertando marinheiros estadunidenses
sobre um dragdo marinho gigante. Embora incrédulo, o comandante Phillips decide
investigar para encontrar no mar o que teria assustado os havaianos. De repente, 0
comandante e o navio patrulha sdo engolidos por um dragdo gigante que submergira da
agua e desapareceu em questdo de instantes. O narrador descreve o dragdo para o leitor
“E um gigante submarino asiatico cujo imenso casco é capaz de alojar uma frota inteira
de navios de guerra!”. E com um recurso imagético, ele representa o enorme submarino
“asiatico” detalhadamente. Ocupou uma pagina inteira da narrativa com a planta desse

submarino impressionante.

Capitdo América e Bucky foram convocados, enquanto membros do exército, a
acompanhar um general até uma base naval dos Estados Unidos nas ilhas havaianas.
Investigando o sumico do comandante Phillips em alto mar, agora como super-herois, a
dupla acaba descobrindo que a filha do comandante fora sequestrada por dois sujeitos
descritos mais tarde pelo narrador como “muscular asiatics”. Os herdis perseguem
discretamente os dois sujeitos, que entram em uma pequena embarcacdo e rumam para
alto mar. Em determinado momento, o dragdo gigante emerge no meio do mar abrindo
sua boca para engolir a embarcacdo com os sujeitos e a moga. De longe, a dupla decide
ir atras e entram também na boca de imensa criatura. Eles descobrem um imenso

complexo, que pode ser observado na imagem 57 logo abaixo.

Em uma revista Pulp publicada em 1892 h& uma narrativa semelhante a essa.
Um grupo de marinheiros estadunidenses navegando pelo mar em uma aranha aquética
elétrica enfrenta piratas chineses (mongolian pirates ou apenas chineses) que haviam
feito alguns ocidentais brancos como reféns em sua ilha secreta. O grande vildo da
narrativa € o lider dos piratas chamado Kiang Hoo. Um homem muito cruel, cujo unico
intuito é enriquecer até tornar-se 0 homem mais rico do mundo. Sua fama € conhecida
no mundo todo. Kiang Hoo criou uma espécie de submarino em forma de uma serpente
amarela. Os protagonistas ocidentais vencem o pirata com sua aranha elétrica
permitindo a continuidade do livre comércio. A continuidade de elementos semelhantes

no encontrados na narrativa da Timely, publicada 49 anos depois é desconcertante.**’

3" Segundo Madison, essa é a primeira aparicio de um “Imperador Chinés”, modelo de representacéo

de lideres chineses e, posteriormente, japoneses caracteristicos do Yellow Peril, popularizado pela
industria do entretenimento. Esse modelo influenciou personagens analisados até aqui, como o préprio
CapitdoOkadae Fang, nasequéncia(MADISON, 2013, p.31e TheNugget Library.N°134,11de
fevereiro, 1892, p.2-14.
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FIGURA 57 — Sub-marino japonés. The Gruesome Secret of the Dragon of the Death In:
Captain America Comics. Vol.1, n°5, julho de 1941, p.2.
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FIGURAS 58 e 59 — Capitdo Okada. The Gruesome Secret of the Dragon of the
Death. In: Captain America Comics. Vol.1, n°, julho de 1941, p.5.

Enqguanto isso, o capitdo Okada estava ocupado com o seu refém, o comandante
Phillips. Embora ndo haja em toda a narrativa nenhum simbolo ou mengéo ao Japéo,

alguns elementos na narrativa ndo deixam duvidas de que Okada e sua tripulacdo sdo
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japoneses. Ele e sua tripulacio s3o descritos como ‘“asidticos”, sem maiores
especificacdes. Em seu didlogo com o comandante estadunidense, Okada fala “A sua
marinha precisa ser destruida! A sua nacgdo precisa ser abatida... A alianca nazi tem o
plano que ird concretizar isso.”. O vildo asidtico fez uma alianga com os nazistas para
derrotar os Estados Unidos. Novamente, embora capitdo Okada lidere sua tripulacéo,
séo os nazistas que desenvolveram o plano capaz de derrotar os Estados Unidos.

Ele capturou o comandante para obter dele uma informagdo importante. Um
cddigo necessario para que seus capangas possam transportar dinamite até o interior do
vulcdo adormecido sem serem descobertos. O comandante recusa-se a fornecer-lhe a
informacdo e Okada ordena que o torturem até que a informacdo seja entregue. De
acordo com suas palavras “Nos asiaticos temos maneiras de obter o que desejamos!
Agora, meus homens irdo mostrar-lhe algumas delas.”. Mesmo sob tortura o
comandante resiste e continua negando-se a entregar a informacdo. Assim, Okada

ordena que capturem sua filha e tragam-na para que seja torturada na frente de seu pai.

Ha varios elementos do Yellow Peril mobilizados pelos autores na construcao
desse “mal asiatico”. A propria grafia dos nomes do capitdo e de um dos capangas,
Okada e Toshido, lembram a fonética de nomes do Extremo Oriente, principalmente do
Japdo. Os tragos fisicos do capitdo Okada também remetem a chineses, japoneses ou até
mesmo coreanos. Enquanto um “capitdo”, Okada traja vestes que assemelham-se muito
a vestimentas de oficiais das forcas armadas, provavelmente da marinha, devido a cor
branca e o fato dele comandar a tripulacdo de um submarino. Ele ndo possui qualquer
traco de moralidade ou remorso. Sequestro e tortura sdo apenas meios pelos quais ele

alcancara seus objetivos.

Diferente dos espides, soldados e oficiais nazistas, os homens de Okada vestem
apenas um tapa sexo e botas. Nao assemelham-se em nada aos militares ocidentais,
sejam eles estadunidenses, ingleses, franceses ou até mesmo nazistas. Lembram as
representacdes de membros dos Tong, com suas cabecas raspadas, excetuando-se a um
longo rabo de cavalo pendendo de suas nucas. Ndo parecem ser muito inteligentes,
realizando apenas o trabalho bracal. Eles representam apenas forca bruta. Todos esses
elementos sdo recorrentes do Yellow Peril. Em determinada parte da narrativa, Capitéo
América precisa detonar os explosivos na embarcacdo que direcionava-se para a ilha.
Por algum tempo, Bucky acredita que seu parceiro estd morto. Vendo Okada e seus

homens escapando em uma embarcacao, Bucky é tomado por um ataque de furia “Seus
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demdnios amarelos sujos! E sua culpa o Cap estar morto!”. Em seguida, ele usa um

canhfio para destrogar a embarcagio e matar Okada “Isso foi pelo Cap, seus lixos!”.138

Em CAC #6, publicado em setembro de 1941, Capitdo América e Bucky
enfrentam outro inimigo oriental. Essa narrativa comega com dois homens conversando.
O narrador apresenta um deles como “[...] um agente de uma nagdo asiatica agressora
[..]”.1*° Trata-se de um bardo chamado Nushima. Ele estd aguardando um encontro
importante com o mestre do outro homem. A narrativa é situada nos Estados Unidos
“[...] nas sombras do coracdo de Chinatown em Sio Francisco.”.**°0O mestre é o lider de
uma perigosa organizacdo criminosa que age secretamente. Conforme a narrativa
avanca, o leitor descobre que Nushima enviara uma proposta para esse homem e veio

em busca de uma resposta.

O nome desse lider € Fang, apresentado pelo narrador como o “principal
demodnio do Oriente”!*!, um homem cruel, que trama o mal e da ordens sangrentas a
partir de seu covil secreto. Segundo o narrador, aqueles que tentam resistir as ordens de
Fang acabam tendo um destino que “[...] gelaria os ossos daquelas pessoas que seguem
a lei.”.?Diferente de todos os exemplos anteriores, Fang n3o possui apenas tracos que

o identificam como um “oriental” ou “asiatico”.

j .
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FIGURA 60 e 61 — Detalhe Fang. Captain America meets the Fang. In: Captain
America Comics. Vol.1, n°, setembro de 1941. p.2 e 4.

138 <you dirty yellow devils! It’s your fault that Cap’s dead!” e “That was for Cap, you scum!” The
Gruesome Secret of the Dragon of the Death, p.14, in: Captain America Comics #5, julho de 1941.
139« _..] an agent of an asiatic agressor nation[...]” Captain America meets the Fang. In: Captain America
Comics. Vol.1, n°6, setembro de 1941, p.1.

140<__]in the shadow heart of San Fancisco’s Chinatown.” Captain America meets the Fang, In: Captain
America Comics. Vol.1, n°6, setembro de 1941, p.1.

“1«The Arch Fiend of the Orient” Captain America meets the Fang In: Captain America Comics. VVol.1,
n%6, setembro de 1941, p.1.

1%2Captain America meets the Fang. In: Captain America Comics. Vol.1, n%, setembro de 1941, p.1.
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Nas duas imagens acima pode-se observar detalhadamente seus tracos fisicos.
Suas fei¢bes sdo uma mescla de tracos humanos com animais. Ele possui dentes e maos
com dedos longos. Suas unhas também sdo longas. Na segunda imagem, embora seus
olhos e cabelo lembrem um “asiatico”, o conjunto de tragos fisicos aponta para algo nao
humano, ou pelo menos, ndo tdo humano como 0s outros personagens. Seus dentes e
unhas lembram caracteristica de animais predadores, carnivoros. Ele tem uma misséo,
impedir que dois emissarios enviados pelo governo chinés aos Estados Unidos para

obter um empréstimo, tenham éxito.

Steve Rogers e Bucky séo convocados para uma missao que consistia justamente
em proteger Chan e Liang, os dois emissarios do governo chinés. Fang e seus homens-
machado “hatchet-man” seguem até o hotel onde os emissarios estavam hospedados.
Eles invadem o hotel e langam gas no quarto em que os herois dormiam, Steve desmaia.
Bucky consegue manter-se consciente até sair do quarto. Do lado de fora, 0s homens-
machado j& haviam derrotado um soldado estadunidense, e estavam prestes a atacar um
dos emissarios, 0 jovem Liang. Um dos capangas o acerta com um machado pelas
costas. O senhor Chan e Bucky sdo capturados e levados para a cdmara de tortura do

mestre Fang.

Na imagem acima, a esquerda, é possivel ler a fala de Fang antes de deixarem o
hotel. “Vocé (Chan) e o menino irdo prover a0 Fang um esporte raro... Vocés dois
deverao morrer gritando de agonia nas maos de meus talentosos torturadores!”. Fang
ndo € apenas ausente de qualquer remorso, ele aprecia a tortura. Na mesma imagem, sua
boca saliva enguanto ele descreve o destino que aguarda Bucky e o senhor Chan. Seu
esconderijo é repleto de ornamentos com dragdes e imagens que lembram pecas de arte
do Extremo Oriente. Ele é representado em um trono ornamentado com descansos para

o0s bragos em forma de duas cabecas de dragéo.

No desenrolar da narrativa, Steve Rogers recobra a consciéncia e parte em busca
do esconderijo de Fang. O her6i consegue chegar momentos antes de Bucky ser
decapitado por um dos capangas de Fang, salvando-o. Com a ajuda de Bucky, o0s
homens de Fang — que estavam munidos de espadas — sdo derrotados. Por fim, seu
mestre tenta escapar, mas € impedido pelo Capitdio América. Este, Ihe da uma surra

humilhante. Apds ser representado como alguém extremamente cruel e maquiavélico
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durante toda a narrativa, ao final Fang é ridicularizado pela forca do super-herdi. Mestre
Fang ja ndo parece mais tdo ameacador.

FIGURA 62 — Fang levando uma surra. Captain America meets the Fang. In: Captain
America Comics. Vol.1, n°, setembro de 1941. p.2.

O destino final dos inimigos € um aspecto fundamental em uma pesquisa que
objetive analisar além da construcdo de um discurso racial, propriamente, como ele
contribuiu tambem para a manutencdo do exercicio do biopoder. Embora raros, 0sS
personagens ““asiaticos” da Timely estiverem presentes durante os primeiros anos do
conflito. Os japoneses ainda ndo pareciam tdo ameacadores quanto os nazistas. O
discurso racial da Timely em relacdo aos japoneses nesse primeiro ciclo é construido
com elementos do Yellow Peril precedentes na cultura estadunidense ao periodo da
Segunda Guerra Mundial. Esses elementos foram mobilizados, assim como a
branquidade, e empregados na propaganda nacionalista da Timely. No discurso do
capitdo Okada, a nacdo estadunidense e sua frota naval sdo nomeadamente ameacados
por ele. Embora ndo haja nenhuma mencao direta, o bardo Nushima, representante de

uma “nag¢do asidtica agressora”, era facilmente identificdvel como um japonés.

Entretanto, ndo acredito que seria possivel defini-lo neste momento como um
discurso desumanizador em relacdo aos japoneses. Das quatro narrativas em que eles
estdo presentes, apenas em uma o destino final do vildo foi a morte pelas maos de algum

her6i.1**Na primeira, o soldado cometeu suicidio em nome do imperador. Na segunda,

%% H4 ainda duas narrativas com alguma referéncia ao Oriente ou orientais, que julguei desnecessario

mencionar diretamente no texto, mas considero importante cita-las a titulo de informacdo. Em CAC #3,
publicada em maio de 1940, h4d uma narrativa em que Capitdo América e Bucky enfrentam criaturas
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os soldados japoneses que perseguiam os jovens aliados foram presos pelo exército
chinés. Capitdo Okido e sua tripulagdo foram mortos por Bucky, acreditando que
estavam vingando-se pela morte de Steve. E o bardo Nushima n&o apareceu novamente
na narrativa, portanto, considerei seu destino final apenas como “desconhecido”. E
verdade que os vilGes nazistas apareciam em maior nimero e frequéncia nesse ciclo.
Entretanto, mesmo quando eram mortos pelos herdis, isso era uma consequéncia de seus

atos.

4.2 Segundo Ciclo: branquidade em crise e a iminéncia do Perigo Amarelo

A resposta ao ataque surpresa a Pearl Harbor em 7 de dezembro de 1941 foi
quase imediata. Precedendo todas as batalhas contra os japoneses, o discurso racial nos
Estados Unidos recrudesceria rapidamente. A consternagao e ressentimento pelo que foi
considerado um “ato covarde e baixo” transformou-se rapidamente em um discurso
racial inflamado contra todo o povo japonés, inclusive aqueles que viviam nos Estados
Unidos. Os estereotipos raciais passaram a ocupar as paginas de jornais, revistas, filmes
e musicas.’** Nas semanas que sucederam-se ao ataque, 0s principais meios de

comunicacgdo do pais iniciaram uma campanha virulenta contra os japoneses.

A experiéncia politica e cultural estadunidense durante a guerra € mais um caso
em que a raca enquanto signo cultural e vetor de conflitos sociais, adaptou-se
rapidamente as diversas mudancas circunstanciais proporcionadas pelo conflito. Pearl
Harbor e o conjunto de representacdes raciais produzidas nas semanas e meses
seguintes constituem uma evidéncia da artificialidade da raca e de seu carater politico
ao adaptar-se convenientemente as mudancas bruscas advindas com o ataque e a
subsequente entrada dos Estados Unidos na guerra ao lado dos Aliados. Entretanto, é
preciso ter em mente que esse processo desencadeado pelo ataque japonés foi
inteiramente construido a partir daquele ponto ocupado pela branquidade nas relagcdes

de poder. Foi desse ponto central, mediante o exercicio constante de poder que a

gigantes imortais, oriundas do Tibete. No inicio de 1942, antes das edi¢Bes pos ataque a Pearl Harbor
chegarem as bancas, a edi¢do #12, marco de 1942, apresenta uma narrativa com um personagem chinés.
Ele é representado dentro daqueles elementos do Yellow Peril. Dedos e unhas compridos, dentes afiados,
vestindo um roupéo verde com joias. Entretanto, sua apari¢éo € apenas momenténea dentro da narrativa.
1440 estudo de Dower faz um apanhado geral do discursoracial contraosjaponesesnos principais
meios de comunicagao e entretenimento (DOWER 1993). J4 Madison deu enfoque aos comic books e as
pulp magazines (MADISON 2013) e Sheppard na musica (SHEPPARD 2001).
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branquidade reorganizou seu discurso em relacdo aos orientais, sobretudo japoneses e

chineses.

No ciclo anterior, foi possivel perceber como o discurso racial da Timely
construia de formas diferentes as identidades desses dois grupos. Agora, apds dezembro
de 1941, o discurso da Timely tornar-se-ia mais agressivo em relacdo aos japoneses.
Diferente do ciclo anterior, aqui 0s japoneses ndo sao mais um inimigo coadjuvante. Ao
longo dos primeiros meses de 1942 as narrativas dos super-herdis da Timely tiveram
como eixo central o combate a ameaca niponica. Contudo, a resposta da Timely para o
ataque a Pearl Harbor seria publicada apenas nos meses seguintes. Assim, o segundo
ciclo do discurso racial da editora teve inicio entre a primavera e verdo de 1942. Nas
capas e narrativas de MMC #30, YA# 3, CAC# 13, THT#7 e SBC# 5 aparecem as
primeiras representacdes estereotipadas de japoneses caracteristicas desse segundo

ciclo.

Conforme pode-se observar abaixo, na capa de MMC #30, a pele dos japoneses
recebeu um tom acentuadamente amarelado. Todos estdo uniformizados, afinal séo as
forcas armadas de outra nacdo. O simbolo do sol nascente aparece nas bandeiras e
chapéus dos soldados. A cena resume-se a Tocha Humana e Toro abordando um navio
de guerra japonés que estava prestes a submergir um submarino. Sdo dezenas, talvez
centenas, de soldados japoneses espalhados pelas diferentes embarcacdes. Seu nimero
sobrepuja em muito a dupla de super-herdis. No centro da imagem, o herdi flamejante
contém um projétil de canh&o. Toro lanca bolas de fogo no piloto do submarino. As
balas de metralhadora disparadas por um soldado japonés sdo inuteis contra o corpo
impenetravel do herdi. Na parte de baixo da capa, em letras brancas sobre um fundo
vermelho I1é-se “Os ‘japs’ iniciaram o seu ataque traigoeiro — mas eles ndo contavam

com Tocha Humana — e Toro!”.

Na outra imagem, a capa da edicdo #13 de CAC, pode-se observar o Capitdo
América — com Bucky logo atras- desferindo um cruzado de direita contra o rosto de um
oficial do exército japonés. Os corpos dos super-herdis e do inimigo japonés sdo
representados em escala grande. Abaixo de seus pés estdo 0s continentes com 0s seus
respectivos paises. Trata-se de uma batalha desenrolando-se por terra, ar e mar. Navios,
exércitos e avides enfrentam-se mutuamente ao redor dos personagens gigantes. O
Capitdo América possui um baldo de fala com as seguintes palavras “Vocés comegaram

isso! Agora nds vamos terminar!”.
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FIGURA 63 - Capa. Marvel Mystery Comics. Timely Comics, vol.1, n.30, abril, 1942.
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FIGURA 64- Capa. Captain America Comics, Timely Comics, vol.1, n.13, abril, 1942.
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Essa capa é uma evidéncia muita significativa sobre a relacdo entre a
propaganda nacionalista e o discurso racial da Timely. Mais ainda, ela demonstra como
signos raciais e nacionalistas estavam profundamente relacionados. A “elasticidade”
semantica da raca permite a aglutinacdo de um grupo local de sujeitos até a populacéo
de um pais inteiro sob o seu signo. Logo, ambas as capas representam duas
nacionalidades distintas em conflito. Isso é nitido. H& bandeiras e 0s personagens
representativos de ambas as nacionalidades. A capa de CAC #13 é o equivalente a
primeira capa da revista em que o super-herdi golpeava o proprio Fuhrer com um
cruzado de direita. Simbolicamente, ambas sdo uma espécie de declaracdo de guerra.
Entretanto, a pele amarelada, tracos faciais, dentes salientes, dedos e unhas compridos
também denotam que este conflito transcende as nacionalidades pois, trata-se de um

conflito entre duas racas.

ME (VERAOUS TAPANESE ATTRCK ON PEARL HARBC R
OFE/CIALLY PLUNGED OUR NETION INTD WAR..

HE BOYS DOWN, THE

) T/E THEM AGAINST A

FIGURAS 65 e 66 — Japonés segundo ciclo e Japoneses e a morte. Fonte: Chapter 3
Terror Underground. In: Young Allies. Vol.1, n° 3, primavera de 1942, p.8 e Marvel
Mystery Comics. vol 1, n°31, maio de 1942, p.2

Como pode ser observado nas imagens acima, 0S japoneses passam a Ser
associados a morte, traicdo e selvageria. Adeptos da tortura, agora eles estdo ainda mais
agressivos e cruéis. As representacdes imagéticas de muitos personagens nipdnicos
buscam externar com simbolos visuais atributos psicolégicos e comportamentais como
agressividade, sadismo e crueldade. Na imagem a esquerda é possivel notar a atencdo
despendida nos tamanhos das maos, unhas e dentes. No anexo E é possivel observar

mais alguns exemplos desse modelo de esteredtipo empregado pela Timely.
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Definitivamente, apds o ataque a Pearl Harbor os japoneses passaram a ser
considerados uma verdadeira ameaca aos Estados Unidos. A longa tradicdo de préticas
ligadas ao Yellow Peril forneceu os signos e simbolos culturais com os quais 0s
chineses e os japoneses foram significados e ressignificados pela inddstria de
entretenimento estadunidense durante décadas. Ao longo desse ciclo, hd uma certa
variabilidade no conjunto de representacdes dos personagens japoneses. Na maioria das
vezes eles agem de forma traigoeira, desenvolvendo planos e artificios para tirar
vantagens dos aliados - quase sempre 0s estadunidenses — na guerra. Nesse caso, na
maioria das narrativas em determinado momento eles acabam torturando algum
personagem branco ocidental, ou pelo menos demonstram intencdo de fazé-lo. 1sso
quando ndo matam de alguma forma cruel algum desses personagens. As narrativas
deixam explicito que os japoneses ndo levam em consideracdo a humanidade de seus
adversarios. Ndo ha qualquer hesitacdo de sua parte em causar dor ou tirar a vida de

outrem.

TERRIFIED AT WHAT THEY DEEM A PHENOMENON OF THE
DEV/L-BGODS, THE JAP E/VG/NEERS SCREAM AND RAC

: HAIL TO TH,
IN THE NAME EMPORER !
OF WIROHITO
X TAKE THIS
’ SALUTE THE

FLAG OF THE
RISING SUNZ

FIGURAS 67 e 68 — Costumes e crencas japonesas. The Case of Jilted Japs. In: Marvel
Mystery Comics. vol 1, n°31, maio de 1942, p.9 e Tanks with Tusks. In: Marvel Mystery
Comics vol.1, n°36, p.9.

Qualquer senso moral dos japoneses pode ser basicamente resumido as suas
supersticdes e a obediéncia irrestrita ao imperador. Na imagem a esquerda, a tripulacédo
de um submarino japonés esta prestes a morrer afogada, sem compreender a situagao 0s
japoneses ficam atonitos. O narrador explica “Aterrorizados com o que eles consideram

um fendmeno dos deuses maus [...]”. Um deles apela as suas crencas “Honoraveis
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deuses, salvem-nos!”. Os valores e crengas orientais, estranhos aos ocidentais, tornam-
se motivo de fraqueza, representados em tom cémico. Ao lado, oficiais da marinha
imperial japonesa tomam posse do territorio Indiano. Empunhando sua katana, ele
declara “Em nome de Hirohito, eu tomo esta terra!”, ao que outro responde “Viva ao

imperador”. Por fim, o terceiro “Satidem a bandeira do sol nascente!”.

Nessas duas imagens € possivel observar como a cultura e instituicdes nipdnicas
eram interpretadas aos olhos da cultura ocidental. Enquanto evidéncias, essa forma de
representacdo demonstra como a construcdo da diferenca € sempre um processo de
interpretacdo e ressignificacdo atravessado pelas relacbes sociais de seu tempo.
Relembremos os critérios para que um leitor pudesse tornar-se um membro oficial dos
Sentinelas da Liberdade: crer em Deus, jurar lealdade a bandeira e a constituicdo dos
Estados Unidos, tornar-se um cidaddo melhor e defender o governo sempre. Agora, qual
a diferenca entre esses principios e 0s dos japoneses representados acima? O
nacionalismo e as crengas do “Outro” sdo sempre sentimentos irracionais. A lealdade
dos japoneses as suas tradicOes e instituicdes é significada como fanatismo, um
comportamento de uma nagdo constituida por homens selvagens e infantis. Muitas

vezes ridicularizadas pelos super-herois “patrioticos”.

CHUCKLING CHOWDER! W2/ [l
THEY’RE ALL COMMITTING v
. SUICIDEL!! o

7 / Al

THE SHAME OF WHATHE HAS DONE
DRIVES HIM T0 KILL HIMSELFY

T HAVE KILLED MY OWN
JAPANESE BROTHERS!

Y I SHALL COMMIT

HARI-KARI UH---¢

FIGURAS 69 e 70 - Fonte: Japoneses e 0 Hari- Kari. The Fights Periscope Peril. In:
Sub-Mariner Comics, n°6, verao de 1942, p.16.

Um dos costumes nip6nicos mais satirizados nas narrativas da Timely erao Hara
— Kiri. O suicidio, ato de privar-se da prépria vida em nome de valores como honra e

vergonha, é representado como um ato simpldrio, muitas vezes cometido a contragosto.
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A propria nomeclatura grafada de forma errénea reforca o tom de sétira em relagdo ao
ritual. A estereotipagem da Timely apelava para a infantilizagdo do “Outro”. Em sua
analise, Dower observou que em geral os produtores de entretenimento nos Estados
Unidos objetivavam representa-los como inerentemente inferiores, enquadrando-os “em
termos de primitivismo, infantilidade e deficiéncia mental e emocional coletiva.”.
(DOWER, 1993, p.9). Em alguns casos, a Timely representava-os como sujeitos obesos,
desajeitados e facilmente derrotados em combate corpo-a-corpo. No anexo E, detalhe

IV, é possivel observar outro exemplo de infantilizacdo dos japoneses nessas narrativas.

Em relacdo aos nazistas, ndo ha grandes alteracdes nas formas como a Timely os
representou durante esse periodo. Justamente por isso, até agora a analise desse ciclo
teve grande enfogque nos japoneses. Porém, ha alguns aspectos que merecem atencao.
Muitos dos elementos analisados durante o primeiro ciclo em relacdo a identidade
nazista/alema permaneceram. Havia uma clara dicotomia entre a natureza do conflito
representado pela editora contra japoneses e nazistas. Tal qual no primeiro ciclo, a
guerra contra 0s nazistas era uma guerra essencialmente ideologica entre os defensores

da liberdade e da democracia e os opressores desejosos de escravizar as nacoes livres.

M\ (WELCOME TO4 SHOW OF
NAZI MIGHT AND INGENUITY!

THE CHANNEL ...
70 THE [

S PLANE, U7 YOU SEEWE
GERMANS HAVE WAYS oF U
KNOWING THINGS ! T 1S STUPD
N ROR YOU AMERICANS TD THINK
B THAT YOU CAN FIGHT USY You
CANNOT ESCAPE YOUR FATE
b AT THE HANDS OF THE
0N MASTER RACE!

CESSPOOL
THAT /5
NAZ/
GERMANY £

FIGURA 71 e 72- Nazista de monoculos e a opressdo nazista. Fonte: Captain America
and the Russian Hell-Hole. In: Captain America Comics. Vol.1, n° 26 maio de 1943,
p.9. On to Berlin. In: Captain America Comics. Vol.1, n°19, outubro de 1942, p.6.

Nas imagens acima é possivel observar a permanéncia do nazista de monoculos
arrogante e simbolos que remetem a opressdo e tirania, como o chicote sobre uma
suastica na imagem ao lado. Assim como 0s japoneses, 0s nazistas ocupam-se em obter
vantagens dos Aliados a qualquer custo. No ciclo anterior, eles estavam focados em
sabotar as linhas de defesa e producdo, aléem de tentar assassinar figuras chave da
politica e forgas armadas estadunidenses. Eles eram “colunistas” que operavam dentro

das fronteiras de outros paises até enfraquecé-los para que entdo sucumbissem nas maos
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de Hitler. Ap6s Pearl Harbor, os nazistas seguem operando sua rede de agentes e
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espides infiltrados em territorio estadunidense. Contudo, seus objetivos e métodos estdo

mais alinhados com as circunstancias da guerra.

Em boa parte das narrativas, as preocupacdes dos nazistas giram em torno do
bombardeio de cidades e alvos chave da infraestrutura estadunidense — mediante
informacdes obtidas de seus espides — e desestabilizar a “moral” dos estadunidenses. A
“moral” do povo estadunidense ¢ disputada constantemente pelas forcas nazistas.
Muitas das tentativas de sabotagens e artificios dos nazistas visavam ganhar vantagens
das forcas estadunidenses e atingir a opinido publica. Em uma narrativa publicada em
CAC # 22, Hitler envia um agente chamado “reapper” para os Estados Unidos com a
missdo de reverter a opinido publica a favor de Hitler e do nazismo. Seu discurso visa a
subversdo da ordem “Americanos! Ougcam-me! Todos vocés estdo vivendo errado! O
mundo inteiro estd errado!”, e “Errado ¢ certo e certo ¢ errado. Tudo aquilo que vocés

acreditam ser o certo é errado, e tudo aquilo que vocés acham que é errado € certo!”. 1%

No manual do OWI, os produtores de entretenimento sdo advertidos pelo
governo sobre a estratégia de guerra dos nazistas. Trata-se de “uma combinagdo de
investida armada e desmoralizacdo interna, os dois métodos de ataque funcionam
simultaneamente.”.**® O modo de combate nazista ¢ baseado em um conceito de “guerra
total”, tendo como alvo direto a populacao civil das outras nagdes. Segundo o manual,
eles aplicaram esse método para desestabilizar e vencer a Austria e Tchecoslovaquia
porque o “[..] colapso interno leva inevitavelmente ao colapso da resisténcia
armada.”.**” Assim, a investida dos nazistas contra a populagdo civil baseava-se em
disseminar mentiras e rumores parar criar medo, confusdo e desunido. O manual conclui
que o propdsito dos nazistas é explorar as tensdes sociais do alvo afim de criar uma

distracdo do verdadeiro inimigo: os nazistas.

As narrativas da Timely deixam claro que o plano dos nazistas é enganar a

populacdo para sabotar os esforcos de guerra da nacdo. Porém, os super-herdis acabam

15«Americans! Listentome! You have all livingwrong! The whole worldis wrong!” e “Wrongisright,

andrightiswrong! Everythingyou believeto berightiswrongandwhatyouthinkiswrongisright.”In:
Captain America Comics. Vol.1, n°22, 1943, p.3

146 “[...] is a combination of armed onslaught and internal demoralization, the two methods of attack
functioning simultaneously.” In: United States. OWI. Bureau of Motion Pictures. Government

Information Manual for The Motion Picture Industry. Washington D.C. 1942, S/P

147« ] that internal colapse leads invebitably to the colapse of armed resistance.” In: United States.
OWI. Bureau of Motion Pictures. Government Information Manual for The Motion Picture Industry.
Washington D.C. 1942, S/P
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conseguindo salvar o pais e seu povo. No final de cada nova narrativa publicada a
justica é feita e a ordem restaurada novamente. Neste ciclo, o fechamento de muitas
narrativas é acompanhado de mensagens promovendo a compra de bénus de guerra. Nas

imagens abaixo pode-se observar dois exemplos desses pequenos aniincios.

. AND ONCE AGAIN
SUB-MARINER
DOES H/S PART.

HOW ABOUT YOU?
IT'S REALLY SIMPLE!

“OT AlLL OF U5 CAN FIGHT
RED SKULLS, BUT WE ALL CAN
AID AMERKA BY BUYING UNITED
STATES DEFENSE STAMPS

AND BONDS/

FIGURAS 73 e 74 — Anuncios de bdnus de guerra. The Missing Finger Mystery. In:
Sub-Mariner Comics. Vol.1, n° 6, verdo de 1942, p.20. e Red Skull’s Deadly Revenge.
In: Captain America Comics. Vol.1, n°16, julho de 1942, p.24.

Apo6s acompanhar todo o desfecho da narrativa com o super-herdis enfrentando
os viles para proteger a democracia, os leitores sao questionados a respeito da sua parte
no esforco de guerra. A linguagem dessas mensagens ¢ bastante significativa. “E mais
uma vez o Submarino fez a parte dele! Mas e quanto a voc€?” e o outro “Nem todos nds
podemos enfrentar Caveiras Vermelhas, mas todos nds podemos apoiar a América
comprando selos de defesa e bonus dos Estados Unidos.”. Nesse tltimo, além dos rostos
dos herdis ha também suas assinaturas acompanhando o anuncio. Dessa maneira, 0S
leitores (as) sdo “convidados” a participarem assim como 0S seus super-herdis nos

esforcos de guerra.
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FIGURA 75 — Ameaca nazista. Your Life Depends On It. In: Captain America Comics.
Vol.1, n°19, outubro de 1942, p.2.

FIGURA 76 — Ameaca nipdnica. Your Life Depends On It. In: Captain America
Comics. Vol.1, n°19, outubro de 1942, p.2.

As duas imagens acima sdo detalhes de um andncio para compra de bénus de
guerra. Esse anuncio destaca-se pelo fato de envolver uma narrativa inteira na promogéo
dos bdnus. Em determinada parte da narrativa, o Capitdo América esta explicando para
Bucky as ameacas que a “América” estd enfrentando. “E a ameaca do fascismo, rapaz!
A ameaca do 6dio e da opressdo, da tirania e do mal, que esta espalhando-se pelo
mundo!”. Enquanto isso, a representacdo imagética de Hitler com trés cachorros
cuspidores de fogo e um chicote aproxima-se da costa estadunidense. Cada um dos
cachorros possui uma suastica estampada em sua testa. A alternancia de escalas entre a

“ameaga” e os super-herois tem como objetivo potencializar a dimenséo dessa ameaga.

Na imagem abaixo, Hiroito aproxima-se por mar da costa oeste. Destroieres e
avides acompanham o imperador japonés munido com dois raios. O simbolo do sol

nascente estd estampado na fivela de seu cinto e no seu quepe. Ambas as representagdes
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lancam médo do mesmo recurso de alternancia nas escalas. Os personagens observam
diminutos as duas ameagas gigantes aproximando-se. Ambas as ameagas vém pelo mar
e equivalem-se “Por leste e oeste, a nossa na¢do estd ameagada como nunca antes!
Nosso povo esta enfrentando o maior perigo que eles ja conheceram, e eles precisam
estar prontos para fazé-lo!”. O propdsito 6bvio da narrativa sera promover a compra de
bénus para reverter o valor em equipamentos para os soldados. Porém, em termos
discursivos, a Timely ndo representava mais 0s japoneses como fracos e subordinados
aos nazistas. Além de terem sido os principais vildes em grande parte das narrativas
publicadas desde o comeco desse ciclo, 0s japoneses passaram a ser representados como
uma ameaca maior. E apesar das peculiaridades de cada uma, a ameaga nip6nica

equivalera-se a nazista.

?AEAgLTHARBOR
UGHT ME NEVER AND CON'T ’
TO TURN MY BACK ON WITH BREATHLESS SUDDENNESS SUB- MARI CRASHES
ANY JAP. THEY JUST 7@//0)’101/2 Back INTO THE NAZI PIOTS. | S NER
CAN'T BE TRUSTED /- DER SAILOR HASS ) JUST CRAZY
EVEN WITH THEIR UNCLE 5AM GONE CRAZY! / ENOUGH TO WANT
OWN LIVES! ugl FOR HE WANTS Tz T SEE
TCE) euy
MORE AND MORE
BONDS AND ST
7O PUT THE
JAPS - I
JAPAN
—
AHD DONT 14158
- Mtariain '
14 THE .
NEXT 15SUE OF
”ﬂ . CoMns

Figuras 77 e 78 — Namor ao leitor e Namor matando nazistas. Fonte: Sub-Mariner
Comics. Vol.1, n° 8, inverno de 1942, p.18 e The Case of Bliding Lights. In: Marvel
Mystery Comics. Vol.1, n° 39, janeiro de 1943, p.8.

A propaganda da Timely reconhecia que os “amarelos” eram uma ameaga maior
do que eles haviam presumido. No final de uma narrativa publicada em SBC #8, Namor
aponta diretamente para o leitor e fala “Pearl Harbor ensinou-me a nunca dar as costas
para nenhum japonés, ndo pode-se acreditar neles! Mesmo com as suas proprias vidas.”.
Na secdo Il do manual do OWI, sobre a identidade e natureza do inimigo, os produtores

de Hollywood sao advertidos “Lembre-se, 0s Estados Unidos nunca perderam uma
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guerra — mas o0 Japdo também ndo. O inimigo ndo € invencivel - mas ele também n&o é

estupido, fraco ou tolo.”. 148

Levando em conta todo o contexto histérico e cultural dos Estados Unidos em
relacdo ao Japdo durante essa analise, foi possivel observar no discurso racial da editora
pos Pearl Harbor, a presenga de um ressentimento por terem subestimado 0s japoneses.
Evidentemente, ndo hd nenhuma declaragdo de mea-culpa explicita. O discurso da
editora reinterpretava isso e representava em termos de um ‘“golpe pelas costas” dos
japoneses. Algo desleal, como uma traicdo. Em outra histéria, publicada em CAC #18
Capitdo América e Bucky sobrevoam Pearl Harbor durante uma missao. O Capitdo fala

para Bucky “Aqui é o lugar em que os ‘japs’ deram um soco de cobra, Bucky!”.14°

A questdo central do discurso racial da Timely nesse periodo gira em torno do
exercicio de poder na relagdo brancos x amarelos. Todo esse ressentimento por Pearl
Harbor foi canalizado pelo governo e a industria do entretenimento. O poder simbélico
dos super-herois, inicialmente agentes autbnomos a servigo dos fracos e oprimidos, ja
havia sido mobilizado pelas editoras de comic books para propagandas nacionalistas.
Durante o segundo ciclo, esses personagens extraordinarios enfrentaram ameacas ainda
maiores. Na medida em que depreciava 0s japoneses, o discurso racial da Timely
operava de forma a produzir o consentimento do publico em relacdo as atrocidades da

guerra no Pacifico.

Durante o primeiro ciclo havia uma distincdo entre nazistas e alemaes. Na
propaganda da Timely, os crimes e atrocidades cometidos pelos nazistas sdo seus
crimes, ndao abarcam o povo alemdo em sua totalidade. Como pode-se observar na fala
de Namor, na imagem a direita, “Louco o suficiente para querer matar cada nazi que eu
ver!”. H4 uma diferenga sutil quando sdo empregados os diminuitivos “japs” e “nazi”.
Como citei anteriormente, semanticamente “japs” ¢ empregado em um sentido que
engloba todo o povo japonés. Enquanto que “nazi” € apenas para os nazistas. O proprio
manual do OWI ressaltava que era “[...] perigoso retratar todos os alemées, todos 0s

italianos e todos 0s japoneses como barbaros bestiais.”, isso porque “O povo americano

1“8 «Remember, the United States has neverlostawar—but Japan has neverlostawar either. The

enemyisnotinvincible—butheisneither stupid norweaknorfoolish.” In: United States Office of War
Information Bureau of Motion Pictures. Government Information Manual for The Motion Picture
Industry. Washington D.C Office of War Information. 1942, S/P.

19“Here’swhere the japs pulled asnake punched, Buck” In: The Mikado’s Super Shell! Captain
America Comics. Vol.1, n°18, setembro de 1942, p. 6 (Tradugdo propria).
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sabe que isso ndo ¢ verdade.”**°. Mesmo assim, durante o primeiro e segundo ciclos ndo
ha qualquer equivalente do “bom alemao” para os japoneses. Todos os japoneses sdo

aglutinados sob os signos do discurso racializante.

A desumanizacao dos japoneses € uma das primeiras consequéncias que pode ser
notada na medida em que as narrativas em resposta a Pearl Harbor foram sendo
publicadas. A propaganda da Timely utilizou basicamente trés pontos para enquadrar 0s
japoneses como sub-humanos. Primeiro, a forma como esses personagens passaram a
ser representados nesse ciclo. Ndo apenas a énfase como vildes em capas e narrativas
publicadas nesse periodo, mas nos signos utilizados para representa-los. As diferencas
fisicas tornaram-se ainda mais salientes na cor da pele, maos, tracos e expressdes
faciais, etc. Como tratam-se de recursos visuais, esse primeiro ponto pode ser notado
prontamente. Esta representado explicitamente nas capas e imagens das narrativas. O

segundo e terceiro pontos precisam de uma leitura um pouco mais atenta.

Os japoneses foram enquadrados como “ndo humanos” por comentaristas,
jornalistas, produtores de entretenimento, cientistas de diversas areas como a psicologia
e a medicina, etc. Um famoso correspondente de guerra chamado Ernie Pyle, apds
conquistar sua fama cobrindo a guerra na Europa, foi transferido para cobrir a guerra no
Pacifico. Ele havia ficado reconhecido entre o publico estadunidense por sua postura
“humanista”. Quando escrevia sobre os soldados no front, Pyle atribuia-lhes os préprios
nomes, além de colocar o nome das ruas e nimero de suas casas. Quando foi transferido
para o Pacifico, em fevereiro de 1945, Pyle registrou uma série de impressdes suas a
respeito das diferencas entre os dois fronts. Segundo ¢le “Na Europa nos sentiamos que
nossos inimigos, horriveis e mortais como eles eram, ainda assim eram pessoas. Mas
aqui fora, eu logo percebi que o0s japoneses pareciam-se mais com algo sub-humano e
repulsivo.”. Ele ainda compara os sentimentos que os japoneses lhe causavam com “[...]

0 jeito como as pessoas sentem-se em relagdo as baratas ou ratos.”%

Em uma entrevista ao New York Times, publicada em janeiro de 1943, o general

Sir. Thomas A. Blamey, comandante das forcas terrestres aliadas em Nova Guiné

15041...]is dangerous to portray all Germans, all Italians and all Japanese as bestial barbarians.” e “The

American people knowthat thisisnottrue.” In: United States Office of War Information Bureau of
Motion Pictures. Government Information Manual for The Motion Picture Industry. Washington D.C
Office of War Information. 1942, S/P.

L pYLE, Ernie. Last Chapter. Pickle Partners Pub. 2015, p.10
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asseverou “Enfrentar os ‘japs’ ndo ¢ como enfrentar seres humanos normais [...] O ‘jap’
¢ um pequeno barbaro.”. Um pouco mais adiante, ele prossegue “NOs ndo estamos
lidando com humanos como nds os conhecemos. Estamos lidando com algo primitivo.”.
Por fim, o general garante “Nossas tropas tem a visdo certa dos ‘japs’. Eles os veem
como vermes.”.’®> Em abril de 1943 o governo japonés havia executado alguns
aviadores estadunidenses capturados no Japédo ainda em 1942. Esse ato foi classificado
pelo Times como um “ato barbaro ¢ sem paralelo na guerra”, e uma “selvageria oficial
calculada”. O jornalista contrasta a “selvageria calculada” do governo japonés com as
atitudes da Alemanha “Nem mesmo a Alemanha, a qual tem sido diabdlica em sua
conduta contra inimigos civis, ainda ndo foi acusada de matar homens uniformizados

por cumprirem o seu dever militar.” 1%

Em todos esses relatos, pode-se perceber uma clara dicotomia entre japoneses e
alemades nazistas. Os nazistas séo diabdlicos, mas ndo sdo sub-humanos. Por mais que
eles cometam atrocidades, isso ndo diminuiu a sua humanidade. Dower afirma que essa
distincdo marcante na percep¢do entre o inimigo asiatico e o0 europeu deveu-se muito
mais ao discurso racialista, profundamente enraizado na historia e cultura
estadunidense, do que nos eventos da guerra propriamente (DOWER, 1986, p.34). Para
esse autor, ja nos primeiros meses de 1942, era possivel perceber os contornos e o teor

da guerra racial travada contra os japoneses.

Apresentei no comeco da andlise deste ciclo algumas das principais mudangas
no regime representacional da Timely em relacdo aos japoneses. Conforme essas
alteracbes foram sendo apresentadas ao publico estadunidense, havia outra mudanca
diretamente relacionada com essa. Os super-herois tornar-se-iam ainda mais agressivos,
sobretudo com os japoneses. Os primeiros meses de 1942 apresentam uma série de
narrativas repletas de violéncia explicita contra os personagens japoneses. O nivel de
violéncia praticada pelos super-herdis contra os soldados e oficiais nipdnicos tinha

sempre como justificativa os seus atos.

%2 guna Vital to Foe, Declares Blamey. The New York Times, 09 jan. 1943. p.4.
3 CORMAC, Mac. Japan’sBarbarous ActHasNo ParallelinWar. The New York Times, 25 apr. 1943.
p.79
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ASHORE, HE COMES UPON A POSTER
WHICH ADDS INSULT TO INJURY ---

BELIEVE IN

FIGURA 79 — Namor e a honra niponica. Fonte: Smashes an Unprising at Manila! In:
Sub-Mariner Comics. Vol.1, n°5, primavera de 1942, p.5.

Na imagem acima, Namor esta a procura de uma agente a servico dos Estados
Unidos capturada pelos japoneses. Ele chega a Manila, apds um ataque do exército
japonés definido como “ataque de cobra”. O herd6i fica perplexo “Os ‘jap’ sdo pessoas
honradas. Eu ndo acredito!”.*® Na imagem ao lado, Namor 1&¢ um aviso “Por ordem do
comandante japonés TODOS OS BRANCOS FORA DAS RUAS! Sob pena de morte.”.
Ele fica atdnito com as acOes dos japoneses. Depois, fugindo de soldados que os
perseguiam, ele e a espia acabam sendo aprisionados pelo inimigo. Namor fica preso em
uma cela enquanto os japoneses torturam a espid. Eles a chicoteiam para obter
informacGes. Entdo, um deles ateia fogo nos cabelos da mulher e Namor sente o cheiro
de sua cela. Desesperado, o herdi consegue escapar da cela e salva-la. Na imagem
abaixo, e possivel observar o momento em que a espid tem fogo ateado aos seus

cabelos, pelos torturadores.

*Uma das qualidades comumente atribuidas aos orientais nos Estados Unidos. Ver: MEENES, 1943,

p.330.
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--- HE TOUCHES THE BLAZING
TIP TO THE GIRL'S HAIR/

FIGURAS 80 e 81 — Submisséo feminina 1 e 2. Fonte: Smashes an Uprising at Manila!
In: Sub-Mariner Comics. Vol.1, n°5, primavera de 1942, p.11. The Mikado’s Super
Shell! In: Captain America Comics. Vol.1, n°18, setembro de 1942, p.5.

Ja a imagem a direita, de outra narrativa, possivel observar a cdmara secreta de
outro vildo que havia aprisionado Betty Ross, agente secreta e amor platénico do
Capitdo América. Aléem da ambientacdo exotica, com direito a tigres de estimacao e
lacaios, ha um fator sexual implicito na relacdo entre captores nipOnicos e as suas
vitimas, mulheres brancas ocidentais. Nessa imagem, Betty estd amarrada e jogada aos
pés de seu captor. Na narrativa de Namor, a espid também foi subjugada pelos
japoneses, sendo amarrada a uma mesa. O homem japonés além de gostar de torturar
seus inimigos, também sente uma espécie de prazer sadico ao subjugar as mulheres
ocidentais. Esse conjunto de representacdes que constituiam a identidade japonesa

servia como embasamento para as atitudes dos super-herais.

Na sequéncia da mesma narrativa, o Capitdo América e Bucky deparam-se com
os homens a servico do “Garra”. O herdi confessa “Eu odeio fazer isso, Bucky, mas

"7

guerra ¢ guerra!”, e dispara contra o grupo que aproximava-se. No anexo F ha imagens
de uma narrativa de Tocha Humana, em que para proteger soldados feridos de um
atirador japonés, o herdi incendeia todas as casas em que ele pudesse estar escondido.

Apos ele declara “Eu odiei fazer aquilo, mas guerra € guerra.”
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FIGURA 82 — Guerra ¢ guerra. The Mikado’s Super Shell! In: Captain America
Comics. Vol.1, n°18, setembro de 1942, p.13.

Namor e Tocha Humana sdo de longe os super-herdis com as narrativas mais
agressivas. Mesmo com sua aproximacgdo do governo estadunidense em uma série de
narrativas, a rebeldia manteve-se como uma das principais caracteristicas do
personagem Namor. Entretanto, logo apds o ataque a Pearl Harbor, Namor transformou
a vitoria dos Estados Unidos no Pacifico em um compromisso pessoal. Em MMC #31,
datada de maio de 1942, conversando com um oficial estadunidense, o principe Namor
oferece seus proprios soldados “Eu quero alista-los a servico dos Estados Unidos... Eu
tenho certeza de que podemos virar a batalha do Pacifico!”.*® O oficial agradece muito
a oferta, mas explica que ndo poderia alista-los oficialmente, pois apenas cidaddos
estadunidenses poderiam participar das forcas armadas. Entretanto, ele afirma que caso

Namor decida enfrentar os japoneses por conta propria, “nos” ficariamos muito gratos.

De chefe de estado rebelde e independente, Namor torna-se um grande apoiador
do governo estadunidense. Nas imagens abaixo, pode-se observa-lo enfrentando os
japoneses no Pacifico. Intitulada “Acertar os ‘japs’ no Pacifico”, a histéria narra um
embate entre Namor e a marinha nipbnica. Com todos seus atributos, o herdi é
implacavel. Ele destr6i navio apds navio e abate um marinheiro atrds do outro. A
narrativa em si acaba sendo um grande espetaculo de violéncia explicita contra
marinheiros e oficiais japoneses. Apos afundar um destroier inimigo, Namor chega até
uma submetralhadora e fala “Bah! Aqueles ratos precisam de outra licdo! Eu espero que
essa pequena ‘maquina de escrever’ ainda funcione.”. E na imagem ao lado o narrador
declara “Munido de sua propria metralhadora, ele retribui os disparos japoneses,

alvejando-os impiedosamente!”.

195 < want to enlist them in the service of the United States... I’'m sure we can help to break up the battle
of the pacific!” In: The case of Jilted Japs. Marvel Mystery Comics. Vol.1, n® 31, maio de 1942. p.2
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MANNING HIS OWN MACHINE-GUN, HE RETURNS
THE JAP'S FIRE -- BLASTING THEM MERCILESSEY?.

I THOSE RATS NEED ANOTHER S|
e THIS LITTLE [ SO/ YOU WOULD GET FRESH
1 TYPEWRITER" STILL WORKS/ ~\ e e E MRNEs,

FIGURA 83 — Namor operando metralhadora. Fonte: Raps the Japs in the Pacific. In:
Sub-Mariner Comics. Vol.1, n°5, primavera de 1942, p.9.

Na sequéncia, Namor consegue p6ér as maos em um langa-chamas “Agora! Para
o meu As na manga!”.'® Nas imagens abaixo pode-se observar um grupo de
marinheiros japoneses sendo queimados vivos. “Os ‘japs’ gritam em agonia assim que
as chamas chicoteiam selvagemente entre eles.”. Em seguida, tomados pelo panico e dor
eles jogam-se ao mar na tentativa de apagar as chamas. Enquanto queima seus inimigos,
Namor exclama “O Tocha deveria ver isso!”. O super-herois, defensores dos oprimidos
e modelo de postura, fuzilam e queimam vivos seus inimigos sem demonstrar qualquer
remorso ou problema diante dessa situacao. Pelo contrario, ele gostaria que outro super-

herdi - com quem nutre uma certa rivalidade - pudesse observa-lo naquele momento.

Enquanto os super-herois, o exército estadunidense, os Aliados em geral e 0s
grupos de resisténcia dos paises ocupados pelos nazistas, eram representados como
defensores da liberdade e da democracia, os nazistas e japoneses foram ficando cada vez
mais cruéis. Nesse periodo ha diversas narrativas mostrando os super-herdis em paises
ocupados pelos nazistas ou japoneses. Os super-herois estadunidenses atuam sempre
como canalizadores da indignagdo popular e defensores dos povos oprimidos “brancos”
e “ndo brancos”. Assim, o herdéi nacional da Timely e a sua brancura, sdo
constantemente associados a esses valores e outros como coragem, patriotismo, justica,

etc.

%0 «Now! For my ace-in-the hole!” In: Raps the Japs in the Pacific. Sub-Mariner Comics. Vol.1, n5,

primavera de 1942, p.9.
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IN DIRE PANIC THEY LEAP TO THE COLD
SAFETY OF THE POUNDING SURF!

FIGURA 84 — Raps the Japs in the Pacific. In: Sub-Mariner Comics. Vol.1, n°5,
primavera de 1942, p.10.

O género de super-herois, como foi visto no final do capitulo 2, possuia um
grande apelo com o publico estadunidense. Apesar da opinido dos criticos, 0s super-
herdis tornaram-se de longe o género mais popular de comic books. Seus protagonistas
serviam como modelo de comportamento ao estimular atitudes que deveriam ser
cultivadas, sobretudo por adolescentes e criangcas. Havia um grande apelo simbolico
nesses personagens extraordinarios cujas habilidades especiais eram utilizadas em prol
dos fracos e desprotegidos. Suas identidades secretas 0s colocavam entre as pessoas
comuns. Uma vez que as midias participam ativamente no processo de definicdo das
visdes de mundo prevalecentes e, baseado no levantamento de dados sobre consumo e
vendas no capitulo anterior, e possivel fazer algumas afirmacfes. Seguramente, 0S
comic books tiveram um papel muito expressivo no home front estadunidense e,

possivelmente, além. Enquanto veiculos propagandisticos e formador de opinides.

Porém, um dos objetivos dessa pesquisa € justamente demonstrar como esse
meio de entretenimento, especificamente o género de super-herdis, operou como um
mecanismo do governo estadunidense para o exercicio do biopoder. O que vimos até
agora foi um longo processo de producdo e disseminacdo de propaganda nacionalista
profundamente influenciada por discursos raciais. Conforme McWhorter, tratando-se de
biopoder, a questdo principal reside em quem 0s sujeitos sdo e a que grupo eles
pertencem ou identificam-se (MCWHORTER, 2010, p.76) Portanto, pode-se afirmar
também que a raca foi um elemento fundamental nesse processo de construcdo e
representacdo dessas identidades raciais e, no que Buttler denomina como uma
“distribuicao desigual do luto.” (BUTLER, 2015, p.44)
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Para essa autora, o racismo instituido tende a produzir “versdes icOnicas de
populacbes que sdo eminentemente lamentaveis e de outras cuja perda ndo € perda, e
que ndo é passivel de luto” (BUTLER, 2015, p45). Dispositivos como a raca
literalmente educam o senso perceptivo humano para que as diferencas raciais tornem-
se aparentes ‘“‘estruturando os modos de reconhecimento, especialmente durante os
tempos de guerra.” (BUTLER, 2015, p.44). O que foi expresso nas palavras do
correspondente Ernie Pyle e do general Sir. Thomas A. Blamey, é uma suposta auséncia
nos japoneses em geral dos elementos que eles consideravam constituidores da condicao
“humana”. Entretanto, ambos ndo referiram-se da mesma maneira em relacdo aos
alemaes, pelo contrario, utilizaram 0s nazistas como contrapeso aos japoneses. O que
exatamente tornaria 0s nazistas humanos e 0s japoneses sub-humanos? Sua percepgéo
havia sido moldada pelo seu ambiente socio cultural. Eles reconheciam a outros brancos
como ‘“humanos”, apenas. A imagem abaixo ¢ um detalhe retirado de um antncio
pedindo para as criangas deixarem de comprar pelo menos um comic book de sua cota
mensal e enviar o valor para a editora. Essa, por sua vez, enviaria para o presidente

Roosevelt o montante que, por fim, reverteria em equipamentos para as tropas.

LY

| REMEMBER

| z

; YOUR DIME MAY PAY YOR
A - THE BULLET WEICE WILL
FINIEE OFF THE LAST JAP!

Do YOUR share o aid in the ulfimcte American
victory! Let’s show the Axis what AMERICAN KIDS
can do 1o lick them! Send your dime 16 Captain
America each month! START NOW!

PIGHT SIDE-EY-SIDE WITH
CAPTAIN AMERICA FOR
VICTORY!

Signed —
Martivs Goodman, wusues

TUAELY COMICS, INC.

FIGURA 85 — Detalhe de anuncio In: Captain America. VVol.1, n° 15, junho de
1942,

No anuncio lé-se “Lembre-se: seus dez centavos poderiam pagar pela bala que
ira matar o ultimo ‘jap’.”. Abaixo, o texto convoca os leitores a mostrarem ‘“para os
nazistas o que as CRIANCAS AMERICANAS podem fazer para derrota-los.”. Aqui,
novamente a diferenca € sutil. O antncio faz uma relacdo entre a importancia de apoiar

0 governo em primeiro lugar e matar até o Gltimo japonés. Implicitamente, essa
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sentenga afirma que os japoneses serdo mortos até o Ultimo, ou seja, exterminados.
Enquanto no texto abaixo, o anincio convoca os leitores a ajudarem na “vitéria
Americana” e mostrar o que eles podem fazer para lick 0s nazistas. Provavelmente, esse
verbo foi empregado em um sentido mais informal, o que pode significar uma forma de
agressao fisica (bater) ou algo como derrotar, vencer os nazistas. Independente disso, ha
uma diferenca marcante: os nazistas serdo derrotados e 0s japoneses mortos até o

altimo.

Na capa de THT #12, Tocha Humana e Toro salvam uma mulher que esta
prestes a ser executada, talvez sacrificada, pelos japoneses. Tocha segura firme no braco
do algoz nipdnico, que empunha uma katana. Suas chamas queimam a pele e a carne
desse japonés até 0s 0ssos. Ele reage, a expressao de dor em seu rosto e nitida. A vitima,
uma mulher branca, estd suspensa no ar, presa pelos pulsos. Ela observa aflita. Toro
acerta uma bola flamejante no rosto de um soldado japonés. A sala esta repleta deles.
Todos amarelos, atnitos diante da cena que desenrola-se ao centro. Logo abaixo, um

soldado tenta alvejar o heroi, mas como sempre, sem sucesso.

Ha varios signos dessa representacdo que evocam elementos tradicionais do
Yellow Peril. A sala onde eles estdo parece o interior de um templo exotico. Isso é
reforcado principalmente pela ambientacdo. Ha tochas com chamas e fumaca, o japonés
é um civil, parece ser uma espécie de sacerdote, incumbido de sacrificar uma oferenda:
a mulher. Novamente o recurso dos dentes afiados foi empregado. O cesto no chéo, a
posicdo da katana e a propria mulher imobilizada corroboram essa possibilidade.
Queimar o braco de um japonés ate os 0ssos justifica-se pelas praticas “selvagens” e ndo
civilizadas dele. A mulher branca € um objeto de constante disputa entre os super-herdis
e seus inimigos nipdnicos. Esses mesmos signos serdo reutilizados dezenas de vezes

pela editora em suas capas e narrativas.
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FIGURA 86 — Capa. Fonte: The Human Torch Comics. Timely Comics, vol.1,
n.12, verdo de 1943.
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WINTER ISSUE

FIGURA 87 — Capa. Fonte: Sub-Mariner Comics. Timely Comics, vol.1, n.8, inverno de
1943-44
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Por fim, em uma narrativa intitulada “Desvelando os malignos olhos da morte”,
publicada em MMC #49, Namor estd hospedado em uma cidadezinha do Oeste. De
repente, um homem surge desesperado avisando que outro “jap” havia conseguido
escapar de um campo de concentracdo e Namor decide investigar. Chegando em um dos
campos de contengdo para japoneses, um prisioneiro japonés com sotaque fala “Pessoas
civilizadas, hein? Vocés tém campos de concentracdo assim como nés!”. Namor
responde imediatamente “Claro! E eles sio muito bons para pessoas como vocé!”'®
Logo depois, Namor flagra prisioneiros escapando do campo por cima das cercas. Ele
0s persegue e descobre uma base subterranea nas imediacgdes. Trata-se de uma base com
soldados a servico do imperador. Eles estdo planejando uma invasdo aos Estados
Unidos, enquanto aguardam por reforcos vindos direto do Japédo, eles recrutam

japoneses leiais ao imperador nos Estados Unidos.

Entre junho e agosto de 1943 foi publicada uma historia de Superman
semelhante. Nessa narrativa, Clark Kent e Lois Lane sdo enviados pelo jornal para
investigar um dos campos de internacdo para japoneses. Clark descobre que, embora
haja muitos internos que sdo cidadaos leais aos Estados Unidos, ha também inimigos
leais ao imperador no meio deles. Assim, Superman consegue frustrar os planos dos
sabotadores nipdnicos. Contudo, a narrativa mostrando cidaddos estadunidenses de
ancestralidade nipdnica praticando atos de sabotagem contra os Estados Unidos gerou
protestos. Diante da presséo, os criadores de Superman cederam e colocaram uma fala
na boca do super-herdi na ultima parte da narrativa. Em sua fala, Superman ressalta que
existem muitos cidaddos estadunidenses com ancestralidade nipdnica que sdo cidadaos
leais e estdo atuando nas forcas armadas, unidades de combate e nas fabricas que
produziam artefatos bélicos. Por fim, ele diz “De acordo com apontamentos do governo,
nenhuma espécie de ato de sabotagem foi perpetuada no Havai ou no territério dos

Estados Unidos por japoneses estadunidenses.”**®

Apesar disso, a Timely publicou essa narrativa nos meses seguintes a esse
episodio. Nela ndo ha qualquer mencdo a existéncia de cidaddos leais nesses campos.

Nenhuma tentativa de atenuar a situacao que estava sendo imposta a essas pessoas,

57 «Civirized peopre, ha! You have concentration camps just rike us!” e “Sure! And they’re too good for
people like you!” In: Unveiling the Evil Eyes of Death. Marvel Mystery Comics. Vol.1, n° 49, novembro
de 1943. p.6. (Traducdo prépria)

18 «According to government statements, not one act of sabotage was perpetrated in Hawaii or territorial
United States by a Japanese American” In: On Superman and Entertainment in General In: News Courier.
24 de agosto, 1943, p.2. (Traducdo propria)
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como em Superman. Pelo contrério, ela legitima essa medida do governo reforcando
estere6tipos, além da resposta do proprio Namor ao interno. Em 31 de julho de 1943 a
carta de um cidad&o estadunidense de ascendéncia nipdnica foi publicada em um jornal.
Ela conta um pouco sobre como essas pessoas estavam sendo afetadas vivendo nesse
ambiente cultural totalmente hostil ao seu pais de origem e cultura. Nas palavras do
reverendo Royden Susu-Mago “Noés estamos perturbados com o comprometimento da
democracia feito por muitos com o grande deus do entretenimento.”. O reverendo critica
diretamente os produtores de entretenimento por produzirem materiais que “J...]
enfatizam a chamada inconfiabilidade do nisei, quando as agéncias governamentais
exoneraram completamente o nisei de qualquer ato de sabotagem.”. Ele ainda protesta
contra producdes de Hollywood baseadas em “boatos descabidos que existiram logo

ap6s Pearl Harbor e que mais tarde foram desmentidos.”.*>®

A contundente denuncia desse senhor contra a distribuicdo de entretenimento
com conteudo como o que era oferecido pela Timely, constitui-se em uma importante
evidéncia sobre como o discurso racial contra 0s japoneses era sentido por essas pessoas
e das tensfes sociais entre grupos minoritarios e a midia dominante nesse periodo. Nas
palavras escolhidas pelo reverendo, é possivel ter uma ideia do poder exercido pela
industria do entretenimento nessa sociedade. Ele a descreve como “o grande deus do
entretenimento”. Embora os boatos tenham sido desmentidos pelo prdéprio governo
estadunidense, as midias insistiam em reforca-los. Dos grupos ligados as nacionalidades
do Eixo, apenas os japoneses foram aprisionados em campos de contencdo. Alemées e
Italianos foram apenas realocados para fora de areas estratégicas para a defesa do pais.
(TUTTLE, 1993, p.180)

4.3 Terceiro Ciclo: guerra total e o exercicio do biopoder

Como ja ressaltei algumas vezes, a analise discursiva desse material precisou ser
feita minuciosamente. De modo que, as informacg6es produzidas a partir disso puderam
ser organizadas e dispostas em trés ciclos. O que distingue um ciclo de outro é um

conjunto de mudancas notadas ao longo de varias publicacdes. Nesse sentido, o terceiro

159 «We are disturbed by the compromisse of democracy made by too many to the great god of
entertainment.” e “[...] have played up the so-called untrustworthiness of nisei, when governement
agencies have completely exonerated nisei from any act of sabotage.” In: On Superman and
Entertainment in General In: News Courier. 24 de agosto, 1943, p.2. (Tradu¢&o prépria)
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e ultimo ciclo do discurso racial da editora Timely comegou a formar-se no comeco de
1944. Nao h& nenhuma modificacdo nas formas como 0s japoneses e 0s alemédes séo
representados visualmente. Os signos e simbolos que j& caracterizavam esses dois

grupos permanecem.

As mudangas mais significativas que ocorreram estdo inseridas nas narrativas e
capas publicadas entre janeiro de 1944 e dezembro de 1945. Desde meados de 1943,
algumas publicagbes comecavam a apresentar narrativas com referéncias aos
acontecimentos do conflito que estavam ocorrendo nos fronts naquele momento. Por
exemplo, na revista YA #8, publicada em julho de 1943, soldados aliados séo
representados lutando na invasdo do Norte da Africa, com o narrador informando que ao
mesmo tempo “[...] outras duas grandes forcas de invasdo estdo desembarcando em
Casa Blanca e em Oram, em um grande ataque triplo!”*®°, A nacdes aliadas e os seus
respectivos lideres s@o representados como a ultima linha de resisténcia a tirania do
militarismo e do fascismo que pretendem acabar com o mundo “civilizado”. China,
URSS, Inglaterra e Estados Unidos sdo nagdes amigas e, nas narrativas da Timely, seus
lideres e populacdo sdo representados de formas positivas. Nao ha qualquer forma de

depreciacdo de Chineses e Russos.

Portanto, ha uma série de continuidades entre o ciclo anterior e este. A distingdo
reside nos rompimentos, naquilo que modificou-se em relacdo aos outros dois. Em um
primeiro momento, conforme as forcas dos aliados foram acumulando vitérias em
batalhas e invasbes contra o Eixo, a Timely passava a representar a virada que eles
conseguiram obter em cima das forcas inimigas. Portanto, agora os Aliados estdo
vencendo a guerra. Muitas histérias fazem referéncia a assuntos e circunstancias do
conflito que certamente foram muito debatidos em outros meios de comunicacao e pela
populacdo em geral. Os planos de invasdo da Franca e uma possivel invasdo do Japéo

no futuro sdo mencionados nessas historias.

O potencial da ameaca nazista e nip6nica diminuiu consideravelmente em
termos quantitativos. Os anincios no interior dos comic books praticamente
desapareceram, permanecendo apenas poucos anuncios sobre reciclagem de materiais.
O numero de narrativas e capas enfocando nos nazistas e japoneses também diminuiu

substancialmente. O espaco ocupado por representacfes de inimigos ndo relacionados

%% ver: Young Allies. Vol.1, n° 8, julho de 1943.
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ao contexto da guerra aumentou. Ha um hiato nas publicacfes mensais entre o final de
1944 e o verdo de 1945 e, mais tarde, entre agosto e dezembro de 1945. Isso ndo tem
relacdo direta com essas mudangas. Muito provavelmente, tenha ocorrido algum
racionamento de papel e por isso as editoras viram-se obrigadas a diminuir suas
publicacdes.'®* Nesse momento aparece em diversas publicagdes propagandas com o
Capitdo América e Bucky ensinando as criancas a fazer reciclagem.

Em relagdo as mudancas, a énfase a ameaca nip6nica e nazista diminui bastante
durante 1944. Japoneses e nazistas ainda sdo ameacadores e cruéis, mas, perdem espaco
para outros vildes. De forma que, com o espaco disputado e também racionado, a
propaganda da Timely tornar-se-ia mais “cirurgica”. A editora trabalhou literalmente
com o intuito de fabricar o consentimento de seu publico para acbes especificas dos
Aliados que desenrolaram-se nos dois ultimos anos do conflito. Os super-herdis ainda
enfrentam os japoneses em mar e por terra nas ilhas do Pacifico e, 0s nazistas no front
europeu. Contudo, é possivel notar como a editora buscou igualar o nivel de crueldade

de ambas as ameacas.

Nos meses anteriores a invasao da Normandia e a libertacdo da Franca, a Timely
publicou capas e narrativas em que percebe-se claramente uma acentuacdo no tom de
agressividade dos super-herdis contra seus inimigos. E verdade que desde o segundo
ciclo o morticinio de inimigos pelas méos dos super-herdis era algo naturalizado nessas
narrativas. Ainda assim, constatei que havia diferencas no nivel de crueldade e na forma
da violéncia direcionada a nazistas e japoneses. Agora, nesse momento em que as acoes
das forcas Aliadas comegavam a produzir “efeitos colaterais” durante bombardeios e
invasdes de cidades, o nivel de violéncia acentua-se ainda mais, equivalendo em alguns

momentos a agressividade despendida pelos herdis contra ambos 0s inimigos.

Em uma narrativa intitulada “Tiranos Tem que Morrer” em MMC #52, lancada
em fevereiro de 1944, Tocha Humana e Toro auxiliam a populacdo francesa refém da
ocupacdo nazista. Lutado ao lado dos franceses rebeldes, os herdis conseguem
pressionar a lideranca nazista local. Diante disso, os lideres nazistas ordenam que todas
as criancas francesas sejam capturadas. A narrativa mostra soldados nazistas separando
criancas de suas maes e depois executando-as. Segundo o narrador “O estalar de um tiro

de metralhadora, o grito de uma crianga ferida, e nunca antes 0 homem concebeu uma
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orgia de maldade tdo terrivel”. Os super-herdis tentam intervir, mas, as criangas acabam
sendo atingidas. Diante dessa cena Toro fala “Estou em um pesadelo, eu ndo posso

acreditar em meus olhos”.

BURST OF MACHNE GUN FIREw~A SCREAM OF A WOUNDED CriL
BEFORE HAS MAN CONCENVED suc~ A rERRDFYlNG

FIGURA 88 — Nazistas fuzilando criancas. Fonte: Tyrants Must Die. In: Marvel
Mystery Comics, vol.1, n°® 52, fevereiro de 1944, p.11.

Em uma outra narrativa em MMC #53, publicada em marco de 1944, um
cientista nazista desenvolveu um novo explosivo capaz de destruir uma cidade inteira.
Descrita pelo narrador como uma cena de “total devastagdao”, o Coronel Corky mostra a
dimensédo da destruicdo causada pelo bombardeio nazista. Diante disso, Tocha Humana
diz “Bom Deus, deve ter sido necessario centenas de bombas para causar isso”. Na
sequéncia o Coronel responde “Esta € a parte mais tragica disso tudo, Tocha! Foi
necessaria apenas uma... bomba!”.'®? Ele explica que o explosivo foi produzido pelos

nazistas a partir de uma mina na Poldnia.

COLONEL CORKY ESCORTS THE FLAMING DUO TO A BALCONY)
CN THE OPPOSITE SIDE OF THE BUILDING, WHCH OVER-
L.OOKS A SCENE OF UTTER DEVASTATION

PLENTY /
BUT!FIRST | WANT TO
SHOW YOU SOMETHING 7/

LOOK

FIGURA 89 — Cidade devastada. Fonte: Marvel Mystery Comics, vol.1, n°53, marco de
1944. p.3.

162<That is the most tragic part about it, Torch! It only took one...bomb!” In: Marvel Mystery Comics,
vol.1, n°53, margo de 1944. p.3 (Tradugao propria)
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Na sequéncia, os super-herodis partem com a missdo de impedir 0s nazistas de
realizarem um ataque massivo contra os Estados Unidos com esse novo explosivo.
Tocha comenta “A senhora Liberdade ¢ uma grande garota! O simbolo do nosso pais!
Liberdade e igualdade para todos e a continuidade desse simbolo reside no sucesso de
nossa missio!”.1®® Na edicdo #13 de SBC, publicada na primavera de 1944, Namor
defende Nova York de um ataque nazista. Intitulada “A Batalha Pela Baia de Nova
York™, essa narrativa mostra o pais a beira da destruicdo porque “[...] Sabotadores
astuciosos prepararam-se para efetuar um plano covarde que causara um prejuizo fatal
ao esforco pela vitoria!”. Os nazistas pretendem destruir toda a area da baia incluindo a
Estéatua da Liberdade. Namor impede e ao final da histéria, direcionando-se a Estatua da
Liberdade fala “Bem...senhora Liberdade! Com outra trama dos nazistas destruida, nos
podemos esperar por uma rendicdo incondicional do inimigo e ndo por uma falsa

paZ'” 164

Entre as continuidades, a representacdo dos Estados Unidos enquanto uma terra
pacifica, com liberdade e igualdade, segue aparecendo em diversas narrativas. Os super-
herois continuam sendo os defensores dos simbolos nacionalistas. E suas atitudes
continuam respaldadas por esses valores que eles alegam defender. Namor, Tocha
Humana, Capitdo América e os Jovens Aliados fuzilam, queimam e explodem os
inimigos nazistas. Em uma narrativa, Namor destrdi varios navios nazistas matando
toda sua tripulacdo. Em outra, ele rasga as paredes de um submarino alemao afogando
toda a tripulacdo. Na imagem abaixo, é possivel observar a capa de CAC #37, publicada
em abril de 1944. Esta € uma das representacdes da editora mais agressivas em relacao

aos nazistas publicadas durante a guerra.

Trata-se de mais uma representacdo lancando méo da alternancia de escalas dos
personagens. Capitdo Ameérica e Bucky em tamanho gigante enfrentam soldados
nazistas em uma cidade. Abaixo do pé de Bucky é possivel ler parte do letreiro que
identifica o local como Berlim. Os soldados nazistas, que ndo estdo disparando suas

metralhadoras, estdo fugindo apavorados com a chegada da ofensiva aliada. Ao fundo,

163 «“Miss liberty is a great girl! The symbol o our contry! Freedom and equality for all! And the
continuation of that symbol rests on the sucess of our mission!” In: Marvel Mystery Comics, vol.1, n°53,
marco de 1944. p.4 (Traducdo prépria)

1#4“Cunning saboteurs were preparedto carry out adastardly planthat would be afatal crippling blow
tovictory!” e “Well, miss liberty with na other axis plot destroyed, we canlook foward to unconditional
surrender of the enemy... and no phony peace!” In: Marvel Mystery Comics. Vol.1, n°® 13, primavera de
1944. p.1 el2.
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soldados e tanques aliados seguem atrds dos herois. Um deles empunha uma bandeira
dos Estados Unidos. Lancada poucos meses antes da invasdo da Normandia, esse
conjunto de capas e narrativas tem como objetivo fabricar o consentimento dos leitores
para as investidas dos Aliados, quaisquer que sejam os seus efeitos colaterais. A
brutalidade e perversidade do inimigo justifica os meios. Embora a capa mostre apenas
soldados, o conflito é representado na capital Berlim. Aqui, assim como em outras
capas, 0s super-herodis incorporam também a “nacdo”. Eles representam a “América” e
sua “grandeza” invadindo Berlim. O recurso do langa chamas ¢ empregado como um

simbolo de acentuagdo da violéncia contra o inimigo.

A capa abaixo possui data de publicacdo de outono de 1944, mas, pode ter sido
publicada um pouco mais cedo. De qualquer forma, ela chegou as bancas enquanto 0s
aliados langavam suas ofensivas contra os nazistas. Trata-se de uma invaséao pelo litoral
com tropas dos aliados desembarcando em uma praia ocupada por nazistas. Avides,
tanques e soldados de ambos os lados enfrentam-se mutuamente. Enquanto isso, navios
dos aliados desembarcam soldados e veiculos militares na praia. No centro dessa
representacdo esta Namor sob um tanque inimigo. Com sua forca, ele entorta o canhao
do tanque, enquanto a sua volta os soldados tentam alveja-lo inutilmente. Alguns
soldados parecem estar batendo em retirada apavorados. Novamente o super-heroi nao
representa apenas a si, mas, incorpora a identificacdo com a “nacdo” e, no fundo, a
defesa do Estado. Por conseguinte, esse amplo conjunto de significados estdo
associados também aos signos raciais da branquidade. O corpo branco e musculoso do

heréi é a corporificagdo simbodlica da “grandeza” ¢ da “forga” dos Estados Unidos.

Concomitantemente, a Timely publicou narrativas igualmente agressivas contra
japoneses. Historias como “Macacos Amarelos da Morte” e “O Anjo Negro da Morte”,
demonstram que mesmo buscando nivelar a crueldade do inimigo e a brutalidade
despendida para enfrenta-los, o discurso racial mantinha uma clara distingdo entre os
nazistas e 0s nipdnicos: a raca. Os japoneses sdo tdo cruéis e violentos quanto 0s
nazistas, e vice e versa. Em varios momentos, ambos recebem o mesmo tratamento das
mdos dos super-herdis da editora. Contudo, no momento em que sdo visualmente
representados pelos desenhistas da editora, japoneses e alemaes pertencem a diferentes

racas. Os signos empregados constroem suas identidades de formas distintas.
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FIGURA 90 — Capa. Fonte: Captain America Comics, vol.1, n°37, abril de
1944, capa.

Assim, é possivel notar de forma contundente como a raga ndo era um detalhe,

mas constituia parte fundamental da ideologia da editora. Ela era imposta, diferenciando
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ao longo dos trés ciclos um inimigo ideoldgico/militar de uma raga inimiga. Os
japoneses permanecem sendo construidos como uma outra ragca. Em muitas narrativas
continuam sendo desenhados em um tom de amarelo bastante acentuado distinguindo-
os dos “brancos”. Em diversas ocasides, os herdis referem-se aos japoneses como
“yellow”, “monkey”, “snaked-eyed” e, principalmente, “japs”’. Muitas vezes essas
palavras aparecem combinadas. Os japoneses nunca sdo completamente “humanos”. Por
IS0, a constante presenca de associagfes a animais e 0 emprego de termos pejorativos
como “jap” e “yellow”. Os signos imagéticos empregados nesse processo sao
fundamentais na construg@o do entendimento de que 0s japoneses constituem uma outra
raca. Assim, nesse momento a propaganda nacionalista da Timely e o seu discurso
racial convergem numa tentativa de producdo do consentimento do publico para os

meios empregados nas a¢des dos Aliados na guerra da Europa e do Pacifico.

E possivel notar a intensidade de agressividade direcionada pelos artistas e
roteiristas da Timely contra os japoneses. De uma maneira geral, ha poucos elementos
novos em relacéo a eles nesse ciclo. Com certeza algumas das imagens mais agressivas
em relacdo aos japoneses estdo presentes nesse ciclo. Embora o OWI ndo tivesse
autoridade para poder censurar as empresas privadas de entretenimento como a Timely,
¢ notavel que o governo “[...] devotou pouco esforco na tentativa de ditar o contetido
especifico das tiras produzidas pelo setor privado.”.1% Eles entraram em contato com os
criadores do Superman na ocasido da polémica com os prisioneiros de campos para
japoneses. Porém, ainda que tenha causado apreensdes em Washington, editoras como a
National Allied e a Timely puderam publicar livremente centenas de narrativas, capas e

anuncios depreciando os japoneses.

18541 ] devotedlittle efforttoward trying to dictate the specific contente of strips produced by the

private sector.” CHANG, 1993, p.41. (Traducao propria)
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FALL ISSUE

FIGURA 91 - Capa. Fonfe: Sub-Mariner Comics, vol.1, n°14, outono de 1944,

capa.
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Na edicdo #15 de SBC, publicada no inverno de 1944-45, Namor arranca com as
préprias mdos parte da parede de um bunker onde estavam escondidos soldados
japoneses. Na medida em que estes ficam expostos, um soldado dos aliados dispara o
langa-chamas em sua dire¢do. Os soldados nipbnicos sdo queimados vivos. As chamas
0s consomem enquanto eles agonizam. O restante dos japoneses esta sendo alvejado
pelas metralhadoras de outros soldados ou tentando derrubar o her6i. Em meio as
chamas, um soldado agonizante tenta alveja-lo direto no coragdo, outros pelas costas e

alguns das copas das arvores. Entretanto, a pele do super-heroi é impenetravel.

Na capa da edicdo #16 de YA, publicada no verdo de 1945, o jovem grupo
encurrala alguns soldados japoneses na saida de uma caverna. Assim como a capa
anterior, essa também é uma representacao que remete a guerra nas ilhas do Pacifico. Os
Jovens Aliados estdo matando um grupo de soldados japoneses encurralados. Munidos
com dinamite, metralhadoras, torpedos, bazucas e as chamadas de Toro e do lanca-
chamas de Bucky. Novamente, a presenca de lanca-chamas nas méos de um heroi.
Agora contra soldados japoneses. Da mesma forma como no segundo ciclo, neste
também & notavel o nimero de historias em que japoneses sao queimados vivos. Desde
0 inicio do ciclo anterior, 0 morticinio de inimigos nazistas e principalmente japoneses
tornou-se algo corriqueiro. Neste ciclo € facilmente perceptivel a tentativa da editora de
equiparar o nivel de violéncia direcionada pelos herois contra esses dois grupos em

determinados momentos.
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FIGURA 92 — Fonte: Sub-Mariner Comics. Timely Comics, vol.1, n.15, inverno de
1944-45. Capa.

O Super-Herdi elimina os seus inimigos com facilidade. Eles sdo fuzilados,
eletrocutados, queimados, esmagados, afogados, etc. A imaginacdo dos artistas
provinha os herdis com qualquer meio que fosse necesséario para eliminar as ameagas

aos Estados Unidos. Embora seja perceptivel o aumento da agressividade direcionada
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aos nazistas nesse periodo, desde o ciclo passado para 0s japoneses, na maioria das
vezes, 0 destino final era a morte. Independentemente de quais fossem 0s meios, o fim
era 0 mesmo: a morte. E a editora Timely sempre tratava de justificar os seus meios.
Nesse caso as representacdes dos inimigos falam mais sobre seus produtores e
consumidores, do que daqueles que pretendia-se representar.

A percepcdo dos japoneses como seres intrinsecamente maus, enquanto as
atrocidades alemées— tanto na ficcdo quando na guerra propriamente — eram crimes
“nazistas”, foi fortemente influenciada pelo discurso racialista da época. Em nenhum
momento a Timely relacionou os crimes e atrocidades a cultura e identidade alema. Pelo
contrario, em mais de uma ocasido o povo alemao foi representado como vitima de seus

lideres. Pessoas oprimidas e enganadas pela maquina de propaganda nazista.

As pesquisas sobre estere0tipos racistas desse periodo apontaram uma série de
mudancas na percepcao dos estadunidenses durante o conflito. Nos dados coletados em
1935, os japoneses eram relacionados a qualidades como inteligentes, industriosos,
apegados as tradicdes e extremamente nacionalistas. Em 1942, a mesma pesquisa revela
mudancas nessa percepcdo com os adjetivos dissimulado “sly” e traicoeiro
“treacherous” aparecendo no topo da lista. Enquanto isso, em 1935 alemaes eram mais
associados a pensamento cientifico e inteligéncia, com extremamente nacionalistas
apenas em 4 lugar. Em 1942, pensamento cientifico permanece em primeiro lugar,
seguido por extremamente nacionalistas em segundo, inteligentes em terceiro e somente

no quarto lugar figura agressivos (MEENES, 1943, p.330).

Os autores dessas pesquisas expressaram sua consternacdo com as profundas
mudancas nas percepcGes do publico em relacdo aos japoneses. Segundo Meenes
(1943), em 1935 as atitudes em relacdo aos japoneses eram altamente favoraveis. Bem
diferente do que foi percebido em 1942. Esses autores parecem convergir em um ponto:
que os eventos da guerra e os “propagandistas” sdo a explicacdo mais plausivel para
essas mudancas. Para Seago “E possivel e provavel que a propaganda americana tenha
sido direcionada, durante essa guerra, aos Nazis, ao invés do povo alemdo enquanto
nacdo.” Ela nota também que apds a entrada dos Estados Unidos na guerra, os

esteredtipos dos alemées tornaram-se menos favoraveis “apesar de ser mais indiferente
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do que desfavoravel.”.!®® Em relacdo aos japoneses, antes de Pearl Harbor seus
esteredtipos eram favoraveis, mas tornaram-se desfavoraveis em 1942, permanecendo
assim até 1945. Exatamente o periodo que perdurou o conflito e a propaganda da

Timely.

FIGURA 93 — Capa. Fonte: Young Allies Comics. Timely Comics, vol.1, n.16, verdo de
1945.

1% «|t's possible and probable that American propaganda was aimed, during this war, at the Nazis rather
than at the German people as a nation.” e “less favorable, though it actually is more indiferente than
unfavorable.” Ver SEAGO, 1947, p.61 (Tradugdo propria)
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Meenes, por sua vez, atribuiu as diferencas encontradas durante sua pesquisa as
“mudancas em eventos mundiais e mudangas nas atitudes do publico durante os anos de
intervengdo.” 17 Para ele, os resultados de sua pesquisa “devem lancar alguma luz sobre
0s efeitos de eventos recentes e da propaganda com esteredtipos raciais.”.'®® Katz e
Kenneth foram nessa mesma diregdo “Os propagandistas praticos sabem disso, e
durante a Guerra Mundial n6és ndo éramos apenas condicionados a odiar a palavra
Alemdao mas, era mobilizada a necessaria racionalizacdo na forma de um Huno brutal, a
personificagio de tudo o que é mau.”.!®® Eles insinuam que os produtores de
propaganda durante a guerra estiveram a par de como mobilizar determinadas atitudes
do publico, ou as “paixdes coletivas” dos estadunidenses, como definiria Said (SAID,

2015, p.13).

Essa “jogada” da editora ndo buscava atender apenas aos seus interesses. O
governo dos Estados Unidos, juntamente com os demais aliados, estava para lancar uma
série de ofensivas contra lugares dominados pelos alemaes e japoneses. Dessa forma,
muito provavelmente, as agéncias do governo tenham cobrado dos produtores de
entretenimento que publicassem narrativas incentivando o apoio irrestrito as acdes do
governo e dos Aliados. Esse era um dos pontos elencados no manual do OWI para os
produtores de Hollywood que deveriam ser trabalhados em meio as suas narrativas
filmicas. Os cidadaos precisavam dar suporte para o seu governo, incluindo as acdes do

governo para derrotar o inimigo.

Ja fazia alguns anos que esse tipo de mensagem era veiculado pelos diversos
meios da inddstria de entretenimento e informacdo dos Estados Unidos. Além disso,
Hirsch notou que a partir de 1944 houve uma segunda leva de comic books produzidos
em conjunto com WWAB, coincidindo com o aumento na escalada da violéncia contra as
populacdes civis de japoneses e alemdes (HIRSCH, 2014, p.451). No anexo L hd uma
capa da revista US Marines produzida e publicada pela marinha estadunidense. Como é
possivel observar, ha um soldado estadunidense munido de um lanca chamas

queimando um polvo com a cabeca de um japonés. Trata-se de uma linguagem visual

167 “the changes in world events and to changes in public atitude in the intervening years.” In: MEENES,

1943, p.332.

168 “shguld throw some light on the effects of recente events and of propaganda on racial stereotypes.” In:
MEENES, 1943, p.327.

189«The practical propagandists knowthis, and during the World War we were notonly conditionateto

hate theword German, butwere furnishedthe necessaryrationalizationinthe form of the brutal Hun,

the personification of all thatwasevil.” In: KATZ e BRALY. 1933, p.190 (Traducao prépria)
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muito semelhante ao que pdde-se observar nas publicacdes da Timely. Portanto, fica
evidente que as publicacbes da editora estavam em consonancia com as agéncias

governamentais.

Dessa forma, ao buscar “fabricar” o consentimento do publico leitor a Timely e,
indiretamente, as agéncias a servico do Estado, promoviam politicas de biopoder.
Durante os dois ciclos passados demonstrei como os comic books publicados por essa
editora lancaram mao de um amplo repertorio de recursos textuais e visuais fornecidos
por esse meio, para fabricar o apoio da populacdo as acGes do governo estadunidense.
Por meio da andlise linguistica desse amplo conjunto de signos e simbolos culturais, foi
possivel observar que o nacionalismo transvestido de outros valores como o
“patriotismo” foi fundamental nesse processo. Contudo, como busquei evidenciar no
caso da editora Timely, a raca também foi um aspecto fundamental nesse amplo e
complexo processo de construcdo do consentimento do publico. Ela ndo era apenas uma
parte constituidora daquilo que era tomado como um aspecto trivial daquela sociedade,
mas, mais do que isso, a sociedade estadunidense desse periodo era apreendida e

representada por meio da raca.

Portanto, mesmo nesse periodo em que a destruicdo do inimigo a todo custo era
amplamente reforcada por essas narrativas, ha certas discrepancias nos detalhes dessas
representacdes. Assim como nos ciclos anteriores, na maioria das vezes esses detalhes
revestem-se de uma importancia maior na analise pois, sdo eles que evidenciam 0s
contornos que delimitam as identidades e moldam as relacbes sociais. Diferentes
pesquisadores notaram que conforme a guerra transcorria, a tolerancia a agressividade e
a violéncia na sociedade estadunidense aumentou exponencialmente. A emergéncia de
um nacionalismo agressivo e a erupc¢do de diversos conflitos internos sdo evidéncias
dessas experiéncias. No caso das midias, pode-se perceber a extensdo de sua influéncia
permeando todas as camadas sociais. As narrativas consumidas ao longo da guerra eram
os principais meios de informacdo e “participacdo” no conflito para muitos cidaddos

estadunidenses.

As narrativas midiaticas vendidas ao publico demonstram os meios pelos quais 0
governo - aliado aos produtores de entretenimento — usou de forma ativa e continua
discursos racialistas durante todo o conflito para moldar a opinido e as atitudes do
publico ao seu favor. De fato, 0s japoneses e 0s nazistas, ndo eram uma ameaga t&o

grande agora e, com o fim do conflito aproximando-se, as editoras precisariam adaptar-
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se a um novo contexto. Vildes de “outros mundos” e os tradicionais gangsteres de
outrora voltam a aparecer. No final de 1944, as narrativas contra nazistas e japoneses
vdo ficando mais espacadas, chegando ao ponto de determinados ndmeros nem
apresentarem esses inimigos. Além disso, hd um hiato nas publica¢bes durante o final
de 1944 e o comeco de 1945. Em MMC, por exemplo, h4 um espaco de dois meses
entre as edicdes #60 e #61, publicadas em outubro de 1944 e janeiro de 1945,

respectivamente.

De qualquer forma, japoneses e nazistas foram perdendo espago conforme o
conflito avancava para um desfecho final. Esses fatores tornam esse ciclo especialmente
importante para o entendimento da experiéncia visual durante a Segunda Guerra no
home front pois, algumas das representacdes mais violentas contra nazistas e japoneses
estdo nele. E essas representaces foram publicadas antes e durante o bombardeio a
cidades alemas e japonesas. Mesmo 0 ataque atdmico que pulverizou as cidades
japonesas de Hiroshima e Nagasaki, matando milhares de cidaddos japoneses

instantaneamente e ferindo tantos outros, seria respaldado nas paginas na Timely.

Neste terceiro ciclo, assim como nos anteriores, também houve uma
contrapartida aos alemées nazistas. Em uma historia publicada durante a primavera de
1944 em THT #15, um jovem é sequestrado. Ele é apresentado no comeco da narrativa
em uma reunido dos Sentinelas da Liberdade. Com a bandeira dos Estados Unidos ao
fundo, Toro explica aos demais jovens “Acreditem em mim meninos, quando eu digo
que a coleta de papel reciclavel que vocés estdo organizando significara...”, quando é
interrompido pela resposta desse jovem. O menino diz “Nos sabemos o que isso

significa, Toro. Comida, muni¢do, remédios e roupas para os nossos soldados.”.1"

179Beliveme boyswhen I tell youthatthe scrap paper drive you are organazing willmean...” e “We

knowwhatitmeans, Toro. Foodandammunitionand medicineand clothingforour soldiers.”In: The
Dog Tag Horror. In: The Human Torch, vol.1, n® 15, primavera de 1944. p.2. (Tradugao prépria).
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FIGURAS 94 e 95 — Alemées 1 e 2. Fonte: The Dog Tag Horror. In: The
Human Torch, vol.1, n° 15, primavera de 1944. p.3 e na mesma edi¢cdo The Sons of
Evil, p.11.4

A trama dessa narrativa gira em torno do sequestro de Fred, um jovem sentinela,
por espides nazistas infiltrados nos Estados Unidos. Seu objetivo € aliciar a familia do
rapaz para que sigam suas ordens e sabotem o pais. Além de Fred, os nazistas
sequestraram outros jovens. O pai de um deles explica para Tocha Humana o que estava
acontecendo. Ele é pai de Allen Mueller, um rapaz que estd servindo aos Estados
Unidos no conflito. O sobrenome de sua familia “Mueller”, indica que sdao de
ascendéncia alema. Em “Filhos do Mal” dois espides sdo capturados pelas forcas
aliadas. A espid confessa “Nos somos alemées! Nossos pais eram espides aqui durante a
primeira guerra! Eles nunca foram pegos...Quando Hitler ascendeu ao poder eu e meu

irmao ficamos encarregados de fazer o trabalho deles!”.

Sdo detalhes em meio as dezenas de narrativas publicadas pela editora nesse
periodo. Entretanto, reforcam o que fora constatado anteriormente. Os alemdes praticam
atitudes cruéis porque estdo a servico de Hitler e da ideologia nazista. Contudo, ndo ha
excecdo e nem histdria alguma que justifique as acbes dos japoneses. E algo intrinseco
ao povo japonés como um todo. Em nenhuma narrativa da Timely publicada durante
todo esse periodo foi representado qualquer cidaddo ou cidada do Japdo. Nunca houve
nenhuma histéria como no caso da espid acima, que justificasse suas atitudes. Também

nunca houve um equivalente japonés para o “bom alemdo”. Nenhum personagem
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japonés questiona ou desobedece as ordens de seus superiores. Entre os signos e
simbolos mobilizados na construgdo representacional da identidade nipdnica, ndo houve
um sequer que destoasse minimamente da estereotipagem generalizada de seu povo. Os

japoneses nunca foram representados como um povo oprimido pelo seu governo.

As narrativas de super-heroéis da Timely em nenhum momento usaram qualquer
alternativa representacional aos estereétipos raciais de japoneses. Pelo contréario, nem
mesmo 0s japoneses que viviam nos Estados Unidos escaparam dessa aglutinacdo. No
decorrer desse ciclo ela publicou mais duas narrativas em que prisioneiros dos campos
para japoneses nos Estados Unidos estdo a servigo do Imperador. Em “Yellow Monkeys
of Death”, a narrativa come¢a com um submarino japonés deixando um espido em
alguma praia deserta da costa oeste estadunidense. Na sequéncia, o narrador informa
“Mais tarde em um campo de concentragdo para apoiadores dos jap.”. Abaixo, o dialogo
“O dia da morte para os demoOnios brancos ¢ chegado! Quando nossas tropas

desembarcarem vocé liderara uma revolta na prisdo.”. O prisioneiro responde “Pode

deixar! Manteremos o exército infiel distante! Faremos sangue correr feito agua!”.

LATER, &0 s S A s

THE DAY
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l'wiAS BEEN SET /

HEN OUR TROOFS WILL STAB
LAND, YOU LEAD  / FIDEL ARMY IN
PRISON REVOLT/ BACK 7 MAKE

BLOOD RUN LIKE

HERE ARE YCUR
INSTRUCTIONS -

WATER ./

FIGURA 96 e 97 — Japoneses infiltrados 1 e 2. Yellow Monkeys of Death. In:
The Human Torch, vol.1, n°16, outono de 1944, p.2.

Na imagem ao lado, prestes a trocarem instrucdes, eles acabam sendo
descobertos e o espido é alvejado por um soldado estadunidense. A narrativa prossegue
com Tocha Humana e Toro sendo chamados pelo Coronel Hafton. A inteligéncia militar
analisou o corpo do espido japonés e encontrou os planos para um ataque japonés aos
Estados Unidos. Porém, os planos ndo especificam onde e quando sera o ataque. Assim,

ele solicita que os herdis averiguem uma base naval japonesa na Ilha de Kobe, em busca
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de preparativos para um possivel ataque. No meio do reconhecimento da base, 0s herois

ficam reféns de um general nipdnico.

Eles descobrem que o ataque aos Estados Unidos partira daquela base naval
mesmo. Quando conseguem escapar, 0s herdis provocam uma erup¢do em um vulcdo
antes adormecido. A forca da erupcdo destréi toda a ilha e a esquadra de guerra
estacionada no porto. O ataque fica inviabilizado. A ilha e seus habitantes sdo
completamente arrasados pela lava do vulc&o. No final da narrativa, apertando a méo do
Tocha, o Coronel Hafton parabeniza a dupla “Vocés fizeram um grande trabalho
rapazes! Eu acredito que vocés saibam que ndo ha favor grande demais que vocés
possam pedir ao seu pais!”. E o heroi responde “Nos temos apenas um, coronel! Que ele
permanega do jeito que é! Um pais em que ha paz na terra e que boa vontade entre 0s

homens ainda é uma pratica! E ndo apenas uma frase vazia!”.'"*

FIGURA 108 — Fonte: Castle of Doom. In: Captain America Comics, vol.1, n® 38, maio
de 1944. p.2.

Em “Castle of Doom”, publicada em maio de 1944, temos outra narrativa
envolvendo prisioneiros japoneses dos campos. Um homem, aparentemente um agente,
alerta dois oficiais do FBI para uma série de fatos aparentemente estratégicos que estdo
ocorrendo. Segundo ele, apds uma rebelido iniciada por meia duzia de detentos de um

dos campos para japoneses, cerca de cem japoneses conseguiram fugir e estao

1 «you did a great job, boys! I guess you know that no favor you can ask of your country is too great.” e
“We have only one colonel! That it stay as it is! A contry where peace on Earth, good wil towards the
men is still a practice! Not just na empty frase.” In: Yellow Monkeys of Death.The Human Torch, vol.1,
n°16, outono de 1944, p. 12.
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foragidos. Ele acredita que esses “foragidos” estdo por tras de atos de sabotagem que
estdo correndo em industrias chave para a defesa do pais. Pecas de avibes, armas e
muni¢des que seriam instaladas também em avifes simplesmente sumiram das fabricas.
Por fim, um oleoduto no deserto dos Estados Unidos foi sabotado. Entéo, ele recebe

permissao para investigar.

Coincidentemente, Steve Rogers e Bucky Barnes sdo escalados para acompanhar
esse agente até o oleoduto. Chegando 14, eles sdo atacados por um avido. Pouco antes de
ser atingido, 0 agente menciona que 0s japoneses estdo por tras desse ato. Com o agente
morto, a dupla de herdis decide investigar por conta e descobre que 0s japoneses
possuem uma base secreta no deserto dos Estados Unidos. As pecas, armas € municoes
que desapareceram eram para eles montarem seus proprios avides. A teoria do agente
estava certa e o oleoduto aparentemente sabotado era na verdade esses mesmos
japoneses roubando combustivel para seus avides. A dupla vira refém do lider dessa
base e fica a par de seus planos. Os japoneses vao usar avides montados com as pecas
dos proprios estadunidenses para atacar suas “cidades sujas e decadentes”. Ao fim da
narrativa, a dupla consegue escapar e frustrar os planos dos japoneses. A base aérea é

explodida e todos os japoneses mortos.

Nessas duas narrativas 0s prisioneiros dos campos estdo diretamente envolvidos
com espides e 0 exército japonés. Eles sdo uma grande ameaca que pode agir dentro das
fronteiras do pais. Ndo ha nenhuma mencédo a prisioneiros que apoiem o pais em que
vivem. Ambos o0s roteiros apresentam a mesma estrutura, hd a eminéncia de um ataque
japonés com esses prisioneiros colaborando. Seja uma base naval fora dos Estados
Unidos, ou uma base area secreta escondida em seu proprio territorio. Todos 0s
prisioneiros desses campos sdo colaboracionistas. E elas foram publicadas cerca de um
ano apos aquela narrativa de Superman mostrando internos dos mesmos campos

colaborando com espides do Japéo ter sido publicada.

Na véspera de sua publicacdo a narrativa Superman causou preocupacdo no
governo. Philleo Nash, responsavel pelo monitoramento das relagdes com minorias,
alertou seus superiores do OWI para a repercussao dessa narrativa. Segundo Chang, a
historia despertou preocupacdo em Washington porque girava em torno de uma medida
real adotada pelo governo e que também era uma politica nacional muito controversa.

Eles acreditavam que a ideia de representar espides entre 0s prisioneiros do campo
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tornaria mais dificeis as adocBes de medidas futuras (CHANG, 1993, p.41). Para a
Timely publicar esse tipo de narrativa parece ndo ter causado problemas ou qualquer
tipo de constrangimento.

Na narrativa de Superman, ao chegarem no campo de realocacgdo, 0s reporteres

séo guiados pelo Major Mansey. Durante a visita ele comenta:
Nossa maior dificuldade é que americanos leais com ancestralidade
‘jap’ estdo indiscriminadamente misturados com simpatizantes do

inimigo que ficariam felizes em poder sabotar nosso Estado na
primeira oportunidade CHANG, 1993, p.39'"2

As narrativas da Timely sequer mencionam a possibilidade da existéncia de
cidaddos leais ao seu governo entre os prisioneiros desses campos. E, apesar das
preocupacbes que despertou em Washington e da resisténcia e protestos entre 0s
prisioneiros desses campos, a Timely publicou quatro narrativas ainda mais agressivas
com os japoneses. Todas reforcando que ndo havia excegdo entre os cidaddos de
ascendéncia niponica encarcerados. Nao ha davidas de que as narrativas publicadas pela
Timely contribuiram na constru¢do do ambiente cultural posterior a Pearl Harbor. O
“produto” que ela vendia era largamente consumido pelas diferentes faixas etarias de
ambos 0s sexos. Elas estiveram presentes no home front, mas também foram parar no

front Europeu e do Pacifico.

Embora sejam igualmente cruéis, a Timely permaneceu enfatizando a violéncia
contra japoneses. Além das capas e narrativas analisadas até aqui, nos meses anteriores
a rendicdo do Japdo, a Timely publicou narrativas em que 0s japoneses foram totalmente
desumanizados. Em “The Mad Prince Shinto and His Suicide Batallion”, publicada em
YA #16 durante o verdo de 1945, os Jovens Aliados enfrentam o esquadrdo do Principe
Shinto. A narrativa € situada pelo narrador em uma das ilhas recuperadas do dominio
japonés. Os remanescentes dos soldados japoneses estdo escondidos em um local dessa

ilha. Diante da iminente derrota, eles aguardam a chegada de Shinto.

Y72 «Our main difficulty is that loyal americans of jap ancestry are indiscriminately migled with enemy
sympathizers who would be glad to sabotage our national welfare at first opportunity.” (Tradugdo propria)
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FIGURAS 99 e 100 — Criancas japonesas € amarelos. Fonte: The Mad Prince Shinto
and His Suicide Batallion. In: Young Allies, vol.1, n°.16, verdo de 1945. p.6 e The
Phantoms Of Amajo Suki. In: Young Allies, vol.1, n°17,

Com o desenrolar da narrativa, o leitor fica sabendo que esse principe japonés
lidera um esquadrdo formado por criancas. Na imagem acima pode-se observar Shinto
assistindo aos seus recrutas mirins esfaqueando pelas costas um espido que havia
perdido a serventia. Segundo o narrador “Somente a mente depravada e cruel de um
‘jap’ poderia conceber a nova arma de sabotagem que esta assolando as galantes tropas
americanas em sua marcha para Tokio.”*”® A pele de todos os personagens japoneses
possui um tom de amarelo ainda mais acentuado. Shinto possui um pouco mais de
detalhes do que o restante. H&4 uma série de cicatrizes por toda a sua cabeca. No final da
narrativa durante o enfrentamento com os herdis, Shinto acerta um disparo

acidentalmente em uma caixa de explosivos. Todos o0s japoneses morrem na explosao.

Em “The Phantoms Of Amajo Suki!”, os Jovens Aliados enfrentam um cientista
nipbnico capaz de metamorfosear um soldado japonés em uma réplica de um
combatente estadunidense. Na imagem X, o cientista tenta matar Bucky durante um
combate corpo a corpo. Assim como o Principe Shinto, aqui o tom amarelo bem
acentuado se faz presente novamente. Na propaganda da Timely o super-homem japonés
havia desaparecido. Em narrativas como essas duas, 0s herdis enfrentam remanescentes

de soldados leais ao imperador escondidos nas ilhas recuperadas pelos Aliados.

173 «Only the cruel depraved jap mind could conceive the horrible new weapon of sabotage that stumps
the gallant american troops in their pacific march on Tokyo.” In: The Mad Prince Shinto and His Suicide
Batallion. Young Allies, vol.1, n°16, p.1.
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Enquanto isso, a ameaga nazista ndo buscava mais implantar um regime nos mesmos

moldes de seu Reich nos Estados Unidos.

Em “Os Cinco Traidores de Berlim”, publicada em CAC# 46, em abril de 1945
I8-se “Na medida em que os exércitos aliados esmagam através das fronteiras alemas no
seu caminho rumo a Berlim, os figurdes nazis tremem nas botas!”.1’* Nesse momento o
fim da guerra parecia algo tangivel e a vitoria seria dos aliados. O narrador continua “E
a super-raca nazi transforma-se em super-ratos nazis correndo freneticamente para
escapar do navio afundando que ¢ o Terceiro Reich!”. A ameaca nazista estava
esfacelando-se diante dos leitores. Nessa narrativa em questdo, diante da derrocada do
regime, membros do alto escaldo nazista estdo fugindo da Alemanha e tentando
esconder-se ilegalmente em outros paises. Numa outra narrativa intitulada “A Liga do
Odio”, publicada em agosto de 1945, o narrador também proclama a derrota do regime
nazista. Segundo ele “O militarismo nazi que foi frustrado em uma segunda tentativa de
escravizar o mundo, e luta como o proverbial rato encurralado [...]”.1”> Novamente, a
metafora com um rato para representar os nazistas em fuga diante da frustracdo do

Reich de mil anos do Fuhrer.

Apos a invasao de Berlim e a derrota oficial da Alemanha nazi, ainda restava o
Japdo. Apontei no ciclo passado para um aspecto implicito na propaganda da Timely. O
exercicio do biopoder limitava-se aos nazistas no caso alemdo, mas ndo houve qualquer
equivalente para os japoneses. Talvez, seja por isso que a Timely nunca representou
qualquer civil, homem ou mulher, velhos ou criangas japoneses.!’® Os japoneses sempre
foram aglutinados sob um conjunto de esteredtipos bem delimitados que revezavam-se
nas capas e paginas desses comic books. No seu caso ndo haveria rendi¢cdo e nem a
possibilidade de escaparem. No caso desse grupo, o discurso racial da Timely trabalhava
para aglutinar o povo japonés sob esse conjunto limitado de representacdes e, assim,

tornar mais facil a legitimacédo de seu morticinio.

1" «As allied army smash trough german frontiers on theirway to Berlin nazi big-whos shiverintheir

boots!” e “Andthe nazi super-raceturnstoarace of nazi super-rats scurryingfranticallytoescapethe
sinking ship that is the Third Reich In: The five traitors from Berlin! Captain America Comics. VVol.1,n°46,
abril de 1945,p.1.

17% «“Nazi militarism frustraded in a second attempt to enslave the world battles like the proverbial
cornered rat [...]” In: Captain America Comics. Vol.1, n® 49, agosto de 1945. p.1.

176 As Gnicas criancas japonesas representadas pelas Timely foram os meninos aliciados pelo principe
Shido.
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Quando enfrentaram Tojo, o mestre do terror, Capitdo América e Bucky
descobriram que o Japdo planejava invadir os Estados Unidos por um tunel ligando
diretamente o pais ao territorio estadunidense. Eles conseguiram impedir o ataque
usando explosivos para inundar o tunel, afogando o exército nipénico. Observando da
praia a boca do tunel inundada, Bucky comenta “Bem, Cap, ai estd um milhdo de ‘japs’
que ndo irdo lutar novamente!”. Ao que o Capitdo responde “Sim, rapaz, eles
encontraram o que tentaram servir aos outros, a morte!”.1’’ Pouco tempo apds ao ataque
as cidades de Hiroshima e Nagasaki, a Timely publicou o “Mistério do Bumerangue
Atomico”, em CAC #51. Um cientista japonés chamado Professor Rudo desenvolveu
uma substancia chamada de “4gua atomica”, a qual em contato com o sol sofria uma

reacdo quimica causando enormes explosoes.

Durante um dialogo, o vildao explica para o her6i como funcionava sua “agua
atOmica”. Entdao, o Capitdo observa “Usando a ‘agua atomica’ vocé salva milhares de
soldados e armas de nos enfrentarem!”. E complementa “Ao mesmo tempo vocé espera
aumentar a moral dos japoneses em casa.”.1’® No decorrer da narrativa eles conseguem
roubar uma amostra dessa substancia e entregam-na a um oficial do exeército
estadunidense. Ele comenta “A América estd quildmetros a frente dos ‘japs’! Vocé
VE...n0s aprimoramos algo chamado a bomba atémica! Isso ira pér um fim a guerra
imediatamente!”.1’® Na capa de MMC #66, publicada em setembro de 1945, Tocha
Humana e Toro enfrentam inimigos japoneses, aparentemente dentro de algum veiculo
aéreo sobrevoando uma cidade. E possivel reconhecer a cidade como Nova York,
devido ao Empire State, o prédio mais alto em destaque. Os japoneses estdo apontando
um dispositivo amarelo com uma bandeira do império japonés. Na parte de cima Ié-se
“Raio da Morte”.

Particularidades a parte, ambas objetivam a producdo do consentimento para o
exterminio de japoneses. Mas, ndo trata-se do consentimento para exterminar soldados e

marinheiros japoneses apenas. Neste ciclo, o discurso racial da Timely subiu o tom de

Y77 <Well, Cap, there’s a million japs that will never fight again!” e “Yes, lad they found what they tried to
dish out to others, death!” In: Captain America Comics, Vol.1, n® 42, outubro de 1944. p.18.

178 «By using the ‘atom water’ you save thousands of soldiers and weapons for figthing us!” e “At the
same time you hope to raise japanese morale on the homefront!” In: Mystery of Atomic Boomerang.
Captain America Comics. Vol.1, n°51, dezembro de 1945. p. 9.

179 “America is miles ahead of the japs! you see... we've just perfected something called the atomic
bomb! It will end the war immediately!” In: Mystery of Atomic Boomerang. Captain America Comics.
Vol.1,n° 51, dezembro de 1945. p. 9.
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violéncia contra nazistas e japoneses, mas da mesma maneira que no ciclo anterior, ha
uma diferenca fundamental implicita nessas narrativas. Embora néo sejam representados
em momento algum, as capas e narrativas demonstram que havia uma intencionalidade
de massificar o morticinio contra a populacdo do Japdo como um todo. A aglutinacéo de
todos os japoneses (as) sob os signos empregados pela editora demonstra que ndo havia
preocupacdo em distinguir a populacdo civil daqueles que a governavam. Em
contrapartida, a inteligibilidade desse conflito em termos raciais implicou na construgéo

de uma identidade nacional estadunidense pautada pelos valores da supremacia branca.

setembro de 1945.
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Nesse caso, 0 conjunto de representacdes sobre a branquidade estadunidense
analisado ao longo desses trés ciclos cumpria um papel paralelo a promocdo do
morticinio de outra raca. O exercicio do biopoder ndo corresponde simplesmente a
producdo do consentimento para “deixar morrer”. Como o proprio Foucault observou, o
exercicio das politicas de biopoder pelo Estado Moderno também implica na exposi¢cdo
de seus prdprios cidaddos a morte (FOUCAULT, 2016, p.214). A esmagadora maioria
dos soldados estadunidenses era composta por brancos. Como elevar a moral desses
homens, na sua maioria jovens, em casa e no front? Basta olhar novamente para as

capas e narrativas da Timely.

O esforco despendido pela editora na promocdo do morticinio de japoneses
iguala-se apenas ao da promocdao da superioridade branca nesses mesmos comic books.
Enguanto a pele amarela é completamente carbonizada pelas chamas dos langa-chamas,
a pele branca dos super-herdis é impenetravel a qualquer ataque. Talvez, se
estivéssemos falando de Superman seria possivel argumentar que a impenetrabilidade
de sua pele faz parte do conjunto de habilidades do heroi. Mas, ndo é esse o0 caso dos

super-herois da Timely.

Ademais, vale ressaltar que os comic books possuiam uma importante vantagem
em relacdo a outros meios como 0 cinema e a musica. Nas capas e narrativas desses
meios era possivel construir representacdes como as que foram analisadas aqui com
muita facilidade. Embora o cinema tivesse o recurso audiovisual, representar imagens e
cenas de batalhas como as que puderam ser observadas aqui certamente seria algo bem
dificil. Nos comic books os corpos dos super-herdis podiam ser postos a prova de todas

as maneiras que pudessem ser imaginadas pelos autores.

Em relacdo aos nazistas, é verdade que os super-herdis da Timely também nao
tiveram problemas em eliminar seus inimigos nazistas. Contudo, essa era uma relacdo
de enfrentamento militar entre guerreiros. Mesmo que tenham sido representados como
seres grotescos e crueis, essas qualidades ndo eram enderecadas ao povo alemao como
um todo. O conflito entre os super-herois e esses inimigos dava-se no nivel ideoldgico e
militar, apenas. Diferentemente da relacdo com o0s japoneses, seus inimigos no nivel
militar, mas principalmente, inimigos biolégicos. Logo, as capas, narrativas e anincios
publicados pela editora ndo constituem um “reflexo” da experiéncia cultural e politica
estadunidense durante esse periodo. Pelo contréario, a editora contribuiu ativamente

durante todo o periodo na construcdo e disseminacdo de um discurso marcadamente
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racialista. Ele funcionou como uma forma de “enquadramento”, delimitando quais vidas

seriam ou ndo passiveis de luto.

Além disso, discursos como o da Timely que construiam os japoneses como um
“Outro” "produziram um fendmeno que Hall denominou como “fetichismo”. Ele utiliza
o exemplo da “Vénus Hotentote”, uma mulher africana que viveu durante o século XIX
e foi levada da Africa do Sul para ser exibida em lugares como Londres e Paris.
Segundo esse autor, nesses lugares ela tornou-se famosa em dois circulos bastante
distintos. Entre o publico em geral, Saartje ficou reconhecida como uma espécie de
“espetaculo popular”. Imagens suas circulavam em desenhos, jornais, melodramas e
ilustracOes. Paralelamente, ela também teve seu corpo medido, observado e analisado
por naturalistas e etndlogos. Com de gesso e cera sendo produzidos a partir de seus

detalhes anatdmicos.

Mas, afinal, o que chamava tanto a atencdo nessa mulher em especial? Ela era
uma mulher africana hotentote e, por isso, possuia medidas anatbmicas que n&o
enquadravam-se nos padrbes ocidentais para as mulheres. Suas nadegas e estatura
fugiam a esses padrdes. Ela tinha 1,37 de altura, nddegas protuberantes e labios vaginais
alongados. Essas caracteristicas anatbmicas eram comuns entre 0s hotentotes e o
alongamento dos labios vaginais era causado pela manipulacdo da genitalia por ser
considerado bonito em sua cultura (HALL, 2016, p.203). Sob o olhar ocidental essas
caracteristicas anatdmicas tornaram-se representativas de seu ser. Ela foi reduzida a

determinadas partes de seu corpo significadas como marcadores de sua “diferenca”.

Assim, o olhar racializante ocidental submeteu Saartje a um reducionismo
essencializante. Hall argumenta que nesse processo de reducionismo extremo Saartje
“foi reduzida a seu corpo e este, por sua vez, resumido aos seus Orgaos sexuais, que
passaram a ser 0s significantes essenciais de seu lugar no esquema universal das
coisas.” (HALL, 2016, p.205). Apos sua morte, ela foi dissecada e partes de seu corpo,
como as genitalias, ficaram expostas no Museum de L’Hombre, na Franca. Assim, ela
foi transformada em um objeto, a racializacdo mediante o olhar ocidental produziu uma
substituicdo do sujeito por um objeto, representado em suas nadegas e genitalias.

Conforme Hall, isso foi o efeito de uma pratica representacional chamada fetichismo.

Meu ponto € que discursos como o da Timely operaram de maneira semelhante

transformando os japoneses, enquanto na¢do, em um objeto. Assim como Saartje, 0s
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japoneses em geral foram submetidos a um processo de racializacdo extrema que 0s
reduziram a um conjunto limitado de caracteristicas fisicas e comportamentais. Eles
foram apreendidos e ressignificados pelo olhar ocidental num “Outro”. Por isso, a
auséncia de uma diversidade minima entre as representacdes de japoneses e o fetiche
dos produtores de entretenimento com determinadas partes de seus corpos. Segundo
Hall “O fetichismo nos leva para o reino onde a fantasia intervém na representagao [...]”
(HALL, 2016, p.206). Dessa forma, o fetichismo implica numa substituicdo de um
sujeito por um objeto. Nesse caso, 0 povo japonés passou por uma essencializacdo

massificada, ndo poupando nem mesmo 0s japoneses que viviam nos Estados Unidos.

Essa objetificacdo ficou ainda mais latente no decorrer do conflito na medida em
que soldados estadunidenses passaram a transformar partes dos corpos de soldados
japoneses abatidos em souvenires. Em uma reportagem publicada na revista do exército
estadunidense chamada U.S. Marines, o sargento Milburn McCarty Jr informa os
leitores em casa que:

Além de matar japoneses, os militares americanos no sul do Pacifico
gostam também de coletar souvenires dos ‘jap’. Muitos soldados,
fuzileiros navais, marinheiros e engenheiros navais estdo coletando
varios souvenires do inimigo nas ilhas do Pacifico atualmente, e estdo

guardando eles para presentearem seus filhos quando eles retornarem
para a casa.*®

Segundo a matéria, 0s souvenires mais populares entre seus homens eram as
pistolas, rifles, espadas, dinheiro, bandeiras e tecidos das roupas dos combatentes
japoneses. Porém, outras evidéncias indicam que havia outros souvenires tdo populares

quanto, ou até mais, do que esses itens elencados pelo sargento McCarty.

Na edicdo da revista Yank — outra publicacdo do exército estadunidense — de 13
de janeiro de 1943, foi publicada uma charge em que os pais de um soldado combatente
do Pacifico recebem em casa um par de orelhas de um soldado japonés. Tratava-se de
um presente de seu filho enviado pelo correio. Na carta que o pai segura é possivel ler

“Com amor, Junior”.*¥! Em outra publicagdo, dessa vez a “foto da semana” da revista

180 «Next to killing japs, American servicemen in the South Pacific like best to collect Jap souvernirs.
Many soldiers, Marines, sailors and Seabees are picking up various enemy souvernirs on the Pacific
islands these days, and are saving them to given to their sons when they get home.” In: MCCARTY, Sgt.
Milburn. Jap Souvennirs From The Solomons. The United States Marines. Vol.1, n.3, S/P, 1944,
(Traducdo propria)

'8! Yank Magazine. 13 de janeiro de 1943. p.24.

209



Life, publicada em 22 de maio de 1944, uma jovem mulher observa um crénio enquanto
escreve uma carta. Na parte debaixo da imagem, lé-se “Uma trabalhadora do Arizona
escreve para seu namorado na marinha uma nota em agradecimento pelo cranio de
japonés que ele havia lThe enviado.”.® Uma pequena nota informa que o namorado a
deixou ha dois anos para — nos meses seguintes a Pearl Harbor — lutar no Pacifico. Na
ocasido, ele havia prometido a ela um créanio japonés. O texto informa que ela recebeu o
cranio autografado pelo namorado e mais treze amigos com a seguinte inscri¢ao “Este ¢

um bom japonés — um morto abatido na praia de Nova Guiné.”. 183

Como observa Weingartner “A porcentagem de tropas estadunidenses
envolvidas no colecionamento de partes dos corpos de japoneses ndo pode ser
mensurada, mas estd claro que essa pratica nao foi algo incomum.” (WEINGARTNER,
1992, p.56.). Ainda segundo esse autor “Atrocidades dessa natureza foram largamente
reportadas.”. Tornou-se algo comum soldados no front enviarem para casa partes dos
corpos de combatentes nipdnicos como uma lembranca para os familiares. A charge e a
fotografia na revista Life evidenciam os extremos em que chegou a desumanizacéo e o

fetichismo dos japoneses na cultura estadunidense de entdo.

Autores como Weingartner e Dower atribuem esses comportamentos entre
soldados e civis estadunidenses ao racismo promovido pelos propagandistas durante a
guerra em combinacdo com outros dois fatores que sdo o 6dio advindo com a agressdo
japonesa a Pearl Harbor e os relatos de atrocidades reais e imaginarias cometidas pelas
forcas niponicas (MADISON, 2013, p.88). Esses fatores produziram uma guerra
destoante da que era travada paralelamente contra os nazistas. A industria do
entretenimento foi um dos principais atores nesse processo. Mesmo que tivesse
autonomia em relacdo ao governo - como ficou demonstrado no caso das polémicas
narrativas envolvendo prisioneiros japoneses - o discurso veiculado pela Timely e, pela
midia em geral, reforcava aquilo que autoridades do prdéprio governo expressavam

abertamente.

Em 1943, o general De Witt declarou perante um comité do governo:

182«Arizonawar worker writes her Navy boyfriend athank you noteforthejap skull he senther.” LIFE,

22 de maio. 1944, p.35. (Tradugao propria)
1 «Thisis a good Jap — a dead one picked up on the New Guiné beach.” LIFE, 22 de maio. 1944, p.34.
(Traducao proépria)
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Eu ndo quero nenhum deles aqui. Eles sdo um elemento perigoso. Nao
h& maneiras de determinar a sua lealdade. [...] O perigo dos japoneses
foi, e € agora, - se lhes for permitido retornar — espionagem e
sabotagem. N&o faz diferenca se ele é um cidaddo americano, ele
ainda é um japonés. Cidadania Americana ndo determina lealdade
necessariamente [...] Mas nés vamos nos preocupar com 0S japoneses
todo o tempo até que eles sejam varridos do mapa!*®*

Poucos meses depois, 0 mesmo general asseverava em um relatorio:

Em uma guerra como essa que nos estamos agora envolvidos
afinidades raciais ndo serdo problema para migracdo. A racga japonesa
é uma raca inimiga e enquanto muitos nascidos de terceira ou gquarta
geracdo nos territorios dos Estados Unidos, possuem cidadania,
tornaram-se ‘Americanizados’, as tensdes raciais estdo diluidas [...]
Que o Japdo é aliado da Alemanha e Italia nesta luta ndo é garantia
para assumir que qualquer japonés, impedido de assimlar-se pelas
tradicdes como ele é, apesar de nascido e crescido nos Estados
Unidos, ndo ira voltar-se contra esta nacdo quando o teste final de
lealdade chegar. Isso, portanto, segue que ao longo da costa vital do
Pacifico possui 112.000 inimigos em potencial, de extrato japonés, de
modo geral hoje.

Durante uma entrevista publicada na revista Life, o0 Almirante William F. Halsey
declarou “O unico ‘jap’ bom ¢ um ‘jap’ morto ha seis meses [...]”.1% Mais tarde, esse
mesmo almirante foi capa da revista Time, em julho de 1945. Seu rosto estampa a capa
com uma declaragdo na parte inferior “Matar ‘Japs’, matar ‘japs’ e, entdo, matar mais
‘japs’.”.18" Portanto, as narrativas da Timely atuaram juntamente com o0 governo
estadunidense na promocdo de discursos racialistas objetivando a legitimacdo de
politicas de biopoder, em outras palavras, a legitimacdo do morticinio de populacdes
racializadas. Por fim, algumas pesquisas de opinido levadas a cabo durante 0s anos

finais do conflito ajudam a reforcar meus argumentos.

18%«don’t wanna any of them here. They are a dangerous elemento. There is no way to determine their
loyalt. [...] The danger of the Japanese was, and is now- if they are permitted to come back — espionage
and sabotage. It makes no difference wether he is na American citizen, he is still a Japanese. American
citizenship does not necessarily determine loyalty. [...] But we must worry about the Japanese all the time
until he is wiped off the map.” (ROSTOW, 1945, p.533-34. Tradugdo propria)

185 «In the war in which we are now engaged racial affinities are not severed by migration. The japanese
race is an enemy race and while many second and third generations Japanese born on United States soil,
possessed of United States citizienship, have become ‘Americanized’, the racial strains are undiluted [...]
That Japan is allied with Germany and Italy in this strunggle is no ground for assuming that any japanese,
barred for assimilation by convention as he is, though born and raised in the United States, will not turn
against this nation when the final test of loyalt comes.” (DE WITT. Final Report: Japanese Evacuation
From the West Coast. War Departament, 1943, p.34. Traducao prépria)

%8| |FE. 24 de de janeiro, 1944. p.30.

874Kill Japs, kill Japs and then kill more japs.” In: TIME, vol.46, n.4. jul 23, 1945. Capa. (Traduc&o

propria)
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Os dados levantados a partir de pesquisas de opinido publica realizadas entre
novembro de 1944 e dezembro de 1945 evidenciam o teor das atitudes em relacdo aos
japoneses durante o Gltimo ciclo do discurso racial da editora Timely. Questionados
sobre o que achavam que deveria ser feito com o Japao apds a guerra, 13% responderam
“Matar todos os japoneses”.!® Em setembro de 1945, os entrevistados foram
questionados sobre que alternativa optariam caso fossem o0s Unicos responsaveis por
decidir se deveriam ou ndo utilizar a bomba atémica contra o Japdo. Foram oferecidas
quatro alternativas possiveis com 43% optando por lancar a bomba em uma cidade por
vez e 24% por destruir todas as cidades japonesas. Em outubro de 1945, 85% dos
entrevistados aprovavam o uso da bomba atdmica contra o Japdo. Dois meses depois,
em dezembro, questionados sobre como sentiam-se em relacdo ao uso da bomba
atoOmica pelo seu pais, 53,5% achavam que “eles” fizeram certo em langar as bombas
nas cidades japonesas e 22,7% achavam que “eles” deveriam ter lancado mais bombas

antes do Japdo ter a oportunidade de render-se.*®°

Pesquisas sobre atitudes e comportamentos de soldados publicadas pelo
departamento de guerra dos Estados Unidos em julho de 1944 afirmavam que o desejo
de vinganca dos soldados estadunidenses em geral era maior contra 0s japoneses do que
contra os alemées. Questionados sobre a utilidade do &dio enquanto sentimento
motivador durante o combate, 38% dos soldados no Pacifico afirmaram que ajudava
muito, contra 27% na Europa. Questionados sobre 0 que gostariam gque acontecesse com
a Alemanha depois da guerra 65% dos soldados no front europeu e 67% no Pacifico
desejavam que os apenas lideres fossem punidos e ndo a populacdo alema. A mesma
questdo em relacdo aos japoneses apontou 29% dos soldados na europa e 47% dos
soldados no Pacifico a favor de punir apenas os lideres japoneses. Contudo, 58% dos
soldados na Europa e 42% no Pacifico eram a favor de eliminar toda a nacédo japonesa.
A mesma questdo em relacdo a Alemanha apontou 22% destes e 24% daqueles

favoraveis a eliminagéo de toda a Alemanha.'*

O “poder” exercido pela industria do entretenimento nesse periodo pdde ser
observado nos diversos relatos apontados aqui como evidéncia de sua atuacdo ativa na

colonizacdo ndo apenas do tempo de lazer, mas de comportamentos e atitudes. As

'8 The Public Opnion Quarterly. Vol.8, n.4. Inverno de 1944-1945, p.588
'8 The Public Opnion Quarterly. Vol.27, n.2. 1963, p.180.
190 ver: War Departament. What Soldier Thinks. N° 7, 25 de julho de 1944.

212



diversas percepg¢des evidenciadas aqui sdo produto de uma sociedade em que a midia
exercia constantemente uma influéncia extraordinéria sob as dindmicas das producdes
culturais e comportamentais. Os dados apresentados pelas pesquisas de opinido da
época denotam a extensao da influéncia midiatica, bem como do discurso racialista, na
opinido e comportamento dos estadunidenses combatentes e civis durante a Segunda

Guerra Mundial.

3.4 A questdo negra na estratégia discursiva da Timely e a necessidade de

resisténcia a colonizacdo midiatica

Historicamente, a raca é apresentada como um fendmeno polissémico e tambem
polimorfo. Analisando os diferentes contextos em que ela existiu, pesquisadores
constataram que ela foi adaptada as diferentes realidades sociais enquanto um meio para
atender a diferentes propositos como separar, subjugar, escravizar, matar e o0 proprio
genocidio de populacdes inteiras. De certa forma, ao longo dos trés ciclos foi possivel
constatar que o discurso racialista da Timely era empregado para atender a determinados
interesses da editora e do governo estadunidense. Os signos e simbolos empregados na
construcdo das identidades examinadas possuiam uma historicidade. Eram oriundos de
um longo histérico marcado por discursos e tensbGes raciais, mas que foram
ressignificados pela editora ao serem mobilizados para atender as circunstancias da

guerra.

A raca, portanto, possui um carater politico e ideoldgico na medida em que €
objeto de disputa, imposta por grupos dominantes sob os dominados ou aqueles que
pretende-se subjugar. Contudo, no mesmo contexto em que o discurso racial analisado
aqui era produzido, as percepcOes em relacdo aos negros e os direitos civis em
determinados setores da sociedade estadunidense estavam mudando. Hart e Hirsch
observaram em suas pesquisas que devido a uma série de mudancas conjunturais
durante a Segunda Guerra Mundial, o entendimento daqueles que no governo
estadunidense eram responsaveis por questdes ligadas a politica e relagdes externas do
pais estava mudando (HART, 2004, p.80; HIRSCH, 2014, p.475). Segundo Hirsch “Ao
mesmo tempo em que o WWB estimulava representagdes extremamente violentas dos
inimigos da América, ele também encomendou narrativas que encorajassem a tolerancia
racial em casa e no exterior.” (HIRSCH, 2014, p.475).
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Essas mudancas na percepcdo da importancia dos direitos civis dos negros e da
promocéo da tolerancia racial nos Estados Unidos estavam ligadas as transformac6es na
geopolitica e no “clima intelectual” global, como nota Hart (HART, 2004, p.82). As
atitudes discriminatdrias contra negros nos Estados Unidos prejudicavam a imagem do
pais no exterior que pretendia assumir uma posicao de lideranga dos paises “livres” apos
a Segunda Guerra Mundial. Logo, essa posi¢do almejada em um mundo com ideologias
concorrentes requereria como nunca antes “a habilidade da nagdo para ‘vender’ as
pessoas mundo afora suas filosofias politica e econdomica.” (HART, 2004, p.82). Além
disso, setores do governo temiam a possibilidade de as tensbes raciais tornarem-se o
estopim de uma nova guerra civil no pais, terminando por minar as capacidades do pais

de lutar e vencer uma guerra global contra o fascismo (HIRSCH, 2014, p.476).

Contudo, ha um outro aspecto desse complexo fendmeno que também
impulsionou diretamente essas transformacgdes e alimentou os temores das elites
europeias e estadunidenses. Segundo Horne, a guerra com 0 Japao acentuou os temores
dessas elites “brancas” sobre a possibilidade de uma vinganga racial dos subjugados.
Isso significava temer a possibilidade de que “os japoneses aliados aos afro-americanos
e outros asidticos poderiam levar a cabo uma retribuicdo pelos colonialismo e
imperialismo racializados. ” (HORNE, 2001, p.18). De fato, muitos militantes e
intelectuais negros, nos Estados Unidos, admiravam o nivel de desenvolvimento do
Japdo e viam nele a evidéncia de que uma nacdo desenvolvida ndo era exclusividade
daqueles de ascendéncia europeia. Assim, 0s imperativos da supremacia branca nédo

eram apenas questionados, mas colocados em xeque.

Horne chama atencdo para o fato de que nesse periodo permeado por ideologias
adversarias e beligerantes, para muitos afro-americanos a escolha politica ndo limitava-
se a democracia liberal dos Estados Unidos e o socialismo soviético pois, havia também
a alternativa do Japdo Imperial (HORNE, 2001, p.16). Dower conta que durante a
Segunda Guerra as crescentes demandas dos afro-americanos por igualdade alarmavam
circulos militares e civis. Segundo ele, para os brancos estadunidenses, os “de cor”
(colors), eram uma lembranca incisiva de que as revoltas na Asia coincidiram com o
crescimento do descontentamento e o engajamento da militancia pelos direitos civis
entre os afro-americanos (DOWER, 1993, p.173).

Nesse contexto foram produzidas e disseminadas entre os consumidores de

comic books narrativas como as da Timely. O OWI considerava decisiva a influéncia
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desse meio de entretenimento na formagao da opinido publica estadunidense (HIRSCH,
2014, p.476). Concomitantemente & publicacdo das imagens e narrativas analisadas
durante os trés ciclos do discurso racial da editora, havia também capas e narrativas com
representacfes de personagens negros. Entretanto, é preciso salientar que de maneira
geral, as apari¢fes de personagens negros eram uma exce¢do. Conforme Lenthall, as
vésperas da Segunda Guerra Mundial “a questdo da raga ndo aparecia com frequéncia
nos comics populares [...]” (LENTHALL, 1998, p.43). Nos comic books em geral,
quando apareciam 0S personagens negros eram representados como personagens
acessorios, nunca eram colocados em posi¢cdes de lideranca, ou relacionados a valores

como inteligéncia, engenhosidade, forca e coragem, como 0s personagens brancos.

Lenthall descreve a estereotipagem dominante dos negros nesse periodo: “O
tipico personagem negro tem a face dominada pela boca dele ou dela: a face & muito
escura, exceto por uma larga, branca e circular area em torno da boca.” (LENTHALL,
1998, p.43). Os corpos desses personagens sdo franzinos e possuem uma postura
curvada. Personagens nativos, asiaticos e negros, eram representados antes da guerra
como servis, doceis e dispostos a sacrificarem-se prontamente pelos brancos
(LENTHALL, 1998, p.45). Portanto, o discurso racial da editora Timely em relacdo aos
personagens negros, da mesma forma que os personagens orientais, empregava signos e
simbolos linguisticos historicamente associados aos negros pela cultura branca

estadunidense.

QIS v e e | JEFFERSON WORTHINGTON SANDERVILT,

L i W0 A BOY INVENTOR WHOSE PARENTS
2937 WHITEWASH JONES, ARE IN WHO'S WHO o, '

S WHO CAN MAKE A S
HARMONICA TALK!

YEAH MAN! |
1S ALSO GOOD ON

I AM HONORED
TO MAKE YOUR

DE WATER-

FIGURAS 102 e 103 - Apresentacdo 1 e 2. The Young Allies. In: Young
Allies. Vol.1, n°1, verdo de 1941. p.9.

Nas imagens acima € possivel observar dois dos integrantes da equipe dos
Jovens Aliados sendo apresentados a um agente secreto e aos leitores. Os personagens
brancos possuem uma série de atributos fisicos e intelectuais que os situam em uma

posicdo de superioridade em relacdo ao personagem negro. Whitewash é um
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personagem com a fungdo de desempenhar um papel cémico nas narrativas. Ele é muito
atrapalhado, causando frequentemente acidentes e colocando a equipe em problemas. E
muito medroso e supersticioso. A forma como sua fala é representada nos bales
também acaba sendo bastante reveladora. Ele costuma “comer’ letras, omitindo vogais ¢
consoantes, muitas vezes substituindo-as por outras letras, permitindo que o leitor
perceba a diferenca entre as sentencas pronunciadas por esse personagem e 0S
personagens brancos da equipe.

A fala é empregada como um signo da diferenca e construgao do “Outro” muito
marcantes nessas narrativas. Nao apenas 0s negros, mas orientais de um modo geral e
alemées, como foi visto anteriormente. No caso de Whitewash, isso implica em uma
demarcacdo entre ele e os demais membros da equipe. Buck, Toro e a maioria dos
personagens da equipe falam um inglés claro, sem omissbes de letras, pronomes ou
sotaques. Acredito que a fala também denote a capacidade cognitiva dos personagens e
no caso desse personagem negro seja representativa de uma suposta inferioridade
cognitiva dos negros, crenca muito difundida nos Estados Unidos e no Ocidente em
geral (LENTHALL, 1998, p.44).

Em relacdo as diferencas fisicas, diferentemente de todos os personagens
brancos, 0 personagem negro possui tracos fisicos exageradamente acentuados, como a
espessura de seus labios, tamanho de nariz e dentes. As acfes desse personagem sdo
guiadas sempre pelos seus sentimentos, principalmente o medo. A racionalidade parece
ser uma exclusividade dos brancos, nazistas e estadunidenses. Nas imagens abaixo
guiado pelas suas emocdes e supersticdes Whitewash amedronta-se em dois momentos
distintos. Na sequéncia da imagem 2 ele recebe uma reprimenda de Jefferson pela sua
“ignorancia” em acreditar em fantasmas, enquanto que na primeira Bucky precisa
explicar-lhe que os esqueletos ndo podem feri-lo. Novamente: medo/supersticdo x

coragem/ racionalidade.
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FIGURAS 104 e 105 — Medroso 1 e 2. Fonte: Chapter 4 In: Young Allies.
Vol.1, n° 2, inverno de 1941. p.39 e Chapter 2 The Red Skull and the
Graveyard of Doom. In: Young Allies. Vol.1, n° 1, verdo de 1941. p.5.

Em outra histéria, Whitewash Jones e Toro utilizam suas “habilidades” para
angariar algum dinheiro. Toro usa sua habilidade de entrar em combustéo, enquanto
Whitewash imita um macaco. Representacdo comum e extremamente pejorativa,
relacionando 0s negros a simios.
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FIGURAS 106 e 107 — Habilidades 1 e 2. Fonte: Chapter 5 Outwitting the Blood
Thirsty Tyrants. In: Young Allies. Vol.1, n° 1, verdo de 1941. p.7.

Os personagens brancos possuem conhecimento cientifico e técnico para lidar
com armas pesadas e equipamentos como radio. Enquanto isso Whitewash ocupa
posigcdes subalternas, que ndo exigem um intelecto sofisticado. A fala do personagem
negro segue demarcadora. Nas imagens abaixo, novamente as habilidades de ambos,
Withewash e Jefferson sdo contrastadas. O contraste é revelador. Enquanto cada
membro da equipe emprega suas habilidades em alguma tarefa relevante, Withewash é

colocado na cozinha preparando a refei¢do dos herdis. Esse tipo de posi¢do considerada
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subalterna era comumente relacionada aos negros nos comic books populares desse

periodo.
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FIGURAS 108 e 109 — Habilidades 3 e 4. Fonte: Chapter 3 The Cavern of
Doom. In: Young Allies. Vol.1, n°2, inverno de 1941. p.31

Nas historias de Shazam, personagem da editora Fawcett, também havia um
personagem negro representado de maneira semelhante a Whitewash Jones. Hirsch
conta que em meados de 1945, um grupo de jovens ativistas da Junior High School
promoveram um protesto contra a editora e seu esteredtipo racista na figura do
personagem Steamboat. De acordo com 0s jornais da época, 0 protesto reuniu cerca de
11 mil estudantes descritos como um grupo “inter-racial”. O jornal descreve o
personagem Steamboat como tendo tracos negroides, semelhantes a um macaco e com
um sotaque sulista.’® O grupo ativista acreditava que esse tipo de representacdo
estereotipada ajudava a minar as possiblidades de desenvolver melhores relagdes “inter-
raciais”. Representantes desse grupo encontraram-se “‘com muitos outros produtores de
comic books que representavam personagens de cor de forma ofensiva [...]”.1% Embora
o0 dono da editora Fawcett tenha tentado dialogar afirmando que os personagens bracos
eram representados de diferentes maneiras, inclusive com tom humoristico, foi
retrucado pelos jovens que declararam: “personagens brancos sdo ambos herois e vildes

enquanto que Steamboat, um bufdo, é o Ginico personagem negro nos quadrinhos. 1%

191 Negro Villain in Comic books Killed By Youngsters. The Chicago Defender. 5, maio. 1945

192«Other publishers of comic books that presented colored characters in na offensive way[...]. In: Kids
Crusade to Eliminate Stereotypes. Afro-American. 8, sept. 1945.

193« ] that white characters are were both heroes and villains while ‘Steamboat’ a buffon was the only
negroin the strip.” In: Negro Villainin Comicbooks Killed By Youngsters. The Chicago Defender. 5, maio.

1945
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De forma ainda mais contundente, um jovem ativista declarou em real¢do a
representacdo do personagem: “[...] ndo ¢ verdadeiramente representativa das ragas de
cor e que sua inclusdo em comic books lidos por milheres de meninos e meninas pelo
pais, esta causando um grande dano e ajudando a minar melhores relagdes raciais”.'* E
outro: “Esta ndo ¢ a raca negra, mas o seu um milhdo e meio de leitores vao persar que
sim. ”.1% Esse episodio envolvendo o personagem da Fawcett e, provavelmente de
outras editoras como a Timely, demonstram que a industria do entretenimento impresso
antecedeu a televisdo tanto na tentativa da manutencdo de discursos dominantes, bem
como campo de dispustas e resisténcia dos oprimidos. Com o passar do tempo esse
personagem desapareceu das paginas dos comic books da Fawcett (HIRISCH, 2014,
p.477). Apesar disso, a concorrente Timely nunca alterou os moldes em que

representava Whitewash e outros personagens negros.

O discurso racial da editora Timely ndo poderia ser compreendido em sua
totalidade sem que a questdo negra em sua estrateégia discursiva fosse mencionada.
Embora tenha tentado representar uma “América” sem conflitos de classe e tensdes
raciais, acredito que sua estratégia tenha falhado pois, as representacGes veiculadas
pelos seus comic books reforcavam estere6tipos racistas comumente associados aos

negros mais do que uma promocao efetiva pela igualdade e tolerancia racial.

Mas, por que a tentativa da Timely de promover uma sociedade estadunidense
livre de conflitos e tensdes sociais falhou? Depois de percorrer toda a pesquisa que
desenvolvi até aqui a resposta € um tanto simples: falhou porque a editora buscou
promover identidades e relacbes sociais pautadas nos moldes da cultura branca
predominante na sociedade estadunidense de entdo. O discurso da editora era uma
forma de imposicdo de um discurso elitista que segregava seres humanos em hierarquias

raciais, vendido ao publico como forma entretenimento.

No final ficam mais questionamentos do que respostas propriamente. Como
superar e “matar” definitivamente a ideia da existéncia de ragas entre 0s seres

humanos? Como resistir a colonizacdo da midia meanstreaming? Alguns autores (as)

194« lwas nottruly representative of the coloredrace and that hisinclusivoninthe comic book, read

bythousandsof boysandgirlsthroughoutthe countrywasdoingalotof harm and helpingundermine
betterracerelations.” In: Kids Crusade to Eliminate Stereotypes. Afro-American. 8, sept. 1945.
1%«Thisisnotthe negrorace butyour one-and-ahalf millionreaderswill think so.” In: Negro Villainin
Comic books Killed By Youngsters. The Chicago Defender. 5, maio. 1945
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desenvolveram propostas que podem atender a essas inquietacdes. Julgo pertinente
apresenta-las aqui, pois parte do esforco intelectual proposto por essa pesquisa reside
em pensar caminhos alternativos para a resisténcia a imposigdo de discursos racialistas
como o da Timely. A proposta de Gilroy, que mencionei no primeiro capitulo, reside no
desenvolvimento de redes de solidariedade alternativas aquelas construidas e
perpetradas pela ideia de raca durante séculos. Ele propde uma espécie de identidade
em comum, uma noc¢do de humanidade pautada por elementos alternativos as no¢des de

nacionalidade, género e raca, que ele denomina como “humanismo planetario”.

O humanismo planetario seria uma forma de rompimento com esse passado de
imperialismo e colonialismo pautados pela raca. J& Butler oferece uma proposta de
reconhecimento da condicdo de precariedade da vida humana. Precariedade no sentido
de que toda vida humana, independente de classe, género, sexo, etc., necessita de
determinadas condicGes para que seja vivida. Portanto, uma nogdo que transcenda a
ideia de nacdo e raca, por exemplo, e que nos conecte enguanto espécie. O
reconhecimento dessa condicdo de precariedade partilhada seria uma alternativa para o
desenvolvimento de redes de solidariedade que romperiam com as antigas hierarquias
como a raga e a nacgdo, que como foi constatado durante essa pesquisa, servem para
intentos como desumanizar e legitimar o assassinio do “Outro”, bem como justificativa
para a exposicdo da vida dos proprios cidaddo a morte. Butler acredita que o
reconhecimento dessa condi¢cdo em comum pode ser alcancado, o que desafiaria a midia
contemporanea dominante. E interessante como Butler e Gilroy identificam o aparato

midiatico como um elemento chave do problema e também de uma possivel solucao.

Por fim, o autor brasileiro, Tomaz Tadeu da Silva, propde que a questdo do
“Outro” e da “diferenca” sejam questdes tomadas como produgdes culturais e nio
aspectos espontaneos da vida em sociedade. Para ele, a questdo principal que deveria
nortear o planejamento de curriculos escolares e de uma pedagogia da diferenca, seria
como a identidade e a diferenca sdo produzidas e quais as instituicdes envolvidas no seu
processo de crianca e fixacdo (DA SILVA, 2000, p.99). Nesse sentido, esta pesquisa
buscou apresentar como no contexto estadunidense a midia impressa em formato de
comic book foi empregada na construcédo e fixacao de identidades raciais estabelecendo
e naturalizando relagdes de poder desiguais e fabricando o consentimento para o

morticinio de populages civis.
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5. Considerac6es Finais

Tarefa dificil sintetizar dois anos de ardua pesquisa em apenas poucos
paragrafos. Ao concluir esta pesquisa fica a impressdo de que um leque de
possibilidades abriu-se conforme as diferentes fontes empregadas revelavam indicios e
informacOes estarrecedoras sobre os niveis de racializacdo a que o povo japonés foi
submetido pela inddstria do entretenimento estadunidense. Dai a grande dificuldade em
tecer uma ‘“‘conclusao”. Apesar disso, a analise minuciosa das narrativas da editora
Timely evidenciaram de maneira contundente e indiscutivel o papel central do
entretenimento impresso na construcdo e representacdo de identidades racializadas e

também de relacdes sociais baseadas nelas.

Esta pesquisa também oportunizou um consideravel crescimento pessoal e
profissional em um periodo de grandes incertezas e instabilidade econdmica e politica.
Analisar um amplo conjunto de narrativas em formato de comic books foi um grande
desafio que conclui com enorme satisfacdo. Ndo havia uma metodologia definida desde
0 comeco pela qual eu pudesse me guiar. Além da pesquisa em si, foi necessario
desenvolver uma metodologia que desse conta da complexidade de um volume de
documentacdo extenso e ainda pouco explorado pelos historiadores (as) no Brasil. A
andlise critica do discurso (ACD) desenvolvida por Fairclough foi uma ferramenta

imprescindivel. Pouco fala-se sobre o papel da criatividade no oficio dos historiadores
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(as). Foi necessaria uma boa dose de criatividade no desenvolvimento dos
questionamentos e hipdteses que nortearam este trabalho, bem como na elaboracéo de

um arcabouco tedrico-metodoldgico para uma analise dessa natureza.

Inicialmente, a presente pesquisa havia sido pensada em moldes mais modestos.
Contudo, no decorrer de seu desenvolvimento as fontes principais (comic books)
acabaram sendo muito proficuas, com uma grande riqueza de detalhes que ndo
poderiam ser simplesmente ignorados ou subestimados. Além disso, as pesquisas de
opinido publica, matérias de revistas, jornais, fotografias, manuais e entrevistas que
serviram de suporte para meus argumentos, permitiram a elabora¢do de um trabalho
mais complexo do que fora previsto no proprio projeto de pesquisa. A intertextualidade,
no sentido de observar o fendbmeno em questdo em outras fontes além do corpus
documental proposto, foi imprescindivel no decorrer dessa andlise. Afinal, essas
narrativas ndo eram um elemento flutuante na sociedade estadunidense, elas faziam
parte de uma ampla rede de discursos que construiram uma série de saberes que, em

muitos casos, sustentavam relacdes de poder desiguais e assimétricas.

No primeiro capitulo busquei desenvolver uma breve genealogia dos usos e
significados da raca e as transformacdes advindas com a ciéncia moderna. Procurei
deixar o mais nitido possivel o arcabouco tedrico-metodoldgico no qual eu embasaria a
minha analise. Além disso, discuti os principais aspectos em relacdo as midias e o papel
desempenhado por elas nas sociedades contemporaneas, sobretudo na sociedade
estadunidense dos anos 1930 e 1940. Foi 0 momento da pesquisa em gque postulei uma
de minhas principais hipoteses: de que o entretenimento impresso precedeu a televisdo

no papel de colonizador do tempo de lazer e de producdo cultural estadunidense.

No decorrer do segundo capitulo apresentei uma série de dados na tentativa de
construir um perfil do publico consumidor de comic books nos Estados Unidos. Aléem
disso, demonstrei que esse entretenimento era largamente consumido por criancas,
jovens e adultos, civis e militares, sendo publicados e distribuidos dentro e fora dos
Estados Unidos. A quantidade de dados e informagfes expostos nesse momento da
pesquisa contribuiu para a compreensdo do papel dos comic books nos habitos de lazer e
entretenimento na vida diaria dos estadunidenses. Também permitiu mensurar o

impacto e a influéncia da industria do entretenimento impresso nessa sociedade.
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Na segunda parte desse capitulo abordei a relacdo entre os produtores de
entretenimento e as agéncias governamentais estadunidenses no periodo que a analise
abrangeria. Foi possivel observar que o governo manteve uma relacdo estreita com 0s
principais produtores de entretenimento do periodo. Tratavam-se de relagbes baseadas
em interesses mutuos ou troca de favores, como ficou constatado no caso do dono da
prépria editora Timely. No final do capitulo esbocei alguns apontamentos sobre o
conceito de super-heroi desenvolvido no final dos anos 1930 e que influenciou
diretamente na construcdo dos personagens desse género publicados posteriormente
pela Timely.

De icones populares a modelos de propaganda nacionalista, os super-heréis
tornaram-se um grande sucesso de vendas nos Estados Unidos. Devido a sua
popularidade foram rapidamente assimilados pela propaganda nacionalista que
despontava no pais enquanto chegavam os relatos de perseguigdes aos judeus e as tropas
de Hitler avancavam pela Europa. Durante o primeiro ciclo procurei demonstrar essa
transicdo no género de super-herdis que ocorreu desde 1939 até dezembro de 1941,
quando os Estados Unidos declararam guerra as forcas do Eixo apds o ataque a Pearl
Harbor. Nesse periodo, os signos e simbolos culturais foram mobilizados na tentativa
de construir uma identidade estadunidense solida pautada nos valores da superioridade

racial branca.

Os recursos dos comic books foram empregados também na construcdo do
consentimento do publico em relacdo a interferéncia do pais na guerra. Para isso, as
narrativas usaram da fantasia ficcional ao representar uma ameaca nazista infiltrada em
seu pais objetivando sabotar as linhas de producéo e defesa da nagdo. Essas narrativas
também apresentavam os nazistas operando equipamentos militares com uma tecnologia
muito avancada. Nesse contexto, o objetivo da editora Timely era claro: demonstrar que
0 nazismo era uma grande ameaca ao povo estadunidense e que essa ameaca estava bem

proxima do publico leitor.

No segundo clico, ap6s o ataque a Pearl Harbor, o discurso racial da
propaganda nacionalista da editora recrudesceu. Os personagens japoneses, que até
entdo eram meros detalhes nas narrativas, ganharam grande protagonismo nas historias
da Timely. Assim, signos e simbolos culturais relacionados a tradi¢cdo do Yellow Peril,
foram mobilizados pela editora na construcdo de uma identidade japonesa racializada e

beligerante. Ao contrario dos nazistas, que apesar de serem inimigos cruéis e
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antidemocraticos, ndo constituiam uma outra raca, a identidade japonesa sempre foi
delimitada como uma outra raga inimiga. Dessa forma, a Timely construia uma guerra
paralela aquela travada contra os nazistas, pois, no caso dos japoneses tratava-se de uma
guerra pautada em termos raciais, com a superioridade branca civilizada estadunidense

versus a selvageria amarela dos japoneses.

No terceiro e ultimo ciclo do discurso racial da editora a violéncia recrudesceu
contra nazistas e japoneses. Conforme as circunstancias da guerra alteravam-se com os
Aliados ganhando vantagem sobre as forcas do Eixo, as narrativas representavam seus
inimigos ainda ameacadores, mas uma ameaca sendo derrotada. Alguns detalhes nessas
narrativas demonstraram que mesmo nos estagios finais da guerra, os japoneses eram
vistos em sua totalidade como inimigos dos Estados Unidos e uma ameacga que
precisava ser totalmente eliminada. Dessa forma, foi constatado que o discurso racial da
Timely esteve alinhado com o do proprio governo estadunidense, sobretudo entre 1944 e
1945.

Busquei demonstrar de maneira clara e objetiva como esse discurso racialista
estava alinhado diretamente com o discurso do governo estadunidense e que a industria
do entretenimento estadunidense foi uma ferramenta no exercicio do biopoder,
colaborando inclusive com a justificativa para o lancamento da bomba atdmica sobre as
populacdes civis das cidades japonesas de Hiroshima e Nagasaki. Portanto, pode-se
afirmar que no contexto da Segunda Guerra Mundial, a editora Timely desempenhou
uma participacdo na fabricacdo do consentimento para 0 assassinio em massa de

soldados e civis japoneses, bem como na promocéo da superioridade racial branca.

A presenca de personagens negros foi muito pequena nas narrativas da Timely.
As formas como a editora representava esses personagens ndo diferia dos estereotipos
predominantes sobre 0s negros nessa sociedade. Embora o objetivo fosse representar
uma sociedade sem tensbes e conflitos sociais, 0s protestos contra os estereotipos
raciais, como foi o caso do reverendo Royden Susu-Mago e dos jovens secundaristas
contra a editora Fawcett, evidenciam o carater impositivo de discursos que construiam

os “brancos” como uma raga superior em detrimento dos demais grupos racializados
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ANEXOS

Anexo A — Consumo de comic books entre as forgas armadas estadunidenses.
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Fotografia | — Batalha de Bulge, Bélgica. Fonte: VACCARO, Tony. Reading Comic

Book. 1945. Disponivel em: < http://tonyvaccarofilm.com/wp-
content/uploads/2014/10/1_MV2685-reading-comic-book.jpg>. Acesso em: 13 de
setembro, 2017.
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http://tonyvaccarofilm.com/wp-

Fotografia 1l — Marinheiro lendo comic book. Fonte: MCAVOY, Thomas. A Sailor
Reads a Comic Book Aboard the USS Duran. 1942. Disponivel em: <

http:/time.com/22575/classic-comics-in-praise-of-an-american-art-form/>. Acesso: 24
de setembro de 2017.
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Fotografia Il — Soldado raso lendo comic book em campo de treinamento para
paraquedistas na Gedrgia. Fonte: SCHERSCHE, Frank. Private Ernest Dandou Reads a
Comic Book at Paratrooper Camp.1944. Disponivel em: <
http://time.com/22575/classic-comics-in-praise-of-an-american-art-form/>. Acesso: 24
de setembro de 2017.
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Fontografia IV — Fonte: Bombardeiro estadunidense “Superman” fotografado na

Inglaterra. WHITE, Margareth Bourke. "Superman” American Bomber. 1942.
Disponivel em: < https://timedotcom.files.wordpress.com/2014/02/140226-margaret-
bourke-white-bombers-10.jpg?quality=85&w=669>. Acesso: 05 de outubro de 2017.
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Anexo B — comic books da Timely publicados no Brasil.

Capa | — Fonte: Gibi Mensal. N° 252 O Globo. Dezembro de 1940
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Capa Il — Fonte: Globo Juvenil Mensal. N° 31. O Globo, maio de 1943.
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Capa Il — Fonte: O Globo Juvenil Mensal. N° 45. O Globo, maio de 1944,
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Capa IV — Fonte: O Guri. N° 73. Diario da Noite, 1 de junho de 1943.
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Anexo C - Detalhes de Comic books da Timely

COMES THROUGH WITH A QRAND
NEW IDEA! THIS TIME TS THE

(ALY TE P! SUBMARINER

FIGHTING SIDE BY SIDE/
A GREAT NEW ADVENTURE — Beg/ii

with the FEBRUARY 1SSUE OF MARVEL COMICS.
REMEMBER THE TERRIFIC FIGHT OF THE HUMAN TORCH versus THE SUBMARINER?
THIS TIME THEY'RE TOGETHER —~ THEY START CRACKING THE WORLD'S MOST
FANTASTIC PLOT AGAINST THE UNITED STATES IN THE FEBRUARY 1SSUE#/6.

READ ABOUT THEM ONLY IN

MARVEL COMICS

BEGINNING WITH
THE FEB. ISSUE.
JO #WILL RESERVE THE FEB.ISSUE.

THE BEST FEATURES

IN ANY COMIC MAGAZINE .

Detalhe | - Fonte:

E3ic MaN WHO GAVE YOU SUCH POPULAR
FAORITES ASTHE TORCH.
THE FIERY

SUBMARINER.

[_THE
MASK _MARVEL COMICS AND MANY
OTHERS .NOW SRING YOU Trz GREATEST HE
OF ALL COMC SO0K CHRARACTERS! M5 THRLLING
ADVENTURES IN HIS WAR AGANST THOSE WHO
WOLLD CONQUER THE UNITED STATES WILL KOLD
YOU SPELLEOND..OON'T

MISS THE FIRST ISSUE

SENTINEL OF OUR SHORES!

€27 y0u ARE A REAL PATROT..AND
APPAONE OF THE FIGHT AGANST

TREASON AND SABOTAGE B2NG
VTHD BY CAPTAIN AMERICA

WILL WANT TO JON %5 RANKS AND

BECOME ONE CF CAPTAIN ICAS

UNITED STATES SENTIN!

EZLRN 7O PAGE 44 CF TWIS MAGALNE

FOR INFORIATION ON HOW TO BECOME

|
§
bosgpe

PN T quarierty by Temely Piiaatans o1 Morden, Conn. [roeres 1 seutnd Oom momer o S Powr Offics et Meriden, Conn
vider Ao o Jaerih 2. VY. 17 by Temely Pliczsions, 335 W. £ind S0, K. Y, N. Y. A norvemers by Feonien, Wncorporemd, N Yo
Y. Volume 1, No. X, Winter e Pricsed in USA. Single copes 106 Teorky abscripron &¢

Detalhe Il - Fonte: The Human Torch Comics. VVol.1, n° 3, inverno de 1940
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Anexo D — Anuncios de Body building nos comic books da Timely.

Ihe Jowen Sy

TMCA Atlentic Sty

BUILD A BODY ‘T
YOU'LL BE PROUD OF ===
Send for These
FIVE Famous Courses

NOW in BOOK FORM

Give me 10 Minutes a Day
Learn My Time Tested Secrets of Strength

18 seaih you Uhe “Progresive Power N " dureogh which ONLY ZSc EACH
o‘o 'o':'"-'t 15, 'u': s:u':".‘«“’.';‘?".‘.‘:.»“.‘:".:h‘ it or ALL 5 for $1

othar Nwing atalete o eahart ™ Pownt™ has peeves
ftn adlity o Buld v strongest, mw men (a the weedd
Asd T siend sendy te shaw you o0 2 meney bick basa—that so

right In your Swn home. > secres 1 beiag
10 1Mo oaw power in you aad cwt, wrd YOU are fuld
sathfied you ace the man wast 10 B MY TIME TESX
NETHODS RERVILD W:u.
PROYE YO YOURSELF IN ONE NIGHT

At lsar, Jowatr's waeld famoos moacle-
Ml&-;’w«\n are available in bock
fdomn te all readery of thin peblicanan

at an extremely Jow price of 25 cents ech! AR S
for saly 31 09, Tnma»rwumrr.uwu
famdy. and 35 yowrsell, 90 make yournll phovesiy
M sew! Start ac ence 9 lmpreve your p:r-c--c by
follawing Jowant's dmpie. coay mehed - e
tasdding

.S‘ri‘u}\r l_t_crl- ‘I.-X‘l“whlt’ttnr tent (5:& Mg A‘ ~ -
g el AU T e S 10-DAY TRIAL OFFER!

Think of bt = all fve of these lamows Coursedads

WHAT THESE FAMOUS PUPILS
READ SAY ABOUT JOWETT
A PABBAMONY, Jowvil iruiont

WAL w B was Ramerd Ameriia's
Set princewimmer for Faoviend
Torte i,

your money will be promptly refended’

Den't bt s tanity get 1-7 feam |4
And doa't l«u:o-!g;' H-L( e VREE d‘?&-
COUPON a1 once you twisive 4 FREE copy of
l:ollnuu Jowant bk, “Notves of Sted, Muncies
oo™

s
Bireng s Arhlete of Besnh Africs.

"
e dnott Gl

JOWETT'S PHOTO BOOK
OF FAMOUS STRONG MEN!

weaklings to mescelar power, Packed with
photos of miracle men of might and muscle
who started perhaps weaker than you are.
Read the thrilling advemtures of Jowett in B
strength that inspired his pupils to follow
him. Theyll show the best way to

might and muscle. Send for this FREE
it bock of PHOTOS OF FAMOUS
TRONG MEN,

Anuncio | — Fonte: Marvel Mystery Comics. Vol.1, n°® 66, setembro de 1945.

JOWETT INSTITUTE OF PHYSICAL CULTURE
230 Fifth Ave, Deph 562, New York I, N, Y.

2 = By rebers mall SCpRME. T e
This amazing book has guided thousands of — Chummes # whien § pmuiws (b Inahote TAL
n fl DA S svwrves for ... 01 [ Madiing Mighty Logs 20
| O Masding a Miphty Arm 330 5 Mabking o Wignty Gria 25 ]

bl bakiw. fw
€ bewt of FRETON

[EETIIY T RSN
LTI T PrPRR

gh“n.tun,u‘m O Mudding & Mightridant Bhe .
Send W1 5 COB (W -
A et patage ) Na ardery S
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Now have those beiging slreag man muscies Get nn:n{- =
Mo & powerful Al-around body liedd  with  Meel-Bke
maacien. Boast of simewy arms Mae (he village SIachsmiih
A crushang gnp 8 mighty ehest & puweriul

?)uh Ihat ahows superman nmd| ans wxo Mt spell LN

URANCE. Yo pu]hn INUTES AY wilh this
PROGRESIIVE coMnl ATION will quichly do the trivk Gel
Ihis .-‘;* r»n; m NOW SR B LOmMOTTon
Masdies TODA ViM  yowur Body Into A v dysamic
machine of Uger l'.n;,!h NO FOOm IDesr daye for weakiings
You mveat ITRONG 1o get anead i« Mercutean
Hreagih cauily At Pome & spare time wWith this oewly in.
VENEAD henl 3ol and Dar el combinaticn

A Six-Way Progressive
Muscle Building Set

This ouiBL ls rghity Assed & 0-'0':5 Progressive Muscle Duisg
ing Bt ochedes o the advan ym

K Ume, you will
S0 RANGBAR INe 5 super-SOwer ive rebber cablea The flar el lag devealapgmenst,

AoOk-Up PHITMIS you 0 40 all Xinds of Bar-Bell workouts Parmits intensive
- ow::‘d warhauts e
- develop mighry torse

expertl MPared pictures and prw: 10 ahow v
Pl T2 4o o' get BUrslng SLIENEER EAM ALl OF the follom - o- . ALIO . . . while

o’ W
a\‘x Are inch
Bar-Bell Tquipment for sowertsl musides 8 every
the ody.

" of
& Cable Prigresalve Chemt Bwilder for Suiding
; me) ehest 4Ad mighcy arms
Wenled Fook Stirreps and Muache Co-ordinater for
i“?k" bo:y Sunkding
h1 Machine for back and legs
n? of Steed for wiidt and hand musties
all Pull for shoulders
ALL MADE WITH U, 5. COVERNMINT RILIASID
SURPLUS AIRPLANE CORD.
AdNaladle Lo streagth requiretente. A incheded a &
COMPELS Ilusirated coures oF IMLIuC .

10 Days FREE Trial

Order the "WHITELY GYM™ ... use
it for 10 days . see how It
develops you .. . If not satis-
fied, retum it and your
$8.98 will be refunded,

ey lour. o y o
MOW 10 l‘l’:ﬂl."
Hhows thartouts 1o ot
of sedldetonse direct
hompiens

POA W oW -

— v k — " -
MIICAE POWTA CO.. Deas. 3512

Send No Moneoy Iy
Sign your name to

coupon. Mail to us I e A
‘odly. Ply in . w.’a-..:'m'n.v GYM wa pee R e
accordance with ' MENVICEEN NOTE! Rirey, Sl

hAL aliahed | ey

—~de Ll e COD :':
- W - -~
Instructions in cou- oie ’ tacpmenis” V8

e L
pon. Acl now u‘ FPrOo o AFC Cnadin shipmanis sorepled
Cause supply Is

e L e O '

Hmited. . RABE ;v

AL POWIR CO. AsomcEs b RS S
Depr. 2312
300 Eaumt 1340h Sereet l oy Tone BTATE L
New York 34, 0 Y, - ——————— -

Anuncio Il — Fonte: Captain America Comics. Vol.1, n° 52, janeiro de 1944.
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TRENGTH

through these

Z[SPERS EASY STEPS

; . 2) ADD INCHES to your
AR CHEST, BACK
AND BICEPS

Here Is your chance to de-
velop a body packed with
rock ribbed man-muscle,
surging with vibrant, dy-
namic power...a body
that men and women
must admire. Just these
four easy steps, practised
only a few minutes a day,
will help build inches of

Super Power
- Crusher Grip -
“MOULDER OF MEN”

power packed
The amazing super power Crusher Grip pictured in the four exercises, @ muscleonyour
made of 34 high tension steel, has been used by some of the strongest frame,develop
men in the world! America today has no place for weaklings. America hi bi
needs STRONG MEN, men who will build the better world of tomor- crushing Di-
row, Prepare for tomorrow’s successes by developing crushing strength ceps, husky

today! Complete illustrated instroctions with each Crusher Grip,

'} Get Strong This Professional Way!

Follow the footsteps of rm(ﬂtsnnal muscle men to develop a superb
body and muscles of steel, This fast-moving muscle developer gots you
there in four easy steps. Simply follow the simplified instructions and
use your Super Power Crusher Grip which is free with this offer, Act
now while the entire outfit is available at a low price ., . the supply

| UPER POWER

" CRUSHER S

DCO'JBLE Money Back GUARANTEE
I¢ these muscle builders don't bring you satis.
wa‘y results in an amazingly short time, WE

:A"é}‘(. GIVE YOU DOUBLE YOUR MONEY

forearms, su-
per-strength
back, chest,
stomach and
leg muscles,
make a new
man of you..:
ALL MAN!

3 e
MUSCLE POWER €O,

SEND NO “O"“ Dept. 2512, P, O, Box 1, Stotien X, Mew York, 54, l:. Y.
Send e the Super Streseth Crmsher Grip as dmeribed, T will
mly 31.9% plus postage. Ado encioss the

Just fill in and send ¢ When post delivers ' Bt Fomer Maad Grlos free with sy order.

I‘ur Super Power Crusher Grip and free Super Power
and Grips, pay him only $1.98 d%..“ postage. Develop
champlon strength as champions do. Rush coupon..Now! [l Addrens.....

MUSCLE POWER CO.
Nept. 2512, P.O, Box 1 Statlon X, New York, 54, N. Y,

18 e tap e

Anuncio Il — Fonte: Young Allies. Vol.1, n°10, inverno de 1943, anlncio.
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Anexo E: detalhes de representacfes dos personagens japoneses a partir do segundo
ciclo

RISING SUN TAKE'S

A NOSE DIVE S

Detalhe | — Fonte: Chapter 5 Fight to Finish.In: Young Allies. Vol.1, n° 3, primavera de
1942, p.5.

HA, WHILE OUR WARRIORS
ARE BATTLING THE STUPID

AMERICANS ON LAND WE +
WILL SHELL THEM FROM
THE SEA! THEY CANNOT
RESIST BOTH A SEA <
\ AND LAND ATTACK /% .

Detalhe Il — Fonte: Chapter 5 Fight to Finish. In: Young Allies. VVol.1, n® 3, primavera
de 1942, p.7.

Detalhe 111 — Fonte: Captain America Comics. Vol.1, n°13, , p.
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MINHA — BATTEN THAT HATCH DOWN AGAIN, AND SIT
ON IT/ KEEP AN EYE ON THESE RATS— DON'T LET

EM PULL ANY FUNNY STUFF TM TAKING THE BOYS
. FORA LITT

Detalhe IV — Fonte: The Case of the Jilted Japs. In: Marvel Mystery Comics, vol.1, n°
31, maio de 1943, p.9.

THE SURPRISED NIPPONESE
COMMANDERS THROW UP THEIR
HANDS IN TERROR! £~

Detalhe V — Fonte: The Case of the Jilted Japs. In: Marvel Mystery Comics, vol.1, n°
31, maio de 1943, p.10.
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Detalhe VI — Fonte: Raps the Japs in the Pacific. In: Sub-Mariner Comics. n°5,
primavera de 1942, p.11.
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Anexo F: Detalhe com Tocha Humana justificando violéncia dispendida contra
japoneses.

P=BocceD 70 LSE GUBRILLA METHEOS, T
MERINES MAXE FOR THE WATEREFRONT.. '
FARRSEED AY JRFP SNIPERS |

COVER- THEN WITH TORO,FLIES INTO
HOUSE RETER HOUSE SETTING THEM

THOSE sy ~ERs
| ARE TEING R
HERVY TOLL,
R roRCH !

Detalhe | — Fonte: Scuttle the Japs. In: Marvel Mystery Comics, vol.1, n°® 31, maio de
1943, p.12.

M THE SNPERS ROSST
IN THE FLEMES !

Detalhe Il — Fonte: Scuttle the Japs. In: Marvel Mystery Comics, vol.1, n° 31, maio de
1943, p.12.

253



NI 'SIWOD ATIveL
~poutss
IAE01D1A

H04 ¥DIHIWY NIVILYD
HIIM 2q18-i€-IqIS 1HDIZ

IMON 18VIS jYivow yod pouswy
cmogesus»}miﬁuno-%:s
SADI NYOREWY PYM SIXy 943 mouys 5307 jAIOPIA
g(éﬁoiﬁv«oo.!!ﬁua»oa\,_

IdRL IS¥T IHL 410 HSINIZ

TIIM HOIHM IITINE ZHZ
HOZ A¥4 YW INIA HOOZ
’ = 7

INMO SIH 30 3WIG ¥ aa¥ TIM
VOREWY NIVLAYD ‘1 puss nok swip Asaas sog

idNIG-d04d-INIA
AO0X HOLYW TIIM
¥OIEIWY NIVId¥D

Ly ypog moy
eau5 puzy B O

Anexo G — Exemplar de anincio inserido nos comic books da Timely Fonte:

Captain America. VVol.1, n® 15, junho de 1942.
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MIGH T THE CRAETY SONS OF MEAVEN, STAL

STAB Us 1 THE BACK ACAIN 2 ~ ==~

WILE CAPTAIN AMAERICA BE /?EADY ' AND
ABLE TO T THE HORFOR
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Anexo H — Tojo, o Mestre do Terror. Fonte: Tojo’s Terror Masters. In: Captain

America Comics, vol.1, n°42, outubro de 1944., p.1.



Anexo | — Detalhes com violéncia explicita dos super-herdis contra japoneses

| AND WiTH A LIGHTNING PLUNGE=-! K

YU JAPS ARE 80
FOND OF SUICIDE--NOW
YO CAN BOAST ASOUT A
THIS TO YOLR HONORAZLE LB

Detalhe I — Fonte: Fountains of Flame. In: Marvel Mystery Comics, vol.1, n° 62, marco
de 1945, p.6.

Detalhe Il — Fonte: Marvel Mystery Comics, vol.1, n® 54, abril de 1944. p.12.
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T™HE BND OF YOu AND YOUR
FENDSH AP

Detalhe I11 — Fonte: Fountains of Flame. In: Marvel Mystery Comics, vol.1, n° 62,
marco de 1945, p.11.

'HZ DARING MOVE LEAVES A
THE JAP GUARDS HELPLESS, ..

T T

Detalhe IV — Fonte: Tojo’s Terror Masters. In: Captain America Comics, vol.1, n® 42,
outubro de 1944. p.16.
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Anexo J - souvenires

Souvenir | —

Fonte:
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‘ S
Arizona war worker writes her Navy boyfriend a thank-you note for the Jap.skull.he sent hes

Souvenir Il — Fonte: Picture of the Week. In: TIME. 22 maio, 1944.
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Anexo L - Capa

10¢

15¢
IN CANAD A

« AUTHENTIC U;S. MARINE CORPS PICTURE STORIES.+

Capa | — Fonte: The United States Marines. Vol.1, n.3, 1944,
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