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Dedico este trabalho em memoaria de Djair Barreto Madruga, que registrou sua
trajetdéria na historia; a Carmen Miranda, diva drag eterna e a todas as drags

gue sao icones celestiais e fazem do carnaval e da vida mais alegres.
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Resumo

Através de uma brincadeira de carnaval, no ano de 1972, um grupo de amigos
combinou de sair para a folia travestidos de baianas, o assessor politico Djair
Barreto Madruga fez uma homenagem ao seu grande idolo Carmen Miranda e
fantasiou-se com roupas e aderecos que rememoravam a cantora. Neste ano
ele recebeu o titulo de destaque na Escola de Samba Ramiro Barcellos e
tracou um novo objetivo: levar a memoéria de Carmen atravées de apresentacdes
artisticas. Sua imagem teve grande visibilidade nos carnavais de Pelotas e
regido. Djair deixou volumoso acervo o qual chama atencdo pelos éalbuns
criados por ele, em sua maioria com fotografias e reportagens de
apresentacdes que realizava travestido de Carmen em escolas de samba,
clubes sociais, programas de televisao e radios. Esta dissertacdo de mestrado,
utilizando como fonte principal o acervo pessoal de Djair, possui como objetivo
analisar a trajetoria profissional dele como travesti e sua insercdo no meio
cultural através de sua admiracdo pela cantora Carmen Miranda. Para tanto se
observou a importancia das suas relacdes pessoais e profissionais enquanto
assessor politico, desenvolvidas na Camara Municipal de Pelotas, e no meio
cultural da cidade. Desta forma, sera possivel perceber como se deu sua
ascensao profissional enquanto artista e seus feitos no cenario cultural e no
carnaval de Pelotas.

Palavras-Chave: Djair Barreto Madruga; Acervo Pessoal; Travesti; Carnaval.

Abstract

Through a carnival joke, in the year 1972, a group of friends agreed to go out for
the fun transvestites as baianas, the political assessor Djair Barreto Madruga
paid a tribute to his great idol Carmen Miranda and dressed in clothes and
props who remembered the singer. This year he won the title of prominence at
the Samba school Ramiro Barcellos and created a new purpose: to carry the
memory of Carmen through artistic performance. His figure had great visibility in
the carnivals of Pelotas and region. Djair left a massive collection which invite
attention to the albums he produced, especially with photographs and
newspapper articles of presentations performed by Carmen's transvestite in
samba schools, social clubs, television programs and radios. This master's
dissertation, using as principal source the personal archive of Djair, aim to
investigate his professional trajectory as a transvestite and its insertion in the
cultural environment through its fanaticism by the singer Carmen Miranda.
Thereat, was analyzed the importance of his personal and professional relations
as political assessor, developed in the Municipality of Pelotas, and in the
cultural environment of the city. So, it will be conceivable to see how his
professional career as an artist and his realizations in the cultural scene and in
the Pelotas carnival took place.

Keywords: Djair Barreto Madruga; Personal File; Transvestite; Carnival.
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INTRODUCAO

Em 09 de fevereiro de 2013 Pelotas comemorava o carnaval, no mesmo
sadbado em que corri até a banca de jornais para adquirir o periédico Diario da
Manha!, o qual teria uma coluna do Instituto Histérico e Geografico de Pelotas
(IHGPel)?, intitulada 'O que é que a baiana tem?': Djair Madruga perpetuando
memorias, assinada por mim. Foi meu primeiro trabalho usando este acervo
como base, apesar do pouco conhecimento tedrico e a rasa carga de leitura, ja
que estava no inicio da graduacao em Historia, o artigo, contudo, demonstrava
meu encantamento e curiosidade pela temética. Na época foi obtido o primeiro
contato com o acervo de Djair Madruga em estagio realizado para a disciplina
de Introducdo aos Arquivos Histéricos, na Bibliotheca Publica Pelotense
(BPP)®. O trabalho realizado na biblioteca era de higienizacéo e organizacédo de
todos os documentos do Centro de Documentacéo e Obras Valiosas (CDOV).

O CDOV da BPP tem como objetivo principal a higienizacao,
organizacdo, salvaguarda e disponibilizacdo dos documentos histdricos da
cidade de Pelotas, a maioria deles referentes aos séculos XIX e XX. O arquivo
foi constituido devido a dispersdo dos documentos no interior da biblioteca e o
acervo existente conta com documentos desde a criacdo da referida instituicdo
em 1875. Atualmente o arquivo possui 35 fundos diversos dispersos em 335
pastas e 203 caixas, destacando-se: o fundo da escravidado, os das familias e
de pessoas que ajudaram a construir a histéria da cidade de Pelotas, dos
documentos municipais, da prépria biblioteca, dos albuns e periddicos, entre

outros, e no arquivo também se encontra o acervo fotografico do século XIX.

O arquivo permanente tem por funcdo reunir, conservar e facilitar a
consulta do acervo, tornando-o acessivel a sociedade. Todo e qualquer arquivo
histérico deve ser visto como um instrumento de conhecimento e cultura, um

beneficio que a populacéo deveria desfrutar e preservar.

! O Diario da Manha de Pelotas/RS foi fundado em 24 de junho de 1979. Tem como Presidente
Hélio Freitag, amigo de Djair Madruga, e como atual Diretor Hélio Freitag Junior.

% O Instituto Histérico e Geogréfico de Pelotas foi fundado em 07 de julho de 1982, reconhecida
de utilidade publica pela lei n°® 3144/1988, também €é uma instituicdo emérita sob o n°
4356/1999.

® A Bibliotheca Publica Pelotense é uma associacéo civil fundada em 1875.
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Os integrantes da sociedade deveriam passar a entender de
forma mais nitida, o arquivo publico como: 6rgao de
informacéo juridica e administrativa; repositorio publico; local
governamental no caso de cartérios e instituicdo especifica.
(BELLOTTO, 2002, p.167).

Salvaguardar, higienizar e organizar a documentacdo sao acles
necessarias para a preservacdo da memoria. De acordo com Barroso (2002) a
funcdo béasica de um arquivo é recolher, conservar e servir. O objetivo primario
na organizacdo de um acervo é o facil acesso aos pesquisadores e a

populacdo em geral.

N&o se sabe como o acervo de Djair chegou a BPP, provavelmente foi
doado pelo vereador da época José Artur D’Avila Dias (1955-2010)*, do qual
Djair foi assessor. Hoje esta documentacéo faz parte de um dos fundos do
CDOV. O acondicionamento de um fundo histérico documental, como o de
Djair Madruga, ndo implica por si s6 a existéncia de um arquivo histérico, mas
sim uma nova perspectiva de uso, agregando a este o sentimento de
pertencimento do material a comunidade local. O corpus do arquivo €
composto por uma variada tipologia documental, entre a qual se destacam:

recortes de revistas e jornais, correspondéncias, imagens e manuscritos.

O acervo do arquivo histérico da BPP é organizado em fundos. Nestes
ficam as séries, que sdo as especificidades do documento, e subséries, que
sdo selecionadas pela data da documentacédo. Porém, o Fundo Djair Madruga
possui a peculiaridade de ter sido organizado pelo préprio Djair. Segundo
Priscila Fraiz sobre acervos pessoais “é raro que um arquivo pessoal chegue a
uma instituicdo de memdria com algum arranjo ou ordenamento prévios,
determinado pelo proprio titular, por colaboradores ou mesmo por familiares.”
(FRAIZ, 1998, p.60). Ele fez colagens de todos os recortes de jornais que o
mencionavam ou tratavam de Carmen Miranda®. Sobre arquivar a prépria vida,

Philippe Artiéres afirma:

* Foi lider do governo e da bancada do Partido Progressista (PP) na Camara de Pelotas. Foi
secretario municipal de Administracédo por duas vezes: de 1997 a 2000 e de 2006 a 2008. Foi
titular da Secretaria Municipal da Receita entre 2005 e 2006.

® Maria do Carmo Miranda da Cunha foi uma cantora e atriz luso-brasileira entre as décadas de
1930 e 1950. Sobre Carmen Miranda consultar, entre outros: (KERBER, 2007).
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Mas nao arquivamos nossas vidas, ndo pomos nossas vidas
em conserva de qualquer maneira; nao guardamos todas as
macads da nossa cesta pessoal; fazemos um acordo com a
realidade, manipulamos a existéncia: omitimos, rasuramos,
riscamos, sublinhamos, colocamos em exergo certas
passagens. Num diario intimo, registramos apenas alguns
acontecimentos, omitimos outros; as vezes, quando relemos
nosso diario, acrescentamos coisas ou corrigimos aquela
primeira versdo. Na correspondéncia que recebemos,
jogamos algumas cartas diretamente no lixo, outras sdo
conservadas durante um certo tempo, outras enfim sao
guardadas; com o passar do tempo, muitas vezes fazemos
uma nova triagem. O mesmo acontece com as nossas
proprias cartas: guardamos cOpia de algumas, seja em
razado do seu conteudo, seja em razdo do seu destinatario.
Numa autobiografia, a pratica mais acabada desse
arquivamento, ndo sé escolhemos alguns acontecimentos,
como o0s ordenamos numa narrativa; a escolha e a
classificagdo dos acontecimentos determinam o sentido que
desejamos dar as nossas vidas. (ARTIERES, 1997, p. 3).

O acervo, apesar de extenso, ndo possui uma ordem légica de
organizagdo, o que dificultava o acesso as informacgdes nele contidas. De uma
forma geral pode-se afirmar que a documentacao encontra-se em bom estado

de conservacao.

Os recortes de jornais estdo dispostos em pastas classificadoras,
recortados e colados em folhas A4, com a respectiva data da publicacdo e em
sua grande maioria apresenta entrevistas que Djair concedeu referentes a sua
carreira como travesti® nos carnavais e clubes e também seu carinho pela
cantora Carmen Miranda. Os documentos formam, praticamente, uma narrativa
cronoldgica de parte da vida de Djair tanto como travesti quanto fora dos
palcos. Para facilitar o desenvolvimento da pesquisa, o acervo foi fotografado e

posteriormente por mim catalogado.

Ademais do acervo, organizei uma lista dos periédicos por ordem
cronoldgica e por periédico, com o objetivo de formar um guia. Em cada
periodico foi descrito brevemente os seguintes itens: data, periddico, cidade e
resumo. A data, periédico e cidade sdo informacfes extraidas diretamente do
suporte fisico do jornal. O resumo é a sintese do contetdo do jornal, descrita

de forma sucinta.

® Sobre os motivos e a forma como sera utilizado o termo “Travesti’ serdo discutidos no
segundo capitulo desta dissertagéao.
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J& a lista com descricdo dos periddicos foi preparada para auxiliar com o
trato das informac6es. Organizada cada matéria de jornal a partir das seguintes
categorias: data, periodico, cidade, titulo, imagem, autor da coluna e
observacdes. Data, periodico, cidade, coluna, autor da coluna foram extraidas
a partir da analise de cada coluna. Os itens titulo e observacdes foram criados
para sintetizar o assunto da matéria; nas observacdes foram colocados, por
exemplo, os radialistas, vereadores e lugares citados (escolas de samba,
radios, programas de TV), o conteudo da matéria, e demais informacdes que

colaboram com a organizacdo das matérias para busca em pesquisas futuras.

*kk

Quando o projeto foi aprovado na selecdo do Programa de POs-
Graduacao em Histéria da Universidade Federal de Pelotas no inicio do ano de
2016, a proposta de trabalho era a realizacdo de um estudo sobre o carnaval
em Pelotas, cujo titulo era Acervo Pessoal Djair Barreto Madruga: Aspectos da
trajetéria profissional de Djair Madruga no carnaval pelotense (1970-1980).
Pretendia-se estudar a histéria do carnaval na cidade através deste individuo
que teve importante atuacdo na festa momesca. Neste periodo eu ja tinha
obtido o titulo de licenciatura em Histéria e estava finalizando o curso
bacharelado em Histéria. Ap6s fazer algumas disciplinas no mestrado e
repensar o projeto, percebi que meus questionamentos, sobre aquele material
de pesquisa, eram mais amplos e complexos, o que me levou a fazer um
trabalho menor e mais especifico sobre o carnaval em Pelotas através do
acervo. Decidi apresentar este trabalho na conclusdo do curso de bacharelado
em histéria com aquele titulo e com alguns recortes e sendo mais especifica.
Apos, fiz muitas mudancgas no projeto de mestrado buscando adequa-lo aos

novos questionamentos.

No inicio desta segunda graduacdo em histéria fui bolsista do
Laboratério Interdisciplinar de Pesquisa e Ensino em Entretenimento e Midias

(LIPEEM)’. O laboratério foi criado como um espaco para discussdo e

" Fundado no ano de 2013, sob orientacdo e coordenacdo do professor Aristeu Lopes a partir
da constatacdo de que havia a necessidade de um espac¢o no qual os alunos dos cursos de
licenciatura e bacharelado em histéria pudessem estudar e fazer pesquisas envolvendo as
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instigacédo de pesquisas envolvendo tematicas variadas sobre as mais diversas
midias e formas de entretenimento e, dessa forma, contribuiu também para o

desenvolvimento da pesquisa que resultou nesta dissertacao.

Outro fator responsavel pelas grandes mudancas ocorridas no projeto
inicial diz respeito ao meu desconhecimento, na época em que este foi escrito,
da maioria dos autores com o0s quais hoje trabalho. Entendia o carnaval, por
exemplo, exclusivamente & luz dos escritos do antrop6logo Roberto DaMatta e,
entdo, a folia era apenas um “fendbmeno de inversdao” (DAMATTA, 1997) na
minha compreensdo. Embora considere a visdo deste autor de grande
importancia ao estudo do carnaval, hoje vejo de forma bastante diferente, ndo
apenas como a época onde tudo pode ser “invertido”. Na verdade, pensava o
carnaval a partir de lugares-comuns que vemos serem reafirmados
principalmente pelos meios de comunicacdo sempre que a festa se aproxima,
ou seja, “‘comprava’ a forma de enxergar o carnaval que € vendida
habitualmente. Reproduzirei aqui um trecho que se encontra na introducao dos
escritos de mais de dois anos atras, no qual dizia que:

[...] todas as despesas, amores, risos, alegrias, e também
tristezas que acontecerdo no Reinado de Momo, sera
produto de um sentimento muito préprio do homem, que é a
ilusdo. Associamos o carnaval a possibilidade de viver,
mesmo que durante um periodo inferior a uma semana, a
liberdade, a anulagdo dos males que assolam as pessoas. A
vida deixa de ser um fardo pesado, a burguesia divide a

mesma felicidade e é permitido exceder-se aos prazeres
(Introducéo do Projeto de Mestrado desta Dissertacao).

Hoje, compreendo que o carnaval €, entre varios aspectos, também
alegria e liberdade. Mas nédo acredito mais que ele seja apenas isso, ou que
nele todos nés tenhamos necessariamente “a ilusdo de sermos iguais”;
entendo que o carnaval € uma construcdo social que possui mdultiplos
significados e, assim, ndo pode ser entendido apenas como a época na qual
“tudo é permitido”. Segundo Ferreira:

Aquilo que se conhece atualmente como “carnaval

brasileiro” € na verdade o produto de diversos discursos
gue, ao longo dos ultimos 150 anos, vem sendo lentamente

diferentes midias como histérias em quadrinhos, mangas, desenhos animados, cinema,
periddicos e jogos.
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elaborado através de variadas disputas de poder. Elite,
povo, governo, folcloristas, jornais, radios, gravadoras,
capitais, periferias, Rio de Janeiro, Salvador, escolas de
samba, trios elétricos, Recife, Sdo Paulo e frevos sao alguns
dos muitos atores envolvidos na construcdo de um
significado para a grande festa nacional. A disputa de poder
envolvida na determinacdo do que é este “nosso” carnaval
€, desse modo, determinante para sua compreensao.
(FERREIRA, 2004, p.11).

As mudancas que o projeto sofreu foram muitas, ndo s6 no que tange ao
carnaval. Hoje, percebo a importancia que a leitura de alguns tedricos teve
para que 0s rumos e objetivos desta pesquisa fossem modificados, para que a

analise do objeto de estudo ganhasse consisténcia e ficasse mais rica.

Apesar de todas as criticas que hoje faco a primeira versdo do projeto,
nele jA mostrava o desejo de trabalhar dentro do campo das producdes sobre
trajetdria de vida. Por “trajetéria de vida”, entendo ndo apenas a trajetoria da
vida profissional de um individuo, mas, as influéncias que teve em outros
aspectos da vida dele. Essa era a principal caracteristica do projeto, que se
mantém viva, inclusive, depois de todas as modificacbes sofridas por ele.
Observando o consideravel nimero de fontes selecionadas e salvaguardadas
por Djair, conclui que o caminho mais relevante para analisar estes
documentos apoiar-se-ia em uma abordagem de carater biogréfico. Utilizo o
termo trajetéria neste trabalho, pois, as fontes possibilitam que eu explore a
vida profissional do individuo e segundo Alexandre Karsburg (2015, p.33) a
trajetoria “ndo tem por obrigatoriedade abordar toda a vida do sujeito; antes,
procura centrar as analises num periodo determinado”. Atualmente as
biografias conquistaram um papel representativo em grandes editoras e nas
prateleiras de bibliotecas e livrarias, aportado por um publico leitor avido para
conhecer detalhes da vida de um determinado individuo. O historiador Benito
Schmidt (1997) destaca que houve um retorno do género em diferentes
correntes historicas — a Nova Historia francesa, micro-histéria italiana,
marxistas britanicos, a historiografia alema, entre outras — que se ocuparam,
dessa forma, de escrita historica. Entretanto, apesar de suas diferencas
tedrico-metodoldgicas, elas demonstram um interesse no estudo de trajetorias,
deixando de lado a biografia tradicional — factual, cronoldgica e sem analise e

aprofundamento — de grandes nomes e expoentes politicos, para biografar
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individuos comuns, mas que proporcionam possibilidades de compreensao de

contextos e discussbes mais amplas.

Portanto, a presente dissertacdo de mestrado em histéria tem, como seu
principal objetivo, analisar a trajetoria do artista transformista Djair Barreto
Madruga a partir dos documentos produzidos e conservados por ele. Para
tanto, a pesquisa realizada enfocou em determinados aspectos de sua vida,
como sua atuacgdo enquanto carnavalesco, travesti e fa de Carmen Miranda.
Além de observar sua rede de contatos e 0 uso que fez da midia para sua

promocao.

*kk

Djair Barreto Madruga nasceu em 5 de junho de 1931 na cidade de Rio
Grande/RS. Estudou até a quinta série do ensino fundamental, um documento
com informacBes como filiacdo e naturalidade estd arquivado em ficha de
funcionarios na Camara Municipal de Pelotas, local onde prestou servicos de
assessoria de imprensa por alguns anos. Apesar de ter nascido em Rio
Grande, Djair ficou conhecido em Pelotas/RS, onde residiu em diversos
enderecos®, identificados nas correspondéncias enviadas a ele, e foi nesta
cidade que realizou a maioria das suas apresentacdes artisticas travestido de
Carmen Miranda. Possivelmente, por causa disso, os jornais da cidade e de

outros locais 0 apresentavam como pelotense.

No ano de 1972, através de uma brincadeira entre amigos em que todos
sairam fantasiados de baiana em um bloco burlesco, o f& de Carmen Miranda
decidiu se fantasiar com as roupas que lembravam a cantora. Porém, sua
estilizacéo ficou tdo deslumbrante que a diretoria da Escola de Samba Ramiro
Barcellos o convidou para ser destaque da escola. Todos queriam ver a
Carmen Miranda da Ramiro Barcellos. Neste momento, Djair encontrou um
propoésito: levar a memoéria da cantora por onde passasse, relembrando sua

carreira e trajetoria.

® Entre eles a Rua Anchieta, n°32/15; Rua Felix da Cunha, 608; Rua Alvaro Chaves, 1 e Rua
Tamandaré, 716 a qual se encontrava a sede do Fa Clube Carmen Miranda em Pelotas.
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Ele se intitulava um fanatico que se conservou auténtico, sem se deixar
influenciar pelos novos ritmos. Em seus shows falava sobre a vida intima da
cantora, a carreira e imitava seus numeros mais expressivos. O sOsia
colecionou albuns, fotografias, cartazes, recortes de jornal, um extenso material
bibliografico sobre Carmen Miranda bem como cartas de Aurora Miranda, irma
de Carmen e amiga de Djair. Também possuia livros com edi¢cdes esgotadas,

como A vida trepidante de Carmen Miranda® do autor David Nasser.

Djair dizia-se ser um artista amador por nao ser contratado por nenhuma
empresa; costumava realizar apresentacdes em clubes, escolas de samba,
programas de TV e radios. A repercussdo de seu trabalho foi grande, viajava
bastante e dizia fazer questdo de ficar em hotéis de primeira categoria, viajou
para fazer shows em Porto Alegre, Bagé, Rio Grande, Brasilia e até mesmo no

Uruguai e na Argentina.

O artista reconhecia Carmen como uma guerreira que conquistou o
Brasil por sua qualidade musical e artistica. Segundo ele, Carmen ao vir para o
pais,

assimilou aquela bossa que era carioca e se tornou a
expressao maxima da mulher brasileira [...] ha de se
acrescentar que ela para se projetar ndo teve o apoio da
televisdo como tem os artistas de hoje. Carmen, sem nada
disso conquistou o Brasil quando ndo havia televisdo, nem

revistas especializadas e as transmissdes de radios eram
precérias'® (MADRUGA, Djair ,1978).

Em suas entrevistas, Djair visava sempre perpetuar a figura de Carmen.
Na reportagem feita pelo periédico O que €, Djair comenta que em momento
algum seu foco em shows ou entrevistas era destaca-lo como artista, mas sim
salientar e enaltecer a vida e a obra de seu idolo. Representar Carmen
aconteceu por uma casualidade, porém sua idolatria veio desde a época de
seus filmes. Em 1955, Djair escreveu uma matéria para o jornal A Alvorada®,
15 dias apos o falecimento de Carmen, intitulada Morreu Carmen Miranda, no

qual retrata sua tristeza e exalta a grande carreira da cantora.

® Referéncia completa: NASSER, David. A vida trepidante de Carmem Miranda. Rio de Janeiro:
O Cruzeiro, 1966.

1% periédico O Que E, Pelotas, 13 de agosto de 1978 — Ano Il — n° 62.

1 Jornal circulou na cidade de Pelotas e regido de 5 de maio de 1907 a 13 de marco de 1965,
0 que o torna hoje o mais longevo periddico da imprensa negra. (SANTOS, 2000).
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Sua imagem foi muito forte nos carnavais da regido, era figura sempre
presente ndo s6 em Pelotas como também nas cidades vizinhas. Desfilou em
escolas de samba e blocos burlescos conhecidos em Pelotas como, por
exemplo, o Bloco Burlesco Bafo da Onca e a Escola de Samba General
Telles'?, que em 1979 entrou com o samba enredo Ald, Al6 Carmen Miranda
Tai escrito por Djair Madruga como uma homenagem aos 70 anos de
nascimento da cantora. Em Rio Grande desfilou na Escola de Samba As
Praianas no carnaval de 1977 e participou de concursos de fantasias em Bagé
no Baile Municipal. No ano de 1981 a Escola de Samba Unidos de Fatima
apresentou uma homenagem especial a Carmen Miranda, através da Ala das
Baianas.

Djair considerava seu trabalho uma arte. Estava registrado, legalmente,
como mimico na Censura Federal — implantada pelo Regime Civil-Militar em
1964 — no qual todo e qualquer veiculo de comunicacdo deveria ter seu
conteldo previamente aprovado. Ressaltava que fazia em travesti um
personagem feminino, porém, fora do espetaculo era um cidaddo comum, por
isso seu foco era fazer apresentacbes em lugares de categoria social,
conforme ele mesmo assim considerava. Pouco existe em seu acervo qualquer
referéncia sobre sua sexualidade, no entanto, em entrevista que realizei com o
radialista, jornalista e advogado Marcos Fonseca®®, em 23 de abril de 2016,
sobre a sexualidade de Djair diz:

A gente chegava a esquecer, pela maneira espontadnea com
gue ele tratava as pessoas, educada, repito. Entdo ninguém
dava importancia a este detalhe, encarava com
naturalidade, mas, ele era homossexual, mas, nao era
desses extravagantes, exagerados. Era um camarada que
mantinha aquela postura de respeito, acima de tudo de
respeito com os seus semelhantes. Acho que foi muito
importante e o Djair é lembrado até hoje justamente pelo
seu comportamento da época. Enquanto ele ndo estava de

Carmen Miranda se vestia normalmente de homem.
(FONSECA, 2016).

'2 Escola de samba fundada em 1950 por Alfredo Chagas, Milton Galfru, Valter Leal e Osvaldo
Meireles, conquistou 21 vezes o carnaval da cidade. (SILVEIRA, 2005).

13 Radialista e jornalista ha 57 anos exercendo a profissdo, apresentador do programa “Sempre
é Carnaval” na radio pelotense.
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Estar frequentemente nos jornais da época nao era algo facil para uma
travesti, Djair conquistou 0 espaco e as pessoas relacionadas a esse veiculo.
Ele atuou em um determinado contexto historico e por conta disto eternizou
certas interpretacdes memoraveis de Carmen no carnaval pelotense, de forma
criativa, lidando com os recursos que |he couberam e difundindo suas opinides
em uma dinamica inesperada da cultura midiatica pelotense que ultrapassou 0s

significados originalmente concebidos a ele.

*k%k

E importante ressaltar aqui que n&o irei escrever sobre a teoria e
metodologia em apenas um dos capitulos, mas, ao longo da dissertacao.
Também néo se intenciona fazer uma biografia, e sim, uma trajetoria de seus
principais anos dedicados ao carnaval pelotense e a memoéria de Carmen

Miranda através de seu acervo documental.

No primeiro capitulo, sera abordada a tematica de trajetoria,
possibilitando apresentar um dos objetos de pesquisa: Djair Madruga. Acredito
ser fundamental entender a dindmica e a historicidade da trajetéria de Djair
para compreender alguns aspectos de seu cotidiano e 0 meio em que estava
inserido. Considerando a autora Vavy Pacheco Borges, a pesquisa de um
individuo pode se constituir através de “fragmentos de sua existéncia que ficam
registrados” (BORGES, 2008). Por conseguinte, este trabalho que tem também
como objetivo “reedificar’ a histéria do carnaval de Pelotas, vista e vivida por
Djair Madruga, na pesquisa em fontes, sendo elas, a documentacao
“selecionada” por ele, materiais escritos pelo carnavalesco e recortes de
jornais. Numerosas nuances sdo hoje abordadas por historiadores sobre a
biografia, a palavra “selecionada” encontra-se aqui entre aspas, pois
pretendendo ressaltar um destes problemas usados para a construgcdo do
trabalho. Pierre Bourdieu, em seu artigo intitulado “ilusdo biografica”, mostra
que se o autor admitir a vida como uma exposicdo de eventos lineares isso
causa uma ilusdo. Segundo ele:

Falar de historia de vida € pelo menos pressupor — e iSso
nao € pouco — que a vida é uma histéria e que, como no

titulo de Maupassant, Uma Vida, uma vida ¢&
inseparavelmente o conjunto dos acontecimentos de uma



20

experiéncia individual concebida como uma histéria e o
relato dessa historia. E exatamente o que diz 0 senso
comum, isto é, uma linguagem simples, que descreve a vida
como um caminho, uma estrada, uma carreira [...].
(BOURDIEU, 2006, p. 183).

Logo, se destaca a necessidade de estudar o contexto do ambiente social
urbano no qual o biografado se introduz ou vivencia dentro da sociedade, em
sua época e também perceber como o préprio Djair cria esta ilusdo através da

construcdo de seu acervo.

Benito Schmidt aborda que é necessario buscar as singularidades,
expostas com variacdes tedricas e metodoldgicas, reconsiderando o individuo
com a coletividade. Ha a necessidade de repensar o individuo supondo suas
escolhas e rumos mostrando que sua vida nao estava pré-determinada e
eliminando alguns termos repudiados por Pierre Bourdieu, como a expressao
“desde pequeno” (BOURDIEU, 2006).

E um movimento internacional e perceptivel em diversas
correntes recentes, tais como a nova historia francesa, o
grupo contemporédneo de historiadores britdnicos de
inspiragdo marxista, a micro-historia italiana, a psico-historia,
a nova histéria cultural norte-americana, a historiografia
alema recente e também a historiografia brasileira atual.
Apesar das diferengas entre estas tradi¢gdes historiograficas,

€ marcante em todas elas o interesse pelo resgate de
trajetorias singulares. (SCHMIDT, 1997, p. 05).

Alguns historiadores passaram a discutir o problema da biografia de diversas
maneiras (LEVI, 2006). No entanto, o que mais se aplicara neste trabalho sera

0 contexto descrito em seu acervo.

Antes e durante sua vida como artista, Djair foi assessor politico, o que
possibilitou algumas realizacdes pessoais — como, por exemplo, dar o nome de
seu idolo a uma das ruas da cidade e algumas interferéncias na festa de
carnaval. Para entender como Djair conquistou importante espaco na
sociedade pelotense daquele periodo, é importante explorar sua relagdo com a

politica.

Também neste capitulo sera exposto acerca da importancia dos estudos

sobre acervos pessoais, afinal esta pesquisa nao seria possivel sem o trabalho
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inicial de Djair de salvaguardar e conservar os seus documentos. Sobre a

pesquisa em arquivos privados:
O interesse crescente pelos arquivos privados corresponde
a uma mudanca de rumo fundamental na histéria das
préticas historiogréaficas. Dois fatores, ligados alias um ao
outro, me parecem ser capazes de esclarecer o gosto pelo
arquivo privado. O primeiro € o impulso experimentado pela
histéria cultural e, mais particularmente, a multiplicacdo dos
trabalhos sobre os intelectuais. O segundo esté vinculado a
mudanca da escala de observacdo do social, que levou,
sobretudo pela via da micro-histéria e da antropologia

histérica, a um interesse por fontes menos seriais e mais
qualitativas (PROCHASSON, 1998, p.109).

O autor complementa colocando que o “interesse pelos arquivos privados
corresponde ao desenvolvimento de novas perspectivas historiograficas”
(1998).

Uma das dificuldades encontradas no trabalho com os documentos da
Bibliotheca é o manuseio das fotografias. Segundo Aline Lacerda na maior
parte das instituicdbes de guarda de patrimonio histérico, predomina a regra
metodoldgica de separar os documentos iconogréaficos do restante do acervo
para fins de tratamento técnico especifico (LACERDA, 2012). Entretanto, no
fundo de Djair as fotografias estdo coladas em papel A4, como o restante dos
documentos, dificultando a pesquisa, entre outros fatores, porque nao tem uma

ordem cronoldgica.

As imagens e fotografias estdo em maior nimero no acervo de Djair, e é
através delas que se pode acompanhar, sobretudo, a ascenséo de sua carreira
artistica. Estas estdo datadas de 1968 a 1984, mostrando o inicio da carreira
de Djair, quando ele ainda ndo pretendia tornar o transformismo em uma

profissdo, até suas apresentacdes mais relevantes em clubes sociais.

As fotografias trazem informacfes sobre eventos importantes, imagens
da placa e da rua a qual foi dado o nome de Carmen, momentos da entrega do

troféu Carmen Miranda a vencedora da melhor fantasia, entrevistas que Djair
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I** e radios™ e imagens dele travestido

deu a programas de televisdo loca
desde seu primeiro carnaval como Carmen, mostrando sua evolugéo artistica
até chegar a se apresentar nos clubes sociais. Ao todo sdo cerca de 200
fotografias, algumas que colecionava da cantora e em sua grande maioria da
sua trajetoria profissional. Para a analise destas imagens serdo essenciais
leituras da metodologia sobre os usos da fotografia para o trabalho
historiogréfico, a andlise das fotografias que constam no acervo sustenta-se da
concepcao metodologica explanada pela autora Ana Mauad, segundo ela,
parafraseando Jacques Le Goff:
h& que se considerar a fotografia, simultaneamente, como
imagem/ documento e como imagem/monumento. No
primeiro caso, considera-se a fotografia como indice, como
marca de uma materialidade passada, na qual objetos,
pessoas, lugares nos informam sobre determinados
aspectos desse passado — condicbes de vida, moda, infra-
estrutura urbana ou rural, condicdes de trabalho etc. No
segundo caso, a fotografia é um simbolo, aquilo que, no

passado, a sociedade estabeleceu como a Unica imagem a
ser perenizada para o futuro. Sem esquecer jamais que todo

7

documento é monumento, se a fotografia informa, ela
também conforma uma determinada visdo de mundo.
(MAUAD, 2008, p.37).

O autor Boris Kossoy (1999) complementa que a fotografia “¢ sempre
construida por mais “documental” que seja seu conteudo” sendo assim, “o
dispositivo ja traz em si, embutido, no seu préprio conceito uma férmula de vero
objeto real segundo determinados preceitos”. Além disso, o capitulo 1 versa
sobre a carreira de Djair como assessor na Camara Municipal de Pelotas,
destacando sua vida profissional e sua relagdo com vereadores que apoiaram
seus projetos encaminhados a mesa diretora, ampliando a sua rede de

relacoes.

Também neste capitulo tratarei sobre as redes diadicas, segundo o autor
Carl Landé “uma alianca diadica € um acordo voluntario entre dois individuos

que visa & troca e a ajuda muatua quando necessario” (LANDE, 1977). Entre

14 Alguns exemplos sao a TV Tuiuti em Pelotas, em fevereiro de 1975, o programa “Porto
Visdo” com a apresentadora Tania Carvalho em Porto Alegre e a TV Bagé em um programa de
Ernesto Lima, em todos Djair aparece travestido de Carmen Miranda.

' Emissora Radio Pelotense, em entrevista para o radialista Adalim Medeiros. Ha fotografias
da entrevista nas quais Djair aparece com roupas do dia-a-dia ao lado do apresentador,
mostrando alguns pésteres de Carmen Miranda que faziam parte de sua cole¢céo, no ano de
1979. Outro exemplo é a Radio Cultura, na cidade de Rio Grande, em 1982.
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sua rede de relacbes estdo alguns importantes radialistas que também foram
vereadores na cidade de Pelotas, como por exemplo, Adalim Medeiros'® e
Mario Antdnio Holvorcem'’, ambos levaram proposicées de Djair & mesa
diretora da Camara de Vereadores. Entre outros nomes conhecidos estdo o
jornalista Hélio Freitag e a apresentadora Maria Clara'®. Para abordar as redes
vou utilizar como fonte, principalmente, as correspondéncias arquivadas no
acervo e as entrevistas de histéria oral que fui realizando no decorrer da

pesquisa. Segundo Prochasson:

A publicacdo de correspondéncias, de diarios ou de
cadernos inéditos muitas vezes facilitou o trabalho
daqueles que tentavam entender os bastidores da vida
cultural e politica numa perspectiva externalista que se
recusava a  histéria das ideias tradicionais.
(PROCHASSON, 1998, p.110).

Complementando, Marlon Salomon destaca a importancia de ouvir as diversas
vozes que ecoam nesse documento. O trabalho do historiador € estar atento as
palavras que entdo se apresentam sobre a superficie das correspondéncias,

sem reprimi-las no contexto, vendo-as no cerne do relato historico.

ApGs falar sobre a carreira de Djair na Camara vou abordar sobre sua
paixao pela cantora Carmen Miranda, o que levou ao tema da segunda parte
desta dissertacao, travestir-se de Carmen Miranda. Foi a sua admiracdo pela
cantora que o fez descobrir-se artista. Djair se tornou Presidente do Fa Clube
de Carmen Miranda no Rio Grande do Sul, desta forma ele mantinha contato
com outros municipios do Rio Grande do Sul e com representantes de outros
Estados. Sdo mais de 100 correspondéncias em sua grande maioria referentes
ao fa clube, muitas com noticias de reportagens e imagens de Carmen e sua
irma. Cartas e cartdes o parabenizando pelos feitos referentes a Camara
Municipal e a Carmen. Outra metodologia importante e que sera tratada neste

capitulo é a historia oral. Ela é mostrada aqui no sentido de nos aproximar da

'® Radialista e locutor, atuou como apresentador no Jornal do Almoco — RBS-TV e passou
pelas radios Universidade, Tupanci, Cultura e atualmente atua na Radio Pelotense. Em 1982
entrou para politica e atualmente exerce seu 7° mandato como vereador.

' Radialista e apresentador, atuou como vereador de 1973 a 1988 na Camara Municipal de
Pelotas.

'8 Jornalista e foi apresentadora do Jornal do Almogo na RBS-TV de Porto Alegre nos anos
1980.
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vida pessoal de Djair, algumas informacdes, como por exemplo, contatos nas

radios e como ele era no dia-a-dia, fazem parte desta importante metodologia.

No campo da historiografia, atualmente muito se tém discutido em
relacdo a utilizacdo metodoldgica da historia oral (fontes orais) em trabalhos
académicos. Verena Alberti define historia oral como “sendo uma metodologia
de pesquisa e de constituichio de fontes para o estudo da histéria
contemporanea” (ALBERTI, 2011, p.156). Além disso, afirma que a histéria oral
‘permite o registro de testemunhos ampliando as possibilidades de
interpretacéo do passado.” (ALBERTI, 2011, p.157). Ouvir testemunhos nao é
uma pratica criada e desenvolvida no século XX, historiadores da Antiguidade
como Herédoto e Tucidides utilizavam esse método para escrever sobre os
acontecimentos de suas respectivas épocas. Eric Hobsbawm afirma que “ser
membro de uma comunidade humana € situar-se em relacdo ao seu passado
(ou da comunidade) ainda que para rejeita-lo. O passado é, portanto, uma
dimensé&o permanente da consciéncia humana”. (HOBSBAWM, 2013, p.25).

E através de relatos orais que pude me aproximar de como Djair se
portava diante da sociedade e como ampliou tanto sua rede de relacdes. Sobre
isto diz 0 senhor Marcos Fonseca:

Djair era uma pessoa muito distinta, dizem que as pessoas
falecidas séo elogiadas, enaltecidas, mas néo é o caso, se
fosse o contrario eu agora diria que era um mau-carater,
com toda franqueza. Mas, o Djair era uma pessoa estimada,
elogiada, enaltecida por muita gente, todos que o
conheceram elogiavam justamente pela maneira educada e
carinhosa com que ele se dirigia as pessoas, era um
cidadao de respeito [...] era muito comunicativo, quem o

contratou teve sorte ou foi inteligente de levar uma pessoa
educada, inteligente e comunicativa. (FONSECA, 2016).

Através desta entrevista, presumi brevemente como era sua personalidade, me

aproximando do dia-a-dia do carnavalesco.

Encaminhando-me para o final do capitulo, irei discutir sobre
sexualidade e género, os confltos e tensdes que vivem diariamente
homossexuais e pessoas trans no Brasil. Inserir Djair nesta discussao é
necessario ao passo que vou introduzir o leitor ao final desta histéria. Falo do

assassinato de Djair por considerar significativa a reflexdo acerca de casos de
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violéncia contra as trans no Brasil, a transfobia. Djair foi brutalmente
assassinado, e pretendo aqui seguir os caminhos desta histéria para que nao

seja esquecida.

No segundo capitulo podemos constatar que se tratando de carnaval
Djair ndo se limitava apenas aos desfiles e a producéo de fantasias. Através do
senso comum e mididtico o carnaval é visto o periodo onde a vida tem sua
ordem invertida, as regras sociais sdo esquecidas e, dessa maneira, tudo fica
mais liberado. Esta visdo é reiterada por alguns autores que afirmam o
carnaval como um fenémeno de inversao. Ao discordar, penso o carnaval como
um espaco de disputas e tensbes, podem-se observar diversas manifestacdes
de cultura popular, onde aceitacdo e rejeicdo estdo presentes. Ha varias
maneiras de ver o carnaval e seus folides, segmentos diferentes da sociedade
gque compdem esta festa interagindo uns com os outros, abrindo portas ou
alimentando preconceitos. E sobre esta tematica que discorrerei nesta parte,
pois, foi no carnaval que Djair obteve certa aceitacdo, devemos a isto a

importancia de refletir sobre tal evento.

Roberto DaMatta (1997) em “Carnavais, malandros e herdis”, numa
perspectiva antropoldgica, diz ndo querer apenas conhecer o evento dentro de
sua evolucdo temporal, busca contribuir as “teorias das dramatizagbes e da
ideologia” por termos no Brasil “carnavais e hierarquias, igualdades e
aristocracias, com a cordialidade do encontro cheio de sorrisos cedendo lugar,
no momento seguinte, a terrivel violéncia dos antipaticos”. (DAMATTA, 1997,
p.52).

A figura de Carmen Miranda € frequentemente associada as
performances drags e neste ponto utilizo autores que trabalham sobre a
representatividade de Carmen Miranda no “mundo gay”. Djair jA& havia se
travestido de outras personagens para o carnaval, mas, foi ao se “montar” de
Carmen gue ganhou intimidade com a passarela e os palcos. Carmen foi e €
interpretada por atores masculinos ndo s6 nos carnavais do Brasil como
também no cinema. Talvez pelo visual exuberante que vestia de baiana e suas
expressdes marcantes com o0s gestos das maos tenha conquistado as

performances das drags, travestis e transformistas. Com a colaboracdo de
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Judith Butler busco entender as diferencas entre sexualidade e género para
entao refletir sobre o preconceito que Djair sofreu. Para ela:
0 género ndo deve ser meramente concebido como a
inscricdo cultural de significado num sexo previamente dado
(uma concepcao juridica); tem de designar também o

aparato mesmo de producdo mediante o qual os proprios
sexos sao estabelecidos. (BUTLER, 2010, p. 25).

Entretanto, o que Djair demonstrava sentir por Carmen ia além da
caracterizacao e teatralizacdo da cantora, ele perpassa isso em seus textos e
no dedicado trabalho que fazia perpetuando a memdria da Pequena Notavel.
Contudo, foi no carnaval que a figura de Djair também foi se perpetuando

através da Carmen.

ApGs se consagrar como artista pelotense e realizar diversos feitos como
representante do fa clube de Carmen na regido, Djair se tornou uma ativista
cultural. Ao final da carreira, deixou de travestir-se e passou a emprestar suas
fantasias e acessorios para as escolas de samba que desfilavam em Pelotas e
concorriam em concursos de fantasias nos clubes. A Comissdo Executiva
responsavel pelo carnaval pelotense passou a considerar a opinido de Djair e

ouvir seus conselhos.

Outra discusséao relacionada com a tematica do carnaval é a identidade,
a qual é um dos tépicos mais importantes na analise da pdés-modernidade.
Nesse sentido, procuro estabelecer relagcdes entre esses dois conceitos,
pretendendo contribuir para reflexdes acerca do papel social e da construcao
estética das travestis. Quando trabalho com identidade, também entro na
questdo de género. No que pauta-se a questdo de género, Djair se dizia
travesti e era mencionado nos jornais e radios como travesti e transformista.
Um estudo recente, de autoria de Fernando Balieiro, questiona “seria Carmen
Miranda uma dragqueen?” abordando sobre sua estilizagao e caracterizagao e
como as dragqueens a tornaram uma referéncia. Porém, essa categoria de
transgénero surgiu por volta de 1990, periodo em que Djair ja havia falecido.
Guacira Louro, ao refletir sobre género e sexualidade, discute também as

relacbes de poder que estao envolvidas nesse jogo:
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N&o ha corpo que ndo seja, desde sempre, dito e feito na
cultura; descrito, nomeado e reconhecido na linguagem,
através dos signos, dos dispositivos, das convencgdes e das
tecnologias. [...] Os corpos se alteram continuamente. N&o
somente sua aparéncia, seus sinais ou seu funcionamento
se modificam ao longo do tempo: eles podem, ainda, ser
negados ou reafirmados, manipulados, alterados,
transformados ou subvertidos. As marcas do género e
sexualidade, significadas e nomeadas no contexto de uma
cultura, sdo também cambiantes e provisorias, e entéo,
indubitavelmente, envolvidas em relacbes de poder. [...] 0s
corpos sdo marcados social, simbdlica e materialmente pelo
préprio sujeito e pelos outros. (LOURO, 2004. p. 81).

O autor Gustavo Corréa coloca em seu texto a diferenciagdo entre
dragqueen e travesti, a primeira “consome as imagens femininas que estdo na
midia e as exagera criando, assim uma parédia da mulher’ (CORREA, 2009),
por outro lado a travesti estabelece uma identidade feminina desejando tornar-
se mulher. Amparada nos estudos atuais sobre transgéneros, esta dissertacéo
aponta para a possibilidade de que Djair seria considerado transformista, pois,
apenas se transformava em Carmen Miranda para os desfiles e espetaculos.

Segundo Balzer:

As identidades de género, enquanto entidades culturais,
nao sao fixas, mas sim flexiveis e influenciadas pelas
transformacgdes culturais. Essas transformacdes culturais
podem vir de dentro da sociedade ou serem influenciadas
por acontecimentos externos.* (BALZER, 2004, p.58).

Cabe, portanto, destacar que o conceito de identidade deve aqui ser
tomado como algo impresso pela cultura, na medida em que as identidades
sdo nomeadas a partir de um determinado contexto, e de expectativas que se
criam em torno delas. Desta forma, € possivel afirmar que nossas identidades
sdo constituidas culturalmente e estdo fortemente vinculadas as praticas
sociais. Para Stuart Hall (1997, p. 97) toda pratica social depende e tem
relacdo com o significado: “consequentemente, a cultura € uma das condicdes
constitutivas de existéncia dessa prética, que toda préatica social tem uma
dimensao cultural” e ainda, que ela tem um carater discursivo. Esta e outras
discussbes apenas sao possiveis através da andalise de um dos principais

aspectos que constitui o acervo: a midia.

¥ No original: Gender identities, as cultural indetities, are not fixed, but rather flexible and
influenced by cultural changes. These changes can be cultural chances within the society or
influences from the outside. (Traducéo da autora).
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No terceiro capitulo exponho, de forma mais clara, as fontes que utilizei
ao mesmo tempo em que acompanhamos o objeto da pesquisa. Djair se tornou
um artista e provavelmente seu esforco para ganhar visibilidade na midia
colaborou para isto. Nesta parte o tépico a ser tratado é a cultura da midia.
Nele irei discutir os conceitos de midia, cultura da midia, a midiatizacdo das
relacbes de género, possibilidades de analise e posteriormente discutirei a
insercéo de Djair neste contexto, como Djair utilizou a midia para se promover.
O autor Douglas Kellner, em sua obra intitulada A Cultura da Midia, observa
gue o homem pode produzir seus proprios significados com o que € veiculado
pela midia, colocando que a propria midia, contraditoriamente, oferece
recursos para que se possa acatar ou rejeitar na formacao de suas identidades.
Dessa forma, a “hegemonia é negociada, renegociada e vulneravel a ataques e
a subversao.” (KELLNER, 2005, p.146).

Os estudos sobre historia e imprensa sdo de suma importancia para
andlise da trajetoria profissional deste individuo, de modo que € através da
imprensa que Djair escreve sua histéria. Nesta parte vou buscar responder,
através da bibliografia, algumas questbes sobre o uso dos jornais em uma
pesquisa historica. Discursarei sobre a metodologia que vou utilizar para fazer
a andlise deste aporte documental.

7

Entendemos que a analise dos jornais € usada aqui como uma
metodologia que além de conversar e confirmar caminhos ja percorridos pelos
documentos, nos mostra outra perspectiva vivida por Djair através do seu
cotidiano artistico que ndo ficou registrado em seu acervo documental.
Segundo Tania de Luca, sobre o uso da imprensa, “observa-se uma relacéo
estreita entre a diversificacdo das tematicas historiograficas e a escolha dos
periodicos como fonte de pesquisa” (LUCA, 2011, p.113). Contudo, os
historiadores devem tomar alguns cuidados importantes ao analisar este tipo
de fonte, como aponta Claudio EImir:

O jornal jamais pode ser visto como um dado, a partir do
gual abstraimos os elementos de uma suposta realidade. O
jornal, como um conjunto de péaginas, € o receptaculo de
textos que exigem de nos uma leitura diferente... Quando

saimos de casa e nos deslocamos para ca, € um outro leitor
gue surge... o leitor de um jornal que ja n&o circula mais, um
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jornal que, materialmente, esta deslocado no tempo e no
espaco... a qualidade desta leitura € distinta, porque deve
ser meticulosa, deve ser demorada, deve ser exaustiva — e
muitas vezes € mesmo enfadonha. (ELMIR, 1995, p.21).

Djair também esteve presente em diversos programas de radios,
conquistou espaco para apresentar um programa semanal na Radio Pelotense,
naquela época alguns vereadores eram também radialistas. Contudo, o radio
foi um grande difusor de informacdes desde a década de 1920 (CALABRE,
2002), contextualizarei brevemente o radio no Brasil para entendermos melhor
como este meio midiatico foi importante na trajetoria de Djair. Ele também

interagiu e levou sua versao de Carmen para a televiséo.

Apos ter uma vida profissional destacada pelos jornais da cidade, a
morte deste artista € tratada com desleixo ou negligéncia pela midia pelotense.
Neste estudo, em especifico, utilizarei, por ora, o termo trans, no sentido de
transgressao, transcendéncia, para referir-me a esse grupo heterogéneo. Pois,
usualmente, em nossa sociedade, o que foge ao padrdo hegemobnico de
‘homem” e “mulher”, € concebido como diferente e nomeado como parte de
grupos compostos por sujeitos caracterizados como: travestis, transgéneros,

gays, transexuais, dragqueens, etc.

Djair usou dos meios midiaticos para se promover e ao escrever sobre
si, escreve também sobre o outro, que o0 determina na sua construcéo
identitaria. Para verificar essa questdo da subjetividade, mobilizarei, nas
andlises, também outros conceitos, como os de memoria, alteridade e
identidade. Assim, observarei que, num constante movimento entre
singularidade e alteridade, esses sujeitos se inscrevem na pratica da escrita de

si e se constituem autores.

Com as tematicas e metodologias apresentadas nos capitulos tentarei
suprir os objetivos desta dissertacdo que além de uma trajetéria de vida busca
averiguar os aspectos profissionais em sua relagdo com a imprensa, clubes
sociais e o carnaval pelotense. Além de observa-lo enquanto carnavalesco,
travesti e f de Carmen Miranda, buscando suas ideologias em suas atividades

profissionais e as questdes de género.
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CAPITULO I: DJAIR BARRETO MADRUGA — UMA TRAJETORIA

Escrever algo sobre Djair Madruga? Tarefa facil, pois,
poderia até mesmo escrever um livro. Djair é poesia, alegria,
esperanca para que nossos filhos ndo esquecam que um
idolo € algo que se deve conservar, adorar, idolatrar... E
como isto é bonito! Acredito que pessoas como Dijair
Madruga sejam dificeis de existir. Djair até o fim dos teus
dias conta com a amizade do amigo que sente no peito a
emocao de ter um amigo como tu. Djair tu és a nossa
Carmen Miranda. Como ndo a conhecemos, nos te
idolatramos, nos te amamos. (ABRAHAO, Sérgio, 1981).
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Acervo Pessoal Djair Barreto Madruga

De autoria do jornalista Sérgio Abrahao, radialista e colunista do periodo
na cidade de Pelotas, esta dedicatéria®® é uma dentre tantas que aparecem no
acervo de Djair Madruga, a qual demonstra a admiracdo e carinho de seus
colegas de trabalho e amigos. Numa primeira mirada, estes relatos levam a
ligar a atuacdo de Madruga nas radios e jornais da cidade ao longo de sua
trajetoria profissional, um percurso que coincide com momentos significativos
dentro do panorama do carnaval pelotense. Relatos e memdérias que estdo

presentes em seu acervo pessoal, assim como outros diversos documentos.

A construgdo de um acervo pessoal possibilita formular interrogacdes
sobre as motivacdes do processo de elaboracdo e acumulacdo documental, “ja
gue o gesto de guardar documentos € atravessado por uma fabricacdo material
e simbdlica” (CUNHA, 2017, p. 189). A maioria das pessoas produzem acervos,
acondicionam documentos pessoais, conservam objetos e isto é visto como um
processo natural que nem se percebe sua agéo: coloca-se em pastas ou caixas
guardados no armario, em gavetas ou esquecidos na estante, entre outros

locais.

Torna-se relevante pensar sobre quais aspectos estes documentos
pessoais foram gerados e seu deslocamento para o arquivo publico, ponderar
porque estes documentos e objetos foram guardados, quais circunstancias e
em que estado foram doados para um espaco coletivo e como estes objetos
foram organizados e dispostos para pesquisa de futuros consulentes. Alguns
destes aspectos, ja trabalhados nas consideracdes iniciais desta dissertacéao,
dao a base para se pensar na importancia da disponibilidade de um acervo
pessoal. Djair de certo modo influenciou a sociedade de sua época, fosse por
sua paixdo e dedicacdo por um idolo, facilidade de comunicacdo e
principalmente por travestir-se em uma cidade conservadora no decorrer de

uma ditadura implantada no pais.

Nessa perspectiva, para compreender o exercicio e a historicidade
dessa trajetdria é necessario projetar meios metodoldgicos essenciais para a

analise e progresso da pesquisa, citando como exemplo a dinamica do “jogo de

%% parte da dedicatéria faz parte do titulo desta dissertagéao.
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escalas”. Ideia elaborada por Jacque Revel na sua obra Jogos de Escala: a
experiéncia da microanalise. No livro, publicado na década de 1990, alguns
pesquisadores se dedicam a refletir as configuragdes da escala micro-historica
na interpretacdo dos fenémenos historicos, de encontro a pratica de uma
historia social mais estrutural, de escala macro-histérica, a qual o principal
autor foi Fernand Braudel. Os pesquisadores revelam que ndo se esta frente a
uma mera distincdo de escala, ao contrapor as dimensées macro e micro os
objetos do historiador ndo somente modificam de tamanho, mas mudam de

acordo com o corte adotado.

Ao transformar esse exercicio para a presente pesquisa € possivel
constatar que, ao ser empregada uma concep¢ao mais estrutural de macro-
analise, os objetos a serem pensados constituiriam a conjuntura historiogréfica
referente ao carnaval, a cidade de Pelotas ou as transformacdes no carnaval,
como também o cenario politico pelotense. No entanto, ao ser empregado um
enfoque micro-historico, o0 objeto de analise passa a ser a propria figura de
Djair Madruga, as relagbes por ele estabelecidas com outros personagens
desse contexto e as suas producfes para os jornais da época. Percebe-se,
com base nesta breve andlise, por consequéncia, que:

Depende deste jogo de escalas a postura micro-histérica
adotada por alguns historiadores italianos. Ao reterem como
escala de observagdo um vilarejo, um grupo de familias, um
individuo apanhado no tecido social, os adeptos da
microstoria ndo somente impuseram a pertinéncia do nivel
micro-histérico no qual operam, mas trouxeram para o plano
da discusséo o préprio principio da variagdo de escalas. [...]
A ideia chave ligada a ideia de variagdo de escalas € que
ndo sao 0sS mesmos encadeamentos que Sao Vvisiveis
guando mudamos de escala, mas conexfes que passaram

despercebidas na escala macro-histérica. (RICOEUR, 2008,
p.221).

Deste modo, baseada na escolha de diferentes escalas, sdo estabelecidas

diversas interpretacdes, relatos e tipos de pensamentos historicos.

No decorrer da dissertacao, tais variagoes e olhares seréo pensados, ao
mesmo tempo com outros conceitos, objetivando esmiucar a trajetoria de Djair
Barreto Madruga. Consequentemente, por vezes serao trazidos episédios com

panoramas mais estruturais alusivos aos ambitos nos quais Djair circulou, em
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outros momentos a reflexdo aplicard uma percep¢cdo mais apurada buscando
as variagfes apontadas por Paul Ricoeur. A passagem se dara a partir de um
cenario carnavalesco, mas, transitara também os circulos da conjuntura politica
e sociocultural. Sendo assim € relevante destacar que estes panoramas,
mesmo que vistos separadamente, devem ser pensados conectados ao longo

desta trajetodria.

O principal objetivo desta dissertacdo € abordar dois aspectos da
trajetoria profissional de Djair, ou seja, sua atuacdo enquanto travesti e
assessor politico. No entanto, no decorrer do trabalhado julgou-se relevante
realizar um breve histérico acerca de sua vida, apontando alguns dos outros
vieses profissionais de sua trajetéria, entre eles, sua atuacdo no carnaval, no fa
clube de Carmen Miranda, seu desempenho na midia, entre outros. A escolha
de trabalhar com a trajetdria de Djair em detrimento de outros travestis nao foi
aleatdria. Djair passou a preservar a grande maioria de seus registros
documentais a partir de 1968 quando j& desfilava no carnaval pelotense,
porém, era desconhecido da grande midia. Constituiu, dessa forma, um corpus
documental amplo e variado sobre si, que, apds seu assassinato, passou a ser
salvaguardado na BPP. Dessa forma, ressalta-se a importancia da preservacéo
das fontes, entre elas, as que compdem acervos pessoais. A andlise de carater
biografico exige um suporte documental extenso sobre o sujeito que seja viavel
de ser produzida. Foi justamente o intento de constituicdo e preservacdo do
acervo por Djair e, posteriormente, pela instituicio que o salvaguarda que

possibilitou a realizagéo desta pesquisa.

Os documentos que comple o acervo pessoal de Madruga até o
momento nao haviam sido utilizados como fonte para a historiografia,
constituindo-se, entdo, um acervo de carater inédito para a pesquisa historica.
Trata-se de um corpus documental extremamente rico e variado que nao tera
suas possibilidades esgotadas nas paginas que compde esta dissertacdo. O
gue se propde realizar aqui, utilizando o acervo como fonte, é apenas uma das
diversas possibilidades de pesquisa plausiveis de serem alcancadas. Quando
arquiva sua trajetéria, o guardador perpetua uma é€poca e produz

representacdes e marcas de si mesmo. Os itens autobiograficos que compdem
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um acervo pessoal materializam, desta forma, um planejamento de leitura

associada a imagem que se quis preservar de si mesmo.

Nesse sentido, a analise das imagens que compfe os albuns
organizados por Djair € de suma importancia para o entendimento de sua
trajetoria. No que diz respeito as fotografias em acervos pessoais, € um
elemento de grande destaque nos usos publicos da histéria, no entanto, nem
sempre € devidamente valorizada. O reconhecimento do estudo da imagem
ocorreu pela assercdo da historia do imaginério, da antropologia historica e da
histdria cultural, tal como pela revisdo da definicdo de documento (MENESES,

2003). Entretanto, ainda segundo Meneses:

[...] a Historia, como disciplina, continua a margem dos
esforcos realizados no campo das demais ciéncias humanas
e sociais, no que se refere ndo s6 a fontes visuais, como a
problematica basica da visualidade. (MENESES, 2003, p.
20).

Um recente campo de pesquisa interdisciplinar — com o objetivo de
investigacdo da chamada cultura visual — surgiu através dos estudos sobre
imagem. O qual o eixo da analise incide na imagem como sendo um
componente dos processos de producdo de significado em contextos de
natureza cultural, colocando a visualidade no foco da questdo. Sobre Cultura
Visual, Knauss observa que h& duas perspectivas de definicdo, uma restrita e

outra abrangente:

[...] cultura visual de modo restrito, na medida em que ela
corresponde a cultura ocidental, marcada pela hegemonia
do pensamento cientifico (Chris Jenks) ou na medida em
gue a cultura visual traduz, especificadamente, a cultura dos
tempos recentes marcados pela imagem virtual e digital, sob
o dominio da tecnologia (Nicholas Mirzoeff); a segunda
perspectiva, que abarca diversos autores, considera que a
cultura visual serve para pensar diferentes experiéncias
visuais ao longo da histéria em diversos tempos e
sociedades (KNAUSS, 2006, p. 110).

Desde o entendimento do album fotografico como uma forma de registro
da memoria, podem-se indagar as praticas por meio das quais eles foram
compostos e, por outro lado, 0os costumes que sdo representados nhas
fotografias que os compdem. Diferente das fotografias que compdem albuns,

as fotos avulsas geralmente ndo apresentam identificacdo da data, local e
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ocasido. Essa auséncia de identificacdo dificulta sua utilizacdo como fonte

documental. De acordo com Abdala

7

A composicdo de um album fotogréfico é invariavelmente
motivada pela intencdo de preservagdo da memoria, pelos
registros fotograficos e pela mensagem apresentada na
organizacao narrativa dos albuns. Assim, um album €, antes
de tudo, uma espécie de arquivo, pois, além de preservar
dados, apresenta-os de modo organizado e sistematizado.
(ABDALA, 2013, p. 218).

O autor Boris Kossoy ratifica esta concepc¢éo quando diz que “quando o
homem vé a si mesmo através dos velhos retratos nos albuns, ele se
emociona, pois percebe que o tempo passou e a no¢cdo de passado se lhe
torna de fato concreta” (KOSSOY, 1999, p.100). Neste tépico vamos observar
algumas imagens que destacam a carreira de Djair enquanto travesti
provenientes de seu acervo pessoal. Uma delas é o primeiro registro de seu
album, mostrando o inicio da carreira de Djair, quando ele ainda ndo pretendia
tornar o transformismo em uma profissdo e também ainda ndo se travestia de

Carmen Miranda especificamente.

Figura 1. Djair no carnaval de 1968. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).
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Djair saiu travestido para o carnaval deste ano com roupas e aderecos
que lembram a personagem “Feiticeira”, também uma caracteristica do
periodo carnavalesco é o uso de mascaras, 0 que facilita na elaboracdo da
maquiagem. Podemos perceber também que ele se preocupava em colocar o
registro do ano e do periodo em suas imagens — no entanto ndo se sabe se a
fotografia foi registrada na cidade de Pelotas — apenas as imagens pessoais

encontram-se em ordem cronoldgica de organiza¢do em seu album.

De acordo com Silva (2008, p. 41) os albuns fotograficos “ndo séo todos
iguais na organizacdo nem completados por idénticas motivacdes, 0 que torna
importante averiguar tanto os diferentes motivos de relatos quanto a variedade
de arquivos e condigdes”. No ano de 1968 Djair tem em seu album apenas este
registro, diferente dos préximos anos onde ele aparece travestido de Carmen
Miranda, estes trazem dezenas de fotos as vezes todas do mesmo evento ou

desfile.

Figura 2. Djair e amigos no carnaval de 1971. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

2 Personagem do seriado americano, da década de 1960, conhecido como Bewitched ou
Casei com uma Feiticeira.
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Referente a figura 2, considera-se, a partir da anotacao no album, que
tenha sido fotografada no carnaval de 1971, também sem especificar a cidade.
Djair estd sentado e seus amigos estdo travestidos com trajes tipicamente
femininos. Djair e mais um usam mascaras, porém, desta vez ele nao utiliza o
adereco do rosto que rememorava a “Feiticeira”. Observa-se também a
utilizacao de perucas por alguns deles, no entanto, Djair em nenhum momento
de sua carreira aparece com este tipo de adereco, sempre na cabeca ele
carrega, ou este véu que pode ser observado na figura 2 ou aderecos que
lembram os da cantora Carmen Miranda, como veremos na figura 3, na qual

ele estd com um chapéu de flores.

Em entrevistas Djair comenta que quando se travestia para 0s carnavais
era uma brincadeira entre amigos, no entanto somente no ano desta fotografia
€ possivel ver outras pessoas travestidas com ele, nos demais anos que foram
registradas fotografias com pessoas no carnaval, estas eram membros da

bateria ou alguma outra ala dos desfiles burlescos.

Figura 3. Djair no carnaval de 1972. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).
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Na figura 3 deduz-se que o local fosse a cidade de Pelotas, pois, a
imagem é datada do ano em que Djair desfilou pela primeira como destaque da
Escola de Samba Ramiro Barcellos. E o primeiro ano em que Djair desfila no
carnaval travestido com roupas que lembram Carmen Miranda, também neste
ano ele ndo utiliza mascara, tendo maquiado seu rosto. O album traz neste
mesmo ano diversas imagens durante o desfile de carnaval, também mostra o

desempenho de Djair posando para fotos imitando os trejeitos de Carmen.

Através das imagens do acervo de Djair é possivel observar sua
ascensao na carreira de travesti. Ao elaborar o album de seu acervo pessoal
Djair ndo estava isento de intencionalidades. Todas as documentacgbes e
fotografias foram salvaguardadas tendo um porqué. Desta maneira, essas
subjetividades precisam ser levadas em consideracdo em qualquer andlise que
se faca a partir da documentacdo do acervo. Neste sentido, as fotografias
encontradas no acervo de Djair devem ser observadas a partir de seu contexto.
E preciso levar em consideracdo suas escolhas politicas, como veremos no
préximo topico, sua influéncia externa e interna a producdo das fotografias.
Afinal, a imagem de assessoria tende a construir estratégias de sentido, as
quais buscam valorizar o assessorado (SILVEIRA, 2015) que normalmente era
caracterizado por Djair.

As fotografias vém sendo consideradas testemunhas
oculares da Histéria, devido ao seu carater de autenticidade
e evidéncia. Entretanto, além de prova e registro, as
fotografias s@o também representacfes e interpretagdes,
produtos de praticas e experiéncias historicas de mediacao
cultural (SILVEIRA, 2015, p. 56).

As fotografias de Djair ndo devem ser encaradas apenas como objeto de
analise, mas também ferramentas de estudo. Nesta perspectiva, a Histéria
Visual ndo é uma historia produzida somente a partir de documentos visuais,
mas de qualquer documentacdo que objetive explorar a dimenséo visual da
sociedade. Ao observar as fotografias do acervo de Djair serd necessario ter
em mente que ndo se deve satisfazer-se em analisar sua representacéo
original, mas explorar as influéncias e seguimentos dela. De acordo com

Turazzi:
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A cultura fotogréfica de uma sociedade também se forma e
se manifesta através da incorporacdo da fotografia em
outros dominios da vida social, como o artesanato popular,
as crengas religiosas e politicas, as sociabilidades familiares
urbanas, a inspiracao artistica ou literaria. (TURAZZI, 1995,
p. 43).

Estas imagens que Djair preservou desde cedo em seu album, mais
tarde vieram a ser publicadas em jornais da cidade, dando cada vez mais
visibilidade a travesti. Também foram produzidas e fazem parte do album de
Djair outras fotografias e documentos que 0 mostram como assessor politico e
figura sociocultural, estas serdo abordadas nos proximos tépicos desta

dissertacgéo.

Djair Assessor Politico: redes e sociabilidade

Ele trabalhou anos como assessor aqui, era um dos
primeiros a chegar aqui na Camara e ja vinha na copa pegar
o café e conversar, as vezes passavamos horas
conversando, falava dos shows dele, eu nunca assisti, mas
ele trazia fotos. Também falava muito da produgéo de
fantasias, do carnaval e da mae dele. Ele era muito querido
por todos aqui e muito prestativo e competente, saber do
assassinato dele foi muito chocante (NUNES, Angela, 2016).

Através desta entrevista realizada com a senhora Angela Nunes que
trabalha na copa da Camara Municipal de Pelotas, podemos observar algumas
caracteristicas de Djair, como ser querido pelos colegas. No entanto, percebe-
se também a dificuldade em saber quando exatamente ele chegou Ia, se foi por
influéncia politica e por quantos anos permaneceu. De acordo com Dalila
Miller e Dalila Hallal (2016, p.3), os relatos orais sdo considerados fontes para
a percepgao do passado, “ao lado de documentos, imagens e outros tipos de
registros”. Na ficha de funcionarios, arquivada neste O6rgdo legislativo,
observamos duas datas de possiveis admissfes, 1987 e 1989 nomeado como
assessor de bancada, também mostra uma pendéncia sobre a sua exoneracao,
em 1992, decorrente de seu desaparecimento. Entretanto, Djair tem
proposicdes aprovadas na Camara em anos bem anteriores, sao
correspondéncias, cartas e dedicatérias trocadas com vereadores e radialistas,
gue também eram vereadores, ou pessoas que trabalhavam em outros setores

da Camara, como veremos a sequlir.
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Conforme Rejane Penna e Cleusa Graebin (2009), as fontes historicas
de carater pessoal, como é o caso do acervo documental de Djair, devem ser
investigadas em pelo menos trés aspectos diferentes. A principio pode ser visto
como um mecanismo para a construgcdo de redes de relacionamento. Em
seguida, os arquivos podem ser considerados quanto ao conteudo dos
documentos do acervo. E, no terceiro, ratificando as anteriores, este acervo é
objeto de caréater privilegiado de investigacdo histérica, sobretudo porque na
maioria dos casos estes documentos nao estdo disponiveis para consulta da
populacdo ou estdo arquivados em instituicdes particulares de dificil acesso.
Nesta perspectiva, pretende-se que a andlise da documentagdo pessoal de
Djair permita destacar pressupostos e hipoteses até entdo negligenciados pela

historiografia.

De vasta utilidade para compreender a personalidade de Djair sdo as
numerosas correspondéncias trocadas com personagens que fizeram parte da
histéria politica da cidade, sdo documentos que permitem questionar o
envolvimento de Djair com a questdo cultural em Pelotas e com as atividades
que abrangem ao Museu de Carmen Miranda no Rio de Janeiro. Logo no
momento inicial da pesquisa foi possivel observar que as cartas ja indicavam
peculiaridades simultaneamente pessoais e de convivéncia, publicas e intimas.
Ao longo do exercicio de organizacdo e transcricdo dos documentos, foram
percebidas, através de uma leitura mais minuciosa, as redes de sociabilidades
projetadas nas correspondéncias. Redes construidas através de pratica de
relacionamento pessoal, social e politico marcado em seu acervo. Sao tracos
de acontecimentos, informacdes materializadas de atividades, trocas de
conhecimento e praticas politicas, indicando que estes documentos preservam

caracteristicas de vivéncias diversas.

Desta forma, se destacam do acervo pessoal de Djair Madruga,
principalmente, outros aportes e informacdes inéditas. Especificamente,
possibilita que nos aproximemos das experiéncias de Djair, cujos relatos, bem
como de seus amigos, constroi coordenadas para a analise de saberes,
vivéncias pessoais, cotidiano, contexto sociopolitico e papéis desempenhados

por inlmeros personagens que foram seus contemporaneos. De acordo com
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Ana Lucia Enne (2004) as redes de relagcdes podem ser vistas em variados
sentidos, as redes podem ser pensadas:
ou como sistema de integracdo entre pessoas, mediante
préticas de interacdo, em um sentido mais social; ou como
um sistema de troca de mercadorias e bens materiais, em
um sentido mais econémico; ou como trocas de informacdes

e bens simbdlicos, em um sentido mais cultural. (ENNE,
2004, pg. 271).

Neste sentido, pode se perceber, através dos documentos arquivados,
as estratégias utilizadas para formacdo de algumas destas acepc¢des de redes.
N&o se sabe como nem quando Djair chegou até a Camara Municipal de
Pelotas, porém, em junho de 1981 ele recebeu uma carta do vereador do
municipio de Rio Grande, Ayrton Lopes da Silva. Na correspondéncia o
vereador se dirige ao Djair com palavras bastante intimas como “amigao” e
‘irmao” ao mesmo tempo em que manda um beijo carinhoso para a méae de
Djair e seu padrasto. O vereador referido ja é falecido, no entanto, através do
carinho demonstrado na correspondéncia, possivelmente Djair estava inserido
no meio politico desde sua cidade natal, e provavelmente também ligado ao
relacionamento de seus pais com o vereador. Além disto, este é o Unico

vereador daquele municipio que Djair troca contato por correspondéncias.

Anteriormente, em Pelotas, Djair haveria levado proposicdo a Camara
requerendo que fosse dado o nome de Carmen Miranda a uma das ruas da
cidade. O vereador que assinou a Ementa foi Mario Antdénio Holvorcem, em 28
de maio de 1980, dando a entender que Djair estava la a servicos deste
vereador. Este propés regime de urgéncia ao pedido e anexa dados biogréaficos
da artista homenageada que justificavam sua moc¢ao. Um dos sonhos de Djair
Madruga foi realizado, pois, a bancada da Camara de Vereadores aprovou em
lei sua sugestdo em 7 de janeiro de 1981, foi entdo inaugurada a Rua Carmen
Miranda®. Sobre o feito, escreve Djair ao jornal Folha da Tarde de Porto
Alegre:

Ha muito tempo, venho divulgando Carmen Miranda,
fantasiado nas escolas, travestido em shows de televisdo.

Jé& criei o troféu Carmen Miranda, no carnaval passado, que
foi entregue a fantasia de melhor destaque, mas, faltava

2 A Rua Carmen Miranda localiza-se no bairro Cohab Fragata.
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alguma coisa que néo fosse passageira®® (MADRUGA, Djair,
1981).

Figura 4. Djair e sua mae Esther caminhando pela Rua Carmen Miranda (1981). Fonte: Fundo
Djair Madruga (BPP).

Figura 5. Da esquerda para direita Otto Bender (apresentador do Jornal das Sete da TV Tuiuti),
Esther (mé&e de Djair) e Djair em frente a placa da Rua Carmen Miranda (1981). Fonte: Fundo
Djair Madruga (BPP).

Djair gravou uma matéria para o Jornal das Sete da TV Tuiuti em 9 de
fevereiro de 1981, sdo as Unicas imagens do acervo em que Djair aparece

%8 periodico Folha da Tarde, Porto Alegre, 7 de janeiro de 1981.
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acompanhado de sua méae Esther. Também €& possivel observar algumas
caracteristicas da Rua Carmen Miranda, rua larga, a qual se localiza em um
bairro simples com poucas casas naquele periodo, hoje é a rua por onde
passam os Onibus que levam as pessoas do bairro, tendo sido construidas
muitas casas, uma escola, uma creche e o centro comunitario do bairro, além

de um postinho e diversos outros comeércios.

Contudo, percebe-se que Dijair foi inteligente em conquistar seu feito
através de um politico popular da época, Holvorcem além de ser eleito
vereador da cidade em trés mandatos, também era radialista conhecido
popularmente vinculado as causas culturais, notabilizou-se por divulgar a
Jovem Guarda®*. Além do parlamentar acolher o f4 de Carmen Miranda neste
feito, ele abriu espaco para que Djair divulgasse seu carinho nas radios,
possivelmente pelo interesse cultural semelhante, Holvorcem possibilitou
outras conquistas a Dijair, através de seu cargo de Presidente da Empresa de
Turismo de Pelotas (EturPel), como por exemplo patrocinar o troféu Carmen
Miranda que sera melhor explicado no capitulo 2. No entanto, Djair procurava
outros meios de se promover, ele buscava também o auxilio da midia para

divulgar suas realizagdes na cidade.

Além do meio mididtico, o assessor enviava cartas para artistas,
politicos, radialistas e celebridades da época contando suas conquistas, sua
intencdo, provavelmente, estivesse propriamente onde hoje podemos estudar
sua trajetéria — no seu acervo — onde também se encontram as respostas
destas cartas, pessoas parabenizando e louvando o trabalho de Djair enquanto
ativista cultural. Evidentemente, naquele periodo Djair visava conquistar este
enaltecimento para se promover diante da populacdo, fato destacado quando
ele leva as cartas nas entrevistas que dava para as radios e televisdo®. Entre

as pessoas que o parabenizaram pelo nome da rua estdo os artistas Jair

** Maério Antdnio Holvorcem (1946-2017) trabalhou nas radios Universidade Catélica de

Pelotas, Radio Pelotense e Radio Cultura Pelotas. Tambem foi parlamentar do legislativo
pelotense e presidente da Empresa de Turismo de Pelotas (EturPel). Mario também foi cover
do cantor Roberto Carlos e vocalista da Banda “MA Band” Disponivel em
http://www.radiopelotense.com.br/Pagina/12598/Radialista-Mario-Antonio-Holvorcem-morre-
a0s-71-anos-de-idade, acesso em 16/11/2017.

*®> Tema abordado no terceiro capitulo desta dissertagéo.



http://www.radiopelotense.com.br/Pagina/12598/Radialista-Mario-Antonio-Holvorcem-morre-aos-71-anos-de-idade
http://www.radiopelotense.com.br/Pagina/12598/Radialista-Mario-Antonio-Holvorcem-morre-aos-71-anos-de-idade
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Rodrigues®® e Angela Maria®’, esta sobre o feito diz que foi “muito bem
lembrado uma rua com o nome da maior estrela do mundo: Carmen Miranda”
(MARIA, Angela, 25 de fevereiro de 1981) e envia junto uma foto com
dedicatéria e autografo. O Deputado Getulio Dias?® diz: “gente do povo, como
eu, o Djair expressa e representa o sentimento indelével a Carmen Miranda,
nosso simbolo da MPB” (DIAS, Getulio, 9 de janeiro de 1981).

Djair para se fazer presente também envia 0 xerox da ementa aprovada
para o jornal O Cruzeiro e a Revista Veja de Sao Paulo, e para o jornal Zero
Hora e a RBS/TV de Porto Alegre, pedindo que fosse divulgada a informacgao
de que a mocao era uma iniciativa dele. De acordo com Salomon (2010) torna-
se incompleta a analise do mero uso das cartas para construcao de trajetoria
de determinados individuos, € preciso vé-las como documentos que marcam
um percurso proprio, observar sua existéncia dentro de determinado contexto.
Madruga acumulava as missivas em seu album com o objetivo principal de em
algum momento ser reconhecido pelo trabalho feito, neste caso enquanto
assessor politico, podendo com isto colher recompensas, como viagens
através da Camara para divulgacdo de suas atividades, ou ganhar visibilidade

na midia.

Os impactos do trabalho de Djair na Camara foram surgindo, este
conquistou um programa na Radio Pelotense®®, o qual recebeu calorosa

admiracdo do Museu da Carmen Miranda® no Rio de Janeiro:

28« Jair Rodrigues Melo de Oliveira [06/02/1939 Igarapava/SP — 08/05/2014 Cotia/SP] cantor e
compositor brasileiro. A carreira musical de Jair Rodrigues comecou quando ele se tornou
crooner no meio dos anos 50 na cidade de Sao Carlos, la chegando em 1954 e participando
da noite sdo-carlense, que era intensa na época, também com participacdes na Radio Séo
Carlos como calouro e com apresentagdes, vivendo intensamente nessa cidade até o fim da
década.” (ALBIN, 2006, p.545).

" “Abelim Maria da Cunha, dita Angela Maria [13/05/1928 Conceicéo de Macabu RJ]. Cantora.
Iniciou a carreira profissional em programas radiofénicos ja usando o pseudénimo de Angela
Maria. Estreou em discos em 1951 [...]” (ALBIN, 2006, p. 440-441).

%8 Getulio Pereira Dias, natural de Pelotas foi vereador na cidade em dois mandatos. Foi vice-
lider do Movimento Democratico Brasileiro em 1973. Deputado federal de 1971 & 1983. (Centro
de Pesquisa e Documentacdo de Histéria contemporanea do Brasil — CPDOC Disponivel em:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/getulio-pereira-dias, acesso em
17/12/2017.

0 programa intitulado “Cantinho de Carmen Miranda” sera abordado detalhadamente no
terceiro capitulo.

% “O Museu Carmen Miranda foi criado oficialmente em 1956, porém sua inauguragdo soO
ocorreu vinte anos mais tarde, em 05 de agosto de 1976. A criacdo do museu foi uma resposta



http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/getulio-pereira-dias
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Tivemos a satisfacdo de receber sua carta, pois é sempre
um prazer saber que mais alguém esta procurando manter
viva a memoéria da nossa querida Carmen Miranda.
Atendendo ao seu pedido, estamos escrevendo aos “Trés
Mosqueteiros da Alegria” (Socca, Tuca e Claudio) e
Ideraldo, agradecendo a eles pela inclusdo do “Cantinho de
Carmen Miranda” no programa sobre musica popular
brasileira que eles tém na radio local. Apesar de ndo nos ter
sido possivel ouvir a irradiacdo, temos a certeza de que o
“‘Cantinho de Carmen Miranda” deve ter agradado
plenamente aos admiradores da Pequena Notavel, tanto
mais porque conta com a participacdo de alguém como
VOCE, que tanto admira Carmen e que pode enriquecer o
programa com seus bons conhecimentos sobre a artista.
(Museu Carmen Miranda, 6 de setembro de 1984).

Madruga também ocupava uma cadeira da diretoria do Centro de Estudos
Cinematograficos “Pery Ribas (CECPR)*", o qual trocava leituras sobre cinema
e participava de um calendario de reunibes arquivado em suas
correspondéncias. O Presidente do centro de estudos era Montecir Garcia
Farias, o mesmo obtinha espaco fixo para publicacbes no jornal Diario da
Manhd em Pelotas, também na diretoria do CECPR estava Arion Ribeiro
Louzada, Vice-Prefeito de Pelotas. O centro de estudos visava seu registro
junto a Prefeitura Municipal, considerando a pesquisa, informacdo e
principalmente desenvolver filmagens na cidade de Pelotas, sendo uma das
justificativas o cinema ter “nascido” na cidade, com o filme “O crime dos

32»

banhados®”, Pelotas seria o0 ber¢o do cinema brasileiro.

aos milhares de admiradores de Carmen Miranda, sobretudo estrangeiros, que desejavam um
espago para a preservacdo da memdria da Pequena Notavel, um dos mitos da Musica Popular
Brasileira. O acervo € composto, sobretudo, por pertences da artista, doados pela familia ap6s
sua morte, em 1955, principalmente por sua irm& Aurora Miranda e seu viavo David Alfred
Sebastian.” Disponivel em: http://www.cultura.rj.gov.br/apresentacao-espaco/museu-carmen-
miranda, acesso em 20/12/2017.

*1 O Centro de Estudos Cinematograficos “Pery Ribas” foi fundado em Pelotas no ano de 1978
e contava com biblioteca, cinemateca, discoteca e museu. O nome se deu em homenagem ao
Pery Rodrigues Ribas [1904-1979 — Pelotas], atuou nos filmes Honra e ciimes (1933), Ganga
Bruta (1933) e Al6 Al6 Carnaval (1936). Escrevias criticas cinematograficas para jornais de
todo Brasil. Disponivel em: http://www.imdb.com/name/nmQ0722767/bio?ref =nm_ov_bio_sm,
acesso em 20/12/2017.

%2 Filme produzido em 1913, lancado em 1925 no Coliseu Pelotense, também foi transmitido no
iris em Porto Alegre, a obra foi baseada em fatos reais. A sinopse do filme é a seguinte:
“reconstrugdo de acontecimento da crénica policial do “tragico episdédio ocorrido em abril de
1912, quando uma familia inteira foi barbaramente assassinada na Fazenda do Passo da
Estiva, no 5° distrito do municipio de Rio Grande. O crime foi descoberto por um tropeiro, que
ao passar pela regido conhecida por Banhados, estranhou o mau cheiro e o estado de
abandono de uma propriedade. Foram encontrados seis corpos. O massacre causou forte
impacto na opinido publica do Rio Grande do Sul. No inquérito policial foram apontados os trés
jaguncos responsaveis pelo assassinato.



http://www.cultura.rj.gov.br/apresentacao-espaco/museu-carmen-miranda
http://www.cultura.rj.gov.br/apresentacao-espaco/museu-carmen-miranda
http://www.imdb.com/name/nm0722767/bio?ref_=nm_ov_bio_sm
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Figura 6. O vice-prefeito Arion Louzada, Montecir Farias e Djair Madruga, 1980. Fonte:
Fundo Djair Madruga (BPP).

Na fotografia aparecem trés representantes do CECPR, no entanto
Louzada estava no seu posto de Vice-Prefeito da cidade, ouvindo e avaliando
pedidos do centro de estudos sendo um deles uma sede para arquivar seu
acervo e realizar reunides. (Diario da Manha, 20 de marco de 1980). Neste
mesmo ano, no dia do aniversario de Carmen Miranda, o CECPR publica uma

homenagem a Djair e lista toda a filmografia da cantora.

E importante observar a ligacdo que Djair construia enquanto ativista
cultural e as redes que tracava em sua trajetoria, evidentemente por razées de
afinidades e também para ser visto e aceito pela sociedade. Contando com a
colaboracdo de pessoas relacionadas a casa legislativa para expandir suas
relacbes no meio artistico e sociocultural, além de manter contato através de
correspondéncias com figuras ilustres, como por exemplo, o Embaixador de
Portugal, Adriano de Carvalho. Djair solicitou ao Embaixador materiais

referentes a Carmen Miranda, ndo estad em seu acervo a correspondéncia onde

Primeiramente, a policia falou em latrocinio. Como a hipdtese de roubo era inconsistente,
cogitou-se de uma possivel disputa de terras entre dois fazendeiros. Em todo o lugar, a boca
pequena, as pessoas ndo tinham dlvida de que o assassinato era fruto de uma rixa politica.
Os boatos chegaram aos ouvidos de Borges de Medeiros, presidente (governador) do Estado,
0 qual nomeou pessoa de sua estrita confianca para presidir o inquérito. Tratava-se do coronel
Ramiro de  Oliveira, subchefe de policia da regido.” Disponivel em:
http://bases.cinemateca.gov.br/cqi-
bin/wxis.exel/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&exprSea
rch=1D=001434&format=detailed.pft, acesos em 20/12/2017.



http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=001434&format=detailed.pft
http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=001434&format=detailed.pft
http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=001434&format=detailed.pft
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ele pede estes materiais, entretanto, Djair recebeu a resposta de Adriano de
Carvalho informando que o pedido teria sido encaminhado as competentes
autoridades portuguesas e que também insistiria junto ao Presidente da
Camara Municipal de Marco de Canaveses®. (CARVALHO, Adriano de,

correspondéncia enviada em setembro de 1983).

Contudo, é possivel observar que a carreira politica de Djair contribuiu
para sua ascensdo artistica e cultural. O Ultimo Vereador o qual Djair prestou
servicos de assessoria de imprensa foi José Artur Dias, do Partido Liberal, este
aparece na midia a procura de seu assessor politico que estaria
desaparecido®. No entanto ainda se pode observar a rede que Djair constituiu
através de seu amor por Carmen Miranda, contatos que foram além da cidade
de Pelotas e do Estado do Rio Grande do Sul.

Carmen Miranda: uma paixao

Uma grande parte das pessoas encontra em algum astro ou
estrela uma identificacdo. Dos muitos que devem ter até
hoje Carmen Miranda, Djair Madruga € um dos mais
devotados. Tanto que, ao conversarmos com ele sobre o
mito Carmen Miranda para fazermos uma pequena
reportagem, nos forneceu tal quantidade de dados e
detalhes sobre a vida da cantora, que resolvemos com ele
realizar a entrevista central do jornal. (O QUE E, 13 de
agosto de 1978)

Podemos observar que, conforme exposto no periddico O que €, Djair
era grande fa de Carmen Miranda e possuia amplo conhecimento sobre a vida
da cantora. Ele explanava que sua idolatria aconteceu quando ainda era
pequeno e, com o tempo, foi acumulando contetdo através dos discos, livros,
revistas, jornais, filmes que Carmen estrelava, conversas com radialistas e
amigos que também eram fas da cantora além de correspondéncias que
trocava com o fa clube e com familiares da Pequena Notavel*® no Rio de

Janeiro.

Neste tOpico pretende-se, através da documentacdo arquivada no

acervo de Djair, observar aspectos da carreira e da vida pessoal de Carmen

% Cidade portuguesa onde nasceu Carmen Miranda.

*0 desaparecimento e assassinato de Djair serdo abordados no ultimo topico deste capitulo.
% Apelido de Carmen Miranda, cunhado pelo locutor César Ladeira, da Radio Mayrink Veiga.
(MAUAD, 2004).
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Miranda e procurar entender a idolatria de Djair analisando algumas
correspondéncias trocadas com as irmads de seu idolo. Madruga era o
representante do fa clube de Carmen no Rio Grande do Sul, abrindo uma sede
na cidade de Pelotas. A rede que Djair, como ja visto no topico anterior,
comecou a formar como assessor politico se estendeu e, devido a sua grande
facilidade de comunicacédo e dedicagéo, ganhou a posicao de presidente do fa
clube além de sécio fundador da Associacdo dos Amigos do Museu Carmen
Miranda. Isto o levou a criar uma sede, a qual se localizava na casa dele, onde
recebia grande volume de correspondéncias. Parte delas — que ainda estdo em

seu acervo — irdo colaborar para a analise que se fara neste topico.

Em 9 de fevereiro de 1909 nasceu em Marco de Canaveses, Maria do
Carmo Miranda da Cunha, que mais tarde o mundo veio a aplaudir e consagrar
como Carmen Miranda, uma das maiores intérpretes da musica popular
brasileira (MPB), e cujo trabalho artistico jamais foi igualado. Como pontos de
referéncia pode-se destacar: 281 gravacgdes no Brasil e 38 nos Estados Unidos;
5 filmes brasileiros e 14 producdes em Hollywood®® e excursdes exitosas pelos
4 cantos do mundo. No comeco de sua carreira cantava em festas familiares e
sociais, trabalhava e estudava para ajudar a sua familia, mas sempre tentando

uma penetracdo no meio radiofonico.

O seu repertorio incluia ritmos variados, inclusive tangos, para satisfazer

as predilecdes mais diversas. Conforme Alessander Kerber:

Ha, no imaginario social do Brasil e da Argentina, um
contraste marcante entre as representagfes das identidades
nacionais dos dois paises. Este contraste se expressa, de
forma significativa, nos estilos musicais que se tornaram
simbolos de ambos: o samba e o tango. (KERBER, 2007, p.
72)

* Filmes Nacionais: A Voz do Carnaval, de Ademar Gonzaga e Humberto Mauro (1933); Al6,
Al6, Brasil, de Wallace Downey (1935); Estudantes, de Wallace Dawney (1936); Alo, Al6,
Carnaval, de Ademar Gonzaga (1936); Banana da Terra, de Jodo de Barro (1938). Filmes
Americanos: Serenata Tropical, de Irving Cummings (1940); Uma Noite no Rio, de Irving
Cummings (1941); Aconteceu em Havana, de Walter Lang (1941); Minha Secretéria Brasileira,
de Irving Cummings (1942); Entre a Loura e a Morena, de Busby Berkeley (1943); Quatro
Mocas Num Jipe, de William Seiter (1944); Serenata Boémia, de Walter Lang (1944); Alegria,
Rapazes, de Lewis Seiler (1944); Sonhos de Estrela, de Lewis Seiler (1945); Se Eu Fosse
Feliz, de Lewis Seiler (1946); Copacabana, de Alfred Green (1947); O Principe Encantado, de
Richard Thorpe (1948); Romance Carioca, de Robert Z. Leonard (1950) e Morrendo de Medo,
de George Marshall (1953). (FARIAS, Montecir Garcia, Diario da Manha, 9 de fevereiro de
1980).
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De acordo com o autor, a trajetéria artistica de Carmen “em muito se confunde
com a trajetéria das construgfes imaginarias sobre o Brasil e a Argentina feitas
em seu tempo.” (KERBER, 2007, p. 86). Carmen Miranda veio a conhecer
Josué de Barros, musico e compositor popular, que a aconselhou a mudar seu
género para musica popular brasileira exclusivamente. Josué foi quem |he deu
a primeira oportunidade para firmar contratos com emissoras de radios e
gravacodes de discos, na época existiam apenas os de 78 rotagdes por minuto.
Gracas a esse impulso inicial, o talento de Carmen fluiu rapidamente,
transformando-a em umas das celebres cantoras da MPB. Aproveitando o seu
prestigio, em 1933, a Pequena Notavel conseguiu introduzir, na festa do jornal
‘A Noite”, a sua irma, Aurora Miranda, cuja carreira artistica também teve
grande significado na musica, inclusive com o sucesso “Cidade Maravilhosa”,

interpretado por cantores até a atualidade. (CASTRO, 2005).

Na Mairink Veiga, Carmen Miranda assinou 0 primeiro contrato
radiofbnico no pais, pois até entdo as emissoras propiciavam apenas o
pagamento de cachés a grandes cantores, como Francisco Alves®’. Carmen,
durante apresentacdes pelo Brasil, veio a Pelotas, onde se apresentou no
Teatro Guarany®®, sendo fotografada pelo fotégrafo Robles (SOARES, 2007).
Entre os 281 sucessos gravados por Carmen no Brasil, a musica “Tai” (titulo
verdadeiro de “Pra Vocé Gostar de Mim”) ndo foi a primeira gravacdo da
cantora, como popularmente ficou conhecido, mas a sexta. Ela foi a primeira
artista brasileira a ter suas musicas lancadas no Jap&o. (CASTRO, 2005) E
possivel que muitos brasileiros contemporédneos desconhecessem estas
particularidades sobre a Pequena Notavel, pois, na época ndo havia os meios

de divulgacao hoje existentes.

Os Estados Unidos da América sempre polarizou os expoentes artisticos
do Brasil e como o sucesso de Carmen Miranda teve repercussao em toda a
América, chegou até a nacdo americana as noticias do seu roteiro de

apresentacdes. Por essa razdo, Lee Schubert, empresario e proprietario de

3 “Francisco Alves de Moraes [19/8/1898 Rio de Janeiro — 27/9/1952 Pindamonhagaba/SP].
Cantor e compositor iniciou sua carreira artistica em 1918 e lancou algumas marchas
carnavalescas.” (ALBIN, 2006, p.70).

% «O Teatro Guarany esta em funcionamento em Pelotas ha 95 anos, foi construido por trés
empreendedores e inaugurado no ano de 1921, mantendo-se em atividades até os dias atuais,
sob a administrac&o de herdeiros.” (MULLER; HALLAL, 2016).
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diversos teatros da Broadway, contratou Carmen Miranda para estrelar no
teatro de revista, com a peca “Streets of Paris” (ruas de Paris), ao lado do
famoso ator Jean Sablon e a dupla do cinema Abbott e Costello®®. Na época
era tendéncia que os artistas 0s quais se apresentassem nos Estados Unidos
ou Inglaterra, alterassem seus nomes verdadeiros para outros, da lingua
inglesa, porém Carmen Miranda conservou o seu na estreia em Nova lorque e
durante todo o tempo que viveu naquele pais. Em face do sucesso que Carmen
alcancou em sua primeira noite na Broadway, no dia imediato todos os jornais
americanos noticiavam o fato com titulos de manchetes. Isso influenciou a
moda feminina americana e as mulheres, que até entdo usavam modelos
importados da Europa, passaram a usar sandalias de plataforma, turbante a
cabeca e balangandas, tudo isso para copiar a cantora. (BARBOSA, Ninon,
Diario Popular, 1979). Segundo Mauad, sobre a figura fashion que Carmen
conquistou nos EUA:
A simpatia e o talento da artista, a boa vontade da plateia e
0 bom investimento empresarial foram ingredientes
fundamentais para tornar Miss Miranda completamente
fashion. As lojas da Quinta Avenida, uma das principais
artérias de Nova lorque, ficaram repletas de referéncias a
baiana internacional: braceletes, colares, broches, turbantes,
Oculos etc. Um conjunto de aderecos de matiz tropical

identificava o Brasil, através de Carmen, como um lugar a
ser desejado. (MAUAD, 2004, p.58).

Varios produtores cinematogréaficos procuraram Carmen Miranda para
integra-la em seus elencos, transformando-a em um mito do cinema americano
— na época quem fazia sucesso na Broadway, tinha sua carreira artistica
assegurada. La, também, Carmen Miranda realizou 38 gravacfes fonogréficas,
todas bem aceitas pelo publico americano ja na época bastante exigente.
Gracas ao seu prestigio junto a produtores americanos, Carmen levou sua
irm&, Aurora Miranda, aos Estados Unidos, onde esta estrelou o filme de Walt
Disney “Vocé ja foi a Bahia?”. Esta pelicula contou com distribuicdo mundial
sendo exibido por varios anos nas emissoras televisivas do Brasil. Os
americanos denominavam Carmen Miranda de “Brazilian Bombshell” (garota
bombastica brasileira) e, como prova de carinho e de reconhecimento,

perpetuaram o nome de Carmen Miranda, através das marcas dos pés e das

%9 Dupla comica dos EUA realizavam humor no cinema e televisdo na década de 1920.
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maos, inclusive o seu autoégrafo, no Teatro Chinés, de Hollywood, ao lado das
maiores celebridades do cinema e do teatro americanos, tais como, Greta
Garbo, Charles Chaplin, etc. Em Sunset Bulevard, a principal artéria de Los
Angeles, onde os nomes de celebridades sdo colocados em estrelas de ouro,

aparece também o nome da Pequena Notavel. (SAIA, 1984).

No pais americano, Carmen foi a Unica artista brasileira a fazer
apresentacdes na Casa Branca, residéncia e sede do governo dos Estados
Unidos, a convite do entdo Presidente Roosevelt e da sua Primeira Dama. A
famosa atriz Greta Garbo tinha por habito fugir de locais publicos, onde se
concentravam jornalistas, fas e curiosos, contudo compareceu pela primeira
vez, em um clube noturno. Motivo: aplaudir Carmen durante uma de suas
apresentacées. No filme americano “O Principe Encantado”, a atriz
cinematografica Elisabeth Taylor encenou um papel secundéario, enquanto
Carmen apresentava-se como atriz principal. (MADRUGA, Djair, 1979).
Segundo Djair os motivos que afastaram Carmen Miranda do Brasil, giram em
torno de duas razdes:

0 mercado de trabalho brasileiro ndo possuia na época
condicbes de competir com as propostas americanas; e
certos setores da imprensa brasileira ndo perdiam
oportunidades para divulgar que Carmen estava

americanizada e, por essa razdo, o povo daqui ndo gostava
mais dela — pura mentira.*° (MADRUGA, Djair, 1979).

Ele complementa dizendo que mesmo na “terra do Tio Sam”, Carmen
sempre procurou divulgar o Brasil e suas musicas. Ela ouvia diariamente, pelo
radio, programas do Brasil e quando isso ndo era possivel, sua empregada
domeéstica ficava encarregada de gravar o respectivo programa, a fim de que a
pequena notavel pudesse ouvi-los depois. Provavelmente, informacdes
retiradas de sua vasta bibliografia sobre a cantora. Entretanto, de acordo com

»41l

Mauad, Carmen foi a “embaixatriz da Politica da Boa Vizinhanga™" entre os

Estados Unidos e a América do Sul no jogo de aproximacdo entre os dois

“0 periédico Diario Popular, Pelotas, 1° de dezembro de 1979.

“L A Politica da Boa Vizinhanga do Presidente Franklin Delano Roosevelt buscava uma
solidariedade hemisférica, definida no contexto da Segunda Guerra Mundial e nos termos dos
interesses norte-americanos. Visava garantir a posigdo estratégica dos aliados no Cone Sul, a
partir do avanco das forgas do eixo nazifascista no Pacifico. No Brasil, tinha o respaldo da
embaixada norte-americana e de grandes firmas americanas, como a General Electric e a
General Motors. (MAUAD, 2004, p.57).
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paises durante a Segunda Guerra Mundial. Com a colaboracdo do ministro das
Relacdes Exteriores do Presidente do Brasil Getulio Vargas, Oswaldo Aranha,
Carmen Miranda e o Bando da Lua*, seus musicos, rumaram para os EUA. Na
politica cultural do Presidente dos EUA, o american way of life (jeito americano
de viver) era o ideal da democracia e os brasileiros deviam ser vistos como

inofensivos amantes do samba e das mulatas. (MAUAD, 2004).

Carmen Miranda retornou ao Brasil por duas oportunidades. A primeira
em 1940, época de seu sucesso inicial nos Estados Unidos; a segunda vez, em
fins de 1954, quando seu estado de saude era precario e com tratamento
médico intenso, seus familiares aconselharam-na a submeter-se a exames
clinicos por profissionais brasileiros. Apenas o contato e o carinho do povo
brasileiro, aliado as manifestacbes de apreco e amizade de colegas e
familiares — Carmen sentiu que era ainda um idolo no Brasil — foram suficientes
para restabelecer a saude abalada da cantora. No entanto, nem sempre foi
desta forma, no Brasil Carmen foi considerada por muitos um emblema da
americanizacdo, sendo foco de represalias, como se constata no incidente
ocorrido no dia 15 de julho de 1940. Ao saudar a plateia do Cassino da Urca
com um “good night, people!” (“boa noite, gente!”) a cantora recebeu como
resposta um constrangedor siléncio. Dois meses depois, a cantora deu a
resposta com a musica Disseram que voltei americanizada, samba de Vicente
Paiva e Luiz Peixoto. (SAIA, 1984).

ApoGs considerar-se totalmente restabelecida, Carmen retornou aos
Estados Unidos, onde voltou ao trabalho extasiante de teatro e de tevé. Nao
resistindo a essa vida noturna intensa, para cumprir contratos assinados,
Carmen sucumbiu a um ataque cardiaco em 05 de agosto de 1955, apos
apresentar-se no “The Jimmy Durante Show”. O seu corpo foi trazido ao Brasil,
onde repousa no cemitério Sdo Jodo Batista, no Rio de Janeiro. As derradeiras
homenagens a Carmen Miranda contaram com 0 acompanhamento de cerca

de 60 mil pessoas e por casualidade o seu timulo encontra-se préximo ao de

42 “Conjunto vocal. Na formacé&o definitiva, foi composto por Aloysio de Oliveira (violdo e vocal),

Hélio Jordao Pereira (violao), Vedeco (pandeiro), Ivo Astolfi (violdo tenor e banjo), Afonso
Osorio (cavaquinho). Foi formado em 1929 a partir de um bloco que desfilava no carnaval
carioca e que nesse ano venceu um concurso como melhor conjunto musical do bairro.”
(ALBIN, 2006, p.66).
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Francisco Alves. Em seu enterro compareceram muitos politicos e artistas do
cenario nacional. Dai surgiu a ideia de perpetuar-se a musica brasileira com a
criacdo de um Museu de Carmen Miranda®®, inaugurado 21 anos depois, em 05
de agosto de 1976. Para tal, a familia de Carmen e pessoas mais intimas da
atriz doaram seis mil pertences, dos quais restaram apenas 1.500 pecas. Os
demais artigos se deterioraram, devido a demora da instalagdo do museu. A
Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro, por sua vez, doou o prédio onde
funciona o museu Carmen Miranda, no aterro do Flamengo, incluido no roteiro

de turismo da Secretaria do Rio de Janeiro.**

Tonson Laviola ajudou a fundar o museu e devido aos seus
compromissos profissionais na capital federal, resolveu criar o fa-clube de
Carmen Miranda que contava com representantes em todos os estados e
territérios do Brasil. O fa-clube de Carmen também obtinha representantes nos
Estados Unidos e na Inglaterra. Djair tornou-se amigo intimo de Laviola, tinham
alguns aspectos em comum como o fato de os dois trabalharem com politica, a
faixa etaria de idade, a sexualidade e principalmente a paixdo pela Pequena
Notavel. Os dois trocaram inumeras correspondéncias, a primeira é de
dezembro de 1976, Laviola ao fundar o fa clube de Carmen Miranda ja na
inauguracdo do museu, indicou o nome de Djair as irmas de Carmen para que
este fosse o presidente do fa clube no Rio Grande do Sul, sendo seu pedido
acatado, Tonson concedeu todas as informacdes necessarias para que o
trabalho de Dijair tivesse inicio no fa clube tendo pleno sucesso. Logo nesta
primeira carta ele pediu que Djair entrasse em contato com a Revista Manchete
solicitando junto a Fox Filmes para que reexibissem os filmes coloridos de

Carmen.

3 “Para que aquele local viesse a ser instalado em 1972, num prédio na Avenida Rui Barbosa

(Parque do Flamengo), muito contribuiu 0 empenho do Tonson Laviola, mineiro de Muriaé,
servidor aposentado do Senado Federal (durante muito tempo foi assessor do presidente
Tancredo Neves, entdo senador). Morador de Brasilia desde 1962, escolhido presidente de
honra do fa-clube da cantora, ao saber da existéncia de decreto-lei da Camara Municipal do
Rio de Janeiro instituindo 0 museu, enviou correspondéncia ao entdo governador Faria Lima, a
outras autoridades e 6rgdos de imprensa cobrando o cumprimento do decreto.” (TIBURCIO,
Caio, 2005). Disponivel em http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-
choro.0508/0043.html, acesso em 22/12/2017.

4“0 Museu Carmen Miranda esta fechado ao publico, enquanto seu acervo é preparado para
compor a colecdo da futura sede do Museu da Imagem e do Som, em Copacabana.”
http://www.cultura.rj.gov.br/apresentacao-espaco/museu-carmen-miranda, acesso em
22/12/2017.



http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-choro.0508/0043.html
http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-choro.0508/0043.html
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Além disto, Tonson remetia enderecos dos principais contatos para 0s

quais Djair deveria enviar pedidos, informagBes e lembretes referentes a

Carmen Miranda, entre eles: Revista Veja; Revista Manchete; Revista Fatos e

Fotos; diretor de producédo da Rede Globo de Televisédo; Jornalista Alice Maria,

editora chefe do departamento de jornalismo da Rede Globo; Sr. José Itamar

de Freitas, diretor do Programa Fantastico; departamento de producédo da Rede

Tupi de Televisdo de Sdo Paulo. Suas solicitacdes eram relacionadas as datas

importantes como 0 aniversario da cantora, o aniversario de morte, referéncias

aos filmes e cancbes ou até mesmo cartdes de natal e ano novo. Numa das
cartas Tonson diz:

Quando puder enviar uma carta ao Augusto Cesar pedindo

um “Especial Carmen Miranda” cite na carta que dia 5 de

agosto é numa sexta-feira (dia da apresentacdo dos

Especiais) e é uma Otima oportunidade de a Globo

homenagear Carmen e a milhares de seus admiradores e

telespectadores apresentando na sexta-feira dia 5 o

“Especial Carmen Miranda”, cite na carta a penetracdo do

vulto de Carmen nos dias atuais seja na nova ou ha antiga

geracdo. Vocé aproveita e escreva uma carta ao Airton

Rodrigues (marido da Lolita Rodrigues) e peca ao mesmo

gue no seu programa de sextas-feiras “Clube dos Artistas”

gue faca uma homenagem a Carmen nesta data 5 de agosto

que é também uma sexta-feira. As revistas escreva pedindo

uma reportagem sobre Carmen e diga da aceitagdo de tais

reportagens entre os leitores e aos milhares de admiradores

de Carmen espalhados por todo este Brasil. (LAVIOLA,
Tonson, 20/5/1977).

Este era 0 mecanismo encontrado por Tonson e que Djair reproduziu bastante
no Rio Grande do Sul, ndo apenas nos programas de radio e televisdo como

também no ambito sociocultural da cidade de Pelotas.

Laviola escrevia estas cartas comovendo todos os estados para que o
nome de Carmen fosse ao menos mencionado e lembrado em cada canto do
Brasil, muito semelhante ao que Djair buscava em suas apresentacfes e até
mesmo nas conversas menos formais. Sendo este fato evidenciado quando em
uma dedicatéria recebida por um dos membros da Comissdo Executiva de
Carnaval de Pelotas, Gilnei Andrades, diz que conheceu muito mais de Carmen
Miranda e sua arte e vida conversando com o “amigo Djair, do que mesmo
lendo, ouvindo ou assistindo filmes ou televisédo.” (ANDRADES, Gilnei,

4/3/1982). Outra amizade importante que Djair cativou através de Laviola, foi o
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escritor Abel Cardoso Junior. Este envia ao presidente do fa clube de Carmen
no RS um exemplar do seu livro “Carmen Miranda: a cantora do Brasil”’, de
1978, e pede que Djair o responda com sua opinido sobre a obra. E importante
destacar também algumas correspondéncias trocadas com o jornalista e
caricaturista Luiz Fernandes, correspondente do Jornal das Mogas em
Hollywood, a principal delas seria a carta com fotografia inédita dele com os
noivos Carmen Miranda e Dave Sebastian registrada na casa da cantora no dia

do casamento dos dois.

Figura 7. Imagem do casamento de Carmen Miranda enviada por correspondéncia para
Djair. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

Na fotografia a direita de Carmen esta o jornalista, como ele diz na
correspondéncia “o unico repérter do mundo presente ao casamento, modéstia
a parte, mas isso néo foi devido a minha importancia, e sim por ser grande fa e
amigo do casal’. (FERNANDES, Luiz, 21/7/1985) De acordo com Ruy Castro,
Fernandes estaria deslumbrado com o casamento “especialmente porque, com
0 atraso do consul e de sua esposa, ele teria assinado como padrinho, junto
com Aurora” (CASTRO, 2005, p.430). Fernandes além de autografar a imagem
também lamenta por Djair ndo estar presente nas “grandes badalagbes” no
Museu de Carmen decorrente a data de 30 anos de seu falecimento. Também
no acervo pessoal de Madruga estdo outras fotografias autografadas por
pessoas do meio artistico, como é o caso das irmas Linda* e Dircinha Batista*®

% “Florinha Grandino de Oliveira, dita Linda [14/6/1919 SP — 17/4/1988 RJ] Cantora,
compositora. Comecgou a carreira artistica muito cedo, assim como a irma mais nova, Dircinha.
Eram conhecidas como as Irmas Batistas. Em 1936, ao substituir a irm& no programa de
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— tendo estas enviado apenas suas imagens com dedicatérias de feliz ano

novo.

Laviola colaborou e possibilitou que Djair alcancasse grande sucesso
enquanto membro do fa clube de Carmen, no entanto, a resposta que Djair
concedia com a visibilidade ao museu e ao fa clube aqui no Rio Grande do Sul,
além de contribuir enviando e trocando informagdes com outros estados,
possibilitou que Madruga crescesse ainda mais enquanto ativista cultural. Para
Pelotas e sua Secretaria de Cultura era favoravel ter uma sede de fa clube de
uma cantora com a grandeza de Carmen Miranda e para o Rio de Janeiro
(Museu de Carmen) também era positivo receber visitas de pessoas de cidades
tdo distantes. Sobre este feito a diretora do museu diz:

Fiquei muito satisfeita em saber que, além de divulgar a vida
e a obra de Carmen Miranda, vocé tem, também a
preocupacdo de divulgar nosso Museu. Deve ser por isso

que recebemos tantos visitantes do Rio Grande do Sul.
(BIANCHINI, Maria Helena, 17 de novembro de 1978).

Maria Helena frequentemente se mostrava grata ao trabalho de divulgacéo
realizado por Djair, e como forma de reconhecimento o convidou para fazer
parte como membro fundador da Associacdo de Amigos do Museu Carmen
Miranda, organizada com a finalidade de congregar admiradores de Carmen
em torno do museu. (Museu Carmen Miranda, 11 de junho de 1985). Tendo
sido Djair convidado para a primeira reunido onde se elegeria a primeira
diretoria da Associacdo e na qual discutiriam os estatutos. Pela conjuntura de
Djair ndo poder viajar tdo seguidamente, este fez sugestdes para a Associacao
via correspondéncias. Além disto, Madruga recebia frequentemente convites
para exposi¢cdes e langamentos no museu, como por exemplo, o langcamento
do livro de Luiz Henrique Saia, a exposi¢cao “Carmen na Caricatura de Luiz
Fernandes” e o convite de Célio Barcellar — figurinista no Rio de Janeiro e
criador da Banda Carmen Miranda — para exposicdo “A Banda Abraca

Carmen”.

Francisco Alves, na Radio Cajuti, interpretou “Malandro” (Claudionor Cruz), iniciando uma
carreira de muito sucesso.” (ALBIN, 2006, p.83).

¢ “Dirce Grandino de Oliveira, dita Dircinha [7/4/1922 SP — 18/6/1999 RJ] Cantora, em 1930
estreou na radio e lancou pela Columbia, ainda como Dircinha de Oliveira, o primeiro disco.”
(ALBIN, 2006, p.82).
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No entanto um dos maiores presentes que Djair poderia receber de
Laviola foi o contato com as irmas de Carmen:
Quando estive no Rio e em conversa com a Aurora e Cecilia
Miranda falei sobre o seu carinho por Carmen. Segue o
endereco delas para vocé escrevé-las e mostrar a sua
colaboracdo por Carmen. Elas se sentem felizes com tais
cartas e as vezes ndo respondem pela saudade que sentem
por Carmen, mas fazem questdo de mostrar as cartas que

recebem aos jornalistas e aos que vao em suas casas.
(LAVIOLA, Tonson, 20/5/1973).

A missédo foi entregue a Djair e este cumpriu com éxito, pois foi através de
cartas que conquistou o carinho e admiracédo das irmés de Carmen. Em 1974
Djair recebe a primeira missiva de Aurora Miranda, junto ela diz que envia um
presente, um livro preparado por outro fa, o qual reline uma retrospectiva da
Pequena Notavel. Complementa dizendo que “quanto ao museu, cedo ou tarde
ha de chegarmos 13", referente a sua inauguragdo. (MIRANDA, Aurora,
3/10/1974). Além de receber cartdes de natal e ano novo no nome de Aurora e
seu esposo Gabriel Richard, Djair também ganhara de presente diversas

fotografias autografadas pela cantora.
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Figura 8. Aurora Miranda e Pato Donald, imagem enviada para Djair por correspondéncia
em 19/8/1981. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

A imagem é de quando Aurora participou do filme de Walt Disney e na
dedicatéria ela expressa a “profunda gratiddo e admiragéo por nés Mirandas”.
Complementa dizendo que “se houver alguma oportunidade de mandar alguma
lembranga esteja certo que farei” (MIRANDA, Aurora, 19/8/1981). Sobre o

nome da Rua Carmen Miranda, Aurora escreve:

Também estamos emocionadas e agradecidas com a noticia
de uma Rua Carmen Miranda, na qual agradecemos de todo
coracdo ao Vereador Mario Antdnio Holvorcem. Mas, tudo
isso é realmente maravilhoso! Que gente formidavel sédo
todos vocés. Aproveitando o ensejo qualquer informacéo a
respeito de Carmen, ninguém melhor do que o0 nosso grande
Laviola do Fa Clube de Brasilia, este realmente sabe mais
do que propriamente nés da familia. [...] Agradecemos
sempre a gentileza de sua atencdo enviando-nos xerox da
Camara Municipal de Pelotas e mais uma vez encantadas
com a gentil colaboracdo do Vereador e Radialista Mario
Anténio, eu e minha irméa Cecilia. (MIRANDA, Aurora, 16 de
fevereiro de 1981).

Estes documentos, em conjunto com 0s recortes de jornais, fazem parte dos
materiais que, em certo momento, Djair comeca a levar para suas
apresentacdes nos programas de radio e televisdo. Entre um documento e
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outro é possivel constatar registros de trajetorias e experiéncias outras, dadas
a ver por meio de fotografias, correspondéncias e noticias de jornais, presentes
em recortes pessoais cuidadosamente selecionados, que denotava sua rede de
sociabilidades e uma espécie de preocupacdo com a construcdo de sua
imagem como individuo publico. Conforme explica Antunes sobre definicdo de
identidade através das redes:
A multiplicidade de intera¢fes, radicadas no comportamento
egocéntrico de cada sujeito, conduz a uma definicdo de
identidade individual e de grupo. Embora este processo
possa ser classificado como uma bipolaridade social, na
realidade € esta multiplicidade de interacbes que gera
percepcbes de identidade, que ndo pode ser vista como
unitaria, mas em continuo devir. Dai que muitos estudos
histéricos, em que o instrumento de analise € uma
abordagem de redes, se confrontem com uma problematica
de identidade, muitas vezes justificada pela proveniéncia
social, religiosa, politica ou econémica dos individuos que
fazem parte da rede, quando, na realidade, a definicdo de

identidade no interior de uma rede é uma realidade fluida,
multipla e abrangente. (ANTUNES, 2012, p.16)

S&o muitos os recortes de noticias que tratam da repercusséo publica de seus
feitos e também mensagens e cartas de manifestacdes e elogios de seus
idolos e amigos que, analisados, poderdo iluminar um tempo e, principalmente,
maneiras de autoconstruir-se. Tais recortes sobre si privilegiam a sua atuacao

profissional e pouco abordavam sua vida pessoal.

Entretanto, entre as poucas correspondéncias que podem indicar algum
aspecto da sua vida pessoal, em sua maioria séo recebidas por Tonson Laviola
e também denotam pontos da vida pessoal deste. Tonson era assessor politico
do Deputado Tancredo Neves, era também seu amigo intimo, pois, no ano de
1980 fazia 19 anos que os dois moravam juntos e ele administrava o
apartamento do Deputado. No entanto, Tonson demonstrava interesse em ir
morar no seu apartamento proprio, ja adquirido em Brasilia, para o qual ja teria
até comprado os moéveis. Laviola também tinha um irmao Deputado em Minas
Gerais e fazia frequentes viagens para sua cidade natal para ajudar o irméao
com as campanhas. No entanto, Laviola ja estudava e trabalhava em Brasilia,
além de amar aquele lugar e os amigos feitos 14, também dizia que seu amor

maior era Carmen Miranda, com quem teria se encontrado em trés
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oportunidades no ano de 1955, antes do falecimento de Carmen, encontros
que marcaram sua trajetéria e o fez se apaixonar ainda mais pela cantora.

(LAVIOLA, Tonson, 5/9/1978). Em uma das missivas ele se descreve:

Nasci em 20 de agosto e tenho 45 anos, dizem que né&o
aparento ter a idade, sou moreno claro, tenho 1,60 de altura,
sou mineiro, trabalho no Senado Federal ha 15 anos, sou
Técnico Legislativo e responsavel pelo Setor de Avulsos e
Pareceres da Secretaria de Comissdes, sou catélico e ndo
perco as missas aos domingos, sou um cara que gosta de
ver todo mundo feliz, levo a vida cheia de amores, porém
com classe e linha. Nunca tive e nem quero ter amores no
trabalho ou estudos. (LAVIOLA, Tonson, 5/9/1978).

No entanto, um ponto chama a atencdo nas cartas enviadas por Tonson,
guando este escreve alguma frase que denota sua sexualidade. Ao falar de sua

universidade ele diz:

Na universidade o meu professor de metodologia € gaucho
e lembro-me de vocé, por sinal € um cara bacana (35 a 40
anos), e dou aquele charme para cima dele e sei que com
olhares ele me corresponde. Sabe, gosto muito mais de
namorar que fazer sexo. (LAVIOLA, Tonson, 20/3/1978).

A sequir as frases onde fica mais clara a sexualidade de Laviola:

Esta semana lembrei-me demais de vocé, pois a Boite
Aquarius (dos entendidos) que por sinal é frequentada por
gregos e troianos ira fazer uma homenagem a Carmen (um
retrato de 1 metro por 1 metro sera colocado definitivamente
no saldo de drinks) com um show etc. Quem ira fazer
Carmen é um rapazinho até bacana, ele é dono de um saldo
de beleza, mas quisera que fosse vocé, por Deus eu sentiria
aquela emocdo em vé-lo na pele da Pequena Notavel.
(LAVIOLA, Tonson, 9/8/1978).

Ainda sobre as boates gays:

Brasilia tem 2 casas noturnas da turma gay power (Aguarius
e The Fox) mas, BH tem umas 6 e cada uma melhor que a
outra. Meu sonho é quando terminar a faculdade dar um
passeio por Hollywood e sentir o calor de Carmen.
(5/9/1978).

Mesmo sem ter acesso as correspondéncias que Djair envia a Tonson,
fica evidente que suas sexualidades séo correspondentes, e da mesma forma
em que Djair procurava ter uma postura no trabalho que néo identificasse sua

sexualidade, como visto na introducdo desta dissertagdo com a entrevista
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realizada com o sr. Marcos Fonseca, Laviola também se dizia discreto quanto a
este ponto. Em 20 de julho de 1977 ele diz “sou um pouco retraido longe da
nossa turma, gosto de respeitar para ser respeitado’”, mais adiante
complementa:
Outra coisa, onde moro e onde trabalho ndo conheco
ninguém sexualmente falando, fora destes 2 lugares existem
dezenas de gente bacana para que e porque vou me sujar.

Apesar de ser coroa tenho meus balangandas guardados
para a hora exata. (LAVIOLA, Tonson, 20/7/1977).

Percebe-se a restricdo enquanto homem publico, o cuidado que tinha com sua
imagem enquanto ativista cultural. Por fim, ele convida Djair diversas vezes
para ir conhecé-lo em Brasilia e envia uma foto 3x4 sua.
Espero que no fim deste ano venha passar uns dias aqui
comigo em Brasilia, vocé sentird como o pessoal daqui topa

e principalmente se a pessoa € discreta, mais disputada se
torna. (LAVIOLA, Tonson, 20/7/1977).

Evidentemente, como Marcos Fonseca ressalta na entrevista, as
pessoas as quais Djair convivia conheciam sua sexualidade e aparentemente
no trabalho ele ndo teve problemas quanto a isso. No entanto, Djair sofreu com
relacdo a sua identidade de género, uma possibilidade que se abordara no

proximo topico.

Homofobia e Transfobia: o assassinato de Djair

Diariamente ouvimos falar que o Brasil é o pais que mais
mata pessoas trans no mundo. E o que temos feito em
relacGo a isso? Qual a nossa indignacdo e o
comprometimento com a vida dessas pessoas que sao
assassinadas diariamente pelo fato de (re)existirem fora dos
padrbes impostos pela sociedade? (BENEVIDES,
Bruna, 2018, p.7)

Este topico dedica-se além de narrar 0 motivo que calou esta pessoa
gue — como € possivel ver através de seu acervo — foi querido por muitos na
cidade, objetiva o ndo silenciamento de um assassinato trans*’ no Brasil
mesmo que este tenha ocorrido ha muitos anos. Como ja visto neste capitulo, o

fato de Djair e seu amigo Laviola esconderem sua sexualidade, assim como

*T A questdo sobre identidade de género, relacionada com a discussdo do termo trans, seré
tratada no segundo capitulo.
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fazem diversos homossexuais na atualidade, provavelmente fosse um
mecanismo de defesa para com sua integridade fisica e psicolégica em meio a
uma sociedade conservadora. Entretanto, Madruga, veio a sofrer o pior tipo de
preconceito, homofobia e transfobia vindos de uma pessoa a qual jamais
desconfiaria de tais atitudes. Muito parecido com outros assassinatos ocorridos
na cidade de Pelotas em diferentes anos, que serdo brevemente apontados
para fins de comparacdo, Djair foi morto pelo “companheiro™®. Neste tdpico
observa-se a forma como se deu o silenciamento do “caso Djair Madruga”, uma

analise de seu assassinato, caracterizado como um crime de 6dio.

Segundo a Associacéo Nacional de Travestis e Transexuais (ANTRA)*,
0 numero de assassinatos de travestis e transexuais em 2017 é o maior em 10
anos no Brasil. Somente neste ano foram apurados 179 assassinatos de
travestis ou transexuais. Isso revela que, a cada 48 horas, uma pessoa trans é
assassinada. Em 94% dos casos, 0s assassinatos foram contra pessoas que
se consideram do género feminino. Os dados sdo detalhados no “Mapa dos
Assassinatos de Travestis e Transexuais no Brasil em 2017”, langado em
janeiro de 2018 pela ANTRA, em Brasilia. A secretaria de Articulacdo Politica
da ANTRA e autora do estudo, Bruna Benevides, disse que a violéncia esta

atrelada ndo ao exercicio da sexualidade, mas a identidade de género.

A situacdo em Pelotas ndo é diferente do cenério apontado pelo
mapa, por exemplo, no ano de 2015 ocorreu um assassinato que repercutiu na
midia. Trata-se do “caso Brenda Lee”, que foi brutalmente assassinada na
madrugada de 16 de dezembro de 2015, num crime de transfobia. A travesti
Brenda Lee, nome social de Paulo Rogério Duarte Nunes, de 46 anos, foi
encontrada morta dentro da prépria casa. Ela era uma figura conhecida em
Pelotas, principalmente pela trajetdria nos desfiles de carnaval. Ja foi candidata

a vereadora pelo DEM nas elei¢cdes de 2008 e receberia o diploma pelo curso

8 As formas como sua morte foram divulgadas pela imprensa serdo abordadas no tépico
“Imprensa e Histéria: Djair nos jornais” do terceiro capitulo.

49«0 ANTRA é uma rede que articula em todo o Brasil mais de 200 instituicbes, a fim de
desenvolverem acfes para a promocéo de direitos o resgate da cidadania da populacdo de
Travestis e Transexuais... A missdo da ANTRA é: Identificar, mobilizar, organizar, aproximar,
empoderar e formar travestis e transexuais das cinco regifes do pais para construgdo de um
guadro politico nacional a fim de representar nossa populagdo na busca da cidadania plena e
isonomia de direitos.” (Assembleia da ANTRA, Teresina-Pl/ Maio 2009).
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de Psicologia na Universidade Catolica de Pelotas (UCPel) trés dias apds seu
assassinato. O assassino, de 21 anos,
confessou o crime e contou com detalhes como tudo
ocorreu, porém justificou que matou Brenda porque esta
teria descumprido o trato feito com ele, admitiu ser garoto de
programa e que teve o servigo contratado por Brenda mas
gue acabaram brigando porque a vitima teria exigido que ele

também fosse passivo na relacdo. (Diario da Manha, 22 de
novembro de 2017).

Deixando a casa revirada e de posse do carro e do celular da vitima ele fugiu
para Sao Lourenco do Sul, retornando para Pelotas no dia seguinte e tendo

abandonado o carro na volta.

Ainda enquanto estava em julgamento, o rapaz foi pego apés agredir um
seguranca em uma tentativa de roubo ao conjunto comercial Pop Center de
Pelotas, no ano de 2016. O assassino foi flagrado pelo seguranca tentando
arrombar uma das lojas. (Diario da Manhd, 08 de dezembro de 2016). Apenas
no final do ano de 2017, quase 2 anos ap0s o crime contra Brenda Lee, o réu
foi condenado a 16 anos de reclusdo em regime fechado. Apds longa luta da

familia e amigos da travesti apelando por justica.

Em Pelotas, foi aprovado pela Camara Municipal o projeto que da o
nome de Brenda Lee a luta contra a homofobia e transfobia, o “Dia Municipal
Contra a Homofobia e Transfobia Brenda Lee” € comemorado a cada 17 de
maio e faz parte do Calendario Oficial da Cidade de Pelotas. O projeto de lei foi
escrito pelo vereador Ricardo Santos que justifica e explica que com a
instituicdo da data, Pelotas passa a integrar o rol de municipios brasileiros que
se unem as comemorac¢des mundiais do Dia Internacional Contra a Homofobia
e Transfobia, “comemorado em 17 de maio para lembrar que, neste dia a
Organizacdo Mundial de Saude retirou a homossexualidade da Classificacéo
Internacional de Doencas”® (SANTOS, Ricardo, 2017). Ao incluir o nome de
Brenda Lee, o vereador presta uma homenagem a carnavalesca e ativista dos
direitos LGBT.

%0 Disponivel em http://www.camarapel.rs.gov.br/imprensa/projeto-da-o-nome-brenda-lee-a-

luta-contra-homofobia-e-transfobia Acesso em 19/02/2018.
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Os casos de mortes de pessoas trans na cidade sao frequentes, pelo
menos um por ano sdo contabilizados, em 2017 foi Michelly Garcia, a travesti
de 25 anos foi morta a tiros dentro de sua casa. Ela estava com o irmédo
quando dois homens em uma moto foram até sua casa e atiraram na cabeca
de Michelly, até hoje o caso nao foi solucionado. De acordo com Vecchiatti:
Nao ha duvidas de que travestis, mulheres transexuais e
homens trans (minorias de género) configuram-se como
minorias merecedoras de especial protecdo do Estado, em
razdo da transfébica discriminacdo que sofre em razdo de
sua identidade de género (0 que nao ocorre com as pessoas
cisgénero). O mesmo vale para lesbicas, gays e bissexuais
(minorias sexuais), em razdo da homofobia e bifobia que
Ihes assola. Isso porque sdo populacdes historicamente
estigmatizadas, vitima de estereétipos geradores de
inUmeras discriminagbes sociais e alvo de profunda
hostilidade por parte da maioria cisgénero e heterossexual a
partir de presunc¢fes pautadas em esteredtipos transfébicos,
homofébicos e bifébicos. Sem falar no fato de que a
identidade de género e a orientacdo sexual da pessoa sao
irrelevantes para o convivio social [...] (VECCHIATTI, 2018,
p.71).

Em 2018 Alanis Nicole Fox, de 29 anos, teve a vida interrompida pela

transfobia, a trans foi encontrada morta por asfixia também na cidade de

Pelotas. O caso ainda néo foi solucionado.

Estes sdo alguns exemplos de casos de assassinatos envolvendo
pessoas trans e, embora ndo seja a proposta desta dissertacao levantar dados
quantitativos, eles exemplificam e ajudam a entender a situacdo do pais com
relacdo ao tema da transfobia. Pesquisadores sobre a violéncia de género,
como Eva Blay (2008) e Mariza Correa (2003), constatam alguns mecanismos
comuns em relagcédo a assassinatos de mulheres, tais como a minimizacédo da
violéncia perpetrada pelo agressor e a culpabilizacdo da vitima, muitas vezes
menosprezada ou atacada quanto a sua conduta moral. O que também
acontece em diversos casos de assassinatos de trans, o culpado defende-se
colocando que a vitima propunha coisas ndo combinadas na relacdo. Ha casos

em gue a identidade de género da vitima e o fato de “ser travesti”, parece ser o
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fator determinante da execucdo, que assume as feicbes de crime de 6dio>
(CARRARA; VIANNA, 2006).

Mas, porque o caso de Djair esta sendo relacionado a este tipo de
homofobia e transfobia visto que este foi assassinado pelo proprio
“‘companheiro”? Levanta-se neste trabalho a possibilidade de ocorréncia de
crime de 6dio contra Djair. Algumas pessoas™? conhecidas de Madruga e do
rapaz afirmam que estes saiam juntos ha pouco tempo, mas, que O
companheiro de Djair fazia parte de um grupo de amigos gays. No entanto,
quando o assassino confessa ser amante de Djair “talvez demonstrando sinais
de debilidade mental de sonhos — como disse — planejava sequestrar 0s
empresarios Erico Ribeiro e Rubens Perleberg e também o prefeito Iraja
Rodrigues” (Diario da Manha, 15 de abril de 1993).

O crime ocorreu em maio de 1992, Djair com 60 anos e o rapaz com 17,
porém, o corpo de Madruga somente foi descoberto em abril de 1993. Alguns
jornais da cidade anunciaram o sumico do assessor politico da bancada do PL,
mais especificamente pelo vereador José Artur D’Avila Dias, para quem Djair
prestava servicos como assessor de imprensa. Ele foi até os jornais comunicar
que a ultima vez que Djair teria sido visto foi em 30 de maio de 1992 e pediu
ajuda aos jornais para encontra-lo. Desde entdo passaram a surgir noticias de
gue o vereador seria chamado para reconhecimento de corpos encontrados em
Pelotas, sem nenhum sucesso (Diario da Manha, 26 de junho de 1992). Iniciou-
se uma longa investigacdo denominada de “caso Djair Madruga” pelos jornais.
Até que o homem que o matou confessou o crime e indicou o local onde estava

0 corpo.

°L “Os crimes de 6dio diferenciam-se dos crimes em geral em razdo de sua motivagdo. Isso

porque séo praticados contra determinada pessoa em razéo da intolerancia do agente contra a
vitima, em raz&o dela pertencer a determinado grupo social. Ou seja, sdo praticados contra
determinada pessoa em razdo do preconceito do agente contra a vitima, em razdo desta
pertencer a um grupo social que aquele acha intoleravel. E precisamente o caso da transfobia,
a saber, as violéncias (fisicas e morais) e discriminac6es (diretas, indiretas, institucionais etc)
contra travestis, mulheres transexuais e homens trans, bem como da homofobia e da bifobia,
enquanto violéncias e discriminagbes contra lésbicas, gays e bissexuais.” (VECCHIATTI, 2018,
B;72) . . - . .

Em conversa informal com 2 conhecidos de Djair, ambos afirmaram que o rapaz teria saido
algumas vezes com Dijair, vistos juntos em festas, mas, que ainda ndo se tratava de um
relacionamento sério assumido entre o grupo.
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O criminoso tratava-se de um jardineiro e na ocasido este teria
convidado Djair para ir até a casa onde ele prestava servicos. Os donos da
casa ndo estariam por motivos de saude, entdo ele convidou Djair para passar
a noite l4. O assassino estrangulou Djair com um fio de nylon e enterrou nos
fundos desta casa, porém, j4 estava fazendo um buraco na peca em que
dormia, embaixo do seu colchdo, para transferir o corpo. Semelhante ao
depoimento do rapaz que matou Brenda Lee, o assassino de Djair alega que
cometeu um ato de defesa “relatou que antes de ir embora Djair exigiu que lhe
praticasse sexo oral, diante da discordancia do rapaz em relacéo ao pedido, os
dois entraram em luta” (Diario Popular, 14 de abril de 1993), o rapaz diz ter
agido em legitima defesa, entretanto em outro depoimento ele diz que o motivo
da briga foi “a insisténcia do assessor em manter relagdes em um determinado
dia, a teimosia de Madruga irritou 0 companheiro, 0 rapaz deu um sSoco € 0

estrangulou” (Zero Hora, 15 de abril de 1993).

Outro fator que se assemelha ao caso de Brenda Lee — o furto do carro
de Brenda — o rapaz que matou Djair pegou as chaves de seu apartamento e
foi até la furtar roupas, televisor e radio, o qual diz ter vendido (Diario da
Manhd, 17 de abril de 1993). Além do assassino ter em seu quarto um diario
onde registrava seus planos de sequestros, também colecionava obras sobre
magia negra, rezas satanicas e nazismo. Em seu diario tinha anotacfes que
revelam sua pretensdo de fugir da cidade, além de guardar uma pasta com
reportagens de revistas e jornais com noticias sobre sequestros. Além de
planejar sequestrar as pessoas ja citadas, ele pretendia sequestrar também a
filha menor da dona da casa que |he dava abrigo “no diario, ha ainda a relagcao
de varios bens existentes nas casas em que ele realizava servicos de biscate,
além de uma lista de armas como espingardas e escopetas, que estariam em
uma granja no Taim” (Zero Hora, 15 de abril de 1993). Neste mesmo diério ele
descreve a obtencdo de copias de chaves das casas que pretendia assaltar.
Mesmo com todos estes indicios, o diretor-presidente do Grupo Extremo Sul,
Erico Ribeiro, o qual o rapaz planejava sequestrar diz que “tudo ndo passou de

invencao de um guri bobo”. Sobre a investigagao:

O delegado que cuidou do crime considerou o rapaz
“‘potencialmente perigoso”, sem saber até que ponto as



67

anotacfes sao simples fantasia de alguém perturbado
emocionalmente ou informacdes verdadeiras. (Zero Hora, 15
de abril de 1993).

O rapaz também guardava armas em seu quarto e recebia telefonemas
suspeitos de um castelhano, entre as armas uma luneta de alta preciséo
importada, descrito nesta mesma matéria. No entanto, mesmo com este
material e 0 assassinato de Djair o caso foi tratado com pouca importancia.
Bastante diferente da sentenca de 16 anos de prisdo que foi julgado o
assassino de Brenda Lee, sobre o homicida de Djair:

O delegado disse ao Diario da Manha que o rapaz ndo sera
preso, pois na época do crime era menor, ndo havendo
testemunhas e nado possuindo antecedentes criminais.
Segundo ele, o inquérito serd instaurado e ele ficara em
liberdade. O caso vai para o Juizado de Menores e ele
podera ser responsabilizado por ocultagdo do cadaver.
(Diario da Manha, 14 de abril de 1993).

O objetivo deste topico nao foi a exposicao de Djair em seu assassinato,
mas sim abordar a sexualidade e a identidade de género de Dijair, ocultados
pelos jornais e em nenhum momento levada em consideracdo para a
investigacdo do caso, ndo identificando o crime como de transfobia e de odio.
Possivelmente este rapaz nem tivesse tido um relacionamento com Djair, talvez
seu unico interesse em seduzi-lo fosse para obtencdo de algum bem que Djair
pudesse ter ou por repudiar ele por sua sexualidade ou género. Alguns jornais
afirmam que Djair ndo teria parentes vivos quando ocorreu o crime, no entanto
amigos como o vereador José Artur D'Avila Dias pediam por justica. O crime
contra Djair foi sequer julgado tracando uma luta perdida, uma injustica. No
entanto, que ndo sejam perdidas as lutas dos casos ainda ndo solucionados
citados neste tdpico, ou que apenas 16 anos de prisdo — resultado do
julgamento do caso de Brenda Lee — ndo seja 0 bastante para pena de alguém
que tirou a voz de uma pessoa que fazia da vida uma arte.

A possibilidade de progredir nessa dire¢do esta sob a oOtica
da mobilizacdo social como forma de influéncia dos grupos
sociais marginalizados, em que as pessoas que vivenciam a
dimensdo das transgeneridades (ou transgeneralidades),
orientadas por politicas de cunho identitario, tornem a sua
realidade cada vez mais visivel, e continuem lutando, dentro

dos sistemas legais e politicos, para propiciar um maior
reconhecimento de sua humanidade e da justeza de suas
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varias demandas. Dentre elas, o direito a identidade, e antes
desta, o direito a vida. (JESUS, 2013, p.119).
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CAPITULO II: A EPOCA DO CARNAVAL — QUANDO TUDO COMECOU

Eu me pergunto por que todos olham para mim

E entdo comecamos a falar sobre uma arvore de Natal
Espero que signifique que todos tem prazer de ver

A senhora do chapéu de frutas

Os cavalheiros, eles querem me fazer dizer “si, si”
Mas eu néo digo isso, eu digo “Sim, senhor”

E talvez seja por isso que eles se encontram comigo
A senhora do chapéu de frutas

Algumas pessoas dizem; que me visto como gay
Mas todo dia; me sinto tdo gay

E quando sou gay, me visto dessa forma

Ha algo de errado com?

N&o

Americanos me dizem que meu chapéu é alto
Porque nédo vou tird-lo para beijar um rapaz
Mas se eu comecar a tira-lo ai, ai

Ai, ai

Eu faco isso por Johny Smith

E ele esta muito feliz com

A senhora do chapéu de frutas

The Lady In The Tutti-frutti Hat — Carmen Miranda>?

>3 No original: I wonder why does ev'rybody look at me And then begin to talk about a Christmas
tree? | hope that means that ev'ryone is glad to see The lady in the tutti-frutti hat | The
gentlemen, they want to make me say: Si, si But | don't tell them that, | tell them: Yes, sir-ee!
And maybe that is why they come for dates to me The lady in the tutti-frutti hat | Some people
say | dress too gay But ev'ry day, | feel so gay And when I'm gay, | dress that way Is something
wrong with that? | Americanos tell me that my hat is high Because | will not take it off to kiss a
guy But if | ever start to take it off, ay, ay! | do that once for Johnny Smith And he is very happy
with The lady in the tutti-frutti hat! | Brazilian senhoritas, they are sweet and shy They dance
and play together when the sun is high But when the tropic moon is in the sky, ay, ay! They
have a different kind of time And even | forget the time The lady in the tutti-frutti hat! |
Americanos tell me that my hat is high Because | will not take it off to kiss a guy But if | ever
start to take it off, ay, ay! | do that once for Johnny Smith And he is very happy with The lady in
the tutti-frutti hat!


https://www.letras.mus.br/carmen-miranda/1573494/traducao.html
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A ocupacéo local pelos gays durante o carnaval: diverséo, subversao e
apropriacao

Poucos buscam entender o carnaval como ele é: uma festa
gue ocorre numa sociedade determinada, mantém intima
relacdo com essa mesma sociedade e seus costumes, ou

s

seja, que a ruptura nos folguedos é simbdlica, embora
revolucionaria em sua esséncia, e que os condicionantes
sociais subsistem e até mesmo sustentam essa
simbolizacdo. (BARRETO, 2003, p.105)

A concepcéo do periodo de carnaval como libertagdo, sem ligacdes ou
compromissos sociais e morais, € a alegoria com o qual se interpreta
comumente a festa. Determinados autores afirmam que se trata de uma
libertacdo permitida, uma fuga que facilita o controle, enquanto outros declaram
ser uma real libertacdo, apesar de findavel. No entanto, “se cada cor e cada
classe realmente se libertassem das conveniéncias durante o carnaval, haveria

um risco enorme para os grupos dominantes” (BARRETO, 2003, p.105).

O autor Roberto Da Matta ao analisar a festa momesca focaliza sua
atencdo sobre personagens e rituais como uma forma de incorporar suas
significacbes no complexo dos grupos sociais onde sdo desenvolvidos,
considerando o carnaval como um periodo de inversdo. Se o carnaval por ele
proprio consentisse que a sociedade compartilhasse de um anseio de
igualdade e inversao, inUmeras injusticas como violéncia moral e fisica contra
homossexuais ndo aconteceriam durante este periodo. Este topico objetiva
constatar consideracdes que vao de encontro a concepcao de que o carnaval €
um periodo em que as desigualdades séo ignoradas, isento de intolerancias e
preconceitos, 0 que ainda é destacado pelo senso comum. Ao invés de gerar
um estado de homogeneizacédo, no periodo de carnaval tornam-se evidentes as
proprias diferenciacbes da sociedade, destacando-as. E importante para

perceber isto entender a incorporacdo dos gays na festa momesca.

No passado, o carnaval era também visto como um lugar de formacgao
de grupos de amigos, individuos que se reconheciam através de seus
interesses. A festa se tornou um espacgo de exibicdes para estes sujeitos e
promoveu oportunidade para encontrar amigos, individuos que compartilhavam
seus gostos estéticos e preferéncias sexuais. Denys Cuche (1999) observa que

os dias da festa eram muito significativos na construcdo do que se
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convencionou chamar de identidades gays. Porém, se por vezes eram
recebidos com louvor e apre¢co, em muitos outros momentos sofreram

hostilidades, brutalidades e afrontas.

Em Pelotas, homens vestidos com roupas femininas ja eram comuns
desde a década de 1940. O Bloco dos Acanhados, constituido pela banda
oficial do exército, desfilava no domingo pela manhd@ fantasiados com

personagens femininos:

Figura 9. Bloco dos Acanhados no carnaval de 1943 em Pelotas. Fonte: Pelotas Memaria
- Nelson Nobre Magalhées, Ano 11, 200.

Na imagem de 1943, no entorno do Chafariz das Nereidas — centro da
Pragca Coronel Pedro Osorio — e com o Grande Hotel ao fundo observa-se as
detalhadas caracterizacdes dos soldados, alguns de perucas e acessorios,
porém, sem tirar o bigode. O Comandante também autorizava que usassem
instrumentos da banda do Exército, sendo esta muito aguardada pelo publico.
(MAGALHAES, 2000). O carnaval no era o Gnico periodo em que soldados se
travestiam de mulheres para entretenimento, segundo Fernando Balieiro
durante a Segunda Guerra Mundial, Carmen Miranda era “personificada por
diversos soldados em bases militares em shows que se faziam para o

divertimento e integracdo das tropas, muitas vezes apresentados para um
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publico mais abrangente” (BALIEIRO, 2014, p.94). Diante a uma entidade que
estabelecia severos principios de heterossexualidade e virilidade como norma,
tais espetaculos possibilitavam uma forma na qual a homossexualidade poderia

ser exteriorizada, embora que de forma implicita.

Em S&o Paulo, o Baile dos Enxutos®*, é o primeiro no pais, surgido em
1949 e s6 passou por dificuldades com a policia federal no periodo da ditadura
civil militar, com “severa vigilancias aos costumes e a expressao das minorias
estigmatizadas, principalmente daquelas que faziam da noite horario de
trabalho e lazer’. (OLIVEIRA, 1994, p.54). O Baile dos Enxutos, no Rio de
Janeiro, dispunha reportagens e cobertura extensa da imprensa, recebendo o
patrocinio do periédico Ultima Hora (GREEN, 2000, p. 87). A ampla cobertura
dos jornais nas festas destinadas ao publico gay, contemplando diversas
matérias nos jornais, fez com que se ampliassem os bailes realizados para este
publico na década de 1960. De acordo com Jodo Trevisan (2007), o Baile do
Municipal no Rio de Janeiro — muito frequentado pelos gays no periodo — ndo
pode acontecer no ano de 1971 por falta de permissdo. Segundo Neuza

Oliveira:

Os transformistas e travestis que profissionalmente sobem
aos palcos para dublar mulheres de sonhos, séo registrados
em suas carteiras profissionais como atores transformistas.
Embora espetaculos deste género sejam tradicionais,
especialmente em cidades como Rio e Sao Paulo, e
possuam uma larga margem de publico e lucro, so6
obtiveram reconhecimento social enquanto obra de arte nos
fins da década e 70. Em 1971, a censura proibia claramente
0s espetaculos de travestis em cinema, teatro e TV.
(OLIVEIRA, 1994, p.62)

Héa poucos registros referentes aos bailes para o publico gay na cidade
Pelotas, porém, algumas boates como o Fruto Proibido e a Social Center
também tiveram intenso movimento durante o carnaval, festas nas quais Djair
veio a se apresentar no decorrer de sua carreira. (VELEDA, 2016). Em
algumas entrevistas destinadas aos jornais de Pelotas, Djair Madruga, busca

salientar que estava registrado como mimico® na Censura Federal —

> Enxuto, expressdo bastante utilizada no passado significava homossexual, era uma

referéncia a giria “enxuta”, que era usada como sindbnimo de mulher bonita. (TREVISAN, 2007).
*® A arte de se expressar através de gestos, um exemplo é Charlie Chaplin, ator do cinema
mudo.
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estabelecida no periodo da Ditadura. Possivelmente uma forma de poder
continuar seus shows nos clubes da cidade nesta fase de grande represséo.
Conforme cita Carlos Figari (2007), no final do século XIX o travestismo era
proibido por lei, inclusive durante o carnaval. Supostamente o humor e a
caracterizacao artistica foi um artificio para demarcar seu lugar no carnaval, um
meio de se apropriar do festejo e criar seu espaco incorporado nele
(GUIMARAES 2004). “Um bloco de travestis extremamente original era “O que
eu vou dizer em casa?”, formado por uma maioria de enxutos e travestis
detidos pela policia nas entradas dos bailes nos teatros e cinemas da cidade.”
(FIGARI, 2007, p. 392).

[...] como resultado da politica do novo governo que proibia
explicitamente a participagdo de travestis nos eventos
carnavalescos, 0s organizadores das festas barravam
muitos deles nas portas dos bailes. Ao explicar o banimento
de travestis e seus bailes, Edgar Faganha, diretor da Divisdo
de Censura e Entretenimento Publico, deixou clara a
posicao do governo: “Os homossexuais ndo podem ser
proibidos de entrar nos bailes publicos, desde que se
comportem convenientemente”. Ele admitia que as novas
restricbes sobre as festividades carnavalescas eram na
verdade destinadas a acabar com os bailes de travestis: “O
propésito policial € apenas o de ndo permitir os bailes
exclusivos para travestis, seja qual for o nome desses bailes
ou o local para a realizagdo.” (GREEN, 2000, p.369)

Independente dos bloqueios impostos pela censura dos militares, a partir
dos anos 1970 cresceu durante no carnaval a visibilidade aos homossexuais,
ainda que em diversas ocasifes fossem retratados pela imprensa de forma
pejorativa e estereotipada. Na década de 1980, um dos atrativos do carnaval
pelotense “foi a promogédo dos gays, organizada pelos cabelereiros Osvaldo e
Paulo Vargas” (KAUFMANN, 2001, p. 117). O baile aconteceu na Danceteria e
Teatro Avenida®®, realizado no Gltimo sabado de carnaval, foi intitulado como
“N6s em festa” e se tornou popular na cidade, atraindo turistas da Argentina e

Uruguai, além de visitantes de outros Estados, com um publico ampliado

® O prédio do antigo Teatro Avenida ainda existe na cidade localizado na Avenida Bento
Goncalves, na década de 1990 foi usado como “sede de uma igreja, na primeira metade do
século XXI viu nova tentativa de reerguer o espago com a realizacdo de shows, porém, o
projeto ndo deu certo e as portas do Theatro Avenida foram fechadas e suas janelas lacradas.
Hoje, o prédio encontra-se abandonado e sem muitas perspectivas futuras, assim como varios
outros prédios historicos da cidade.” Disponivel em:
http://paulofranke.blogspot.com.br/2014/08/cine-theatro-avenida-em-pelotas-rs-os-2.html
acesso em 22/12/2017.
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guando comparado aos ultimos trés anos. Zunilda Kaufmann complementa que
houve campeonato de beleza gay, com votacdo dos espectadores e discurso
do campedo, na ocasido “agradecendo e pedindo que os homossexuais
fossem tratados sem descriminagao”. A festa resultou com a saida da
orquestra, que fez um desfile na Avenida Bento Goncalves.
Foi atracdo principal o travesti paulista Paloma Picasso,
cantor de casas nhoturnas. Grande publico formou-se a porta
do Teatro para ver quem entrava e saia. Alguns gays
posaram para fotégrafos e cinegrafistas de Pelotas e de
outros Estados, que colheram cenas do baile popular, que

passou a repetir-se nos anos seguintes. (KAUFMANN, 2001,
p.118).

Os gays se apropriam do carnaval e criaram dentro dele os seus espacos de
convivéncia. De acordo com a autora a cobertura do Jornal Diario Popular era

completa com imagens dos gays travestidos e detalhes da festa no Teatro.

O carnaval tornou-se — apesar do preconceito e da cultura de
estabelecer diversas restricbes as praticas homoafetivas — a época do ano
onde os gays se apoderam de maneira mais acentuada e consciente de
diversos lugares da cidade. Conforme aponta Victor Turner, evidentemente o
carnaval habita um lugar que € um nao-lugar, um tempo que € um nao-tempo
(TURNER, 2005). Ao invés de serem espacos de trabalho, transito de pessoas
e veiculos, sdo espacos destinados para o carnaval. As travessas e avenidas
da cidade dao lugar para o oposto do que acontece cotidianamente. Na
atualidade, temos passeatas onde o publico gay ocupa as vias publicas,
exibindo suas escolhas, protestando seus direitos e festejando com a liberdade
gue ndo tem nos dias comuns, sdo as chamadas paradas do orgulho gay.
Possivelmente, nos anos anteriores as marchas, era no carnaval onde este
publico buscava dar vaz&o a sua diversidade (CORREA, 2009). A festa de
carnaval e bailes serviam como um momento para que O Sui generis se
passasse a ser mais expressado, dando espaco para a criacdo de boates e os

bares destinados a estes grupos no inicio dos anos 1960.

Em 1981, o Grande Gala Gay — festa que acontece até a atualidade e da
grande visibilidade ao publico gay — organizado durante o periodo de carnaval

no bairro de Botafogo, no Rio de Janeiro, foi a grande atracdo da festa
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momesca. Visivelmente, 0s gays, travestis, andrdogenos e todas as
denominagbes criadas pela imprensa para se referir aos homossexuais,
ganharam um consideravel espaco no carnaval e se tornaram atracao na festa.
As travestis, antes alvos de preconceito e deboches, agora viravam individuos
respeitados, ganharam outro status na imprensa, seus espeticulos eram
procurados pelo publico, recebia ndo apenas gays mas, toda a elite da esfera
do divertimento. Dentro daquele espetaculo, as pessoas pareciam realmente
nao ter preconceitos e saudavam alegremente a exuberancia das travestis, o
gue diversas vezes aconteceu nos shows de Djair — como veremos mais para
frente.

Pelotas recebe o espetaculo do travesti Djair Madruga neste

final de semana, em seu show, além de dublar as musicas

de Carmen Miranda, o travesti conta histérias curiosas da

vida da cantora. Vocé ndo pode perder esta grande atracao.
(Diéario Popular, 1980)

Segundo Ricardo Veleda (2016), Djair “contava piadas, brincava e
animava a plateia” além de interagir com o publico através da danca e da
dublagem. No entanto, diferente das outras travestis e gays que se
apropriavam do espaco do carnaval para se expressarem, Djair conquistou —
através de seus espetaculos travestido de Carmen Miranda — espaco em
outros periodos que ndo somente o carnaval para exteriorizar e libertar sua

individualidade e escolha.

Por detras da Pequena Notavel: o celestial icone drag

[...] caso Carmen se sentisse deprimida, sempre poderia
animar-se com uma pesquisa feita pela Variety, segundo a
qual ela era a pessoa “mais imitada dos Estados Unidos”,
por profissionais e amadores. A verdadeira Carmen nao
tinha por que se sentir deprimida. Se quisesse, poderia
apresentar-se todas as noites do ano — onde, quando e por
quanto quisesse.” (CASTRO,2005, p.488)

Além desta informagao, Ruy Castro diz em entrevista que “Carmen tem
gue deixar de ser uma exclusividade do mundo gay, e também passar a
pertencer ao mundo hetero” — misséo que acredita ter cumprido ao escrever a
biografia da cantora. Gustavo Corréa afirma que a prépria Carmen ja poderia
ser considerada uma drag queen, “‘com todo seu gesticular exagerado, sua

danca sensual, suas roupas exoticas, seus turbantes imensos e todos 0s seus
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balangandds” (CORREA, 2010, p. 16). Neste tdpico, aborda-se a
transformacao da artista luso-brasileira Carmen Miranda num dos icones gays
mais memoraveis no século XX. Desenvolve-se a analise do mito Carmen
Miranda em sua dimensado cultural e seu reflexo nas apresentacfes que as

drags queens fazem da personagem.

A industria cinematografica propiciou que Carmen se tornasse um icone
global, antes mesmo do termo “drag queen” surgir, a figura de Carmen ja
estava vigorosamente agregada as festividades das comunidades gays.
Diversos atores masculinos interpretaram o papel da cantora no cinema.
Sascha Brastoff — figurinista que foi incumbido de vestir Carmen em seus
nameros musicais, entre eles “Batucada” — interpretava Carmen numa base
militar em Nova York em 1942, onde era sargento da Aeronautica. Animava
seus colegas de tropa com seu numero de travesti. Segundo Rui Castro,
Carmen ao conhecer Sascha ficou exuberada com tamanha semelhanca em
seu numero e o fez mudar para Hollywood onde representou Carmen no filme
Encontro nos Céus (Winged Victory), de George Cukor (CASTRO, 2005, p.
409). Ja Eric Barreto®’ é considerado até hoje, no Brasil, o intérprete mais
fidedigno de Carmen, este em suas performances, conseguia assimilar a
maneira de dancar da artista, seus movimentos e expressoes faciais, além de
vestir-se com figurinos muito semelhantes aos dela. Eric também interpretava
outros personagens e ficou conhecido em programas de televisdo como o
Show de Calouros apresentado por Silvio Santos® nas décadas de 1980 e
1990 (CORREA, 2010).

Antes mesmo da expressao drag queen existir, Carmen Miranda ja era
acolhida pelo mundo gay, ap6s criado o termo a ligacdo entre a diva e a
subcultura gay passou a ser ainda mais acentuada e, desta forma, a artista
conquistou simpatizantes e interpretes dubladores. A cantora colaborou para o
inicio de uma inovagdo na estética gay em conjunto com um novo estilo de
conceber graca e parddia, o que passou a ser denominado como “estilo camp”,

o qual tem nas drags e na propria Carmen Miranda grandes exemplos — como

*" Eric Barreto, conhecido pelo nome artistico de Diana Finsk, foi um ator e transformista
brasileiro, famoso por interpretar Carmen Miranda no filme “Carmen Miranda: Bananas is my
Business” de Helena Solberg em 1995.

%8 Apresentador e proprietario do Sistema Brasileiro de Televiséo.
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veremos no proximo topico. Carmen compreendia que o empreendimento na
moda era fundamental para a consolidacdo de sua imagem, foi baseado na
influéncia das vestimentas de baianas que entrou na voga norte-americana. Ela
conseguiu se beneficiar de tudo o que este vestuario podia lhe conceder, com
ampla sensatez de oportunidade, a cantora provavelmente entendeu que trajar
baianas exuberantes e apelar para o lado humoristico era um método eficaz

para o éxito enquanto uma artista completa.

Alessander Kerber (2005) observa que as alteracbes que Carmen faz
nas vestimentas das baianas seriam também para “abrasileirar” ainda mais sua
imagem, além de colorir o tradicional vestido branco das baianas, associando
as cores as belezas naturais do Brasil e ao carnaval, ela também usa cestas de
frutas na cabeca para fortalecer este viés. Segundo o autor, a cantora

teve um claro feeling para tonar “mais brasileira”, ou seja,
mais aceita pelo imaginario nacional, a figura de baiana. A
baiana, como o proprio nome diz, ndo deixou de ser uma
figura regional, mas as alteragdes feitas pela cantora deram

a ela a possibilidade de, além disso, também ser nacional.
(KERBER, 2005, p. 132).

Provavelmente, Carmen sem todos esses apetrechos fashions néo teria
alcancado tamanho destaque. Os modelos chamativos eram fundamentais
para sua carreira. A cantora investia em outra forma de sofisticacdo, contrario
da vestimenta das divas europeias e norte-americanas, ela era aliada dos
exageros.>® Em outras artistas a combinacéo de tantos aderecos com saltos de
plataforma, vestidos decotados e turbantes de frutas talvez parecesse cafona.
Porém, Carmen conseguiu tamanho desempenho para ser considerada até
hoje uma musa da moda decerto por ter sido uma das primeiras a ousar neste

ambito.

Gustavo Corréa observa que outra peculiaridade marcante na
composicao da originalidade de Carmen era seu humor, o que colaborou para
ela ter se tornado uma representacdo das subculturas gay internacionais. Ele

salienta que “num mundo hostil e preconceituoso, a alegria passa a ser uma

*® Como no video da musica The Lady In The Tutti Frutti Hat, no qual ela realiza uma sétira
dela mesma. Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w7gMF4KAve0, acesso
em 23/12/2017.


https://www.youtube.com/watch?v=w7gMF4KAve0
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notavel aliada a sobrevivéncia de quem tem que conviver diariamente com
ameacas, chacotas e demais formas de preconceito” (CORREA, 2009, p 129).
A imagem de Carmen estaria até o término de sua carreira aliada ao humor.
Um importante traco de Carmen Miranda € que — apesar dos personagens que
fazia nos filmes americanos e suas musicas de ressonante sucesso — 0 que
tinha de mais chamativo ao publico era sua personalidade, “sua maior criacao
era ela propria” (CORREA, 2011, p. 144). Segundo Jodo Trevisan, Carmen
virou um “referencial arquetipico” da carnavalizagao brasileira:
Foi ela também quem inventou o travestismo moderno, partir da ideia
de ser uma fantasia de si mesma [...] Como ela prépria desenhava
suas fantasias de baiana, que depois a consagraram, pode-se dizer
gue Carmen Miranda construiu seu proprio jeito de ser travesti de si
mesma. Nao me parece casual, portanto, que entre homossexuais do
mundo todo ela tenha se tornado um mito icénico, quer dizer, um
simbolo da cultura da mascara — comum no meio homossexual, em

gue a mascara pode ser tdo necessaria para se proteger quanto para
se impor. (TREVISAN, 2007, p. 389)

O surgimento — em 1985 — do bloco carnavalesco carioca denominado
Banda Carmen Miranda é outro exemplo do forte vinculo entre o universo gay e
o icone. Mesmo que de o termo drag queen ainda nao tivesse surgido nos
Estados Unidos e tampouco chegado ao Brasil, o bloco nasceu e foi nos anos
de 1990 que ficou conhecido como “bloco das drags” no Rio de Janeiro
(GREEN, 2002). Alguns autores como Gustavo Corréa (2009) e Fernando
Balieiro (2014) questionam ser Carmen Miranda a primeira drag queen,
provavelmente pelo seu exagero a artista pode ser vista como a personagem
que criou as referéncias estéticas empregadas pelas drag queens anos depois.
Da mesma forma que as drags existem exclusivamente no espetaculo de suas
apresentacoes, Carmen Miranda também sé incorporava sua baiana em cena,

fosse cantando ou atuando nos filmes.

Ver drags vestidas de Carmen, tanto no carnaval quanto em espetaculos
e programas de televisdo, acontecem até os dias atuais. Segundo Jodo
Trevisan (2007), a popular drag queen americana RuPaul®® — a qual apresenta

® RuPaul Andre Charles, drag queen, ator e cantor, nasceu na Califérnia em 1960, tornou-se
conhecido no anos 90 quando passou a realizar apresentacdes em programas televisivos e
filmes com seus albuns musicais.
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o reality show que leva seu nome RuPaul’s Drag Race®* — quando esteve no
Brasil em 1996, afirmou em tom de humor, tipico das drags — que era filha de
Carmen Miranda (TREVISAN, 2007). A campeéa da temporada de 2017, Alaska
Thunderfuck®, ao vir para o Brasil em julho do mesmo ano gravou o video clipe
intitulado “Come To Brazil”. A masica brinca com a experiéncia que a drag teve
ao vir para o pais no ano anterior e faz referéncias ao carnaval e a cantora

Carmen Miranda.

Figura 10. Cena inicial - Alaska Thunderfuck - Come To Brazil [Official]. Video (0:53) Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LStfYE-3ApA Acesso em 13/01/2018.

Figura 11. Cena do video clipe Alaska Thunderfuck - Come To Brazil [Official]. Video (1:20) Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LStfYE-3ApA Acesso em 13/01/2018.

ot Reality show estadunidense idealizado pela drag queen RuPaul, transmitido pelo canal VH1
desde 2009 até os dias atuais. Trata-se de uma competicao de drags que disputam o titulo de
“America’s Next Drag Superstar”.

®2 Justin Andrew Honard, artista americano.
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Através das imagens retiradas do video clipe, podemos perceber que no
inicio do clipe a drag, chegando ao pais, depara-se com uma pagina de revista
gue estampa Carmen Miranda, em seguida a cantora aparece trajada com as
roupas da revista, lembrando Carmen também nos acessoérios — ao centro de
seus dancarinos — dancando com os trejeitos do icone. Ao longo do clipe
Alaska também se veste de passista de escola de samba, parte do video é
gravada na quadra da escola de samba Vai-vai. A drag nédo € a primeira do
programa a vestir-se como Carmen e provavelmente ndo sera a ultima. Sobre
esta representatividade globalizada da Pequena Notavel, Gustavo Corréa

afirma:

A estrela tornou-se um simbolo adotado internacionalmente;
ela é uma figura, usando a palavra que ficou muito em voga
a partir dos anos 80, globalizada. Além disso, 0s excessos
de Carmen séo verdadeiramente inspiradores para as drag
gueens. As construcbes visuais realizadas por elas sao
alimentadas por informagdes vindas de todas as partes do
mundo, elas se influenciam pelas figuras da midia e
incorporam ideias de feminilidade mas, como consumidoras
criativas, ndo fazem uma copia pura e simples do que lhes é
oferecido. A construcdo visual das drags € fruto dessa logica
da informacdo globalizada. Por isso, alguns icones séo
eleitos e inspiram esse fazer estético. (CORREA, 2009, p.
145).

Djair em suas performances de drag queen procurava lembrar e trazer este
humor colocado por Carmen Miranda, provavelmente este exagero e alegria

sejam motivos de inspiragdo para muitas drags em seus shows.

“Carmen Miranda Pelotense”: Travesti Djair, questoes de género

“Existe uma confusdo e uma discriminacdo muito grande
com o trabalho que a gente faz. Quer dizer, o ator
transformista ele estd ligado a uma postura sexual, ao
contrario do ator convencional. Como a gente vai muito a
fundo nos nossos personagens, nunca é utilizada a frase
“vocé esta interpretando uma personagem” as pessoas
usam sempre “vocé esta se travestindo de uma
personagem”. Eu ndo me vejo diferente, por exemplo, de um
Chico Anisio, de um J6 Soares ou um Renato Aragdo. Eu
acho que a minha postura sexual, a minha escolha sexual
se restringe ao ambiente fechado de um quarto. Quando me
coloco no palco vestido de Carmen Miranda pra mim néo é
diferente de estar como o Carlitos ou o Cazuza que eu
também interpreto.”®® (BARRETO, Eric, década de 1980).

63 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WGISOjSSnz| Acesso em: 19/01/2018.



https://www.youtube.com/watch?v=WGlSOjSSnzI
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A “Carmen Miranda Pelotense” € como o0 poeta Remy Valenda se refere
ao Djair Madruga em uma dedicatoria, no entanto, a midia 0 mencionava de
véarias formas em suas reportagens — travesti, transformista, andrégeno,
mimico, carnavalesco, mestre, fa e por fim, artista. Marcos Benedetti (2005)
denomina de “universo trans” algumas destas e outras autoclassificacfes para
ndo colocé-las em uma Unica identidade. Neste tdpico sera abordada a questéo
dos transgéneros, o0 porqué de — nesta dissertacdo — Djair ser apresentado
como travesti e em diversos momentos aparecem aqui as drag queens e
transformistas. Pretende-se dialogar com alguns autores, sem procurar criar
definigbes fixas, ndo se objetiva determinar ou encontrar o significado de cada
género, mas, sim entender a contextualizagdo de suas terminologias. Observa-
se também que os pronomes colocados aqui antecedendo as expressfes de
género sdo utilizados de ambas as formas, tanto no feminino como no
masculino, por exemplo, o travesti ou a travesti. Alguns autores escolhem o
simbolo @ ou a letra X para designar “a/o” — nesta dissertacdo quando um ou
outro aparecer ndo se intenciona direcionar a identidade sexual ou de género

do individuo, mas, apenas o termo ou a expressao colocada.

Para Judith Butler (1990), género ndo se constitui numa totalidade, sua
construcdo é complexa e inacabada. No debate sobre género esta imbuido a
questao da diferenca e da identidade como “identificacdo em curso”. (SOUZA
SANTOS, 1997).

[...] a ideia de que o género é construido sugere um certo
determinismo de significados do género, inscritos em corpos
anatomicamente diferenciados, sendo esses coOrpos
compreendidos como recipientes passivos de uma lei
cultural inexoravel. Quando a ‘cultura’ relevante que
‘constroi’ o género é compreendida nos termos dessa lei ou
conjunto de leis, tem-se a impressao de que o género é tdo
determinado e tdo fixo quanto na formulacdo de que a
biologia é o destino. Nesse caso, ndo a biologia, mas a
cultura se torna o destino. (BUTLER, 2003, p.26).

BN

Um ponto importante ligado a questdo da identidade estaria relacionado as
transformacdes na alta modernidade. A ruptura com antigas tradicdes, as
mudangcas de tempo e espaco, 0s processos de fragmentacdes e a
globalizacdo colaboram para a transformacdo das identidades, tornando-as

plurais e fracionadas (HALL, 1997). Se torna dificil, desta forma, analisar as
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identidades de forma deslocada do contexto, do ambiente, do cenario. Assim
como o0 género, as identidades culturais estdo em constante transformagéo, em
processo de reconstrucdo e as transformacdes sociais do mundo
contemporaneo interferem em sua formulacdo (SOUZA SANTOS, 1995).
Entende-se que um aspecto fundamental para a construcdo das novas
identidades e sua relagdo com o género num quadro marcado pela informacao
globalizada, esté ligado a midiatizacdo da sociedade contemporénea, o que

sera discutido no préximo capitulo.

Na atualidade o termo travesti passou por uma grande transformacao se
comparado a época em que Djair se travestia. Segundo Felipe Ferreira (2004),
as travestis permanecem todos os momentos do dia como mulher, como elas
préoprias dizem frequentemente “ser travesti € apresentar-se socialmente como
mulher em tempo integral”. (FERREIRA, 2004, p.38) A travesti passa por uma
transformacdo em seu corpo que envolve cuidados frequentes, tais como
depilacado, ingestdo e/ou aplicacdo de hormdnios sintéticos femininos, roupas,
maquiagens, espumas para colocar nos seios e as vezes procedimentos
cirdrgicos como colocacdo de silicone e outras cirurgias. Diferente das
transexuais que passam por outro procedimento cirdrgico que é a de
transformacao da genitalia. As transexuais afirmam que nasceram com 0 corpo
errado, se consideram mulheres presas em um corpo de homem e vice-versa.
(JAYME, 2010)

No inicio da década de 1990 o Brasil conheceu o fendmeno drag queen,
elas desempenham o transformismo exagerado, consomem as imagens
femininas e as exageram, criando uma “parédia da mulher’ (LOURO, 2004).
Transformistas e drag queens nédo transformam o corpo, eles utilizam somente
artificios temporarios para simular a imagem feminina, elas sao personagens
que sO existem no palco de uma boate, num teatro, numa festa ou num bloco
de carnaval. Segundo Carsten Balzer “a maioria das drag queens estao
interessadas em aplausos, aceitacdo e dinheiro quando fazem suas
apresentacoes em festas ou em palcos [...] elas querem ser integradas a
grande midia”. (2004, p. 61). Para Joao Trevisan (2007), as drags atuam como

transformistas, mas, quando nao estdo no palco, se vestem como homens no
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cotidiano e diversas vezes durante o dia assumem outros empregos. Guacira

Louro quando se refere ao fazer drag, diz:
ela assume, explicitamente, que fabrica seu corpo; ela
intervém, esconde, agrega, expde. Deliberadamente, realiza
todos esses atos ndo porque pretenda se fazer passar por
uma mulher. Seu propdsito ndo é esse; ela ndo quer ser
confundida ou tomada por uma mulher, a drag
propositalmente exagera 0s tracos convencionais do
feminino, exorbita e acentua marcas corporais,
comportamentos, atitudes, vestimentas culturalmente
identificadas como femininas. O que faz pode ser
compreendido como uma parddia de género: ela imita e

exagera, aproxima-se, legitima e, ao mesmo tempo,
subverte o sujeito que copia. (LOURO, 2004, p. 86)

Estas apropriacfes estéticas que as drags queens fazem de Carmen Miranda e
de outros idolos sédo bastante diferentes das incorporacdes visuais realizadas

pelas travestis, estas tentam se aproximar a uma mulher biol4gica.

Além de ser este artista transformista, o qual Erick Barreto também se
diz ser na entrevista que comeca este topico, Djair além disso € drag queen
pelo simples fato de interpretar Carmen Miranda e ela prdpria, como ja visto,
ser considerada drag por sua exuberéncia e exagero, os quais Djair copia com
tanto louvor — Carmen era uma parddia da baiana assim como a drag queen €
uma parddia da mulher. Além disto, Djair faz shows travestido a noite e durante
o dia-a-dia trabalha como assessor politico. No entanto, na época em que Djair
realizava espetaculos e desfilava em escolas de samba travestido de Carmen
Miranda, ainda ndo chegara ao Brasil ou sequer existia a expressao drag
queen, desta forma, para que ndo se cometa anacronismo, nesta dissertacao,
apresentamos Djair como ele mesmo se identificava: travesti; precisamos

também entender e considerar como o termo era visto naquele periodo.

Djair diz que fazia em travesti um personagem feminino, que seu
objetivo era interpretar Carmen Miranda para perpetuar sua memoaria, “levar
Carmen Miranda por onde passasse”. (O Que E, 1978) No entanto, como ja
vimos ele também colocava que estava registrado na Censura Federal como
mimico, nao fosse isto talvez ele nem poderia realizar suas apresentacoes. O
artista realmente realizava dublagens de algumas musicas de Carmen Miranda,

mas, além disto, ele dancava, imitava Carmen nos trejeitos, conversava e
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interagia com a plateia, falava sobre carnaval, sobre a vida da Pequena
Notavel e de suas irmds, contava piadas, explanava sobre seus vestidos e
balangandas divulgava seu fa clube e seus grandes feitos -culturais,
apresentava outras atracfes dos eventos que realizava, se colocava como
jurado e critico de fantasias em alguns momentos, enfim, era um comunicador
e artista completo (VELEDA, 2016).

Djair se consagrou no carnaval e, de acordo com Neuza Oliveira, o
carnaval proporcionou que durante a década de 1980 a figura do travesti
virasse atrativo comercial. Constatou-se a possibilidade de lucros com a
exibicdo da liminaridade, da duvida visivel, da falsa mulher, “antes escondidos
e particulares, estes bailes conquistaram um estatuto de p6s-modernidade, que
tomaram imperativo a performance do travesti como garantia de publico”
(OLIVEIRA, 1994, p. 54). Djair ganhou papel de destaque em escolas de
samba que desfilou, sempre como Carmen Miranda, ndo apenas em Pelotas
uma travesti ganhava esta atribuicdo de destaque. Neuza Oliveira observa que:

Nas escolas de samba por exemplo, os travestis tém
conquistado espacgos, principalmente nas alegorias de
imitagdo. O travesti Andréa Casparelli, em 1982, imitando a
cantora Gal Costa num destaque da Escola de Samba
Império Serrano, mereceu criticas elogiosas da grande
imprensa. A Gal Carbono, um profissional na arte da

imitacdo, fez uma copia mais perfeita que a matriz.
(OLIVEIRA, 1994, p. 53)

Ainda nesta mesma obra a autora diz que durante o carnaval em Pelotas, “uma
fileira de 23 mil homens travestidos em mulheres mostram o que as gauchas
tém”. Ela cita isto para destacar a ambiguidade latente que constitui o carnaval
ja que nesta mesma matéria que divulga os travestidos os organizadores do
bloco logo dizem que o “travestismo no carnaval do municipio € apenas uma
forma de brincar e ndo tem nada a ver com a integridade moral dos homens.”
(1994, p. 52).

As inlUmeras drags — e no passado travestis — que itera e interpreta
Carmen Miranda principalmente durante o carnaval nos dirige a refletir seu
relevante papel para a subcultura gay e no universo drag. H4 um termo que
apareceu apoés a existéncia de Carmen, conceituado como um discurso ou uma

nova estética homossexual e muito vinculado a figura da cantora denominado
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camp. Segundo Gustavo Corréa o termo camp, originalmente inglés, citando o

Longman Dictionary of Contemporary English

Um homem camp “se move ou fala de maneiras que as
pessoas costumam considerar tipicas de homossexuais”; no
dicionario, também esta escrito que “roupas, decoragdes etc
que s&o camp sao muito estranhas, brilhantes ou incomuns”.
Talvez a palavra “estranhas”, como usada no dicionario,
tenha uma conotacdo negativa; entdo, no que concerne a
Carmen, preferimos ficar com os adjetivos “brilhantes” e
‘incomuns”. Deste modo, a palavra camp esta ligada a
subcultura gay, a Carmen Miranda e a sua figura
extravagante. (CORREA, 2009, p. 133).

A festa momesca pode proporcionar um lugar para as representacdes do
estilo camp, na medida que este periodo viabiliza aos sujeitos se expressarem
de formas mais liberais que ndo sdo permitidas nos outros dias do ano. O
conceito camp tem uma forte ligacdo com aquilo que néo é estéatico, com o que
pode ser transformado sem implicacdes. Tanto a Banda Carmen Miranda, as
travestis de Carmen e o Djair podem ser tidos como sintese da performance
camp brasileira durante o carnaval. Sobre os individuos que fazem o camp,

Fernando Balieiro complementa:

Para além de uma interpretacdo essencialista que vé nesta
forma peculiar de leitura de produtos culturais algo que
reflete diretamente a orientagdo sexual, 0 que se propde é
uma interpretagcdo, que dé conta de suas explicacdes
sociais. Sendo assim, em primeiro lugar considera-se que
tais sujeitos que compartiham o camp habitam em
sociedades heteronormativas que se caracterizam por uma
esfera puablica violentamente heterossexual, nas quais
“passar-se por hetero” é uma importante estratégia de
sobrevivéncia para homens ndo heterossexuais. Sendo
assim, estes tendem a se tornar mais conscientes, mesmo
gue nao de forma critica ou reflexiva, das identidades de
género como construgdo social e adquirem uma
sensibilidade especial para o disfarce e a personificacao.
(BALIEIRO, 2010, pg. 107-108)

Sabendo da orientagdo sexual de Djair, possivelmente este compartilha desta
forma de interpretar a vida como se fosse uma peca teatral e o carnaval o seu

palco.
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“Carnaval é em Pelotas”®: o carnaval pelotense de Djair

Fevereiro esta chegando, e com ele vira a confirmacao do
que os estrangeiros dizem quando afirmam que o
BRASILEIRO é um povo feliz e alegre, que por qualquer
motivo canta e danca pelas ruas. O diretor cinematogréfico
Zefirelli®®, guando no ano passado, visitando o Brasil assistiu
ao nosso carnaval, ndo hesitou em afirmar que o
BRASILEIRO ¢é o dultimo povo alegre que resta na
atualidade.®® (MADRUGA, Djair, 1980).

Recompor uma trajetéria através dos elementos constitutivos de uma
vida como a de Djair Madruga, implica em apreender uma percepc¢ao inovadora
acerca das relacbes sociais em que estava exposto. Logra também em
observar a complexidade, flexibilidade e a rede de relacdes da sociedade em
que viveu. Deixando assim, transparecer o cotidiano carnavalesco nas décadas
de 1970 e 1980, demonstrando ndo somente a figura de Djair, mas também,
seu meio social, as relacfes que mantinha e o universo das escolas de samba
e blocos burlescos de tal época. Ressaltando-se a memoria do carnaval
pelotense e dos seus folides, representados neste contexto. O presente tdpico
propde-se a apresentar algumas possibilidades de estudos sobre o carnaval
em Pelotas através do cenario em que Djair Madruga viveu e relatou em suas
entrevistas, observando suas possibilidades para a pesquisa historica. E
possivel perceber que a escolha de trabalhar com a trajet6ria de Djair ndo foi
eventual - ele possuia uma posicéo social privilegiada para atuar em diversos
clubes carnavalescos e clubes sociais no contexto em que viveu — através das
redes de relacdes formada na Camara de Vereadores, nas radios e jornais da
cidade.

Diversos autores, como Roberto Damatta (1997), Alvaro Barreto (1995)
e Peter Burke (1995) entre outros, sdo coincidentes em sustentar que nas
festas carnavalescas ha uma ruptura na rotina, acontece uma oposi¢cao do
festejo em relacdo com o cotidiano. No Brasil, € um festejo popular de ambito

nacional, transformado em alguns lugares, como Rio de Janeiro, Recife e

® Titulo de matéria especial sobre o carnaval em Pelotas postado a partir de 1971 por diversos
autores pelo jornal Diario Popular. Anos mais tarde Djair era um dos escritores da coluna — que
tanto promovia e elogiava o carnaval na cidade, quanto criticava e sugeria melhorias.

®® Gianfranco Corsizeffirelli conquistou projecdo mundial como diretor do filme Romeu e Julieta
em 1968. E um cineasta italiano, também foi cenégrafo e diretor de teatro montando Operas
liricas conhecidas nos anos cinquenta.

% perigdico Diario Popular, Pelotas, 27 de janeiro de 1980.
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Bahia, em atracao turistica. Diversas matérias de jornais mencionam o carnaval
na cidade de Pelotas como um atrativo turistico, sendo de responsabilidade da
Empresa de Turismo de Pelotas (ETURPEL)® “que possuia a finalidade de
incrementar o desenvolvimento da industria do turismo no ambito municipal’
(HALLAL; MULLER 2017, p.3), criada através de lei municipal no ano de 1977.
Segundo as autoras:
Como os uruguaios e argentinos passavam por Pelotas em
direcdo ao Litoral Norte, a gestdo publica partiu do principio
de que se Pelotas tivesse uma maior infraestrutura turistica
0os turistas permaneceriam na cidade. A partir dessa

constatacéo comegam a investir em infraestrutura. (HALLAL;
MULLER, 2017 p. 4)

A partir deste periodo o carnaval na cidade estava sob os cuidados da
ETURPEL, que através da elaboracdo de um guia turistico que trazia
informacBes sobre as ruas, avenidas, instituicbes entre outros proporcionou

gue a cidade se tornasse um atrativo para 0s turistas uruguaios e argentinos.

Como j& visto, desde 1972 Djair brilha no carnaval pelotense, no
entanto, € a partir de 1977 que ele, ja renomado artista, travesti de Carmen
Miranda em diversas cidades do Rio Grande do Sul, torna-se frequentemente
citado nos jornais que traziam o carnaval de Pelotas. A matéria postada na
coluna da jornalista Marilia Poliesti no periddico Diario Popular fala sobre o
grande sucesso que o “pelotense” conquistou no carnaval de Bagé, através do
concurso de fantasias no Baile Municipal e a apresentacdo no canal 6 da TV
Bagé. Pode se observar que a apresentacao de fantasias no Baile Municipal de
Bagé abriu portas para os futuros espetaculos com dublagens que Djair passou
a realizar, pois, neste concurso ele desempenhou um show double, o qual
imitava os trejeitos de Carmen e fazia playback®® de uma de suas musicas.
Poliesti termina seu texto com um questionamento: “quem sabe, para o ano,

Djair vira abrilhantar nosso carnaval pelotense?” (Diario Popular, 1977).

o7 Empresa que posteriormente foi integrada a Secretaria de Cultura da cidade.

Técnica de sonorizacao, utilizada em cenas musicais, em que o intérprete (ator, cantor ou
musico) se apresenta sincronizando seus movimentos com sons previamente gravados; pré-
sonorizagdo. No caso de Djair ele dublava as muisicas de Carmen Miranda ja escolhidas
previamente.
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Clubes Sociais - Pelotas

Eis a resposta no ano seguinte, Djair estoura nos jornais da cidade no
més de junho, apresentando um espetaculo intitulado “Bahia, Vatapa e
Samba”. As apresentagdes culturais burlescas nos clubes em periodos
distantes do carnaval eram constantes em Pelotas desde a década de 1920. O
Clube Diamantinos® foi o responsavel por este mecanismo que era utilizado
para arrecadar recursos durante todo o ano para que no carnaval pudesse
realizar passeios burlescos e desfiles com bandas e carros alegoricos,
tornando-se um costume a cada final de semana anterior ao periodo de

carnaval — o denominado Corso™.

Outro clube carnavalesco da cidade, o Clube Brilhante™, tem forte
relacdo com o carnaval desde os primeiros anos de bailes e alegorias luxuosas
até os anos 1970 em que se coroavam princesas e rainhas e aconteciam
desfiles e premiacdes de fantasias. Em agosto de 1971, o Clube Brilhante
realizou o Baile de Carnaval de inverno, um sucesso de publico e de animacao
(BARRETO, 1991, p. 120). Os clubes Diamantinos, Caixeiral’?, Comercial” e
Brilhante sempre foram referéncias quando se atribui a espetaculos burlescos,

concursos de fantasias e festas momescas na cidade.”* O carnaval também

% “Fundado em Pelotas/RS no ano de 1906, o clube tinha como objetivo principal a

comemoracao do Carnaval.” https://clubediamantinos.wordpress.com/o-clube/historia/

®Essa forma de carnaval desenvolvida no inicio do século XX consistia em um desfile com
automoéveis e carros alegéricos que transportavam o0s carnavalescos fantasiados
luxuosamente. Estes integravam os clubes sociais, que eram representados nos desfiles.

" *O Clube Brilhante, hoje uma das principais entidades sociais e esportivas da cidade, foi
fundado em 12 de marco de 1911, por sécios do Clube Caixeiral (Francisco Vieira Villela,
Adriano Recondo, Hipdlito Leite, Mario Goncgalves de Aguiar e Hon6rio Rosselli), a partir de um
conflito com o entdo Clube Carnavalesco Diamantinos. Por isso, 0 nome remete a ideia de um
“‘diamante lapidado”. A entidade surgiu como um clube carnavalesco, cujo objetivo era a
promocéao de bailes e a apresentacédo de desfiles de carros alegéricos pelas principais ruas da
cidade.” (BARRETO, 2017, p.77).

20 clube Caixeiral foi fundado em 1879. Nascendo da luta comum de alguns comerciarios
pelotenses que reivindicavam o direito de descansar “a partir das quinze horas, aos domingos
e feriados”. O endereco original era Praga da Republica N° 104, esquina Rua General Victorino
(respectivamente, Praga Coronel Pedro Osério e Rua Padre Anchieta).”
https://www.facebook.com/Olharessobrepelotas/photos/a.211126975661182.46895.136187553
155125/580711022036107/?type=1&theater Acesso em 17/01/2018

"*“Fundado em 1881, o Clube Comercial de Pelotas teve sua primeira sede na atual Praca Cel.
Pedro Osdério, onde hoje esta o Clube Caixeiral. Ocupando desde 1888, o magnifico palacete
gue pertencera ao charqueador Felisberto José Goncgalves Braga e projetado por José lzella
Merotti.” Disponivel em:
https://www.facebook.com/136187553155125/photos/a.211126975661182.46895.13618755315
5125/294907203949825/ Acesso em: 16/01/2018.

" Atualmente esses clubes ndo s&o apenas carnavalescos, mas clubes sociais da cidade.



https://www.facebook.com/Olharessobrepelotas/photos/a.211126975661182.46895.136187553155125/580711022036107/?type=1&theater
https://www.facebook.com/Olharessobrepelotas/photos/a.211126975661182.46895.136187553155125/580711022036107/?type=1&theater
https://www.facebook.com/136187553155125/photos/a.211126975661182.46895.136187553155125/294907203949825/
https://www.facebook.com/136187553155125/photos/a.211126975661182.46895.136187553155125/294907203949825/
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era fortemente representado nos clubes negros, “aqueles que permaneceram
por mais tempo, foram o Fica Ai pra ir Dizendo (1921), Chove ndo Molha
(26/2/1919), Depois da Chuva (19/2/1916), Esta tudo Certo (1931) e 0 Quem Ri
de Nés tém Paixdo (1921)” (LONER; GILL, 2009).

No entanto, a primeira apresentacao de Djair divulgada nos jornais foi no
Laranjal Praia Clube e ndo trazia o nome de Carmen no titulo: O Aleggro
Desbum de Djair Madruga — divulgado na coluna de Carlos Alberto Motta, o
qual enaltece o artista dizendo que ele esta sendo muito solicitado para shows
no Estado (Diario Popular, 21 de fevereiro de 1975). O show de Djair a realizar-
se no Clube Comercial em 1978 foi amplamente divulgado, tratava-se de uma
promocao da Secretaria Municipal de Educagdo e Cultura, em beneficio do
MAPEL - Movimento Assistencial de Pelotas. O espetaculo, no valor de
Cr$90,00 além da apresentagédo de Djair travestido de Carmen, dublando suas
musicas e interagindo com a plateia — narrando historias sobre a vida da
cantora — ainda apresentava as garotas do MAPEL vestidas de baianas e o
show do conjunto Fina Flor do Samba. O ingresso além de um jantar e as
atracdes dava direito ao sorteio de uma “fina jéia”. (Diario Popular, 15 de junho
de 1978).

23

Figura 12. Djair Madruga e Professor Ceslau Mario Biezanko no Clube Comercial em Pelotas/1978. Fonte: Fundo Djair
Madruga (BPP).
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Nas trés imagens quase que dando ritmo ao samba Aquarela do Brasil
que soava no momento do registro, mostram o bom relacionamento que Djair
obtinha com seu publico, ele e o Professor Ceslau Mario Biezanko™ dancam
com intimidade. Chama a atencdo a descontracdo e alegria registradas nas
imagens — “Ceslau Biezanko levantou-se de sua mesa e, colocando a méao na
cintura de ‘Carmen Miranda’, dangou também” — além do traje criado por Djair,
muito semelhante aos vestidos e aderecos que Carmen Miranda usava. Talvez
0s sapatos de plataforma bastante altos vestidos pela cantora ndo tenham sido
escolhas do artista ja que este — pelo que se observa na imagem — jaA media
uma altura consideravel enquanto que Carmen com apenas 1,52m, era vista

como uma “pequena notavel”. (Diario Popular, 25 de fevereiro de 1979)

Djair que era estimado como simpatico e comunicativo pelas pessoas
entrevistadas para esta dissertacdo, foi conquistando lugar na alta sociedade e
no ambito cultural pelotense através de suas habilidades, desta forma, além de
ja assessor de imprensa foram se abrindo portas para outras oportunidades de
emprego tanto e principalmente no periodo do carnaval quanto realizando
espetaculos em outras épocas do ano. Neste mesmo jantar ele aproximou-se
ainda mais do prefeito da cidade, Iraja Rodrigues, entre outros diretores

presentes no dia, como veremos na imagem abaixo.

Figura 13. Clube Comercial em Pelotas/1978. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

de 1930 e introduziu o cultivo da soja na cidade de Guarani das Missbes antes mesmo do
estouro deste produto no Rio Grande do Sul (TRINDADE, 2015). Segundo o autor, Biezanko foi
um “cientista entre os colonos” e apés sua morte foi homenageado com nome de ruas em
Pelotas e em Guarani das Missdes e seu acervo foi doado a UFPel, onde lecionava agricultura
e entomologia.
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Djair revelou as fotografias do evento e pediu autégrafos para seu alboum
pessoal, talvez por admiracdo ou pretexto para entrar em contato com estas
pessoas, propositalmente ou n&o, este gesto colaborou para desenvolver
novas amizades e promover-se enquanto artista. Na fotografia, embora sem
descricdo onomastica, € possivel observar além da exuberante decoracdo do
clube, a presenca do prefeito Iraja no centro da mesa e de seu vice Arion
Louzada, também elegantes senhoras e senhores acompanhando a
apresentacdo de Djair atentamente, que de tdo deslumbrante, algumas
pessoas ficaram de pé para apreciar. No dia seguinte os jornais estampavam

elogios e descreviam que o evento havia alcangado um pleno sucesso.

Djair volta a participar dos carnavais em clubes nos anos seguintes,
sempre envolto dos concursos de fantasias e apresentagdes artisticas. “Djair
Madruga nao copiou, mas recriou o estilo Carmen Miranda” (Diario Popular,
1979) a frase foi escrita pelo jornalista Ninon Barbosa ao descrever o
espetaculo intitulado “A vida e a Arte de Carmen Miranda” que Djair realizou no
Clube Caixeiral naguele ano. Complementa dizendo que:

no término do show, quando se retirava para o camarim,
notou com surpresa que os funcionarios do clube — em face
dos servigcos ndo puderam assistir a sua apresentacdo —
foram cumprimenta-lo. Emocionado com tais gestos, Djair
nao desfez a maquilagem, foi a copa e proporcionou um
espetaculo particular aquele grupo de servigais, que até

entdo ouvira a voz de Carmen Miranda e os aplausos da
assisténcia. (Diario Popular, 25 de fevereiro de 1979)

A travesti recebia certa aceitacdo enquanto artista exuberante e travesti de
Carmen Miranda, no entanto, ndo se pode afirmar que Djair receberia tal
aceitacdo em diversos grupos sociais, mesmo sendo cativante com suas
peculiaridades e tracos simples de maneira educada e gentil, se talvez fizesse

outro papel enquanto travesti ou aceito referente a sua sexualidade.

Djair volta ao Clube Comercial no ano de 1980, desta vez para entregar
o “Troféu Carmen Miranda”, primeira honraria a ser instituida no Pais
homenageando a cantora. O troféu seria dado a fantasia destaque que
obtivesse o primeiro lugar, independente da classificacdo da entidade burlesca.
A ideia partiu do representante do “Fa-Clube Carmen Miranda” de Brasilia e

correspondente do Museu Carmen Miranda no Rio de Janeiro — Tompson
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Laviola. Djair acreditava que além de uma forma de homenagear a cantora,
com a criacdo do troféu, o carnaval estaria homenageando artistas populares e
os destaques das escolas de samba, ele considerava ser mais uma razao para
o povo ficar nas ruas a espera do desfile oficial. O carnavalesco apostava que
estaria sendo preenchida uma lacuna existente até entdo na maior festa
popular brasileira: o reconhecimento e premiacdo aos folides. Desta forma,
para concorrer, 0s destaques de cada entidade carnavalesca néo
necessitavam realizar inscricdo prévia, pois todos estariam concorrendo ao
prémio automaticamente desde que desfilassem durante o carnaval, sem
importancia ainda com a categoria da fantasia; poderia ser luxuosa ou apenas

original.

Como visto anteriormente, Djair foi visto e “descoberto” por acaso
pulando o carnaval travestido de Carmen Miranda e desde entdo se tornou
artista, percebe-se na criacdo deste troféu a intencdo de desvendar talentos —
assim como ele surgiu — ou ao menos homenagear as pessoas que se
travestem e saem para se divertir na festa momesca. A taca era patrocinada
pela Pepsi-Cola e o julgamento foi procedido por um jari composto de
radialistas e jornalistas da Ré&dio Cultura, entre eles o Presidente da Ré&dio
Marcos Fonseca e o Vice Presidente Ivan Aune. Entre os jurados estavam 0s
radialistas Adalim Medeiros, Sérgio Abrahdo, Otavio Soares e os jornalistas
Hélio Freitag e Victor Hugo Lima. Em entrevista ao periddico Diario da Manha,
Djair ressalta:

Como o simbolo de toda a vitoria € um troféu, eu criei o
primeiro que leva o nome de Carmen Miranda, e saliente-se
gue é o primeiro no Brasil, troféu este que todos os anos
sera entregue a vencedora deste concurso de fantasias de

destaque. E desta forma estaremos mantendo viva a
memoria da “Pequena Notavel”. (MADRUGA, Djair 1980).

Também o jornal Zero Hora de Porto Alegre, dando visibilidade a
premiacdo, cita alguns nomes de figurinistas famosos que concorreriam ao
troféu, dentre eles Alberto Egges que ao desfilar, pela Escola de Samba
General Telles, apresentaria sua fantasia de luxo intitulada “Reinado das
llusbes”. Também estariam concorrendo, Luizmar Moraes com a fantasia

“Poseidom Deus dos Mares” e Hedevaldo Souza com a fantasia “Mil Sonhos de
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um Rei Submarino”. No entanto, o Troféu Carmen Miranda foi dado a menina

LUcia Renata dos Santos.

Figura 14. Clube Comercial em Pelotas/1980. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

Nas fotografias, no interior do Clube, Djair entrega 0 prémio para a
menina vencedora. Embora tenha ficado feliz de premiar uma fantasia de
Carmen Miranda, ele diz ndo achar justo participar do juri, a fantasia foi
escolhida pelos jurados da Radio Cultura e Djair ficou responsavel apenas pela

entrega da taca.

O artista continuou renovando seus espetaculos e se apresentando em
Clubes Sociais, ndo escondia sua satisfacdo em atuar em tais meios, nas suas
entrevistas dizia que fazia questdo de levar sua arte para lugares de categoria
social. A época era favoravel para shows de travestis em clubes sociais e no
teatro, segundo Joédo Trevisan, “em 1980, das seis revistas em cartaz no Rio
de Janeiro, quatro eram shows de travestis” (TREVISAN, 2007, pg.142), ainda

o autor afirma que:

A atuacdo das drag queens foi facilidada por englobar um
componente ludico e satirico semelhante ao das caricatas
do carnaval, o que as levou a transitar por areas jamais
imaginadas, como as concorridas festas de socialites, shows
beneficientes e colunas sociais da grande imprensa. Em
muitos casos, elas tem sido contratadas por boates, como
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agitadoras da noite, responsaveis por animar o publico com
suas estripulias. (TREVISAN, 2007, p. 246).

Entre outras apresentacfes em clubes sociais estava o espetaculo
intitulado “O Alegre Desbum de Carmen Miranda”, neste, Djair dublava musicas
da cantora, interagia com a plateia e narrava historias curiosas. No entanto, ele
também ndo deixara de participar dos carnavais de rua, afinal foi onde foi
descoberto e sempre grato.

Escolas de Samba e Blocos Burlescos - Pelotas

Como ja visto, mesmo antes de se travestir de Carmen, no acervo
pessoal de Djair ha registros sobre carnaval desde 1968, quando ele saiu para
pular a folia travestido de odalisca com aderecos que rememoravam a
“Feiticeira”. Todavia, € a partir de 1972 que Djair se torna famoso no carnaval
da cidade, ele se preocupou em criar uma fantasia e maquiagem fidedigna as
gue Carmen Miranda usava, até mesmo 0s aneis, colares, brincos e o adereco
da cabeca ele copiou e estilizou. Intencionalmente ou n&o, seu esforgo foi
reconhecido por pessoas da diretoria de uma famosa escola de samba. A
Escola de Samba Ramiro Barcellosadotou Djair e fez dele sua estrela. Naguele
ano a Ramiro Barcellos batizou Djair como fantasia destaque para fortalecer

sua alegoria no concurso de escolas.

Desde 1953 acontecem os concursos das Escolas de Samba, estas
personalizam suas entidades, escolhem as cores que irdo identifica-las e se
determina uma organizacao profissional em suas estruturas, 0 que antes era
feito com amadorismo. Entdo, a partir deste momento, os clubes passam a
fazer suas festas com caracteristicas sociais, ndo mais carnavalescas
(KAUFAMANN, 2001). Segundo a autora, a partir deste fato o carnaval
pelotense muda bastante sua estrutura do carnaval de rua, ainda com muita
animacao e luxo porém, com um publico assistindo ao desfile ndo mais vestido
a rigor como nas décadas anteriores. As Escolas de Samba desfilavam

também com carros alegéricos e eram organizados por alas. Foi na década de
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1970 que o clima de ordem prevaleceu tanto dentro dos desfiles quanto para

quem os assistiam. Sobre os blocos burlescos’®:
Nesta década de 70 os blocos carnavalescos foram
transformados em Escolas de Samba do segundo grupo,
mas nenhum consegue estrutura para continuar, como a
Imperatriz da Zona Norte, antigo Bloco Catéo; Alegria e
Samba da Vila Castilhos; Manda Brasa e Arrastdao do Bairo
Fragata; Unidos de Sdo Francisco da Vila S&o Francisco do
Fragata[...] A Escola do segundo grupo Formados em
Samba, através de algumas informacdes de pessoas teria
surgido no ano de 72/73, constituida por um grupo que se

separou da Escola de Samba Ramiro Barcelos.
(KAUFAMANN, 2001, p. 113)

No ano em que Dijair desfilou pela Ramiro Barcellos a escola néo
conquistou a vitéria no concurso, a General Telles foi a camped. Apesar de nao
ter levado o prémio, Djair ganhou algo que considerava mais ainda mais
importante: a liberdade de ser quem era — se travestir de Carmen durante todo
o ano. Levando em consideracdo a tese de que os ritos colaborariam para
explicar a vida social e as relagbes sociais que as estabelece, vale-se do
carnaval como ponto de reflexdo — analisado como um rito de passagem
inacabado (DAMATTA, 1973), a festa momesca, periodo em que se pode
brincar com as identidades cotidianas, chama a atencdo para o carater de
identidades que sao silenciadas na vida social em curso. Nestas perspectivas,
o carnaval pode ser considerado como paradigma essencial para o estudo das
sociedades em teor das identificacbes de alteridades e da formacdo das
identidades. Na imagem abaixo, € evidente a alegria de Djair ao representar

seu idolo e ser reconhecido e admirado por isto.

® O carnaval pelotense tem como peculiaridade os blocos burlescos, grupos que variam entre
80 e 800 componentes, formados pelas comunidades de bairros ou zonas da cidade, que
desfilam satirizando tudo e todos. Eles apresentam carros alegéricos montados com poucos
recursos financeiros, porém com muita criatividade, o que se pode observar principalmente nas
fantasias. Entre estas salienta-se a antiga tradicdo dos homens sairem vestidos de mulheres,
com producdes e figurinos que vao do mais chique ao mais chulo (MAIA, 2008, p. 19).
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Figura 15. Djair Madruga e parte da Bateria da Escola de Samba Ramiro Barcellos 1972.
Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

No dia foram registradas diversas fotografias de Dijair, todos queriam
uma lembranga com a “Carmen Miranda Pelotense”. Djair ao centro de parte da
bateria da Escola de Samba Ramiro Barcellos. O desfile foi realizado na Praca
Coronel Pedro Osorio e ruas Marechal Floriano e Andrade Neves, em lugar da
rua XV de Novembro, “causando uma reagao natural de rejeicdo, em alguns
meios contudo, as entidades, de um modo geral, sentiram-se melhor, com mais
espaco livre para as evolugdes” (KAUFAMANN, 2001 p. 113).

Nos anos seguintes o acervo de Djair traz registros de sua presenga em
carnavais de cidades vizinhas — o que sera abordado no proximo toépico.
Porém, no carnaval da cidade ele aparece mais uma vez citado pela jornalista
Marilia Poliesti em uma nota intitulada“Baiana”. Poliesti comenta que em 1974
Djair foi muito elogiado por sua fantasia de baiana, mais uma vez brilhando nas

passarelas (Diario Popular, 25 de margo de 1975).

Nas décadas de 60, 70 e 80, a cidade desenvolveu-se no cenario
nacional como o terceiro melhor carnaval do Brasil. Elementos da festas,
turistas das mais variadas regides do Brasil e dos paises do Rio da Prata
chegavam a cidade prontos a desfrutar toda a diversao, cultura e folia que a
cidade propiciava. (HALLAL; MULLER 2017, p.7). Além de desfilar no carnaval
da cidade Djair atuou como critico junto aos jornais locais e sua opinido era de
suma importancia para o sucesso deste empreendimento na cidade. No jornal
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A Meta de 1979 ele faz uma critica quanto ao carnaval, afrmando que este
estava “deixando de ser uma festa para o povo e transformando-se em um
espetaculo para o povo colocando-os como coadjuvante, perdendo sua
caracteristica simples e espontanea”. Em entrevista para o peridédico A Meta,
em matéria intitulada “A opiniao do mestre Djair nas noticias”, este salienta que
suas deducdes ndo compdem uma critica destrutiva, mas ao contrario, gostaria
que fossem consideradas como um sinal de alerta pelas pessoas que

organizariam e promoveriam o carnaval.

Nesta mesma entrevista, defende os artistas carnavalescos que vinham
sofrendo injusticas tanto das proprias escolas de samba como dos empresarios
artisticos e representantes da Comisséo Executiva de Carnaval. Referia-se aos
destaques das escolas de samba. Pessoas que em sua maioria se situavam na
classe média e pobre, portanto enfrentando com muitas dificuldades os precos
elevados do material que compunham as suas ricas e valiosas fantasias. Sobre
ele comenta:

Esta dificuldade deveria ser mais um fator para torna-lo alvo
de ajuda e de promocdo. Mas ao contrario, estas pessoas,
0s chamados destaques, s&o justamente as mais
discriminadas e as menos promovidas. [...] As entidades
carnavalescas ajudam os destaques com quantias
insignificantes e exigem em troca fantasias luxuosas,
capazes de se nivelarem com aquelas que sao exibidas nos
saloes da alta sociedade. Além desse absurdo, as escolas
de samba, no momento de apresentarem seus
representantes para os concursos de fantasias dos clubes
sociais, cometem outra injustica que é a indicacdo de um
namero reduzido de privilegiados, deixando, portanto, em
segundo plano e desestimulando aqueles que foram
preteridos. (MADRUGA, Djair 1979).

Ainda ressalta que se as escolas alcancassem a vitoria, as glorias
seriam conferidas aos diretores, porém, se ndao fossem classificadas, seus
dirigentes quase nunca assumiam a culpa e lancavam a derrota sobre as

fantasias ou até mesmo a personalidade dos artistas.

Quando sera que os empresarios artisticos vao valorizar o
gue é nosso, mostrando as outras cidades o luxo e a beleza
gue os destaques exibem no asfalto de nossa passarela?
Quanto a Comissdo Executiva de Carnaval, esta também
tem colaborado com sua indiferenca e a prova é que
somente sao instituidos troféus as entidades carnavalescas,
esquecendo-se esta Comissdo do item destaques entre 0s
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gue sdo computados no Concurso das Escolas de Samba.
Falei? (MADRUGA, Djair 1979).

Ainda neste ano a Escola de Samba General Telles desfila ao som do
samba enredo intitulado “Alé, ald, tai Carmen Miranda”, escrito por Djair
Madruga. Este explica que o motivo do samba enredo da escola visa
homenagear a data de 9 de fevereiro de 1979, 70 anos do nascimento da
pequena notavel. Nesta mesma entrevista conta ter sido convidado para
apresentar-se no Baile Municipal em Bagé e no Programa do Chacrinha’’ na
TV Bandeirantes. Ainda o autor da coluna, Ninon Barbosa, salienta que em um
documentario cinematografico e colorido sobre o carnaval da cidade, elaborado
pelo fotégrafo e cineasta pelotense Del Fiol, no ano anterior, exibido em
diversas areas da cidade, as cenas que receberam maior aplauso focavam a
“Carmen Miranda pelotense”. A mesma matéria destina um lugar para a opiniao
de Djair sobre a musica popular brasileira.

O roteiro do desfile foi elaborado por Djair e foi organizado da seguinte
forma: Comissédo de frente, 10 partes (com 21 alas), bateria (congregando
cerca de 200 ritmistas), carro alegérico e extra enredo “Museu” e “Fa-clube
Carmen Miranda”. As 10 partes do tema enredo obedecem esta ordem: Trajes
tipicos portugueses (lembrando a origem da homenageada); Melindrosas, a
época do semiprofissionalismo da cantora, que iniciou com um repertério de
tango; Carnaval Brasileiro, fixado na década de 30 quando este era animado
por cantores como Carmen e Francisco Alves; Cinema Brasileiro, cujo
destaque a ser mostrado foi inspirado no filme “Al6, Alé Carnaval”; Cassino da
Urca, local onde faziam shows os “cartazes da época”; a fantasia destaque
desta parte era uma baiana de luxo, traje que caracteriza Carmen; Estados

Unidos, a fase de ouro da cantora neste pais, sendo destaque a fantasia

" “(Abelardo Barbosa, dito) [30/09/1917 Surubim PE — 30/06/1988 Rio de Janeiro]. Radialista,
apresentador de TV. Iniciou a carreira em 1935 como locutor na Radio Clube de Recife (PE). A
partir de 1940, foi locutor em radios no Rio de Janeiro. Em 1943 e 1944, trabalhou na R&dio
Clube de Niter6i com o programa O Rei Momo na chacrinha, depois batizado Cassino da
chacrinha e finalmente Cassino do chacrinha. Em 1946, passou a apresentar, na Radio
Tamoio, o Cassino do chacrinha e a Vesperal das mocas. Em 1947, apresentou o Cassino do
Chacrinha na Radio Globo e Rancho alegre na TV Tupi. Apresentou a Discoteca do Chacrinha
e a Hora da buzina nas Tvs Rio, Excelsior , Tupi e Globo. Em 1960, gravou o arrasta-pé
“Fandango no arraial” (Leonel da Cruz e Milton Gomes), e a “Marcha do Chacrinha” (Luiz
Vanderley e Elias Soares). Nos anos 80, gravou diversas musicas para o carnaval, quase todas
com José Roberto Kelly, como “Maria Sapatdo” e “Bota a camisinha”, popularizando o uso do
preservativo. Diversos artistas foram lan¢cados em seus programas, entre eles Elba Ramalho, o
grupo Blitz, as bandas Kid Abelha e Chiclete com Banana.” (ALBIN, 2006, p.181).
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inspirada no figurino da estreia de Carmen em Nova York; Isto € Hollywood;
Teatro Chinés — Estrela de Ouro; Embaixatriz do Samba, titulo que a artista
recebeu por bem representar o Brasil no exterior; e Estrelissima, parte
ambientada na década de 50, a qual marcou o apogeu e a morte de Carmen

Miranda. Abaixo o samba enredo da escola:

Carmen Miranda Tai

Nesta noite de samba,

existe a figura central.

E uma mulher, tai

um simbolo artistico nacional.
E Carmen Miranda,

figura feminina sensacional,
baiana, bonita e faceira,

gue até plateia estrangeira
deslumbrou. (com amor)

Com amor enalteceu
a musica popular brasileira.

A vida dela em si
chorinhos e modinhas

gue cantava com seu
jeitinho especial.

Ela foi um mito,

em tempos atrés,

e hoje é o tema

do nosso carnaval. (foi ela)

Foi ela quem fez o Brasil vibrar!
Com uma cantiga
gue a Telles vai lembrar. (foi ela)

Cai, cai, cai, cai,

gue eu nédo vou te levantar,

cai, cai, cai, cai,

guem mandou escorregar. (nesta noite)
(MADRUGA, Djair 1979)

Em 1980, o carnavalesco lan¢a uma coluna de sua autoria no periédico
Diario da Manha intitulada “Carnaval € em Pelotas”. Como uma forma de
enaltecer o carnaval da regido, faz inUmeros elogios e comenta que uma das
escolas de samba apresentara o tema enredo intitulado “llusdes de Carnaval’,
gue em sua opinido € um dos assuntos mais interessantes dos ultimos anos,
pois, “todas as despesas, amores, risos, alegrias, e também tristezas que
acontecerdao no Reinado de Momo, serd produto de um sentimento muito

proprio do homem, que € a ilusdo” (MADRUGA, Djair 1980). De acordo com o
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senso comum, o carnaval é a época onde tudo € trocado, a vida tem sua ordem
invertida, as regras sociais sdo abandonadas e, dessa forma, tudo fica mais
liberado. Segundo Gustavo Corréa, o carnaval pode ser um local de disputas,
além de ser um momento de felicidade, alegria e liberdade, também €& uma
época de disputas por territérios estabelecidos entre diferentes grupos. Djair

acreditava que:

Nestes poucos dias de folia, cada pessoa procurard dar
vazao aos seus sentimentos, aos seus sonhos ou até suas
ambicdes. Assim ndés encontramos jovens modestas,
vestidas de princesa; pessoas tristes, demonstrando alegria
com suas roupas de palhaco; mocas ricas e colunaveis
durante todo o ano, por causa de seu luxo e elegéncia
vestidas de escravas; rapazes franzinos, vestidos de Super-
Homem e homens musculosos, cobertos de plumas e
pedrarias, lembrando as vedetes do teatro rebolado.
(MADRUGA, Djair 1980).

Foi no ano de 1980 em que se colocou em questao da troca do proximo
carnaval da Rua Quinze de Novembro para a Avenida Bento Goncalves. O
jornal Diario da Manh4 traz a opinido de Djair, que era a favor a troca’®.Zunilda

Maria Corréa Kaufmann (2001) aborda acerca desta mudanca de local, na qual

7
| 9

a Fundapel™, com o objetivo de atrair turistas, imprimiu a programacgao do

carnaval de 1984 e a enviou a Companhia Rio-Grandense de Turismo e as
demais Secretarias de Turismo do Estado. Ja neste ano o carnaval da cidade
teve como passarela a Avenida Bento Gongalves, com arquibancadas entre as
ruas Andrade Neves e General Osorio. Sobre este periodo de mudancas entre

as ruas do carnaval, comenta o radialista e carnavalesco Marcos Fonseca:

Mas, acabou o carnaval indo pra Avenida, o carnaval saiu
aqui da Quinze de Novembro, que foi a melhor época do
carnaval, hoje o carnaval, ca pra nos esta em decadéncia,
principalmente pelos maus politicos. O carnaval, sobretudo,
€ um evento politico, cultural evidentemente todo mundo
sabe que é, ele atrai gente de outros lugares. O carnaval era
maravilhoso, era [...] Desde que eu era garoto de 8, 10 anos
ja era feito ali na Quinze de Novembro, a concentragdo era
& nas proximidades da Rua General Teles ali préximo a
Igreja Cabeluda, dali ia até a Cassiano do Nascimento pela
Quinze de Novembro, dobrava e na esquina tinha o Bar
Quitandinha, a esquerda quem ia pela Quinze e a direita
tinha o Restaurante 35, ali era que a escola se dissolvia.

’® Jornal Diério da Manha — Pelotas — 5 de novembro de 1980.
7 Instituicdo municipal para o desenvolvimento do turismo da cidade de Pelotas.
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Depois nés da Radio Cultura na época introduzimos o
carnaval pela Andrade Neves, montamos palanque ali na
Sete de Setembro com Andrade Neves tinha a Casa Alegre,
era uma casa que vendia tecidos, bem na calcada nos
instalavamos um palanque como em frente ao Aquarius
também tinha um palanque em frente ao Banco da

7

Provincia, que € ali onde é o Itau defronte a Praga. O
carnaval dobrava na Cassiano ia até a Andrade Neves e
partia em direcdo ao centro, onde realizavamos concursos
de conjuntos vocais, entrega de troféus, na época nédo
existia verba pra escola de samba como agora, era sO
premiacdo. (FONSECA, 2016).

Embora o carnaval tenha sido satisfatério na Rua Quinze de Novembro por
muitos anos, Djair era favoravel a realizacdo da festa na Avenida, defendendo

gue ali abrigaria um publico maior em melhores condicdes.

Em 1981 foi a vez da escola de samba Unidos do Fatima homenagear
Carmen Miranda através de Djair. Na ala das baianas estilizadas, em
homenagem ao 72° aniversario da cantora. Também a menina Maria LUcia
Renata dos Santos, com seis anos de idade, detentora do Troféu Carmen
Miranda por ser a fantasia destaque do ano anterior, desfilou no bloco infantil

“Mickey” ostentando seu troféu.

No ano de 1982 uma nova conquista de Djair: agora o Troféu Carmen
Miranda receberia outro significado, ja que a Comissdo Executiva do Carnaval
decidiu oferecer o troféu a escola de samba que tirasse o primeiro lugar no
concurso oficial. O troféu, registrado no nome de Djair, aconteceu através de
um acerto com o secretario de turismo Mario Anténio Holvorcem e foi divulgado
através dos jornais e das radios locais. O troféu foi exposto na vitrine da loja A
Formosa, no calcaddo da Andrade Neves, medindo 60 centimetros de altura.
Djair foi entrevistado sobre o feito no programa de televisdo Variedades de
Clarice Gutierres na TV Tuiuti.

No carnaval de 1983 Djair ajudou nas homenagens fornecendo figurinos
para a ala das baianas de diversas escolas de samba, além de orientar nas
confeccdes de fantasias. Percebemos que Djair parou de desfilar, porém, se
fez figura sempre presente de alguma forma no carnaval pelotense levando a

imagem de Carmen e colaborando com a festa.
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O carnaval teve seus altos e baixos, Djair manifestava-se tanto para
elogiar como para criticar os diversos aspectos do carnaval pelotense. Em
1984 ele escreve no Diario Popular a crénica “E fraco carnaval em Pelotas’,
nesta ele questiona sobre a duracéo da festividade na cidade, perguntando se

nao seria muito longa:

NOs sabemos que os bailes carnavalescos tém atrativos
para acontecerem antes e durante o Reinado de Momo, pois
sdo realizados em locais diversos e para publico também
diverso. Mas o carnaval de rua tem uma Unica passarela e a
plateia € sempre a mesma, composta daqueles que
adquiriram lugares nas arquibancadas. Por isso torna-se um
espetaculo longo e repetitivo, e nesse caso perde o
entusiasmo. Seria interessante que fosse reduzido, a
semelhanca do Carnaval carioca, que apesar de seus
poucos dias de duracdo é considerado um dos mais belos
espetaculos da terra. (MADRUGA, Djair, 1984).

Em noticia publicada pelo Diario Popular em fevereiro de 1986, séo
divulgados os jurados para todos os quesitos de concursos do carnaval, Djair
estava na listagem, seria o responsavel pela escolha da fantasia destaque
onde concorreriam as escolas de samba da categoria especial (General Teles,
General Oso6rio, Ramiro Barcelos, Bambas do Mar e Academia do Samba). O
carnaval naquele ano realizou-se na passarela da Rua Marechal Floriano, Djair
seria o0 jurado titular, tendo como jurado suplente o estilista Carlos Alberto
Motta®®. Ainda na mesma coluna, redigida por Tania Magalhdes, comenta
sobre o sucesso do baile azul e amarelo, promovido pelo Esporte Clube
Pelotas nas dependéncias do Teatro Avenida, cerca de 2.500 pessoas
estiveram presentes para ver a manequim Monique Evans. Na mesma matéria,
o presidente do Sindicato dos hotéis, bares, restaurantes e similares, Fernando
Manta, destacava a colunista que o movimento de turistas em Pelotas, durante
o reinado do Momo, deixou de ser intenso nos carnavais Ultimos, pois o
carnaval pelotense havia sofrido diversas modificacdes perdendo parte de sua

tradicao.

% “Nasceu em Pelotas, em 05 de janeiro de 1931. Atuou como colunista social, estilista.
Durante sua vida, exerceu ainda as profissbes de ator e teatrdlogo.” Disponivel em:
http://sapl.camarapel.rs.gov.br/sapl_documentos/norma_juridica/145 texto_integral Acesso em:
22/01/2018.
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Neste ano, Djair aparece pela ultima vez no carnaval pelotense, no
entanto, ele se fez presente nos carnavais vizinhos, tema que sera abordado
no topico seguinte. Embora Djair tenha consideravel nUmero de apresentacdes
em carnavais de outras cidades do Estado, foi em Pelotas, onde era
considerado carnavalesco, que sua participacdo ia para além da arte. Sua
opinido sobre problemas sociais e culturais presentes na festa momesca foi

levada a imprensa e ouvida pela Comisséo Executiva de Carnaval.

Djair pelo Rio Grande do Sul

Apesar de Djair ter obtido amplo sucesso na cidade de Pelotas, néo foi
na Princesa do Sul que comecou sua carreira artistica. Também néo foi em Rio
Grande mesmo sendo natural desta cidade. Djair recebeu tamanho
reconhecimento como trasveti na cidade de Bagé. Apds ganhar
inesperadamente o papel de destaque no carnaval pelotense, Djair foi
convidado pelo Conselho Municipal de Desporto e Turismo (COMDETUR) a
participar do Baile Municipal no Ginasio Presidente Médici, conhecido por
Militdo, em Bagé. Os jornais locais deram grande divulgacdo do espetaculo, o
periddico Correio do Sul, na falta de imagens de Djair, o divulga com a imagem
de Carmen Miranda e diz que o Baile Municipal estava cada ano mais
valorizado pelo fato de que Pelotas e Porto Alegre néo terem promocdes
semelhantes, “sera um acontecimento histérico, que devera ter no Militdo um
cenario realmente notavel.” (Correio do Sul, 1975) Evidentemente a noite foi
marcante, pelo menos para Djair, pois, foi esta apresentacdo que abriu as
portas para ele ser convidado por tantas outras cidades para realizar

espetéculos, conforme noticiado nos jornais.

Em Rio Grande Djair recebe o atributo de destaque na escola de samba

As Praianas em 1976, a escola que foi campea naquele ano.
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Figura 16. Djair Madruga e integrante da bateria da Escola de Samba As Praianas em Rio
Grande/1976. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

Na imagem Djair agradece o publico ao redor na companhia de um
integrante da bateria da escola de samba As Praianas. A informacédo foi
noticiada pelo jornal da cidade Agora, As Praianas ficaram em primeiro lugar
recebendo 1.873 votos, ja a segunda O Império Serrano recebeu 1.688, a Nega
Tereza ficou em terceiro lugar, Quem é do Mar N&o Enjoa em quarto lugar e a
Gltima colocada a escola de samba Mariquitas. Djair conquistou 124 votos na
fantasia destaque, enquanto que o segundo colocado Mandarim conquistou 81
e a Dama da Lua, 60. (Agora, 8 de marco de 1976). Djair volta ao carnaval de

Rio Grande em 1977, desta vez com uma fantasia diferente:
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Figura 17. Djair Madruga e a bateria da Escola de Samba As Praianas em Rio Grande —
1977. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

Neste ano, além de inovar nos trajes mostrando uma outra versdo da
Carmen — como podemos observar na imagem — Djair recebe outro papel
importante na escola de samba, ele aparece desfilando a frente da bateria da

escola de samba.

Além das cidades ja citadas, Djair tem passagens por Porto Alegre, no
periodo de carnaval, em programas de televisédo e radios da cidade. Ele, além
dos jornais, ganha destaque em outros tipos de midias como veremos no
proximo capitulo. Sobre a midializa¢@o das travestis, Gustavo Corréa observa:

Elas se tornaram sinbnimo daquilo que havia de mais
moderno e excéntrco no chamado “mundo gay”. Por isso,

despertaram o intersse da midia e ganharam consideravel
notoridade. (CORREA, 2009, p. 40)

A maioria dos meios midiaticos por onde Djair passava o recepcionavam com
simpatia e admiracdo, entretanto, a imprensa nao foi tdo acolhedora ao
anunciar a morte de Djair. Questdo que se faz necessaria para o capitulo

seguinte.
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CAPITULO IIl: DJAIR NA MIDIA
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A midia como promoc¢ao

Ao longo de dois séculos, documentos escritos oficiais foram a Unica
fonte considerada vélida na elaboracdo de trabalhos cientificos. Eles tinham o
significado de prova e sua apropriacéo pelos historiadores se reduzia a simples
copia. Desta forma, a producdo historiografica, utilizando dessa tipologia
documental, resultava em uma escrita da historia factual e centrada nos
grandes personagens, tipica do século XIX. Consequentemente, o viés politico
predominava nos textos historiogréficos identificados como positivistas.

Dado que a concepcao de histodria foi se expandindo, uma nova corrente,
denominada marxista, modificou o antigo enfoque mudando seu viés, do
campo da politica, para a infraestrutura, base sobre a qual se erguiam as
demais instancias. Em um movimento relativo, as pesquisas passaram a
privilegiar as fontes ainda escritas, porém de natureza econd6mica, com
destaque nos dados estatisticos e quantitativos. Outras fontes eram ainda
utilizadas com menor recorréncia. Seria por meio do primeiro corpus
documental que se alcancaria projetar e analisar a sociedade mais ampliada,

percebida em suas multiplas especificidades (LUCA, 2011).

Foi a Escola dos Annales que possibilitou perspectivas para novas
abordagens onde as analises macro acabaram por indicar para espacos
multifacetados nos quais cada instancia do social suscitava questdes e
reflexbes cada vez mais pontuais, até entdo negligenciadas. O
desenvolvimento desta corrente historiografica em suas fases posteriores levou
ao inicio de estudos e lograram notavel atencdo. Nesta nova perspectiva, 0s
documentos escritos oficiais ndo eram mais suficientes e novas fontes
deveriam entrar em cena: midias, textos literarios, fotografias,

correspondéncias, memorias escritas e orais, etc (BURKE, 1997).

O objetivo seria manifestar, usando como apoio estes novos aportes
documentais, as complexas relacbes sociais e 0 meio cultural em que os
personagens histéricos estavam inseridos. A concepcao de sujeito histérico
nao se compreendia somente aos grandes homens, incluia agora sujeitos das

mais diversas classes sociais.
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Tomando como exemplo a pesquisa sobre o carnaval na cidade de
Pelotas em determinado periodo, podemos constatar que, ndo bastam
consultas aos documentos gerados e produzidos por érgaos publicos — como
relatorios, regulamentos, atos normativos, etc. Eles, sem duavida, elucidam
nuances importantes do processo de elaboracdo da festa momesca, porém sao
impotentes para desvendar o desenvolvimento deste evento, as praticas e
relacdes estabelecidas no interior das escolas de samba e, tampouco, nos
oferecem fundamentos para conhecer mais profundamente o universo social e
cultural dos carnavalescos, folibes e demais agentes envolvidos no processo

de significados dos desfiles e bailes.

A partir desses hiatos evidenciados pela documentacdo oficial
considera-se o estudo da trajetéria profissional de um individuo, o qual
aproveitou momentos como o carnaval para travestir-se e lutar pelos seus
ideais, importante para enveredar na busca de novas fontes que pudessem
suprir e ampliar o conhecimento sobre este empreendedorismo na cidade, além

de outros aspectos.

A primeira possibilidade do estudo desta trajetéria esta se processando
no tratamento e analise do acervo pessoal de Djair Madruga. Ele ficou
conhecido nos jornais e radios de toda regido sul, e em seguida passou a
realizar apresentacdes em programas televisivos. Entretanto, ndo foi por acaso
que ele comecou a aparecer nestes meios — possivelmente a sua atuacéo
como assessor politico tenha colaborado. Na revista TV SUL, de 1965, ele é
mencionado por enviar cartas com sugestdes em secdes do periddico.
Também era comum apos o inicio da sua carreira artistica enviar textos com

informacgdes promovendo suas apresentacoes.

Douglas Kellner (2001) utiliza em sua obra o termo “cultura da midia”
para indicar ndo o agente, o meio, o transmissor, mas o todo, a perspectiva
cultural em torno deste agente. Diante deste ponto de vista aborda-se sobre a
cultura em torno desta midia. Segundo ele, a cultura da midia.

Pode constituir um entrave para a democracia quando
reproduz discursos reacionarios, promovendo o racismo, 0

preconceito de sexo, idade, classe e outros” [como também
pode propiciar o desenvolvimento dos interesses de
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oprimidos] [...] quando ataca coisas como as formas de
segregacao racial ou sexual’. (KELLNER, 2001, p.13).

Essa relacdo dialética entre o discurso opressor e o de resisténcia
representado na midia, no caso de Djair Madruga, € de extrema importancia
para este trabalho. O artista ganhou papel de destaque por uma midia que o
intitulava travesti, enquanto que anos depois o0 artista sofreu preconceito pela
mesma midia que vangloriava sua carreira. E preciso compreender a cultura da
midia como um campo de disputas de poder, no qual os individuos sao
expectadores, daquilo que Kellner chamou de um “banho ideoldgico” e
“vivenciam essas lutas por meio de imagens, discursos, mitos e espetaculos
veiculados pela midia” (KELLNER, 2001, p. 10-11). No entanto, Djair também
faz parte desta midia criando representacées do mundo, difundido discursos e

aspiracdes politico-ideologicas, fosse de maneira intencional ou néo.

O que pretendo fazer nesta analise das fontes midiaticas que envolvem
o acervo de Djair € o que Douglas Kellner denomina em sua obra como “critica
diagndstica”, ele se propde a analisar a cultura que envolve a midia, analisando
a recepcdo na sociedade — a construcdo de identidades — sobre os
guestionamentos dos discursos opressores e progressistas proferidos pela
midia. Dentro desta Optica, é preciso estabelecer uma relacdo entre a fonte

estudada — a travesti através de seu acervo — e a cultura que a cercava.

Se tratando de uma midia em que 20 anos ap0s o0 sucesso de Djair
como travesti trata de sua morte com descaso, deixando claro o preconceito e
transfobia ao ocultar seu género e o mencionar como homossexual algumas
vezes como se este fosse o motivo do assassinato, se faz necessario observar
alguns aspectos para entender como aconteceu a “aceitagcao de Djair” por esta
midia preconceituosa — talvez entender que se trata do acolhimento de um
artista que se escondia atras de seu idolo e desta forma obtinha espaco.
Percebo como incomum a aceitacdo de Djair por esta midia e sociedade em
meados dos anos 1970. A travesti foi solicitada em clubes sociais para
apresentacdes imponentes e programas de radio e televisdo para falar de seu
sucesso, sendo tratada como uma celebridade na regido.

De qualquer modo, os efeitos da cultura da midia sdo muito
complexos e mediados, exigindo estudos da origem e da
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producdo e dos modos como os individuos os usam para
produzir significados, discursos e identidades. (KELLNER,
2001, p.142).

Apesar de seu sucesso como artista, Djair diz em entrevista para o jornal
A Meta, em 13 de agosto de 1978, que seu foco era promover a memoria de
Carmen Miranda, seu objetivo com as apresentacdes e entrevistas era falar da
vida intima da cantora e lembrar suas musicas por onde passasse. No entanto,
em seu acervo € possivel encontrar outras lembrancas da vida de Djair, o que
motiva a levantar a possibilidade da acumulacdo proposital daquele capitulo de
sucesso em sua vida, ndo apenas atuando como Carmen Miranda como

também seu sucesso pessoal na politica e no carnaval.

Imprensa Radialista: Djair do radio para a televiséo

As modernas redes de comunicacdo, a ligacdo da midia na internet,
fazem do quase esquecido aparelho de radio um retrato de um tempo passado.
Um veiculo de informacdo que se transformou em parte da cultura da
sociedade e fez com que os individuos assumissem a condi¢cdo de receptores
como uma parte da sua identidade. Segundo Lia Calabre:

O desenvolvimento do radio brasileiro acompanhou as
tendéncias tecnoldgicas internacionais sem grandes
defasagens. Internamente, o inicio do funcionamento do
radio, no Brasil, ocorreu dentro de um processo de
transformacdo de um sociedade agraria em uma sociedade
urbano-industrial. O radio no Brasil adotou, na maioria das
vezes, um modelo empresarial e esteve, tanto no nivel

econdmico como no social, vinculado ao movimento de
transformacgdes culturais urbanas. (CALABRE, 2002, p.11).

Embora tenha aparecido na década de 1920, no Brasil o radio teve seu
desenvolvimento em 1930. O final da Segunda Grande Guerra — e a decorrente
orientacdo da producéo industrial para armamentos — conduziu novamente o
crescimento da producdo de bens de consumo. Em seguida os aparelhos de
radio, em diversos precos e modelos, estava disponivel para varias camadas
da populagéo, penetraram, dessa forma, também o mercado brasileiro. Sua
popularidade aumentou consideravelmente na década de 1940 em decorréncia
do grande nuamero de transmissoras. No entanto, até os dias atuais, mesmo

com as novas tecnologias de informacgéo, o radio continua transmitindo uma
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programacao variada, com capacidade de satisfazer preferéncias diversas,

participando intensamente do cotidiano do conjunto da sociedade brasileira.

Nesta parte, o capitulo vai abordar duas radios em que Djair participou
atuando em programas como convidado e até mesmo radialista. A Radio
Pelotense®!, inaugurada em 6 de junho de 1925, sendo a primeira emissora a
operar no Rio Grande do Sul e a terceira no Brasil. E nesta radio que nos dias
atuais podemos conferir as noticias sobre o carnaval na cidade com o
Radialista Marcos Fonseca. Ja a Radio Cultura entrou em operacdo em 7 de
setembro de 1933, e foi nela que Marcos Fonseca recebeu Djair diversas vezes
em seus programas, emissora em que Marcos iniciou sua carreira como

radialista.

O carnavalesco atuou potencialmente nas radios da cidade, inclusive
conquistou espagco para apresentar um quadro na Radio Pelotense,
denominado Ziriguidum — Som Brasil, ao lado de dois radialistas Djair
apresentava, aos sabados, o quadro intitulado “Cantinho da Carmen Miranda”,
o qual comentava sobre escolas de samba da cidade e contava curiosidades
sobre a cantora. Em algumas imagens de seu acervo Djair aparece ao lado do
radialista e jornalista Marcos Fonseca (Figura 16). Na fotografia — na qual Djair
registra sua participacdo no programa dos amigos radialistas — € possivel
constatar que Djair levava seu material sobre Carmen Miranda, como discos e

recortes de matérias, para auxiliar em suas apresentagoes.

O jornalista Marcos Fonseca diz em entrevista que Djair era uma pessoa
muito comunicativa e carismatica, o que levou a conquistar espaco e amizades

nas radios de Pelotas.

8 A mais antiga emissora ainda no ar no Estado.
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Figura 18. Radialista Sergio Abrahdo, Djair Madruga e radialista Marcos Fonseca no
Programa Manha Total da Radio Cultura/1979. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

O programa de Djair teve estreia no dia 25 de agosto de 1984, dividido
em dois blocos, no primeiro ele comentava sobre o carnaval na cidade e no
segundo contava curiosidades sobre a trajetéria de Carmen Miranda, também
escolhia duas de suas musicas para tocar ao final de cada bloco. Abaixo a

Tabela® de programas®® apresentados na radio:

% Tabela redigida por Djair Madruga, retirada do acervo Fundo Djair Madruga — BPP.

8 Ao entrar em contato com a radio solicitando o audio destes programas, esta informou que
ap6s incéndio em alguns setores da empresa estas gravacdes foram perdidas. Porém,
confirmou a gravacdo do programa e indicou o contato do radialista Marcos Fonseca para a
realizagcéo da entrevista.



113

O CANTINHO DA CAMEN MIRANDA

RADIO PELOTENSE

N° | Data Assunto

Musicas

1° | 25-08-84 | Porque Carmen é mito; Como adotou

indumentéria baiana.

Diz que tem;

Bambo do bambd.

20 | 1°-09-84 | Academia Gal. Osodrio; Calcinhas Lamé;

Conselhos para imitadores.

Boneca de fiche;

Tico-tico no fuba.

3° | 08-09-84 | Ramiro; Unidos de Fatima; Carreira de
Aurora; Irmas Miranda em Pelotas.

Cidade
maravilhosa;

Cantoras do radio.

4° | 15-09-84 | Bloco Brinco de Ouro; Solidariedade com
Carlos Galhardo; “Ja” com Carlos

Carvalho.

Pra quem sabe dar
valor; Tic-tac do

coracgao.

5° | 22-09-84 | Estacao 12 do Areal; Carta e detalhes do

Museu Carmen Miranda.

O samba e o
tango; Deixa esse

povo falar.

6° | 29-09-84 | Repeticdo a pedido do 5° programa.

7° | 06-10-84 | Repeticdo a pedido do 4° programa.

8° | 13-10-84 | General Telles; “O que € que a baiana

tem” (capa do disco).

Bambalelé; O que
€ que a baiana

tem.

9% | 20-10-84 | Zebrinha; Carmen nos Estados Unidos
cantava em portugués; Novos cantores;

Pedidos dos ouvintes.

Samba rasgado;

Cachorro vira-lata.

10° | 27-10-84 | Bloco Michey; Carmen em Hollywood;

Baido; Chica chica
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Curiosidades com artistas americanos. boom.
11°| 10-11-84 | Bambos do Mar; Discografia de Carmen; | Alo, ald!; Balancé.
Artistas que relembrardo seus sucessos.
12°| 17-11-84 | Super Pateta; D?* Ester; Maternidade; | Recenseamento*;
Motivos da perda do filho. N&o te dava
chupeta.
13° | 24-11-84 | Religidao de Carmen Miranda. Camisa listrada;
Fon fon.
14°| 1°-12-84 | O historico do Bando da Lua e sua | The old piano roll
ligacdo com Carmen Miranda. blues; Rebola bola.
15° | 08-12-84 | Minha amizade com o Tuca; Locais com | Chata nega cloclo;
presenca de Carmen. Albeleand in
thazana.
16° | 15-12-84 | Pato Donald; Mocas, rapazes e artista | Mamae eu quero;
gue emitam Carmen; Pouco feliz. Touradas em
Madu.

Tabela 1. Programas apresentados no programa Cantinho da Carmen Miranda na Radio
Pelotense. Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

A inexisténcia de um centro de documentacdo ou arquivos publicos ou
particulares que reunam informacfes sobre o setor radiofénico pelotense fez
com que a maior parte das informacdes aqui contidas fossem obtidas através
das colunas sobre radio publicadas na imprensa jornalistica. Um exemplo é o
jornal Diario Popular que em fevereiro de 1980 lanca a nota "Djair Madruga,
presidente do Fa Clube Carmen Miranda, apresenta um programa especial,

hoje, as 10h30min, pela onda da Radio Cultura local".

Ao estudar a presenca e influéncia de Djair nas radios pode-se observar
a rede de relagcdes que Dijair formou ja explorada no primeiro capitulo desta
dissertacdo. Além dos jA mencionados nomes, esta rede se amplia ao falar de

radio, além do locutor e vereador Adalim Medeiros que o recebeu na Radio




115

Pelotense em fevereiro de 1979 para falar do aniversario de Carmen Miranda,
os radialistas Tibirica Freitas e Cleuza Pinto também o levaram em seu

programa intitulado “Radio Mulher” na Radio Universidade.

De 1976 a 1977 Madruga teve o auge em apresentacdes em clubes
sociais e em programas de televisdo. Através de cartas enviadas aos jornais
Djair divulgava seu trabalho na televisdo. No jornal Ultima Hora de S&o Paulo,
ele enviou texto a Coluna do Meio de Celso Curi solicitando a divulgacdo de
seu show no canal da TV Rio Grande intitulado “O alegre desbum de Carmen
Miranda”. Também se destaca o pedido enviado ao Diario Popular, na coluna
de Marilia Poliesti, a divulgacdo de seu show na Boate Aquarius em Brasilia. E
possivel observar alguns mecanismos utilizados pelo artista para atrair a
atencdo da midia e se fazer presente ndo apenas apelando aos jornais, mas,
também a enorme teia que vinha se formando para o surgimento de um artista

reconhecido no meio cultural na regiéo sul.

O artista apresentou-se em programas conhecidos como o “Sala de
Visitas” (Figura 17), em 1975, no “Jornal do Almocgo”, apresentado pela
jornalista Maria Clara, em 1979 e ainda participou do “Jornal das Sete”, em
1981. Todos estes programas eram transmitidos pela TV Tuiuti, atual RBSTV,
afiiada da Rede Globo de Televisdo no sul do Brasil. Na fotografia, é
observado o papel de destaque que Djair recebia nos programas de televiséo,
além dos gestos e indumentaria que rememoravam Carmen Miranda — figurino

feito pelo préprio artista.

Ele também realizou apresentacdes em programas de todo o Rio
Grande do Sul, como no programa “Porto Visdo” da TV Difusora de Porto
Alegre, apresentado por Tania Carvalho, que o recebeu em agosto de 1979.
Outro exemplo é a emissora TV Bagé, que o recebeu no programa de Ernesto

Lima.
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Figura 19. Djair Madruga é filmado pela TV Tuiuti para o programa Sala de Visitas — 1979.
Fonte: Fundo Djair Madruga (BPP).

Sobre a influéncia que a televisdo causa na sociedade, Marinalva

Barbosa enfatiza:

Ha que se ter em conta que o publico, como consumidor
cultural, realiza multiplos usos dos materiais
disponibilizados. Dessa forma, a televisdo ndo se reduz ao
papel de indutor e formador da realidade social. Produzindo
e reproduzindo significados plurais, elaborando respostas
para este mesmo publico, a narrativa televisual constroi
réplicas significativas dentro do universo cultural de seu
publico. (BARBOSA, 2007, p.178).

Ainda que por vezes paregca que Djair se esconde atrds do personagem
Carmen Miranda, ele deve ser pensado, também, como um individuo que tem
sua sexualidade e identidade de género e consegue leva-las, da sua maneira,



117

para uma midia conservadora. E embora envolto da tematica que rodeia o
carnaval, apodera-se do lugar que almeja sendo bem recebido pelos veiculos
midiaticos da época. Nao se pode retirar dos meios de comunicacao seu papel
de elaboradores de um discurso de acordo com a realidade social e Madruga

faz parte do desenvolvimento desta linguagem.

Imprensa e Histoéria: Djair nos jornais

Os jornais pelotenses que mais veicularam noticias e textos de Djair
foram o Diario Popular e o Diario da Manh@, no entanto, diversos jornais fazem
parte do acervo®. O primeiro surgiu em fins do século XIX e era um periédico
diario, circulando de domingo a domingo, encadernado em papel. A data de
sua fundacédo remonta ao ano de 1890, quando foi fundado como veiculo
independente. Porém, em seus primeiros meses de circulacado, foi vendido ao
Partido Republicano Rio-grandense (PRR) e tornado 6érgdo oficial da
administracdo da cidade, entdo sob controle deste. Assim permaneceu até
1930, quando perdeu seu posto para o jornal O Liberal. Em virtude da
legislacdo do Estado Novo — que proibia os jornais partidarios — em 1938 foi
transformado em um grupo consorciado com a denominacgéo de Gréfica Diario
Popular. Desde entdo até os dias atuais, o jornal continua em circulacdo em
Pelotas e regido. (CAETANO, 2014, p.39).

Ja o Diario da Manha, fundado em 1979, possui uma linha editorial local
e regional. Desde a sua fundacéo, o jornal tem como presidente Hélio Freitag,
gue € uma das pessoas encontradas no acervo de Djair. Na documentacao €
verificado que ele aparece nao apenas como editor chefe do jornal, mas, como
amigo intimo. Isso aparece, por exemplo, quando Djair apresenta proposicdo a
Camara de Vereadores a fim de outorgar o titulo de “Cidadao Pelotense” ao

jornalista, tal pedido foi aprovado em sessédo solene.

ApOs se consagrar como artista pelotense e realizar diversos feitos como

representante do fa clube de Carmen Miranda na regido sul, Djair se tornou

8 A lista completa dos periddicos esta anexada nesta dissertagdo, jornais os quais cito ao
longo deste capitulo, porém néo observei a necessidade de apresentacdo de cada um dos
jornais e analise de suas vertentes, uma vez que as noticias se repetem na grande maioria
deles e busco uma andlise diferenciada destes documentos, relacionando e conversando as
fontes jornalisticas com as demais do acervo pessoal e historia oral.
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uma figura conhecida no meio cultural da cidade. A Comissdo Executiva de
Carnaval Pelotense considerava sua opinido e ouvia seus conselhos, além de
escrever varias matérias publicadas nos periddicos da cidade, ele também foi

autor do samba enredo da escola que homenageou Carmen.

Como visto, seu acervo documental possibilita uma ampla pesquisa
sobre o carnaval pelotense deste periodo, além de recortes de jornais com
noticias sobre Djair e seus textos sobre o carnaval, o acervo de imagens
possibilita observar os locais onde o artista se apresentou e realizou
entrevistas. Entre sua teia de contatos estava o poeta do Rio de Janeiro Remy
Wallenda — que |he dedicou um poema e um acrostico divulgados no Diario da
Manha de 12 de marco de 1983:

Djair Madruga, sim,

Ja te trago a promessa
A ti, escreve 0 Remy
Interrogaste a mim,
Rimas vou te dar a beca

Muita paz e muito amor,

Alma docil, sensitiva,

Deus te cubra de louvor,

Rei Jesus é tua luz!

Um amigo deste poeta,

Generosidade viva,

A me inspirar rima certa. (WALLENDA, 1983).

Também destinado a Djair, Remy fez um poema intitulado “Carmen

Miranda”, e dedicou “para Djair Madruga, historiador de Carmen Miranda”:

Vocé ama Carmen Miranda

E tem toda sua razao...

O samba anda e desanda

E ela em nosso coracéo.

E quem ndo ama Carmen Miranda?
S6 quem nédo tem coragao.

O mundo é uma sarabanda

E Carmen é uma bela cancao
Carmen Miranda, meu Djair,

Ela continua a sorrir,

Sua alma continua altaneira,

Nem ela nem a voz morreram,
Muitas cantoras nasceram,

Mas Carmen sempre a primeira. (WALLENDA, 1983).
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Nesta rede também estava o escritor Celso Curi, que na época escrevia

a denominada “Coluna do Meio” para o jornal Ultima Hora de S&o Paulo.
Segundo Guilherme Lacombe:

Em 1976, a convite de Giba Um, editor do jornal Ultima

Hora, inaugurou uma coluna social abertamente voltada

para o publico homossexual, na qual, além de dar as dicas

da noite gay, publicava cartas de amor em um divertido

correio elegante. Brincando com a Unica loteria da época, a

Esportiva, chamou-a de Coluna do Meio. N&do teve temor

nenhum em assinar seu préprio nome em vez de esconder-

se atrds de pseuddnimos. Sucesso absoluto, provocou a

rapida investida do suspeitissimo Poder Judiciario de entéo,

que, primeiramente, custou a crer que o Celso Curi que

assinava a coluna era 0 mesmo que recebera seus agentes

na redacdo do jornal e que reconhecera, sem temor, ser a
pessoa por eles procurada®.

Djair Madruga escreve para a “Coluna do Meio” em 28 de setembro de 1977
pedindo para divulgar seu show no canal 9 (TV Rio Grande) intitulado "O

Alegre Desbum de Carmen Miranda".

Peter Burke (2005) coloca que é com a renovacdo de temas e
procedimentos metodoldgicos, advindo da redescoberta da histéria cultural nos
anos 1970, que se observa a incorporacdo e valorizacdo de novas fontes,
como a imprensa, que passa a ser considerada como um documento. E neste
sentido da historia cultural que os historiadores cada vez mais apresentam
fundamentos para mudancas no mundo politico, levando com que a termologia
“cultura” também sofresse uma mudanca no sentido, como coloca Peter Burke
“de uns trinta anos para ca, ocorreu um deslocamento gradual do termo pelos
historiadores. Antes empregado para se referir a alta cultura, ele agora inclui
também a cultura cotidiana, ou seja, costumes, valores e modo de vida.”
(BURKE, 2005, p.47).

A discussdo apresentada nesta dissertacdo também se enquadra nesta
vertente, ao buscar dar uma interpretacdo de uma questdo de género, sob o
viés de um produto cultural como o jornal, que enfatiza nas suas paginas o0s
costumes, os valores e 0 modo de vida da sociedade em que esta inserido, no

caso da pesquisa em questao, a sociedade pelotense das décadas de 1970-80.

8 Informacao disponivel em: http://brasileiros.com.br/2011/06/do-gavetao-ao-armario-aberto/

Acesso em: 05/03/2017.
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As reflexdes de Maria Helena Capelato se tornam relevantes, ao indicarem
que:
a reconstituicdo das lutas politicas e sociais através da
imprensa tem sido o alvo de muitas das pesquisas recentes.
Nos varios tipos de periédicos e até mesmo em cada um
deles encontramos projetos politicos e visées de mundo

representativos de varios setores da sociedade.
(CAPELATO, 1988, p.34).

Desta maneira, um dos beneficios da leitura dos discursos expressos
nos periodicos é que possibilitam acompanhar o movimento das ideias que
circulam no periodo pesquisado, Maria Capelato também destaca que:

o confronto das falas, que exprimem ideias e praticas,
permite ao pesquisador captar, com riqueza de detalhes, o
significado da atuacdo de diferentes grupos que se orientam
por interesses especificos.[...] Os jornais oferecem vasto
material para o estudo da vida cotidiana. Os costumes e
praticas sociais, o folclore, enfim, todos os aspectos do dia-

a-dia estdo registrados em suas paginas. (CAPELATO,
1988, p.34).

Ja Tania Regina de Luca, acrescenta que “sempre sera dificil sabermos
qgue influéncias ocultas exerciam-se num momento dado sobre um 6rgdo de
informacéo, qual o papel desempenhado, por exemplo, pela distribuicdo da
publicidade.” (LUCA, 2006, p.116). Contudo, considero necessario o estudo
desta fonte — com os devidos cuidados e atencao — para refletir sobre diversos
aspectos da trajetéria de Djair. Para esta pesquisa esta fonte se mostra rica ao
passo que elucida bem a carreira artistica do individuo e faz pensar questées
inusitadas sobre como a sociedade se relacionava no carnaval, consciente de

que era a sociedade vista pela midia da época.

No que tange especificamente as décadas de 1970 e 1980 é possivel
afirmar que a historiografia carece de trabalhos especificos sobre o carnaval na
cidade de Pelotas. O estudo sobre trajetoria profissional de Djair Madruga pode
ajudar a complementar esta auséncia. A partir da figura de Djair e sua
trajetéria, podemos presumir o0 modo como acontecia o carnaval pelotense,
além do trabalho que realizava como travesti. Através da andlise do papel
desempenhado pelo carnavalesco, é possivel saber quais eram os conflitos

que sofriam o carnaval entre escolas de samba e populacdo pelotense, a
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relacdo entre os clubes e os artistas, quais dificuldades o trabalho como

travesti abarcava e como a midia lidava com o trabalho de Djair.

Ao todo sdo 112 recortes de jornais, dentre eles o Correio do Sul de
Bagé, Ultima Hora de S&o Paulo, Zero Hora, Folha da tarde e Correio do Povo
de Porto Alegre, Agora de Rio Grande, e de Pelotas o Diario Popular, Diario da
Manha, A Meta, Balaio, Extremo Sul, O Que E, e A Alvorada. O ano com maior
volume de publicagdes que levaram o nome de Djair foi 1980, ano em que foi
aprovada proposicdo de homenagear a Embaixatriz do Samba dando seu

nome a uma rua em Pelotas.

A primeira apari¢do de Djair nos periddicos é bem anterior a sua carreira
como travesti, data de 1955 e € um texto de sua autoria intitulado “Morreu
Carmen Miranda!”. Djair expressava bastante sua opinido através de textos
enviados aos jornais locais. Encontrou também através deste meio uma forma
de dar visibilidade as suas lutas e preocupa¢fes com 0s aspectos culturais da
cidade.

Neste primeiro texto, publicado no periddico A Alvorada em 20 de agosto
de 1955, Djair lamenta a morte de seu maior idolo — Carmen Miranda faleceu
em 5 de agosto de 1955 — no texto, Djair conta um pouco da historia da cantora

e faz um desabafo como se estivesse falando com ela:

Os coqueiros da sua Bahia estdo dolentes, sacudindo suas
palmas, ndo em ritmo alegre como faziam quando vocé
cantava, eles agora se movimentam em sinal de pesar e
dando um adeus que jamais gostariam de fazé-lo. Vocé
sacrificou sua propria vida em tributo a admiracdo que o
mundo |he dedicava, pois a prova estd na maneira tragica
com gue deixou de existir. Enquanto a morte estendia seu
manto sobre seu coracdo e procurava abafar sua bela voz,
mesmo assim vocé cantava e sorria para os milhares de fas
gue assistam ao seu Ultimo espetaculo. Querida
Embaixatriz, sei que voltara para junto de seu povo, mas
pode crer que a recepcdo que lhe faremos nunca foi
planejada por nds, pois gostariamos de recebé-la com rosas
rubras e ndo com cravos amarelos, com samba e ndo com
marcha funebre, com sorrisos e nao com lagrimas.
(MADRUGA, Dijair, 1955).

Djair teve o apice de sua carreira em Pelotas. Em entrevista para o

periédico O que é conta ter mostrado que “santo de casa também faz
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milagres”, usou esta expressao para se referir ao espetaculo que fez no Clube
Comercial — intitulado Bahia, vatapa e samba — para uma plateia bastante

selecionada, também se apresentou no Clube Caixeiral em Rio Grande.

Em 1973 Djair aparece em imagem no Bloco Burlesco Bafo da Onca e é
em 1975 que ele comeca a colaborar nos periddicos de Pelotas e cidades
vizinhas. O periodico Correio do Sul de Bageé fala de seu show e diz que Djair é
conhecido em todo o Estado. Ele recebeu calorosos aplausos do publico
bageense em sua apresentacdo no Ginasio Presidente Médici e no dia
seguinte ja estava se apresentando no programa Sala de Visitas da TV Tuiuti
(atual RBS TV em Pelotas) — era o inicio de uma carreira artistica que |lhe
concedeu visibilidade.

Madruga mostrava-se sempre preocupado com a musica popular
brasileira e seus artistas, em marco de 1983 ele lanca a cronica “José Amaro —
“O Rouxindl dos Pampas” ao jornal Diario da Manha. Esta se tratava sobre a
indignacdo de Djair ao se deparar com a noticia de que os restos mortais do
filho de Zola Amaro® seria enterrado como indigente no Rio de Janeiro. José
Amaro fez grande sucesso no Rio de Janeiro, mas por amor a Princesa do Sul,
voltou a sua terra natal esperando receber o reconhecimento de seus
conterraneos. Porém, isto ndo aconteceu, resolveu voltar ao Rio na esperanca
de novamente brilhar no cinema e no radio, mas 0os tempos eram outros, 0S
contratos nao apareceram e seus amigos afastaram-se. A luta de Djair era para
que o0s restos mortais de José Amaro viessem para Pelotas e fossem
enterrados ao lado de sua mae. Ele termina seu texto observando que “ndo
seria um ato de caridade de Pelotas, mas uma obrigacéo [...] pois José Amaro
também era um artista pelotense” (MADRUGA, Djair 1983).

Djair também escreveu seu apelo para o Diario Popular, ndo em formato
de crbénica, mas uma pequena nota no més seguinte denominada “E o sonho
acabou...”. O ex-vereador Francisco de Paula Morais, sub-chefe do gabinete do
prefeito da época, Bernardo de Souza, respondeu o apelo de Djair dizendo que

as providéncias ja estariam sendo tomadas, porém era necessario saber em

% Risoleta de La Mazza Simdes Lopes nasceu em 1891 e foi cantora lirica pelotense, adotando
0 nome artistico de Zola Amaro.
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qual cemitério do Rio teria acontecido o sepultamento e se teria ocorrido em
urna tubular ou em terra bruta. No primeiro caso o0 prazo para remoc¢ao dos

0SsO0s seria de trés anos e no segundo, seis anos.

Em maio Madruga agradece todas as pessoas que se solidarizaram com
sua crbnica, entre eles estdo Clarice Gutierres, jornalista que realizou
entrevista no programa Jornal do Almoco da TV Tuiuti a fim de comunicar o
éxito desse movimento; Raimundo Vieira da Cunha, vereador que levou a
proposicdo a Camara para que uma rua de nossa cidade passasse a se
chamar Rua José Amaro ao lado da ja existente Rua Zola Amaro; Francisco de
Paula Moraes, que levou o pedido até as autoridades locais, entre outros. De
acordo com Karawejczyk

[...] os periédicos séo fontes através das quais podemos
observar e remontar o dia-a-dia da época pesquisada,
sendo uma das formas de se ter acesso as opinides da
intelectualidade sobre as mais variadas questdes e também
uma das maneiras de se ter acesso ao cotidiano de uma

época e de sua visdo de mundo. (KARAWEJCZYK, 2010,
p.146).

Em 1979 as noticias mais frequentes eram sobre o j4 abordado “Troféu
Carmen Miranda”. Ao ser perguntado se o troféu traria uma realizac@o pessoal,
no campo artistico, Djair Madruga respondeu que néo, e explicou ao Diéario
Popular:

A maior realizagdo seria colocar maos e pés nos mesmos
lugares onde Carmen Miranda imprimiu suas marcas, no
Teatro Chinés, em Los Angeles (Califérnia). Nesse mesmo
lugar, as maiores celebridades do cinema mundial

colocaram as marcas de seus pés e maos. (MADRUGA,
Djair, 1979.)

Djair defende o talento de Carmen Miranda e é entrevistado para falar sobre a
vida da artista. Segundo Djair, o mito Carmen Miranda sempre suscitou
sentimentos controversos. Enquanto uns a adoram, outros a veem como uma
imagem criada para manter o bom relacionamento entre o Brasil e os Estados
Unidos, uma cantora com talento, endeusada pela maquina americana de
promocado. Para desfazer esses equivocos Djair pesquisou livros sobre a vida

da cantora. Foi no livro “Carmen Miranda — a cantora do Brasil” de Abel
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Cardoso Junior que Djair confirmou seu posicionamento e embasou seus

textos.

Embora por diversos anos ter seu reconhecimento nos jornais, sendo
entrevistado, enviando artigos em colunas semanais, expressando sua opiniao
sobre alguns temas relacionados ao carnaval ou até mesmo sendo atendido
guando enviava solicitagcdes para divulgacédo de seus trabalhos, n&o foi assim
gue 0s mesmos jornais trataram Djair quando se deu seu assassinato. Desde o
seu desaparecimento, no ano de 1992, a midia lancou notas a sua procura
atendendo aos pedidos do Vereador José Artur. O jornal Diario Popular, nas
notas sobre a sua procura, refere-se ao Djair como figura popular por
interpretar o papel de Carmen e por ser metddico, ndo tendo sido mais visto no
restaurante onde almocava diariamente (Diério Popular, 4 de junho de 1992).

No entanto, ja desde sua busca nenhum periddico teria se referido a
Djair de acordo com sua identidade de género ou sua sexualidade, visto como
uma forma para facilitar as procuras. Paula Lacerda (2006) ao abordar sobre os
estilos e estratégias de narrativas que a imprensa carioca utiliza para falar
sobre assassinatos de gays e travestis cita a autora Tania Montoro (1999), ela
estudou o noticiario sobre violéncia em trés jornais da grande imprensa entre
0s anos de 1994 e 1995. Ela constata um estilo de narrativa que representava
a “simbologia do bem e do mal” (MONTORO, 1999, p.120), por este motivo
denominado de “dramaturgico”. Além desta caracteristica, outro termo €
utilizado pela autora: a “publicidade”. Para ela “exacerbag¢des vendedora que
acabam criando um leitor identificado com emocdes intensas, em um processo
incontrolavel de busca da ultima noticia do crime, a cada dia” (MONTORO,
1999, p.120). Paula Lacerda chega a conclusdo de que “a pesquisa com
noticiario sobre crimes contra gays e travestis atesta a presenca da

“‘dramaturgia” e da “publicidade”. Ela aponta que

no debate sobre a atracdo que noticias ou historias de
crimes exercem em seus leitores. Caracteriza certos
romances (conhecidos como “romances de capa e espada”,
marcados pela violéncia, vinganca e desilusGes amorosas)
como o “Opio” do povo que, vivendo uma vida monétona e
sem emocdes, torna-se avido por qualquer tipo de leitura
gue desperte suas emocdes (LACERDA, 2006, p.55).
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Pode se observar este estilo nos jornais que acompanharam o caso de
Djair, além de uma chamada apelativa como, por exemplo, a do Diario da
Manha de 14 de abril de 1993 que traz na capa “Menor mata a pauladas depois
de uma transa confusa”, este e outros jornais fazem da trama uma historia que
ocupa pelo menos trés edicdes sobre a investigacdo em cima do rapaz
assassino, na continuacdo desta histéria eles trazem como titulo “Diario de
homicida tinha planos de sequestros” no dia seguinte. Os periddicos
apresentam-se sob diferentes formas textuais onde nem sempre o destaque

que sera dado ao caso equivale ao investimento dispensado a sua apuracao.

Todas as matérias produzidas pelos jornais cometeram a violacdo de
exposicdo indevida de pessoa, caracterizando uma violagdo dos direitos
humanos, quando é explorada a intimidade de uma pessoa, de qualquer idade,
sexo ou orientacdo sexual, vitima ou ndo de violéncia(s) fisica(s), ocasionando
no constrangimento publico e expondo-a ao estigma social (VARJAO, 2015).

Um exemplo € como o jornal Diario Popular expde o caso:

O crime ocorreu ao final de um encontro entre Djair € 0
rapaz, que relatou que antes de ir embora Djair exigiu que
mantivessem sexo oral. Diante da discordancia do rapaz ao
pedido, os dois entraram em luta. Durante a briga, o rapaz
diz ter agido em legitima defesa, esganou o amante. (Diario
Popular, 14 de abril de 1993).

As matérias apresentam, ainda, o desrespeito a presuncao de inocéncia ao ndo
expor as provas que possam corroborar a tratar a vitima da agressdo enquanto

suspeita do cometimento de algum crime (VARJAO, 2015).

“Sociedade do espetaculo” € um conceito desenvolvido pelo tedrico
francés Guy Debord. Para o tedrico ha uma midia e uma sociedade de
consumo organizadas em torno da producdo e consumo de imagens,
mercadorias e eventos culturais (DEBORD apud KELLNER, 2006). Todas as
matérias analisadas trabalham com imagens espetacularizadas. Além de
imagens do rapaz, o jornal Diario da Manha de 14 de abril de 1993, traz
imagens do corpo de Djair com descricbes de que aquele estava sendo
desenterrado pelos policiais, “corpo ficou irreconhecivel”. De acordo com

Lorena Esteves
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A multivocalidade € o contrario de univocalidade
(WERTSCH, 1998), nela a comunicacdo deve carregar
multiplas perspectivas com o intuito de gerar novos
significados, o que ndo acontece na univocalidade, em que
0 objetivo é transmitir uma informacdo em uma Unica
perspectiva. Na multivocalidade, as mudltiplas vozes fazem
com que a informacdo tenda ao dinamismo, gerando uma
heterogeneidade e levando ao conflto de ideias (
TAKEUCHI, NONAKA, 2008 ). A multivocalidade € muito
importante em noticias para a criagdo de dialogos na
sociedade, principalmente sobre temas ainda considerados
tabus, como a LGBTfobia (ESTEVES, 2017, p.12).

A partir desse ponto é possivel analisar o processo de multivocalidade dentro

das narrativas destacadas. Exemplificando, dentro de uma reportagem,

percebe-se a questdo da inocéncia do rapaz, colocando seu planejamento de

sequestros como mera imaginacéo, o jornal foi até um dos nomes que o rapaz

pretendia sequestrar para coletar sua opiniéo:

O homicida, durante todo o interrogatério negou a
possibilidade de estar planejando o0 sequestro de
empresarios e politicos pelotenses. Ontem, o diretor-
presidente do Grupo Extremo Sul, Erico Ribeiro, disse que
“tudo ndo passa de invengdo de um guri bobo”. O
empresario, mesmo assim, pretende aumentar sua
seguranga, embora confie no trabalho da Policia. (Zero
Hora, 15 de abril de 1993).

Os jornais também abordam sobre a vida do rapaz como sendo disciplinado e

tranquilo:

A neta da dona da casa a qual o rapaz trabalhava néo
escondeu sua surpresa com o fato e tratou de chamar os
familiares. “Eu nunca pensei que isto fosse acontecer aqui.
V6 tem um corpo enterrado |4 no fundo”, disse ela, para sua
avo, dentro da casa. Ao chegar em casa, ela conversou com
os policiais e relatou que ndo tinha nenhuma queixa contra o
rapaz, dizendo ser um rapaz calmo, de confianca e que fazia
as refeicbes com a propria familia. Muitas vezes, quando
sairam, ele ficava de responsavel pela casa (Diario da
Manha, 14 de abril de 1993).

O jornal apela para o emocional quando relata o depoimento do rapaz:

Sem saber precisar a data em que matou Dijair, o rapaz, de
inicio, relutou em contar o caso. Depois, nervoso e chorando
por algumas vezes, falou. Disse ter conhecido Djair dias
antes e que marcou um encontro com ele para uma manha,
em seu quarto, nos fundos da casa, que estava desabitada,
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pois a familia estava envolvida com um problema de doenca
[...] (Di4rio da Manha, 14 de abril de 1993).

Desta forma observa-se o redirecionamento do foco no caso do assassinato de
Djair. Dentro das reportagens tendenciosas, que priorizam a versao do
agressor, é possivel observar a invisibilidade, que ndo mostrou a versao da
vitima agredida.

Ainda que as noticias falem algumas vezes em “relacionamento
homossexual”’, ndo ha alusdo a um relacionamento composto por dois
‘homossexuais” — uma das pessoas €, via de regra, definida como a “parte”
feminina da relacdo, em total acordo com as observagdes de Fry (1982) sobre
a oposicdo dicotdbmica nos papéis sexuais em um determinado modelo de
relacionamento tido como “hierarquizado”. Por “relacionamento homossexual”,
tal como proposto nas noticias, devemos entender o relacionamento sexual
entre dois homens, supondo uma relagao anal entre eles. Motivadas talvez pela
rigida delimitacdo de papéis sexuais supostamente admitidos na relacdo sexual
de vitimas e acusados, as noticias tendem a “comprar’ a justificativa dos
suspeitos de que o crime foi cometido em funcéo da “legitima defesa da honra”.
O acusado alega constantemente que o crime foi desencadeado mediante a
intencao da vitima de “inverter os papéis”.

Djair chegou e o rapaz manteve com ele relagdo
homossexual ativa e depois, Djair teria proposto que o rapaz
Ihe praticasse sexo oral, sendo negado, gerando a briga. O
agressor revela que partiu para a luta, agarrando Djair pelo
pescoco e, em seguida, desferiu-lhe uma paulada na
cabeca. A vitima caiu, esvaindo-se em sangue, agonizando
por algumas horas, falecendo posteriormente. Emocionado
0 rapaz diz que deixou o corpo de Djair por algumas horas

em seu quarto e que cavou um buraco para enterra-lo
(Diario da Manha, 14 de abril de 1993).

As matérias citadas exploram o acontecimento de forma grosseira e
sensacionalista. O fato em si € exposto diversas vezes durante as matérias.
Imagens fortes s&o exibidas como ja ditas anteriormente, o discurso construido
pelas reportagens assinala a invisibilidade de Djair enquanto sua identidade de
género, colocando-o, através de uma vitima de agressdo exposta na mesma
situacdo a margem da sociedade. Ao observar as reportagens que traziam
travestis nos jornais do ano em que Djair foi assassinado, estas apareciam em

sua grande maioria nas paginas policiais como assaltantes e prostitutas.
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Diferente dos anos em que Djair fez sucesso no carnaval, onde as travestis

apareciam nos jornais em sua maioria relacionadas a espetaculos artisticos.

A escrita de si: o que ficou de Djair

Djair Barreto Madruga se preocupou durante toda carreira em guardar os
registros de sua trajetOria como artista e ativista cultural, fato evidenciado pelos
aproximadamente quinhentos documentos de seu arquivo pessoal, doados ao
CDOV da BPP. A dedicacdo do titular a atividade de guardar, de deixar os
registros de sua vida para a posteridade pode ser melhor expressa pela forma
como ele organizou estes documentos. Esse dado aponta também, para a
importancia desse acervo como fonte privilegiada de estudos, particularmente
em teméticas relacionadas as imagens, ao carnaval e a imprensa. Contudo,
toda a sua trajetdria como ativista cultural € bastante retratada no arquivo,
desde o seu trabalho como assessor na Camara de Vereadores, 0 poder de
veiculacdo na midia e suas atividades por todo o Rio Grande do Sul. O arquivo
apresenta, ainda, muitos aspectos de sua vida pessoal — caracteristica desse
tipo de acervo — comprovados por alguns registros: suas proposicdes a
Camara que expunham suas ideologias, imagens com sua mae — unico
membro vivo de sua familia naquele periodo, uma vasta correspondéncia com
personalidades do meio cultural e amigos intimos e sua producdo intelectual,

incluindo seus textos elaborados para os jornais.

Como uma das pesquisadoras responsaveis pelos cuidados do arquivo
durante o periodo que realizei estagio na BPP, tive a atencdo despertada por
certo tipo de material que, de imediato, tornava aquele diferente de todos os
outros arquivos que I|he fazem companhia. Trata-se de documentos
selecionados e organizados previamente. Examinando mais esmeradamente
esse conjunto de documentos, se busca perceber urna logica de acumulacéo
implicita na forma como Madruga dispds seus papéis ao longo da vida. Essa
|6gica pareceu consistir em produzir e guardar registros que servissem de

suporte para o projeto de escrever suas memarias, nao levado a termo.

Pierre Nora (1984), através da expressao “lugares de memdria”, nos
ensina que arquivos, bibliotecas e museus sdo considerados como estes

lugares de memodria coletiva e individual. H4A a possibilidade de que a



129

dedicacédo de Djair para com seu arquivo — fazendo colagens, classificacdes e
recortes sobre si — consistiria a estratégia utilizada para produzir um sentido
para sua vida. Ja vimos como ele vai construindo e reconstruindo
minuciosamente, passo a passo, Seu projeto, ao organizar seu arquivo. E o faz
dentro de uma caracteristica que |lhe é peculiar: na obsesséo da divulgacao de
seu trabalho. Pretende-se mostrar, agora, como essa pratica cotidiana, que
resultou na produgdo dos aproximadamente quinhentos fragmentos
autobiograficos, ajudou a conduzir o processo de construcao da identidade de
Madruga. Como homem publico, a analise das relacdes entre sua escrita para
0S jornais e sua atuacao politica pode contribuir para desvendar a maneira
como ele elaborava uma autoconstrugdo moral, como construia uma imagem
moral de homem publico. Segundo Angela de Castro Gomes, sobre a escrita
de si:
[...] ainda ndo sdo muito frequentes pesquisas histoéricas que
se concentrem na exploracdo desse tipo de escrita. O que é
compreensivel, pois, embora tal documentacdo sempre
tenha sido usada como fonte, apenas mais recentemente foi
considerada fonte privilegiada e, principalmente, tornada,
elas mesmas, objeto de pesquisa historica. Uma inflexdo
gque passa a requerer maiores investimentos em sua
utilizacdo e analise, ou seja, maiores cuidados tedrico-
metodolégicos. Um movimento que deve ser articulado, no
caso da historiografia brasileira, a constituicdo de centros de
pesquisa e documentos destinados a guarda de arquivos
privados/pessoais, quer de homens publicos, quer de
homens “comuns”. A acumulacao e a disponibilizacdo desse
vasto e diversificado material arquivistico estimularam e
permitram, ao mesmo tempo, a sistematizacdo de
conhecimentos e de metodologias referentes a sua guarda e

a seu uso como fonte e objeto histérico. (GOMES, 2004,
p.10)

Michel Foucault (1992) em “A escrita de si” mostra que através do
exercicio diario da escrita, na constituicdo da subjetividade, j4 aparece com
valores distintos desde a Antiguidade. No caso especifico de Djair, pretende-
se mostrar que a tentativa de estabelecer sua identidade serd alcancgada,
igualmente, no ato de organizar seu arquivo, numa dindmica concomitante ao
da escrita. A construcdo de um arquivo acarreta ndo s6 a producdo de
discursos de seu titular, como também a acumulacéo de discursos de outros.
Ou seja, € também pela acumulacao de discursos produzidos por terceiros que

Djair busca construir sua identidade, realizando esse movimento simultaneo:
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produz seu préprio discurso mediante a apropriacdo, pela escrita, de outros
discursos, simultaneamente que acumula organizadamente tantos outros que
lhe servirdo para a mesma finalidade. Um exemplo € a dedicatoria que da titulo

a esta dissertacéao.

Para Philippe Lejeune “o que define a autobiografia para quem a 1€ é,
antes de tudo, um contrato de identidade que é selado pelo nome proéprio”
(LEJEUNE, 2008, p.53). Para ele isto garante a veracidade do relato, um modo
de leitura em que o narrado é tomando como incontestavel. Pode-se
reconhecer que o0 arquivo pessoal de Djair Madruga € seu projeto
autobiogréfico na medida que, construindo seu acervo, ele constréi seu
semblante individual, sua imagem, seu eu, realizando um acordo com o leitor —
o usuario do acervo. Como se fosse uma forma dele dizer que o consulente

esta lendo sua vida, construida por ele.

Se no passado a escrita de si tinha também por finalidade a confissdo
dos pecados intimos, com o objetivo de purifica-los, na contemporaneidade,
com a dissipacdo de inovacbes tecnoldgicas e midiaticas, essa confissdo
tornou-se mais visivel. As identidades tornam-se, cada vez mais exteriorizadas
e midiatizadas. Trata-se de uma subjetividade que busca a aprovacao do outro,
que deseja ser compreendida e vista. Através da maneira como o sujeito se
mostra diante do outro podemos perceber toda a ambiguidade que rege ao ato

do individuo ao tentar reconstituir-se a si mesmo.

Djair, ao responder para o jornal A Meta, sobre o que o0s espetaculos

proporcionavam além do financeiro, sobre suas realizac6es pessoais reflete:

Em primeiro lugar eu me realizo porque estou lembrando
meu idolo; em segundo porque sem nenhuma projecao
nacional consegui mostrar meu trabalho numa festa de
grande gabarito, com uma plateia bastante selecionada. [...]
costumo me apresentar em Pelotas. E quando viajo faco
guestdo de hotéis de primeira categoria. Faco questédo
também de destacar que faco em travesti um personagem
feminino, mas fora do espetaculo sou um cidadao como
outro qualquer. Por isso é importante que eu sempre me
apresente em ambientes de categoria social. (MADRUGA,
Djair, 1978).
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A importancia dessa resposta se encontra no fato de que Djair ja nos revela ai
suas pretensdes, assim como a maneira pela qual foi conquistando,
gradualmente, seu espaco no circulo restrito da elite dominante. Esse dado me
parece fundamental para o entendimento da sua formac&do, base para a
construcdo de uma autoimagem que |he servira de protecdo para enfrentar a
realidade que escolheu viver. A estratégia de falar de si através do outro estara
presente na maioria dos recortes de Djair, ele vai construindo seu perfil atraves
do de Carmen Miranda, sempre ressaltando que o seu objetivo é relembrar a
imagem da cantora por onde passasse. Outro dado interessante que percebo
em seu acervo, revelador da construgcdo de sua autoimagem a partir da vida
publica, € a lacuna, jA mencionada, com relacdo aos temas intimos e

familiares.

Djair queria ser reconhecido publicamente — o ato deliberado de
construir um arquivo pessoal implica no mais das vezes o desejo de toma-lo
publico um dia — havia um desejo implicito de recordacéo, nesse sentido ele
selecionou os documentos passiveis de vir a publico. Outra ponderacédo é o
volume de suas colagens de acordo com o contexto vivido, ha em Madruga
uma tendéncia a escrever mais de si quando se encontra bem proximo do
sucesso. Procurar decifrar a estrutura interna de um acervo pessoal para
perceber as intencdes do sujeito que se dedica a construi-lo, torna-se, portanto,
indispensavel para aqueles que tém como atividade profissional a organizacao

dessas fontes e sua disponibilizacdo para a pesquisa.

Essa ideia me levou a ponderar que a intencéo de Djair de publicar suas
memorias se efetivou, pois, seu espaco autobiografico residia exatamente na
dedicacdo excessiva ao proprio arquivo, no fazer e refazer classificacoes,
produzindo um sentido para a sua vida mediante a ordenacdo das fontes. As

quais hoje se encontram para pesquisa em uma instituicdo publica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Finalizei as analises desta dissertacdo atentando para sua incompletude.
Poderia leva-las adiante por mais alguns anos. Os temas trabalhados aqui
oferecem material suficiente para continuarmos a pesquisa, tornando-a ainda
mais rica e densa. Por conta do tempo disponivel para sua realizacao, tive que
condensar algumas discussdes que poderiam ter sido ampliadas. No entanto,
acredito que foram apresentadas e desenvolvidas as questdes mais essenciais
ao trabalho. Desta forma, considero ter conseguido alcancar os principais

objetivos.

Tive como objetivo realizar uma analise da trajetéria profissional do
travesti, carnavalesco e assessor politico Djair Barreto Madruga. Enfocando-se
em aspectos especificos de sua trajetéria — tendo em vista os limites previstos
pela perspectiva do acervo e considerando as atuais discussdes sobre este tipo
de estudo — sdo eles: a atuacdo de Djair no espaco politico e sua rede de
sociabilidade neste espaco, e sua insercdo na profissdo de travesti e
carnavalesco em Pelotas e em outras cidades do Rio Grande do Sul, este
estudo considerando como se deu o processo de ascensao social e profissional

no meio midiatico.

Essa dissertacdo se iniciou buscando apresentar Djair ao leitor,
apontando o inicio de sua carreira como travesti e as possibilidades de analises
disponiveis em seu acervo pessoal. Demonstrei que, talvez como ocorre com
diversas travestis, tudo comegou com uma brincadeira de carnaval que levou
Djair a considerar fazer daquilo uma profissdo. Em seguida observa-lo
enguanto assessor da Camara Municipal de Pelotas e relevante para entender
qgue ele cunhou uma rede de relacdes influentes, que seriam fundamentais no
seu processo de ascensdo social e profissional. Nesta parte também tratei
acerca de sua admiracdo por Carmen Miranda e como Djair acabou se
tornando uma ativista cultural na cidade através do Fa& Clube de Carmen.
Finalizei este capitulo com o caso de homofobia e transfobia sofridos por Djair,
mais do que isso busquei refletir os diversos casos semelhantes que
acontecem com homossexuais e transexuais envolvendo as questbes de

sexualidade de género.
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No segundo capitulo, além de mostrar como Djair comegou sua carreira
como travesti, procurei pensar alguns caminhos percorridos pelas travestis,
transformistas, drag queens, etc. no ambito carnavalesco e averiguar de que
forma a festa momesca influenciou para o surgimento destes artistas. Entender
parcialmente como se constituem as identidades de género e como algumas
terminologias se transformaram e seguem em constante transformacao. Refleti
sobre o icone Carmen Miranda no capitulo anterior, o universo da estrela é rico
para multiplas analises, ndo pretendi fazer uma biografia, mas contar alguns
fatos de sua vida que fossem importantes para reflexdes sobre identidade,
consumo e imaginério nacional, j& neste segundo capitulo busquei entender a
admiracdo que o publico gay, mais especificamente as drag queens, sentem

pela estrela.

A profissdo de Djair colabora para visualizarmos alguns momentos do
carnaval principalmente na cidade de Pelotas e algumas outras no Rio Grande
do Sul. Nao pretendi reconstituir o carnaval na cidade durante determinado
periodo, mas, sim observar através do acervo de Djair como acontecia a festa
momesca onde ele estava inserido, ou até aonde o acervo documental dele

nos leva.

No terceiro e ultimo capitulo, além de trabalhar diretamente com o objeto
de pesquisa, jA que todas as noticias veiculadas que se apresenta tem como
foco a carreira de Djair Madruga, também proporciona aos leitores conhecer
uma parte das fontes utilizadas para a realizagcdo desta dissertacdo. Douglas
Kellner nos ajuda compreender melhor a capacidade e complexidade das
midias enquanto objeto de pesquisa, “os meios dominantes de informacéao e
entretenimento sdo uma fonte profunda de informacdo e muitas vezes nédo
percebidas de pedagogia cultural.” (KELLNER, 2001, p.112). Segundo Kellner,
as midias ajudam a formar e modelar visbes e valores de mundo. A partir
desses pressupostos, podemos compreender um pouco melhor o impacto das
midias na cultura contemporanea e a importancia de se levantar ndo apenas a
discussdo envolvendo a pesquisa, mas também 0Ss seus possiveis Uus0S
voltados para o ensino. Djair teve importante papel na midia, na primeira parte
deste capitulo expus 0os meios nos quais o0 artista utilizou para tornar-se

conhecido e como esta estratégia deu certo.
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A busca dos periodicos e fontes priméarias como fonte histérica foi tardia,
pois, a historiografia do século XIX buscava a verdade. Para isso, 0 historiador
“‘deveria valer-se de fontes marcadas pela objetividade, neutralidade,
fidedignidade, credibilidade, além de suficientemente distanciadas de seu
préprio tempo.” (LUCA, 2008, p. 112). Com a Escola dos Annales, mais
precisamente a sua terceira geracao, que tem como apoiadores Frangois Furet,
Georges Duby, Jacques Le Goff, Jacques Revel, Michele Perrot, entre outros,
os historiadores passam a reconhecer a importancia de outras fontes para a
pesquisa histérica. De fato, durante o século XX houve uma série de inovacdes
na perspectiva da pesquisa historica, porém, ainda ha nos dias atuais uma
resisténcia com o uso de determinadas fontes. Na segunda parte apresentei
alguns periodicos recortados e salvaguardados por Djair e formas de trabalhos
com estes para fazer uma analise ndo s6 da vida pessoal do artista, mas

também da sociedade que o rodeava.

De certa forma, parece fazer parte do discurso dominante académico,
que determinadas fontes possuem mais relevancia, sao mais “apropriadas”
para a pesquisa. Nesse sentido, Keith Jenkins discutindo o uso das fontes
afirma que “nunca se pode conhecer realmente o passado; que ndo existem
centros em comum; que ndo ha fontes ‘mais profundas’ (ou seja, sem subtexto)
as quais possamos ir para estabelecer a verdade das coisas;” (JENKINS, 2007,
p.79). O estudo deste corpus documental é fundamental para formar o alicerce
da pesquisa, entretanto, outras fontes sdo necessarias para o desenvolvimento
da narrativa da vida profissional de Djair aliada ao carnaval pelotense.
Entende-se que a andlise dos jornais € usada aqui como uma metodologia que
mostra outra perspectiva vivida pela travesti, percorrendo seu cotidiano artistico

e sua influéncia na sociedade em que vivia.

Na terceira parte deste capitulo fiz uma reflexdo sobre o trabalho de
Djair nas radios de Pelotas, outras metodologias também foram utilizadas para
melhor compreender estas possibilidades, neste capitulo especificamente
trabalhei com uma entrevista de historia oral. O emprego da histéria oral com o

jornalista e radialista Marcos Fonseca se fez necessario a medida que seu

conhecimento contribuiu ndo somente para me aproximar de Djair, como
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também para compreender alguns aspectos do radio e do carnaval naquele

contexto em que viviam.

Para finalizar este capitulo acreditei na importancia da analise da
dimensao autobiogréafica do arquivo pessoal de Djair Madruga, afinal todas as
fontes analisadas aqui foram minuciosamente recortadas e organizadas pelo
protagonista desta histdria, intencionalmente ou n&o este acervo foi arquivado
em uma instituicdo publica e aberto a diversas pesquisas através deste recorte

de Djair.

E possivel assegurar que os aspectos abordados acerca da trajetéria de
Djair — sua atuacdo enquanto assessor politico e inser¢do no meio midiatico e
no espaco cultural e carnavalesco enquanto artista e fa de Carmen Miranda —
conforme visto nos capitulos desta dissertacdo foram essenciais e contribuiram
de forma importante para que ele se tornasse um artista reconhecido pela
sociedade de sua época. Ambos 0s espacos de atuacdo de Djair, abordados
nesta dissertagcéo, fizeram parte de um projeto de ascenséo idealizado, tanto
de forma consciente quanto inconsciente, por ele e expresso em seu acervo

pessoal.

Esta metodologia autobiografica adotada por Djair quando este organiza
seus documentos, se caracteriza como um espaco discursivo que permite a
reconstituicdo de uma pluralidade de vozes que se exprimem, permitindo o
entendimento dos fatos sem que haja necessidade de passagem do registro
individual e singular para um registro geral. As ilusdes biograficas construidas
por Djair colaborou para atentarmos a diversos aspectos da sociedade daquele

periodo, além de enxergar suas diferentes faces em sua trajetéria profissional.



136

FONTES

ACERVO PESSOAL DJAIR BARRETO MADRUGA - Fundo Djair Madruga — Arquivo
da Bibliotheca Publica Pelotense.

FONSECA, Marcos. Trajetéria Profissional de Djair Madruga. Entrevista de Historia
Oral Temética, concedida a ROSSELLI, Gabriela Brum, Pelotas-RS, 2016.

NUNES, Angela. Trajetéria Profissional de Djair Madruga. Entrevista de Histéria Oral
Temaética, concedia a ROSSELLI, Gabriela Brum, Pelotas-RS, 2016.

VELEDA, Ricardo. Trajetoria Profissional de Djair Madruga. Entrevista de Historia
Oral Tematica, concedia a ROSSELLI, Gabriela Brum, Pelotas-RS, 2016.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABDALA, Rachel Duarte. Fotografias escolares: préticas do olhar e representacfes
sociais nos albuns fotograficos da Escola Caetano de Campos (1895-1966). 2013.
Tese (Doutorado em Educacéo) - Faculdade de Educacdo, Universidade de S&o
Paulo, Sdo Paulo, 2013.

ALBERTI, Verena. Historia dentro da histéria. IN: PINSKY, Carla Bassanezi (org).
Fontes Histéricas. Sdo Paulo: Contexto, 2011. p. 155-202.

ALBIN. Ricardo Cravo. Dicionéario Houaiss llustrado da Masica Popular Brasileira.
Rio de Janeiro; Paracatu, 2006.

ANTUNES, Catia. A historia de redes e a analise de redes em histéria. Revista da
FLUP Porto, IV Série, vol.2. 2012, p 11-22.

ARTIERES, Philippe. Arquivar a propria vida. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol.
11, n°21, 1998, p. 9-34.

AZEVEDO, Lia Calabre de. No Tempo do Radio: radiodifusdo e cotidiano no Brasil.
1923-1960. 2002, 277 f. Tese (Doutorado em Histéria), Universidade Federal
Fluminense. Niteréi, 2002.

BALIEIRO, Fernando de Figueredo. Seria Carmen Miranda Uma Drag queen? uma
andlise queer da trajetéria e recepgdo da cantora e entertainer brasileira. Revista
Florestan, v. 2, p. 90-114, 2014.

BALZER, Carsten. The beauty and the beast: reflections about the sécio-historical and
subcultural context of drag queens and “tuten” in Berlin. In: SCHACHT, Steven;
UNDERWOOD, Lisa (org). The drag queen anthology: the absoluty fabulous but
flawlessly customary world of female impersonators. New York: Harrington Park Press,
2004.

BARRETO, Alvaro. Dias de folia: o carnaval pelotense de 1890 a 1937. Pelotas:
EDUCAT, 2003.

BARROSO. Vera Lucia. Arquivos e documentos textuais: antigos e novos desafios.
Ciéncias e Letras (Porto Alegre), Porto Alegre, v. 31, n.31, p. 197-206, 2002.

BELLOTO, Heloisa Liberalli. Documento de arquivo e sociedade. Ciénc. let, Porto
Alegre, nl. Pp.167-175, jan/jun. 2002.



137

BENEDETTI, Marcos Renato. Toda feita: o corpo e o género das travestis. Rio de
Janeiro: Garamond, 2005.

BENEVIDES, Bruna. Mapa dos assassinatos de travestis e transexuais no Brasil
em 2017. Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais Brasil — 2018.

BORGES, Vavy Pacheco. Fontes Biograficas: Grandezas e misérias da biografia. In.:
PINSKY, Carla Bassenezi (org.). Fontes Histéricas. Sao Paulo: Contexto, 2011. p.
203-233.

BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogréfica. IN: AMADO, Janaina. FERREIRA, Marieta de
Morais (org.). Usos e abusos da histdria oral. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2006, p. 183-
191.

BURKE, Peter. Testemunha ocular. Histéria e imagem: EDUSC, 2004.

BUTLER, Judith. Problemas de género. Feminisimo e subverséo da identidade. Trad.
Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010.

CASTRO, Rui. Carmen: Uma biografia — A vida de Carmen Miranda, a brasileira mais
famosa do século XX. Sdo Paulo: Companhia das Letas, 2005.

CAETANO, Rosendo da Rosa. O nazi-fascismo nas paginas do Diario Popular:
Pelotas, 1923 — 1939. 2014. 249 f. Dissertacao (Mestrado em Histéria). Universidade
Federal de Pelotas. Pelotas, 2014.

CAPELATO, Maria Helena. Imprensa e Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto,
1988.

CARRARA, Sérgio; VIANNA, Adriana R. B.. "Té& l4 o corpo estendido no chéo...": a
violéncia letal contra travestis no municipio do Rio de Janeiro. Physis [online]. 2006,
vol.16, n.2, p. 233-249.

CUNHA, Maria Teresa Santos. O arquivo pessoal do professor catarinense Elpidio
Barbosa (1909-1966): do tracado manual ao registro digital. Revista Historia e
Educacéo. Porto Alegre, v.21n.51. Jan/abr 2017, p. 187-206.

CUCHE, Denys. A nocdo de cultura nas ciéncias sociais. Bauru: EDUSC, 1999.

CORREA. Gustavo Borges. Carmens e drags: reflexdes sobre os travestimentos
transgenéricos no carnaval carioca. 2009.

DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e herdis: para uma sociologia do dilema
brasileiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Histéria Oral: memdria, tempo, identidades.
Belo Horizonte: Auténtica, 2010.

ELMIR. Claudio Pereira. As armadilhas do jornal: algumas consideracfes
metodolégicas de seu uso para a pesquisa. Cadernos de Estudos do PPG em
Histéria (UFRGS), Porto Alegre, UFRGS, v.13, 1995. p. 01-24.

ENNE, Ana Lucia. Conceito de rede as sociedades contemporaneas. Comunicacgéo e
Informacgéo, v.7, n°2: p. 264-273. —jul./dez. 2004.


http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=CARRARA,+SERGIO
http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=i&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=VIANNA,+ADRIANA+R.+B.

138

ESTEVES, Lorena Cruz. A transfobia como violéncia urbana no jornalismo da TV
Liberal: andlise da cobertura do caso de agressdo a uma travesti por taxistas em
Belém/PA. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacdo. 40° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Curitiba,
2017. p. 01-16.

FERREIRA. Felipe. O livro de ouro do Carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro,
2004.

FIGARI, Carlos. @s “outr@s” carioc@s: interpelacdes, experiéncias e identidades
homoerdéticas no Rio de Janeiro: séculos XVII ao XX. Belo Horizonte: Editora UFMG;
Rio de Janeiro: IUPERJ, 2007.

FOUCAULT, Michel. "A escrita de si”, In: O que € um autor? Lisboa: Vcga. 1992, p.
129-160.

FRAIZ, Priscila. A Dimensdo Autobiogréfica dos Arquivos Pessoais: o Arquivo de
Gustavo Capanema. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 11, n°21, 1998, p. 59-
87.

FRY, Peter. Da hierarquia a igualdade: a construcéo historica da homossexualidade no
Brasil. In: . Para inglés ver: identidade e politica na cultura brasileira. Rio
de Janeiro: Zahar, 1982. p. 87-115.

GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da historia. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2004.

GREEN, James Naylor. Além do carnaval: A homossexualidade masculina no Brasil
do século XX. Sao Paulo: Editora UNESP, 2000.

GUBERN, Roman. Patologias de la imagen. Barcelona: Anagrama, 2005.

GUIMARAES, Carmen Dora. O homossexual visto por entendidos. Rio de Janeiro:
Editora Garamond, 2004.

HALL, Stuart. A centralidade da cultura. Educacdo & Realidade, Porto Alegre, n. 22,
V. 2, jul.-dez. 1997. p. 15-46.

HALLAL, Dalila Rosa ; MULLER, Dalila. Relatos da imprensa pelotense sobre o
turismo em Pelotas/RS no ano de 1980. In: XXIX Simpdsio Nacional de Histdria, 2017,
Brasilia. Anais do XXIX Simpésio Nacional de Histéria - contra os preconceitos:
historia e democracia. Brasilia: ANPUH, 2017.v. 1. p. 1-11.

HOBSBAWM, Eric. Sobre histéria. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2013.

Jayme, J. Travestis, transformistas, drag-queens, Transexuais: personagens e
mascaras no cotidiano de Belo Horizonte e Lishoa. Tese de Doutorado, Programa
de PoOs-Graduagdoem Ciéncias Sociais, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, SP, 2001.

JENKINS, Keith. A Histéria Repensada. S&o Paulo: Contexto, 2007.
JESUS, Jaqueline Gomes de; ALVES, Hailey (2010). Feminismo transgénero e

movimentos de mulheres transexuais. Cronos - Revista do Programa de Po6s-
graduacao em Ciéncias da UFRN. 2013 p. 8-19.


http://lattes.cnpq.br/4606760006124679

139

KARAWEJCZYK, Ménica. O jornal como documento histérico — breves consideracoées.
Historia, Rio Grande, v.1, n.3, 2010. p. 131-150.

KARSBURG, Alexandre de Oliveira. A micro-histéria e o método de microandlise na
construcdo de trajetérias. In: VENDRAME, Maira Ines; KARBURG, Alexandre de
Oliveira; WEBER, Beatriz & FARINATTI, Luis Augusto. (Orgs.). Micro-historia,
trajetorias e imigracdo. Sao Leopoldo: Oikos, p. 32-52, 2015.

KAUFMANN, Zunilda Maria Corréa. A trajetéria do carnaval pelotense. Pelotas:
UCPel, 2001. 225p. Dissertacdo (Mestrado) Universidade Catélica de Pelotas,
Mestrado em Desenvolvimento Social.

KELLNER, Douglas. A cultura da midia — estudos culturais: identidade e politica entre
0 moderno e o pés -moderno, Bauru, SP, EDUSC, 2005.

KELLNER, Douglas. A cultura da midia e o triunfo do espetaculo. Sociedade
midiatizada. Rio de Janeiro: Mauad, p. 119-147, 2006. Disponivel em:
<http://xa.yimg.com/kg/groups/24630185/1930379975/name/CULTURA+DA+M%C3%
8DDIA+E+TRIUNFO+DO+ESPET%C3%81CULO.pdf>. Acesso em: 23.08.2017.

KERBER, Alessander. Carmen Miranda entre representacdes da identidade nacional e
de identidades regionais. Revista Eletronica Espago Académico, v. 57, 2006. p. 01-
11.

KERBER, Alessander. Representacfes das identidades nacionais argentina e
brasileira nas cancdes interpretadas por Carlos Gardel e Carmen Miranda (1917-
1940). Porto Alegre: UFRGS, Tese (Doutorado em Historia), Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, 2007.

KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histéria com imagens: arte e cultura visual.
ArtCultura. Uberlandia, v.8, n° 12, pp. 97-115, jan-jun, 2006.

KOSSOQY, Boris. Realidades e Ficcbes na Trama Fotografica. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 2001

KOSSOY, Boris. Fotografia & Histéria. 2. ed. rev. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001.

LACERDA, Aline Lopes de. A fotografia nos arquivos: produgdo e sentido de
documentos visuais. Histéria, Ciéncias, Salde — Manguinhos, Rio de Janeiro, v.19,
n.1, jan.-mar. 2012, p.283-302.

LACERDA, Paula. O drama encenado: assassinatos de gays e travestis na imprensa
carioca. Dissertacdo (Mestrado) Instituto de Medicina Social. Universidade do Estado
do Rio de Janeiro. 149f, 2006.

LACOMBE, Guilherme. Do Gavetdo ao Armario Aberto. 2012. Disponivel em:
http://brasileiros.com.br/2011/06/do-gavetao-ao-armario-aberto/ Acesso em 05 de
margo de 2017.

LANDE, Carl H. “A Base Diadica do Clientelismo”. In: SCHIMIDT; S. W. (Eds.).
Friends, follwers and factions. Berkeley: University of California Press, 1977, p. 13-
37 (versao traduzida e datilografada em portugués).

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogréafico. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.


http://lattes.cnpq.br/9691547054319034
http://brasileiros.com.br/2011/06/do-gavetao-ao-armario-aberto/

140

LEVI, Giovanni. Os usos da biografia. IN: AMADO, Janaina. FERREIRA, Marieta de
Morais (org.). Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2006, p.167-
182.

LONER, Beatriz Ana ; GILL, Lorena Almeida. Clubes carnavalescos negros na
cidade de Pelotas. Estudos Ibero-Americanos (PUCRS. Impresso), v. 35, p. 145-162,
2009.

LOURO. Guacira Lopes. Um corpo estranho — ensaios sobre sexualidade e teoria
queer. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

LUCA, Tania Regina de. Historia dos, nos e por meio dos Periddicos. In.: PINSKY,
Carla B. (Org.). Fontes Historicas. Sao Paulo: Contexto, 2011. p. 111-153.

MAGALHAES. Pelotas: toda a prosa - 1° volume (1809-1871). Pelotas: Armazém
Literario, 2000.

Maia, Mario de Souza. O Sopapo e o Cabobu: etnografia de uma tradicdo
percussiva no extremo sul do Brasil. Tese de Doutorado. Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. 2008.

MAUAD, Ana Maria. Poses e Flagrantes: ensaios sobre histéria e fotografia. Niteroi:
Editora da UFF, 2008.

MAUAD, Ana Maria. A embaixatriz dos balangandas: imagem de Carmen Miranda,
criada por Hollywood no contexto da Politica da Boa Vizinhanga de Roosevelt, refletiu
os preconceitos dos Estados Unidos em relacdo a América Latina. Revista Nossa
Historia. Rio de Janeiro: Editora Vera Cruz, abr. 2004. p. 49-58.

MENEZES, Ulpiano Bezerra. Fontes visuais, cultura visual, Histéria visual. Balango
provisério, propostas cautelares. Revista Brasileira de Histéria. Sado Paulo, v. 23, n°
45, pp. 11-36, 2003.

MONTORO, Tania. Noticias de violéncia: uma leitura. In.; SUAREZ, M. e BANDEIRA,
L. (Orgs.). Violéncia, Género e Crime no Distrito Federal. Brasilia, Paralelo 15 e
Editora Universidade de Brasilia, 1999. p. 105-143

MULLER, Dalila; HALLAL, Dalila Rosa . Memérias do Teatro Guarany em Pelotas.
In: XlII Encontro Nacional de Histéria Oral, 2016, Porto Alegre. Anais Eletrdnicos do
Xl Encontro Nacional de Histéria Oral. Sdo Paulo: Associacdo Brasileira de Historia
Oral, 2016. v. 1. p. 1-15.

NASSER, David. A vida trepidante de Carmem Miranda. Rio de Janeiro: O
Cruzeiro, 1966.

NORA, Pierre. “Entre mémoire et histoire. La problématique des lieux” in Les lieux de
mémoire, sous la dir. Paris: Gallimard, 1984, v.1.

OLIVEIRA, Neuza Maria de. Damas de Paus: o jogo aberto dos travestis no espelho
da mulher. Salvador: Centro Editorial e Didatico da UFBA, 1994.

PENNA, Rejane Silva & GRAEBIN, Cleusa Maria Gomes. Arquivo Particular Julio de
Castilhos: Cartas, bilhetes e anotagces pessoais como fontes histéricas. Patriménio e
Memoria. Sdo Paulo, UNESP-FCLAs-CEDAP, v. 4, n. 2, p. 55-73, jun. 2009.


http://lattes.cnpq.br/0738629122633840
http://lattes.cnpq.br/3450137421308599
http://lattes.cnpq.br/4606760006124679

141

PROCHASSON. “Atencado Verdade!” Arquivos Privados e Renovacado das Praticas
Historiograficas. Estudos Histdricos: 1998, p.105-119.

RICOEUR, Paul. Variacdo de escalas. In: RICOEUR, Paul. A memdria, a histéria, o
esquecimento. Campinas/SP:Unicamp, 2007, p.220-245.

ROSSELLI, Gabriela Brum. 'O que € que a baiana tem?': Djair Madruga perpetuando
memorias. Diario da Manha, Pelotas, RS, 09 fev. 2013.

ROSSELLI, Gabriela Brum. Acervo Pessoal Djair Barreto Madruga: Aspectos da
trajetéria profissional de Djair Madruga no carnaval pelotense (1970-1980). 2016. 52 f.
Monografia apresentada como pré-requisito para conclusdo do Curso de Bacharelado
em Historia, Universidade Federal de Pelotas. Pelotas, 2016.

SAIA, Luiz Henrique. Carmen Miranda. S&o Paulo: Brasiliense, 1984.

SALOMON, Marlon. Arquivologia das Correspondéncias. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2010.

SANTOS, José Antbnio dos. Raiou “A Alvorada”: Intelectuais negros e imprensa,
Pelotas (1907-1957).Dissertagdo (Mestrado em Historia) Area de Historia,
Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2000.

SCHMIDT, Benito. Construindo biografias... historiadores e jornalistas: aproximagoes e
afastamentos. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 10, n° 19, 1997, p. 3-21.

SCHMIDT, Benito. Luz e papel, realidade e imaginagdo: As biografias na histéria, no
jornalismo, na literatura e no cinema. IN: SCHMIDT, Benito (org). O biografico:
perspectivas interdisciplinares. Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2000, p. 49-70.

SCHMIDT, Benito. Grafia da vida: reflexdes sobre a narrativa biografica. Historia
Unisinos. Sao Leopoldo, vol. 8, n° 10, julhno/dezembro de 2004, p. 131-142.

SCHMIDT, Benito. Biografias historicas: O que ha de novo? IN: SEBRIAN, Raphael
NunesNicoletti (org.). Leituras do passado. Campinas: Pontes editors, 2009, p. 73-
82.

SILVA, Armando. Album de familia: a imagem de nés mesmos. Trad. Sandra Martha
Dolinsk. S&o Paulo: Editora SENAC Sé&o Paulo: Edicdes SEC SP, 2008.

SILVEIRA, Ana Paula Lima. O balé que deu samba: fronteiras e mediacdes de classe
no carnaval da escola de samba General Telles, Pelotas/RS. Pelotas, 2005. 94f. TCC
(Graduacao em) — Faculdade de, Universidade Federal de Pelotas.

SILVEIRA, Mariana Monteiro da. O governo Médici pelas lentes da Agéncia
Nacional (1971-1974). Universidade Federal Fluminense (Dissertacdo de Mestrado),
2015.

SOARES, Tais Castro. A fotografia entre o distinto e o popular: uma memaria dos
estudios Foto Robles e Del Fiol em Pelotas/RS (Século XX). Artigo de concluséo
do P6s Graduacdo em Memodria, Identidade e Cultura Material do Instituto de Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Pelotas, 2007.

SOUSA SANTOS, Boaventura de. Pela mé&o de Alice: o social e o politico na pos-
modernidade. S&o Paulo: Cortez. 1995.


http://lattes.cnpq.br/4850082258532439

142

STEINBER, S. R. Kinder cultura: A Construcdo da Infancia Pelas Grandes
Corporacg@es. In: DA SILVA, L. H; AZEVEDO, J. C.; DOS SANTOS, E. S. (Org.)
Identidade Social e a Construcdo do Conhecimento. Porto Alegre: Prefeitura
Municipal de Porto Alegre: 1997. p. 124-158.

TREVISAN, Jodo Silverio. Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil, da
colbnia a atualidade. Rio de Janeiro: Record, 2007.

TRINDADE, Rhuan Targino Zaleski. Um cientista entre colonos: Ceslau Biezanko,
educacdo, associacdo rural e o cultivo da soja no Rio Grande do Sul no inicio da
Década de 1930. Dissertacdo (Mestrado) Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de Pés-Graduacdo em Historia.
Porto Alegre, 2015.

TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos: a fotografia e as exposicbes na era do
espetaculo (1839-1889). Rio de Janeiro: Funarte/Rocco/Ministério da Cultura, 1995.

TURNER, Victor. Floresta de simbolos. Aspectos do ritual Ndembu. Niter6i: Eduff,
2005.

VARILLAS, Rubén. La Arquitectura de Las Vifietas. Sevilla: Bizancio, 2009.

VARJAO, Suzana. ViolacBes de direitos na midia brasileira : ferramenta pratica
para identificar violacBes de direitos no campo da comunicacdo de massa. Brasilia,
DF: ANDI, 2015. 80p.; (Guia de monitoramento de viola¢Bes de direitos; v.1).

VECCHIATTI, Paulo Roberto lotti. Transfobia e homofobia como crimes de édio e a
necessidade de sua repressao pelo Estado. Mapa dos assassinatos de Travestis e
Transexuais no Brasil em 2017. Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais.
2018. p. 67-89.

VEYNE, Paul. Como se escreve a histoéria. Brasilia: Ed. da Universidade de Brasilia,
1995.



- -

=l
-

BIEilE 8]

200081985

1975

1975

| 23021975

191021975

21021973

' 251031975

1875
0903/1976

| D8103/1976

1977
1977
1977
1977

1977

W 28091977

&

3

&

mleip N

1231011977

1978

10061978

| 15/06/1978

1978

01091978

26111978

13081978

ago'78

W 25021979

1979

250271979

1979

ANEXOS
Penadico Cidade
A Abvorada Pelotas

Correso do Sl Bage
Correo do Sul Bagé
Correio do Sul Bage
Disrio Populwr  Pelotas
Didrio Populsr  Pelotas
Correso do Sd Bage
Rso Grande  Rio Grande
Rwo Grande  Rio Grande
Comreio do Povo Porta Alegre
Bagé Bage
ComeodoSd  Bagé
Coneno do Sul Bagé
Diano Popular ~ Pelotas
Ultima Hora  Sao Pasdo
Didro Populsr ~ Pelotas
Diario Popular Pelotas
Digro Popular  Pelotas
Didrio Popular  Peotas
Ditno Popuer Pedotas
OQueE Pekotas
Diério Popalar  Pedotas
Didric Popullar Pelotas
Distio Popuir ~ Pelotas
Didrio Poprlar Pelotas
Pelotas Cammaval
ke Pelotas

03061979 Correio do Povo Porto Alegre
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Lista de jornais
Titwlo/ Assusto Observacdes Imagess
Morren Carmen Meanda! Coluna escrita por Djasr Madruga
Bage COMDETUR concurso de fantasias Dijax (pelotense) concosre e fard show apés. Carmen Mranda
“manexa perfen qoe o trejeito peculiar de Carmen for mostrado.”
Bade Municpal - 75 (pelotense).
Geste aos domingos - Olmiro Passos "Djar conhecido em todo Estado” (pelotense) Djar oo Baile Municpal
"Sucesso em Bagé com sua fomo-mimsca” - Carnaval em Potins: “género
Crrladuts . B M. do - Carlos Alb Motta wt.
“azendo uma cancatura (estio androging) senho muito sobeitado para show
Sociedade - Encontro Marcado - Carlos Alberto Motta no Estado”.
Cantinho Infamil - Mardia Pokest "Baanax alegorica fantasia po camaval”
Dyatr e Gigh Castro ¢ Silva,
Bade Municipal - 75 “srlhares de fobdes no amplo saliio do "Miitio" Fobides no salo do Bade.
C 1 76 - As Prasanns Camped do C < Classficacio das fantassas. Carmen Mrands sepundo hugss
As Praianas sbo as Campels "Diair - Carmnen Miranda - famtasia premada. Diar sendo anmciade
“show da Orquestra Rio de Janero com a presenca de DM, mindco que imita
Concurso de fantasias de Bagé foi ponto alto oM Dijair de Carmen
Carnaval de 1977 “desfile de fantasias do Baile Mumscipal Djax destilando
Na Passarels - Ana Mana Quintans Batle Municipal - show "double” (pelotense). 2 Enagens apresentagic
Canaval é eoo Bagé Bade Municpal no Gasdsso Presidente Média - show Dyair speesenando-se.
“muto spledido no show no canal sexs - TV Bage - show no Bade Mumscipal
de Bagé™ "destaque na Académia de Senba Praionas (Rio Grande)” "Quem
Marilia Poliesti sabe, pars 0 ano, Djak vird abeilhantor uma de nossas escolas de samba™

Cobax do Meio - Celso Cuni

Mamlis Poliesti

Promogo da SMEC din 16 de junho: Bahia, Vatapa &
Samba no Comercial
Cantnho Meariha Poliesti - Smec promove festa em benefico
do Mapel
Cantiobo Mariia Poless

Babsa, Vatapa e Samba alcancou pleno sucesso.
Irdanti] - Mariks Pobesti - O Lator Mands
Ald, AlS: Tes - Carmeen Miranda - Mardia Poliests

O Miro Carmen Miranda - Djar Madruga como Canmen
Mannda o mito contima
Caeticho - Marila Pobesti

Através da escola de samba General Teles, Dijar revive
Carmen Miranda - Ninos Barbosa

“General Telles” busca recoaquistar o tituko
Diirio mostra ¢ tema enredo das entidades para o camavel -
"Telles™ Ak, Ald! Tad Carmen Meanda

O#to dias de samba e alegria 2302 a (403 - Telles

F3 defende talento de Carmen Miranda - Teresa Cunha

Texto de Djar esviado a coluna pedindo para diulgar seu show no canal
(TV Rio Grande) intitulada "0 Alegre Desbum de Carmen Miranda®
“Djar se apresenta em outubro na TV Rio Grands & em dezembro na Boate
Aquarius em Brashs
Imagem de Djak oo Baile
Municipal de Bage e *fora do
jornal Imagem da mess que
céenpes o Bade no Clube
Comercial de Pelotas (com
Prefeto Iragd Rodrigues ¢ Vice
Show de Djsr Madruga Aria Louzada)
*2 imagens fora do jornal da
Chbe Comercadl - Show Dyar, Conjunto a Fina Flor do Samba - Ce390,00. yresertacso de Diar
Smec promove vatapa em beseficio da Mapal - Clube Comercial
*enagem do show fora do

Show de Djar Madmaga. yornal
Musen Carmen Meands - Djar no programa de Tania Carvalbo.

Escola de Ssmba General Telles -
Imagem de Djar ma escadz do
Baile Municipal em Bage, 2
Imagens de Djar derd

Entrevssta com Diar Madruga. exnaresista (sem fantasza)

Cartio de Djax scbre o aniversinio de moete de Canmen
Emagesn da ubima

aptesentacdo de Carmen

“samba exredo "Ald, Als T Carmen Marands” escrito por Djsir Madruga®  Mranda, Dyair na escada do
(pelotense) (travest) “show no Estado, em Brasiia e no Urugus®; Clube Baie Mumicipal de Bage;
Caixeral em RG, documentirio de Del Fiol aparece Djsr como Canmen,.  Carmen Miranda no Teatro
Diair representante do i clube s RS Chints
Roteiro de Djair visando b xgear o5 70 anos de Carmen Mianda ™
Carro alegérico e extra-enredo “mmsen” & *fi-clube OM"
Samba exredo compositor “Canmen Miranda Ta™ Ubirajara Lenws; "0

saumba perde sua embaiatnz” de Djor
Samba enredo camaval 79 - Letra completa de "Carmen Miranda Tai" d= 4 magens do camaval de 79
Ubirajera Lemos. em Pelotas.
Dyjarr (sem fantasia) 30 hdo de
sen acervo sobee Carmen;

Camen Mianda. *sagem
Djaxr, seu material sobre Carmen ¢ o coetato com todo RS, faiy da mie de fors do jorsal de
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| dez'1979

05061979 A Meta

12/07/1979 Disrio da Manhi
020911979  Deino Popular

0112/1979  Dadnio Popedar

Extremo Sul

0801/1980 Dadric da Manhi

13011980 Déieio da Manhi

27011980 Didrio da Manha
27011980 Dsdeio Popudar

06021980 Didrio da Manhi

090271980 Didrio da Manhi

fev'80  Dudrio Popular

1980  Disrio da Manha

190271980 Didrio da Manhi

230211980  ZeroHora  Posto Alegre

080311980  Ddrio Popular

20/03/1980 Diiric da Manhi

| 02/04/1980 Disrio da Manha
180371980 Didcio da Maghs

| 06/04/1980 Didric da Manihi

30051980 Didrio da Manha

31051980 Didrio da Manhd

04061980 Disrio da Manka

07/06/1980  Diario Popedar
1980  Didrio da Manha

12:06/1980 Dsério da Manhi
22/06/1980 Balso

0107/1980 Dusrio da Manhi

060771980 Comreio do Sul

03/08/1980 Disrio da Manha
0108/3980 Daisio Popelar
9081950  Agorn

051171980 Didric da Manha

|0£1111980  Dirio Popelar

1171171980 Dadrio Popedar

D112/1980 Fohada Tarde Porto Alegre

01/12/1980 Folss da Tarde Porto Alegre
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Imagem de Diatr na escada do
Socwedade - A opisio de mestre Dijsr nas noticiss (pelotense) Extrevista sobre camaval. bale Murcipal em Bagé.
Dyar {sem fantasa); 2 magens
Peotas  Culbora - Disir Madruga ¢ a mmagem viva de Canmen Marands Entrevista sobre Carmen Miranda. Carmen Maranda.
Pelotas Fa chibe Camen Mirands - Manlia Pobesti Carta do Djair scbre Carmen.
Trofén para faetasia destaque que receber o pre bagar; o pen aser
mstitndo no pass; ideia de Dijair Madruga, maior reakracio seria oo Teatro  Djair (sem faemasia) segudande
Pelotas “Troftu Carmen Miranda” para a fantasa destaque Chines em Los Angeles onde Carmen dexon a3 nsarcas dos pés e das mios o woféu.
"0 fanitice Dyar, mostrando
duas expressivas fotes de
Camoen Miranda® (sem
Bazar de vaniedades - Troféu Canwen Miranda "Com a co-panicipag$o da Radio Cultura e patrocinio da Pepsi-Cola™ fantasia)
“Estrvemos visitando 2 sede do Fa Chibe Carmen Miranda®; Djar doou don
1os com a dedicatdna Ao centro de estudos coematogrificos Perry Ribas
Pelotas Centro de estudos cnemarograficos Pery Ribas através do meu particular ago Montecr G Farlas *
Pelotas Troféu Cannen Miranda (pelotense) Madruga lenbrando Canmen Ma
Imagem de Diazr desflando no
Pelotas Cansaval é ems Pefotas - Djar Madrugn Crdenca escrita por Djar sobre o carmnaval e Pelotas. camaval
Pdotas 15 anos do Cantiaho lufant] - Maeika Polesti Mensagens de parabéns enviada por Djsir
Pelotas Abre Alas - Sérgio Machado Sede do Fi& Chabe Carmen Miranda na casa do Djar - Rua Tamandaré, 716
Fa Cube fundado em Bragkis com sede em Pelotas ma "casa do D™
Centro de estdos coemaogrificos Pery Ribas - Montecr  “tendo se apresentado nas principais cidades gadchas ¢ no Unsguai, tanto ens
Garcia Fanias chibes sociais, como na televisiio. " Enderego do FA Clube
“Djox Madnaga, presidente do Fi Clube Carmen Miranda, apresenta um
programa especial, boje, as 10h30min, pela coda da Radio Cultura local™; "0
jornafista Nion Barbosa, do Didrio Popudar, foi agraciado com um diploma  Imagem de Dyair com quadro
Pelotas Camaval é em Pelotas do "Fa Clube Carmen Mranda" de Camnen Mranda
Fa Clube Carmen Miranda institd trofén para o destaque do “ator Diair Madkuga®, entrevista com Dijair sobee o Fi Clube Maecos
Pelotas camaval de rua Fonseca presideste da Comissio que entregania o trofén Canmen Mranda
Ceotro de estudos coematograficos Pery Ribas - Mostecr Presenca na pre-estreia de fime no Cine Rei - Djair e vimios outros
Pdotas Garcia Farias tepresentantes de racbos ¢ jornais locas sbo comvadados.
Aberto Egger com a Telles Trofén Cannen Miranda - Alsuns que vieran de Porto Alegre.
“Cinema na TV - Acootecen em Havana - o Fa Clube Carmen Miranda que
Pelotas Cinema. . em Rawo X - Joon Reis fique Bgado nesta comeéda musical *
Foto de Dyar (sem fantasia)
com o Vice Prefeito Anon
Centro de estudos cnematograficos Pery Ribas - Motear Letzada & Manteck Garcia
Pelotas Garcia Fanas Coaversa sobre sede a0 CECPR Farias (presidente do CECPR)
Cestro de estados cinensatogrificos Pery Ribas - Moeteck
Pelotas Garcia Farias Em visita a0 Djair ede doa mass dois Inros a Bibboteca do CECPR
Centro de estudos cnemsatogrificos Pery Ribas - Mostecr
Pelotas Garcia Farias Mais duas doagdes de fvros a0 CECPR.
Ceztro de estudos cnenatogrificos Pery Ribas - Montecr
Pelotas Garcia Farias Doagio de dots vros.
Vereador Mirio Antéeso Holvorcen leva a proposichio do nome da Rua Foto de Mirio Anténio
Pelotas Reunito da Camara Municipal - Hébo Frekag Canuen Miranda Halvorcen
Centro de estados ciematogrificos Pery Ribas - Monteck
Pelotas Garcia Faras "Uma rua para Cannes Miranda®
Pelotas Mulber - Marma Informagdes artisticas < Djar sugenu o nome da rua ao vereador.
Proposigdes de Mano Antémio coeno titalo de adadania pelotense a0 Pelé ¢
Pefotas "Carmen Miraeda™, vitbeia do polémico Mo Antdnio Roberto Carlos Braga.
Pelotas "Por dentro da polisica - Dencmisacio de ruas” Rua Carmen Miraeda,
Foto de Mark> Ambndd
Pelotas Sinal - Hébio Frefiag Rua Cannen Mirsnda. Holvercen
Pelotas Texto de Henique Luis Rua Canwen Miraoda, sosho da vida de Djar
Ecos do nosso pranes iversano - Novas 5
Pelotas recebidas pelo DM Dijar Madrgs parabenizando Heébo Fretag.
Sobre a aprovacso do nome da raa ¢ Djar Madruga no Bade Municpal de
Bagé Canmnen Maranda nome de vena roa em Pelotas Bagé em 1975; fala da croeica de Olmiro Passos em 75
Jubien Cannen Miranda - Jubdeu de Prata da morte de Carmen - Djar
Pelotas Imagens - Vimar Tavares representonte do fi clube. Imagem de Carmen Mzxanda.
Pelotas Carmen Mrands' ubrdew da Prata Fa Cube comemorando o Jubieu e Brashia.
Rio Grande 235 anos sem Canmen Mianda - A pequena sempre notivel “Dijr Madnuga apresemou-se cotem na TV Rio Graade”,
Pelotas DM ouove o povo: Camanal 81 sa Quinze oo na Avenida? Opinio de Djair Djair (sem fantasia)
Pelotas b 3 - | e Carmoen Mirand: Texto de Rubdar Mesqata parshenizando Diir pelo nome da rua.
Teato de Djsr agrndecendo Rubilar, "bomenagem da Princesa do Sul &
Pelotas [ostantineos - Rua Carmen Miranda Raioba do Samba®, "antgos 005 mais diversos setores da seciedade. *
Camoen Miranda - nowe de nua Entrevista com Djair Madruga. Djair (sem famtasia)
Folha Regonal < Cademo da Folha da Tarde - Giinel Garcia Imagem de Carmen em
Lina Histieia de Djar como Carmen. Dublagem. Musen, Sunset e Portuguesa Hellvwood.
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Difrio Popule

1202/198]1 Diisio Popular

15102/1981 Disio da Manhi

190211981 Diino Popular

Disio Popular

0R/08/1981 Dideio da Manhi

Didsio Popular

Dino da Manhi

Dideio Populsr
2001/1982 Dirio da Mashs
27/01/1982 Didsio da Mashd

16011982
1901'1982

Didio Populss
Dideio Popular

28011582 Didrio Populae

04021982 Didrio Popular

09/02/1982 Diario da Manhd

| 13/02/1982 Didno da Machi

02031982 Diano da Machd
0203/1982 Disno da Machi
11/07/1582 Didno da Macha
24071982 Didno da Macha

ago82  Didno da Manha

081081982 Didsio Popubr

03091982 Didrio da Manha

11091982 Didrio Populx
260001982 AMen

set82  Didno da Manhd

13011983 Diano ds Manha

1210171983  Dadrio Popular
1301/1983  Didnio Popular
08/02/1583 Didrio da Manhd

Pelotas
Pelotas

Pelotas

Pelotas

Pelotas
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Imagem fora & jornal de
Clmars Municpal de Pelotas Decreto o° 60 Art 1° - T Rus Carmen Maranda, a Rua P-27. Cartiem
Imagem com Nmon Barboss
Cannem Locia Renata dos Santos - Gashadoea do Troféu Canmen Murands
Camanval « Unidos de Fatima b weia Carmen Miranda de 80 b ageis a e Dijar Madmus;
Djai (sem fantasia) com
Carmen Miranda, mato volta a aparecer oeste Camaval Unidos de Fatima homenageia Caneen quadro da Canmen,
Awora Ceciia Mranda conta que esteve em Pelotas cantando com Carmen:  Imagem de Ceciba, Aurora ¢
Carmen Miranda ngadece a0 Djar ¢ diz que ele sabe mais de Carmen que a peopria famiba Camen
Centro de estudos cnematogrificos Pery Ribas - Montecr  Sobre os filmes de Carmen, Djar perpetuando sua metsdna com nome de
Garcia Faras ua Imagem de Canmen Miranda
Comssio Execuenva do Camanal oferece o troféu a escola de samba qoe tirar
© prinexo hagar mo concurso oficial que se reakza no reinado de Momo,
trofeu registrado no nome de Djsr, scerto com o secretano de turismo Mazio Imagem de Djasr (sem
Carnaval 82 - CEC oficiakea troféa "Carmen Miranda® agora Antérso Holhvoroem. farpasia) ¢ Mirio Antéio.
Emagem de Mirio Anténio
entevistando Diair (sem
Carnrval 82 - Secretania de Turismo e 0 troféu Carmen  Troféu Carmen Mirands para o escols que trar peimeiro lugar no concurso do fantasia) em seu programa oz
Miranda CEC Rado Uneversidade
Troféu exposto na vitrine da loja "A Formosa™ no calgadio da Andrade
Neves; trofen mede 60 centimetros ede alnan; Djar istado no Imagem de Carmen; Foto fora
programa de televisio Varsedades na TV Tumti de Clarice Gutierres no dia o jorsal de Diair 00 programa
C ol 82 - Troféu Exp 2391 com Clarice Gastierres.
Djar sobre o de uma pmiher "En acho que Emil ¢ uma
pessoa doente, mesmo assm o crime birbaro que ele a imagem de Dyair dando o
prisdo perpéua”. (Djair Madruga, Comserciante) comentinio.
"Carnaval fantastico” - Enere nds - Hélio Frettag Troffu Carmsen Maranda ¢ Unidos de Fatima. Imagem de Carmen Maanda.
Dijair cumpen 20 Nimon Barbosa e José Nunes pelas cobmas sobee o
Carmen Miranda camnaval 82; o jornal se dspoabdiza a dnulgar a entrega do Trofen.
Carmen Mirsnda Trélew & mostra na Secretans Municpal de Turiseno
Otavo Moraes da Unidos de Fitima informon ao Diar qoe vas ter um
Carmen Miranda destagoe na escola bomenageando Carmes Miranda.
No peéoamo dia 9 o Fa Clube Carmen Miranda, cujo presidents Djar
Madruga, comemora 10 anos da findsgao da ented@dade em Pelotas e o
Carmen Miranda aeversdrio do nascenesto de Carmen ocoerido em 0902/1909.
"Dijar Madraga, o mator £3 de
Carmen Mranda® (sem
Carmen Mzandx Aseversano ¢ 10 anos de sen Fa.Clube *0 seu maoe 3 em todo o Brasd'; fantasaa),
Centro de estudos cnematograficos Pery Ribas - Montecir
Garcia Fariss Trotéu Carmen Mzanda Imagem de Carmen Maranda.
"A Telles gachou o woféu
Quadko de pootungio do concurso das escolas de samba, Camped Generll  Carmsen Mzanda *,* e um
Camaval Fastastico 82 Telkes rofen especial pela vitdria *
Duas imagens da Telles
Carnaval - Telles camped "0% mais mp pré didos, o Trofbu Carmen Mianda® desfilando
Carinhosas manifestogdes pelo 3° aniversino do Didno da
Masha Djair compeimenta o Didgrio da Manha
Centro de estudos cmematograficos Pery Ribas - Montecir
Garcin Fariss Dijarr particpante atrvo do Centro de estudos cnematogrificos Pery Ribas
Opinddo do Leitor - Agosto: Més de Sandade - Djair
Madroga Texto de Djak sobre Carmen. Imagem de Canmen
Lembrando os 27 anos de falecimento de Carmen. Carmen esteve cantando  Dyair tio Bade Murscipal de
Domingo especial - Marms no Teatro Guarany Bage.
Forografia de Dyair {(sem
Ansabidades Sociais - Vitor Hogo H. Lima Trofén destague em colunismo na regdo Sul famtasia) com Viee Hugo
Ceatro de eshados cinematograficos Pery Ribas - Moatecir Reusio CECPR; Conseho Fiscal Suplente Djsr Madnaga: Ficha de
Garcia Fanas matricula de Djar.
Carmen Mzanda A Peguena Notave Texto sobre Carmen e o nome da rua; sua vinda a Pelotas. Imagem de Carmen..
Centro de estudos cimematogrificos Pery Ribas - Montecir
Garcia Fanias Reunibo; Dijsir presenmte
Mitos do Canaval Pelotense "Djair Madruga: comegou desfilando em nossas
entidades camavalescas, sempre igando o seu nome ao da mesquecrvel
Carmen Maunds  Tornou-se un artista 30 upresentar-se as plaiéias de
drversas cidades. Gravon e perpetuou o nome da Pequena Notaved nos
Pampas Galichos, ¢ teve o seu trabadhio reconhecido por nossas autondades
npemicipais ¢ divaigado pela snprensa em geral. Alguém podera falar em
“Camaval é em Pelotas” e 2 tradicio tanbem Carmen sem lembear do Djas™
Texto em que Djarr defende Carmen dizendo que el foi uma artista que ndo
O espethouio nbo pode parar - Djar Madruga parou
Manifestacso de Dijair sobee a divalgagio do Carnaval de £3 Imagem & Camaval

Canmen Maanda - Djsr Madnagn Texto de Dijair sobee o aniversano d= Camen
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Diversas escolas de samba homenageando Carmen com os Sgurnos nas alas

das busanas, slguns doados por Dyarr, que também on nas confecqd
101 06021983 Didro Populer  Pelotas Canoes Mianda eon mnitas fantasias das fantasias. (Dijair pesquisador)
107 120371983 Deirio da Manhd  Pelotas Cannes Miranda; Acrostico - Remy Wallenda Poema para Canmen ¢ Acréstico feito para Djasr
Texto de Djar falando sobre o Sho de Zols Amaro e apeniwndo para que o3
104 310371983 Deirio da Marhid  Pelotas José Amaro - "0 Rouundl dos Pampas® - Diar Madnags restos de José Amaro no RJ seja trandos para Pelotas.
104 03041983 Dadeio da Mankd  Peloeas Especial - Hébo Fretag Agradecendo castlio de pi bido por Dijak
105 0SDWI983 Dano Populsr  Peloeas E o sonho acabou . + Djar Madnaga Apelo de Djar para que 03 restos de José Amaro venham para Pelotas.
106 10041983 Diirio do Mankd  Peloeas Opisdo do Leitoe - Agradecanento Dijaz sgradece por reparo em ruas - Djur Madruga Aharo Chaves, 1.
Ex-vereador Framscasco de Pouda Morass &z estar tomando peosidéncias
107 06/04/1983 Didio da Manhs  Pelotas Especial - Héko Fretag sobre 05 restos mortais de José Amaro apds ler o apelo de Diair.
detalves burocraticos feitos (trazer os restos mortais de Jose Amsaro),
Agradecenentos & Hebo Fretag (editor chefe do Diirio da Mankd), Francisco
de Paula Moraes (Sub-chefe do Gabmiete do Prefeito para Assuntos
Comunigines), Lisarb Crespo da Costa (Dretora Presidents da Fundaped),
Remy Wallenda (Poets), Rammmdo Viexa da Cunha (Vereador), Clance
108 31031983 Dudrio da Mamb3  Pelotas Agradecmento - Djsr Madruga Gugerres (Apresentadora),
105 08031984 Diirio Popular  Pelotas Carnaval ¢ em Pelotas - Djair Madruga Texto de Dijair sobre o Camnaval.
110 20051984 Diano Popular Pelotas O massacre de Marisn - Joan Reis Agradecendo ao Djaz por emviar material sobee Canmen.
Apelo 805 rachalistas para tocarem mtistas brasienos, fals da ragédia
111 30071985 Duoo Populer  Pelotas Pelotas pode dar 0 exemph - Djorr Madruga ocomda com as inmbs Batista
Poposicio aprovada pela Camara da pedo Vereador Adalen Mad:
referente 3 manfestacho de congramlacio ao jomaksta e crisco de arte
112 06101985 Dudrio Popalar  Peloeas Nelsoa Albort de Freutas, proposicio de Dysir Madrugn.



