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Resumo

GIORDANI, Laura. Cultura Visual e Historia: conexdes entre o quadro
Independéncia ou Morte! e a graphic novel Independéncia ou Mortos (Séculos
XIX a XXI). 2018. 000xf. Dissertacédo (Mestrado em Historia) — Programa de Pés-
Graduacao em Historia, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Pelotas, Pelotas, 2018.

A producao arte no Brasil durante o século XIX teve forte influéncia da Academia
Imperial de Belas Artes, uma instituicdo de ensino de arte ligada ao governo, que
tinha o compromisso de formar artistas e de levar o que era produzido
artisticamente no Brasil para o publico através das Exposicoes Gerais de Belas
Artes. Um dos artistas formados pela instituicdo foi o pintor e escritor Pedro
Américo de Figueiredo e Melo, que se tornou um dos mais consagrados pintores
da Historia Brasileira, principalmente por seus quadros de Pintura Histoérica e de
Batalha. De todas as obras de Pedro Américo, a mais famosa delas
provavelmente € a pintura Independéncia ou Morte!, também conhecida como O
Grito do Ipiranga, de 1888, que também € uma das obras de arte mais
conhecidas e consagradas da arte brasileira. O quadro ilustra o evento da
Independéncia do Brasil em que Dom Pedro | brada a famosa frase
“Independéncia ou Morte!” no dia 7 de setembro de 1822. A tela também é a
imagem mais conhecida do acontecimento, sendo usada para ilustrar o momento
em diferentes midias e, por vezes, é utilizada como modelo para a elaboragéo
de novas ilustracBes ou producdes que visam reproduzir o momento histérico,
realizando um processo conhecido como “Agenciamento de Imagem”. Essa
visibilidade da obra se mantém ainda no século XXI, tanto que ela continua
presente nos livros didaticos e nas producdes midiaticas, sendo uma delas a
graphic novel Independéncia ou Mortos, publicada em 2012, de Harald Stricker
e Fabio Yabu - que tem a premissa de contar a Histéria de como o Brasil se
tornou independente de Portugal, usando o personagem da fantasia zumbi como
um dos antagonistas — que possui uma imagem que foi inspirada na obra de
Américo para ilustrar o momento da Independéncia nas suas paginas. O objetivo
do presente trabalho é estudar os diversos fatores que contribuiram para que
Independéncia ou Morte! se tornasse uma imagem tdo conhecida e agenciada,
e, assim, buscar compreender como ela se encontra em uma historia em
quadrinhos do século XXl e em uma midia tdo diferente da original mais de um
século depois de ser exposta pela primeira vez.

Palavras-chave: Historia do Brasil; Cultura Visual, Quadrinhos; Pedro Américo



Abstract

GIORDANI, Laura. Visual Culture and History: connections between the
Independence or Death! and the graphic novel Independence or Dead (19th-21st
centuries). 2018. 000xf. Dissertation (Master Degree in History) — Programa de
PoOs-Graduacdo em Historia, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade
Federal de Pelotas, Pelotas.

The art production in Brazil during the nineteenth century was strongly influenced
by the Imperial Academy of Fine Arts, a government-linked art education
institution that was committed to graduate artists and responsible for bringing
what was artistically produced in Brazil to the public through the General
Exhibition of Fine Arts. One of the artists graduated by the institution was the
painter and writer Pedro Américo de Figueiredo e Melo, who became one of the
most consecrated painters of Brazilian History, mainly for his Historical Paintings
and Battle Paintings. Of all the works of Pedro Américo, the most famous of them
probably is the painting Independence or Death!, also known as The Call of
Ipiranga, from 1888, which is also one of the best known and consecrated works
of art in Brazilian art. The picture illustrates the event of Independence of Brazil
in which Dom Pedro | calls the famous phrase "Independence or Death!" on
September 7, 1822. The screen is also the best known image of the event and
it is used to illustrate that moment in different media and it is sometimes used as
the model for the elaboration of new illustrations or productions that aim to
reproduce the historical moment, carrying out a process known as "Image
Agency". This visibility of the work is still in the 21st century, so much so that it is
still present in textbooks and media productions, being one of them the graphic
novel Independence or Dead, published in 2012 by Harald Stricker and Fabio
Yabu - which has the premise of telling the story of how Brazil became
independent of Portugal using the character of the fantasy “zombie” as one of the
antagonists - that has an image that was inspired by the work of Américo to
illustrate the moment of Independence in its pages. The objective of the present
study is to study the various factors that contributed to Independence or Death!
to become such a well-known and agitated image, thus seeking to understand
how it is found in a comic book of the 21st century in a so different media from
the original more than a century after being exposed for the first time.

Key-words: History of Brazil; Visual Culture; Comic Books; Pedro Américo
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Introducéo

O presente trabalho € o resultado de uma pesquisa cujo objetivo foi
estudar o Agenciamento de Imagem da tela Independéncia ou Morte! de autoria
de Pedro Américo — uma pintura elaborada no século XIX, em 1888, durante o
periodo em que a monarqguia governava o Brasil, nas ilustracdes presentes na
graphic novel ! brasileira Independéncia ou Mortos, uma historia em quadrinhos
produzida no século XXI, roteirizada por Fabio Yabu — utilizando o pseuddénimo
“Abu Fobiya” - e ilustrada por Harald Stricker. A graphic novel foi publicada em 7
de setembro de 2012 pela editora Nerdbooks e seu roteiro busca recontar a
Historia do Brasil, mais especificamente, como o titulo sugere, a Independéncia
do Brasil, estabelecendo a linha temporal entre os anos 1808 a 1822, porém com
a adicdo do personagem ficticio zumbi como um dos antagonistas.

O autor do roteiro da graphic novel, Fabio Yabu, escritor, cronista, criador
de desenhos animados e roteirista de historias em quadrinhos brasileiro, € muito
conhecido pela sua série de webcomics? Combo Rangers — publicado pela
primeira vez em 1998, com sua histéria e arte baseados em conteudo oriental
como mangas?® e Super Sentai* — e na sua série de livros infantis e desenhos
Princesas do Mar — cujo primeiro livro foi de 2004 — uma série que tem dez livros
publicados. Por conta do publico-alvo de seus trabalhos anteriores ser infanto-
juvenil, ele viu a necessidade de publicar Independéncia ou Mortos usando o
pseuddénimo “Abu Fobiya” — um anagrama de seu nome e que significa “Pai do
Medo” — para que assim ficasse claro que a obra era voltada para um publico
mais maduro. Sob esse pseudbénimo ele também publicou as obras “Branca dos
Mortos e os Sete Zumbis” (2012), “Protocolo Bluehand: Zumbis” (2012) e o

1 Ou “romance grafico”, € uma histria em prosa ou romance produzida em quadrinhos. Diferente
das histdrias em Quadrinhos mais tradicionais, esse formato possui uma histéria mais longa,
densa e ndo é seriada, geralmente possuindo volume unico.

2 Webcomics, quadrinhos on-line, web quadrinho ou ainda webcomics, s&o histérias em
quadrinhos cuja publicacdo é veiculada na Internet.

% Nome dado as histérias em quadrinhos japonesas. No Japédo, o termo designa quaisquer
histérias em quadrinhos.

4 Estilo de franquia japonesa cuja premissa basica das séries é a de um grupo de geralmente
cinco herdis que ganham poderes especiais, usam roupas cada um de uma determinada cor e
possuem um arsenal incluindo mechas, robds gigantes para combater ameacas alienigenas ou
vindas da propria Terra. O termo japonés sentai, de origem militar, significa "esquadrao”.
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audiodrama “T-Zombii: Gravacdo dos Mortos” (2012), todos publicados pela
mesma editora de Independéncia ou Mortos, a Nerdbooks. O audiodrama foi
publicado como o episddio 342 do programa de podcast® Nerdcast — pertencente
ao grupo dono da editora, o Jovem Nerd —, para ser distribuido gratuitamente,
enquanto o roteiro foi publicado como conto e disponibilizado para venda no
formato de e-book. Todos os trabalhos publicados sob o selo da editora
Nerdbooks tinham o tema terror e horror no seu perfil e possuiam o zumbi como
personagem. Diferente do roteirista, Harald Stricker n&o tinha muita experiéncia
com a producdo de historias em quadrinhos, pois, fora alguns trabalhos feitos
para a editora Metal Pesado na década de 90, seus trabalhos como ilustrador se
focam mais em ilustracbes para empresas e em quadrinhos institucionais,
material que geralmente ndo atingem o grande publico, fazendo do
Independéncia ou Mortos o seu trabalho mais acessivel. Os dois autores se
conheceram e trabalharam juntos no Independéncia ou Mortos por conta de
serem amigos e participantes frequentes do podcast do grupo Jovem Nerd —
empresa dona da editora NerdBooks e do podcast Nerdcast -, Alexandre Ottoni
e Deive Pazos, que também agiram como os editores da graphic novel.

Neste trabalho, foi feita uma analise mais geral da graphic novel, pois
embora a graphic novel ndo tenha a pretensao de ser um livro académico de
Historia do Brasil, os autores acabam por escrever uma narrativa de Histéria com
um certo rigor de pesquisa, aplicada na construgéo do roteiro e das imagens da
obra. Nesta analise e descricdo do quadrinho, tanto do roteiro como das
imagens, realizou-se uma comparacao com a narracao historiografica da Historia
do Brasil, a fim de aproximar ambas as narrativas e entender quais
acontecimentos na graphic novel sdo ficcionais e quais sao veridicos. O objetivo
final dessa andalise € entender a construcdo visual do evento historico
“Independéncia ou Morte!”, pois se atribui a cena da Independéncia do Brasil a
construcdo consagrada de Pedro Ameérico, a medida que o titulo da graphic novel
é uma parafrase — Independéncia ou Mortos — a frase proclamada por Dom
Pedro I.

Apesar de possuir uma premissa interessante e muito rica para uma

pesquisa, considerando-se 0 modo como 0s autores se apropriaram da Historia

5 Nome dado a programas de radio disponiveis em arquivo de audio digital publicados em sites
na internet.
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do Brasil e adicionaram um elemento tdo fantasioso e um tanto incoerente com
a proposta, o que chama a atencao nela € o modo como suas ilustracdes foram
construidas, pois elas reproduziam a paisagem do Rio de Janeiro do século XIX,
inclusive usando pinturas produzidas durante esse periodo para criar ilustracdes
de eventos ou de locais na graphic novel. Uma dessas pinturas € a tela
Independéncia ou Morte!, também conhecida como O Grito do Ipiranga, de Pedro
Ameérico, que ilustra o momento em que a Independéncia do Brasil € declarada,
que € a imagem mais conhecida a respeito da Independéncia, tanto que a
imaginacdo de como o evento se deu frequentemente € vinculada a cena que o
quadro ilustra.

A elaboracdo desse quadro e a formacado artistica de Pedro Américo
ocorreram na segunda metade do século XIX no Brasil, época em que a
producdo de arte era de dominio quase total da Academia Imperial de Belas
Artes, a qual possuia fortes lacos com o governo imperial. Desde seu inicio, com
a Misséo Artistica Francesa em 1816, a Academia tinha como objetivo fortalecer
a cultura brasileira e o dominio da coroa, processo que se fortaleceu durante o
reinado de Dom Pedro Il, que passou a investir na producdo artistica e na
instituicdo, ato que fazia parte de seu projeto civilizatério. Esse patrocinio feito
pelo governo imperial permitiu o fortalecimento do comércio de artes no Brasil,
além de ter iniciado a construgdo da identidade do brasileiro através da imagem.
De todos os géneros de arte produzidos e lecionados pela Academia e seus
associados — escultura, arquitetura, ornamentos, pinturas de paisagem e retrato,
etc. -, o mais prestigiado de todos foi a Pintura Historica, género ao qual
Independéncia ou Morte! pertence. Tal valorizacao se deve pelo fato de a Pintura
Historica ser considerada a producdo da visualidade da Historia. Portanto, um
quadro com esse tema era a propria reproducéo da Histdria, ndo apenas uma
interpretacdo do artista. Unido com a Pintura de Retrato, o0 género da Pintura
Historica era muito utilizado como propaganda da familia real, buscando modos
de representar a familia e suas acdes para dar familiaridade ao povo e um senso
de pertencimento do imperador com os brasileiros.

No momento em que Pedro Américo recebeu a encomenda para pintar
Independéncia ou Morte!, os ideais republicanos ganhavam forca e a
popularidade da familia real estava em queda. Considerando que a Cultura

Visual considera que a producao visual é consequéncia de seu tempo, resultado
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de um cenério politico e social (ELKINS, 2003, p. 02), e que a relagdo da
Academia Imperial de Belas Artes com o governo imperial era que a arte criasse
uma memoaria e uma identidade por meio de uma histéria comum (PIMENTEL,
2007, p. 50), ao mesmo tempo que a imagem do Imperador e de sua familia
fosse direcionada como positiva e inspiradora, procura-se, aqui, elucidar como o
quadro foi produzido e o que se esperava do trabalho de Pedro Américo, assim
como o que ele procurava comunicar a respeito do Sete de Setembro em sua
obra.

A obra de Américo O Grito do Ipiranga tronou-se central nesta pesquisa
justamente pelo papel que a pintura possui na Historia da Independéncia,
justapondo-se a narrativa dos acontecimentos. O impacto que essa pintura teve
na narrativa desse episédio histérico continuou influenciando novos trabalhos
visuais a respeito da Independéncia do Brasil, servindo como um modelo para
criar a visualidade do evento, como se para retratar a Independéncia fosse
necessario usar o quadro de Américo como referéncia. Essa influéncia que a
pintura legou a visualidade da Independéncia se iniciou com as circunstancias
de sua elaboracéo, no século XIX, e se fortaleceu com o passar das décadas do
século XX, chegando ao século XXI com o mesmo prestigio, recebendo novas
versdes nas mais diversas midias.

Como fontes, utilizou-se o quadro Independéncia ou Morte!, porém o
estudo dele foi limitado a cépias digitais, presentes de forma gratuita na internet,
uma vez que o Museu Paulista, onde a obra encontra-se exposta, esta fechado
para visitacdes por conta de reformas na data em que este trabalho foi escrito e
nao possui previsées de quando sera reaberto. A segunda fonte deste estudo é
a coOpia fisica da primeira impressédo da graphic novel Independéncia ou Mortos,
de propriedade da autora desse trabalho. Para complementar o estudo da
graphic novel, a fim de compreender o modo como ela foi elaborada, usou-se o
podcast Nerdcast 327 “Making of de Independéncia ou Mortos”, disponivel de
forma gratuita e digital no site da empresa. Além disso, uma entrevista com 0
ilustrador da graphic novel, Harald Stricker, realizada pela autora em julho de
2017 foi utilizada. Infelizmente nédo foi possivel realizar uma entrevista com o
autor do roteiro, Fabio Yabu.

Para estuda-las, utilizou-se nédo apenas a minha prépria leitura e

interpretacéo das duas fontes, como, também, as de outros autores que falaram
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sobre o desenvolvimento artistico brasileiro, a politica do Segundo Império e sua
construcdo ideoldgica durante a segunda metade do século XIX, como Sonia
Gomes Pereira, Cecilia de Salles Oliveira, Jorge Coli, André Toral, Maraliz de
Castro Vieira Chirsto e Lilia Moritz Schwarcz. Uma das obras que contribuiram
muito para o aperfeicoamento do tema das artes no século XIX no Brasil foi o
compilado de artigos no livro “180 anos de Escola de Belas Artes” (1998),
organizado por Maria Clara Amado Matrtins, cujos trabalhos presentes, escritos
por historiadores da arte e estudiosos sobre o assunto, deram uma boa
perspectiva a respeito das licdbes ensinadas na Academia Imperial de Belas
Artes, as obras de arte produzidas, as reformas ocorridas — educacionais e
estruturais — e as exposicoes de arte realizadas. Também foram consultados os
trabalhos de estudiosos do género de quadrinhos como Antonio Luiz Cagnin, Will
Einsner e Scott McCloud. Para se ter uma compreensao mais ampla da Cultura
Visual, fez-se uso da bibliografia de pesquisadores que se dedicam ao estudo
das imagens e da cultura, como William Mitchell, Jacques Ranciere, James
Elkins e Annateresa Fabris, além de fazer uso das consideracdes a respeito de
escrita da Histéria de Hayden White e dos estudos sobre a cultura e seus
significados de Stuart Hall.

Esta dissertacdo se divide em trés capitulos. O primeiro capitulo,
denominado “Cultura Visual e Producao de Arte no Brasil do Século XIX”, tem
como foco a Academia Imperial de Belas Artes e a Pintura Historica do século
XIX. Ele também aborda a carreira de Pedro Américo e o quadro Independéncia
ou Morte!, de modo que se buscou compreender como ele adquiriu a simbologia
que possui hoje. O segundo capitulo foi denominado “A Imagem e Arte no Século
XX e XXI e os Quadrinhos”. Nele, buscou-se abordar como a arte dos séculos
XX e XXI se diferenciam da do século XIX e como a arte das histérias em
quadrinhos se distingue da considerada a “verdadeira arte”. O capitulo final,
nomeado “A Independéncia do Brasil das Galerias do Século XIX aos
Quadrinhos do Século XXI”, teve como tema a graphic novel Independéncia ou
Mortos. Nele, faz-se a analise de seu roteiro, sua arte e como o quadro de Pedro
Américo acabou em suas paginas, investigando como essa e outras obras

podem ter sido usadas pelos autores da graphic novel.

20



1. Cultura Visual e Producéo de Arte no Brasil do Século XIX

A definicdo de arte por quem € produzida e para quem € produzida se
modifica com o tempo, sendo determinada de acordo com o contexto politico e
econdmico da sociedade na época. Por isso, 0s gostos artisticos e a moda nédo
sdo estaveis, sempre seguindo as mudancas que afetavam a sociedade e, por
vezes, influenciando essas transicdes. Com isso, pode-se dizer que o que foi
produzido durante o século XIX é resultado do que a sociedade procurava ver
nos trabalhos de arte, qual era a definicdo de belo da época e o que era aceitavel
ser ilustrado e exposto.

Esses fatores estao presentes no que estudiosos caracterizam como parte
dos estudos da Cultura Visual, area que busca compreender a producédo e
distribuicdo de imagens. Logo, para compreender como a producéo visual da
Academia Imperial de Belas Artes ocorreu, durante o século XIX, necessita-se

antes desenvolver o que a autora compreende como “Cultura Visual’.

1.1. Cultura Visual e Pluralidades da Recepc¢ao

Definir o que é Cultura Visual é algo complicado, visto que nao existe uma
definicdo exata para ela, sendo mais simples definir o que ela estuda. Esse
campo € interdisciplinar, possuindo diversas possibilidades de temas, fontes e
disciplinas, algumas incluindo mais do que apenas um meio de comunicacao.
Desse modo, se torna mais dificil perguntar “o que nao pertence a Cultura Visual”
do que “o que pertence a Cultura Visual’.

Os historiadores John A. Walker e Sarah Chaplin, no livro Visual Culture:

an introduction (1997), dizem que:

Cultura Visual pode ser grosseiramente definida como os artefatos
materiais, prédios e imagens, mais midia e performances baseadas em
temporalidade, produzidas por trabalho humano e imaginacdo, que
servem para fins estéticos, simbdlicos, ritualisticos ou ideais politicos,
e/ou por motivos praticos, e que abordam o sentido da visdo de forma
significativa. (WALKER; CHAPLIN, 1997, p. 2)¢

6 Original em inglés: “Visual culture can be roughly defined as those material artefacts and
images, plus time-based and performances, produced by human labor and imagination, which

21



Se seguirmos essa definicdo, entendemos que todo o tipo de produgao
gue interaja com o sentido da visdo esta apto a se encaixar como tema de estudo
na Cultura Visual. Porém, ao mesmo tempo em que a disciplina aparentemente
esta aberta aos mais variados tipos de fontes e temas de estudo, ela também se
demonstra um tanto limitadora. Walker e Chaplin, logo ap6s definirem o que eles
entendiam como “Cultura Visual”’, questionam e expandem a natureza dessa
disciplina, particularmente por ela possuir e fazer uso do termo “cultura” em seu

nome:

Certamente, ao qualificar o termo ‘cultura’, o adjetivo ‘visual’ serve para
limitar o objeto de estudo: parece excluir a poesia, a literatura, a masica
e o radio — as artes baseadas na audi¢&o; e culinaria — arte baseada
no paladar. Também exclui perfumes e outros produtos de arte que
apelam ao sentido do olfato. No entanto, o assunto ndo é tao direto
pois os ditos meios ‘visuais’ de comunicagao envolvem um ou mais dos
outros quatro sentidos. (WALKER; CHAPLIN, 1997, p.2)’

De fato, se considerarmos que uma das definigdes para “cultura” presente
no dicionario® a descreve como “Conjunto dos habitos sociais e religiosos, das
manifestacbes intelectuais e artisticas, que caracteriza uma sociedade”.
Realmente, adicionar o adjetivo “visual” restringe possiveis adi¢des a essa area
de conhecimento. Essa definicdo gramatical entra em conflito com a definicdo de
cultura que Stuart Hall apresenta em seu livro Cultura e Representacao (2016),
onde ele diz que a cultura é vasta e é algo que estd sempre em constante
mudanca, visto que ela esta ligada ao modo como damos significado as palavras
e simbolos, além da questdo que varias culturas convivem entre si. ISso sugere
gue a coexisténcia de diferentes fatores faz parte da cultura e que ela ndo € um
termo que deve ser usado para fins restritivos. Analisemos o0 seguinte: 0s versos
de um poema sdo expressos, inicialmente, através do sentido da visdo com a

leitura de suas palavras impressas no papel. O conjunto das letras que formam

serve aesthetic, symbolic, ritualistic or ideological-political ends, and/or practical functions, and
which address the sense of sight to a significant extent.” Tradug&o da autora.

7 Original em inglés: “Clearly, by qualifying the term ‘culture’, the adjective ‘visual’ serves to limit
the object of study: it would seem to exclude poetry, literature, music and radio — the arts based
on hearing; and cookery — the art based on taste. It would also exclude perfumes and any works
of art appealing to the sense of smell. However, matters are not quite so straightforward because
many so-called ‘visual’ types of communication actually involve one or more of the other four
senses.” Tradugdo da autora.

8 Retirado do Dicionério Online de Portugués. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/cultura/>. Acessado em 30 de Novembro de 2017.
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as palavras pode ser considerado desenhos presentes na superficie do papel
gue descrevem a informacédo a ser absorvida. Dessa forma, ha um sentido
sensorial da visdo que causa a primeira impressao de um objeto. Inclusive, ha
uma categoria de poeta, os chamados “Poemas Visuais”, que utiliza dessa
primeira impresséao visual da obra como uma forma de jogar com a estrutura dos
versos. Esse exercicio visual poético, chamado de “poesia concreta™, pode ser

percebido na ilustracédo abaixo.

(Imagem 01) Marcelo Sahea. EGO. Sem data.*®

Por outro lado, como a citacdo de Walker e Chaplin indica, o visual, a
imagem, pode ser um meio de expressar a arte de um objeto cujo sentido

sensorial alvo é outro. Retornando ao exemplo do poema, mesmo que o primeiro

9 Poesia concreta, ou concretismo, foi um movimento nascido no final da década de 1940 no
Brasil, encabecado pelo poetas Décio Pignatari, Haroldo Santos e Augusto Santos. A Poesia
Concreta tinha a proposta de exercitar novas formas de expresséo verbal, de modo que existisse
um didlogo constante com outras artes (pintura, escultura, muasica), tendo por objetivo langar um
olhar critico a velocidade do crescimento da civilizacdo industrial e tecnoldgica. (Disponivel em:
<http://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/voce-sabe-o0-que-e-poesia-concreta/>.
Acessado em 20 de fevereiro de 2018)

10 Disponivel em: <http://www.antoniomiranda.com.br/ensaios/poesia_visual_brasileira.html >.
Acessado em 15 de outubro de 2017.
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sentido sensorial utilizado para seu consumo seja a visdo, a experiéncia do seu
expectador ndo esta completa apenas com sua leitura visual. A total experiéncia
das palavras descritas pelo autor estd na musicalidade que elas compdem. Por
consequéncia, um poema é melhor usufruido quando declarado, quando o
sentido da audicdo esta em uso. O poema visual se apresenta, nesse caso, COmo
uma excecao, visto que seu objetivo ndo € apenas se expor como uma arte
literaria, mas como uma arte visual, afinal, usa das palavras para formar uma
imagem e transmitir uma mensagem. Portanto, a poesia lirica e a poesia visual
acabam se encaixando em duas categorias de artes diferentes.

Algo similar ocorre nas propagandas de perfume: o sentido sensorial alvo
dos perfumes é o olfato; porém, utilizar essa sensacdo como meio de difusédo do
produto, apresenta uma série de limitacdes. Entdo, por ndo serem capazes
demonstrar ao possivel consumidor a fragrancia do perfume em suas
propagandas, as empresas elaboram comerciais que buscam traduzir em
imagens qual o odor do perfume, e, desse modo, encorajam o observador a

buscar pelo seu produto. Vejamos o exemplo abaixo:

':'.'..'7-1. o i{ . e 1
(Imagem 02) Dior. Propaganda do Perfume Miss Dior Cherie. Sem data'!

11 Disponivel em: <http://claudinhastoco.com/os-melhores-comerciais-de-perfumes>. Acessado
em 15 de Outubro de 2017
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O cartaz de uma propaganda pode ser apenas uma foto de uma atriz
posando ao lado de um frasco do produto com uma frase ou, como no caso da
imagem 2, montar uma cena em que a modelo se encontra em uma situacao
inusitada com o perfume em maos. Porém, o verdadeiro objetivo esta na
mensagem que ela esté tentando comunicar. O modo como a propaganda esta
montada tem como objetivo demonstrar ao observador a sensacao que se obtém
ao usar o produto. A construcdo da imagem — a escolha de cores, cenario,
posicdo dos objetos e acao do modelo — é feito de forma que se torne possivel
transformar a imagem em um odor, ou, a0 menos, a uma sinestesia entre visao
e olfato.

A Cultura Visual, por vezes, ndo apresenta o que uma imagem € ou o0 que
ela representa, mas sim o que ela pode nos dizer. Buscar na imagem somente
0 que elarepresenta pode ser limitador, torna-se uma analise feita para encontrar
um significado especifico, ja que “representar € dar alguma coisa no sentido de
outra. Falar em representacédo implica considerar que, o que se representa € algo
diferente do que esta representado ” (CAMARGO, 2011, p.207). Em outras
palavras, afirmar que uma imagem representa algo € o mesmo que dizer que ela
estd ilustrada para um Unico motivo, como um trono representa o poder de um
monarca e a cruz, a fé cristd. Nem sempre é isso que ocorre. Por mais que uma
imagem represente algo, ndo quer dizer que ela esteja comunicando, que ela
tenha uma camada de interpretacéo.

O ato de uma imagem representar pode estar no sentido da substituicdo de
algo ou de alguém. Esse tema € explorado por Carlo Ginzburg no terceiro
capitulo do livro Olhos de madeira: nove reflexdes sobre a distancia (2001),
intitulado “Representacgéo: A palavra, a ideia e a coisa”. Nesse ensaio, Ginzburg
observa como a representacado serve como uma forma de reconhecer a auséncia
de algo, ao mesmo tempo que a presenca do objeto faz com que o representado
se torne presente. Com isso, compreende-se que a representacdo possui O
objetivo de “substituir’ a presenga de alguém que se desejava estar presente ou
de um ideal. Para um individuo religioso, por exemplo, possuir uma estatua de
um santo em sua casa néo se trata apenas de uma demonstracdo de fé, mas a
representatividade do santo dentro de seu lar. A existéncia da estatua dentro do
ambiente doméstico ndo expde apenas a religido do individuo, ela também € a

representacdo da sua fé. A estatua é, para usar o termo de Ginzburg, a
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presentificacdo do santo na casa, tornando-a parte do dia-a-dia daqueles que a
habitam e trazendo, de certa forma, um senso de protecéo.

Uma logica parecida esta presente nas fotografias e retratos expostos em
salas onde pessoas de uma determinada organizacdo se reinem. Nesse caso,
exibir os rostos dos antigos lideres ou de individuos de renome em salas de
convivio comum ou de reunides da organizacdo € uma maneira de homenagear
o que eles fizeram pela instituicdo, demonstrando a trajetodria, as conquistas e as
tragédias que ocorreram nas diferentes administracfes, ao mesmo tempo que
valida a existéncia da organizacdo no presente. Neste caso, essas imagens néao
representam a presenca dos individuos retratados, elas representam o passado
da organizacéo e o que seus membros podem esperar do futuro.

Esses dois exemplos trazem a seguinte consideragéo: nenhuma imagem
€ unilateral. O uso da imagem, por mais que aparente ser uma simples acéo de
homenagem ou de devocédo, possui um carater pragmatico no seu uso. Por outro
lado, hd um sentido aparente, hd uma intencao oculta, dada pelo artista ou pelo
encomendante, que pode, em um primeiro momento, ser desapercebida pelo
observador ou pelo detentor do item.

James EIlkins explica a questdo da imparcialidade do visual ao afirmar que
nos estudos da Cultura Visual em contextos mais amplos atrai a atencédo de
observadores, possuindo o interesse pela construcédo de identidades politicas e
sociais (ELKINS, 2003, p.23). Isso nos diz que, por tras da elaboracao de uma
imagem, existe uma série de fatores, tais como: contexto, se ela foi produto de
encomenda, qual o artista, como ela foi divulgada, a qual midia ela pertence e
quem foi o publico alvo. A andlise de uma imagem dentro da Cultura Visual pode
acarretar a necessidade de estudar um grande conjunto de imagens, pois dada
a variavel de fatores passiveis de influéncia na elaboracdo do visual, € possivel
encontrar modismos de uma época e descobrir-se que as producdes de imagens
seguiam o padrao imposto por uma organizagado ou um grupo, se seguia alguma
ideologia ou movimento estético, ou se era produzida como resposta a um
evento do presente ou do passado.

N&o é incomum um grupo de artistas produzir trabalhos com a mesma
tematica, visto que existem épocas na Histéria da Arte que sdo marcadas pela
elaboracdo de obras com um mesmo tema executado por diferentes artistas,

todos eles acrescentando algo novo ao movimento. Esses movimentos artisticos
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eram resultado de seu tempo, pois acabavam por abordar o que ocorria na
sociedade em termos politicos, culturais, econdémicos e sociais dos periodos que
viveram através da arte. No entanto, ndo se pode afirmar que essas correntes
artisticas eram necessariamente organizadas ou absolutas, artistas diferentes
poderiam acabar produzindo conteldo abordando uma temética igual ou
semelhante, mas ndo quer dizer que eles se comunicavam a respeito disso ou
gue ndo haviam outros trabalhos e artistas que abordavam temas distintos do
gue estava na moda.

Considerando a producgdo artistica do século XIX no Brasil — mais
especificamente as obras elaboradas pelos docentes, alunos e individuos
associados a Academia Imperial de Belas Artes —, observa-se que a manufatura
de imagens desse periodo possuia um propésito politico, além do
desenvolvimento cultural e a montagem iconogréfica brasileira, servindo como
propaganda da familia real e do governo e para construir um ideal de identidade

do Brasil.

1.2. Academia Imperial de Belas Artes e sua Producéo

A Academia Imperial de Belas Artes, possivelmente, foi a mais notoria
instituicdo de ensino e producéo de arte no Brasil durante o século XIX. De certa
forma, pode-se dizer que ela tracou os padrdes e expectativas para a producao
artistica brasileira. Tratava-se de uma instituicdo que foi fundada e financiada
pelo governo com o objetivo de formar e expor artistas, dado que ela era a
responsavel pela organizacdo das Exposicdes Gerais de Belas Artes, eventos
anuais destinados a expor os melhores trabalhos de arte ao publico. Foi nessa
Academia de Arte que os artistas que marcaram esse periodo, ou que, ao
menos, receberam maior atencdo dos historiadores da arte, obtiveram sua
formacdo e montaram suas carreiras. Um desses artistas foi Pedro Américo de
Figueiredo e Melo, cujo trabalho como pintor foi dos de maior destaque na época.
Porém, seu trabalho serd melhor analisado mais adiante. No momento, atencéo
especial a Academia Imperial de Belas Artes sera dada.

O inicio dessa instituicdo se deu em 1816, pouco apés Dom Joéao IV ter

elevado o Brasil de colénia a Reino Unido ao de Portugal e Algarves — ocorrido
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em 1815 —, recebendo o nome de Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios. Por
um lado, era uma forma de celebrar a promocdo do Rio de Janeiro para capital
administrativa do reino portugués, além de haver a necessidade de transformar
a cidade esteticamente e culturalmente digna de tal honra. Por outro lado,
entendia-se que agora que o Brasil ndo se tratava mais de uma colonia de
Portugal, mas sim parte de seu reinado, entdo, era necessario dar a ele os meios
para a producéao industrial e cultural em seu territorio, que estavam ausentes até
entdo. O nome “Academia Imperial de Belas Artes” passou a ser utilizado apenas
em 1826, quando o governo de Dom Pedro | funda oficialmente a instituicao.

Visto que o Brasil carecia de individuos capacitados para produzir e
lecionar arte ao gosto da Corte Europeia, foi convocada uma comitiva de artistas
franceses em 1816, grupo que recebeu o nome de Missao Artistica Francesa. O
objetivo dessa comitiva era de suprir a falta de artistas capazes de ilustrar a vida
da Corte, e, além dessa funcdo, os membros da missdo acabaram por formar o
primeiro corpo docente da Academia.

A principio, o sistema de ensino da Academia foi moldado a partir das
tradi¢cdes francesas, o qual Sonia Gomes Pereira descreve como:

Apoiado de modo geral nos preceitos basicos do classicismo: a
compreensdo da arte como representacdo do belo ideal; a valorizacéo
dos temas nobres, em geral de carater exemplar, como a pintura
historica; a importdncia do desenho na estruturacdo béasica da
composicdo; a preferéncia por algumas técnicas, especialmente a
pintura a 6leo, ou de alguns materiais, sobretudo a marmore e o
bronze, no caso da escultura. (PEREIRA, 2008, p.15)

Essas novas diretrizes entravam em conflito com a tradicdo artistica ja
existente no Brasil, que possuia foco em temas religiosos e a predominio da
madeira como material de trabalho. A presenca da Academia expandiu as
escolhas de técnicas, estilos, tematicas e materiais de trabalho nas artes, que
acabou acarretando na mudanca de interesse da populacdo e dos artesaos em
relacdo a arte, também fornecendo a oportunidade de uma formacao
especializada. Antes do sistema de ensino europeu ser estabelecido com a
Escola de Belas Artes, a instrugcéo de artistas era feita por meio do sistema de

mestre e aprendiz e seus profissionais, dificiimente, vinham de uma camada
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abastada da sociedade, sendo composta por escravos, forros, mulatos ou
brancos livres que tinham uma ocupacéo pouco valorizada (SQUEFF, 2004).

A substituicdo dessa forma de ensino e producdo de arte para uma
tipicamente europeia entrou em conflito com o desejo de uma identidade
nacional brasileira que estava sendo feito na nagdo, ocasionando em
transformacdes politicas e sociais. O conflito vinha de criticos e estudiosos da
arte do século XIX, como Luis Gonzaga Duque Estrada que, em sua obra A Arte
Brasileira (1995), entendia que a educacdo adotada pela Academia -
neoclassica, europeia e romantica — ofuscava a tradicédo brasileira de producéo
artistica, além de desvalorizar o que havia sido produzido. Seus argumentos
apontavam que a identidade brasileira e sua producao visual estavam sendo
afetadas pela forte influéncia europeia e da Corte portuguesa e, assim,
depreciando o que era produzido no pais antes dessa intervencdo. Porém, o que
Gonzaga Duque néo parecia levar em conta foi que o Brasil, antes da presenca
da Corte portuguesa em seu territério, era uma colénia que pouco tinha acesso
a instrumentos, ideias ou artes que ndo fosse o permitido por Portugal. A
Metrépole proibia 0 que ela acreditava ser contra os valores que sua colbnia
deveria adotar. Portanto, a presenca da Corte e a vinda de artistas estrangeiros
contribuiram para a busca dos brasileiros por sua identidade visual e por seu
estilo de producéo artistica.

Tais transformacdes culturais e sociais ganharam mais intensidade logo
apos a Independéncia, pois Dom Pedro | ainda era visto como um portugués e
suas acdes politicas demonstravam falta de atencdo aos brasileiros. Essa
construcdo de identidade ganhou mais for¢ca durante o Periodo Regencial (1831-
1840) e no Segundo Reinado (1840-1889). Um exemplo dessa busca por uma
identidade propria — ou seja, com Historia, herdis e signos diferenciados de
Portugal — foi a fundacdo do Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro, que
tracaria a topografia e a Historia do Brasil livre das influéncias lusitanas
(CHIARELLI, 1995, p. 15). A producéo artistica no Brasil estava ligada a esse
movimento nacionalista, visto o romantismo brasileiro na literatura. O
romantismo brasileiro trazia a imagem do indigena como protagonista, que nao
s6 demonstra atos de heroismo e de virtude, como também une sua cultura com
a do branco europeu; desse modo, apresentando que a raiz do brasileiro era o

indigena, porém, que foi sua mescla com o branco que deu inicio ao pais.
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Em meio a essas transformacdes, a Academia Imperial de Belas Artes,
como uma instituicdo jovem que tinha seus fundos vindos do Estado, era tratada
como um projeto de pouca importancia ou secundario (CHIARELLI, 1995). Como
comentado anteriormente, a Academia foi fundada com o objetivo de educar e
refinar o gosto do Brasil nas artes plasticas. No entanto, logo em seu inicio,
enfrentou dois problemas: falta de erudicdo de seus alunos e caréncia de
estrutura. A primeira questédo se dava porque os alunos brasileiros ndo possuiam
um bom grau de instrugdo ou o conhecimento de lingua estrangeira, o que
complicava o andamento das aulas e as contratacdes de novos professores para
a Academia. Por conta disso, o plano de ensino inicial da Academia se focou em
suprir essa caréncia, passando por diversas reformas conforme ocorria a
necessidade de reavaliacdo ou modernizacdo dos métodos (FERNANDES,
1998, p.149). O segundo problema possivelmente foi causado por conta da
Escola ter sido criada por decreto, algo que foi resolvido quando ela foi
propriamente fundada em 1826, o que permitiu a instituicdo meios de se
estruturar de forma adequada. Mesmo com sua existéncia oficial, a instituicdo
sofreu com o desamparo do governo e com diversas disputas internas devido a
falta de consenso entre seus fundadores, professores e administradores do que
a Academia poderia ser e se tornar.

A raiz desses conflitos foi a nomeacao do pintor portugués Henrique José
da Silva'? como diretor da Academia Imperial de Belas Artes na data de sua
inauguracao, que desviou a instituicdo de sua proposta original. Os membros da
Missao Artistica Francesa que ainda permaneciam no Brasil desaprovavam essa
postura e se dedicaram ao ensino, conseguindo formar um grupo de alunos que
se posicionava a seu favor, mas seus esfor¢cos contra a administracdo de
Henrique da Silva deram poucos resultados (SQUEFF, 2004, p. 171). A situacao
comecou a mudar quando Félix-Emile Taunay'® assumiu o cargo de diretor da

Academia apo0s o falecimento de Henrique da Silva.

12 Henrique José da Silva (1772-1834) — Pintor, desenhista e professor portugués formado em
Lisboa. Foi diretor da Academia Imperial de Belas Artes, cargo que exerceu até seu falecimento.
(GONZAGA-DUQUE, 1995, p.94).

13 Félix-Emile Taunay (1795-1881) — Pintor franco-brasileiro filho do pintor Nicolas Antoine
Taunay, lecionou a cadeira de Pintura de Paisagem na Academia Imperial de Belas Artes e
exerceu o cargo de diretor na instituicdo. (GONZAGA-DUQUE, 1995, p.99).
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Sob a administracdo de Félix Taunay, a Academia conseguiu mais
reconhecimento do Estado, em parte gracas a sua influéncia com a Corte. Esse
reconhecimento foi manifestado em concessfes e melhoramentos para a
instituicdo, que apesar de ndo serem constantes e permanentes, favoreceram o
objetivo principal da Academia: formar artistas profissionais e eruditos
(CHIARELLI, 1995, p.14). Possivelmente, a maior contribuicdo de Félix Taunay
a Academia foi a criacdo das Exposicdes Gerais de Belas Artes em 1840, que
possibilitou a exposicdo do trabalho produzido por artistas associados a
instituicdo ao povo; a criacao da pinacoteca em 1843; e a instauragao do Prémio
de Viagem em 1845, que dava a oportunidade para alunos da escola estudarem
na Europa para aprimorarem suas habilidades, ao mesmo tempo que difundia
no exterior o que era produzido no Brasil. Esses trés itens acabaram por
contribuir muito ndo apenas no preparo de novos artistas, como também na
formacdo identidade artistica brasileira.

A Academia atingiu seu auge no periodo Imperial, gracas a Reforma
Pedreira (1854-1857). A reforma recebeu o nome de seu idealizador, 0 ministro
Luis Pedreira do Couto Ferraz e tinha como objetivo uniformizar e centralizar as
instituicées de ensino do pais, além de té-las sob constante fiscalizacdo. A ideia
era construir um Brasil unificado, minimizando os localismos, e formar uma
identidade nacional mais forte, motivacéo valida visto que o Periodo Regencial
fora marcado por revoltas que surgiam por conta das diferentes provincias
brasileiras ndo se sentirem amparadas ou parte do mesmo pais. Com isso, 0
governo do Segundo Reinado via a necessidade de minimizar esse sentimento
como uma forma de prevenir que algo assim ocorresse novamente. Adicionada
a isso, uma educacdo de melhor qualidade significaria uma populagcdo mais
culta; assim, o Brasil poderia se colocar ao par das na¢des europeias (SQUEFF,
2004).

Quando a Reforma Pedreira ocorreu, Manuel de Araljo Porto-Alegrel4
dirigia a Academia e foi disponibilizado um aumento no orgamento da instituicao

para que ela fosse reestruturada, algo que Porto-Alegre fez bom uso. Com o

14 Manuel de Araljo Porto-Alegre (1806-1879) — Pintor, poeta, escritor teatrélogo, critico,
historiador da arte. Foi aluno da Academia Imperial de Belas Artes, sendo discipulo de Jean-
Baptiste Debret, e, anos depois, atuou como diretor da instituicdo. (GONZAGA-DUQUE, 1995,
p.77).
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recurso disponivel, Porto-Alegre reformou e ampliou o prédio da escola;
reformulou os estatutos, reorganizando os planos das disciplinas, cadeiras
ensinadas, premiacdes, exposi¢cdes publicas, pensionato na Europa. A Reforma
estipulou também que as reunibes deveriam acontecer com o diretor e 0s
professores presentes periodicamente, para que fossem discutidas questdes a
respeito da escola e seus novos projetos; e instituiu 0 ensino técnico na
Academia, introduzindo o ensino industrial. Essas novas diretrizes permitiram
gue a Academia estreitasse seus lacos com o Governo Imperial, algo que Porto-
Alegre também fez um esfor¢co para acontecer devido a ele acreditar que havia
compromisso nas artes para formacdo do nacionalismo brasileiro, além de
afirmar que as artes somente triunfariam no seio da nacdo (FERNADES, 1998,
p. 150). A reforma, assim, tinha como objetivos reestruturar o método de ensino
da Academia e colocar a instituicdo a servico do Estado, resgatando o objetivo
inicial de sua fundacéo.

As motivacdes de Porto-Alegre ndo necessariamente tinham sua origem
em um discurso nacionalista. Seu posicionamento a respeito do envolvimento do
Estado com a Academia vinha do sentido de que ja que ele financiava a
instituicdo, deveria, entdo, trabalhar com ela a fim de desenvolver a producao
artistica, assim, favorecendo a criacdo de uma identidade brasileira através da
arte. Além de criticar essa posicdo do Estado em nao incorporar a arte e 0s
artistas brasileiros em sua agenda, também apresentava soluc¢des, sendo uma
delas a encomenda de trabalhos artisticos por parte do governo para a

realizacdo de seus projetos:

O incentivo as belas-artes teria de tornar-se parte dos planos do
governo: assim como subsidiava a publicacdo de livros e revistas, Dom
Pedro deveria promover a introducédo das belas-artes no cotidiano da
sociedade. Para isso, bastava fazer encomendas de monumentos,
edificios publicos e outras iniciativas que exigissem a participacao de
pintores, escultores, arquitetos e estatuarios. (SQUEFF, 2004, p. 190).

E valido recordar que a Academia Imperial de Belas Artes foi fundada para
criar imagens, herdéis e simbolos para a nagdo e moldar uma identidade, e se
tratava de uma de uma entidade que possuia forte vinculo com o Estado por ele

ser seu criador e financiador, o que significa que, além de ser uma instituicéo de
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ensino, a Academia também exercia certas funcdes politicas. Esse tipo de
relacdo é algo importante de ser levado em conta, visto que ela também era
encarregada pela organizacdo das Exposicdes Gerais de Belas Artes, eventos
responsaveis pela exibicdo dos trabalhos produzidos pelos artistas ligados a
Academia. O juri dessas exibicdes escolhia a quem seriam concedidos 0s
Prémios de Viagem. Dado seu envolvimento com 0 governo, um artista que
produzisse obras ridicularizando o Estado ou que ndo estivesse nos estilos e
temas prestigiados pela instituicio nédo teria seu trabalho exposto ou
reconhecido. Esse relacionamento com o Estado fez com que a Academia
praticamente possuisse 0 monopolio do ensino e da producao de arte durante
boa parte da segunda metade do século XIX, tornando-se responsavel em
nomear o que era arte e quem eram verdadeiros artistas (CASTRO, 2007, p. 14).

A ideia da arte como instrumento do Estado n&o era nova, principalmente
dentro do modelo academicista europeu das escolas de belas artes, o qual previa
que a formacao dos artistas e 0s conceitos relativos as artes precisavam seguir
regras impostas pelo gosto do Estado. Para que a escola se encaixasse nesse
modelo, era necessério que ela estivesse sob o patrocinio do Estado, o qual,
geralmente, era possivel de identificar se ela recebesse “Real” ou “Imperial” em
seu nome. Esse era o caso da Academia Imperial de Belas Artes, visto que ela
foi planejada e construida para seguir esse modelo. Desse modo, pode-se
concluir que a Academia era uma entidade de ensino de arte que realizava agcbes
politicas.

Annateresa Fabris observa, em seu artigo “Arte e politica” (1998), que o
poder politico se iguala ao poder do mercado de arte na citacdo: “Se a relagado
do artista com o poder é variada, também diferenciada é a relacéo do poder com
a arte. Segundo os regimes politicos e segundo a ideologia dominante, essa
relagcdo apresenta formas préprias e produz efeitos diferentes” (FABRIS, 1998,
p.12)

Ou seja, a producao da arte é importante para o politico, ja que, aléem da
arte ser uma maneira de expressao individual, o autor esta expondo suas ideias
e suas posi¢cdes — é um modo de propaganda. Desse modo, os individuos que
se identificam com o discurso presente na obra irdo se identificar e se manifestar
de acordo. Apesar de ser algo mais explicito em governos totalitarios, os

governos democraticos também fazem uso desse recurso, permitindo a
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autonomia de artistas e instituicdes. Porém, ao mesmo tempo, utiliza do recurso
financeiro — doacfGes e encomendas — para ter seu controle (FABRIS, 1998).
Portanto, instituicdes ligadas ao governo possuem o papel indireto de nao ir
contra ele.

O Segundo Reinado, o governo de Dom Pedro Il, foi aquele que pdde
fazer melhor uso da Academia como recurso para a criacao de imagens e meios
de propaganda para seu regime, diferente de seus antecessores — Dom Jo&o VI
e Dom Pedro | -, pois, como foi comentado anteriormente, a instituigdo encontrou
seu melhor funcionamento a partir da segunda metade do século XIX. Além
desses fatores, 0 monarca havia recebido uma educacdo nos moldes europeus
e acreditava que a unido da nacado e a criacao de sua identidade era possivel
através da producdo de arte e de ciéncia, 0 que demonstrava a necessidade do
mecenato (OLIVEIRA; MATTOS, 1999, p.80). O préprio Dom Pedro Il usava de
seus proprios meios para patrocinar literatos, artistas e profissionais das mais
variadas éareas da ciéncia, formando um grupo que ficou popularmente
conhecido como Bolsinho do Imperador.

A necessidade de formacgédo de identidade e de unido do Brasil se
mostrava essencial, o que fora evidenciado pelas diversas revoltas, algumas
possuindo carater separatista, ocorridas nas provincias durante o Periodo
Regencial. O Brasil estava fragmentado, portanto precisava-se dar ao povo —
tanto da elite como das camadas mais baixas — uma identidade, algo que
pudesse ser usado para a valorizacao da unidade nacional. Com isso em mente,
o Segundo Reinado iniciou um projeto chamado comumente de “plano
civilizatério” para formar essa identidade brasileira. Esse plano envolvia a
educacdo do povo, algo que a Reforma Pedreira se focou; formacado de uma
Historia separada da lusitana e produzida por brasileiros, a qual o Instituto
Historico Geografico estava realizando; além do incentivo das artes para inspirar
uma nova visao do Brasil e dos brasileiros, o qual a literatura ja tinha como tema.
A Academia Imperial de Belas Artes ficou o dever de construir a imagem do
Brasil, algo que pudesse se comunicar visualmente com a sociedade.

Segundo Lilia Mortiz Schwarcz, em sua obra As Barbas do Imperador
(1998), a producéo intelectual do Império voltou-se para os elementos locais e
tinha como tema abundante a consciéncia e a percepc¢ao de autossuficiéncia e

patriotismo. A arte, principalmente na pintura — que tornou o romantismo seu
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principal estilo durante todo o século XIX —, usava seus meios para dar motivos
para se valorizar a unidade brasileira, fosse ilustrando as belezas do pais através
do género de Paisagem, ou perpetuando suas figuras religiosas de lideranca e
de heroismo com o Retratismo. As pinturas indianistas, que recebiam influéncia
da literatura, apresentavam o nativo como a raiz do brasileiro, que, mesmo em
meio a conflitos, essas obras da literatura e da pintura afirmavam que foi a unido
do indio nativo com o Europeu que permitiu a formac&o do Brasil. Esse discurso
era complementado com o do Instituto Histérico Geografico Brasileiro, que
trabalhava juntamente com a Academia no trabalho de formacao da brasilidade,
porém, usando-se dos estudos da topografia e da histéria como ferramenta, ao
invés da imagem.

O discurso por meio da imagem ja estava sendo utilizado na figura de
Dom Pedro Il antes de ele ser coroado Imperador, pois era necessario
apresenta-lo como herdeiro do trono desde cedo, mesmo quando era jovem
demais para fazer apari¢cdes publicas. As imagens produzidas do jovem monarca
desde seu nascimento, como diz Lilia Schwarcz, buscavam diferencia-lo de seu
pai, apresentando-o como um individuo de carater reflexivo (SCHWARCZ, 2009,
p.17), e, por diversas vezes, 0 representava como se tivesse nascido adulto. A
exemplo da pintura Retrato de Dom Pedro de Alcantara (1830), de Arnaud Julien
Palliere®® (Imagem 03), uma das primeiras pinturas do jovem monarca, o principe
é ilustrado posando para a pintura ao lado de um tambor, que contém o emblema
da Familia Real. Suas roupas estdo limpas e bem arrumadas e, ao fundo,
podemos ver um trono. A constru¢cdo dessa pintura indica que, mesmo com
apenas cinco anos de idade, Dom Pedro representava o papel como principe
herdeiro do trono, olhando o espectador como se estivesse consciente de seu

papel.

15 Arnaud Julien Palliere (1784 - 1862) foi um pintor, desenhista, litégrafo, decorador e professor
francés que veio ao Brasil em 1817. Atuou como professor de desenho na Real Academia Militar.
(Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22523/arnaud-julien-palliere>.
Acessado em 8 de Dezembro de 2017).
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(Imagem 03) Arnaud Julien Palliére. Retrato de Dom Pedro de Alcantara. Oleo s/tela, 1830.
Museu Imperial de Petropolis®

O mesmo ocorre com o retrato feito por Félix-Emile Taunay em 1837
(imagem 04), quando o monarca tinha 12 anos. No retrato, Dom Pedro veste um
uniforme oficial, repleto de insignias e condecora¢cbes e posa com uma

expressao séria, expressando maturidade além de sua idade.

16 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3084/dom-pedro-de-alcantara>.
Acesso em: 06 de Agosto de 2017.
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(Imagem 04) Félix-Emile Taunay. Retrato do Imperador Dom Pedro Il aos 12 anos. Oleo s/tela,
1837, 156x115cm. Museu Imperial de Petropolist’

A construcdo da imagem publica de Dom Pedro Il nunca foi a de uma
crianca como qualquer outra: ela havia nascido um principe, o herdeiro do trono.
A infancia de Dom Pedro Il transcorreu em um periodo de conflitos internos
dentro do pais, que questionavam a capacidade do Governo Central administrar
o pais considerando os problemas e peculiaridades de cada provincia. A
abdicacéo de seu pai, Dom Pedro |, deixou um desgosto a respeito do sistema
de governo e duvida se Dom Pedro Il poderia ser um monarca brasileiro. Por
conta disso, a imagem que se construia e mostrava de Dom Pedro Il deveria ser
nao s6 de um rei legitimo, mas sim de um rei brasileiro. Para tal, seus retratos
apresentavam-no como um homem de prestigio e de valor, realcando sua
posicdo como governante do Brasil, possuindo, na composi¢cdo da pintura,

elementos da natureza e da producdo econfmica brasileira. Esses elementos

17 Disponivel em <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Retratodompedrolicrianca.JPG>. Acesso
em: 08 de Agosto de 2017.
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estavam presentes para que o Imperador fosse associado ao Brasil, ao invés de
Portugal; desse modo, legitimando sua posicdo como monarca e comandante do
pais, tal como podemos ver no seu retrato de 1846, pintado por Johann Moritz
Rugendas?®® (imagem 05), no qual o jovem Imperador, aos vinte e um anos, esta

em um jardim cercado por elementos da natureza brasileira.

(Imagem 05) Johann Moritz Rugendas. Retrato do Imperador Dom Pedro Il. Oleo s/tela, 1846,
100x79cm. Parte de colegdo particular.t®

A representacéo visual do Imperador se modificou com os anos, de modo
gue a opinido do publico pudesse sempre estar favoravel a ele. Exemplo disso
temos o0 modo como Dom Pedro Il se vestia, se portava e permitia ser visto em
publico apds a Guerra do Paraguai. O conflito havia sido impopular com a midia

e com a populacédo, o que ndo ajudava na reputacdo do Imperador, visto que ele

18 Johann Moritz Rugendas (1802-1858) - Pintor, desenhista, gravador aleméao. Participou da
Exposicdo Geral de Belas Artes de 1845 e 1846. (Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa707/johann-moritz-rugendas>. Acessado em 8 de
Dezembro de 2017).

19 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra5757/retrato-do-imperador-d-pedro-
ii>. Acesso em: 06 de Agosto de 2017.
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era constantemente retratado com seu uniforme militar por toda duracdo da
guerra e, entdo, quando o conflito chegou ao fim, ele passou a ser visto usando
trajes civis, vestindo seus trajes oficiais apenas em ocasifes solenes
(SCHWARCZ, 2009, p. 39), como pode ser visto no retrato feito por Delfim da
Camara®® em 1875 (imagem 06). Esse novo meio de representar o Imperador
demonstra os efeitos que a guerra teve na imagem da monarquia, que agora

procurava ndo mais se apresentar tdo distante do povo.

(Imagem 06) Delfim da Camara. Retrato de Dom Pedro II. Oleo s/tela, 1875, 127x95cm. Museu
Histérico Nacional.?!

20 Delfim da Camara (1834-1916) - Pintor carioca. Foi aluno da Academia Imperial de Belas Artes
e foi premiado nas Exposi¢cdes Gerais de 1875 e 1876. (GONZAGA-DUQUE, 1995, p.127).

21 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3410/retrato-de-d-pedro-ii>. Acesso
em: 08 de Agosto de 2017.
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Percebe-se que se buscava exaltar a importancia da figura do Imperador
para a manutencao do pais, porém havia a necessidade de trazer algo a mais
para o projeto civilizatério, algo que desse aos brasileiros a sensacao de unido
com seus conterraneos. Junto a construgdo da imagem de um Imperador
brasileiro, o género de Pintura Historica teve um papel importante na propaganda
imperial, pois a ele, dentro da arte academicista, era atribuido o papel de ilustrar
a Historia do pais e a passagem de valores ao observador, através da construcéo
da imagem de um passado glorioso. Assim, 0 que era retratado nas Pinturas
Historicas ndo eram reproducdes exatas de eventos historicos, mas sim o que
eles passaram a ser vistos ou para se encaixar com o discurso da época em
relacdo com a histéria. Desse modo, criavam um passado que consagrava
individuos que eram considerados formadores do presente e moldava a
visualidade do passado, fazendo com que ele passasse a ter uma sensacao de
maior legitimidade e credulidade a ele, pois se tratava de uma histéria que

permitia que houvesse interacdo com o observador.

1.2.1. A Pintura Histérica na Academia Imperial de Belas Artes

A Pintura Historica era muito valorizada no sistema académico e na
pintura neoclassica. Em segundo lugar, vinha a pintura de retrato. I1sso visto o
uso politico que as duas possuiam a favor da coroa e por apresentar temas mais
“‘nobres”. Na Academia Imperial de Belas Artes, o género era tao valorizado que
as vagas na disciplina eram reservadas aos melhores alunos (FERNANDES,
2001, p.19). Ou seja, para poder estudar como elaborar um quadro de Pintura
Historica, era necessario se destacar entre os demais colegas artistas. Um dos
argumentos utilizados para justificar esse sistema discriminativo de matricula era
gque a composicao de um quadro com Histdria como tema necessitava englobar
diferentes géneros de pintura — Retrato para os personagens e Paisagem para
0 cenario, por exemplo.

A valorizacéo e a rigorosa selecéo de artistas exercida para a Pintura

Historica podem ser resumidas da seguinte maneira:
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Para a instituicho [Academia Imperial de Belas Artes], a pintura
historica era um género afeto aos artistas de grande talento, aos quais
estaria reservada a elevada missdo de perpetuar os episodios da
Histéria Nacional: comprometida com o programa oficial, devendo
voltar-se para o culto a patria através da narrativa do passado da
nacao; para a consagracdo da moral e das virtudes, através dos
simbolos e das alegorias; para a representacdo da nobreza através dos
retratos. Tais representacdes, do cunho oficial, iriam contribuir para a
construcdo do imaginario da nacao, no discurso narrativo dos temas
representados. (FERNANDES, 2001, p. 13)

O paragrafo acima retoma um assunto que foi comentado anteriormente:
o relacionamento entre a Academia Imperial de Belas Artes com o Governo
Imperial a respeito do projeto civilizatorio do Brasil. Um dos maiores projetos do
Segundo Reinado era a criacdo de uma identidade brasileira através da
formacdo de herdis e simbolos nacionais. No plano, estava incluso ilustrar
momentos considerados marcantes para a historia do pais e, para eleger quais
foram esses momentos, o governo fez uso do Instituto Historico Geografico
Brasileiro, que havia sido criado para tragar a topografia do Brasil e dar uma base
forte para sua Historia (SCHLICHTA, 2006, p. 67). Para cumprir com o plano, as
duas instituicbes, o Instituto Historico Geografico Brasileiro e a Academia
Imperial de Belas Artes, trabalhavam em conjunto: o primeiro para nomear quais
eventos eram marcantes o suficiente para serem ilustrados, enquanto o segundo
buscaria retrata-lo da melhor maneira possivel.

Produzir uma obra de Pintura Historica ndo era uma tarefa simples, visto
que em sua confec¢cdo ndo estava inclusa apenas a questao estética. Por ser a
representacdo da Historia, o artista precisava realizar uma extensa pesquisa
sobre o fato e personalidade a fim de ilustrd-lo com o maior grau de exatidao
possivel com a realidade. Adicionado as minucias do acontecimento, o artista
precisava considerar a fauna e a flora locais, as vestimentas usadas pelos
protagonistas e figurantes da cena, além da aparéncia dos mesmos. Como Isis
Pimentel de Castro informa, “A tela ndo poderia ser puro exercicio da imaginagao
do artista, mas, sim, fruto de pesquisa documental, de leitura de textos sobre a
época e a observagdo dos personagens e do local onde o evento ocorreu”
(CASTRO, 2007, p. 20).

Entre os estudos de Histéria e geografia, além dos esbocos e
planejamento da construcdo do seu desenho, o artista ainda corria o risco de ter

seu trabalho interrompido e de receber pesadas criticas sobre ele, uma vez que
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estava sob o olhar vigilante do Instituto Histérico Geografico Brasileiro, que
também cumpria o papel de certificar que o artista ndo estava produzindo algo
gue contradizia o que se esperava que a obra comunicasse.

Essa vigilancia dos trabalhos de Pintura Histérica indica que existia uma
preocupacao sobre o que deveria estar ilustrado nas telas que seriam expostas
ao publico. Tendo em vista que essas telas, no contexto do Brasil do século XIX,
nao eram consideradas interpretacdes do artista a respeito da Histéria, mas sim
uma legitima reproducé@o do acontecimento histérico. Em outras palavras, as
pinturas encomendadas para ilustrar a Historia do Brasil recebiam essa atencéo
porque esperava-se que fosse exibida nas telas exatamente a mensagem que
seus fiadores esperavam mostrar ao publico; além disso, a imagem reproduzida
na tela deveria condizer com o discurso a respeito do acontecimento histérico
gue ela tinha como tema.

As obras de Pintura Histérica ndo passavam despercebidas nas
exibicdes, pois quando comparadas aos outros géneros de pintura, as
proporcdes de uma tela desse género eram enormes, principalmente as que
foram produzidas apés a década de 1860, algumas com a capacidade de
preencher uma parede. A proporcédo da tela relaciona-se com o arranjo do
desenho feito pelo artista, dado que é necessario considerar como o espectador
ir direcionar a sua leitura visual ao se elaborar o trabalho. Considerando que a
imagem presente na pintura € Unica, sem possuir outro quadro ou pertencente a
uma colecdo que a completasse, o artista precisava fazer bom aproveitamento
de seus recursos para permitir um bom fluxo de leitura param sua obra. As
Exposicdes Gerais de Belas Artes atraiam um grande publico — composto tanto
pelos cidaddos comuns como por entusiastas da arte e profissionais, como
jornalistas e criticos — disposto a admirar e discutir a respeito dos trabalhos dos
artistas. Em outras palavras, essas telas recebiam muita atencéo por conta de
seu tema instigar a curiosidade dos visitantes das exposigoes.

A Reforma Pedreira, comentada anteriormente, teve um papel
fundamental na formacao do papel da Academia no plano da unificacao cultural
do Brasil planejado pela coroa. O objetivo da reforma — além de reestruturar o
ensino da Academia para aprimorar o aprendizado dos alunos — era de

centralizar e fortalecer o poder do imperador, colocando a instituicdo a servi¢co
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do Estado, perpetuando simbolos e valores pré-estabelecidos (SQUEFF, 2000,
p.106).

Considerando que comunidades, grupos, nacdes séo construidos atraves
de lacos imateriais, ou imaginarios, ndo se pode esperar que fronteiras e muros
mantenham uma populacao unida, pois um grupo que encontrou uma identidade
em comum entre eles pode acabar por isolar-se e tracar uma fronteira para que
eles permanecam unidos. Para uma nacédo, a melhor maneira de realizar tal ato
€ através do ensino da Historia, ja que ela apresenta um passado em comum,
causando uma ligacdo do individuo com a terra e com seus compatriotas,
fazendo com que ele valorize sua nacionalidade. O uso da arte acelerava esse
processo de ensino da Historia e criava uma identidade em comum, pois a
imagem permitia ao expectador ndo apenas saber que o fato aconteceu, como
também dava a ele a chance de testemunhar a histéria com seus olhos,
absorvendo visualmente toda a dramaticidade e a importancia do acontecimento.
Visto que as ExposicOes Gerais de Belas Artes eram abertas ao publico e muito
populares, o uso da Pintura Historica se mostrava um recurso importante para
apresentar e moldar o que era a nacionalidade e os grandes atos do Brasil até
entao.

Os temas abordados pelo género de Pintura Historica eram diversos —
eventos civicos, festividades, coroacfes, casamentos, batismos —, porém todos
possuem o objetivo de ilustrar um momento de orgulho na histéria de um povo
ou uma nacédo. Dentro do contexto do século XIX, esses quadros usualmente
nao se focavam em criticar eventos historicos, preferindo dar mais visibilidade
ao lado mais “bonito” da Histéria, ou seja, favorecia acontecimentos que
pudessem passar uma mensagem positiva ao publico.

Esse modo de ilustrar o passado pode ser visto como um meio de
manipular a Historia. Por um lado, por mais que o artista pesquisasse a fundo
COMo ocorreu 0 acontecimento que ele pretendia pintar, era impossivel criar uma
reproducao exata do que havia acontecido. O resultado do trabalho do pintor era
0 que se desejava ver da Historia: eventos gloriosos e tocantes com a vitoria de
seus herdis, o qual fizeram com que o presente fosse bem-sucedido. Essa
ilustracdo do passado feita no presente acabava por reforcar os discursos
politicos que estavam sendo feitos, pois as pinturas acabavam por excluir

detalhes ou ideais a respeito do acontecimento que pudesse causar revolta ou
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descontento com atos que se correlacionavam com a atualidade no qual viviam,
ou poderiam transformar um evento antes visto como negativo em algo positivo.

Um artista que ficou famoso por conta de seus trabalhos de Pintura
Historica foi Pedro Américo de Figueiredo e Melo. Apesar de ter ficado conhecido
por conta de seus Quadros de Batalha — um subgénero da Pintura Historia —, ele
foi o pintor contratado pelo Governo Imperial para elaborar um quadro que
reproduziria a ocasido da Independéncia do Brasil, ocorrida em 7 de setembro
de 1822, e seu proclamador. Pode-se dizer que a escolha fora bem-feita, visto
que o resultado do trabalho de Américo acabou por se tornar uma das pinturas

mais famosas da Histéria do Brasil.

1.3. Pedro Américo: Estudos e Obras

Pedro Américo de Figueiredo e Melo nasceu em Areia, na Paraiba, em
1843 e faleceu em Florenca no ano de 1905. Apresentando talento para a arte
desde cedo, em 1854, se muda para o Rio de Janeiro para estudar no Colégio
Dom Pedro Il, se matriculando na Academia Imperial de Belas Artes em 1856.
Como aluno da Academia, Pedro Américo se destaca entre os demais,
conquistando varios prémios - que lhe rendeu o apelido de “papa medalhas” -, e
finaliza o curso em dois anos (MELLO JR, 1983, p. 16). Nota-se que a educacao
de Pedro Américo na Academia foi durante a anteriormente citada Reforma
Pedreira, o que significa que ele teve acesso a educacao artistica no melhor
periodo da instituicao.

Em 1859, recebe uma bolsa de estudos do Imperador e viaja para estudar
arte na Franca e se matricula na Escola de Belas Artes de Paris, onde é aluno

de artistas como Jean-Auguste-Dominique Ingres®> e Horace Vernet?3, Ao

22 Jean-Auguste Dominique Ingres (1780-1867) — Pintor e icone do conservatorismo cultural na
Franca do século XIX. Ingres tornou-se o principal personagem da pintura neoclassica francesa
ap6s a morte de seu mentor, Jacques-Louis David. Suas obras meticulosamente elaboradas
constituiam a antitese estilistica do emocionalismo e do colorido da escola romantica
contemporénea. (Disponivel em: <https://www.britannica.com/biography/J-A-D-Ingres>.
Acessado em 20 de Dezembro de 2017. Traducao da autora).

23 Horace Vernet (1789 - 1863) renomado por seus panoramas de batalhas, retratos e assuntos
orientalistas, especializou-se na glorificacdo da era napolebnica e posteriormente também esteve
a servico de Luis Filipe e de Napoledo Ill. (GONZAGA-DUQUE, 1995, p.139).
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mesmo tempo que cursava belas-artes, frequentou o Instituto de Fisica, na
Sorbonne, onde obtém o Bacharelado em Ciéncias Sociais.

Ao final de seu curso, ele havia ganhado duas medalhas por seus estudos
da figura humana. Durante seu tempo na academia francesa, ele testemunha a
reforma na Escola Francesa, que rompeu com a tradi¢cdo neoclassica de ensino,
deu mais oportunidades estilisticas a jovens artistas e abrandou as exigéncias
da forma e estilo de arte. Nesse contexto, escreveu um artigo intitulado “La
Réforme de I'Ecole des Beaux-Arts et I'opposition” (1863), onde Américo
elogiava a reforma, dizendo que o antigo sistema era muito preso a tradigcoes,
gue sufocava as oportunidades de jovens artistas e de novas maneiras de criar
arte, como por exemplo a fotografia, perpetuando uma tradicdo artistica elitista
(MACHADO, 2008, p. 128). A propria obra que ele realizou no final de seu
pensionato na Franga, A Carioca (imagem 07), em 1862, era muito diferente do

que era comumente visto.
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(Imagem 07) Pedro Américo. A Carioca. Oleo s/tela, 1862, 205x135cm. Museu Historico de
Belas Artes.?*

Diferente de outras telas neoclassicas, A Carioca néo trazia a beleza pura,
porém cativante, de uma vénus, mas sim uma alma um tanto brasileira
(GONZAGA-DUQUE, 2001, p. 242). O uso das cores utilizado por Américo deu
um tom mais quente para a obra, deixando ela convidativa para as formas
generosas do corpo da modelo desenhada, dando a ela um ar sedutor e ousado.
Quando a tela foi exposta na Exposicdo Geral de Belas Artes de 1865, ela
acabou passando um pouco desapercebida em comparacdo as outras obras

devido a atencgdo estar no inicio da Guerra do Paraguai, mas, mesmo assim, a

24 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obrall45/a-carioca>. Acesso em: 24 de
Marco de 2017.
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pintura foi considerada tao fora dos padrdes que mordomo da casa real, quando
Pedro Américo ofereceu vendé-la ao Imperador (MACHADO, 2008, p. 128).

Com o final de seu pensionato na Franca, Pedro Américo retorna ao Brasil
em 1864 e assume, em 1865, o cargo de professor na matéria de Desenho na
Academia Imperial de Belas Artes ap0s participar de um concurso publico. Ele
permanece pouco no cargo, pedindo licenca em 1866 para retornar a Europa.
Fixando-se na Bélgica, se matricula na Faculdade de Ciéncias da Universidade
de Bruxelas, obtendo o grau de Doutor em Ciéncias Naturais em 1868. Quando
retornou ao Brasil no inicio de 1870, pede transferéncia para ser professor na
matéria de Historia da Arte, Estética e Arqueologia, obtendo sucesso.

A respeito da vida docente de Pedro Américo, Donato Mello Junior
descreve como “inquieta” e “instavel”, visto que ele mal executava seus deveres
como professor, frequentemente pedindo licencas e requerimentos para se
ausentar, muitas vezes sem vencimento, entre os anos 1865 e 1890 (MELLO
JR, 1983, p. 25). Por conta de suas faltas constantes, Pedro Américo foi afastado
do cargo de professor da Academia em 1890. Ao que tudo indica, Pedro Américo
nao parecia estar muito interessado na carreira docente.

Desde que retornou ao Brasil, trabalhou em pinturas com teméaticas de
cunho religioso, cenas de mitologias e em retratos, além de alguns trabalhos
escritos e desenhou caricaturas para o periodico A Comédia Social. Pedro
Ameérico apenas adquiriu prestigio e fama em 1872, quando sua pintura Batalha
de Campo Grande (imagem 08) é exposta, que ilustra a ultima grande batalha
ocorrida durante a Guerra do Paraguai em 1869, que teve vitoria brasileira sob
lideranga do Conde d’Eu. Pedro Américo conseguiu atrair a atencéo a tela
promovendo-a com artigos de jornais e, de certa forma, o préprio tema foi
escolhido para que ele pudesse atrair a curiosidade do publico, visto que o final
recente da guerra ainda despertava orgulho patriota entre os brasileiros, dessa
maneira conseguindo fazer com que o governo comprasse a obra. O quadro foi
exposto na XXII Exposicdo Geral da Academia Imperial de Belas Artes, com
Ameérico recebendo a premiacdo de Comendador da Ordem da Rosa além de

forte reconhecimento, que lhe rendeu varias encomendas.
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(Imagem 08) Pedro Américo. Batalha de Campo Grande. Oleo s/tela, 1871, 332x530cm.
Acervo do Museu Imperial de Petropolis 25

Em 1873, Pedro Américo é contratado pelo Governo Imperial para ilustrar
outra batalha da Guerra do Paraguai: A Batalha do Avai (imagem 09),
encerrando seu desenvolvimento na tela em 1877. O quadro é exposto na
Exposicdo Geral de Belas Artes de 1879 junto com a tela A Batalha dos
Guararapes (1875), elaborada por Victor Meirelles?®, que fora encomendada
junto com a tela de Américo. As duas protagonizaram o evento que ficou
conhecido como “A Questéao Artistica de 1879”, marcado por discussdes, criticas
e controvérsias entre os jornais e criticos de arte da época, que acusavam tanto
Pedro Américo como Victor Meirelles de um plagiar o trabalho do outro. Esse
obra também recebeu a acusacdo de ter plagiado a pintura A Batalha de

Montebelo, de Andrea Appiani?’. A experiéncia com a polémica resulta na

25 Disponivel em <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Batalha_de Campo_Grande_-
_1871.jpg>. Acesso em 24 de Marco de 2017.

26 Victor Meirelles de Lima (1832-1903) — Pintor e professor brasileiro. Apés estudar da Academia
Imperial de Belas Artes e ganhar o Prémio de Viagem, estagiou em Roma e em Paris. De volta
ao Brasil, exerceu o cargo de professor de Pintura Histérica na Academia de 1862 a 1890.
(GONZAGA-DUQUE,1995, p.144).

27 Nao foram encontradas referéncias sobre a tela e o pintor.
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producdo de Discurso Sobre o Plagio (1880), onde ele se defendeu das

acusacOes de plagio proferidas contra ele e ao seu trabalho, dizendo que:

O desenvolvimento de uma mesma idéa atravéz dos séculos, ou da
evolucdo historica do pensamento humano e a continua progressao
dos meios de o exprimir séo, pois, a lei & que se devem attribuir esses
transcendentes phenomenos de assimilacdo esthetica de que
acabamos de recordar tantos exemplos, e que tdo leviamente se vai
hoje confundindo com os furtos e emprestimos de individuos sem
merito em prejuizo dos homens superiores. [...]

A que, pois, monta o aleive de plagiatio, que com tamanha facilidade
hoje assaca a quem quer que se eleve acima de mediocridade? Se por
plagiato se entende a imitacdo inconsciente ou as coincidencias
accidentaes do pensamento, ou a identidade original do assumpto, ou
finalmente as cauaes reminiscéncias que inecitavelmente se encarnam
nos grandes produtos da intelligencia, qual é o auctor, por mais ilustre
que seja, que nao incorreu no involuntario delicto de plagiario? O
progresso da sciencia ndo é mais do que a continuidade e a expansao
da idéa atravéz dos tempos. (AMERICO, 1888, p. 105-106.)28

O modo como Américo decidiu argumentar a semelhanca da sua tela com
as que o acusavam de ter copiado foi afirmar que ambas eram semelhantes por
ele ter se inspirado ou ter aplicado o estilo dos antigos mestres da pintura,
seguindo seus exemplos e buscando melhorar através deles. Com esse
argumento, compreende-se que haja semelhanca entre a obra de Meirelles e a
de Ameérico, visto que ambos foram alunos da Academia Imperial de Belas Artes,
assim obtendo a mesma educacdo com as mesmas referéncias e padrbes

estéticos para a elaboracdo de Quadros de Batalha e de Pintura Histérica.

28 Foi mantida a grafia original da fonte.
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(Imagem 09) Pedro Américo Batalha do Avai. Oleo s/tela, 1877, 600x1100cm. Museu Histérico
de Belas Artes.?®

Apesar de ter conseguido notoriedade e fama com seus quadros de
batalha, Pedro Américo parece se interessar mais por quadros de temas que
focavam na mitologia e no antigo testamento, chegando a afirmar que o tema
biblico era seu favorito. Madalena Zaccara, citando Luis Gonzaga Duque
Estrada, diz que a producédo de telas de batalha por Pedro Américo, apesar do
pouco interesse por meios militares, aparentava ser de um jovem pintor usando
a oportunidade de ilustrar essas telas como forma de se inserir e se tornar
conhecido no mercado da arte (ZACCARA, 2008, p. 405-406). Essa estratégia
adotada por Américo para se tornar mais conhecido foi bem-sucedida, visto que
em 1885 fora contatado novamente pelo governo para a elaboragcdo de um novo
quadro, dessa vez tendo como tarefa elaborar uma Pintura Histéria ilustrando a
Proclamacao da Independéncia do Brasil, feita por Dom Pedro | em 1822. Essa
foi a tltima encomenda que Pedro Américo fez para o governo durante o periodo
imperial, que acabou por se tornar a imagem mais conhecida e difundida a

respeito do Sete de Setembro.

29 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obrall46/batalha-do-avai>. Acessado
em: 24 de Marco de 2017
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1.3.1. A Obra Independéncia ou Morte! e seu legado

A tela fora encomendada pelo Governo paulista, na época em que se
investia na constru¢cdo do Museu do Ipiranga (atual Museu Paulista). O espaco
tinha como objetivo celebrar e firmar o Sete de Setembro como inicio do Império,
onde o quadro seria colocado no Saldo de Honra do museu. Ao que parece, esse
investimento tinha como intuito o fortalecimento politico da monarquia ou de uma
tentativa de valorizar sua Historia, visto que os anos de 1880 foram marcados
pelo enfraquecimento da monarquia frente as ideias republicanas. A Familia
Real e a figura do Imperador estavam perdendo forcas e aliados na politica. O
Império demonstrava sinais de que estava chegando ao fim. O artista contratado
para elaborar a pintura foi Pedro Américo, que ja era um artista conhecido por
seus Quadros de Batalha e Retratos, como analisado anteriormente.

Sendo um pintor experiente no género de Pintura Historia, Pedro Américo
sabia 0 que era esperado de seu trabalho quando assinou o contrato para
elaborar a imagem da Independéncia em 1886: ndo era para apenas ser uma
representacdo do Sete de Setembro, tinha que simbolizar o inicio e a gloria do
Império brasileiro. Precisava fazer com que a imagem de Dom Pedro | — o
primeiro imperador, o libertador do Brasil, o pai do atual governante do pais —
inspirasse coragem, nacionalismo e lembrasse o expectador do que a monarquia
havia feito pelo povo. Ele precisava criar uma imagem que inspirasse
nacionalidade e o orgulho de ser brasileiro. Em seus relatos a respeito da
elaboracado do trabalho, revela que realizou uma extensa pesquisa para poder
aproximar sua producao o mais real possivel do acontecimento. Buscou se
utilizar de retratos como referéncia para representar o Imperador e 0s que o
acompanhavam no momento; pesquisou diferentes racas equinas para dar
diversidade a obra, averiguou os diferentes tipos de vestimenta que estariam
disponiveis para Dom Pedro | na época; e estudou a respeito da flora e fauna do
Rio Ipiranga (OLIVEIRA; MATTOS, 1999, p.75).

Ainda em seu relato, ele reconhece que “é dificil, se ndo impossivel,
restaurar mentalmente e revestir as aparéncias materiais do real, todas as
particularidades de um acontecimento que se passou ha mais de meio século;
principalmente quando ele ndo nos foi transmitido por contemporaneos habeis
na arte de observar e descrever’ (AMERICO, apud OLIVEIRA; MATTOS, 1999,
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p.19). Ou seja, ele tinha plena consciéncia de que, apesar de toda sua pesquisa,
ele nunca iria conseguir as informacdes de que precisava para fazer o seu

guadro completamente preciso. Porém, a respeito disso, diz que:

Um quadro histérico deve, como sintese, ser baseado na verdade e
reproduzir as faces essenciais de fato, e, como anélise, em um grande
ndamero de raciocinios derivados, a um tempo, da ponderacdo das
circunstancias verossimeis e provaveis, e de conhecimento das leis e
das convencfes da arte. [...] A realidade inspira, e ndo escraviza o
pintor. Inspira-o naquilo que ela encerra digno de ser oferecido a
contemplacdo puablica, mas ndo o escraviza o quanto encobre,
contrario aos designios da arte, 0s quais muitas vezes coincidem com
os designios da histéria. (AMERICO, apud OLIVEIRA; MATTOS, 1999,
p.19)

Produzir um quadro de Historia, para Pedro Américo, portanto, ndo era
apenas reproduzir o acontecimento exatamente como ele ocorreu. A pintura
deveria apresentar algo para que o publico pudesse contemplar sobre o fato, isto
€, embelezar o evento, demonstrar ao espectador o que ele representa no
sentido moral. No caso de Independéncia ou Morte! (imagem 10), ele ndo podia
retratar Dom Pedro | montando uma mula e em trajes civis, pois essa ndo era
uma montaria digna para quem estava se tornando o primeiro imperador do
Brasil. Seu trabalho era retratar o inicio de um Império, portanto ilustrou o
Monarca e a sua comitiva em bons cavalos e trajes solenes, pois precisava que

eles estivessem apresentados a altura da ocasiao.
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(Imagem 10) Pedro Américo. Independéncia ou Morte! [O Grito do Ipiranga]. Oleo s/tela, 1888,
414x760cm. Acervo do Museu Paulista.3°

O resultado foi uma declaracdo com um aspecto um pouco militarizado,
como se Dom Pedro | e sua comitiva estivessem prontos para tomar acao de
combate a qualguer momento. A cena se passa em um descampado as margens
do Rio Ipiranga com Dom Pedro | localizado no centro da imagem montado em
seu cavalo e brandindo seu sabre, sugerindo que havia acabado de bradar
“Independéncia ou Morte!” ou que estava no meio desse ato. Uma comitiva de
soldados acompanha o Imperador e observa o momento do grito de
Independéncia, alguns reagindo ao acontecimento, tendo seus cavalos em
movimento, ou brandindo a sua espada junto com Dom Pedro |, ou realizando
os dois atos. Além dos soldados, temos alguns civis que testemunham a cena.
Esses personagens estdo mais as margens da pintura, em menor nimero e
caracterizados como trabalhadores do campo, pois aparecem ilustrados usando
roupas simples e manuseando ferramentas de trabalho. Nota-se que esse grupo
de lavradores estéo representados de modo que interromperam seu trabalho e
voltam sua atencao para Dom Pedro I.

%0 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral431/independencia-ou-morte>.
Acesso em: 20 de Marco de 2017.
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Considerando as proporgbes do painel — com quase cinco metros de
altura por oito metros de largura —, Pedro Américo compds a cena de maneira
que ela oferecesse varios fluxos de leitura, seja pelo modo como as cores e a
iluminacdo estavam arranjadas, seja pelo modo como os outros elementos na
tela estavam desenhados. O observador poderia: primeiro ver Dom Pedro | no
centro da tela e depois circular seu olhar ao redor da tela e absorver o impacto
de sua acdo ao observar as acdes dos outros individuos retratados; iniciar a
leitura a partir de uma das extremidades do quadro, tanto faz da esquerda ou
pela direita, que a posicao e fluxo dos elementos e personagens irdo direcionar
o olhar para Dom Pedro |. De qualquer forma, o primeiro Imperador sempre sera
a énfase da leitura, assegurando o seu papel como o protagonista da cena.

Tendo em vista que na Pintura Historica o objetivo é fazer com que a cena
apresentada demonstrasse carater exemplar e o protagonista como um grande
herdi, estando acima de todos e se demonstrando superior a um homem comum,
Pedro Américo soube escolher bem como desenhar a imagem de Dom Pedro |
e como construir o cenario ao seu redor, conseguindo valorizar o cenério e 0s
coadjuvantes da tela para que a presenca de Dom Pedro | estivesse mais
destacada e consagrada na cena. Assim, pode-se dizer que Pedro Américo
cumpriu bem o trabalho de ressignificar a Historia com a imagem.

Outro artista que retratou o Sete de Setembro e seu protagonista, foi
Francois-René Moreaux3® em 1844, com o quadro A Proclamacdo da
Independéncia (imagem 11). A pintura de Moreaux exibe um tom mais suave e
mais amigavel a respeito da Independéncia se comparada ao quadro de Pedro
Américo, trazendo Dom Pedro | proclamando a Independéncia em meio ao povo
diferente do quadro Independéncia ou Morte!, cercado por soldados e com
poucos civis como testemunhas. Com esse remarque social dos presentes no
ato heroico, Moreaux demonstra o desejo da Independéncia do povo brasileiro e
afigura de lideranca de Dom Pedro. Assim representada, a Independéncia torna-
se um ato de aclamacao popular e de coragem. Porém, apesar de ser uma
Pintura Histdrica conhecida, ela ndo conseguiu atingir o publico e se gravar na

memoria do povo como a obra de Pedro Américo fez.

81 Frangois-René Moreaux (1807-1860) foi um pintor e desenhista francés especializado em
Pintura Histérica e de Retrato (GONZAGA-DUQUE, 1995, p.104).
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(Imagem 11) Francois-René Moreaux. A Proclamacéo da Independéncia. Oleo s/tela, 1844,
244x383cm. Museu Imperial de Petrépolis.32

A pintura elaborada por Pedro Américo ganhou notoriedade e fama por
conta das circunstancias de sua producéo e entrega, 0 que resultou nela sendo
escolhida para representar a Independéncia. Independéncia ou Morte! fora
concebida e elaborada especialmente para ornamentar o Saldo de Honra do
Museu do Ipiranga, e foi exposta a diversos olhos, dados os eventos que
ocorreram dentro das paredes do museu, tal como as historiadoras Cecilia de
Salles Oliveira e Claudia Valladdo de Mattos em seu livro O Brado do Ipiranga
(1999), explicam:

A sinonimia entre ‘fato’, lugar e imagem foi se sedimentando a medida
gue, desde os primeiros anos deste século [XX], 0 monumento-museu
e seu entorno foram guindados a condicao privilegiada de palco para
festividades civicas. Mas a enorme visibilidade alcancada pelo painel
e a reiteragdo da pratica de reproduzi-lo e banaliza-la datam,
certamente, do cenario da Independéncia, momento em que as
multiplas facetas assumidas pelas comemoracdes aliaram-se a
concepcao e implementacdo da decoragao interna do edificio, o que
veio a consolidar, de modo quase inquestionavel, a representacéo de

82 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra5894/a-proclamacao-da-
independencia>. Acesso em: 06 de Agosto de 2017.
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gue a cena elaborada por Pedro Américo constituia um registro preciso
do instante em que a Independéncia foi proclamada. I...]
Contraditoriamente, porém, o mesmo movimento que presidiu a
incorporagdo da imagem ao universo de circulagcdo e consumo de bens
culturais e simbdlicos promoveu o esgargcamento e o obscurecimento
das condicBes particulares nas quais foi produzida. (OLIVEIRA;
MATTQOS, 1999, p.68-69)

Em outras palavras: a obra de Américo ficou disponivel para a visitagédo
em um local de destaque, consolidando-a como a imagem da Independéncia e
fazendo com que o painel se tornasse o modo como concebemos visualmente o
Sete de Setembro de 1822. Seu grau de oficialidade fez com ele se tornasse a
imagem mais conhecida e difundida do evento e, de certa forma, a identidade
visual desse acontecimento historico. Pode-se dizer que, com a pintura tendo
recebido o entendimento que se tratava de uma reproducéo veridica do Sete de
Setembro de 1822, Pedro Américo obteve sucesso em seu trabalho de criar uma
imagem oficial e bela para o momento da Independéncia.

Mattos e Oliveira também observam que nao levou muito tempo para o
painel influenciar a historiografia do acontecimento, comentando sobre o caso
ocorrido na década de 1920, quando uma Comissdo que estava procurando por
um artista e obra para erguer um monumento comemorando os cem anos de
Independéncia. Segundo as autoras, o entéo diretor do Museu Paulista, Afonso
de Escragnolle Taunay, ndo era a favor do projeto apresentado pelo vencedor
do concurso, Ettore Ximenes, por ele ser muito parecido com o quadro elaborado
por Pedro Américo, e acreditava que isso resultaria na pouca valorizacdo do
monumento e do trabalho feito pelo escultor (OLIVEIRA; MATTOS, 1999, p. 64).
Esse episodio demonstra a grande influéncia que a obra de Pedro Américo teve
em um pouco mais que trinta anos apos sua primeira exposicdo. Nesse breve
periodo de existéncia, ela foi capaz de ganhar o status de producéo fidedigna da
historia, ndo como uma producgéo simbdlica ou imaginaria.

Avancando um pouco no tempo, chegando a ocasiao do sesquicentenario
da Independéncia, em 1972, podemos observar um pouco mais a respeito do
efeito que o quadro teve no imaginario da Independéncia. Durante aquele ano,
a imagem de Dom Pedro | e do quadro foi largamente utilizada na celebracéo e
producao do fato. Diferente do que aconteceu logo apods o inicio da Republica —

guando Dom Pedro | fora tachado como um déspota absolutista e opressor,
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diminuindo a imagem da Monarquia —, o Brasil da década de 1970 via o Sete de
Setembro como o inicio da sua identidade como nacgéo e encontravam na figura

do primeiro Imperador, a imagem de um libertador. Nessa ocasiao:

O retrato de Dom Pedro e o quadro de Pedro Américo foram, no inicio
da década de 1970, assiduamente reproduzidos e divulgados nos
jornais e em revistas de maior circulacdo, nas capas dos cadernos
escolares, nos livros didaticos de Estudos Sociais e Educacdo moral e
Civica, em cartazes e calendérios, na nota de dinheiro mais corrente
de um cruzeiro e, por ultimo, sua figura encarnada pelo gald de
telenovelas Tarcisio Meira, no filme Independéncia ou Morte, de Carlos
Coimbra. (SCHIAVINATTO, 2002, p. 92)

A ampla difusdo dessa imagem nos meios audiovisuais eram, na época,
um meio de celebrar o aniversario de uma data comemorativa. Era um ano de
festa, celebrar o sesquicentenario do Sete de Setembro era uma forma de
festejar o ser brasileiro. Essas caracteristicas se evidenciam principalmente
quando se leva em consideracdo o periodo de alto patriotismo que se passava,
visto que o Brasil se encontrava no Regime Militar, época em que o alto
protecionismo e a valorizacao da nacao vinham antes de tudo.

A imagem do quadro de Pedro Américo é tao difundida que é muito dificil
encontrar um individuo no Brasil que ndo conheca a obra. Talvez ndo pelo nome,
mas sera a imagem que surge como referéncia quando se fala a respeito da
Independéncia. A pintura ndo esta presente apenas em materiais culturais ou
educacionais a respeito da Histéria do Brasil, ele também é utilizado em novas
representacfes do Sete de Setembro. A imagem do quadro é tao significativa
para como vemos a Independéncia que ele acaba se tornando o modelo para a
criacao de novas reproducdes — seja na literatura, na televisédo, no cinema, nos
quadrinhos, etc. — a respeito do episodio.

Vejamos alguns exemplos de reproducdes da imagem do quadro:
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(Imagem 13) Desconhecido. Selo comemorativo dos 150 anos da Independéncia. Filatelia,
1972.34

33 Disponivel em: <http://afnb-bsb-colecionismo.blogspot.com.br/2010/08/independencia.html>.

Acessado em 28 de junho de 2017.
34 Disponivel em: <http://afnb-bsb-colecionismo.blogspot.com.br/2010/08/independencia.html>.

Acessado em 28 de junho de 2017.
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(Imagem 14) Telebras. Cartéo telefénico com a tematica da Independéncia. Telecartofilia,
1966.%°

(Imagem 15) Mauricio de Sousa. Vocé Sabia? — Independéncia do Brasil. S&o Paulo: Ed.

Globo, 2003. p.373¢

35 Disponivel em: <http://afnb-bsb-colecionismo.blogspot.com.br/2010/08/independencia.html>.
Acessado em 28 de junho de 2017

%  Disponivel em: <http://www.espacoeducar.net/2012/08/voce-sabia-independencia-do-
brasil.htmI>. Acessado em 20 de dezembro de 2017.
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Essas novas reproducdes ndo apenas indicam o significado que o quadro
adquiriu como o retrato oficial da Independéncia, como também demonstra que
a producéo visual de imagens obteve um viés de transformacgéo para servirem a
um novo propodsito e significado ou para modernizar sua relevancia. A existéncia
de tais reproducdes usando como referéncia a pintura também indica como ha
um consenso que, para contar a Historia do Brasil, através de um meio visual, é
necessario té-la como orientagdo para construir a imagem do Sete de Setembro.

Um exemplo de como é dificil distanciar o quadro Independéncia ou Morte!
da Historia de como a Independéncia do Brasil ocorreu esta na graphic novel
brasileira Independéncia ou Mortos, que toma como tema a Independéncia do
Brasil, recontando todos os eventos que originaram a ficcdo da graphic, usando
a Historia do Brasil como base para a construcao do roteiro. Quando o momento
da Independéncia ocorre no quadrinho, na pagina 107 (imagem 16), a cena,
apesar de suas diferencas, possui semelhanca com o quadro pintado por Pedro

Ameérico mais de um século antes da publicacdo da graphic novel.

N&o me resta

alternativa sendo 7 ...A INDEPENDENCIA
declarar... 3 DO BRASIL!

(Imagem 16) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p. 107.

O ato de redesenhar uma imagem conhecida por um novo artista para que

ela ilustre um tema semelhante ou para um novo propoésito ndo é algo
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inexplorado no século XXI. Enquanto no século XIX, o sistema académico previa
regras rigidas para a producdo e distribuicdo de arte. Esse sistema foi se
debilitando com o desenvolvimento de novas tecnologias e métodos de desenhar
e distribuir imagens que surgiam no final daquele século — como a fotografia e a
xilografia — permitiram mais liberdade aos artistas, retirando a necessidade de
seguir as regras de uma instituicdo para que pudessem se tornar conhecidos por
seu trabalho e suas obras valorizadas. Conforme mais nos afastamos do século
XIX e mais adentramos no século XX, a arte e o uso da imagem continuou se
afastando das academias neoclassicas e a liberdade de criar novos estilos

artisticos e encontrar novos usos para as imagens ja existentes se dispersava.
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2. A Arte no Século XX e XXI e os Quadrinhos

O modo como a arte era produzida sofreu modificacées no século XX. Os
sinais de que essas mudancas estavam se aproximando comecgaram a surgir no
final do século XIX em Paris, quando o mercado, aos poucos, comec¢ou a ditar o
que ele desejava ver ao invés de apenas as instituicbes de ensino de arte,
comecando a se valorizar mais a mensagem que o artista trazia em sua obra,
assim expandindo o modo de ver e de criar arte. A linguagem e a tradicéo
neoclassica das academias de arte, aos poucos, se tornavam um modo de
produzir arte, ndo a regra. As regras para a producao artistica se flexibilizaram e
a producédo de imagens se tornou mais pessoal e transformativa para o artista
do que para a formacdo de uma carreira de reproducdo de conceitos pré-
estabelecidos, em outras palavras, foi permitido que os artistas pudessem
“brincar” com cores, materiais e imagens.

Junto com essas mudancas no modo de pensar e produzir arte, a
tecnologia obteve avancos, permitindo que as fotografias se tornassem mais
acessiveis, além da industrializacdo do cinema e a maior eficiéncia na producéo
impressa de revistas e jornais, sem falar na industrializacdo de materiais como
tintas e telas. Esses avancos tecnoldgicos permitiram que a producao imagética
ganhasse novos rumos e publicos, avancando o entretenimento como um

negocio.

2.1. A Arte no Século XX e Interfaces Midiaticas

Frente as transformacdes que ocorriam ao seu redor, a sociedade
moderna comecou a perceber que a cultura tradicional, 0 modo neoclassico de
produzir arte, ndo mais parecia familiar, interessante ou representativo de sua
concepcao de belo. Segundo Maria Luacia Bueno, essa ruptura com a cultura
tradicional se deu quando a sociedade moderna percebia que a aparéncia
exterior nao refletia a realidade interior (1999, p. 22). Esse contraste, segundo
ela, levou a uma “crise de identidade” na representacao artistica, que levou a

formacao de um novo grupo de artistas e modo de criar arte:
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A quebra de identidade no &mbito social e a crise de representagcéo na
espera artistica foram responsaveis por uma nova ruptura, a dissolugao
das fronteiras que separavam a arte da vida, a alta cultura da cultura
popular e do cotidiano. Os modernos foram atraidos por temas,
considerados menores, ligados ao dia-a-dia do mundo privado, pela
estética da arte popular e a cultura publicitaria emergente. (BUENO,
p. 22, 1999)

Em outras palavras, a crise de identidade causada pela falta de
representacdo levou os artistas a ilustrarem como eles se identificavam. Esses
artistas ndo se limitavam a temas especificos ou a técnicas concebidas como as
“‘melhores” ou as “mais corretas”, possuindo liberdade de criar do modo que
desejavam, ou seja, que mais combinava com eles, e sobre os temas que lhes
interessavam ou que acreditavam merecer destaque. A producdo da arte
também se facilitou gracas ao desenvolvimento da tecnologia, que apresentava
novas formas de criar imagens com a fotografia e a litografia, além do
desenvolvimento da inddstria quimica trazer mais tons e variacdes de cor
(BUENO, p. 26, 1999).

Com esse novo modo de produzir arte veio também um modo diferente
de promové-la, com os criticos de arte recebendo mais destaque e as figuras
dos marchands®” surgindo e recebendo mais importancia. Antes, essas duas
personalidades do mundo artistico existiam dentro do préprio ambito das
academias. Porém, como a arte passou a ser produzida fora desse meio,
buscando seu préprio espaco e publico, nada mais natural que se formasse seu
préprio ambiente de divulgacdo e comércio. O espaco onde esses artistas se
reuniam se modificou, se concentrando em bares, cafés e cabarés, os antros
boémios das décadas de 80 e 90 do século XIX. Esses locais atraiam e
encantavam uma burguesia que se demonstrou uma clientela fiel aos novos
artistas.

Essas transformacdes em Paris foram o inicio do modernismo, movimento
artistico que surgiu na Europa no inicio do século XX, sendo caracterizado com

a formacao do olhar independente do artista, aliando vida e arte e a aproximacao

87 Marchand é uma palavra francesa que significa “mercador’ ou “comerciante”. Pessoa que
negocia ou comercializa obras de arte, normalmente quadros. (Retirado do Dicionéario Online de
Portugués, disponivel em: <https://www.dicio.com.br/marchand>. Acessado em 12 de dezembro
de 2017.)
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do cotidiano da cultura popular urbana (BUENO,1999, p. 43). Bueno adiciona
que o movimento artistico surgiu de forma semelhante em outros paises e
usando o mesmo rétulo, cada um possuindo suas pequenas diferencas. Por
exemplo, o movimento na Europa tinha uma ideia de desconstruir as tradigcbes
universais, nas Américas tinham um carater mais identitario (1999, p. 44).
Enquanto o modernismo na Europa desmontava a tradicdo artistica para
adequa-la a sociedade urbana contemporanea, nas Ameéricas se buscava
construir sua propria identidade e cultura artistica.

O modernismo foi apenas um dos muitos movimentos artisticos que
surgiam nesse periodo — como o cubismo, o dadaismo, o surrealismo e o
realismo — que nhascia com seus estilos estéticos distintos e com suas
vanguardas. Gombrich comenta sobre essa convivéncia dos estilos de arte do
fim do século XIX e inicio do século XX no seu livro A Histéria da Arte (2013),
suas observacfes apontam que os artistas se prendiam a certos estilos
artisticos, dificilmente fugindo do que estavam confortaveis, o que poderia
causar atritos e discussdes a respeito da elaboracdo da arte entre artistas por
questao de gosto pessoal. Com esses diversos movimentos convivendo e, por
vezes, dividindo espaco nas galerias e museus, resultava em variacdo de
conteudo e ampliacdo do publico consumidor de arte, permitindo que nenhum
estilo imperasse ou sufocasse o0s outros, dando oportunidade para que
diferentes audiéncias se formassem e buscassem consumir algo que
combinasse com seu gosto.

Museus e galerias ndo eram mais de exclusividade de instituicdes e de
governos, individuos que encontravam prazer e oportunidade de negocios na
arte comecaram a patrocinar, colecionar e expor artistas. (BUENO, 1999, p.63).
Esses individuos auxiliavam na divulgacdo de novas producdes, levando os
diferentes trabalhos e estilos artisticos para publicos desconhecidos e novos. A
producao artistica e o artista comecaram a ser vistos como um bem de mercado.
Parece-nos que, apesar da arte académica e neoclassica ter seus méritos, seus
aspectos sdo um tanto limitadores e restritivos comparados ao que 0S Nnovos

movimentos artisticos apresentavam.

A arte visual ndo era mais restrita: sua forma de criacdo nao se prendia

mais a técnicas especificas; seu espaco de exposicao ndo era somente 0 museu;
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tampouco possuia apenas um meio de divulgacdo; e um metié®® artistico se
diversificava. Conforme o modo de vida, a rotina, o mercado e a industria cultural
sofriam transformacdes, a producéo visual seguia esse ritmo.

Ao meu ver, “o fazer arte” e o “fazer imagem” ndo era algo sagrado ou
compromissado com uma causa ou ideal. Claro, ndo se pode generalizar esses
aspectos. Os artistas estavam livres para escolherem temas e estilos para suas
obras, mas isso ndo queria dizer que eles necessariamente tivessem vinculos
ideolégicos, compromissos profissionais, ou que ndo devessem seguir algum
tipo de normatizagéo a respeito de seus trabalhos. A elaboracdo da arte nunca
sera necessariamente “livre”, visto que sempre havera algum tipo de limitacao,
de condicdo ou de motivacdo — seja do proprio artista ou incentivada por outros
— porém, nesse novo contexto da arte, ndo havia a exclusividade de um tipo de
obra e estilo, pois o0 artista comecou a ter o poder de escolha de seu processo
criativo gracas a grande variacao de estilos e de mercado que havia se formado.

N&o existia uma unica forma de fazer arte, uma regra absoluta ou correta
de criar uma obra. Nada mais parecia ser tabu e os artistas comegcavam a ousatr,
fazer experimentacbes com temas, imagens, cores e estilos. As imagens que
foram produzidas em outras épocas e se tornaram consagradas foram
reapropriadas visualmente, contribuindo para a criagdo de novas obras. Vejamos
o exemplo da imagem 17, intitulada L.H.O.0.Q, Mona Lisa with moustache, por
Marcel Duchamp?®®

38 Oficio; profissdo, ocupacado ou area que compreende o trabalho de uma pessoa. (Retirado de
Dicionério Online de Portugués. Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/metier/>. Acessado
em 15 de fevereiro de 2018.)

%9 Henri-Robert-Marcel Duchamp (1887-1968) — Pintor e escultor franco-americano associado ao
Cubismo, Dadaismo e da Arte Conceitual. (Disponivel em <https://www.moma.org/artists/1634>.
Acessado em 12 de dezembro de 2017). Tradug&o da autora.
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(Imagem 17) Marcel Duchamp. L.H.O0.0.Q, Mona Lisa with moustache. Lapis, ready-made,
1919. Philadelphia Museum of Art.*°

A execucédo dessa obra é bem simples: em um cartdo postal, Duchamp
desenhou um bigode na imagem de Mona Lisa, de Leonardo Da Vinci, e
escreveu as iniciais “L.H.0.0.Q.” na parte inferior. Essa obra faz parte de um
movimento artistico atribuido a Duchamp, chamado de Ready-Made, que
basicamente usava objetos mundanos para criar arte, desprezando 0 seu uso
inicial, modelo ou manufatura (Wikiart, 2017). Em outras palavras, Duchamp se
apropriou de uma imagem da Mona Lisa, largamente reproduzida e distribuida
de forma gratuita ou vendida em cartdo postal, e acrescentou um bigode na
imagem. Duchamp nédo s6 se apropriou de uma imagem muito conhecida, como

deu Ihe um toque pessoal, criando, assim, uma nova imagem, dando-lhe um

40 Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/I-h-0-0-q-mona-lisa-with-
moustache-1919>. Acessado em 15 de outubro de 2017.
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novo significado, realizando, assim, o que pode ser chamado de “Agenciamento
de Imagem”.

O conceito “Agenciamento de Imagem” vem da Teoria da Agéncia, ou
“Theory of Agency”, uma linha de estudos norte-americana a respeito do ato de
agenciamento causado por um agente, em que o individuo exerce algum tipo de
poder ou posse sobre uma ideia ou um objeto, manipulando-o a fim de
transforma-lo em algo novo que combine com a visdo do autor da agéncia.
(COHEN, 2003). O Agenciamento de Imagem ocorre quando a mesma €
utilizada como base para a criacdo de uma nova ilustracdo, ou seja, o artista
pode a elaborar com um novo estilo de arte, um novo conjunto de cores, um novo
tema, porém sempre mantendo caracteristicas que lembram a gravura original.
Esse processo de reapropriacao e ressignificacdo da imagem é o que caracteriza
seu agenciamento. E importante apontar que o agenciamento ndo se trata
necessariamente de uma copia, mas sim de uma forma de inspiracdo para a
composicdo de uma ilustracéo, tanto que um dos requisitos para uma imagem
passar por esse processo € ela ter causado um forte impacto e ter atingido um
grande nimero de pessoas com sua estética e significado do que ilustra.

Nem todas as imagens podem sofrer um processo de agenciamento, mas
as mais consagradas tém mais chance de sofrer esse processo devido a sua
maior exposicdo. Diferentes pessoas acabam por ter experiéncias e leituras
diferenciadas ao contato com as obras, permitindo que uma Unica imagem
possua inumeras leituras e interpretacdes, que sédo influenciadas ndo apenas
pela época e por quem ela foi produzida, como também pelo momento e leitura
quando é apreciada. Com isso, seu significado ou intenc@o original podem
parecer uma lembranca distante, como um fragmento do passado, como um
sentimento compartilhado atemporalmente por diferentes artistas, assim
sofrendo agenciamento.

O melhor exemplo de um Agenciamento de Imagem é a fotografia de Che
Guevara intitulada Guerrilheiro Heroico (imagem 18), por Alberto Korda*, em
1960. A principio, o retrato possuia a fungao de ilustrar Che Guevara, individuo

41 Alberto Diaz Gutiérrez (1928-2001) — Conhecido como “Alberto Korda”, foi um fotégrafo cubano
que fez o conhecido retrato do guerrilheiro argentino Che Guevara, tirado durante a Revolugéo
Cubana, intitulado Guerrilheiro Heroico, em 1960. (Disponivel em:
<https://www.britannica.com/biography/Alberto-Korda>. Acessado em 10 de janeiro de 2018).
Traducgéo da autora.
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de proeminéncia na Revolugdo Cubana, aparentando um semblante sério e
inspirador, demonstrando qualidades de um guerrilheiro e herdi que lutava pela
revolucdo. Quando a imagem ficou muito conhecida, comecgou a ser apropriada
e desenhada por novos artistas, recebendo novos sentidos e propésitos,
podendo ser usada tanto para louvar o papel de Che Guevara na Histéria, como
para critica-lo pelo que ele representa, ou até mesmo para um proposito
completamente diferente da intencédo original, como detratar Che Guevara.
(GUNTHERT, 2015, p.98).

(Imagem 18) Alberto Korda, Guerrilheiro Heroico. Fotografia, 1960.42

As novas reproducdes da fotografia de Korda possuem diversos aspectos,
podendo estar presentes em posteres, objetos, obras de arte em museus, arte
de rua, entre outros, sendo possivel que a imagem seja conhecida mais pelo
agenciamento do que por seu suporte original. A obra Che Guevara (imagem
19), de Andy Warhol*, € um exemplo de agenciamento, ja que a serigrafia

produzida pelo artista faz uso da consagrada fotografia de Korda.

42 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerrilheiro_Heroico>. Acessado em 13 de margo
de 2017.

43 Andy Warhol (1928-1987) — Nascido Andrew Warhola, foi um artista, diretor e produtor norte-
americano. Foi uma das principais figuras da Pop-art e seu trabalho procurava explorar o
relacionamento da expressao artistica com a publicidade americana dos anos 1960. (Disponivel

68



(Imagem 19) Andy Warhol. Che Guevara. Serigrafia, 1968.44

Elaborar uma ilustracdo agenciada néo significa cometer plagio, significa
apenas que a imagem foi capaz de se propagar, abrindo espaco para novas
interpretacdes e reproducdes que a tem como modelo e ideal. A linha de estudos
da Cultura Visual entende que a imagem é fruto do seu tempo, que por tras de
uma fotografia, uma pintura ou de uma estatua ha um contexto inserido nela.
Segundo Paulo Knauss, a Cultura Visual seria um desdobramento de um
movimento geral de interrogacao sobre a cultura em termos abrangentes (2006,
p. 107), e define os estudos das construgdes culturais da experiéncia visual
cotidiana, assim como as midias, representagdes e artes visuais (2006, p. 108).
Portanto, existe um posicionamento politico na imagem, expressdao de uma
cultura, sendo muito mais do que uma alegoria ou um movimento artistico. Da
mesma forma, os Agenciamentos de Imagem surgem em condicbes

semelhantes e tomam posicionamentos.

em: <https://www.moma.org/artists/6246>. Acessado em: 12 de dezembro de 2017). Tradugéo
da autora.

44 Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/andy-warhol/che-guevara>. Acessado em 10 de
outubro de 2017.
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A capacidade de uma imagem influenciar a composi¢cao de uma nova
ilustracdo, foi abordada por Carlo Ginzburg no seu livro Medo, Reveréncia e
Terror: Quatro ensaios de iconografia politica (2014). O autor explorou a
producéo de cartazes de propaganda e recrutamento inglés da Primeira Guerra
Mundial, que tinha o rosto do entdo Secretario de Estado da Guerra da Inglaterra
de 1914 a 1916, Lorde Horatio Herbert Kitchener. O cartaz (imagem 20) tinha a
fotografia de Lorde Kitchener apontando o dedo para o observador com o texto
“Britons: Wants You. Join Your Country's Army! God save the King"*5, a imagem
aparece entre a palavra “Britons” e a frase “Wants you”, indicando que Kitchener
desejava que o observador se alistasse. A imagem assumiu o lugar do préprio
texto, fazendo que a mensagem completa seja “Britons: [Lord Kitchener e o

exército] Wants You. Join Your Country's Army! God save the King".

BRITONS

0N YOUR COUNTRY'S ARNY

GOD SAVE THE KING

Roprodeced by permission of LONDON OPINION

Sy 0 s e g 0 14 S e o $ 4

(Imagem 20) Alfred Leete. Lord Kitchener Wants You. Tipografia, 1914.46

45 Em portugués, a frase seria: Britanicos, eu e o0 exército queremos vocé. Aliste-se no exército
de seu pais! Deus salve o Rei!”. Tradug¢ao da autora

46 Retirado de: GINZBURG, Carlo. Medo, Reveréncia e Terror: Quatro ensaios de iconografia
politica. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. Pagina ndo especifica.
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Ginzburg observa que foram feitas diferentes versdes desse cartaz, todas
com forte influéncia do cartaz de Kitchener, inclusive o famoso cartaz de
recrutamento norte-americano com a imagem do Tio Sam (imagem 21), em
1917, convocando jovens a se alistarem no exeército. Este acabou sendo mais
famoso e difundido mundialmente que o cartaz de Kitchener, que Ihe deu origem.
O cartaz do Tio Sam acabou também sendo agenciado anos depois, em 1971,
e usado como uma propaganda contra a Guerra do Vietna. A frase “I Want Out”
(imagem 22), traduzida como “Eu quero sair”, ia de encontro a imagem no qual
essa se inspirou. Em outras palavras, o cartaz do Tio Sam, uma agéncia de
imagem feita para replicar a mensagem de orgulho e de compromisso do cartaz
de recrutamento de Kitchener, fora agenciada para exibir uma mensagem

contraria como forma de protesto.

FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

(Imagem 21) James Montgomery Flagg. | Want You. Tipografia, 1917.47

47 Retirado de: GINZBURG, Carlo. Medo, Reveréncia e Terror: Quatro ensaios de iconografia
politica. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. Pagina ndo especifica.
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(Imagem 22) DUNST, Larry; HORNE, Steve. | want out. Litografia, 1971.48

Outras possiveis criagdes visuais sdo mencionadas no livro de Ginzburg,
inspiradas pelo impacto que o cartaz de Kitchener. Um dos exemplos mais
interessantes € o cartaz do Grande Irmao, personagem ficticio na obra “1984”,
de George Orwell. Ginzburg optou por néo reproduzir o cartaz do Grande Irméao
no livro citado, mas entendemos que é um excelente exemplo de uma descricéo
textual que se transforma em visual. Por esse motivo, reproduzimos a seguir uma
das imagens criadas, feita por Frederic Guimont.

48 Retirado de: GINZBURG, Carlo. Medo, Reveréncia e Terror: Quatro ensaios de iconografia
politica. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. Pagina ndo especifica.
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(Imagem 23) Frederic Guimont. Big Brother is Watching you. 2006. Arquivo digital.*°

Segundo Ginzburg, a descricdo do Grande Irm&o no livro de Orwell era

muito semelhante ao criado visualmente no cartaz de Kitchener:

Um pdster colorido, grande demais para ambientes fechados, estava
pregado na parede. Mostrava simplesmente um rosto enorme, com
mais de um metro de largura: o rosto de um homem de uns quarenta e
cinco anos, de bigodéo preto e feicdes rudemente agradaveis. [...] Era
uma dessas pinturas realizadas de modo a que os olhos o
acompanhem sempre que vocé se move. O GRANDE IRMAO ESTA
DE OLHO EM VOCE, dizia o letreiro, embaixo. (ORWELL, apud
GINZBURG, p. 99, 2014)

Ginzburg interpreta que a descricdo € o vestigio de uma lembranca de
Orwell a respeito dos cartazes de Kitchener espalhados por Londres em sua
infancia; porém, ao invés de Orwell ver a imagem como uma figura de inspiracao
ou de um chamado ao dever, via Kitchener como um vigia intimidador. Essa

impressao de Orwell vinda do cartaz traduziu-se na figura do Grande Irm&o, um

49 Disponivel em: <https://web.archive.org/web/20080615201920/1984comic.com/node/636>.
Acessado em 5 de novembro de 2017.
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personagem em seu livro que é apresentado como um vulto sempre vigilante
que, apesar do discurso de ser uma metafora para zelo e cuidado, € na verdade
uma figura intimidadora que serve para manter o medo e o olhar vigilante do
governo, mantendo o povo sob controle. Esses exemplos trazidos por Ginzburg
demonstram que nem sempre um Agenciamento de Imagem é originario de uma
obra de arte consagrada ou se apresenta na mesma midia que a original. Esse
€ 0 caso do agenciamento de imagens realizado pelas histérias em quadrinhos,
gue usam desse recurso para enriquecer suas narrativas visuais.

As histérias em quadrinhos sdo uma midia conhecida por usar o recurso
de transformar imagens ja existentes ao ilustrar algo novo ou uma ideia da
mesma natureza em seu roteiro, trazendo-as para um novo meio, um novo tipo
de trago e para uma nova linguagem. Usar o termo “linguagem” pode ser meio
extremo, porém como as revistas em quadrinhos usam de ilustracdes colocadas
quadro a quadro em sequéncia para contar sua histéria, dependendo
completamente do recurso visual para contar sua narrativa — pois seu formato
impede o uso auditivo para dar complemento as cenas, tal como era feito no
cinema mudo —, foi desenvolvido um modo de usar a imagem como meio
exclusivo de comunicacdo. Pode-se dizer, entdo, que o modo como 0s
quadrinhos se comunicam com seu leitor € diferente das outras midias,
possuindo uma linguagem propria. Assim, o contexto do Agenciamento de
Imagem torna-se diferente, principalmente por ele ter uma histéria para contar

por meio da imagem e ndo ser apenas uma representacao.

2.2. A Arte Sequencial e sua Linguagem

Em 1989, o quadrinista Will Eisner - conhecido por obras como The Spirit
e Um Contrato com Deus - publicou a obra Quadrinhos e a Arte Sequencial, na
qual ele explora como funciona a criagdo de uma historia em quadrinhos, explica
0s principios basicos de como ela se comunica e como constréi seu roteiro. O
destaque dessa obra é a definicAo dada ao estilo artistico das historias em
quadrinhos, chamando-o de “Arte Sequencial”. O modo como o quadrinho conta
uma histéria € através de imagens dentro de quadros colocados em sequéncia

uma da outra, construindo uma narrativa.
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A esséncia do trabalho de Eisner era mostrar como uma historia em
quadrinhos era montada, que tipos de consideracdes tinham que ser feitas a
respeito de seu roteiro e como ela funcionava como um veiculo de contar
histérias. J& Scott McCloud, em Desvendando os Quadrinhos (2005), explorou
mais a respeito do potencial dos quadrinhos como contadores de histérias e o
modo como eles passam informacdes, procurando compreender e analisar 0s
elementos que compdem o quadrinho — tal como disposicéo de quadros, icones,
falas, narracao, transicdo de tempo e perspectiva —, inclusive tomando como
principio o termo “arte sequencial” para descrever os quadrinhos, porém
aprofundando-o e ampliando a definigdo para “Imagens pictoricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacfes e/ou
produzir uma reposta no espectador” (2005, p.20). Essa definicdo trazida por
McCloud sugere que os quadrinhos sdo mais do que uma arte de imagens lidas
em sequéncia, implicando que a propria estrutura é feita de modo que podemos
ler as imagens presentes na histéria como se estivéssemos lendo um livro e que
podemos entender o que estd acontecendo mesmo sem possuir uma explicacédo
prévia de como funciona sua estrutura.

Somos capazes de ler imagens e compreender o que elas estdo a
comunicar mesmo sem o auxilio do texto. Somos orientados por simbolos, por
exemplo, se ndo conseguimos nos comunicar com outro individuo devido a uma
barreira linguistica, podemos nos comunicar através de gestos ou pela
elaboracdo de desenhos, tornando possivel que uma conversa seja efetuada.
Como as culturas ndo sao universais, ha uma certa dificuldade na compreenséao
de simbolos estrangeiros ou nado-usuais no ambiente que um individuo se
encontra, tal como acontece quando um leitor habituado com os quadrinhos
ocidentais comeca a ler quadrinhos orientais, visto a diferenca no modo como as
ilustracbes sao feitas e na tradicdo de sua elaboracdo. Mas essa dificuldade
desaparece apos um breve periodo de adaptacéo, pois acaba por se aprender a
associar o modo como emocg0des, acoes e transicdes sao desenhadas ao que a
historia pretende contar ou adapta-se 0 modo como vemos tais a¢des. Isso
ocorre por nds sempre procurarmos visualidade nas coisas abstratas.

Segundo McCloud, as ilustragdes dos quadrinhos, principalmente dos
humanos, exploram a tendéncia do olho humano em procurar a familiaridade nos

objetos, pois acabamos espelhando o modo como nos vemos nas coisas (2005,
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p.32-35), algo que fazemos quando, por exemplo, vemos um rosto em uma
tomada, quando na realidade ndo ha o desenho de um rosto ali, mas sim o que
associamos ser por conta de como os orificios est&o dispostos. E dessa maneira
que podemos ler as emocgdes de um cartum de linhas simples: ndés associamos
o0 modo como as linhas sdo desenhadas, de como uma expressao facial, tal
como pode ser visto na imagem 24, onde ele exemplifica a transicdo da
expressao neutra de um rosto em transicdo de um desenho mais realista, ou
mais detalhado, a um de estilo mais simples, demonstrando a nossa capacidade
em encontrar familiaridade nas formas mais simples (McCLOUD, 2005, p.45)

, ASSIM COMO O
TOMO, UMA GRAN-
DE FORCA ESTA
CONTIDA NESTAS

LINHAS SIMPLES...

. LIBERAVEL SO PELA
MENTE DO LEITOR...

(Imagem 24) Fonte: McCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos. Sado Paulo: Mbooks,
2005, p.45

A arte presente nos quadrinhos presume que o leitor é capaz de ler e
compreender o que ocorre nos quadrinhos e entre eles, que 0 que ocorreu na
narrativa ou na movimentacao dos personagens entre um quadro e outro pode
ser lido e compreendido pelo leitor, ou seja, o ilustrador de historia em
quadrinhos confia que o leitor é capaz de preencher as lacunas da continuidade.
Isso ocorre ndo apenas porque o ilustrador oferece as ferramentas para que
possamos compreender a cena — como linhas de movimento, diferentes estilos
de baldes para diferentes tipos de falas, caixas de narracao, expressoes faciais
exageradas, etc. —, mas também porgue n0s somos capazes de compreender
imagens com certa facilidade. Para que a emocédo que 0s personagens do

quadrinho figuem explicitas, o desenhista usa do artificio de colocar linhas para
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que o leitor possa deduzir, ou “ler

, as emocgodes e o desenvolvimento do

personagem com mais facilidade, tal como pode ser visto na imagem 25.

QUANTO MAIS OS QUADRINHOS E ESSE VOCABULA-| | PENTRO DE UMA
TEMPO DE MODERNOS SAO RIO VISUAL TEM UM DETERMINADA
EXISTENCIA TEM UMA LINGUAGEM POTENCIAL DE LTURA, ESSES
UMA FORMA DE M, MAS JA CRESCIMENTO SIMBOLOS LOGO
ARTE OU COMUINI- UMA SERIE HLIMITADO. SE TORNAM CO-
CACAD, MAIS STM- | | IMPRESSIONANTE NHECIDOS POR
ELA ACU- DE S/iMBoLOS TOPOS,

MULA. RECONNECIVELS. b, G B I / /

N Ve

-~ -

- -

(Imagem 25) Fonte: McCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos. S&o Paulo: Mbooks,
2005, p. 131.

Caso se mostre necessario ao roteiro, as emoc¢des podem se tornar
externas, como foi exposto por McCloud (imagem 26), deixando a limitagdo do
rosto ou do corpo do personagem e usando o quadro inteiro como um modo de
expressao. Isso pode ser feito para demonstrar uma emocao, confusao ou amor,
ou para demonstrar o ponto de vista caso uma mudanca brusca aconteca, como
um desmaio ou insanidade. Esse recurso para exibir as emocbes dos
personagens ocorre para que possamos compreender seu conflito interno e suas
reacoes com o seu ambiente, com sua situacao; algo semelhante se faz com uso
dos baldes.

Como é impossivel transportar sons para as paginas de uma revista em
quadrinhos, as falas que possuem uma entonagao diferente da regular recebem
um estilo de balédo diferente, possibilitando uma compreensao mais clara do tom
de fala (imagem 27). Em outros casos, a imagem pode ser usada para expressar
uma emocgéo, tal como um baldo com um ponto de interrogagao, expressando
confusdo. Se as onomatopeias sdo usadas para expressar 0S Sons que nos

cercam, os baldes sado usados para expressar 0s sons que n0s comunicamos.
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08 FUNDOS PODEM SER
CUTRA FERRAMENTA VALIOSA
PRA INDICAR 1DE

MESMO QUANDD HA RDLICA OU NENMUMA,
DISTORGAD DE PERSONAGENS NUMA
CENA, UM FLINDO DISTORCIDO OU
EXPRESSIONISTA FOCE AFETAR NOSSA
LEITURA™ DOS ESTADOS INTERIORES
PO PERSONAGEM

©

SR

(Imagem 26) Fonte: McCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos. Sdo Paulo: Mbooks,
2005, p. 132.

DE LONGE, O [CONE
CINESTETICO MAIS USADO,
MAIS COMPLEXO E VERSATIL
POS QUADRINHOS, E O SEM-
PRE PRESENTE E MUl
CONHECIDO 8ALAO
OF FALA.

T

—
TO0OS OS DIAS SE INVENTAM NOVAS VARIAGDES. ENQUANTO, DENTRO DELES, OS SIMBOLOS
NAS FORMAS PO BALAD... AO SENDO SEMPRE APEGUADOS OU
A AVVVEWAMS PRA COBRIR O
| St

ERBAL.
ZLEZ2
E?D @@ @

(Imagem 27) Fonte: McCloud, Scott. Desvendando os Quadrinhos. Sao Paulo: Mbooks, 2005,
p. 134.
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Podemos compreender as imagens como uma linguagem, principalmente
quando elas sdo criadas com esse propésito. Nosso mundo, de certa forma, é
regido por imagens, visto que elas estdo presentes em diversos lugares, ndo
apenas nos outdoors de propaganda, ou nas artes plasticas, ou nos livros de
gravura. Elas estdo nos sinais de transito, nos avisos de conduta em um museu
e prédios, entre outros. Mesmo que esses sinais estejam acompanhados por
texto, é possivel dizer que nds os conhecemos e sabemos o que eles significam
por estarem presentes na nossa linguagem e idioma. O texto que, por vezes
acompanha esses sinais, séo direcionados aqueles que nao estao familiarizados
com essa linguagem visual.

As ilustracdes, os desenhos dos quadrinhos, os sinais de transito, as
imagens em geral representam algo, seja a representacdo de um individuo, de
uma emocao, ou de uma acdo que nado deve executada. A imagem esta sempre
transmitindo algo. Stuart Hall define, em seu livro Cultura e Representacao
(2016), que o ato de representar € o ato de dar significado a algo. Ao discutir os
conceitos “Cultura” e “Representacao” na linguagem, dizendo que sao resultado
do processo de comunicacdo, que se relacionam com a cultura compartilhada
por um grupo de pessoas ou uma populagéo. Assim, a linguagem acaba criando
representacdes, conceitos, objetos, signos e ideias.

Sobre a questéo de signos, Hall os define como:

O termo geral que usamos para palavras, sons, ou imagens que
carregam sentido é signo. Os signos indicam ou representam o0s
conceitos e as relacdes entre eles que carregamos em nossa mente e
que, juntos, constroem os sistemas de significado da nossa cultura.
Signos sdo organizados em linguagens, a existéncia de linguagens
comum nos possibilita traduzir nossos pensamentos (conceitos) em
palavras, sons ou imagens, e depois usé-los, enquanto linguagem,
para expressar sentidos e comunicar pensamentos a outras pessoas.
(HALL, 2016, p.37)

Percebe-se que a linguagem atribui significado aos signos, fazendo com
gue passem a representar algo que faga sentido a uma determinada cultura. Aqui
retomamos a questdo de como a representacdo funciona como um conceito,
porém sem ser abordada como algo que substitui a presenc¢a de outro objeto ou

pessoa, mas como algo que carrega significado dentro da cultura. A diferenca
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entre essas duas abordagens é minima, mas seguindo essa légica, pode-se
dizer que a escrita representa, ndo substitui a fala, e que quadrinhos sdo uma
narrativa.

Hall ainda observa que “qualquer som, palavra, imagem ou objeto que
funcionem como signos, que sejam capazes de carregar e expressar sentido e
que estejam organizados com outros em um sistema, sao, sob esta dtica, ‘uma
linguagem’. ” (2016 p.37,). Desse modo, as histérias em quadrinhos podem ter
seu meio de expressao literaria chamado de linguagem, visto que seu formato
ndo se traduz bem em outra midia ou meio de expresséo. Essa concluséo pode
parecer extrema, mas conforme foi analisado até entdo, o quadrinho detém em
si um meio de expressao proprio, mesmo que dependendo da imagem para sua
comunicagdo, o modo como ele a usa é diferente: ha a pretensdo de usa-la como
instrumento narrativo, ndo apenas como uma ferramenta de exposic¢ao visual.

Esse apelo visual para a narrativa do quadrinho junto com sua construcao
de narrativa ficcional, possibilita uma capacidade ilimitada de construcdo de
mundos e de personagens, que talvez se compare apenas com as da animacao.
Mesmo quando adota uma releitura de uma historia ou se baseia em fatos
histdricos, tal como a graphic novel Independéncia ou Mortos, o roteiro € livre
para tomar suas liberdades, fazendo com que as mudancas sejam algo aceitavel
e natural a midia, caracteristica que nao é facilmente aceita em outras criacées.
No caso de Independéncia ou Mortos, n0s temos zumbis inseridos na Historia
do Brasil, ao mesmo tempo que temos imagens e eventos que se correlacionam
com 0s personagens presentes, além de possuir agenciamentos de ilustracdes
artisticas produzidas no século XIX. Enquanto que em outras midias esse tipo
de abordagem causaria estranhamento, nos quadrinhos ela se torna aceitavel,
considerando-se as possibilidades que a midia oferece como contadora de

histérias.

2.3. A Graphic Novel Independéncia ou Mortos

A graphic novel brasileira Independéncia ou Mortos, roteirizada por Fabio
Yabu — usando o pseuddnimo Abu Fobiya — e ilustrada por Harald Stricker foi

publicada em setembro de 2012 pela editora Nerdbooks. A graphic novel possui
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26,5x17,5 cm de dimensfes, — publicada com 160 paginas em papel couché e
capa dura. Como o proprio titulo da graphic novel sugere, a histéria se baseia na
Historia do Brasil — mais especificamente entre os anos 1807 até por volta de
1822 —, recontando os eventos que levaram a Independéncia do Brasil, todos os
eventos sao narrados por Dom Pedro I, que assume o papel de protagonista da
trama. A graphic novel ndo apenas se apropria da narrativa historiografica do
Brasil, como também adiciona o monstro “zumbi” como personagem, que
assume o papel como um dos antagonistas da narrativa junto com o0s
portugueses. O proprio titulo da graphic novel faz um jogo de palavras, utilizando
a frase atribuida a Dom Pedro no momento da Independéncia, o “Independéncia
ou Morte!”, e a modificando para “Independéncia ou Mortos”, referindo-se
claramente aos zumbis presentes na trama.

Um programa de podcast, o Nerdcast, que pertencente aos editores e
donos da Nerdbooks — Alexandre Ottoni e Deive Pazos —, na edicao 327 “Making
of de Independéncia ou Mortos”, foi publicado no mesmo dia do langamento da
graphic novel. O objetivo desse programa era fazer propaganda da graphic
novel, por isso foram chamados Yabu e Stricker, junto com outros participantes
regulares que se interessam por Historia. A graphic novel foi lida e os convidados
e autores conversaram sobre seu tema. Os autores foram convidados também
a explicar o processo criativo. Foi revelado que havia um tempo em que os
editores e Stricker queriam criar uma histéria em quadrinhos com o tema Histéria
do Brasil e zumbis, porém, o acontecimento histérico que daria base para o
roteiro era outro. O tema inicial ndo é revelado, apenas que ap4s uma conversa
informal entre Ottoni e Pazos com Yabu, que até entdo ndo estava envolvido no
projeto, ele sugeriu o titulo “Independéncia ou Mortos”. A ideia inicial acabou por
ser descartada em favor da de Yabu por possuir mais conteudo e direcédo, além
do titulo deixar mais claro o assunto do material, se comparado ao tema que
estava sendo cogitado até entdo (OTTONI; GERPE, 2012). Assim, Yabu se
juntou a Stricker, que ja estava envolvido no projeto, na elaboracédo da graphic
novel.

A capa da graphic novel é uma Unica imagem continuada (capa e
contracapa formam uma Unica ilustracdo). Na ilustracdo da capa (imagem 28)
estdo apresentados, da direita para a esquerda, Dom Pedro |, Dona Leopoldina

— na narragao chamada de “Leo” —, Francisco Gomes da Silva — referido como
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“Chalaca’-, e Tigre — um personagem original criado para a obra — todos esses
personagens estavam enfrentando uma horda de zumbis. O titulo esta situado
sobre a cabeca de Dom Pedro. Vale notar que Dom Pedro estd em maior
destaque e na parte frontal da capa, apresentado com cores mais vividas, com
maior porte e em posicao de superioridade em relagdo aos zumbis, expressando
seu papel como protagonista da historia. Os demais personagens se encontram

na parte posterior da capa.

(Imagem 28) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012.

Parece-nos que a opc¢ao de inserir zumbis na trama da graphic novel era
para que ela se tornasse mais atrativa para compra, visto que nos anos de
producdo e lancamento, o personagem estava muito popular nas midias de
entretenimento e na cultura pop, isto devido a popularidade da série de televisédo
adaptada da série de quadrinhos de 2003 The Walking Dead, dos autores Robert

Kirkman e Tony Moore, produzida desde o 2010. Mesmo antes da série ser
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lancada, o género de filmes, jogos e historias de terror com zumbis ja existia e
fazia sucesso, visto os filmes do diretor George Romero®* — como Despertar dos
Mortos (1978) e A Noite dos Mortos Vivos (1968) — nos anos 90, e a franquia de
videogames da empresa Capcom Resident Evil — que teve seu primeiro titulo
langcado em 1996 e seu mais recente em 2017. O género recebeu uma
renovacao nas midias durante os anos 2000 com filmes que vieram antes de The
Walking Dead, como Exterminio (2002) e Zumbilandia (2009). Porém, ao que
parece, recebeu mais notoriedade e mais producdes sobre ele apdés o
lancamento da série.

A principio, a inclusdo na ficcdo de um monstro tdo fantasioso como o
zumbi acabaria por prejudicar a integridade da narrativa de uma obra que toma
como tema acontecimentos historicos, porém, por se tratar de literatura,
Independéncia ou Mortos nao possui 0 compromisso de seguir fielmente a
Historia. Adicionado a isso, 0 zumbi é apresentado no enredo do quadrinho como
um dos fatores que causou o desenrolar dos acontecimentos politicos narrados.
Em outras palavras, os conflitos politicos entre Portugal e Brasil que levaram a
Independéncia desse estdo presentes na histdria, porém, as motivacdes dos
personagens sofrem algumas alteracoes.

O uso do zumbi na narrativa se deve ao roteirista Fabio Yabu, que
desejava dar-lhe mais papel na histéria e ndo ser mais um elemento presente,
almejando que ele servisse a um propdsito (OTTONI; GERPE, 2012). Para que
isso fosse alcancado, os monstros foram usados, principalmente, para
desenvolver o personagem de Dom Pedro. A presenca e os atagues dos
monstros acabaram por fazer com que Dom Pedro assumisse as
responsabilidades que ele, por muito tempo ignorou, e que agora exigiam que
ele tomasse uma atitude e que as aceitasse; algo que ocorreria, segundo a
narrativa historiogréafica, com a sua nomeacao a Principe Regente do Brasil apos
o retorno de seu pai a Portugal.

Ao ouvir o programa de podcast a respeito da graphic novel, percebe-se

que a pesquisa historica das referéncias visuais para a ilustracdo dos

50 George Andrew Romero (1940-2017) — Diretor de cinema norte-americano consagrado por
seus filmes de terror envolvendo zumbis. (Disponivel em:
<http://www.imdb.com/name/nm0001681/bio>. Acessado em 15 de janeiro de 2018.) Traducao
da autora.
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personagens e locais realizadas por Harald Stricker, o ilustrador, ndo é muito
aprofundada, focando-se mais no estilo de arte e nas ilustracdes presentes em
cada quadro da graphic novel. Isso ndo quer dizer que o trabalho de pesquisa
feito por Stricker para recriar os prédios e monumentos do século XIX foram
ignoradas, pois é mencionado que ele fez viagem ao Rio de Janeiro para
pesquisar os locais para a elaboracdo da arte e que cada local ou monumento
especifico mencionado no roteiro necessitava de muita pesquisa para referéncia
antes de ser desenhado (OTTONI; GERPE, 2012). A questdo da discussao a
respeito da arte se focar mais em como as ilustragées foram feitas ndo perde
seu mérito, pois traz a questao levantada anteriormente: a imagem como o0 meio
principal de comunicacao na Arte Sequencial.

O estilo artistico usado para ilustrar a graphic novel foi no formato de
caricatura, ou seja, 0s tracos ndo se comprometem com a fidelidade da forma
humana, com as expressoes faciais aptas. Forma e expressao sofrem exageros,
caso se mostrasse necessario e 0os desenhos sdo em preto e branco. As
ilustragcbes em nenhum momento desprezam os personagens de fundo, seja em
sua aparéncia ou em suas atividades, colocando-os interagindo entre si e com o
cenario. Enquanto em muitos quadrinhos — e até mesmo em trabalhos provindos
do cinema e da televisdo — os personagens de fundo estariam fazendo uma
atividade genérica ou estariam fora de foco ou seriam apenas borrbes, Stricker
optou por nao apenas dar rostos a eles, como também dar humanidade as suas
acOes. Os personagens de fundo conversam entre si, fazem acdes, possuem
rostos, ndo sao tratados apenas como meros extras na narrativa, mas parte dela.
Essas acdes dos personagens de fundo séo fontes de véarias das piadas da
graphic novel, pois as acdes feitas por esses personagens, apesar de sutis por
estarem presentes no fundo de cada quadro, necessitando que o leitor preste
atencdo em todos os detalhes ao invés de se concentrar onde o foco da camera
se encontra, ddo um tom mais leve para a trama de acéo, horror e intriga politica.

A escolha de ndo usar cores, optando apenas pelo preto e branco
contribuiu para o0 modo como a arte foi produzida. O cinza em si pertence a uma
escala de cores, porém a graphic novel ndo possui nenhum aspecto dessa
escala em seus desenhos, existindo o preto e o branco usados de diversas
maneiras para compor a iluminacdo, as texturas, os padrbes, 0s

preenchimentos. Os detalhes foram feitos com tracos diferentes para dar
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distingdo a cada material e sombra dos elementos ilustrados. Essa escolha de
cores, ou da falta delas, combina com o estilo caricaturado hibrido da arte.
Chamo de “hibrido” por conta do trago usado na elaboragao dos personagens e
cenarios nao ser necessariamente realista, existindo momentos em que as
expressbes dos personagens se tornam um exagero cartunesco de emogéao e
em outros existir um close-up com tracos mais realistas.

Os momentos cartunescos ndo séo frequentes apesar da arte ser uma
caricatura, pois 0os exageros das expressdes faciais ndo sdo necessarios em
todos os momentos que ha uma conversa na narrativa, sendo eles reservados
para quando h& a necessidade de adicionar expressdes extremas ou para efeitos
comicos. Um exemplo de uso de expressao facial exagerada esta na pagina 24
(imagem 29), quando Dom Joao e Carlota Joaquina sao desenhados com uma
expresséo exagerada de medo e terror para enfatizar o fator desconhecido do

gue esta ocorrendo fora de quadro.

(Imagem 29) FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p. 24

J& sobre os momentos mais realistas e com a camera mais préxima, ou
em close-up, sdo reservados para momentos mais raros na graphic novel, mais
especificamente quando um personagem demonstra algum tipo de convicgéao a

uma causa ou a um dever, tal como ocorre na pagina 36 (imagem 30) quando o
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Capitado Canto e Castro expressa que pretende ficar para tras e se sacrificar pela
seguranca da Familia Real, ao mesmo tempo que sabe que nao saira vivo da

situacdo em que ele se encontra.

Jurei
# proteger-vos,
A meu principe/

Meu
plaroc &
=g cumprir tal
B juramento/

vai...
i e restaura a
) gloria de nosso
_ império/

(Imagem 30) FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p. 36.

A mistura entre tracos mais cartunescos e mais realistas é um tanto
adequado, visto que a graphic novel é uma mistura de ficcdo e veracidade,
seguindo um lado ou outro ou misturando os dois quando o momento se tornava
conveniente ou propicio para a narrativa. Isso se aplica tanto ao roteiro quanto

as ilustrac6es, como veremos no proximo capitulo.
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3. Alndependénciado Brasil: do Museu do Século XIX para os Quadrinhos
do Século XXI

As historias em quadrinhos permitem contar histérias de uma forma
diferente, que ao mesmo tempo que apresenta limitacdes, abre espaco para a
criacdo de mundos e de histérias que ndo se encaixariam nas outras midias,
como a televiséo e o cinema. Os temas que a midia dos quadrinhos aborda séo
diversos — desde as historias de super-herdis, tiras cOmicas, narrativas de
fantasia e terror, entre outras —. Yabu e Stricker usaram dessa capacidade de
criacdo de mundos dos quadrinhos para criar uma versao da Histéria do Brasil
com zumbis. Apesar dessa premissa de contar a Histéria de como a
Independéncia do Brasil veio a ocorrer com zumbis, foi construida a narrativa
histérica nas paginas de Independéncia ou Mortos, cujas ilustracbes levam o
leitor para o Rio de Janeiro do século XIX e contam como 0s eventos decorreram
mesmo com a presenca de um personagem tao fantasioso, onde algumas delas
remetem a Pinturas Histdricas elaboradas nesse século a respeito da

Independéncia, trazendo essa narrativa para o século XXI por meio dessa midia.

3.1. A Histéria do Brasil em Quadrinhos e Zumbis

Aqui, pretende-se analisar a trama do graphic novel e as ilustracfes
presentes nele. Desse modo, procura-se compreender como a Independéncia
ou Mortos se concilia com a historiografia brasileira e a imagética ligada a ela.
Para tal, levar-se-d0 em conta as mudancas feitas no roteiro para construir a
histéria proposta pela obra — Historia do Brasil com zumbis — e como foi realizada
a sua construcao visual e sua relagcdo entre os personagens, sempre tendo
consciéncia de que ela se baseia na Historia e ndo procura reproduzi-la de
maneira académica ou totalmente fiel.

A histdria de Independéncia ou Mortos se divide em dois arcos:

e O primeiro arco € protagonizado por Dom Jodo VI e abrange
desde a Fuga da Familia Real de Portugal até aproximadamente
o Dia do Fico. Durante esse arco, € mostrada a juventude de Dom
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Pedro e as reformas feitas no Brasil com a chegada da Corte ao
Rio de Janeiro

e O segundo arco é quando Dom Pedro | assume, de maneira mais
direta, o protagonismo da historia. Apesar de ser o narrador desde
a primeira pagina, a historia ndo se foca nele de fato, exceto no

Dia do Fico na pagina 73.

A graphic novel € uma mistura entre acontecimentos ficticios e Historicos,
procurando usar a Historia do Brasil como cenario para contar uma histéria de
terror com zumbis. Por isso, apesar de existir algumas fidelidades com os
acontecimentos Histéricos, em nenhum momento a Historia € levada a sério.

A narrativa da graphic novel se inicia em 1807, com a fuga da Familia Real
de Portugal, logo apls ser estabelecida a causa: Napoledo e seu dominio na
Europa e, por medo de perder seu trono e seus titulos, o principe Dom Joao, que
agia como regente devido a incapacidade de sua mae, a rainha Maria |, de
governar, decide que o melhor para a Corte real portuguesa era deixar o pais e

ir para a seguranca de uma de suas colonias.
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(Imagem 31) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. In
Nerdbooks, 2012, p.6

Brele K TR

dependéncia ou Mortos. Curitiba:

A fuga da Familia Real de Lisboa € retratada como uma verdadeira
perseguicdo (imagem 31), ndo dos franceses, mas do préprio povo portugués
aos seus soberanos, de forma de retratar a furia e a indignacéo dos cidadaos
em serem abandonados pelos seus governantes. Essa forma de representar a
partida dos monarcas se da por conta dos monarcas terem abandonado seu pais
e 0 povo e terem ido para a seguranca, deixando Portugal sem lideres e sem
maneiras de se defender dos franceses. Ao mesmo tempo, sao apresentados 0s

membros da Familia Real que fazem parte da histéria: Dom Joao VI, Carlota
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Joaquina, Maria I, Dom Pedro e Dom Miguel (imagem 32). Nota-se que dos nove
filhos que Carlota e Dom Jodo tiveram, apenas dois estdo presentes na narrativa,
e, mesmo assim, a participacdo de Dom Miguel é minima, servindo praticamente
mais como um observador silencioso das acdes de seus pais e irméo do que

como o de um personagem que participa da historia.

2 Lisboa &
B nosso lar! Niio
podemos Ffugir
assim/

A FORGA & {
DESIGUAL, ANTES (0

FUGIR QUE ;i w

FICAR MALI
- e i

L\ N Pansaste 4
I‘ mesmo que
podias enganar
r/ o préprio
NAPOLEAO!I?

Dieseste aue
declararia guerra
aos Ingleses e,
#o Imvés disso, te
allaste a eles?!

Quanto -l "
tempo achavas suficiente,
para fugirmos,
a descobrir teu minha detestavel
conchavo?! esposa

A [ o g
i/~ Esqueci- o w oty
A Mmede mlyhn " - g

v

(Imagem 32) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p. 7
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A eliminacdo dos outros sete irméos de Dom Pedro se trata de uma
necessidade da narrativa. Se todos os filhos do casal real estivessem presentes
na graphic novel, o foco da narrativa estaria disperso, a historia perderia direcéo,
0 numero de paginas aumentaria e, caso eles fossem adicionados & historia do
modo como ela foi contada, acabariam recebendo o papel de personagens de
fundo, com participacdo minima ou inexistente nos acontecimentos, tal como
aconteceu com Dom Miguel. Adicionado a isso, ha a questdo de a narrativa
precisar manter o foco em Dom Pedro, algo que seria prejudicado caso seus
outros irmaos estivessem presentes na graphic novel.

Apesar do primeiro arco se focar na jornada ao Brasil e no governo de
Dom Jodo VI desde a Colbnia, assim como nas intrigas politicas de Portugal e
Brasil, Dom Pedro | € apresentado como o protagonista e narrador-personagem
da graphic novel, visto que ele narra os acontecimentos desde o inicio, a partir
de sua Otica. Sdo dadas pistas a respeito de Dom Pedro ser o principal
personagem, o que é facilmente presumido pelo leitor se ele possui
conhecimento a respeito da Histéria do Brasil, se ele sabe que Dom Pedro foi o
proclamador da Independéncia brasileira; porém, se esse nao for o caso, a
graphic novel estabelece esse papel a ele. Nas paginas 11 e 12 (imagens 33 e
34), Dom Pedro é retratado como questionador das acdes do pai, estabelecendo
diferencas entre os dois — Dom Pedro como alguém preocupado com o povo que
depende de seus governantes e Dom Jodo como um covarde que prefere manter
sua posicdo —, e declara que o momento em que ele deixou Portugal foi quando
a histéria de sua vida comecou, de certa forma dizendo que o principe sempre

fora mais brasileiro que portugués.
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e FUMO & UMA nova uvencura
uma nova terra, um I
magico como Pero

deecrevera 300 Anat antes!

quando fores

rei. poderas

fazer o que
quiseres!

« parti com
nha Familia ‘; b?rdo da

(Imagem 33) Fonte FOBIYA, Abu STRICKER, Harald Independenma ou Mortos Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.11

Meu nome & Pedro de Alcéntara
Francisco Antdnio Jodo Carlos

b Xavier de Paula Miguel Rafael

M Joaquim José Gonzaga Pascoal
Clpriane Serafim de Braganga e
Bourpor... e esta & minha histéria.

(Imagem 34) Fonte FOBIYA Abu; STRICKER Harald Independenma ou Mortos Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.12



A viagem naval da Familia Real ao Brasil, foi ilustrada com os problemas
enfrentados pela tripulacdo — como o sol, a infestacdo de piolhos e as doencas
presentes — isso € abordado entre as paginas 13 a 53 em Independéncia ou
Mortos. O uso de 40 paginas para contar a viagem de cem dias se d4 como
recurso para inserir o zumbi na narrativa, pois, apesar do monstro ser um
antagonista importante para o desenrolar da histéria, se mostrou necessario
responder as seguintes questdes: De onde surgiu 0 zumbi? Esse monstro € uma
ameacga comum nesse mundo? Os ataques eram recorrentes e sabia-se como
lidar com eles? Como meio de justificar a existéncia do zumbi, o roteiro usou a
insanidade da rainha Maria | como o catalisador do zumbinismo, como mostrado
na pagina 17 (imagem 35). Nesse momento, transfere-se a data da morte da
rainha de 1815 para 1808 e estabelece-se seu papel no quadrinho como o
primeiro zumbi. Ao mesmo tempo, usa-se da viagem de barco ao Brasil para
responder a essas perguntas e a estabelecer o zumbi como uma ameaca

incomum, porém perigosa.

Por que ingistia em viver quando [
:|sua carne ja desfalecia perante k.

(Imagem 35) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.17

93



A escolha de Maria | como o primeiro zumbi se deu por conta de
oportunidade. Por um lado, é sabido que a rainha sofria de uma doenca mental
que afetava sua lucidez, dando a ela a fama de “louca”, usada até os dias atuais
para descrever a monarca. Por outro, Maria | pouco € pesquisada na Histéria do
Brasil. Assim, a auséncia da rainha nas paginas da graphic novel nédo
necessitaria de alguma explicacéo especifica.

Com a chegada da Familia Real ao Rio de Janeiro, 0s eventos novamente
retomam certa fidelidade a Histéria, com as ilustragfes da pagina 54 (imagem
36) exibindo ndo apenas o0 povo e a guarda se reunindo para receber os
monarcas. Nos quadros de narragdo — pequenos textos presentes nas bordas
das paginas que exercem a funcéo de contextualizar o leitor a respeito de alguns
aspectos que o autor considera importante, tal como exercer o papel de narrador,
indicador de tempo e de indicador de localidade — é possivel ler algumas
estatisticas a respeito das condi¢des sociais da época, na visdo de Dom Pedro,
como o analfabetismo e o elevado nimero de escravos. Nas paginas seguintes,
0s eventos continuam sendo contados, porém sempre adicionando o elemento
cbmico, como se lembrasse aos leitores que a histéria que esta sendo contada
na graphic novel ndo deve ser levada a sério. Isso pode ser visto nas
providéncias que foram ordenadas por Dom Jodo para que a Corte portuguesa

pudesse se estabelecer no Brasil.
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(Imagem 36) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independenia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.54

Na graphic novel, essas providéncias sao colocadas na posicédo comicas
e tragicas que realmente eram, tal como a expulséo de civis de suas casas para

gue essas pudessem abrigar os membros da Corte vindos de Portugal, motivo

pelo qual o acrénimo “P.R.”, que oficialmente significava “Principe Regente”,
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recebeu a definicdo de “Ponha-te na Rua” ou “Propriedade Roubada” pelos
populares (imagem 37). O mesmo acontece com 0s cabelos raspados e o uso
de turbantes por Carlota Joaquina ter se tornado moda no Brasil, pois as
brasileiras presumiam que era assim que as mulheres portuguesas usavam seus
cabelos na Europa, quando, na verdade, a medida foi tomada para prevenir ou
se livrar dos piolhos que se espalharam no navio durante a viagem até o Brasil.
Segundo a explicacdo narrativa da graphic novel, a monarca tomou a atitude de

raspar a cabeca devido ao cheiro de decomposi¢cado dos zumbis ter impregnado

seus cabelos.

...marcando gentiimente nas
portas a inscricdio “P.R." ;
(“Principe Regente”). i

PONHA- X
TE NA RUA!

| O cabelos raspados de minha mae
inspiraram as brasileiras a fazer o
mesmo, sem imaginar a macabra razao...

Nerdbooks, 2012, p.55

Nos trés primeiros quadros da pagina 56 (imagem 38), temos a venda de
titulos de nobreza realizada por Dom Joao. O termo “venda” é o mais apropriado
para esse caso como ele é apresentado como tal na graphic novel, pois esses
titulos foram concedidos apenas aqueles que voluntariamente davam apoio
financeiro a Corte, ou seja, apenas aqueles que pagassem poderiam receber um
titulo. Apesar de ser um episodio um tanto jocoso na nossa Histéria, ndo foi sem
seus meéritos, foi com o dinheiro arrecadado com essa “venda” de titulos que a
vida na Corte carioca foi possivel, além de ter permitido a abertura dos portos
para o comércio, a fundacdo do Jardim Botanico, dos Correios, entre outros
prédios, como pode ser visto nos quadros da pagina 57 do quadrinho (imagem
39).
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.. enguanto membros
da rica elite brasileira
ganhavam insignias
de honra em troca
de apoio financeiro &

uma honra
servi-lo,
principe
regente/

i Gracas a suas generosas

H contribulgdes, a vida na corte
péde prosperar: possivilitando
gue meu pai iniciasse reformas
gue transformarlam para sempra
{0 cotidianec de seus siditos.

(Imagem 38) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:

Agora és
MARQUES!

Nerdbooks, 2012, p.56
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|...primeiro, anunciou a abertura

‘|dos portos, dque até entdo,
eram restritos dos navios

‘| p'tugueses.

1Apesar de suas diferencas e
de seus rotarios problemas
maritals, meu pal e minha
i|m&e sempre estavam juntos
Jnas inauguragdes e nos atos
4 solenes.

|Em seguida, inaugurou o Banco
do Brasil, o Jardim Bot&nico do

-|RIo de Janeire, os Correios e

sautorizou a abertura de jornais,

Nijantes impressos na Inglaterra e
i distributdos clandestinamente.

1

dormir
due o teu
mal & gono,
Carlota!

A abertura dos portos apresentou
{um novo mundo para os brasileiros,
que, pela primeira vez, tiveram amplo
acesso a produtos Importados, como
ferramentas, algoddo e ferragens.

R I e
A AR AN A

457
(Imagem 39) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.57
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Com a Corte no Rio de Janeiro, o castigo corporal dos negros escravos
nao mais era permitido em praca publica, sendo feitos em recintos fechados
(imagem 40), visto que ndo combinava com o processo de sofisticacdo que o Rio
de Janeiro almejava. Na graphic novel essa medida é explicada no quadro final
da pagina 57 e a usa como transi¢do para a introducao de um novo personagem
na trama: o Tigre, um personagem original criado para a obra, ndo sendo
baseado em nenhum personagem historico, cujo nome provém dos escravos
chamados de “tigrados”, que carregavam os barris de urina das casas,
chamados de tigres e acabavam com marcas de queimadura no corpo —
semelhantes as marcas no corpo do animal o qual o nome se deriva — causadas
pela urina exposta ao sol quando ela se derramava em cima deles.

Tigre é apresentado como um escravo rebelde que tentar fugir diversas
vezes, mas apesar de desejar a liberdade ndo esta disposto a trabalhar para
comprar a carta de alforria. Porém, determinado a ndo ser escravo, determinacéo
gue mais tarde é mostrada e que se expande em ndo desejar que seu povo
continue nessa condig&o ou permitir que outro seja submetido a ela. Nota-se, no
primeiro quadro da pagina 58 (imagem 41, que ha um close-up cujo estilo do
desenho se torna realista, recurso usado para demonstrar convicGao ou
determinacdo de um personagem na graphic novel, assim estabelecendo-o

como um heraéi.
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M E o vexatério agoitamento de negros, feito em praga

il pablica, ndo mais combinava com o recém-adaquirido

M refinamento da colénia. Por isso, ele passou a ser

F{ permitido somente em recintos fechados, sob a
supervisdo do chefe de policia.

veja quem
cé esta!

(Imagem 40) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Indepe

Ja
& ater-
celra vez que
tentas fugir
este més!

dade, por que
néo compras

¢ Se & que
{ carregar baldes
de mijo e bosta
| nas costas seja
trabalho,
hahaha!

O TIGRE?
Tentou fugir
de novo?!

Quando vais
aprender?/

Nerdbooks, 2012, p.57

E aleif
Podes usar
teu tempo livre
para isso/

Um
negro forte
como tu pode~
ria arrumar uns
bicos depois do
teu trabalho/

Vér
tanto mijo lhe
escorreu gue as
costas ficaram
todas mancha-
das, hahaha!

-
Pois
eu acho que
este tigre pre-
clea de novas
cores...

Nerdbooks, 2012, p. 58
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Na péagina 59, quando a histéria menciona a inauguragdo da Academia
Médico-Cirurgica do Rio de Janeiro, o personagem Doutor Manoel da Costa
Mazarém (imagem 42), que logo € estabelecido como o médico particular da
Familia Real — trabalho que além de tratar das dores e doencas dos membros
da familia, Dom Jo&o confiou a ele o estudo da doenca que transformou Maria |
em zumbi, na esperanca de uma cura —, amante de Carlota Joaquina e,
posteriormente, um dos vildes da historia.

Seu papel como vildo é revelado na pagina 66, quando ele aparece
conspirando com Carlota Joaquina para criar um exeército de zumbis para tomar
Portugal e desafiar as nacdes da Europa (imagem 43). Esse papel de Carlota
como vila se deve a ela ter tentado, por diversas vezes na Historia, estar em
posicéo de poder, tomando medidas como: deslegitimar o governo do marido em
Portugal, tentar se estabelecer como rainha da Espanha, dominada por
Napoledo, e por ter conspirado a favor de seu filho Dom Miguel para ser coroado
rei apos a morte de Dom Jodo. Essas constantes acdes conspiratorias e traicdes
cometidas por Carlota deram-lhe a fama de vild na Historia do Brasil, e também
o papel que assume na graphic novel tanto que a bengala que Carlota usa
(imagem 43) quando se encontra com Mazarém, € revelado ter a cabe¢a de uma
cobra adornada, simbolo popularmente usado para demonstrar que uma pessoa

€ traicoeira ou indigna de confianca.
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CADEMIA MEDICO-
CIRURGICA DO R]
(1813)

.38 | 1
e ih% = 1 1 =
Cinco anos apds nossa chegada, meu pai
Inaugurou a Academia Médlco~Cirtirgica
do Ric de Janeiro. Com e2la, centenas de
estudantes brasileiros puderam aprender
o robre oficic da medicina, até entdo
privilégio dadueles que tinham dinheiro
.|para viajar até P'tugal.

Um dog primeirog e mais
respeitados professores foi
Manoel da Costa Mazaram, dque
assumira a cadelra de anatomia.

portanto,
para amputar
uma perna...

ormado pela gloriosa Universidade de Coimbra,
ransmitiu seu vasto conhecimento sobre anatomia e
nfecgdes aos primeiros médicos formados no Brasil.

| L S — e
(Imagem 42) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.59
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Com
ecse exército, © &
nome de CARLOTA
JOAQUINA entrars
para o pantedio dos
grandes conguista-~
) dores/

¢ Derruparas
ndo apenas
D. Jodo...

mas
: qualquer
‘ exército da
XY ! (

¥

(Imagem 43) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.66

A juventude de Dom Pedro é explorada em duas paginas da historia, com
o roteiro abordando a fama de sua vida boémia no Rio de Janeiro, afastado de
Seus compromissos como principe e aproveitando a juventude. A narrativa
aproveita esse espaco para inserir o discurso demonstrando a preferéncia dessa
versdo de Dom Pedro a respeito do Brasil, alegando que ele comecava a se

considerar mais brasileiro do que portugués, construindo a identidade dele como
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herdi e principe do Brasil em oposicdo a de herdeiro do trono portugués (imagem

44).

DI S »
|Foram diss felizes: que
amaciaram meu espTrito
& snrigeceram minnas
raizes no solo brasileiro.
- R >

Aprend! 3 amar souele paie como X
fca fosse © meu préprio. Mal sabia
il eu cue tal amor serla coloca:

P prova poucos anos depols.

S

(Imagem 44) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.63

A narrativa retorna para 0s acontecimentos Histéricos na pagina 67
(imagem 45), ilustrando e explicando o que ocorria na Europa enquanto a Familia
Real portuguesa se refugiava no Brasil. Em janelas de narragédo e em ilustracdes
nos quadros, a graphic novel conta como os portugueses resistiram ao dominio
francés com o apoio da Inglaterra e como Napole&o fora derrotado em 1815,

porém sem entrar em detalhes, até a pagina 68 (imagem 46).
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|1808. Leao apse nossa fuga, d¢ bropas de Napoleio invadiram Lisbos, destituindo o governo provicério §
‘|nomeado por meu pai. A cidade fol saquedda, o2 preges dos alimensoe diepararam e, nos ancs seguintes, g
180G mil p'tugueses morreriam de fome ou em confrente com o frarcesss. A mingua, nossa amada e
outrora grandiosa p&tria cara num estado de padra.

— >
B

& povo p'tugu@s, como lutacte com bravura! Enquanto os
“|comerciantes e empresarios submatiam-se aos desisnios de tantas mentee moldou, verceu-se em
{Napoledo, os travalhadores resictiam bravamente, armands base militar. Seus laberatdrics viraram i
‘|emboscadas para os soldades francesss, deferdends-se com fabricas de polyora, suas salas de
{pas, folces, rastelos 2 pedagos de pau. ;

T ™ Camou e s et v s

| Com o apoio da Inglaterra, P'tugal comegou a virar o Jogo coribra Napolezo.
Bl Quinze mil scldados ingleses aliaram-se a um sem nlmero des sstudantas.
I{camponeaces e trabalhadores p'tugurses, due expulsaram os soldados

’3 franceses e provaram, finalmente; que o imperador nic era invencivel.

8 T =

(Imagem 45) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.67
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R s |

L & nova Ieva de setanta mil soldadss franceces invadiu P'tugal. Em seu caminno, ercontrou uma
qoarrelra que e moet rarla Intraneponival. Um cinturdo de 90 km - a Linha de Torres Vedras — formado par postos
¥l Hde observacio e defes: em estradas e naturaie ao ra:Icr da Lisboa. Sem ter como avancar §
§ . v:olas lnsuﬂc!encea as tropas voltaram para a Franga, humilhadas e intae, marcando o infcio do fim

napolesnica.

(Imagem 46) Fonte: FOBIYA Abu STRICKER, Harald Independenua ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.68

Em contraste, o Brasil € mostrado prosperando gracas as reformas feitas
por Dom Jodo no pais e demonstrando quase nenhuma pretensédo de retornar
(imagem 47). Estabelecendo a data da narracdo em 1816, a graphic novel conta
como o Brasil havia se transformado com a presenca da Familia Real na sua
capital, referindo-se a promocdo do Brasil para Reino Unido a Portugal e
Algarves, fazendo desnecessaria a saida de Dom Jodo do Rio de Janeiro, ja que
agora era como capital do governo; a vinda da Missao Artistica Francesa,
nomeando apenas alguns artistas — Jean Baptiste Debret, Nicolas-Antoine
Taunay e Grandjean de Montigny —, apesar de nao usar esse termo para refinar
0 gosto artistico do Rio de Janeiro; além de ilustrar de forma jocosa 0s usos que
os brasileiros davam aos produtos importados da Inglaterra, visto que tais
mercadorias — como patins de gelo, casacos de pele e trends de neve — pouco

106



uso tinham no clima tropical. Ao mesmo tempo, o ultimo quadro da pagina 70
demonstra, em paralelo, o estado que Portugal ficara sem um governo
centralizado e organizado. A Metropole europeia sofria, enquanto a colonia
americana prosperava.

T R TSN oY LT SN 57 W5 BTG 1o P00 VA D,
Olte anos apds nessa chegada, o Brasil ja era um pais
{transformado, préspero como nunca antes em sua histsria.

Da Franga, meu pal mandou trazer artistas como Jean Bapti Debret, Nicolas-Antolne Taunay e Grandjzan de
Montigny, entre multos outros, com a missdo de refinar ¢ pouceo sofisticado gosto local.

O Rio de Jareiro aprendeu a apreciar boa comida; misica, vinhos, perfumes, olas e roupae, assemelhando-se as
capitais europeias como Paris, Lordres e Buenos Aires.

TP . -5 5 A Ay S

P4 A decisdo fol muito comemorada no Brasil, mas n3o
P foi bem vista por nossos patricios em P'tugal, que se
fjencontrava em estadc cada Vez mais deploravel.

D. Jodo entdo promoveu o Brasil
& condigio de “RE/INO UNIPC A

P'TUGAL E ALGARVES". O Rio de

Janeiro passou a ser a sede oficial da

coroa, tomande de Lisbos a cadeira e
I8l oS votos no Parlamento Eurcpeu.

Raios!
Nem o pai
4 morre, nem

| Sem seu monarca, o pais se
encontrava & belra do colapso.

o -

(Imagem 47) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.70
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O primeiro arco da historia da graphic novel se encerra com a chegada da
Dona Leopoldina ao Rio de Janeiro para se casar com Dom Pedro,
apresentando, assim, o ultimo protagonista da historia (imagem 48). Nessa
narrativa, Dom Pedro imediatamente apaixona-se por Leopoldina e ndo tem
nenhuma amante recorrente mostrada na trama, tanto que a mais famosa das
amantes do monarca, Domitila de Castro Canto e Melo, a Marquesa de Santos,
esta excluida da narrativa. A graphic novel ndo fez de Dom Pedro um marido leal
e comprometido, tanto que, em nenhum momento, escondeu sua vida boémia.
A exclusdo da Marquesa de Santos foi um recurso para aumentar a importancia
do papel de Leopoldina como heroina na histéria e fortalecer seu lago com Dom

Pedro.

Teriam

nossas
aventuras se
acabado, meu 2

SIS
La

2o vem elal A

~\ erincesa/

Leopoldina, cujas
2 qualidaces sequer
v,rifi consigo enumerar:
i culva, Inteligente,

curiosa, eximia

esgrimista...

alem ce excelente

atiradora.

PRINCESA
OPOLDINA
(LEO)

Nerdbooks, 2012, p.71
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Dom Pedro assume o papel mais ativo como protagonista da histéria a
partir da pagina 73, que pode ser considerada a pagina em que o segundo arco
da histdria se inicia. A narrativa antes desse momento se desenrolou por conta
de dois motivos: o primeiro foi a construcdo de personagem feito pelo roteiro,
pois era necessario estabelecer sua visdo a respeito do Brasil e seu
relacionamento com sua familia até aquele momento para que, enfim, pudesse
assumir o manto de heroi. O segundo € historiografico: apesar dos eventos que
levaram o Brasil & sua Independéncia terem comecado com a fuga da Familia
Real de Portugal, o papel de Dom Pedro nesse processo se iniciou quando sua
familia retorna por exigéncia das Cortes Portuguesas e ele permanece no Brasil
para governa-lo como regente, tomando uma posi¢cdo mais ativa com o Dia do
Fico.

A narrativa do Dia do Fico se inicia na pagina 73 (imagem 49), que mostra,
no primeiro quadro, a insatisfacdo dos portugueses com a atual situacdo — seu
pais em ruinas, seu rei residindo fora do pais e sua antiga colénia sendo tratada
como igual — que reivindicavam medidas para que Portugal retornasse a antiga
gléria, por isso formaram uma junta governamental. O quadro mostra uma
reunido das Cortes Portuguesas — junta governamental que se instaurou com a
auséncia dos seus governantes — exigindo o retorno de Dom Joéo a Portugal. Ja
0 segundo quadro apresenta a insatisfacdo do povo portugués e a maneira de
exigir o retorno de seu rei sendo ilustrado de forma cOmica e com a
“#VoltaDomJoao”, que referencia a midia social Twitter, escrito em uma placa,
engquanto os populares marcham pelas ruas destruidas de Lisboa. Essa sétira
de como os individuos do século XXI, através das midias sociais, se reunem
para esbocar sua revolta em grandes nimeros se mescla com a ilustracdo de
como essa reunido de pessoas se daria no século XIX, criando uma ponte entre
o presente e 0 passado no qual a graphic novel se propés a fazer.

Na péagina seguinte (imagem 50), logo no primeiro quadro, é apresentado
o vildo final da trama: o capitdo Jose de Avilez, que assume o papel de arqui-
inimigo de Dom Pedro na narrativa, que se dirige ao Brasil a fim de levar a

Familia Real de volta ao seu pais de origem.
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Em P'tugal, & eltuacic tomou-se insustentivel. Rebalides b
populares em Campo de Santo Ovidio e na imaculada SEARA
Lisboa levaram & convocacgdo das Cortes P'tguesas, que COCY a'e

Inetisuiram uma nova Junta de Governo @ redigiram uma nova
constituicao, exigindo o retorno imediato da Familia Real.

2 Para
ey clmulo de nosea
2 desgventura, deixou
de viver entre nds nosso
adorfivel soberaro, D. Jodo
; V! Desde esse dia fatal,
+ 1A contamot noseas desgracas
dl pelos momentos que tem
!

A

durado nossa PR HY L
orfandade! O FEHEEEL L (g

[ PERDEMOS gi%4
TUPO!

J D. Jodio g
preferiu viver ;
naquele gigante em 3 ' ¢ _
verdade, mas sem By o~ . -
bragos nem parnas,
sem falar em ceu &
clima ardente e
pouco eadio!

A tarra ; A 4 13 i
dos macacos, ] ¢
dos pretos e das
serpentes nido &
lugar para nosso
augusto Rk ‘
goberano! RN - N eyt N AW voura,

oM
JoAo!

LA

Exigimos
que nosso rel -t
delxe aquela terra R & 4aih
selvagen e incuita . > ¥ %’ <&
@ volte ca para esta [ e S :
terra de gente,
para P'vugal!

voira, Wi )
POM )
JoZo! A7 4

JOAO! VOLTA POM'TOAOI{VOLTA POM JOAO!
RN v 8 AT s (A wd N a7

(Imagem 49) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.73
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1A revelia de meu pai, a nau

Providéncia foi enviada ao Brasil,

] capitaneada por José de Avilez. Sua
missdo: trazer de volta a Familia Real:
utilizando a forga, se necessario.

Para
onde
vamos, Para
Capitéo aquela
Avilez? 4 direcao!
O Brasil!

iy
i Por mais gue o governo de meu pai
M tivesse trazido riqueza e prosperidade

b ao Brasil, uma coqueluche comegava a se
dlespalhar entre os paises do Nove Mundo.

=
(Imagem 50) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.74

Os quadros seguintes dessa pagina apontam outro evento nas americas:
0os movimentos de Independéncia na América Latina. A campanha de Napoledo
na Europa enfraqueceu o poder que a Espanha tinha em suas col6nias, que
foram obrigadas a governarem-se por si proprias e ndo dependerem de sua
metropole, decidindo ndo mais voltarem & essa posi¢cdo novamente e fundaram
seus proéprios Estados Nacionais.

Com o risco de seguir com essa onda de movimentos de Independéncia e
com consciéncia que havia dado aos brasileiros meios de se considerarem
capazes de serem independentes, Dom Jodo, no quadro final da pagina 74
(imagem 51), acaba perdendo o sono sobre um novo dilema: se permanecesse
no Brasil, as Cortes Portuguesas ndo o teriam mais como governante; se
voltasse a Portugal, o Brasil se organizaria para que sua Independéncia

ocorresse.
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Ma[ sabia ele que,; perto dali, na Academia Madico~
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estava prestes a ser mexida...
- S S —

(Imagem 51) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.74

Enquanto a historiografia entende que Dom Jodo decidiria retornar a
Portugal, acatando as exigéncias das Cortes e deixaria Dom Pedro como regente
no Brasil, a narrativa da graphic novel usa do recurso do zumbi para que a
deciséo de seguir as ordens de Portugal seja feita. No mesmo dia em que Avilez
chega ao Rio de Janeiro para levar a Familia Real de volta a Europa, Mazarém
e Carlota Joaquina se descuidam e acabam permitindo que Maria | fugisse de
seu cativeiro, assim, espalhando a doenca que causa o zumbinismo na cidade.

Perante essa ameaca, Dom Joéo decide deixar o Brasil com seus filhos,
novamente sendo representado narrativamente como um covarde, fugindo de
uma ameaca ao invés de enfrenta-la. Na pagina 78, Avilez chega ao Rio de
Janeiro para levar a Familia Real de Volta a Portugal, apesar de ndo pretender
acatar as ordens do capitdo portugués. Dom Joao rapidamente muda de ideia
ao ver um zumbi, logo percebendo que uma nova epidemia se espalhava no Rio

de Janeiro (imagem 52). Com isso, decide deixar a cidade imediatamente.
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(Imagem 52) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independénci ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.78

A ilustracdo fuga da Familia Real do Rio de Janeiro, presente nas paginas
83 a 86, possui diversos paralelos com a sua fuga de Lisboa nas paginas 6 a 10:
visualmente, as duas apresentam a familia fugindo de uma multidao furiosa e as
pressas, mal considerando o que eles deixavam para tras, tal como pode ser
visto na pagina 85 (imagem 53) , pois, em ambos os cenérios, eles estdo sendo

perseguidos por uma multiddo; enquanto outros, sem entender o que esta
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acontecendo, com a diferenca que agora eles espalhavam o zumbinismo pela

cidade.

Quando o Capitdo José de Avilez chegou & Baia de
Guanabara com ordens de buscar D. Joo 2 forca,
ele Imaginou gque encontraria alguma rasisténcia...

- - - ST - T g

Esses
| grices?

| 1
+.. MES duem po:;zria imaginar @
| ; |

|aquele desassre?

117" 8

A4 S

| T SR
AR

(Imagem 53) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.85

Novamente, Dom Pedro é o Unico a questionar a escolha de fugir,
percebendo o dano sendo causado, mas dessa vez ele decide ir contra a decisédo
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tomada por seu pai. Quando ele esté pronto para entrar no navio de Avilez, na
pagina 87, é impedido, pois 0 povo comeca a implorar que ele fiqgue (imagem
54). Nesse momento, ele comeca a duvidar da sua decisdo de se juntar a sua

familia e deixar a cidade.

N&o nos
abandone/

Crianca, =
foge! Esconda~
te due tudo
ficara bem!/

Pedro,
apressa-te!
» Por acaso
) tens ovog
debaixo dos
bragos?

Meu
iy adorado,
Maldiggo... : precisamos
essas partir!
pessoas. |

(Imagem 54) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.87
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O uso do povo clamando pela ajuda de Dom Pedro diante do ataque dos
zumbis € uma analogia as 8 mil assinaturas coletadas para que permanecesse
no Brasil como seu governante perante as pressoes de sua familia e do capitdo
do navio portugués para que deixasse o pais. Dessa forma, entende-se que a
narrativa literaria quis demonstrar como Dom Pedro era visto como uma figura
de lideranca e que sua permanéncia era necessaria para que o pais pudesse se
desenvolver, porém se utiliza da desesperanca do povo perante o ataque para
dar um papel mais heroico, o qual combina com o que ele interpreta na graphic
novel.

Nesse momento da graphic novel, trés eventos que aconteceram
separadamente, em diferentes datas e em intervalos de tempo distintos, ocorrem
ao mesmo tempo: a saida da Familia da Familia Real do Brasil, ocorrido em 25
de abril 1821; o Dia do Fico, em 9 de janeiro de 1822; e a Rebelido Avliez,
ocorrida de 11 de janeiro de 1822 a 15 de fevereiro de 1822. A juncédo desses
trés eventos foi um recurso para facilitar o decorrer da histéria na graphic novel
e para que o desenvolvimento do personagem e o carater de Dom Pedro fosse
mais impactante, pois ele foi colocado em uma situacdo em que ele tinha que
escolher duas opcdes: retorno seguro para Portugal, se submetendo as ordens
das Cortes e abandonar o Brasil; ou ficar para proteger o povo, que clamava por
sua permanéncia, da ameaca do zumbi. Essa posi¢ao de escolha entre valorizar
a propria seguranc¢a ou a do povo é um fator determinante para a construgéo da
diferenca entre a personagem de Dom Jodo e Dom Pedro na narrativa. Dado
que Dom Joéao foi representado como um rei covarde e egoista por sempre
escolher garantir a prépria sobrevivéncia, dar a posicao a Dom Pedro de decidir
ficar e proteger o povo no roteiro é uma forma de estabelecer sua imagem de
um rei altruista e destemido.

A Revolta Avilez fora um resultado direto do Dia do Fico. O general
portugués Jorge de Avilez, ao receber a noticia que o principe néo acataria as
ordens das Cortes, movimentou seus soldados em uma pequena revolta que
tinha como objetivo forcar Dom Pedro a acatar as resolucdes e deixar o Brasil.
O roteiro de Independéncia ou Mortos coloca Avilez, na pagina 89 (imagem 55),
contra a inclinacdo de Dom Pedro de ficar no Brasil, isso € apresentado na

discussdo com Dom Jodo a respeito de precisar ficar para ajudar o povo, na
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pagina 88, argumentando que o Brasil ndo era local para a Familia Real
permanecer.

: A A Minha
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(Imagem 55) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.89
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Como esperado do roteiro, dada a historiografia no qual ele se baseia,
Dom Pedro decide permanecer no Brasil, sendo apoiado em sua decisdo por
Leopoldina e Chalaca — que foi um amigo e secretario de Dom Pedro |, além de
um companheiro para suas noites de boemia na noite carioca. Em
Independéncia ou Mortos, ele é colocado como o secretério pessoal, amigo de
Dom Pedro e seu companheiro de batalhas, assim rebelando-se contra as
ordens portuguesas das Cortes e abafando a Rebelido Avilez. Em termos de
roteiro, esse € o momento em que Dom Pedro torna-se um adulto e heréi do
Brasil, assumindo suas responsabilidades como monarca, maturidade
comicamente representada pelo subito crescimento de seu bigode na pagina 90
(imagem 56). Ele proclama: “Esta pois decidido! No dia de hoje, abragco meu
destino! Se é para o bem de todos, e a felicidade geral da nagdo. Estou pronto!
Diga ao povo que fico!”.

O Dia do Fico é mais do que apenas uma posicao politica tomada por
Dom Pedro no roteiro, € o0 momento em que ele finalmente amadurece e
reconhece seu papel como principe e protetor do Brasil, assumindo sua
heroicidade. Por isso, € usada uma ilustracdo realista e em close-up para
demonstrar o subito crescimento de seu bigode, que ao mesmo tempo

representa sua maturidade e conviccdo com seu dever.
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Nerdbooks, 2012, p.90
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(Imagem 56) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
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Esse momento do Dia do Fico é usado para reunir todos 0s personagens
principais em uma equipe, finalmente apresentando Tigre a Dom Pedro,
Leopoldina e Chalaca. Tigre se apresenta a Dom Pedro, apds salvar sua vida,
liderando um grupo de escravos e pede a carta de alforria a todos que
sobreviverem & luta. Dom Pedro aceita a proposta, montando o seu exeército,

denominado de “Time Dom Pedro” (imagem 57).

(Imagem 57) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.94

Como sabemos hoje, o Dia do Fico foi um episédio decisivo para que a
Independéncia ocorresse, pois foi 0 momento em que Dom Pedro entrou em
confronto direto com os interesses portugueses em relacdo ao Brasil. Esses
primeiros indicios de que o Brasil estava prestes a se tornar um pais nas maos
do regente foram traduzidos na pagina 95 (imagem 58), onde é apresentado um
discurso, o qual o interlocutor € Dom Pedro I, que fala de como o combate contra
0s zumbis deu uma causa em comum aos brasileiros, permitindo que pudessem
esquecer suas diferencas e se unirem. H& tons nacionalistas e um tanto
ideolégicos no modo como essa narragao € colocada. Dom Pedro é mostrado
como um herdi nacional mais agradavel a visao popular e que reconhecia que o

Brasil ndo era uma colbnia formada por portugueses, mas sim uma hacao

120



composta por pessoas de diversas crencas e etnias, formando uma ideia de

nacao eclética para muitos e ndo exclusiva a poucos.
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(Imagem 58) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.95
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Essa batalha contra os zumbis no Rio de Janeiro e o discurso de Dom
Pedro podem ser interpretados como o desejo pela Independéncia que se
manifestava em alguns meios, possuindo, o monarca, a capacidade para tal ato.
Assim como a presenca de seus aliados no quadro final da pagina — Dona
Leopoldina, Chalaga e Tigre — apresentam, que apesar de ser a figura central,
ele ndo foi capaz de fazer tudo sozinho. Por seus feitos, Dom Pedro € saudado
pelo povo como herdi. Mesmo com aliados ao seu lado, o que parece indicar
que, no final, ele ndo fez nada sozinho na politica, acaba ganhando o crédito e
se torna reconhecido como uma figura heroica por seu papel como lider e por
conta de seu status como principe de Portugal.

As acbes de Dom Pedro tiveram consequéncias: as Cortes Portuguesas
nao aceitavam a rebelido do principe, vendo suas a¢des como indicativos de que
ele buscava fazer o Brasil independente. Na narrativa da graphic novel, em
nenhum momento Dom Pedro é tratado como um adulto ou como uma figura de
autoridade, sendo referenciado pelos portugueses como o “rapazinho”, nunca
pelo nome. Dom Jodo é ilustrado chegando em Portugal algemado, mesmo
tendo concordado em retornar voluntariamente, como um prisioneiro,
demonstrando a limitacdo de seu poder como déspota, além da cena reforcar o
papel de Avilez como vildo da histéria. A versdo de Avilez que Independéncia ou
Mortos apresenta ndo é apenas de um militar portugués leal ao governo, mas
simboliza todo o colonialismo e a condigcdo submissa que era imposta ao Brasil
pela metropole.

Os usos dos elementos da Historia com os da fantasia novamente se
mesclam na histéria do quadrinho na pagina 97, quando sdo abordadas as
medidas que tiveram que ser tomadas por Dom Pedro apds o Fico. Quando a
narrativa explica o “Cumpra-se”, medida tomada pelo principe apds o episédio,
gue determinava que todas as ordens vindas de Portugal apenas teriam validade
com a aprovacao de Dom Pedro, foi adicionada a medida fantasiosa de que os
zumbis e que aqueles que colaborassem com a sua infestagdo seriam

executados (imagem 59).
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(Imagem 59) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.97

Mais adiante, na pagina 99, vemos as reagfes em relacdo ao Fico e o
Cumpra-se desencadeadas no Brasil (imagem 60). Um quadro da pagina
apresenta a reacdo dos brasileiros que apoiavam as medidas, se manifestando
a favor de Dom Pedro e contra Portugal, sendo possivel ver um homem sendo
levado em posicdo de submissdo, provavelmente um prisioneiro, sendo
rechacado pela multiddo, indicando que era um portugués; no quadro seguinte,
vemos a reacdo de militares e colonos portugueses, que mantinham sua
lealdade com a metrépole, se manifestam contra as medidas tomadas pelo
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principe e, no meio da multiddo, temos um negro, representando um brasileiro,
sendo hostilizado pelo grupo.

O quadro final da péagina procura explorar a revolta que algumas
provincias tiveram com a rebelidlo de Dom Pedro, como os movimentos
separatistas que surgiram com a instabilidade em que o Brasil se encontrava, ou
que pretendia lutar para que ele se mantivesse como parte de Portugal, que se

mesclam com focos de ataques zumbis.

No Brasil; as emogdes comegavam a entrar Os militares p'tugueses dque ficaram ro Brasll negaram
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(Imagem 60) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.99

Dadas essas condi¢fes Unicas apresentadas na graphic novel, as viagens
gue Dom Pedro fez para sufocar os pontos de revolta e para juntar aliados pelas
provincias que antecederam a Independéncia foram combinadas com a

necessidade de eliminar a existéncia do zumbi. Assim, a pagina 101 (imagem
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61) ndo apenas apresenta José Bonifacio, personagem de grande importancia
para o processo de Independéncia do Brasil, como também coloca Dom Pedro
reconhecendo que era necessario que ele viajasse pelo pais eliminando as duas
ameacas a sua autonomia: as revoltas dos militares portugueses e a infestagédo
dos zumbis. Desse modo, ele faz um discurso no qual coloca Leopoldina e
Bonifacio como regentes do Brasil enquanto ele viajaria pelas provincias junto a
Chalaca e seu exército para acabar com o que ele considerava as ameacas da

nacao, dizendo que esse era seu papel como principe.
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(Imagem 61) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.101
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E interessante notar que a construcéo do roteiro coloca Dom Pedro como
um rei guerreiro ao invés de um rei politico. Esse papel de herdi guerreiro
combina mais com a premissa da graphic novel, visto que, como o0 zumbi se trata
de um monstro, ndo ha como usar da diplomacia com ele, como pode ser visto
na pagina 103 (imagem 62), Dom Pedro € ilustrado enfrentando tanto

portugueses como zumbis pela libertacao do Brasil.
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(Imagem 62) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.103
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O momento do brado do Ipiranga ocorre na pagina 107, qguando Dom
Pedro, que estava retornando de Santos pela Serra do Mar, recebe a carta de
Leopoldina e Bonifacio avisando sobre a aproximacédo de Avilez do Brasil, que
trazia consigo tropas navais que tinham como objetivo invadir o Brasil e depor
Dom Pedro. Em um excesso de raiva, ele decide ali mesmo declarar a
Independéncia do Brasil, sendo ilustrada como pouco impactante, que mal causa
reacao aos presentes; por isso, Dom Pedro pede que Chalaca escreva e informe
a imprensa do ocorrido e faga com que “soe mais dramatico”. O modo como a
Independéncia foi ilustrada possui diversas semelhangcas com o quadro
Independéncia ou Morte! de Pedro Américo, porém, essa questao sera abordada
no proximo subcapitulo, assim como a ilustracdo do primeiro quadro da pagina
110, que possui inspiragdo na obra A Proclamacdo da Independéncia, de
Francois-René Moreaux, que € usada pela graphic novel para ilustrar Dom Pedro
sendo recebido pelos bracos do povo como seu libertador e lider, comemorando
a Independéncia com Dom Pedro quando ele retorna ao Rio de Janeiro logo
apos o ocorrido.

A graphic novel apresenta o momento de planejar a defesa do Brasil do
ataque de Avilez, sendo revelado que nao havia tropas ou recursos financeiros
para enfrentar os portugueses. Esse momento de davida a respeito do que fazer
— lutar contra Portugal e perder, ou se entregar voluntariamente e ter sua honra
manchada — faz com que Dom Pedro se volte a Leopoldina buscando um
conselho, no momento em que € revelado que a Imperatriz esta gravida (imagem
63).
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(Imagem 63) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.111.

Na data em que se passa essa cena, 1822, Leopoldina ja havia tido filhos
com Dom Pedro, porém para a narrativa isso nao se demonstrava conveniente,
visto que iria causar um desvio do foco da histéria e da missao de Dom Pedro,

caso esse elemento do casamento fosse explorado no roteiro. Ao fazer com que
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Leopoldina estivesse gravida ao fim dos conflitos da Independéncia, o roteiro
daria mais um fator motivador para Dom Pedro lutar e valorizar a esposa, tal

como pode ser observado na imagem 63.

dsuspeito ter gerado, nenhum era
i tao deeejado duanto adquele.
T \.«

L.&2.. que
noticia e
\ maravilhosa/ A

(Imagem 64) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.112.

Na pagina 112 também temos os brasileiros voluntariamente doando
fundos para a coroa a fim de financiar o treinamento e o armamento de soldados
para a batalha contra os portugueses (imagem 65). Esse modo com que Dom
Pedro recebe fundos para financiar seus planos entra em contraste com o modo
como seu pai, Dom Joao, havia feito: enquanto Dom Joao vendeu favores, Dom
Pedro, amparado pelo povo do Brasil, demonstra ser um rei amado.
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nome &
José. Estas
s30 minha
esposa e
nossa filha:

\ poderia me
A\ esduecer?

O senhor
a salvou
das bestas
hi alguns
meses...
Viemos
vos trazer

D. Pedro! \ um presente/

Meu herai!
_Meul hersi/

Mas dque
gentileza!
O gue &P

" Usai-a: .
Imperador: 7 Agradego-
sabemos das 17 f armas... e 4 te, Jogé,
intencdes de P'tugal S \ congratar 5509 mas crelo due
A :
de e;cr;as\ll(llzar =] 7 muito pobres, N soldados! £ precisaremos de
o 1 por Isso, aceltal
nosgsas aliangas

b {casamento! o A ) ;
5 . . N&c somos ¥

os Unices,
imperador!

p ATUPAR!

Foi a primeira vez que brasileiros se uniram
para defender uma causa comum. Fosse
comerclante, camponés cu escravo alferriado,
todos contribuiram para a compra de armas e
canhdes para expulsar os p'tugueses!

(Imagem 65) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.112.

130



O modo como o roteiro foi construido faz com que a batalha final contra

0s portugueses ocorra no Rio de Janeiro, no Chafariz do Mestre Valentim

(imagem 66). Os brasileiros comecam a batalha com vantagem, gracas ao

ataque maritimo que haviam comprado de Thomas Cochrane — personagem

historico que liderou a marinha brasileira durante a Guerra de Independéncia.

Apresentado, porém, nessa narrativa, como um homem de pouca confianca e

executando breves trabalhos mercenarios ao Brasil —, apenas para serem

cercados pelas tropas portuguesas de Avilez. Quando os dois exeércitos estao

prontos para lutarem um contra o outro, acontece um ataque surpresa de zumbis

(imagem 67), liderados por Mazarém e Carlota, finamente fazendo seu ataque

para realizar suas ambicdes.

Rapazinho,
Seu trugue
com o¢ canhces
em pouce nos
abalou!

se faz na

Ora,
Chalgea...
eu e meu time
estamos no Rio
de Janeiro ha trés
diss, aguardando o

momento certo para M

avacar-vos! v Mas
: como

asblam due

c3 estaria-

Maug
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goldados eetio
comigo: enduance
o% outres avan-
Gam com armas
aue poderiam
racolonizar a
Amsrical

5 eccola, Avilez! |
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Em
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uma dlkima vaz:
renda-ie e volta
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>

O o W (1

“Nosgo informante
fo! deverae precise |
en seu trabalho!/"
o | I
S

A

cortes de
Lisboa prometeram
cleméncia! Ao invés
da cadeia, irés para
escolas em toda &

Eurcea, onde
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um rei ce
verdade!

B ¢

(Imagem 66) Fonte: FOBIYA, Abd; STRICKER: Harald. Iﬁdépendéncia ou Mortos. Curitiba:

Nerdbooks, 2012, p.122.
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o Brasil
altaza!

(Imagem 67) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.123.
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Devido ao ataque dos zumbis ser um perigo a ambos os lados, Avilez e
Dom Pedro concordam em dar uma trégua na pagina 125 (imagem 68),
prometendo retornar ao combate entre ambos no momento em que a ameaca
se encerrasse, sendo possivel ver que ambos 0s exércitos estavam lutando tanto
contra 0os zumbis como um contra o outro antes da declaracao dos dois lideres.
Na pégina 127 (imagem 69), Dom Pedro observa como todas as etnias unidas —
portugueses, indios e negros — eram mais fortes lutando juntos e que seriam um
pais mais forte se permanecessem unidos, trazendo um discurso nacionalista a
respeito de como o Brasil teria se fortalecido na constru¢ao de sua identidade. O
penultimo quadro da pagina mostra, inclusive, Tigre lutando contra zumbis ao
mesmo tempo que defende um portugués e um indio, que estdo

momentaneamente indefesos no combate.

TIME P.

PEDRO! NOSSA Por ora, os O MESMO Lidaremos
Podes PRIORIDADE p'tugueses slio VALE PARA V5S, com o8

ter cerceza A
AGORA B ANIGUILAR  poseos allados! P TUCUESES! bracileiros

(Imagem 68) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.125.
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Estamos
vencendo,
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i pireo para
4 nossas forgas

Agora A Sem
vejo que 1 =¥ girar vantagem
somos muito Imagine o 5 um do outro!
mals fortes due aconteceria
quando lutamos  Se &o Invés de
Juntos! lugar uns contra
0% outros... S
preconceitos
nem discrimi-
nagao!

colsas do jeito |
Inglés ou do jeito

p'tugueses, 5 Mas

brasileirog e do JEITO
e africanos BRASILEIRO! k

Juntos por um
pais melhor?! A

“Se sobrevivermos
& esta nolte, este
serd um grande
pais/”

(Imagem 69) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.127.

Carlota, transformada em zumbi, é apresentada como o pior dos dois
males: a ambigdo politica e imperialista e 0 zumbinismo, unindo esses aspectos
nela como vil&, que convida Dom Pedro a unir-se a ela, pagina 133 (imagem 70).
Ao recusar a proposta, seu papel como herdi e protetor foi ressaltado (imagem
71). Na narrativa, Dom Pedro escolhe manter sua humanidade e se declara
diferente de sua mae, sinal de conviccao inabalavel, essencial para o papel do
heréi. A recusa dessa proposta faz com que Carlota e seu exército novamente
se tornem hostis ao exército de Dom Pedro.
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Farei o . a4
mesmo por ti! N&o lhe
Basta que me e 5;,‘,“ dé ouvidos, Afasta-te
permitas uma ¢ oo adorado! Ela de mim! Tu te
tornaste ainda
mals incana/

mordida... desta terra & louca/

de mortos e
vivos/!

S5 uma
i mordidinha,
meu Filho!

Que falta te
fard somente
um pedacinho de
tua came...”

(Imagem 70) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.133.

£s uma
maria
badalhoca!

Uma
rainha sem
reino, uma

lungtica e...

Nerdbooks, 2012, p.134.

Quando uma histéria de fantasia € escrita, € comum que certos arquétipos
sejam seguidos, visto que eles sdo o0 que dao aos personagens a familiaridade
gue se espera de cada papel que eles estdo seguindo. Dom Pedro segue as
acOes esperadas de um herdi, que sera fiel e batalhador e que, por fim, alcancara
a vitoria e ndo desistira mesmo quando perde tudo que Ihe importa. Esse aspecto
do arquétipo é apresentado em seu confronto final com Avilez nas paginas 138
e 139 (imagens 72 e 73): mesmo tendo seu amigo mais proximo morto e seu

grande amor prestes a ter um destino semelhante, estando emocionalmente
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arrasado, Dom Pedro enfrenta Avilez e permanece fiel a seus principios e ideais,
desafiando o capitdo e questionando os insultos que recebeu do adversario até
entdo e ditando suas diferencas. Avilez finalmente € revelado como um vilao
covarde, que teme a morte e apenas é corajoso quando ha alguma distancia
ente ele e seu adversério, tanto que passa a chamar Dom Pedro pelo primeiro
nome e o trata como adulto apenas quando vé que esta prestes a ser morto.
Finalmente, reconhece Dom Pedro como compatriota. Dom Pedro vocifera que
eles n&o sé&o iguais, declarando-se um brasileiro e, ao final, mata seu inimigo no

primeiro quadro da pagina 140 (imagem 74).

Teu time
fez um bom
trabalho!

¢ AS bestas
estdo sendo
contidas!

Crelo que
chegou a hora
de encerrarmos
nosea trégua/

(Imagem 72) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.138.
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(Imagem 73) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.139.
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....

il " p. 140
(Imagem 74) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.140.

O final da graphic novel € quando chegamos ao momento que deu seu
titulo. Com seu capitdo derrotado e com o perigo de perderem suas vidas ou
pelas maos do exército brasileiro ou pelos zumbis, aos portugueses é oferecida
a chance de se unirem a Dom Pedro e sobreviverem, o que eles aceitam e
rasgam seus lagos com Portugal, clamando Dom Pedro como o “Primeiro Rei
Brasileiro”. Nos momentos finais da histéria, Dom Pedro pronuncia um discurso
semelhante ao que historicamente é atribuido no Sete de Setembro, declarando
que os brasileiros ndo se submeteriam a Portugal ou se tornariam zumbis, isto

€, ou seriam livres ou morreriam, bradando “Independéncia ou Mortos”.
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(Imagem 75) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.144-145.

O titulo e a tematica da graphic novel tomam como esséncia a Histéria de
como o Brasil veio a se tornar independente, usando o jogo de palavras do
famoso Brado do Ipiranga de Dom Pedro; porém, o titulo n&o referencia o
momento do brado. Na graphic novel, os inimigos do Brasil e de Dom Pedro séo
0S portugueses, por seu dominio abusivo e escravocrata contra sua antiga
colonia, e 0s zumbis, monstros sem pensamento e assassinos capazes de
transformar suas vitimas. O brado de “Independéncia ou Mortos”, portanto, trata-

se da declaracao final de insurgéncia contra as forcas que oferecem ameaca.

3.1.2. Transformando a Narrativa Histérica em Narrativa Ficcional

Como pode ser observado, em nenhum momento foi almejada a exatiddo
com a Histéria no decorrer da graphic novel. Apesar de existirem momentos em
que a precisdao com a historiografia acontece, eles sdo poucos. A falta de
compromisso com a historiografia se da justamente por conta da premissa
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ficcional e fantasiosa e um tanto absurda para ser tratada como material de
precisao historica. J& como material da literatura, Independéncia ou Mortos se
apresenta como uma obra de terror cémica que tem como base a Historia do
Brasil e seus personagens, que sao apresentados de forma caricaturada.

Mesmo ndo sendo uma obra com a pretensdo de ensinar Histéria, isso
nao tira o meérito de Independéncia ou Mortos como uma obra com esse tema.
Mesmo sem agir com precisao, se observarmos o roteiro com cuidado, é possivel
perceber que ele segue a sequéncia de acontecimentos que se desenrolaram
entre 1808 e 1822, apresentando fatores econémicos, politicos e sociais por tras
deles. As diferencas mais notaveis sédo a presenca dos zumbis e a personalidade
de personagens histéricos e como eles se relacionam entre si. A caricatura dos
personagens possivelmente é algo que passa quase que desapercebido, visto
que os membros da Familia Real ja sofrem ha muito tempo com deboches tanto
em adaptacdes midiaticas da Historia como em livros didaticos, de modo que
guase nao conhecemos outra forma de vé-los. Essa imagem atribuida a eles
provavelmente € resultado de longo processo para desmoralizar a Monarquia em
favor da Republica; porém, isso trouxe a essa parte da Histéria brasileira algo
gue é visto como um rico material de entretenimento pelas midias, ja que mistura
0 encanto e o poder da monarquia portuguesa com as personalidades pitorescas
atribuidas a seus integrantes.

No final, tanto a narrativa historica quanto a ficcional abordam essa
alegoria da Familia Real, com a diferenca da histérica, por vezes, atenuar essas
caracteristicas em favor da formalidade do discurso. Os aspectos da construcao
de uma narrativa sobre a Historia sdo abordados por Hayden White em Tropicos
do Discurso: Ensaios sobre a Critica da Cultura (2014), onde ele usa das
reflexfes e estudos de filosofos e historiadores para discutir a natureza da escrita
da Histdria. Nos ensaios, White frequentemente entra na questdo sobre o que
diferenciaria a escrita literaria da escrita historica, acabando por encontrar
poucas distin¢gdes, dado que tanto na escrita da ficcdo como na descricdo de
fatos necessita da construcdo de uma narrativa pelo autor para que tenha como
Se expressar.

A narrativa histérica é resultado da pesquisa, interpretacdo e critica do
historiador de suas fontes e referéncias sobre o passado, pois ele busca construir

um sentido para o que ele estudou e uma maneira de expressar suas

140



conclusdes, inserindo suas visdes e opinides a respeito do acontecimento o qual
ele prop6s a estudar. Por mais que procure assumir uma postura neutra ao
dissertar a respeito de acontecimentos historicos, tal tarefa se mostra impossivel
ja que, de uma forma ou de outra, acabamos por concordar ou simpatizar mais
com um dos lados ou teoria de um assunto, e isso acaba se integrando no modo
como se descreve 0 evento histérico na narrativa (WHITE, 2014, p.78). Mesmo
gue mais de uma narrativa e fontes existam sobre um evento historico, e com
isso possuindo diversas versdes e observagdes sobre ele, é recorrente na escrita
da Histodria seu caréater informativo e de buscar relatar seus detalhes, por mais
cOmicos ou tragicos eles paregcam ser, com seriedade.

Ja a escrita ficcional baseada na Histéria toma um viés um pouco
diferente. Enquanto a narracao histérica tenta ser objetiva e ter seu enredo
voltado a descri¢do sobre o que aconteceu no passado de forma que se construa
um relato narrativo sobre a Histéria (WHITE, 2014, p.76), a narracao ficcional
busca montar seu enredo ao redor dos acontecimentos e dramatiza-lo para
causar uma reacao emocional no leitor. A narrativa ficcional da Historia, presente
em romances histéricos e filmes desse tipo, por exemplo, busca contar os
acontecimentos da Historia, porém adicionando elementos dramatizados que
procuram despertar uma reag¢ao do seu espectador como modo de demonstrar
em um personagem ou na reacédo deles o que teria sido sofrido pelos individuos
que estavam presentes quando 0 evento ocorreu ou como era viver naquela
época.

Em outros casos, onde um historiador apenas apontaria absurdos ou
particularidades a respeito de individuos ou de como acontecimentos ocorreram,
o escritor da ficcdo pode usar esses aspectos para dar o tom de sua obra. Essa
€ uma das caracteristicas e privilégios da escrita ficcional da Historia, apesar dos
historiadores terem poder para fazer o seu trabalho de relatar a Histéria possuir
o tom que eles desejam — dramatico, tragico, comico, etc. — esse meio de
apresentar a Historia ndo é bem aceito fora da esfera do entretenimento.

Dentro dessa esfera do entretenimento usando a Historia esta
Independéncia ou Mortos, que produz caricaturas dos personagens historicos
brasileiros para contar uma historia de terror, heroismo e satira a respeito da
Independéncia do Brasil. Enquanto os géneros satira e heroismo nédo sao

incomuns em adaptacdes da Historia da Independéncia, por vezes inclinando-se
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mais para um lado do que para o outro, por razdes ja comentadas, a presenca
do terror se da pela presenca dos zumbis, que faz com que cenas de horror e
sanguinoléncia ocorram toda vez que os monstros estio em cena. E uma
novidade nesse tema. Em certas obras, o zumbi € usado como uma forma de
metéfora, como, por exemplo, no filme Despertar dos Mortos (1978) de George
Romero, onde os zumbis vagam dentro do shopping para saciar sua “fome pelo
consumo”, servindo como uma critica ao consumismo e ao capitalismo. Nao
existe esse tipo de metafora em Independéncia ou Mortos.

Os zumbis podem até servir com o propésito de desencadear eventos
dentro da narrativa da graphic novel — como por exemplo o Dia do Fico — e servir
como o fator do chamado para a acdo e maturidade de Dom Pedro, mas o
monstro sequer € um personagem constante na graphic novel. Apesar de
aparecem em momentos como suporte para contar a Histéria do Brasil, eles nao
possuem nenhum papel ativo no processo, surgindo em momentos dispersos,
sendo esquecidos por diversas paginas e agem apenas como 0S monstros que
sdo. Independéncia ou Mortos é uma historia sobre o heroismo dos personagens
que protagonizaram a Independéncia do Brasil, e os zumbis servem apenas
como ferramentas para destacar a coragem deles. Dentro da obra de Yabu e
Stricker, 0os personagens, mesmo com suas satiras e defeitos, estdo em sua
melhor versdo: Dom Pedro | € um lider corajoso, heroico e protetor do Brasil.
N&o ha sinais de sua arrogancia ou preferéncia aos politicos portugueses, acao
que forcaria sua rendancia do governo brasileiro em 1831, nessa versao, sendo
muito mais um brasileiro do que um portugués. Leopoldina ndo € a princesa triste
e a figura tragica da Histéria. Ela é uma mulher forte e determinada, sendo
valorizada pelo marido por essas qualidades e tornando-se amada pelos leitores
nao por seu status, mas por suas capacidades. Dom Jodo IV, apesar de ser
retratado como um covarde, ele ndo é tratado como um idiota ou incapaz, suas
acdes como governante sdo valorizadas, demonstrando como suas reformas
contribuiram para a construcdo do Brasil. Essas construcbes desses
personagens € uma forma de valorizar o papel e o resultado que suas ac¢des
tiveram na Historia, principalmente no que se refere a Dom Pedro |, algo que foi

comentado nas notas finais dos autores na graphic novel:
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Ainda que tateie ca e la em fatos e personagens veridicos,
“Independéncia ou Mortos” ndo tem a pretensao de recontar a Histdria
do Brasil. A obra tem sua func¢éo primordial entreter o leitor. Fazé-lo
torcer pelo Time D. Pedro, saborear o doce gosto que s6 a matanca
amoral de zumbis proporciona, rir da nova localizacéo de Buenos Aires,
das aventuras do protagonista e seu melhor amigo, o Chalaca. E, quem
sabe, ainda se emocionar com a tragédia final de D. Pedro. Num
segundo momento, e num sonho ndo muito distante, a obra anseia por
instigar o leitor a descobrir, por si s6, como a vinda da Familia Real
portuguesa para o Rio de Janeiro, em 1808, realmente transformou
Nnosso pais, com ou sem zumbis.

Em meio a tantas distorcbes e absurdos, “Independéncia ou Mortos”
tem também seu lado fidedigno. Os autores sentem-se orgulhosos por
ter mostrado o protagonista “Mao de Martelo”, D. Pedro I, como um
personagem falho e inseguro que eventualmente encontrou seu
caminho. Que, entendendo ao chamado do dever, preferiu ficar no
Brasil a voltar a Portugal. Que enfrentou exércitos e poderes muito
maiores do que os dele, e, mesmo sendo dono de continental lista de
defeitos, contou com o apoio da nac¢ao e reservou seu lugar no estreito
pantedo de heréis nacionais. O D. Pedro | visto nessas paginas pode
nao ser o mesmo que ilustra o célebre quadro de Pedro Américo ou os
livros escolares, mas acredite, tem muito em comum com aquele que
o inspirou. (YABU; STRICKER, 2012, p.146-147)

Como pode ser visto, para os autores, apesar da intencdo de contar a
Historia do Brasil com seriedade nunca ter estado presente, existia o objetivo de
mostrar um pouco dela, mais especificamente em como a presenca da Familia
Real no Brasil causou uma grande transformacédo no pais. Também existia a
intencdo de construir a imagem de Dom Pedro como um herdi e o colocar nessa
posicdo, demonstrando que, ao desafiar seu pai e as decis6es das Cortes, ele
acabou por enfrentar um inimigo poderoso em uma disputa em que ele estava
em desvantagem, porém que levou até o fim. Como foi comentado e observado
anteriormente, esse objetivo foi alcancado, tanto na questdo da construcdo do
roteiro como na elaboracéo nas imagens.

As ilustracOes elaboradas para a graphic novel tém um papel fundamental
para cumprir com esses objetivos, afinal, os autores ndo estavam usando apenas
de palavras para contar essa historia, tal como seria feito em um romance, sua
midia € a histéria em quadrinhos, portanto a construc¢ao visual é essencial para
a construcao da trama. As imagens do Brasil do século XIX estdo presentes nas
paginas de Independéncia ou Mortos, nos seus cenarios, personagens e
momentos da Proclamacao da Independéncia, esbo¢cados de uma maneira que
pudesse tanto fazer jus a histéria que foi proposta a ser contada como para a

prépria arte usada como referéncia para tal.
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3.2. Da Independéncia ou Morte! para Independéncia ou Mortos:

formulando um Agenciamento

Por se tratar de uma obra que se passa em uma versao ficcional inspirada
em um passado que existiu, ou seja, nao se trata de um mundo da fantasia. As
ilustragdes presentes em Independéncia ou Mortos precisaram ser elaboradas
com base em localidades, pessoas e monumentos que existiram ou que ainda
existem, ou que sua existéncia e aparéncia foi documentada por artistas da
época. Como a maioria da trama da graphic novel se passa no Rio de Janeiro
do século XIX, alguns dos locais histéricos da cidade que datam dessa época
estdo ilustrados em suas paginas, tal como a Quinta da Boa Vista, que serviu
como a residéncia da Familia Real. Porém, nem todas as suas imagens
produzidas na graphic novel se tratam de agenciamentos, visto que ha
diferencas entre usar uma imagem como referéncia e criar sua propria versao de
uma imagem.

As imagens presentes em Independéncia ou Mortos foram elaboradas
com consciéncia de que a histdria se passa no Brasil do século XIX. Portanto,
guando o roteiro pedia que um acontecimento ocorresse em um local especifico
com algum marco ou que reproduzisse algum evento descrito pela historiografia,
ou até mesmo que se passasse em um cotidiano comum, teria que ser tomado
cuidado para que as ilustracfes exibissem arquitetura e cenarios condizentes
com a época. Um exemplo de cuidado tomado a respeito disso € a presenca do
Morro do Castelo na cena em que a Familia Real chega ao Rio de Janeiro na
pagina 54 (imagem 76). O morro ndo existe mais no cenario atual do Rio de
Janeiro em razdo de seu desmanche no século XX; porém, como ele existia no

contexto do século XIX, esta presente na ilustracdo da graphic novel
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RIO PE
JANEIRO,
cidade mais
ditosa do novo
mundo/ Tens a
tua adgusta
rainha e teu
| excelso principe,
teus soberanos e
senhores/

Enche-~
te de jubile e
orna-te de teus
mais rices vestidos,
veriera teu principe
soberano enviado
pelo Senhor!

-

i : Era um acontecimento histérico. Pela primeira vez, um
Iv e L—’L o e i ’ 2 1» 4}» pl‘?nf.lpe europed puntha os pés na América do Sul.

(Imagem 76) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.54.

A adicdo do Morro do Castelo poderia ter sido facilmente excluida da
construgdo do cenario, visto que, apesar de sua presenca ser necessaria para a
precisdo historica, sua presenca ndo se encaixa como uma necessidade, pois
se trata de um elemento de “decoragao”, ndao existindo um momento no roteiro
que um evento ocorra ou que algum personagem interaja com ele. Além da
questdo do roteiro, a auséncia do morro na cena possivelmente pouco seria
percebida, ja que ele ndo faz parte do cenario do Rio de Janeiro ha bastante
tempo. Porém, sua presenca indica uma certa necessidade para que as imagens
pudessem ilustrar o Rio de Janeiro do século XIX na graphic novel. As imagens
do cenario € um modo de buscar o equilibrio entre ficcdo e realidade, pois é um
elemento de fato ao meio de elementos da fantasia.

Para a elaboracéo de cenarios, foi necessario mais do que apenas usar
as fotografias e imagens do centro do Rio de Janeiro do século XXI, visto que a

cidade passou por diversas mudancgas estéticas e urbanas desde o século XIX,
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0 que faz com que existam diferengas substanciais em uma construcéo realizada
naquele século, mesmo que o prédio ainda exista e que estivesse preservado no
século XIX. Felizmente, as pinturas do género de Paisagem servem como um
registro visual da cidade, permitindo que seja possivel recriar os pontos de maior
notoriedade daquela época.

Pelo que pude observar nas ilustracdes da graphic novel, as cenas com
marcos da cidade do Rio de Janeiro ndo foram muitas; porém, pode-se perceber
que houve pesquisa em Pinturas de Paisagem, que foram usadas como
referéncia para a criacdo das imagens. E possivel observar esse uso das artes
como modelo para a elaboracdo das novas imagens, por exemplo, na pagina
116 (imagem 77), em que é possivel ver o Largo do Paco, referido na graphic
novel como Chafariz do Mestre Valentim, devido a cena ter o monumento como
referencial, onde ocorre o embate final contra os portugueses. O Largo foi visto
anteriormente na ocasido do desembarque da Familia real, na pagina 54,
possuindo em destaque a lateral do Chafariz; porém, ndo havia uma visdo ampla.
A imagem do largo ilustrado na graphic novel apresenta semelhanca com a obra
produzida por Debret em 1818 (imagem 78). O possivel uso da obra de Debret
como referéncia pode ter sido resultado de necessidade, visto que atualmente o
Largo do Paco, hoje com o nome de Praca XV, possui prédios e cenario urbano

ao seu redor muito diferentes do que tinha no século XIX.

PR
b

B conforme as informagaes do 2 =
@ Lobo do Mar, em pouco tempo ' © pelokdo
& o confronto chegaria... esta em

- posigsio,

B imperador!

RIO DE JANEIRO
CHAFARIZ DO MESTRE
VALENTIM

(Imagem 77) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.116.

146



(Imagem 78) Fonte: Jean-Baptiste Debret. Vista do Largo do Palacio do Rio de Janreiro.
Litografia, 1818. Retirado de: Voyage pittoresque et historique au Brésil vol.3, p. 116.

O uso de agenciamentos para a elaboracédo das imagens nao se limita
aos cenarios presentes nas paginas da graphic novel e, também, na confeccéo
de objetos. Além das medalhas e dos uniformes, tanto por portugueses como
brasileiros, uma das presencas mais notaveis no fundo de alguns quadros onde
h& a presenca tanto de Dom Jodo como de Dom Pedro € o trono. Para a
elaboracdo do trono de Independéncia ou Mortos foi usado como referéncia
aguele que esta exposto no Museu Imperial em Petropolis (imagem 79),
semelhanca que pode ser observada com mais precisdo na pagina 56 (imagem
80).

(Imagem 79) Trono de d. Pedro II. Museu Imperial de Petropolis.5t

51 Disponivel em < http://200.159.250.2:10358/handle/acervo/10186>. Acessado em 15 jan.
2018.
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o r— 1 e e

| Gracas a suas generosas

H{ contribuleaes, a vida na corte

pSue prosperar; possibilitando
gue meu pai iniciasse reformas

que transformariam para sempre |}
o cotidiaro de seus siditos.

(Imagem 80) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.56.

E duvidoso que esse trono tenha realmente sido utilizado por Dom Pedro
| e Dom Joao VI, visto que ele data da segunda metade do século XIX e possui
as iniciais de Dom Pedro I, fazendo a preciséo histérica da referéncia, duvidosa,
porém foi a referéncia utilizada pelo artista para o assento do chefe de Estado.
Isso retorna a questdo da necessidade da precisao historica da graphic novel,
enquanto seguir os acontecimentos historicos é um fator para a construgdo do
roteiro, eles sdo maleados de modo que se encaixem na histéria que a narrativa
se prop&e contar. O mesmo ocorre com as imagens: elementos de veracidade
estdo presentes e sdo a referéncia para as ilustracdes, porém ndo precisam ser
seguidos com exatiddo em todos os momentos, pois as imagens devem se
encaixar de acordo com o roteiro e a estética da graphic novel.

Uma imagem que causa duvida sobre sua natureza — agenciamento ou
referéncia — € a cena em que a princesa Leopoldina chega ao Rio de Janeiro na
pagina 71 (imagem 81), pois ela apresenta semelhancas com a tela pintada por
Debret em 1817 (imagem 82).
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A boa fortuna também
me sorriria. Em 1817,
chegou da Austria
a princesa que me
fora prometida em
casamento...

Nerdbooks, 2012, p.71.

3 Pute PL

3 Bie de Jares

(Imagem 82) Fonte: DEBRET, Jean-Baptiste. Desembarque da Princesa Leopoldina. Litografia,
1817. Retirado de Voyage pittoresque et historique au Brésil vol.3, 1834, p.225.
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A questéo da dubiedade entre chamar a imagem presente na graphic
novel de agenciamento ou ndo se da pela ilustracdo poder exercer tanto o papel
de reproduzir a paisagem da orla do Rio de Janeiro como o de adaptacao de
uma peca artistica para um novo meio. Ao observar as duas imagens, percebe-
se a inspiragdo, com as diferencas sendo: na graphic novel h4& um ndmero
reduzido de barcos se comparado com a pintura; a posicdo do campo de visao
presente na graphic novel é focado em uma posicdo mais a esquerda da orla,
modificando um pouco a localizacdo de seus elementos, tal como a embarcacéo
gue se encontraria ocupando todo o canto direito da pintura estar localizado
préximo do canto superior direito na graphic novel; a cena na graphic novel esta
mais afastada do seu foco, permitindo um campo de visdo mais amplo da
paisagem.

A presenca do agenciamento, tal como o feito pela obra de Debret, na
graphic novel, mostra a necessidade de ilustrar a Historia, objetivo fim da graphic
novel. Entdo é justificavel colocar essas imagens produzidas por artistas que, no
século XIX, estudaram as belas artes para que pudessem capturar a esséncia
desses acontecimentos. No caso de Desembarque da Princesa Leopoldina, o
momento possui a importancia de ser a chegada da esposa de Dom Pedro |, que
seria a consorte do futuro rei e que daria a ele herdeiros, dessa forma, marcando
a continuidade do trono portugués e apresentando uma perspectiva do futuro.
Na graphic novel se trata da chegada de uma das protagonistas da historia, da
companheira do herdi e figura central da trama.

Visto que o foco central da graphic novel é o evento da Independéncia,
centrarei a andlise agora nas imagens que reproduzem tal acontecimento e nas
pinturas que, por ilustrarem o momento em que € dado o brado do Ipiranga,
foram agenciadas para se encaixarem na trama e ilustrarem o momento na
histéria.

Em entrevista realizada por mim em julho de 2017, Stricker falou sobre o
processo de pesquisa para que fossem elaboradas as ilustracbes de
Independéncia ou Mortos, como foram modificadas as imagens resultado de
agenciamento e qual foi o critério para sua elaboracdo, assim como sua
localizacéo na graphic novel. Os casos a respeito das imagens da Independéncia
sao diferentes das imagens citadas e analisadas até entéo, pois os trés quadros

da graphic novel — dois na pagina 107 e um na pagina 110 — que ilustram e

150



mostram o resultado do brado do Ipiranga se tratam de Agenciamentos de
Imagem e ndo apenas como referéncia para a constru¢cdo de um cenario ou de
uma caricatura. Stricker, na entrevista, admitiu que esses agenciamentos foram
feitos de forma proposital no momento da composicao das ilustracdes, fazendo
com que a presencga de ilustragbes que se assemelham as obras de Moreaux e
Ameérico na graphic novel ndo fossem coincidéncias.

O agenciamento da pintura de Moreaux aparece no primeiro quadro da
pagina 110 da graphic novel, exercendo o papel de ilustrar o momento em que
Dom Pedro | chega ao Rio de Janeiro em uma data posterior a declaracao da

Independéncia, como pode ser visto abaixo:

L T e e G e o s =

iNa chegada ao Rio de Janeiro, eu e meu time fomos
f{recebidos com festa pela populacdo: que seduer
imaginava ¢ desdcbramentos posteriores

Mandaste Obrigado,
muito bem,
‘- Viva Chalaga/
D. Pedro/

nos livrou
das bestas e
dos p'tugueses/
; vival

(Imagem 83) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.110.
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(Imagem 84) Francois-René Moreaux. A Proclamacéo da Independéncia. Oleo s/tela, 1844,
244x383cm. Museu Imperial de Petrépolis.5?

As diferencas entre a pintura de Moreaux e a arte de Stricker sdo minimas.

Ainda assim, é possivel listar algumas diferencas entre as duas imagens:

e O cenério do fundo muda para o porto do Rio de Janeiro, no Largo
do Paco, ao invés de um descampado as margens do Ipiranga,
com 0s navios aportados estando visiveis, ao invés das arvores
ao fundo;

e Chalaca esta presente na cena no lado esquerdo de Dom Pedro,
a direita na ilustracao;

e Um personagem pisa no pé do outro enquanto esse tenta saudar
Dom Pedro; a agdo resulta em uma estrela na parte inferior da
cena simbolizando dor;

e Uma personagem proxima ao canto direito olha para o

espectador, pisca e mostra a lingua para ele, de forma jocosa.

52 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra5894/a-proclamacao-da-
independencia>. Acesso em: 06 de agosto de 2017.
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A inclusdo dessa cena na graphic novel combina bem com o momento
gue ela esta narrando, ja que esta no momento da trama em que Dom Pedro
retorna para o Rio de Janeiro para comecar o planejamento de como defender a
cidade do ataque portugués que esta a caminho, que também ¢é a primeira vez
que ele retorna a cidade ap0s ter declarado a Independéncia e a noticia ter se
espalhado. Assim, o povo esta recebendo seu soberano apos ele ter libertado o
pais do dominio opressor portugués. Sobre a presenca da imagem, Stricker
disse em entrevista que:

Essa imagem [quadro A Proclamagé&o da Independéncia de Moreaux]
€ muito menos conhecida, porém me ajudava porque ela tinha o
espirito correto para a cena, porque era o povo recebendo Dom Pedro.
Entao, ela se encaixava perfeitamente e tinha espaco fisico na pagina
para colocar uma reprodugdo, assim pode usar um “decalque” na
imagem. Praticamente todos os personagens do quadro estédo
presentes no meu desenho. A imagem que usei para a cena em que
Dom Pedro é recebido pelo povo apés a da declaracao, eu dei uma
“xerocada” no quadro, sendo que a Unica coisa que muda mesmo é o
cenario, que se passa no Paco Imperial, mas isso se foi por conta da
histéria precisar prosseguir, e a presenca de Chalaca se fazia

necessaria. A imagem também possui algumas “brincadeiras” com os
personagens ilustrados nos detalhes. (STRICKER, 2017)

Como pode ser visto, 0 uso de um agenciamento do quadro de Moreaux
tinha um propdsito na graphic novel, pois a cena traz o maior diferencial dele
com a obra de Américo, que é, justamente, a atmosfera que cerca a pintura.
Enquanto Moreaux criou um ambiente mais amistoso e popular, pois néo coloca
Dom Pedro | afastado do povo e, sim, ao meio dele, no momento em que a
Independéncia é declarada, fazendo com que esse instante seja dividido com
todos, demonstrando que a ocasido nao era especial apenas para a Monarquia,
mas para todos os brasileiros. Essa mensagem foi traduzida no agenciamento,
pois é a recepcdo de Dom Pedro ao Rio de Janeiro com o povo celebrando o
seu feito. Ja a tela produzida por Américo traz o tema do heroismo e da gléria da
Independéncia para a imagem, visto que se trata de uma producdo que visava
demonstrar ndo apenas um momento de conquista, mas sim de vitoria e de inicio
de um Império, com participacdo popular minima. Mesmo que no agenciamento
ndo tenha todo o reconhecimento dos presentes e a construcdo da gloria do
evento tal como foi feito por Américo, a imagem presente do quadrinho procura
dar a Dom Pedro um momento de heroismo e de coragem ao proclamar a

Independéncia.
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A prépria esséncia do agenciamento de Stricker esta na diferenca do
cenario e na sua colocacéo na obra, visto que a escolha de retratar a recepcao
de Dom Pedro | pelo povo, apés o momento da Independéncia, foi
deliberadamente feita pelo ilustrador. H4 o reconhecimento que a obra de
Moreaux € uma imagem da Independéncia, porém ela ndo € o momento da
Independéncia para Stricker, por isso ela foi colocada dando sequéncia ao
quadro de Pedro Américo, como o resultado do ato da Independéncia e néo ele
em si.

A imagem utilizada para ilustrar o momento da Independéncia do Brasil e
a que aparece primeiro na graphic novel é o agenciamento da imagem criada a
partir do quadro Independéncia ou Morte! de Pedro Américo, localizada na
pagina 107, que acaba por compor dois quadros da pagina, que ilustra o
momento em que a Independéncia € declarada por Dom Pedro | na histéria.

G i

oA INPEPENPENCIA
PO BRASIL!

Vou ter

4 aue mudar meu [ sim...
passaporte? J

(Imagem 85) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.107.
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(Imagem 86) Pedro Américo. Independéncia ou Morte! [O Grito do Ipiranga]. Oleo s/tela, 1888,
414x760cm. Acervo do Museu Paulista.53

Observando as duas imagens, podemos notar algumas semelhancas, tais
como:

e Dom Pedro se encontra no centro do quadro e € o personagem
em maior destaque, de modo com que a atengéo do observador
se direcione diretamente a ele, facilitando seu reconhecimento
como o protagonista da cena;

e Todos os personagens presentes nas ilustracdes estdo com sua
atencdo direcionada a Dom Pedro. Apesar de simples, esse
recurso indica que ha o reconhecimento ou, ao menos, a atencao
dos expectadores a respeito do ato que Dom Pedro acaba de
realizar;

e Em ambas ilustragcbes Dom Pedro estd com a espada
desembainhada e erguida ao ar, um movimento que da énfase e
um certo tom de ameaca a frase que ficou consagrada a
Independéncia do Brasil;

53 Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral431/independencia-ou-morte>.
Acesso em: 20 de marco de 2017.
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e O publico nas duas imagens €& composto basicamente por
soldados, o que condiz com a narrativa historica a respeito do
Sete de Setembro: Dom Pedro acompanhado por uma pequena
comitiva de soldados profere o brado do Ipiranga. Portanto, se o
objetivo é recriar o momento de modo mais fiel possivel, se faz

necessario adicionar esse elemento social a ilustracéo.

Apesar das semelhancas entre as duas imagens serem evidentes,
também séo visiveis as suas diferencgas:

e O brado do Ipiranga na graphic novel ocorre no interior de uma
floresta e ndo em um descampado as margens do Rio Ipiranga
como na pintura, o que significa que o acontecimento ocorreu
afastado do local iconico;

e Na graphic novel, o cavalo de Dom Pedro estad sobre as duas
patas traseiras, enquanto, na pintura, o cavalo esta com as quatro
patas no chdo, ndo compartilhando da agitacdo de seu cavaleiro;

e Os cavalos estéo voltados para lados diferentes;

e A comitiva de soldados na pintura reage e compartilha do
entusiasmo de Dom Pedro, enquanto na graphic novel ndo ha
reacdo daqueles que o acompanham, salvo uma felicitacdo de
Chalaca;

e Na graphic novel as vestimentas de Dom Pedro sdo humildes
guando comparadas a que ele veste na pintura, 0 que nao o
identifica visualmente como o lider da comitiva ou como monarca;

e Na pintura hd uma percepcdo de movimento, pois os soldados se
movem ao redor de Dom Pedro e os cavalos estéo ilustrados em
agitacdo, na graphic novel os espectadores estdo estaticos;

e Ha mais iluminacao na pintura, visto 0 uso de cores; e ela estd em
maior uso na figura de Dom Pedro;

e Apesar de ser uma figura de destaque na area central da cena,
Dom Pedro néo se localiza exatamente no centro na pintura, tal
como no quadrinho, estando um pouco mais elevado para a
esquerda, de modo com que ele esteja com uma posicao superior

do que a dos demais;
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e O numero de participantes na graphic novel esta muito reduzido
se comparado a pintura.

O motivo pelo qual essas mudancas entre o quadro e a graphic novel
ocorreram sao por conta da diferenca entre as midias: a graphic novel necessita
seguir uma narrativa para que sua historia seja contada, assim nao permitindo
gue o evento aconteca no local onde foi atribuido o ocorrido; a pintura tinha mais
espaco para a cena ser projetada; no quadrinho, o espaco ja nao era tao livre,
portanto nédo foi possivel colocar todo o cenario e 0s personagens.

Quando questionado por mim se as ilustragdes presentes nos quadros da
pagina 107 foram inspirados pelo quadro de Pedro Américo, Stricker respondeu

que:

A imagem da Independéncia [quadro Independéncia ou Morte! de
Américo] é muito forte, mas serviu apenas como uma inspiracéo, nao
foi colocada, como se diz xerocada, nem nada do tipo. No momento
em que Dom Pedro na histéria em quadrinhos declara Independéncia
existe uma bravata tipica do heroismo — heroismo, cavalo empinando,
etc. — mas ficou evidente a inspiracdo. Existe nessa imagem aquele
arquétipo do heroismo e da grandeza em Dom Pedro, embora no
guadrinho seguinte mais uma vez a satira viesse e jogasse ao chdo o
heroismo e 0 momento de ser eterno, meio que quebrando o glamour
do momento. E claro que existe uma ligacéo entre as imagens, mas é
uma ligacdo que existe em muitas imagens sobre qualquer heroismo
ja que eu ndo consequi decalcar essa pintura no gquadrinho. Isso
ocorreu porque primeiro talvez eu ndo conseguiria ter tempo, pois sdo
muitos personagens nessa cena. Segundo, que nao tinha o espago
apropriado para que essa imagem ficasse boa naquele espacozinho
gue eu tinha. Eu tinha cogitado sim usar Pedro Américo, mas desisti e
fiz algo semelhante no espirito, mas ndo semelhante na composi¢édo
geral. (STRICKER, 2017)

Esse modo de expressar o uso da obra de Américo descrito por Stricker
condiz com o objetivo que a Pintura Histdrica procurava ter no século XIX: trazer
0s eventos historicos e seus protagonistas de forma que possa exibir uma
sensacao positiva a respeito do feito, como heroismo, coragem e gloria. Além
disso, apresenta como a presenca dessa imagem se fixou no nOSso
entendimento a respeito da Historia do Brasil. Essa nogéo de unir a imagem a
um evento, mesmo quando produzida posteriormente, combina com o conceito
de Stuart Hall a respeito de “representagao” (HALL, 2016), pois foi concedido ao
quadro de Américo uma tarefa associada a narrativa da Historia da

Independéncia do Brasil, atribuindo-lhe o papel de servir como representacao
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visual do acontecimento. Segundo Hall, dentro da cultura de um povo, algo que
€ “representado” possui um sentido semelhante a “significa que” ou “atribui a”,
ou seja, quando dizer que o quadro de Pedro Américo “é a representacao visual
da Independéncia do Brasil na cultura a respeito do evento”, € o mesmo que
dizer que a visualidade do acontecimento é reconhecida por ter ocorrido tal como
foi ilustrado pelo pintor.

Esse reconhecimento do quadro de Ameérico como a imagem da
Independéncia para Stricker se revela quando seu agenciamento é usado para
contar o evento graphic novel, inclusive com o registro da data do acontecimento
histdrico, o que pode ser percebido no canto inferior direito do segundo quadro
da pagina 107. A verséo elaborada por Stricker da obra de Américo néo é tao
evidente quanto a de Moreaux, tanto que € necessario ter o conhecimento da
pintura para que seja possivel notar a semelhanca entre a imagem original e seu
agenciamento, porém o que foi produzido foi algo que lembra muito a imagem,
gue possui 0 mesmo espirito e objetivo do original. O objetivo de Américo ao
elaborar o seu quadro é dar heroismo e destaque a Dom Pedro no momento do
brado do Ipiranga, algo que Stricker, na entrevista, admitiu que realizou, o que
mostra que a imagem presente em Independéncia ou Morte! conquistou seu
lugar como a imagem da Independéncia, o que é perceptivel, assim, na graphic
novel.

E sabido que Américo embelezou o evento da Independéncia, pois é de
conhecimento historiografico que Dom Pedro | ndo declarou a Independéncia
montado em um cavalo, mas sim em uma mula, o que faria da visualidade do
ocorrido se assemelhar mais com os rascunhos produzidos por Stricker para a
capa de Independéncia ou Mortos (imagem 87): Dom Pedro | sobre uma mula
declara a Independéncia ao mesmo tempo que se prepara para lutar contra uma
horda de zumbis. O uso dessa imagem seria uma escolha interessante se
inserida na narrativa da graphic novel como o momento da Independéncia, ja
gue era visualmente mais condizente com a historiografia. Como foi comentado
anteriormente, houve compromisso de Stricker para que as ilustracdes da
graphic novel pudessem imitar visualmente o Brasil do século XIX. Porém, se
isso fosse realizado, ndo seria a imagem da Independéncia que pertenceria a
narrativa que foi construida por ele e Yabu, pois mesmo que exista a chacota

nas suas paginas, ela ndo desmerece o0 evento ou a cena, ja que o objetivo dela
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é justamente o fato da reacdo de indiferenca dos soldados nédo ser o esperado

do momento.

f
¥

B : j
)

(Imagem 87) Fonte: FOBIYA, Abu; STRICKER, Harald. Independéncia ou Mortos. Curitiba:
Nerdbooks, 2012, p.157.

A informac¢éo de que Dom Pedro estaria montado em uma mula néo
impediu que o quadro de Américo se tornasse o paradigma visual da
Independéncia. Os agenciamentos do quadro, comentados no primeiro capitulo,
demonstraram como a imagem se tornou popular e simbdlica a respeito da
Independéncia, estando presente em itens que possuam esse tema ou que
busquem instruir de alguma forma o espectador a respeito do assunto. Por outro
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lado, Independéncia ou Mortos possui 0 objetivo de entreter acima de tudo,
muitas vezes ignorando a logica e a precisdo com 0s acontecimentos histoéricos,
sem possuir compromisso de ensinar a Historia tal como ocorreu. Portanto, a
presenca do agenciamento desse quadro demonstra como ele faz parte do modo
como a Historia do Brasil € narrada, seja em uma obra que pretende instruir ou
entreter.

Desse modo, é possivel dizer que quando ha um relato a respeito de como
se deu a Independéncia do Brasil, a presenca do quadro de Pedro Américo ou
de uma imagem inspirada por ele é quase certo de estar presente, visto que ele
acabou vinculando-se com o evento. Isso pode ser observado em uma obra
extremamente fantasiosa e possuidora de elementos absurdos em sua narrativa
tal como Independéncia ou Mortos que, apesar de possuir como género a satira
e o terror, possui um par de imagens que remete a essa obra, reencenando do

seu jeito o Brado do Ipiranga elaborado cento e noventa anos antes.

160



Consideracgbes Finais

O processo para que a pintura Independéncia ou Morte! tivesse seu
agenciamento, como uma forma de homenagem ao que ela simboliza, presente
na graphic novel Independéncia ou Mortos foi longo, porém essa extensdo nao
se deve as paginas até que a ilustracdo aparecesse na histéria, mas sim ao
periodo temporal que separa uma da outra. Para que esse agenciamento
ocorresse, a obra de Pedro Américo passou por um longo processo de
valorizac@o para que ela tivesse a influéncia que tém hoje, que teve seu inicio
no século XIX, cuja cultura artistica deu a ela um objetivo e significado para que
ela se destacasse entre as demais e pudesse se estabelecer como uma imagem
oficial da Independéncia.

Com o passar do século XX, a evolugdo dos meios de reproduzir uma
imagem se tornou mais sofisticado e prético, permitindo que o quadro pudesse
acessar novos meios e novos publicos, perdendo a limitacdo de poder vé-la
apenas em caso de visita ao museu, estando agora acessivel em livros didaticos,
cartdes postais, cartdes telefbnicos, etc., sendo possivel conhecer a pintura sem
mesmo té-la visto pessoalmente. Chegando ao século XXI, Independéncia ou
Morte! ou O Grito do Ipiranga ganhou novas reproducdes, novas versoes,
servindo como um objeto de inspiracdo para a criacao de imagens que também
buscavam ilustrar o momento. Por um lado, o agenciamento pode parecer uma
cOpia ou falta de criatividade, porém usar uma obra de arte como base ou como
uma inspiracdo nem sempre quer dizer que houve plagio ou falta de
originalidade, pois arte com esse principio ndo quer dizer reproduzir obras
antigas ou fazer mais do mesmao, significa criar novas obras, ser criativo dentro
de um parametro estabelecido (PAREYSON, 1997, p. 137). Por outro, €
necessario que exista originalidade dentro da obra agenciada, pois mesmo que
se busque fazer uma homenagem ou dar um reconhecimento que a obra foi uma
inspiragdo sem ser uma copia exata, a fim de demonstrar que realmente n&o

houve a tentativa de usar o trabalho de outro artista.
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Nesse ponto, entram as histérias em quadrinhos. Os quadrinhos sao uma
ferramenta de contar histdrias, usando das imagens como seu meio principal de
se comunicar, sem realmente necessitar do texto para ter a habilidade de se
expressar, o que faz do Agenciamento de Imagem nao ser uma ferramenta
desconhecida para os quadrinistas. Quando uma graphic novel dessa midia
como Independéncia ou Mortos faz uso de uma pintura tdo conhecida como
Independéncia ou Mortos em suas ilustracfes é uma maneira de reconhecer o
papel que essa obra possui na Histéria do Brasil. A graphic novel de Yabu e
Stricker trazem um heroismo mais sujo e fantasioso a Dom Pedro I, sem ser a
representacdo limpa e glamorosa criada por Américo, que simboliza o inicio de
um Império, de uma grande nacéo, a Independéncia deles se trata de um ato de
rebeldia e de busca por autonomia, se aproximando da personalidade inquieta e
impaciente atribuida a Dom Pedro |, a de um grande salvador. Nas suas
instancias, o monarca se trata de um heroi, mas € apenas na obra de Américo
gue seu ato de separar o Brasil de Portugal em um brado ao meio de seus
soldados, que ele se demonstra como algo glorioso.

A graphic novel tem por si o objetivo de contar, da sua maneira a Historia
da Independéncia, porém sem leva-la a sério, fazendo sétira dos acontecimentos
e da propria seriedade da Histéria ao adicionar o zumbi como personagem; mas,
ao fazer isso, demonstra como 0 gosto por consumir Histéria ndo esta limitado
apenas as paginas dos livros didaticos ou dos livros de historiadores. Contar a
Historia através da ficcdo revela o que é valorizado nela por aqueles que estédo
fora do meio da educacéo e o académico, além de dar mais liberdade de explorar
as particularidades e situacfes cdmicas que aconteceram, por mais tragicas que
fossem. Independéncia ou Mortes escolheu mostrar um Dom Pedro | que, apesar
de todos os seus defeitos, acabou na posi¢cao de um herdi por conta da situacéo
em que ele se encontrou e enfrentou ao decidir ficar no Brasil e de como é
desejavel ver Leopoldina, personagem muito amada e muito tragica de nossa
Historia, como uma mulher mais forte do que o que a historiografia conta.

Ambos os trabalhos — Independéncia ou Morte! e Independéncia ou
Mortos — possuem sua inspiracao e tema na Independéncia do Brasil, cada um
contando como ele teria se passado de uma maneira, porém a presenca da
pintura de Américo na graphic novel de Yabu e Stricker demonstra como a

pintura chegou a um ponto em que ela se associa a Historia do Brasil de forma
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guase inseparavel. A obra de Américo com o passar das décadas se associou
com forca a narrativa da Historia, processo longo e significativo, visto que a
pintura demonstra como nds gostamos de ver a Historia e ndo de como ela
realmente se passou, 0 que simboliza que seu papel de redesenhar o passado
foi bem-sucedido e continua demonstrando resultados, mesmo apds terem sido
desmentidos.
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