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Resumo

COLLARES, Marco Antonio. Nas Fronteiras entre Civilizacdo e Barbarie: As
Narrativas dos Ciclos de Conan, de Robert Howard. 2017. 236f. Dissertacéo
(Mestrado em Histéria) — Programa de POs-Graduacdo em Historia, Instituto de
Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2017.

A presente dissertacdo versa sobre as representacdes de civilizagdo e barbéarie nas
narrativas dos Ciclos de Conan, de Robert Ervin Howard. As aventuras do
personagem Conan, o Barbaro foram produzidas entre os anos de 1932 e 1936,
constituindo-se em vinte e um textos de cunho literario e ficcional que fazem parte
de um género especifico denominado de “Espada e Feitigaria”. Tal género literario
aborda mundos fabulosos caracterizados pela presenca do sobrenatural e onde
personagens igualmente fantasticos se aventuram em tramas de acgéo e fantasia.
As aventuras de Conan foram publicadas nas chamadas pulp magazines (ou pulp
fictions), revistas de baixa qualidade gréafica, normalmente processadas a partir da
polpa do papel e que eram muito populares nos EUA entre os anos 1920-1950.
Apesar de Howard situar seu mais famoso personagem no género da “Espada e
Feiticaria”, ele igualmente tragou aspectos de cunho filoséfico em suas tramas, na
medida em que o tema central destas narrativas vincula-se a oposicdo entre
civiizacdo e barbarie. Normalmente Conan representa uma conduta humana
violenta, sanguinaria e rustica, porém honesta e honrada frente as ac¢des corruptas
e gananciosas dos homens civilizados, sendo, portanto uma expressdo da
barbarie, um tanto necessaria na visdo de seu criador, principalmente diante de
uma determinada crise civilizacional. Além disso, Conan e outros personagens de
suas tramas possuem tracos dos chamados homens da fronteira do oeste dos
EUA, homens que representariam os desbravadores americanos, tdo cultuados
pelo criador do personagem, muito em razdo de suas rusticidades serem
consideradas basilares para a formacéo do pais. Natural do Texas, Howard estava
muito preocupado com seu contexto histdrico de crise econémica e social, aquele
da primeira metade do século XX e mais especificamente, da Grande Depressao
dos anos 1930. Conan expressa, portanto alguns aspectos de uma conduta mais
rustica e verdadeira, mais proxima das condutas idealizadas dos homens que
fizeram o oeste e os EUA, significando que as narrativas dos Ciclos de Conan
fazem parte da chamada literatura da fronteira, ndo sendo aqui um estudo somente
sobre civilizacédo e barbarie, mas também sobre a propria concepcao de fronteira
nos EUA no contexto historico de Robert Howard.

Palavras-chave: Robert Howard; Conan; Fronteira; Civilizagdo; Barbarie;
Literatura; Espada e Feiticaria; Literatura Pulp.



Abstract

COLLARES, Marco Antonio. On the Frontiers between Civilization and
Barbarism: The Narratives of Conan Cycles by Robert Howard. 2017. 236f.
Dissertation (Master Degree in History) - Post-Graduate Program in History,
Institute of Human Sciences, Federal University of Pelotas, Pelotas, 2017.

This dissertation discusses the representations of civilization and barbarism
considering the narratives of Conan Cycles by Robert Ervin Howard. The
adventures of the character Conan the Barbarian were produced between 1932 and
1936. There are twenty-one literary and fictional texts that are part of a specific
genre called "Sword and Witchcraft." Such literary genre approaches fabulous
worlds characterized by the presence of the supernatural, where fantastic
characters venture into action and fantasy plots. Conan's adventures were
published in the so-called pulp magazines (or pulp fictions), low-quality graphic
magazines - usually processed from paper pulp - that were very popular in the US
between the 1920s and 1950s. Despite Howard placed his great famous character
in the "Sword and Witchcraft" genre, he drew philosophical aspects in his plots,
insofar as the central theme of these narratives is linked to the opposition between
civilization and barbarism. Conan usually represents a violent, bloodthirsty, and
crude human conduct, but honest and honorable in the face of the corrupt and
greedy actions of civilized men, so an expression of barbarism would be somewhat
necessary in his creator eyes, especially in the face of a Civilizational crisis. In
addition, Conan and other characters have traces of the so-called western frontier
men: the men who would represent the American trailblazers, so much worshiped
by the creator of the character, largely because their rusticities were considered to
be the basis for the formation of the country. Howard, a Texan native, was very
concerned about the historical context of the economic and social crisis of the
twentieth century, and more specifically, the Great Depression of the 1930s. Conan,
therefore, expresses some aspects of a more rustic and truthful conduct, closer to
the idealized manners of the men who made the West and the US, meaning that the
narratives of the Conan Cycles are part of so-called frontier literature. This is not
just a study of civilization and barbarism, but it is also about the conception of the
US border in Robert Howard's own historical context.

Keywords: Robert Howard; Conan; Frontier; Civilization; Barbarism; Literature;
Sword and Witchcraft; Literature Pulp.
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INTRODUCAO

No més de julho de 2011 estreava no canal HBO a série televisiva intitulada,
“Games of Thrones” (A Guerra dos Tronos), baseada na saga literaria escrita de
George R.R. Martin, “A Song of Ice and Fire” (As Cronicas de Gelo e Fogo). De
imediato, a série se tornou sucesso de audiéncia em todo o mundo, com uma
meédia de 2,5 milhBes de espectadores por episédio logo na primeira temporada,
chegando a média de 7,6 milhdes de espectadores por episédio na sexta
temporada’.

Um artigo publicado no site do jornal, “O Globo”, defende que o sucesso da
série relaciona-se a mescla bem articulada entre fantasia, politica, violéncia e sexo,
elementos esses que permeiam o mundo ficcional dos diversos personagens
apresentados ao longo da saga®. Trata-se, portanto de uma série de fantasia com
doses de realismo e temas apelativos, como sadismo, incesto e torturas, cativando
0 publico em meio a luta constante pelo poder no reino ficcional de Westeros, mais
especificamente, entre os nobres altruistas Stark, os degenerados Targaryen e 0s
manipuladores Lannisters®.

A série é uma adaptacao televisiva de um género literario muito especifico,
comumente denominado de “Sword and Sorcery” (Espada e Feiticaria). Tal género
literario tem o escritor J. R.R. Tolkien, responsavel pela famosa trilogia de livros,

“The Lord of the Rings” (O Senhor dos Anéis), como um de seus maiores

! Apresentada a partir 2011, com a sétima e pendltima temporada prevista para julho de 2017. As
informacdes foram retiradas de https://www.terra.com.br/diversao/tv/cinco-segredos-por-tras-do-
sucesso-de-game-of-thrones e do site http://www.adorocinema.com/series/serie-7157/, ambos
acessados em 17/06/2017.

2 O referido artigo evidencia oito itens como partes do “segredo de sucesso” da referida série. Para
conhecé-los e ler o artigo na integra, basta acessar http://infograficos.oglobo.globo.com/cultura/o-
que-explica-o-sucesso-de-game-of-thrones-/fantasia-ou-politica--19126.html#description_text,
acessado em 17/06/2017.

® A série é produzida pelo canal HBO, com um elenco bastante amplo, composto por atores do porte
de Peter Dinklage, Nikolaj Coster-Waldau, Lena Headey, entre outros. O tema central da série
relaciona-se a disputa pelo poder no citado reino de Westeros, especificamente entre nobres
oriundos de familias poderosas, contando também com elementos de fantasia, ou seja, com a
presenca de dragdes e até de zumbis. Segue adiante a sinopse da série no portal Adorocinema: “Ha
muito tempo, em um tempo esquecido, uma forca destruiu o equilibrio das estacfes. Em uma terra
onde os verBes podem durar varios anos e o inverno toda uma vida, as reivindicacfes e as forcas
sobrenaturais correm as portas do Reino dos Sete Reinos. A irmandade da Patrulha da Noite busca
proteger o reino de cada criatura que pode vir de la da Muralha, mas ja ndo tem 0s recursos
necessarios para garantir a seguranga de todos. Depois de um verdo de dez anos, um inverno
rigoroso promete chegar com um futuro mais sombrio. Enquanto isso, conspiracdes e rivalidades
correm no jogo politico pela disputa do Trono de Ferro, o simbolo do poder absoluto”. Para
conhecer mais sobre a série basta acessar, http://www.adorocinema.com/series/serie-7157,
acessado em 28/06/2017.
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expoentes, ainda que sua obra ndo possua as carateristicas extremas e apelativas
de Games of Thrones, focando muito mais nos aspectos miticos, fantasticos ou
mesmo na luta entre o bem e o mal.

Mesmo assim, a série da HBO é baseada no mesmo género, o que explica
em grande parte seu sucesso perante o publico, visto que em 2001, o diretor de
cinema hollywoodiano, Peter Jackson levou para a grande tela a trilogia icOnica de
Tolkien, sendo a mesma apresentada nos trés anos seguintes, obtendo criticas
bastante positivas e constituindo-se igualmente em sucesso de publico e renda,
chegando a receber onze prémios da Academia de Cinema dos EUA somente no
ano de 2003*.

O que muitas pessoas normalmente desconhecem € que esse género
narrativo oriundo da literatura tem no escritor texano Robert Ervin Howard sua
maior expressdo (HERRON, 1984; FINN, 2006; RICCI, 2016). Howard é conhecido
como o verdadeiro “pai” da “Espada e Feiticaria”, ainda que sua obra tenha sido
influenciada por autores mais antigos, sendo a partir de suas criacbes que tal
género se cristalizou nas mais diferentes midias, seja nos quadrinhos, no cinema,
nos games virtuais, na televisdo e nos famosos jogos de RPG (Rolling Player

Games)®.

* A obra iconica de Tolkien apresenta o0 mundo ficcional e de fantasia da Terra Média, onde
aventureiros de diferentes racas (homens, elfos e anfes principalmente) lutam contra as forgas
malignas dos orcs, lideradas pelo semideus Sauron. Na trama, o hobbit Frodo Bolseiro se junta a
uma comitiva de amigos e aventureiros para destruirem o anel do vildo em um vulc&o distante, anel
esse que da o nome a obra e que guarda os poderes do inimigo. A trilogia de filmes foi dirigida por
Peter Jackson, contando com atores do porte de Elijah Wood, Sean Astin, lan McKellen, entre
outros A producdo ocorreu na Nova Zelandia e seguiu a ordem dos livros escritos por Tolkien, com
o primeiro filme chamado de “The Fellowship of the Ring”, o segundo denominado de “The Two
Towers”, seguido de, “The Return of the King”. Todos os filmes foram produzidos ao mesmo tempo,
mas foram lancados em trés anos diferentes. O primeiro foi langcado em 2001 obtendo sucesso de
publico e critica e recebendo quatro prémios da Academia de Cinema de Hollywood. O segundo foi
lancado em 2002 e o terceiro em 2003, esse Ultimo obtendo onze premiagbes da Academia de
Cinema de Hollywood, incluindo as de melhor filme e a de melhor diretor. Para averiguar sinopses e
outras informacgfes dos filmes, bem como os prémios recebidos por seus produtores acessar
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-27070/ acessado aqui em 17/06/2017.

> Os chamados RPGs s&o jogos de interpretacdo de papéis em que os jogadores s&o personagens
criados por eles mesmos, possuindo fichas desses respectivos personagens, onde sdo colocados
seus atributos pessoais e suas caracteristicas. O jogo mais icbnico é baseado no género literario da
“Espada e Feitigaria”. Trata-se de “Dungeons Dragons”, criado na década de 1970, baseado em
diversos mundos de fantasia, em que os jogadores s&o aventureiros poderosos no enfrentamento
de dragbes, magos, bruxas ou mortos vivos. O personagem Conan e seu mundo ficcional possuem
especificamente seus jogos de RPG (bem como diversos games virtuais), destacando-se o cultuado
Gurps Conan, em que os jogadores se aventuram no mundo fantastico do personagem e outros
jogos do porte de Conan Unchained e Conan Against Darkness, ambos da ja mencionada linha,
Dungeons Dragons (CALLARI; ZAGO; LOPES, 2011, p. 214).
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Criador de personagens do porte do rei Kull, da Vallsia, do puritano
Salomon Kane, do celta-bretdo Bran Mak Morn, do pistoleiro do oeste
estadunidense, El Borak, do lutador e marinheiro, Steve Costigan, da habilidosa
artista marcial, Red Sonya de Roghatino e do mais famoso e popular de todos,
Conan da Ciméria, Howard parece estar muito mais proximo do extremismo
encontrado nos livros e na série, Games of Thrones do que da épica e heroica obra
de Tolkien, ainda que o escritor inglés tenha reconhecido ter lido da obra de

Howard, tal como demonstrado na citacdo de uma entrevista de 1967.

[Tolkien] disse que ele achou [a antologia] interessante, mas hao
gostou muito das histérias [...]. Nos sentamos na garagem por
algumas horas, fumando cachimbos, bebendo cerveja e
conversando sobre varias coisas. Praticamente qualquer coisa em
literatura inglesa, desde Beowulf em diante, Tolkien havia lido e
poderia falar inteligentemente a respeito. Ele indicou que gostou
bastante das histérias do Conan, de Robert Howard®.

As diversas narrativas literarias escritas por Howard, inclusive aquelas dos
“Ciclos de Conan’’ apresentam doses elevadas de violéncia, teor sexual e alguns
aspectos de horror psicoldgico e fisico, igualmente encontrados nas narrativas de
seu contemporaneo e amigo escritor, H.P. Lovecraft (RICCI, 2016, p. 7-10). O texto
elencado a seguir € elucidativo das caracteristicas desse tipo de composicéo
literaria:

O cenério em que se deslocam os personagens ndo € o de um
mundo real, mas de como deveria ter sido. A ambientacdo consiste
de um mundo concebido como se tivesse existido ha muito tempo,
ou como podera ser um futuro distante, ou em outro planeta ou em
outra dimensdo. Num mundo assim, a magia e 0s espiritos sado

reais, mas a ciéncia e as tecnologias modernas sédo essencialmente
desconhecidas. E como se ainda nao tivessem sido descobertas,

® Entrevista acessada em 27/06/2017 no blog, https://tolkientalksite.wordpress.com/2017/01/05/j-r-r-
tolkien-leu-as-historias-de-conan-o-barbaro/. Existem diversas especulacdes sobre a veracidade ou
ndos destas informagdes, mas o guia cronologico de Tolkien, de Wayne G. Hammond e Christina
Scull, intitulado de The J. R. R. Tolkien Companion and Guide: Chronology (2006), igualmente
indica aspectos das leituras do escritor inglés, incluindo os textos de Robert Howard.

" As narrativas literarias originais de Robert Howard sobre o personagem Conan s&o compostas por
vinte e uma narrativas escritas especificamente sobre o barbaro. Existem outras tantas narrativas
escritas posteriormente, algumas adaptadas de outros textos de Howard, inclusive de outros
personagens, outras simplesmente finalizadas por certos escritores, fds ou adeptos, utilizando
como base de fundo algumas narrativas inacabadas sobre Conan. Os Ciclos de Conan se
constituem como narrativas escritas pelo criador de Conan, finalizadas por ele e publicadas tal e
qual foram escritas, compondo dezessete narrativas publicadas durante a vida do autor e quatro
narrativas finalizadas por ele, mas publicadas apds sua morte em 1936. Sobre essa diferenciacgao,
recomenda-se a leitura da obra de Paul Sammon (2007).
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ou houvessem sido esquecidas. Os homens sdo poderosos, as
mulheres muito bonitas, os problemas sdo simgles e a vida é cheia
de aventuras (SPRAGUE DE CAMP apud TEGAO, 2014, p. 41).

Dito de outra forma, estamos tratando de um género marcadamente
fantasioso, no qual os personagens se deslocam e se aventuram por mundos
completamente diferentes do nosso, onde a magia, a bruxaria e as criaturas mais
incriveis de nossas mitologias séo reais, tanto para os leitores como para 0S
personagens das tramas. Assim, a chamada Era Hiboriana de Howard, ambiente
histérico onde vive Conan, seria apenas um dos diversos mundos ficcionais desse
respectivo género da literatura fantéstica®.

Uma explicagdo académica para tal literatura pode ser encontrada na
andlise de Tzvetan Todorov, no livro, “Introdugéo a Literatura fantastica” (1980). De
forma bastante elucidativa, o tedrico define dois subgéneros literarios relacionados
a um ainda mais amplo, estando o Ultimo em consonancia com as caracteristicas
do supracitado género da “Espada e Feitigaria”.

O primeiro género seria conhecido simplesmente como “fantastico”, baseado
na premissa de que o leitor fica com duvidas em relacdo aos elementos
sobrenaturais que aparecem nas narrativas, sendo os contos de H.P. Lovecraft o
maior exemplo desse tipo de construgdo. O segundo seria o “fantastico estranho”,
caracterizado pela presenca de um sobrenatural explicado ao leitor, seja pelo
narrador universal ou por algum personagem da trama, ainda que tal personagem
viva em um mundo espelhado ao nosso. Por fim, o “fantastico maravilhoso”,
caraterizado pelo elemento sobrenatural comumente aceito pelo leitor e
considerado até natural pelos personagens da trama, visto que toda a fantasia
passa a ter existéncia inquestionavel para todos (TODOROV, 1980, p. 23-24).
Temos aqui o elemento fantastico das obras de Tolkien, Martin e Howard.

® Entre 0os mundos de fantasia existentes e que fazem parte desse género de cunho literario,
podemos destacar a “Terra Média”, de Tolkien (especificada em diversas obras de sua autoria, além
de “O Senhor dos Anéis”, tais como na obra, “The Hobbit” ou “The Silmarillion”), os diversos mundos
ficcionais da linha de jogos de RPG, Dungeons Dragons, destacando-se Dark Sun, Dragonlance,
Forgotten Realms, entre outros. Também seria possivel situar o mundo do continente de Westeros,
do ja mencionado “Games of Thrones” ou até mesmo o mundo de Nérnia, criado pelo escritor C.S
Lewis, contemporédneo e amigo de Tolkien e que escreveu sete livros sobre aventuras que se
passam nesse respectivo mundo, “The Chronicles of Narnia”. Sobre os dois autores aqui citados,
recomendamos o site http://tolkienbrasil.com/artigos/colunas/eduardostark/a-opiniao-de-tolkien-
sobre-as-cronicas-de-narnia-de-c-s-lewis/ acessado em 27/06/2017.
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O personagem, Conan, especificamente apareceu em narrativas literarias de
um tipo de revista muito particular nos EUA na primeira metade do século XX,
revistas essas conhecidas simplesmente pelo termo, pulp®. Nestas revistas em
formato magazine, havia um conjunto de narrativas com temas variados,
normalmente de ocultismo temperado com forte conteddo sexual. Tais temas
consolidaram o que se convencionou chamar de literatura pulp fiction, incluindo a
revista onde Conan foi publicado a partir de 1932, a Weird Tales (Contos
Estranhos), uma das mais cultuadas deste tipo de publicacdo, desde sua primeira
edicao de marco de 1923 (FINN, 2006, p. 167-168).

A publicacdo tinha em suas fileiras escritores do porte do j& mencionado
Lovecraft, além de Robert Bloch e Clark Ashton Smith, todos eles com tramas
contra culturais sobre seitas arcanas secretas, mistérios miticos ou mesmo sobre
criaturas demoniacas antigas hibernando em lugares ermos da Terra, oriundas de
mundos interiores ou extraterrestres (KNOWLES, 2008, p. 105). As palavras que se

seguem explicitam um pouco mais o teor dessas publicacdes.

Pulp Era — também chamada de Pulp Fiction — foi como ficou
conhecido um periodo, por volta dos anos 20 e 40 do século XX,
caracterizado por uma producdo e consumo intensos de histérias
de terror e de fantasia. Esse tipo de literatura aparecia em revistas
e livros populares, ndo raramente publicados em papel barato, de
baixo custo — eis a razdo do nome pulp, que significa “polpa” em
inglés, em referéncia ao tipo de papel utilizado para produzir tais
revistas. A literatura Pulp encontrou seu maior publico e sucesso
justamente por ser algo direcionado para as massas. As revistas
eram um formato mais barato e possuiam um apelo ao grande
publico muito maior do que o do livro. Com capas ilustradas e
apelativas, o entretenimento era gerado por histérias igualmente
apelativas e chocantes, que visavam prender o leitor até a dltima
pagina. A trama principal, geralmente, era desenvolvida ao redor de
algum tragico acontecimento, que em algum ponto iria sofrer uma
reviravolta ainda mais terrivel, até terminar com um final
surpreendente. O objetivo era chocar e, muitas das vezes, assustar.
N&o havia maiores preocupacfes em descrever espacos ou tempos
narrativos ou em construir personagens complexas e profundas. O
enredo dramatico e veloz ndo proporcionava sequer tempo para um
maior desenvolvimento de tais aspectos. Os temas eram, ndo
obstante, variados: monstros do espaco sideral, mortos que
retornam a vida, a prépria ciéncia — que na época era vista como
um terreno altamente desconhecido e, potencialmente, assustador

° O termo designa originalmente certas revistas de baixa qualidade grafica, feitas a partir da polpa
do papel. Como veremos na dissertacdo, tais revistas continham pequenos textos populares de
temas variados, destacando-se a fantasia, o terror e os textos de detetives (KNOWLES, 2008).



14

—, maldi¢bes, dramas familiares, bruxaria, animais elevados a
condicdo de seres humanos, superbactérias, etc. As histérias Pulp
nao tiveram limites no quesito “imaginacao”, isso é seguro dizer
(QUEIROZ, 2011, p. 2).

A Weird Tales ndo era Unica no mercado pulp estadunidense da época,
concorrendo com diversas outras publicacées que veiculavam narrativas do mesmo
estilo. Destacam-se titulos do porte de Amazing, Starling Stories, Thrilling Wonder
Stories, Argosy, Battle Stories, Spicy Detetives Stories, Astouding Science Fiction,
Ghost Stories, Tales of Magic and Mistery, Strange Tales of Mistery and Terror,
entre outras, todas elas contendo tramas enviadas por autores freelances ou
mesmo fas de narrativas regadas a realismo fantastico mesclado a temas de
mistério, ocultismo, suspense, terror, ficcdo cientifica e fantasia (SAMMON, 2007,
p. 8).

As narrativas pulp, ainda que consideradas sindnimas de literatura de baixa
qualidade entre os criticos literarios da época (LOUINET, 2015, p. 210) tiveram
relativo sucesso no entreguerras e Pds-Segunda Guerra Mundial, mais
especificamente entre os anos de 1920-1950, principalmente diante de um publico
leitor masculino sedento por escapismo fantastico em meio a onda de violéncia
urbana ou ao sentimento de crise da época da Grande Depresséo dos anos 1930
(KNOWLES, 2008, p. 98-99; MAGNOLI e BARBOSA, 2001, p. 143-198).

Muitas dessas tramas concorreram com as primeiras tiras jornalisticas dos
famosos super-herois, influenciando sobremaneira as narrativas desses
personagens fantasticos nas chamadas comics book, em seus momentos iniciais
de veiculacdo e consolidacdo, fora o peso que tiveram na carreira de nomes da
literatura sie-fie do porte de Lester Dent, Isaac Asimov e Ray Bradbury (SAMMON,
2007, p. 9 - 10). “A Weird Tales em particular era caracterizada por suas capas
sensuais ou surrealistas, especialmente aquelas produzidas pela “dona de casa” de
Chicago, Margaret Brundage” (KNOWLES, 2008, p. 105).

As narrativas dos Ciclos de Conan foram publicadas entre 1932 e 1936 no
contexto da Grande Depressdo dos Estados Unidos (EUA), representando uma
critica ao conceito idealizado e oitocentista de civilizacdo e certa exaltacdo de
alguns aspectos da barbarie, entendida por seu criador ndo como um estagio

atrasado das sociedades humanas, mas como um momento necessario e natural
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da existéncia social diante do que considerava ser a crise moral das civilizagdes
histéricas.

Nas décadas de 1950/1960, trés outros escritores, Lyon Sprague de Camp,
Lin Carter e Bjorn Nyberg republicaram as vinte e uma narrativas originais de
Conan (dezessete delas publicadas durante a vida do texano e quatro publicadas
apos sua morte), reeditando outras tantas tramas inacabadas de Howard e até
substituindo as originais por narrativas préprias (SPRAGUE de CAMP, 1980). Esse
fato ocasionou dois movimentos distintos: em primeiro lugar, a popularizacdo de
Conan, em segundo, uma espécie de movimento “purista” dos fas de Howard, que
defendiam publicacdes das narrativas, tais como foram publicadas originalmente
(HERRON, 2004).

Nos anos 1970, ao ser quadrinizado pela empresa, Marvel Comics (HOWE,
2013), com os argumentos do roteirista Roy Thomas e arte dos desenhistas, Barry-
Windsor Smith e depois John Buscema, Conan se tornou cada vez mais um
arquétipo de virilidade e belicosidade, sendo logo idolatrado por uma juventude que
o tomava como a expressao da liberdade e da fuga escapista das regras morais da
sociedade.

Posteriormente, o personagem foi representado no cinema hollywoodiano,
mais particularmente em 1982, tornando-se ainda mais popular pelo desempenho
do astro do fisiculturismo, Arnold Schwarzenegger'®. O filme ajudou a estabelecer a

imagem iconica do personagem, consolidando-o como um aventureiro genérico a

% No total o personagem Conan, de Howard possui trés filmes para o cinema. O primeiro filme,
intitulado de “Conan The Barbarian” € o mais cultuado pelos fés, sendo veiculado em 1982, com
producdo de Dino De Laurenttis, Raffaela De Laurentiis e Edward R. Pressman, através da unido
dos dois estudios hollywoodianos, a 20th Century Fox e Universal Pictures, tendo como diretor,
John Milius, além do roteiro do renomado cineasta Oliver Stone. O segundo filme, intitulado “Conan,
The Destroyer” foi lancado dois anos depois, em 1984, tendo como diretor o veterano, Richard
Fleicher e mantendo o astro principal no papel do cimério. O primeiro filme foi um sucesso de
bilheteria e faturou 40 milhdes de délares nos EUA, ficando o segundo com cerca de 31 milhdes de
dolares, padres bastante elevados para a época. Depois de quase trés décadas de ostracismo no
cinema, o personagem retornou a grande tela, agora em 2011, com o filme intitulado novamente de
“Conan, The Barbarian”, com atuacdo de Jason Momoa e distribuicdo pela Lionsgate, em uma
producdo menor do que as anteriores, sendo deveras criticada pelo publico e pelos fas (CALLARI;
ZAGO; LOPES, 2011). Importante situar aqui que o diretor John Milius, do primeiro filme era um
renomado mulherengo e um sujeito violento que vivia de regras préprias em sua mansdo da
California, sendo igualmente um roteirista de destaque no meio hollywoodiano, com roteiros para o
cinema do porte de “Apocalipse Now”, “Perseguidor Implacavel’, “Tubardo”, dentre outros
(SAMMON, 2007, p. 101 — 102). Em outras palavras, assim como Robert Howard, boxeador amador
que se via usualmente na pele de Conan (BURKE, 1999), Milius igualmente acentuou aspectos da
belicosidade e masculinidade do personagem no cinema, muito em razdo de sua prépria
personalidade (SAMMON, 2007, p. 103).



16

enfrentar, com doses elevadas de sanguinoléncia e selvageria, um conjunto de
monstros, magos, feiticeiros e demais criaturas sobrenaturais, mudando alguns
aspectos de suas premissas essenciais em torno da oposicéo entre civilizagdo e
barbarie, apesar de alguns elementos se manterem (KNOWLES, 2008).

Pode-se dizer que a literatura pulp sobre Conan e seu mundo ficcional
serviram de modelo para muito do que foi produzido e difundido sobre fantasia a
partir de entdo, demonstrando a importancia do personagem na cultura popular do
século XX, ainda que as representacdes do barbaro tenham mudado sobremaneira
ao longo do tempo, afastando-se do apelo existencial inicial em torno da luta de um
barbaro contra a corrupcdo da civilizacdo (HOFFMAN apud LORD, 1976). O

excerto que se segue estabelece alguns aspectos desse movimento.

Nenhuma das representacbes de fantasia posteriores, seja do
préprio Conan ou de personagens semelhantes a ele possuem o
existencialismo dos contos originais de Howard sobre o barbaro,
afastando-se, portanto dos questionamentos filosoficos inerentes ao
homem em meio a suas lutas contra monstros, civilizacbes
corruptas, bestas sobrenaturais e, principalmente, contra si mesmo
(HOFFMAN apud LORD, 1976, p. 77).

O que torna o personagem destacado nas narrativas literarias originais nao
Sao apenas 0s questionamentos existenciais em torno da oposic¢ao entre civilizacédo
e barbarie, mas também sua personalidade e sua trajetéria pessoal. Segundo o0s
canones de seu mundo ficcional, a Era Hiboriana, Conan originara-se entre 0s
cimérios, um povo tribal com uma cultura semelhante aos celtas bretdes, suas
aventuras se passando em territdrios civilizados, reinos e culturas ndo muito
distantes dos modelos encontrados nos livros de histéria sobre a Antiguidade e a
Idade Média (SPRAGUE DE CAMP, 1980).

O barbaro fora apresentado originalmente em narrativas descontinuas entre
si e sem linearidade temporal, tratando-se de um homem taciturno, instintivo, até
melancolico em alguns momentos, quando ndo ambivalente em seu hedonismo na
busca por aventuras, mulheres, riquezas materiais e algum reino civilizado pra
governar, apesar de seguir um codigo de honra muito pessoal que o distinguia
sobremaneira dos homens civilizados, normalmente representados como

essencialmente corruptos e avidos pelo poder (LOUINET, 2006).
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Como bem acentua Dale Ripkke (2004), Conan possuia as mais variadas
faces em cada uma de suas narrativas originais, aparecendo como um ladrdo
solitario, um saqueador, um pirata ganancioso, um resoluto e honrado capitdo de
navio, quando nao o lider de algum grupo de mercenarios do deserto até se tornar,
ao final de sua trajetdria, o rei usurpador do importante reino da Aquilbnia.

Esse reino, na Era Hiboriana, equivaleria a uma mescla entre o Baixo
Império Romano do Mundo Antigo com o Império Carolingio da Idade Média (VAN
RISE, 1997). De certa forma, o sujeito errante, musculoso e belicoso das
representacfes midiaticas mais atuais, incluindo aquele do cinema hollywoodiano
que apresentou Schwarzenegger, em muito se difere do personagem apresentado
por seu criador, ainda que alguns aspectos estejam presentes (VAN HISE, 1997, p.
3-22).

Até mesmo o apelo visual do personagem, tal como aparece nas capas do
magazine pulp, Weird Tales, com a arte de Margaret Brundage, ndo condiz com
aguela que se cristalizou na cultura popular, na medida em que a representacao
atual muito se deve ao traco do inigualavel ilustrador, Frank Frazetta, responsavel,
nos anos 1960, pela forma como conhecemos Conan nas mais diferentes midias
(SAMMON, 2007, CALLARI; ZAGO; LOPES, 2011)*,

O mesmo se pode afirmar sobre os temas apresentados nas nharrativas
sobre Conan, visto que as narrativas originais possuiam guestionamentos de cunho
filoséfico em torno da oposicdo entre civilizagdo e barbarie, enquanto que nos

quadrinhos, por exemplo, como no caso da revista em formato magazine, “Savage

' podemos situar a imagem do personagem em diferentes momentos de sua trajetéria midiatica,
das capas pulp dos anos 1930, passando pelas capas das republicacbes dos textos originais
howardianos nos anos 1940 a 1960, chegando até a arte da Frank Frazetta no mesmo periodo, que
se tornou o padrdo do personagem em termos de imagem iconica perante o grande publico, ndo
esquecendo-nos também das HQs da Marvel, quando artistas renomados representaram o barbaro,
finalizando, claro, com a imagem famosa do cinema hollywoodiano, principalmente a do filme de
1982. Evidenciamos de imediato, os apontamentos de Raymond Willian Mitchell (2014) no que
concerne ao campo multidisciplinar da cultura visual, ndo sendo este somente um modo de pensar o
social pelo viés da cultura em torno do estudo de certas imagens especificas, como se fossem
meras representacées do mundo social, mas sim dentro da ideia de construcdo visual do social,
demarcando-se as diferentes experiéncias visuais ao longo do tempo (KNAUSS, 2006. p. 108-110),
0 que por sua vez, expressa a relacdo intrinseca entre este campo de estudos com a historicizacdo
de multiplas imagens, no caso aqui, de um personagem oriundo da ficcdo literaria. Ao efetuarmos
aqui um breve resumo de uma espécie de “arqueologia da imagem” do personagem em midias
diversas e contextos especificos, percebemos que essa imagem vincula-se a trés tipos de
publicacdes e de momentos historicos distintos, o que diferencia o personagem do modo como era
tratado nas capas das revistas pulp dos anos 1930. O significado disso € muito preciso, ou seja, de
que muitas pessoas tomam o0 personagem a partir do cinema e claro, da imagem de
Schwarzenegger, que herdou em muito os tracos de Frazetta e mesmo das HQs Marvel.
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Sword of Conan” (A Espada Selvagem de Conan), publicada a partir de 1974, o
personagem era a expressao da liberdade e necessidade de violéncia instintiva
diante do mundo sobrenatural, da corrupcéao do poder e da propria tirania (HOWE,
2013, p. 122)*,

Importante destacar que Conan, ao longo do século XX, passou a fazer
parte da indUstria cultural mainstream®®, ora pasteurizado como um homem rdstico
e selvagem, ora como um protagonista genérico de narrativas de fantasia em torno
do salvamento de donzelas ante as garras de monstros, dragdes, semideuses e
demais criaturas mitologicas (CERASINI e HOFFMAN, 1987), em uma espécie de
minimo denominador comum que simplificou alguns aspectos e temas encontrados
nas narrativas literarias howardianas, muito devido as caracteristicas inerentes do
suporte ou de cada midia distinta que o veiculou.

A breve explanacdo acima foi necesséria para introduzir a proposta desta
dissertacdo, visto que tratamos especificamente das representacdes sobre
civilizacdo e barbarie nos “Ciclos de Conan”, de Robert Howard. Como ja afirmado,
trata-se de 21 narrativas literarias publicadas originalmente entre os anos de 1932
e 1936, ano da morte do escritor. De certa forma, reiteramos nesses primeiros
paragrafos a relevancia e o peso do género literario consolidado pela obra de
Robert Howard sobre as novas geracdes, na medida em que esse respectivo
género é sucesso no mundo inteiro, com um apelo bastante amplo e vigoroso nos
dias atuais.

Buscamos compreender no presente estudo alguns aspectos do sentimento
de crise existente nos EUA nas primeiras trés décadas do século XX, sentimento
esse bastante presente entre os cidaddos da pequena cidade texana de Cross
Plains, onde viveu e morreu o criador do barbaro cimério. Seguindo as palavras do
estudioso, Renato Amado Peixoto (2013), “através das narrativas de Conan seria

possivel conhecer as aspiracdes e influéncias de Howard em dado contexto, uma

2 A empresa Marvel Comics pagou uma licenca de dois mil délares por edigdo para publicar o
personagem Conan de Howard, dividindo suas tramas em dois tipos de formatos, para publicos
diferentes. A publicacdo em estilo magazine intitulada, The Savage Sword of Conan era voltada
para um publico mais adulto, enquanto que o publico juvenil ganhou outra revista em estilo comics,
denominada de, Conan the Barbarian, com tramas mais simples e com menos teor de violéncia ou
aJoelo sexual. (HOWE, 2012, p. 122).

* Trata-se de uma definicdo que engloba a chamada industria cultural, muitas vezes associada a
cultura midiatica de massas, também chamada de massmedia (KELLNER, 2001).
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identidade pessoal em constante contraposicdo a moral vigente da pequena
sociedade moralista e repressora do Texas” (PEIXOTO, 2008, p. 419).

N&o podemos esquecer que em 1936, Howard cometeu suicidio, um ato
extremo praticado apenas algumas horas apés sua mae entrar em coma. Segundo
alguns biografos, ele era acusado cotidianamente pelos cidaddos de Cross Plains
de anormal e antissocial, 0 que pode ser explicado pelo fato de em vida ser um
critico do severo do comportamento da populacdo do municipio, como a mesma
representasse a hipocrisia da civilizacdo dos EUA de sua época (LORD, 1976, p.
55).

Enfatizamos que efetuamos aqui o primeiro estudo académico de nivel de
mestrado em lingua portuguesa sobre a principal obra, personagem e aspectos
relevantes da vida de Robert Howard, suas influéncias literarias e historicas, o que
nos leva a seu relacionamento com outros escritores pulps de sua época, tais como
H. P. Lovecraft, escritor de narrativas famosas e influentes que deram origem ao
Cthulhu Mythos e que costumava se corresponder com o texano para tratar de
assuntos diversos (LORD, 1976).

Devemos acentuar que existe uma proficua correspondéncia entre os dois
escritores (Howard e Lovecraft), correspondéncia essa compilada em 2009 com o
titulo de “A Means to Freedom: The Letters of H.P. Lovecraft and Robert E.
Howard”, de David Schultz e Rusty Burke®. Dependendo do caso, poderemos
elencar alguns trechos de algumas cartas, ainda que esse ndo seja nosso foco de
anélise nesse momento.

Nosso estudo tomara como referéncia alguns trabalhos especializados sobre
a obra e a vida de Howard, tratando especificamente daqueles que analisaram as
narrativas literarias howardianas de modo geral, estudos esses elencados a partir
de agora para a amostragem das similitudes e diferencas em relacdo a presente

pesquisa.

* N&o tivemos acesso direto a essa obra devido ao fato de estar esgotada no mercado, pelo menos
segundo informacdes de sites do porte da Amazon. Utilizamos outra compilacdo na presente
pesquisa, igualmente contendo cartas de Howard, além de nos utilizarmos também daquelas
correspondéncias elencadas nas mais diversas biografias sobre o criador de Conan. A compilacao
que utilizamos na dissertacdo chama-se “The Collected Letters of Robert Howard”, de 2015 e a
utiizamos de forma nao integral, visto que das quatro edi¢cdes da respectiva publicacdo, nés
conseguimos importar somente a (ltima, em razéo de igualmente estarem esgotados os exemplares
das primeiras trés edi¢bes. Isso significa que ndo tivemos acesso a toda a correspondéncia de
Howard, o que reduz em muito nossas possibilidades de andlise e de interpretacdes sobre as ideias
do criador de Conan.
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Os estudiosos, Mark Cerasini e Charles Hoffman (1987) tecem comentarios
sobre os diversos personagens de Howard, além de Conan, tais como o rei barbaro
Kull, o aventureiro puritano Salomon Kane e o rei picto/escocés, Bran Mak Morn. O
estudo possui um carater descritivo sobre as narrativas howardianas, tratando nao
somente daquelas de fantasia, mas também das tramas de horror, westerns,
histérias de detetives e de boxeadores, sendo uma das primeiras analises sobre 0
assunto.

Outra andlise importante é “The Dark Barabarian”, do critico literario Don
Herron, de 1984. Trata-se de uma das mais completas analises do corpus narrativo
de Howard sobre Conan, enfatizando aspectos tematicos inscritos nas vinte e uma
narrativas originais do barbaro cimério. Herron foi um dos primeiros a compreender
a defesa de Howard sobre alguns aspectos da barbarie em contraposicdo a
decadente civilizacdo de seu mundo ficcional, dentro da premissa de que o texano
tinha apreco por tais aspectos como necessarios em seu proprio contexto. A obra é
interessante também porque possui um catalogo de tudo o que foi publicado pelo
texano, ndo elucidando, porém, os aspectos mais amplos do contexto histérico do
escritor.

Outra obra de Herron é “The Barbaric Triumph”, configurando-se em uma
compilacdo de varios artigos académicos sobre Howard e sua obra, publicada em
2004. A maior parte dos artigos tece analises sobre as concepcoes filosoficas
levantadas por Howard nas narrativas literarias originais de Conan, além de
tratarem mais especificamente da correspondéncia e dos escritos pessoais do
autor. A obra inclui inclusive um dos primeiros estudos especializados sobre
Howard, um artigo publicado no ano de 1943, assinado por Paul Spencer, além de
um artigo do estudioso do corpus literario howardiano, Charles Hoffman, ambos
preocupados com a indole, o carater e as excentricidades do criador de Conan.

Esses dois autores chegaram a conclusdo que Howard era um critico da
sociedade texana e um defensor das nacdes indigenas norte-americanas. Foi
Spencer que primeiramente levantou a conhecida hip6tese de que Howard
procurou, através dos escritos sobre Conan, demonstrar a hipocrisia da civilizagéo

estadunidense com seus genocidios étnicos durante a conquista do oeste da
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segunda metade do século XIX, em nome de um pretenso progresso da civilizagéo,
um “Destino Manifesto™>.

Segundo ele, Conan seria 0 barbaro da fronteira a demarcar sua posi¢cao no
interior da civilizagdo ficcional da Era Hiboriana, vencendo o jogo dos homens
civilizados com as regras estabelecidas pela propria civilizacdo, ao mesmo tempo
em que pervertia essas mesmas regras com sua violéncia selvagem inata, quando
nao ironizando as praticas e os valores morais distorcidos dos homens civilizados
(SPENCER, 1943, pp. 44- 89).

Relevante também é “The Fantastic Worlds of Robert Howard”, compilada
em 1997 por James Van Hise. Trata-se de uma série de artigos sobre 0s escritos
de Howard, seus principais contetdos e temas, bem como sobre as reedicdes dos
textos publicados por Sprague de Camp. Temos aqui a primeira obra vinculada a
trajetoria de Conan entre autores diversos que ndo Howard, esbo¢ando uma critica,
através das consideracdes do artigo de Rusty Burke ao movimento purista surgido
nos anos 1960.

Digna de ser elencada também é “The Hyborian Heresias”, de Dale Ripkke,
uma compilacdo de artigos sobre as narrativas literarias de Conan, publicada em
2004. Aqui temos um trabalho que investiga as carateristicas do personagem,
analisando também as civilizacbes e culturas pretensamente historicas da Era
Hiboriana. O autor efetua conjecturas sobre esse universo de fantasia de modo a
compreensao de seus principais povos e temas. Ao final, Ripkke estabelece
comparacdes com personagens semelhantes, chegando a conclusdo de que a
complexidade inscrita nas narrativas originais se perdeu com o tempo, sobrando
apenas “fantasias genéricas escapistas e alienantes” (RIPKKE, 2004, p. 36).

Parece-nos que Ripkke estava deveras influenciado pelas consideragcdes
tedricas da famosa Escola de Frankfurt no que tange as proposi¢oes depreciativas
em torno da industria cultural midiatica como um todo (KELLNER, 2001, p. 43 - 47),
colocando toda a apropriacdo posterior de Conan como expressao da alienagéo
das novas geracOes de autores, produtores e leitores. Tais depreciacdes sobre a
industria cultural podem ser contestadas a partir das consideracdes do fildsofo

Douglas Kellner (2001), quando reverbera o carater ambivalente das midias em

!> Conceito extraido do século XIX gue equivaleria a misséo civilizadora nos EUA. Mais adiante,
abordaremos melhor suas definicdes especificas.
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seus tracos complexos de criacao, difusao e recepgéo, ndo expressando, portanto,
apenas alienacdo ou massificacdo de uma cultura para fins puramente
econdémicos.

Interessante também de ser destacada é a revista, “The Man Dark: The
Journal of Robert E. Howard Studies”, editada e publicada pelo professor e
pesquisador de histéria, Mark Hall, que se preocupa em elencar e analisar artigos
dos mais variados sobre Conan e seu criador, principalmente no que tange a
alguns temas inscritos nas narrativas literarias originais do personagem,
significando que o interesse do estudioso € compreender algumas representacdes
de fés, leitores, escritores e editores sobre o barbaro cimério e seu criador.

O atual gestor sobre os direitos autorais de tudo o que foi publicado na
revista Weird Tales, Robert Weinberg, também possui uma obra denominada, “The
Annotated Guide to Robert E. Howard's Sword and Sorcery”, publicada em 1976. A
obra em questéo analisa as intencdes de Howard mediante os temas de cada uma
das narrativas originais do cimério, bem como a natureza de cada um de seus
personagens, contextualizando-os de acordo com as posi¢cdes pessoais do texano.

Textos importantes podem ser encontrados também na obra: “The Blade of
Conan and The Spell of Conan”, de Sprague de Camp, de 1980. Trata-se de mais
uma compilacéo de artigos publicados entre os anos de 1960 e 1970 sobre Conan
e sobre seu mundo de fantasia, a partir de insights narrativos paralelos inscritos
nas narrativas literarias originais do barbaro cimério.

Obra ainda mais relevante é “Conan, The Phenomenon”, de Paul Sammon,
de 2007. Temos aqui a obra mais completa sobre a trajetéria do personagem em
midias diversas (principalmente nas midias visuais), passando da literatura aos
quadrinhos e depois para os trés filmes produzidos sobre o personagem®®. Trata-se
de um livro de cunho informativo, utilizado em parte para difundir o personagem em
um contexto de retomada de suas tramas nos quadrinhos, especificamente pela
editora Dark Horse. A obra foi publicada, ndo muito tempo depois de o quadrinista
Mark Waid retomar a saga de Conan nas HQs, agora com um viés historico mais
formal, tentando adaptar o personagem a elementos extraidos da Histéria Antiga

ou Medieval.

'® Sobre alguns elementos técnicos dos supracitados filmes e sobre algumas interpretacdes do
primeiro e mais representativo deles, “Conan The Barbarian”, ver a nota nove desta introducao.
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Outro estudo a ser destacado é “A Filosofia em Conan, o Barbaro”, do
brasileiro Afranio W. Tegdo, de 2014, uma obra que versa sobre enunciados
especificos das narrativas literarias howardianas sobre Conan, cotejando as ideias
apresentadas nas mesmas com temas filosoficos mais amplos.

De imediato podemos citar a oposicao entre civilizagdo e barbarie, o
significado da barbéarie entre diferentes fildsofos, a religiosidade pagd e suas
caracteristicas inerentes segundo premissas universalistas, as relagcdes de poder
existentes na sociedade, as diferencas entre poder politico amparado na lei e na
autoridade legitima e poder bélico amparado em critérios de justica e de guerra
justa, as relacdes de género existentes nas narrativas howardianas e a construcao
dos papéis femininos diante da virilidade masculina representada pela figura de
Conan. Tudo isso feito a partir de inferéncias entre trechos das tramas howardianas
de Conan em comparacdes com enunciados de fil6sofos classicos do porte de
Maquiavel, Hobbes, Rousseau, Schopenhauer e Nietzsche'’.

O presente estudo igualmente traca a oposicao entre civilizacao e barbarie
nos Ciclos de Conan, analisando também alguns tracos filoséficos nos textos,
principalmente aqueles vinculados a construgcdo de Rousseau entorno do “Bom
Selvagem”. Diferentemente da obra elencada, evidenciamos as relagdes existentes
entre o texto de Howard com diversas tradices discursivas concernentes aos
temos, “civilizado e barbaro”, ndo nos esquecendo de enfatizar os possiveis
vinculos entre as construcdes discursivas de Howard com o seu contexto histérico
e com a literatura da fronteira da qual o escritor era herdeiro.

A esse propésito, enfatizamos o importante conceito de “cultura da fronteira”
para a compreensdo das representacées de Howard, que, em nossa opinido é
bastante relevante para entendermos o Texas e 0 sudoeste dos EUA na visédo do
criador de Conan. Pensamos nesse conceito a partir dos critérios explicitados por
Boaventura de Sousa Santos (1993) em um relato referente a Portugal enquanto

zona de fronteira. Vejamos as consideragoes:

Nos termos da minha hip6tese de trabalho, podemos assim dizer
gue ndo existe uma cultura portuguesa, existe antes uma forma
cultural portuguesa: a fronteira, o estar na fronteira, que, no
entanto, € um modo de estar completamente distinto do modo de

70 filme de Conan veiculado em 1982 tem como abertura um famoso enunciado de Nietzsche que
pode ser traduzido nos seguintes termos: “O que ndo nos mata, nos torna mais fortes”.
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estar na cultura da fronteira norte-americana. A nossa fronteira néo
é frontier, é border. A cultura portuguesa é uma cultura de fronteira,
nao porque para além de nds se conceba o vazio, uma terra de
ninguém, mas porque de algum modo o vazio est4 do lado de ca,
do nosso lado. E é por isso que no nosso trajeto histoérico cultural
da modernidade fomos tanto o Europeu como o selvagem, tanto o
colonizador como o emigrante. A zona fronteirica € uma zona
hibrida, babélica, onde os contatos se pulverizam e se ordenam
segundo micro hierarquias pouco suscetiveis de globalizacdo. Em
tal zona, sdo imensas as possibilidades de identificacdo e de
criagdo cultural, todas igualmente superficiais e igualmente
subvertiveis: a antropofagia que Oswald de Andrade atribuia a
cultura brasileira e que eu penso caracterizar igualmente e por
inteiro a cultura portuguesa (SANTOS, 1993, p. 48).

A passagem estabelece uma distingdo entre border e frontier, colocando
Portugal na primeira categoria, ou seja, como sendo a prépria zona de fronteira,
diferentemente do que ocorreria nos EUA, onde a fronteira seria mais nitida,
estando distanciada do espaco civilizado (nesse caso, o leste do pais).
Diferentemente do que esta estabelecido na passagem, consideramos possivel
utilizarmos o conceito de cultura da fronteira enquanto regido hibrida para
demarcarmos o Texas de Howard segundo suas proprias representacoes.

Em outras palavras, pensamos o Texas e o oeste dos EUA concebido por
Howard como uma fronteira igualmente ambivalente e dinamica, visto que a
construcdo howardiana, incluindo aquela dos Ciclos de Conan reverberava de
forma ficcional (e, portanto, indiretamente) essa concepcéo de zona hibrida entre o
espaco comum do colonizador e do nativo. Isso equivalia com o que Howard
considerava ser a fronteira do oeste enquanto espaco onde se encontraram 0S
desbravadores com o0s selvagens ou mesmo onde se aventuravam os homens
rusticos da fronteira, tdo cultuados pelo criador de Conan. Voltaremos a esse
assunto ao longo da dissertagao.

Importante mencionar também que além de todas essas obras que analisam
as narrativas literarias originais howardianas sobre Conan, ainda que
secundariamente, nds podemos citar também as diversas biografias existentes
sobre o escritor. Essas biografias ndo sdo menos importantes em um estudo sobre
seu principal personagem, considerando-se o contexto de producdo e veiculacao
das tramas literarias originais do barbaro cimério.

De imediato, destacamos a obra, “The Last Celt: A Bio-Bibliografia de Robert

”

Ervin Howard”, considerada uma das biografias mais completas sobre o escritor,
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sendo publicada em 1976. O livro de Glenn Lord, publicado pela D.M. Grant
contém diversos ensaios e entrevistas de pessoas que conheceram pessoalmente
Howard, escritores conhecidos da época cujos trabalhos influenciaram Howard e
outros diversos estudiosos de seu corpus narrativo.

A obra contém também cartas raras, sinopses, fragmentos de historias e
fotos relacionadas a vida do escritor. A segunda metade do livro é dedicada a uma
bibliografia extremamente bem organizada e completa de toda a ficcdo pulp de
Howard, suas poesias, ensaios e outros trabalhos catalogados sobre sua vida e
obra até dezembro de 1973. Pode-se dizer que esse estudo € o primeiro a afirmar
que a origem irlandesa da mée de Howard foi muito influente no quesito da critica
do escritor contra a dita civilizac&o, visto a integracao histérica dos povos celtas
bretdes da Gra Bretanha ao Império Romano. Por tal motivo € que Conan seria um
cimério, ou seja, um béarbaro oriundo de um povo culturalmente semelhante aos
celtas bretbes.

Também interessante de destacar € “One Who Walked Alone: Robert E.
Howard The Final Years”, publicada em 1986. O livro € um retrato da personalidade
de Howard através dos olhos de sua melhor amiga e namorada, Novalyne Price
Ellis'®. A obra, escrita por Novalyne como um diario de seu relacionamento com
Howard, expde interpretacdes dessa personagem sobre a psique do escritor,
cotejando informacgdes a partir de antigos diarios dele e peridédicos sobre suas
publicacdes. Seria a mais completa obra no quesito, introspeccdo do seu carater,
tal como a ja mencionada compilacdo das cartas de Howard, de David Schultz e
Rusty Burke.

A biografia mais famosa e popular sobre o escritor, no entanto é a mais
criticada pelos especialistas. Trata-se da obra, “Dark Valley Destiny: The Life of

Robert E. Howard”, de Lyon Sprague de Camp e sua esposa, Catherine, publicada

'8 A biografia de Howard escrita por Novalyne Price Ellis foi adaptada para o cinema hollywoodiano
em 1996. Robert Howard foi interpretado por Vicent D’Onofrio e Novalyne Price por Renée
Zeelweger. Destaque para algumas passagens na obra que sdo exaltadas no filme, tal como a
apologia do autor texano em relacdo aos povos indigenas dos EUA, seu relacionamento quase que
votivo em relacdo a mée doente e suas opinides pessoais sobre o que considerava serem temas
com apelo entre seu publico leitor, desde temas com teor sexual até batalhas épicas. Howard tinha
um comportamento bastante fora dos padrées de sua época, pelo menos segundo seus
contemporaneos. Novalyne afirma na obra que ele costumava narrar em voz alta enquanto escrevia
seus textos sobre Conan, principalmente as cenas de batalha. Além disso, Howard era visto
perambulando pela pequena cidade de Cross Plain vestido de indio ou de mexicano, como que
instigando a populagéo a uma reacéo de cunho preconceituoso.
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em 1983. O autor deteve por muitos anos os direitos autorais sobre alguns textos
literarios originais de Conan e também sobre narrativas inacabadas, sendo um
daqueles escritores que inseriram, entre os anos 1950/1960, novos personagens e
povos nas narrativas do mundo ficcional de Conan.

Pode-se dizer que Sprague de Camp € uma das maiores referéncias sobre o
personagem ou mesmo sobre o escritor ao mesmo tempo em que € criticado e até
odiado pelos fas puristas de Robert Howard. A biografia em questdo possui sérios
problemas de qualidade e de seriedade em razdo dos diversos juizos de valor
carregados sobre o caréater, a psigue e a conduta do escritor texano, com muitas
inferéncias completamente destituidas de quaisquer evidéncias ou qualquer
apresentacao de documentacéao historica.

Além disso, deve-se destacar o teor acusativo das criticas de Sprague de
Camp em torno dos textos literarios escritos por Howard, em uma espécie de
autopromocdo as custas da sua obra, como se Conan fosse o0 Unico personagem
“digno” de um autor mediano (Robert Howard), melhor, como se o0 personagem
devesse mais a ele por ser um icone da cultura popular do que a seu proéprio
criador'®.

Outra biografia digna de nota é “Blood e Thunder”, de Mark Finn, de 2006.
Entre outros aspectos, podemos observar o questionamento aos apontamentos de
Sprague de Camp de que Howard seria um autor mediano que, em um lance de
sorte, criou um grande personagem. Na biografia de Sprague de Camp, Howard
seria 0 péria social que escreveu contos medianos em termos gerais, excetuando-
se os do barbaro. Na visdo de Finn, ao contrario, Howard deveria ser resgatado em
toda a sua qualidade narrativa, embebida em visdes vinculadas a um contexto de
brutalidade e violéncia, em meio aos problemas oriundos do Texas no contexto da
Grande Depresséao de 1929 (FINN, 2003, p. 205).

Howard passaria a representar o folclorista moderno da fronteira do Texas e
Seus escritos passariam a expressar a imersao do autor no mundo imaginario dos

comanches, dos pioneiros, dos desbravadores da fronteira e dos foras da lei do

¥ 0 site mais completo encontrado até o momento sobre Conan e seu criador €

http://www.barbariankeep.com. E possivel encontrar muita informag&o sobre criador e obra, desde
0s textos originais em inglés, listas de outros textos do autor, principais biografias e estudos sobre
sua vida e obra. Destaque para as opinides acirradas dos criticos do site sobre a biografia de
Howard escrita por Lyon Sprague de Camp, que retrata Robert Howard como um sujeito mimado,
sensivel e timido, as vezes descontrolado e quase esquizofrénico.
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velho oeste, em uma espécie de construcdo de uma identidade texana e sulista
que permearia todo o0 seu universo literario (PEIXOTO, 2007, p. 300). Podemos
adiantar que nos inserimos nessa linha de pensamento sobre Howard, enfatizando
igualmente alguns aspectos dos ja mencionados temas da fronteira, bastantes
presentes em seus escritos, incluindo aqueles de Conan.

Enquanto representagdo histérica, o mundo ficcional de Conan possui
fronteiras e civilizacbes ndo muito diferentes das encontradas em livros de historia,
sendo a Era Hiboriana uma espécie de miscelanea de povos e culturas da
Antiguidade e do Medievo, ainda que transformadas de acordo com 0s objetivos
ficcionais de seu autor. O préprio Howard, em meados da década de 1930
escrevera um texto em forma de narrativa histérica, explicando as culturas e a
organizacao social de seu mundo ficcional, mencionando que seu objetivo seria 0
de “conceber uma conotagdo mais realista para as aventuras de Conan”
(LOUINET, 2006, p. 276).

N&do podemos deixar de mencionar a relacdo aproximada existente entre
literatura e historia, ndo somente no que tange ao olhar historiografico de qualquer
andlise mediante fontes literarias. As narrativas originais de Conan expressam
aspectos inerentes referentes as ideias de seu criador, mas também do contexto de
producdo e difusdo dos mesmos. Como afirmou Michel Foucault (1992), toda a
obra literaria possui critérios de unidade, coeréncia e persisténcia, sendo a
categoria do autor uma fungcéo a demarcar sua historicidade.

No que concerne a literatura howardiana dos Ciclos de Conan
especificamente, executaremos um estudo sobre representagbes concernentes a
oposicao entre civilizacao e barbarie, sugerindo de imediato uma explicacdo geral
sobre o importante conceito de representacdo que sera utilizado no presente
estudo.

Para isso seguimos a leitura de Roger Chartier (1990), que define as
representagbes como, “crengas, valores e visdes de mundo” (CHARTIER, 1990, p.
16) e para quem, “seriam construidas e determinadas pelos interesses de
individuos ou grupos que as forjaram e que por elas sao forjados” (CHARTIER,
1990, p. 17), “criadas muitas vezes a revelia dos atores sociais e traduzindo
posicoes e interesses objetivamente confrontados e que descrevem a sociedade

como eles pensam que é ou como gostariam que fosse” (CHARTIER, 1990, p. 19).
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Observamos aqui uma definicdo conceitual circunscrita ao mundo social e
histérico dos produtores culturais, no nosso caso, as representacées em forma de
escritos literarios de Robert Howard nos anos 1930. Tais representacdes sédo parte
da expressao de ideias socialmente veiculadas em artefatos culturais especificos
(de cunho literario), significando um vinculo estreito entre discursos de uma mesma
realidade social. “As representagdes sdo demarcagdes e esquemas modelados que
constituem o objeto de uma historia cultural levada a repensar a relacdo entre o
social e o mundo imaginario, supostamente refletindo o social ou dele se
desviando” (CHARTIER, 1990, p. 22).

Chartier defende que as representacdes sao praticas culturais que modelam
o mundo social e que condicionam pensamentos e ideias, sendo, portanto, mais do
gue meras expressdes de um real anterior a elas, conformando o social a partir
delas. N&o podemos deixar de mencionar as consideragbes de Jacques Aumont,
(1993, p. 104 - 105) sobre certo grau de arbitrariedade existente em quaisquer
representacdes, visto que elas sdo oferecidas como substitutas de uma auséncia,
seja uma pessoa, um contexto ou um evento.

Um estudo sobre representacdes ndo deve apenas considera-las como
expressdes condicionadas por realidades sociais determinadas, visto que as
representacfes igualmente conferem significados ao mundo, produzindo
comportamentos e influenciando a histéria. Por outro lado, devemos compreender
a funcao social dos produtores da cultura, levando-nos as considerac¢ées do filésofo
Michel Foucault. Isso porque, o filésofo dimensionou a funcdo do autor a partir de
uma estrutura comunicativa baseada em modalidades discursivas. Segundo ele,
‘pensar uma representacdo como auséncia relativa da experiéncia do autor nao
significa assegurar sua total auséncia, mas, sim perceber temas comuns em dado
contexto, segundo os canones de tradi¢gdes especificas” (FOUCAULT, 1992, p. 40).

N&o se trata de negar a analise especifica sobre a vida e/ou influéncias do
autor, mas sim de compreendermos a tradicdo cultural e histérica de um conjunto
de representacbes em dado tempo e lugar. A esse proposito lembramos as
consideracdes de Stuart Hall (2016, p. 48) no que tange ao carater construtivista de
quaisquer representacdes, visto que utilizamos sistemas de representagbes para
concebermos conceitos e signos as coisas do mundo, reconhecendo a existéncia

do mundo material, mas também a distingdo entre as coisas e 0s sentidos que
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atribuimos as mesmas em dada cultura, em certo tempo e em determinado
contexto historico.

Existe com isso uma relacdo de separacdo entre o autor enquanto agente
individual e enquanto funcéo social e histérica, o que é muito bem explicitado pelo
proprio Chartier (1999). Segundo o historiador, a andlise individual do autor ndo
seria suficiente em um estudo histérico que tomasse uma obra ou um personagem
como base. Os textos de um autor designam uma figura discursiva, sendo uma
funcdo munida de identidade social e histdrica, “uma fungdo do discurso muitas
vezes separado da experiéncia do sujeito, carregado de sentido historico”
(CHARTIER, 1999, p. 199).

Nesse ponto, um aspecto importante diz respeito as narrativas miticas de
Conan. Miticas, dada uma definicdo bastante ampla do significado, enquanto
narrativas metaforicas universais responséaveis pela demarcacgdo da ultrapassagem
das limitagbes dos seres humanos (CAMPBELL, 1990, p. 37). As tramas de Conan
podem ser vistas também como narrativas miticas num sentido mais especifico se
tomarmos as mesmas como monumentos de feitos grandiosos de um heréi sobre-
humano, ainda que limitado frente a deuses e criaturas sobrenaturais de seu
mundo fantastico (DETIENNE, 1988, p. 15 — 26).

Chama a atencéo também o aspecto pretensamente histérico das narrativas
sobre Conan. O mundo ficcional de Conan, sua Era Hiboriana possui equivaléncias
com algumas sociedades histéricas, sendo uma espécie de “Era Historica” ficcional
com elementos baseados em convencdes historiograficas sobre o nosso proprio
passado historico. Nesse mundo haveria um conjunto diversificado e complexo de
civilizacbes e sociedades semelhantes aos povos da Antiguidade e do Medievo,
que segundo Howard, seria como que um espelho das civilizagBes histéricas da
humanidade (LOUINET, 2006, p 277).

Howard efetuou tal movimento como um auxilio para suas tramas, de modo
a torna-las mais verossimeis aos leitores, sugerindo um alto grau de imaginagéo
historica de sua parte. O filésofo, R.G. Collingwood (1994) tratou do
desenvolvimento gradual do que chamou de imaginacdo histérica, principalmente
entre os ditos povos civilizados do Ocidente. Essa apurada imaginacao historica,
entendida como o conjunto de ideias gerais que possuimos acerca dos eventos

pregressos, teria tornado a dita Civilizacdo Ocidental cada vez mais consciente de
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seu papel e de sua identidade no mundo contemporaneo (COLLINGWOOD, 1994,
p. 295).

Concordando ou ndo com a existéncia dessa imaginacdo enquanto
imperativo de uma pretensa identidade ocidental, um elemento da leitura de
Collingwood é imprescindivel: de que enredos narrativos ficcionais que se baseiam
em convencgdes historicas tidas como verossimeis costumam gerar identidades nos
receptores, visto que o passado € um dos guias mais bem sucedidos para o
presente ( WOODWARD, 2000, P. 11).

Nas narrativas literarias originais de Conan, de Howard, a imaginagéo
histdrica parece evidenciada se tomarmos a Era Hiboriana como base. Nao se trata
apenas da uma mimetizacdo entre as civiliza¢des ficcionais criadas nos Ciclos de
Conan com as civilizacdes conhecidas da histéria da humanidade (ou aquilo que
atribuimos como nosso proprio passado histérico em livros de historia). O que
encontramos nos textos howardianos sdo elementos que parecem evidenciar
aspectos do oeste dos EUA como um todo e do Texas em especial, 0 que por sua
vez desvela alguns temas da fronteira inscritos nos textos do criador de Conan.

Fontes importantes analisadas nesta dissertagdo (ainda que
secundariamente) foram as compilacfes das cartas de Howard a amigos e a outros
escritores pulp de sua época, tais como Clark Ashton Smith e o0 ja mencionado
Lovecraft. As compilacdes de cartas colocam o leitor diante de uma visao bastante
aprofundada da vida e do trabalho de Howard, sendo possivel compreender as
ideias do autor para seu personagem em meio ao contexto dos anos 1930.

Mediante a leitura das cartas € possivel compreender que as narrativas de
Howard transcendiam o mero entretenimento de modo a expressar ideias
complexas sobre a natureza da vida, do homem e da propria sociedade e da
civilizagéo sob a forma de aventuras épicas.

Nessas cartas, Howard explicara seu conceito de "barbarie", como ele via
seus personagens e o0 gue ele tentara realizar com suas narrativas literarias. Em
varias de suas correspondéncias ele tragou suas esperanc¢as e sonhos, seus erros,
e seu amor pela liberdade e pela escrita fantastica. Pode-se dizer que ele teceu
algumas defesas em dire¢do a alguns aspectos da barbarie, ndo de forma vazia ou

como a expressdo de uma mera paixao juvenil, mas como uma forma de conduta
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emancipadora das correntes corruptas da civilizagdo, ainda que igualmente ele
tenha criticado outros de seus aspectos inerentes (DERIE, 2015).

Como aporte metodoldgico, usaremos a Analise de Discurso Textualmente
Orientada, tal como concebido pelo tedrico, Norman Fairclough na obra, “Discurso
e Mudancga Social”, publicada no Brasil em 2016 (2° Edic&do). Consideramos tratar-
se de um método com um forte apelo historiografico, na medida em que desvela o
carater social e cultural de um dado discurso em suas vinculagdes com outros, seja
de um mesmo contexto histérico ou mesmo de contextos diferenciados e
distanciados no tempo e no espaco (FAIRCLOUGH, 2016, p.19-31).

Além disso, tal método ndo desconsidera as mudancas existentes no interior
dos discursos em funcdo de sentidos que lhe sdo atribuidos enquanto praticas
sociais voltadas para orientar as proprias praticas nao discursivas. Em outras
palavras, os discursos ndo sdo apenas ecos de uma realidade social e histérica
concebida apriori, mas sim praticas e acontecimentos do meio social e historico em
sua dindmica complexa, possuindo, portanto um alto grau de historicidade e
estando na interseccdo entre continuidades e mudancas das proprias praticas
discursivas. O texto elencado a seguir evidencia o olhar empregado no presente

trabalho de pesquisa.

Minha tentativa de reunir a analise linguistica e a teoria social esta
centrada nunca combinacdo desse sentido mais sécio-teérico de
‘discurso’ com o sentido de ‘texto e interacdo’ na analise do
discurso orientada linguisticamente. Esse conceito de discurso e
analise de discurso é tridimensional. Qualquer ‘evento’ discursivo
(isso é, qualquer exemplo de discurso) ¢é considerado
simultaneamente como um texto, um exemplo de pratica discursiva
e um exemplo de prética social (FAIRCLOUGH, 2016, p. 22).

Consideramos que Howard estabeleceu sua prépria contraposicdo entre
civiizagdo e barbarie, tanto em suas narrativas de Conan como também em
algumas de suas cartas, ora aproximando-se de discursos diversos e mais antigos
para tratar dos respectivos termos, ora tracando sentidos aos termos a partir de
discursos encontrados em seu proprio contexto historico.

Como exemplo desse movimento, citamos as construgdes do historiador da
fronteira da primeira metade do século XX dos EUA, Frederick Jason Turner,
deveras cultuado na época e, em nossa opinido, utilizado por Howard para a

compreensao do mundo da fronteira do oeste do pais como um todo. Com isso,
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Howard estava inserido em seu meio social e cultural e tecia discursos sobre
civilizacdo e barbarie com um forte aporte histérico, tanto a partir de discursos
oriundos de outros tempos (incluindo aqueles retirados da filosofia e de tradicbes
discursivas diversas ou mesmo retirados da literatura da fronteira dos EUA, por
exemplo), como aqueles de sua prépria época historica.

Como estrutura do estudo, nés resolvemos separar o texto historiografico em
duas partes bem delimitadas, destacando de imediato que nao teremos um capitulo
especifico de contexto separado da analise empirica como um todo. Isso porque
consideramos que a analise de contexto ndo pode estar desvinculada das
representacfes do proprio Howard, tanto aquelas dos Ciclos de Conan, com todas
as suas construcfes indiretas e implicitas, como aquelas representacdes diretas
extraidas de algumas de suas cartas e correspondéncias.

O presente texto historiogréafico, dividido em duas partes contard com seis
capitulos, sendo trés capitulos em cada uma das referidas se¢bes. Na primeira
parte, trataremos do homem Robert Howard e dos conteddos de seus escritos,
destacando as caracteristicas literarias de suas narrativas e 0os aspectos formais de
suas ideias e de suas experiéncias pessoais. No primeiro capitulo dessa secéo,
tratamos especificamente do homem Howard a partir das consideragdes de alguns
de seus principais bidgrafos, estabelecendo uma leitura critica sobre algumas
dessas obras de cunho biogréfico e finalizando com nossas préprias consideracdes
sobre o homem e o escritor Howard, muito em razdo de nossa prépria analise de
suas ideias e constru¢des de si mesmo mediante algumas de suas cartas.

No segundo capitulo dessa primeira parte tratamos especificamente dos
escritos de Howard em linhas gerais, ndao os Ciclos de Conan em especial, mas sim
os demais textos ficcionais escritos por ele, resumindo as caracteristicas de muitos
de seus personagens e de suas tramas ficcionais, evidenciando um ponto que nos
parece ser a marca comum de todas as respectivas narrativas howardianas: o tema
da fronteira.

De certa forma, os mais diversos personagens de Howard sdo notadamente
personagens que se encontram nas fronteiras do mundo ou mesmo de alguma
civilizagdo, sendo homens e/ou mulheres fortes, valentes, rusticos, criticos da
imoralidade das civilizagbes conhecidas ou mesmo daquelas criadas nas

aventuras. Se Conan € um exemplo de barbaro que se contrapde a determinadas
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civilizacdes de seu mundo fantastico, os demais personagens howardianos sdo no
minimo contraposicbes a certos elementos considerados por Howard como
negativos das culturas civilizadas, o que parece remeter a seu contexto historico,
visto que nas primeiras décadas do século XX nos EUA havia um sentimento de
crise muito forte, o que veio a aprofundar-se com a Crise de 1929 e com a Grande
Depresséo dos anos 1930.

A partir da leitura mais geral das narrativas ficcionais de Howard, chegamos
ao terceiro capitulo dessa primeira parte da dissertacdo, quando tratamos
especificamente os Ciclos de Conan e suas condicdes de producdo. A esse
propadsito, reiteramos que o proprio Howard fez questdo de evidenciar que foi na
fronteira do Novo México que ele criou o personagem Conan, sendo o cimério uma
miscelanea de diferentes tipos rusticos da fronteira que ele entrou em contato ao
longo de sua vida ou até conhecendo tais tipos a partir da literatura de fronteira que
tanto cultuava.

Novamente trataremos de algumas cartas de Howard, principalmente
aguelas enviadas ao amigo escritor Lovecraft, versando sobre a contraposicao
entre civilizagdo e barbérie, tdo presente em seus escritos literarios ficcionais e em
suas divagacOes e debates com esse respectivo interlocutor. Howard representou,
portanto essa contraposicdo em suas narrativas sobre Conan, ora afirmando que a
barbarie seria uma condicdo cruel e desumana, ora deixando subentendido ou
mesmo deixando explicito que ela poderia ser necessaria em certos momentos de
crise civilizacional.

Nesse ponto, essa primeira parte como um todo tratara conjuntamente da
questao da fronteira e dos chamados homens da fronteira (frontiersmen), deveras
cultuados na literatura dos EUA e também por Howard. N&o que Conan
representasse esse arquétipo em especial, visto que o barbaro que ele
representava seria no entender de seu criador retirado da historia e da literatura
classica, dos tempos antigos e dos povos antigos, do porte dos celtas bretfes.
Mesmo assim, alguns elementos da barbarie em Conan podem sim representar
aspectos da rusticidade dos homens da fronteira do oeste dos EUA e nesse
aspecto, poderia ser o cimério um modelo interessante de comportamento de
homens que Howard cultuava em meio a um contexto de crise moral e

civilizacional.
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Chegamos por fim a segunda parte da dissertacéo, igualmente dividida em
trés capitulos. No primeiro capitulo dessa segunda parte, faremos a historicizacao
dos termos “civilizado e barbaro”, explicando como os mesmos foram entendidos
nas mais diversas tradicbes discursivas ao longo da histéria. Trataremos do
conceito de civilizacdo e de barbarie desde Herddoto, passando pela tradicdo
romana paga, pela tradigdo cristd do Mundo Antigo e do Medievo, pela tradigao
Renascentista, depois a tradicdo lluminista, demarcando especificamente a
construcdo de Rousseau, para finalizar essa parte com a leitura Oitocentista de
civilizacdo e de barbérie, a partir dos vinculos existentes com diversos elementos,
tais como de etnia, nagao, raca, missao civilizadora, povo e Estado-Nacgéo.

N&o desconsideraremos nesse capitulo o sentido universalista do termo
“civilizacdo” enquanto antipoda do termo “barbarie”, pelo menos dentro de uma
tradicdo discursiva reconhecida simplesmente como Ocidental. Como bem
evidenciado na obra de referéncia de Niall Ferguson (2016, p. 26-27), a civilizagao
englobaria algo aquém de uma vida urbana, expressando uma organizacao
humana complexa, com grandes realizacbes morais, éticas, estéticas, cientificas e
um conjunto de normas, preceitos, leis, comportamentos e praticas humanas
consideradas elevadas de uma determinada cultura. Seu sentido genérico sera
considerado no capitulo, mas ndo sem a averiguacdo criteriosa de todas as
historicidades do termo, o que auxiliara na compreensdo da historicidade de seu
antipoda, o termo barbarie e alguns de seus variantes.

No segundo capitulo dessa segunda secdo trataremos das narrativas
howardianas dos Ciclos de Conan, pensando na construcao do “ser barbaro” diante
do “ser civilizado”, ou seja, a forma como a fronteira marcava a rusticidade dos
barbaros e dos homens que viviam em seus dominios. Verificamos que ser barbaro
seria, em termos gerais, um sujeito bastante proximo dos seres selvagens,
possuindo dons das florestas e se comportando de forma rastica e violenta, como
se a barbérie representasse um estar e um viver na fronteira.

Nesse ponto aproximamos o barbaro construido por Howard do homem da
fronteira, ainda que ele mesmo diferenciasse ambos (o0 elemento barbaro em
relacédo ao sujeito colonizador da fronteira do oeste dos EUA), ndo conseguindo, no
entanto, afasta-los a tal ponto de ndo consideramos seus elementos comuns. Se

Conan ndo é o homem da fronteira segundo o proprio Howard, ele estaria mais
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perto da rusticidade quase que natural desse homem, representando elementos do
jeito de ser da fronteira, um lugar ermo e igualmente selvagem, sendo ambos (0s
homens da fronteira e o espaco da fronteira) deveras cultuados pelo criador do
cimério.

Finalizamos essa segunda secéo e a dissertacdo com o terceiro capitulo, no
qual aprofundamos ainda mais a analise, tratando daquilo que pode ser chamado
de “ciclocicose howardiana”. O termo, ciclocicose, como evidenciado no primeiro
capitulo dessa segunda secdo é retirado da tradicdo escrita do Mundo Antigo,
como sendo a expressdo de um elemento temporal de auge e decadéncia das
civilizagdes humanas como um todo.

A ciclocicose entre 0s antigos gregos e romanos seria considerada um
movimento natural do devir histérico de todas as sociedades, um movimento que
deveria ser temido pelas mesmas, visto que as crises levariam a decadéncia
civilizacional e a partir disso se chegaria novamente a barbarie, momento de queda
de uma cultura ao estado de selvageria ou de auséncia de valores, conhecimentos
e claro, da propria civilidade.

Percebemos que Howard constréi elementos da ciclocicose em suas
narrativas dos Ciclos de Conan, evidenciando, no entanto, o carater necessario
desse movimento, ndo tratando o estagio da barbarie como um estagio de
completa decadéncia social, mas como uma etapa necessaria diante da prépria
decadéncia das civilizacbes humanas, como se fosse um estagio de recuperacao
de elementos importantes diante da degenerescéncia das sociedades humanas em
termos morais, 0 que equivaleria tratar a civilizacdo em seus tracos negativos e nao
apenas a barbarie, apesar dessa ultima ser violenta e cruel na visdo do criador de
Conan.

Evidenciamos nesse capitulo como Howard estava inserido em seu contexto
histérico para constituir tais ideias de civilizagdo e barbarie, ou seja, como o0s
sentimentos de crise que permeavam o mundo social e histérico dos EUA da
primeira metade do século XX, ndo apenas no pais como um todo, mas também no
oeste e no Texas em especial, pesaram sobre as ideias e sobre a propria escrita de
Howard.

Consideramos que o escritor se utilizou dos elementos da barbarie em

Conan para dar respostas fantasticas e ficcionais a tais sentimentos, sendo que 0s
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mesmos o faziam conceber a crise civilizacional de sua época como uma crise a
ser superada por comportamentos mais rasticos e mais naturais, tao presentes nos
comportamentos dos homens da fronteira e tdo mimetizados pelos
comportamentos do barbaro Conan e dos personagens da fronteira de suas tramas
ficcionais. De certa forma, defendemos que apesar dos aspectos da literatura
fantastica presente nos Ciclos de Conan existe também elementos pontuais do
mundo da fronteira do oeste dos EUA, pelo menos na interpretacdo de Robert
Howard.

Antes de iniciarmos a primeira parte da dissertacdo, iremos apresentar um
pequeno resumo de cada uma das narrativas dos Ciclos de Conan. Os resumos
servem como um guia que auxiliara a leitura das duas secdes e dos seis capitulos,
0 qual podera ser consultado por aqueles que ndo possuem tanta familiaridade
com o universo das narrativas. Contudo, a leitura do guia pode ser ignorada sem
prejudicar a andlise desenvolvida nas duas sec¢des e nos supracitados capitulos.
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GUIA DE LEITURA DOS CICLOS DE CONAN

No ano de 1932 foi finalizado e publicado o texto, “The Phoenix in the
Sword”, (A Fénix na Espada) figurando Conan como monarca do ficticio reino da
Aquilénia, que equivaleria & mescla do Império Romano do Mundo Antigo com o
Império Carolingio do Mundo Medieval, com varios de seus tracos feudais. O conto
em si marca um tema comum dos escritos howardianos sobre Conan enquanto rei
da Aquildnia: uma conspiracéo de inimigos civilizados para destrona-lo®.

Liderados por Ascalante, um nobre local exilado, os conspiradores subornam
a guarda pessoal do rei barbaro e criam um cenario de conflitos na fronteira do
reino para que as tropas oficiais sejam deslocadas a regido. O cimério é avisado da
conspiracdo em um sonho premonitorio, no qual encontra Epemitreus, um antigo
sacerdote do deus Mitra, principal divindade da Era Hiboriana. O sacerdote ndo
somente avisa o rei do perigo, como também marca uma Fénix no cabo da espada
do cimério, de modo a que ele possa destruir seus inimigos, inclusive um monstro
simiesco enviado pelo feiticeiro Thot Amon para matar o lider dos conspiradores.

A segunda narrativa escrita por Howard seria publicada somente em 1934,
sendo pouco considerado inicialmente pelo editor da Weird Tales, Farnsworth
Wright (LOUINET, 2006, p. 18). Trata-se de “The Frost Giant’s Daughter” (A Filha
do Gigante de Gelo), responsavel por mostrar um Conan ainda jovem, situando-se
cronologicamente (no que compete a trajetoria de vida do cimério) alguns anos
antes da primeira narrativa. A aventura se passa quando Conan vagava pelo
extremo norte, auxiliando os guerreiros das tribos aesires no enfrentamento de
seus inimigos, vanires, em suas batalhas rotineiras. O conto se inicia ho momento
final de uma batalha entre os dois grupos, quando Conan se encontra “frente a
frente” com um poderoso guerreiro.

Ferido e cansado, apds derrotar 0 adversario, o cimério logo se envolve em
uma perseguicdo a uma mulher semidivina chamada Atala. No desenrolar da

narrativa, Conan descobre tratar-se da filha do titd nordico mitologico Ymir. Trata-

%0 Utilizamos para os textos howardianos sobre Conan algumas traducdes realizadas na década de
2000 para o portugués. A primeira publicacéo é de 2006, intitulada “Conan, o Cimério”, contendo
quinze dos textos originais mencionados e resumidos a partir de agora. Outra publicagdo importante
chama-se “Conan, o Barbaro”, de 2012, possuindo trés das narrativas resumidas aqui. Para os
textos no original em inglés, utilizamos como referéncia o aplicativo, “Conan The Master Stories”,
gue leva a péagina oficial dos escritos de Howard, contendo todos os 21 textos literarios de Conan
escritos por Howard na década de 1930.
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se de uma bela mulher que comumente atrai 0s guerreiros abatidos no campo de
batalha para armadilhas mortais arquitetadas por seus dois irmaos gigantes. Conan
€ seduzido pela semideusa, perseguindo-a exaustivamente até que ela, cansada
dessa situacao pede ajuda ao pai divino, deixando o barbaro semimorto na neve
apos horas de perseguicao ininterrupta.

O terceiro texto foi escrito em 1932, sendo publicado somente no ano de
1975. Denominado de, “The God in the Bow!” (O Deus Na Urna), o conto desvela
igualmente um Conan mais jovem tentando roubar as riquezas da casa de um rico
mercador chamado, Kallian Publico. O mercador € encontrado morto em um dos
corredores da manséo e esse fato leva o barbaro cimério a ser aprisionado pela
guarda local.

O objetivo do chefe da guarda € descobrir quem teria assassinado Publico,
sendo Conan o principal suspeito. O conto € um dos mais sutis de Howard, visto
que ndo se trata de uma narrativa em estilo padrdo de fantasia épica, com lutas
ininterruptas entre guerreiros, magos ou criaturas sobrenaturais. De certa forma, a
narrativa possui a estrutura de um conto de detetives e interrogatorio. Conan,
mesmo aprisionado pela guarda local, ndo perde sua honra, honestidade e altivez
pessoal barbara, negando-se como assassino do mercador, ainda que evidencie
ter entrado na casa para roubar seus tesouros.

Ao final da trama, descobre-se que o mercador foi assassinado por uma
criatura serpente semidivina até entéo aprisionada em uma urna. A urna havia sido
contrabandeada pelo proprio mercador, sendo a criatura uma espécie de avatar do
deus Seth, maior divindade maligna do mundo ficcional de Conan. Em meio ao
interrogatdrio, os guardas sao atacados pela tal criatura, demonstrando a inocéncia
do cimério no assassinato. Apos a fuga e/ou morte da guarda, somente o barbaro
permanece para enfrentar o monstro e tal fato o coloca em contato com o0s
chamados deuses antigos, moldando-se no personagem um receio instintivo
guanto ao sobrenatural, marca especifica de sua personalidade.

O quarto escrito de Howard é uma de suas mais famosas narrativas. Trata-
se de um dos contos que mais foram republicados e veiculados ao longo dos anos.
Intitulado de “The Tower of the Elephant” (A Torre do Elefante) é considerada a
narrativa howardiana que mostra o Conan mais jovem entre todas as suas

representacoes literarias, estando o cimério com apenas 18 anos de idade. Nesse
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momento de sua vida, Conan esté tentando entrar no mundo civilizado como um
ladrdo da cidade portuaria de Arenjum no reino ficticio de Zamora, que equivale a
uma espécie de mescla entre a antiga Palestina e a provincia de mesmo nome no
reino de Castela-Ledo, na Espanha da ldade Moderna (uma Peninsula Ibérica
arabe-muculmana e ao mesmo tempo culturalmente cigana).

Na trama, Conan ouve da boca de um mercador sobre a existéncia da Torre
do Elefante, onde se encontraria uma joia rara e valiosa. Apos um conflito
generalizado na taverna onde se encontram, iniciado pela imprudéncia e
impertinéncia do proprio cimério, (ainda avesso e pouco a vontade com a
civilizagdo) Conan decide fazer o que muitos ladrées mais experientes da cidade
tentaram e fracassaram, ou seja, decide entrar na torre para roubar a joia. O
cimério passa pelos jardins em volta da torre, encontrando um famoso ladréo local
chamado Taurus de Nemédia.

Apés enfrentarem quatro lebes no sopé da torre, Conan e seu aliado
escalam as paredes ingremes de modo a juntos encontrarem 0 tesouro.
Diferentemente de Taurus, morto pelo veneno de uma aranha gigante, Conan
chega ao interior central da torre, onde se depara com uma criatura com corpo de
homem e cabeca de elefante.

A criatura € cega e seu corpo encontra-se bastante debilitado devido as
torturas que o sacerdote da torre, Yara lhe impés ao longo de seu cativeiro.
Chamada de Yag-Kosha, a criatura conta sua trajetéria de vida a Conan, ou seja,
como ele veio parar no mundo apdés vagar pelas estrelas junto de seus
semelhantes. Sem duvida nenhuma que se trata do conto mais rico e complexo de
todos os vinte e um de Conan no que concerne ao lado ocultista e lovecraftiano do
escritor.

De certa forma, a raca de Yag-Kosha muito se parece com a mescla entre
os deuses dos mitos indianos (e a semelhanca fisica e psiquica com o deus
Ganesha é proposital) com as criaturas citadas nas narrativas de Lovecraft,
demonstrando desde ja as influéncias do escritor pulp sobre Howard.

Da mesma forma que o texto anterior se tornou uma das narrativas mais
cultuadas do corpus literario howardiano, muito em razéo de sua filosofia implicita,
0 proximo texto é igualmente marcante. Trata-se da narrativa intitulada, “Queen of

the Black Coast” (A Rainha da Costa Negra), versando sobre as aventuras de um
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Conan com seus vinte e quatro anos de idade. Na aventura, Conan torna-se
amante e parceiro de pilhagens da capitd pirata Bélit, tendo que enfrentar uma
criatura saida do sobrenatural, na verdade o Ultimo integrante de uma raca
simiesca alada amaldicoada de uma ilha deserta.

Nesse texto em questdo, Conan se envolve emocionalmente com a lider
pirata, um romance intenso e vigoroso, podendo-se afirmar que se trata da
narrativa mais intimista do personagem, principalmente nos eventos em torno da
morte de Bélit pelas garras do mostro simiesco. Ndo € a toa que a personagem
pirata tornou-se marcante em outras midias que veicularam narrativas sobre o
cimério, principalmente a passagem final, quando Conan, quase derrotado pelo
monstro alado, recebe o auxilio espiritual de Bélit, em uma espécie de carma de
uma alma gémea que voltou do mundo dos mortos apenas para salvar seu amado.

Outra narrativa de Conan em uma aventura de sua juventude chama-se
“Black Colossus” (Colosso Negro), aventura que trata da época em que 0 cCimério
era um mercenario do pequeno reino de Khojara, situado a leste das civilizacdes
Hiborianas. Nesse episddio, um antigo feiticeiro recém-despertado tenta se apossar
da mente e da alma da princesa Yasmela, de Khojara e a partir desse fato, o deus
Mitra, mediante a previsdo de um oraculo, avisa que a princesa deveria colocar a
lideranca de seu exército nas maos do primeiro homem que encontrasse na rua,
sendo Conan o homem escolhido pelo destino.

O barbaro aceita liderar os exércitos civilizados de Khojara contra as tropas
do terrivel feiticeiro, ainda que sua condi¢cdo ndo seja aceita no todo pelos nobres
locais civilizados, o que, por sua vez evidencia a oposicdo entre civilizacdo e
barbarie.

A narrativa, “The Scarlet Citadel” (A Cidadela Escarlate) foi escrita em 1932
e publicada no ano de 1933, tratando-se da segunda trama a colocar Conan como
rei da Aquildnia. Novamente temos o tema da conspiracdo, visto que Conan é
enganado por um ex-aliado seu, o rei Amalrus de Ophir, que estaria a servi¢co de
um mago poderoso chamado Tsotha-lanti.

Nessa aventura, Conan é aprisionado em uma masmorra situada abaixo do
castelo do mago. Enquanto os conspiradores tentam consolidar o poder na
Aquilénia, Conan escapa pelos subterraneos da masmorra. No submundo sombrio,

Conan entra em contato com criaturas saidas do sobrenatural, testando sua
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sanidade e capacidade de sobrevivéncia. Mais adiante na narrativa, Conan passa a
ser auxiliado por um feiticeiro igualmente aprisionado nha masmorra, um antigo
inimigo de Tsotha-lanti chamado Pelias.

Ao final, com a ajuda de seu novo aliado, Conan recupera a coroa, trazendo
novamente estabilidade a Aquilénia. Como no primeiro texto, o reino foi assolado
pelo caos devido as tramas politicas de conspiradores civilizados, sendo Conan a
expressao da volta da normalidade.

O proximo texto chama-se “lron Shadows in the Moon” (Sombras de Ferro
sobre a Lua) e foi publicado em 1932. Trata de um Conan selvagem em fuga diante
de tropas mercenarias inimigas. Conan se vé envolvido com outra fugitiva, Olivia,
tendo que ajuda-la a sobreviver em meio a um lugar ermo e igualmente selvagem,
localizado em alguma planicie pantanosa na costa do Mar de Vilayet, que na Era
Hiboriana equivaleria ao Mar Mediterraneo.

Logo, Conan e Olivia se encontram em uma ilha quase deserta, tendo que
enfrentar uma criatura primitiva, um grupo de piratas recém-desembarcados e uma
terrivel maldicdo antiga de homens transformados em estatuas e aprisionados em
um templo em ruinas. Novamente Conan € bem sucedido diante de antagonistas
tdo perigosos, enfrentando a todos com astlcia e violéncia incomum, tornando-se
ao final da narrativa, o lider dos piratas sobreviventes.

Destaque para a maldicdo dos homens-estatuas aprisionados no templo,
aprisionados dessa forma por uma espécie de divindade semiesquecida. As
criaturas apenas conquistam seus movimentos ao cair da noite, quando a lua
desponta no céu, o que explica o nome da aventura, bem como o tema do
sobrenatural inscrito na narrativa.

Mais de uma vez fica evidente que somente o lado instintivo de Conan pode
enfrentar todos estes perigos, sendo o tema central na narrativa. A fronteira foi
ultrapassada e diante de seus percal¢os, somente um barbaro com tracos de um
homem da fronteira poderia sobreviver.

A préxima narrativa, de certa forma possui a mesma premissa da anterior.
Conan também encontra-se em uma regiao distante em seu mundo ficcional, ao
lado de uma mulher chamada Natala da Britinia, que na trama é sua escrava e
amante. Perdidos no deserto e definhando devido a sede, ambos encontram uma

cidade aparentemente desértica, cercada por elevadas muralhas. Adentrando em
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seus portdes, ambos percebem que a populacdo encontra-se em uma espécie de
transe coletivo devido a uma droga entorpecente extraida de uma flor chamada
I6tus negra, uma flor que no mundo de Conan seria quase magica.

Os cidadaos do local estdo sendo aos poucos devorados por uma antiga
criatura disforme e demoniaca denominada de Thog, cultuada e temida por todos.
O texto foi intitulado originalmente de “Xuthal of the Dusk” (Xuthal do Crepusculo) e
mostra um Conan bastante experiente como guerreiro, ainda que nao seja o rei da
Aquilénia nesse momento. A luta do barbaro contra 0 mostro em muito evoca as
cenas de batalhas sobrenaturais lovecraftianas em torno da tentativa de um mortal
sobreviver diante do impossivel, sendo aqui o ponto alto da narrativa. Novamente
Conan derrota todos 0s seus antagonistas, partindo da cidade amaldicoada ao lado
de sua companheira, em busca de novas aventuras.

O texto, “The Pool oh the Black One” (traduzido como, O Poco Macabro) por
sua vez igualmente desvela um Conan jovem e aventureiro, tornando-se
novamente o integrante de um navio pirata com o proposito de desafiar seu
capitdo, de modo a que possa conquistar novamente o posto de lider pirata. Conan
novamente enfrenta o mundo sobrenatural, s6 que desta vez representado por
integrantes de uma comunidade de homens-selvagens de uma ilha isolada e que
executam rituais arcanos em um poc¢o macabro munido de energias demoniacas.

Como de costume o cimério € bem sucedido em seus objetivos iniciais, visto
que apoés enfrentar os respectivos homens-selvagens da ilha, bem como apds
sobreviver diante das energias do poc¢o sobrenatural, torna-se mais uma vez o
comandante de um navio pirata. Alias, ndo custa lembrar que mais de uma vez
Conan ocupou o cargo de capitdo em suas aventuras, recebendo a alcunha de
Anra, o Ledo entre as civilizacdes e tribos mais primevas da Era Hiboriana.

No escrito, “Rogues in the House” (Inimigos em Casa), Conan comeca
aprisionado em uma masmorra apos ter sido pego pela guarda em um quarto de
taverna, estando ele completamente embriagado na ocasido. Na respectiva
narrativa, um mago poderoso chamado Nabonidus ameaca um nobre corrupto
denominado Murilo. Atemorizado pela ameaca, o jovem nobre decide libertar o
cimério da prisdo para que o mesmo invada a morada do mago e corte sua

garganta.
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Novamente o cimério se vé envolvido no mundo fantastico e sobrenatural
tipico do género literario, Sword and Sorcery, visto que o mago esta sendo
perseguido por uma criatura simiesca que acaba atacando Conan em meio ao
desenrolar da trama. Ao final da aventura, o cimério mais uma vez vence seus
inimigos, fugindo da cidade antes que seja novamente encarcerado por suas
atitudes néo civilizadas. Detalhe para o papel de Conan na narrativa, ou seja, 0
barbaro contratado por um nobre civilizado para que ele sobreviva aos poderes de
um mago corrupto conspirador, igualmente civilizado.

A narrativa intitulada de “Vale of Lost Woman” (O Vale das Mulheres
Perdidas) foi publicada somente ap6s a morte de Howard. Na aventura em
qguestdo, uma escrava chamada Livia pede ajuda a Conan para fugir de seu
cativeiro, estando ela nas maos de um lider tribal no distante reino de Kush, que
equivale no mundo ficticio da Era Hiboriana, a antiga Nubia da Antiguidade
Oriental. Conan (que no inicio do conto é o lider de um grupo de mercenarios)
presta auxilio a Livia de modo a que ela escape do cativeiro, mas a mulher, com
medo dos modos e das atitudes barbaras do cimério igualmente escapa de suas
mMaos.

Na fuga que se segue, ela é atacada por uma criatura primitiva da floresta,
chegando a vislumbrar, por um breve momento, um vale repleto de mulheres
amazonas que comumente lutam contra os homens e suas sociedades patriarcais.
Nesse meio tempo Conan ataca a criatura sobrenatural, salvando a mulher das
garras do monstro, se afastando daquele vale além da fronteira civilizada de seu
mundo ficcional.

Outro texto sobre conspiracdo é “The Devil in Iron” (O Deménio de Ferro),
agora liderada por dois nobres do Império Turaniano, um equivalente ficcional da
Era Hiboriana ao Império Persa da nossa Antiguidade Oriental. Os dois nobres
estdo a caca do lider Kosac que assola as fronteiras imperiais com suas constantes
insercbes de pilhagens, sendo o barbaro Conan esse lider. A ideia de ambos é
atrair o cimério para uma armadilha, usando uma escrava chamada Octavia, uma
mulher que por sua beleza deveria atrair a atengéo do chefe barbaro.

Texto igualmente interessante € “Beyond the Black River” (Aléem do Rio
Negro), sendo aquele que talvez melhor revele o tema da fronteira entre todas as

narrativas de Howard sobre Conan. Isso se deve ao fato do cimério enfrentar uma
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coalizdo de tribos pictas que atacam um forte civilizado localizado em um territério
distante da Aquilbnia. A narrativa desvela a selvageria comum da fronteira e as
dificuldades dos colonizadores em sobreviver em meio a uma onda de ataques de
tribos selvagens.

Na narrativa em questdo, as tribos sao lideradas por um poderoso xama
picto denominado Zogar Zag, levando Conan a ser aprisionado por ele na tentativa
de enfrenta-los. Fugindo de seu cativeiro por suas proprias forcas e auxiliando o
jovem Balthus, companheiro de batalhas de Conan na presente narrativa, 0
barbaro se depara com a necessidade de derrotar 0 xamd enquanto ajuda as
familias dos colonizadores da fronteira a escaparem dos ataques promovidos pelos
pictos.

Outro escrito publicado somente ap6s a morte de Howard é “The Black
Stranger” (conto nado traduzido), veiculado mais especificamente no ano de 1953. A
narrativa coloca Conan no deserto onde se encontra novamente com 0S POVOS
pictos, fugindo desses guerreiros selvagens. Para escapar dos mesmos, 0 cimério
escala um penhasco ingreme de rochas, quando percebe que o0s pictos
inexplicavelmente abandonaram a perseguicdo. Conan compreende que o local
deve ser um lugar-tabu para os mesmos, talvez um lugar sagrado ou amaldicoado.

Ele encontra uma caverna e em seu interior e o corpo preservado de um
pirata chamado Tranicos ao lado de seus homens e de um rico tesouro em moedas
e joias. A tentativa de Conan para remover 0 tesouro se prova inutil visto que um
demdnio em forma de névoa aparece e tenta estrangular o béarbaro, que mal
escapa com vida, deixando o tesouro sem ser perturbado.

Depois da fuga, Conan se junta a uma estranha comitiva formada por um
nobre inescrupuloso ao lado de sua senhora e sua bela serva, Tina, mais um
corsario chamado Zarono e um pirata, inimigo deste, de nome Strombanni. Todos
estdo atraidos pelo tesouro de Tranicos, como o chamam, e somente Conan
conhece a localizacdo do mesmo. Entrando novamente no territério dos pictos,
todos acabam chegando ao penhasco amaldicoado, apo6s muita Iuta e
derramamento de sangue, adentrando na caverna onde se encontra 0 tesouro e o
demadnio de névoa.

Pode-se dizer que “Hour of the Dragon” (A Hora do Dragéo) foi o Unico texto

semelhante a um romance escrito por Howard sobre Conan, possuindo em torno



45

de 195 péginas. Conan novamente é o rei da Aquildénia na narrativa e novamente
ele precisa enfrentar inimigos dispostos a derruba-lo de seu trono. O inimigo é
novamente um antigo feiticeiro ha muito tempo, amaldicoado, assassinado e
transformado em uma mumia, sendo conhecido pela alcunha de Xaltotun. Ele é
despertado da morte por quatro conspiradores civilizados que desejam derrubar
Conan de seu poder: o feiticeiro € Orastes, aliado de mais trés nobres, Valerius,
Tarascus e Amalric.

A trama, apesar de seus elementos sobrenaturais, possui uma premissa
geopolitica bastante basilar, visto que Conan € derrubado do trono por uma
conspiracdo encabecada pelo reino da Nemédia, equivalente no mundo hiboriano
ao Sacro-Império Romano Germanico de nossa Idade Média. No texto em questao,
0 respectivo reino € inimigo por exceléncia da Aquilénia de Conan. O rei barbaro,
apos ser dado como morto em uma batalha campal € entdo devidamente
destronado.

ApoOs o ocorrido, ele parte em uma aventura por lugares ermos com o
objetivo Unico de encontrar a fraqueza de Xaltotun, uma antiga joia magica.
Contando com a ajuda de uma prisioneira do castelo-masmorra de seus inimigos,
Zendbbia, mais uma feiticeira aquiloniana, Conan encontra a joia, colocando-se a
frente de um poderoso exército formado por seus antigos seguidores, recuperando
ao final da narrativa a sua coroa.

Digno de nota também € a narrativa intitulada de “Jewels of Gwahlur” (As
Jéias de Gwabhlur). Trata-se de uma tipica aventura de caca ao tesouro, tdo bem
delineada pela literatura fantastica da época de Howard. Os dentes de Gwahlur do
titulo da aventura seriam joias lendarias quase miticas mantidas em uma cidade
abandonada e amaldicoada no distante sul do mundo de Conan. O cimério comeca
a narrativa em busca deste tesouro e viaja até o reino de Kenshan onde esta
localizada a cidade, logo oferecendo seus servi¢os para treinar e liderar o exército
local contra seus inimigos, o reino vizinho de Punt.

Mesmo diante de diferentes interesses conflitantes para que o barbaro
assuma ou ndo assuma o comando dos exércitos, Conan consegue seu intento
inicial. Esse fato aparentemente agrada o sacerdote local de Kenshan. Conan
decide entdo se dirigir a cidade abandonada onde estariam alocadas as lendarias

joias apos a premonicdo de um oraculo local. A cidade, como mencionado acima é
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amaldicoada, contendo criaturas simiescas demoniacas em sua defesa. Em meio
ao embate de Conan e suas tropas contra as mesmas, o cimério descobre que
tudo foi planejado pelo feiticeiro-sacerdote de Keshan, como que um ardil para que
o barbaro fosse escolhido de modo a que se apropriasse das joias e as levasse até
seus dominios.

Conan ndo somente consegue vencer seus antagonistas sobrenaturais,
como também conquista as joias por algum tempo, quando uma situacao limite o
obriga a abandonar o bau onde se encontram para salvar Muriela, sua amante e
companheira ao longo da narrativa.

Na trama seguinte, intitulada de “People of the Black Circle” (Os Profetas do
Circulo Negro), Conan encontra-se como lider mercenario de uma tribo de
berberes da distante fronteira de Vendhya com o territério do Afghulistdo, que
equivaleriam em seu mundo ficcional & india Antiga e o Afeganisto,
respectivamente. Novamente trata-se de uma trama com tracos geopoliticos e uma
conspiracao para derrubar uma princesa de seu trono.

A dita princesa chama-se Yasmina, de Vendhya. Novamente Conan acaba
auxiliando uma mulher em perigo, descobrindo, no desenrolar da trama, que um
grupo de feiticeiros esta por trds de toda a conspiracdo, grupo esse conhecido
como Profetas do Circulo Negro. Logo ele se envolve novamente com a mulher,
dirigindo-se a um lugar distante para confrontar os feiticeiros. Conan é auxiliado por
guerreiros turanianos (equivalentes aos persas antigos) que igualmente desconfiam
dos feiticeiros. Unidos, todos se dirigem a cidadela dos antagonistas e iniciam uma
jornada contra forcas sobrenaturais e antigas, sendo o conto um dos mais exoticos
do barbaro em funcdo de mostrar a politica e a cultura do mundo ficticio de Conan
qgue mais se assemelha ao Oriente Proximo e a civiliza¢&do indiana.

Ao final, Conan mata o lider do grupo de feiticeiros, sendo avisado pela
princesa de que jamais poderia ser rei devido a seus modos barbaros. O cimério
ironiza essa afirmacéo ao considerar que uma coroa deve pertencer agueles que
merecem pela espada e nao pelo sangue nobre de quem nao consegue sequer
enfrentar inimigos ardilosos e magicos.

O escrito intitulado de “Shadow in Zamboula” (Negras Noites de Zamboula)
foi escrito em 1934 e publicado em 1935, sendo possivelmente o que melhor

expliqgue a questdo racial nos escritos de Howard. Aqui, Conan localiza-se na
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cidade de Zamboula ao sul da Estigia, nos chamados reinos negros e nesse lugar
distante de sua terra natal ele se envolve com um grupo de canibais negros
originarios de Darfar, na fronteira a servico de um feiticeiro e sacerdote
inescrupuloso denominado Totrasmek.

Novamente Conan se envolve com o salvamento de uma mulher,
aparentemente uma servical do castelo do governante local, mas que ao final ele
descobre tratar-se de Nafertari, a esposa do satrapa, Jungir Khan. Na mira dos
planos do sacerdote-feiticeiro, que tinha feito o governante enlouquecer apos
ingerir uma droga, a mulher pede ajuda a Conan, que invade o templo onde se
encontra o feiticeiro apds escapar de uma armadilha armada pelos negros canibais.
Conan enfrenta o gigante negro Baal-Pteor em uma batalha puramente fisica e
apos resgatar a mulher das maos de Totrasmek decide fugir da cidade, sem antes
roupar uma joia poderosa e lendéaria que todos estdo em busca.

A narrativa intitulada “A Witch Shall Be Born” (Traduzido como Uma Bruxa
Nascera) também foi muito cultuada ao ser veiculada em outras midias, publicada
originalmente em forma de texto no ano de 1935, mas republicada em quadrinhos
durante a década de 1970. A narrativa trata de uma disputa entre duas irmas
gémeas, Taramis, rainha do pequeno reino de Khauran e Salomé, uma feiticeira
gue usa seus poderes misticos para aprisionar a irma e tomar seu lugar no trono. O
anico a perceber a troca é o capitdo da guarda, por coincidéncia, Conan da
Ciméria, que ao tentar revelar a conspiracdo € aprisionado pelo mercenario
Constantius, aliado de Salomé.

Levado até uma cruz no deserto escaldante, Conan € deixado seminu para
que seja devorado pelos abutres, tendo que, inclusive, se alimentar dos mesmos
para sobreviver. A cena da cruz, alias, foi exemplarmente representada no cinema
no filme de 1982, estrelado por Schwarzenegger, expressando talvez uma das
cenas mais representativas da resisténcia da barbarie em Conan. Isso porque ao
ser salvo apés horas exposto ao sol e a morte, Conan ndo somente soluciona toda
a trama, como coloca seu captor, Constantius na mesma cruz, afirmando que seus
modos civilizados néo seriam de grande ajuda nessa mesma situagao, visto que
somente um barbaro poderia sobreviver a tamanho suplicio.

O ultimo escrito de Howard sobre Conan antes de seu suicidio &€ “Red Nails”

(Pregos Vermelhos), publicado ap6s a morte do escritor em 1936, sendo deveras



48

cultuado pelos fas do personagem e do género literario ao qual faz parte. Aqui
Conan se alia a Valéria da Irmandade Vermelha, uma mercenaria da Aquildnia
fugitiva de tropas da distante Estigia.

Juntos os dois aventureiros acabam chegando a uma cidade aparentemente
abandonada chamada mais tarde de Xucloth, localizada no meio de uma planicie
distante ao extremo sul do mundo hiboriano. Entrando na cidade de Jade, apenas
aparentemente desértica, os dois combatentes descobrem a existéncia de dois
bairros opostos, ocupados por duas civilizacbes em meio a uma antiga rixa de
sangue.

As civilizagdes em questdo teriam sido criadas por dois irmaos que num
passado distante deram inicio a construcdo da cidade. Uma delas, localizada a
leste autodenomina-se de Xotalanc, a outra, localizada a oeste da cidade
denomina-se Tecuhltli. Conan e Valéria acabam envolvidos na rixa de sangue entre
essas duas civilizagbes, tomando inadvertidamente partido por um dos lados da
contenda.

Ao final da trama, a rainha dos Tecuhltli, Tescela captura Valéria para
absorver seus dons vitais, visto que somente a dita “magia negra’” (como é
mencionado no texto) consegue manter sua juventude. Conan enfrenta os dois
grupos em disputa, percebendo que novamente ele esta envolvido com civilizacdes
decadentes, muitos de seus integrantes completamente viciados na flor de 16tus

negra, significando aqui o mesmo tema do texto de Xuthal, j& resumido.
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PARTE 1 - SITUANDO O ESCRITOR ROBERT ERVIN HOWARD, SUAS
NARRATIVAS LITERARIAS E SUAS CONDICOES DE PRODUCAO.

CAPITULO 1
Robert Ervin Howard: um heterodoxo escritor da fronteira.

Como bem sabemos, Robert Howard foi escritor pulp e criador de
personagens do porte de Conan, mas ele também € o personagem de muitas
controvérsias. Isso porque as biografias existentes sobre o texano tracam aspectos
de sua personalidade, psique e mesmo de sua atuagao profissional que néo séo de
modo algum consensuais. De certo sabemos que Howard foi prolixo em sua
carreira, culminada pelo suicidio de 11 de junho de 1936, estando ele com apenas
30 anos de idade (BURKE, 1999, p. 29). Alguns biografos centralizam os amplos
debates sobre Howard, emitindo opinides extremamente contundentes sobre o
escritor, o que nos leva a elenca-las e comenta-las.

A obra, “The Last Celt: A Bio-Bibliography of Robert Ervin Howard” (1976) é
uma das primeiras compilacdes de escritos, diarios e correspondéncias de proprio
punho do texano, organizada por um dos grandes seguidores de Howard, Glenn
Lord, que se interessou pelos textos howardianos a partir de 1951 via uma
publicacdo de horror chamada “Skull-Face and Others”, contendo varias narrativas
do texano (SAMMON, 2007, p. 29; LOUINET, 2015, p. 217)%%.

Glenn Lord se tornaria um dos muitos responsaveis pelos espdélios literarios
de Howard ao longo das décadas seguintes (principalmente os textos inacabados),
publicando em 1957 uma coletanea de versos do escritor, intitulada “Always Comes
Evening” (SAMMON, 2007, p. 30)?°. Sua compilacdo de escritos sobre a vida e a
obra do texano possui um forte carater apologético, iluminando-o como um escritor

voraz e bastante original, muitas vezes a frente de seu tempo, situado como o

! Essa obra de 1947 foi publicada no Brasil pela editora Martin Claret, intitulada, “O Rosto de
Caveira: Os filhos da Noite e Outros Contos”. Além de conter alguns textos de Conan, a obra possui
outras narrativas de Howard, sejam de terror, suspense e ocultismo.

%2 podemos efetuar brevemente uma trajetéria dos direitos sobre os escritos de Howard. Apés a
morte do escritor foi concedida a licenga a seu pai, que continuou a trabalhar com o agente literario
de Howard em vida, Otis Adelbert Kline. O pai de Howard passou os direitos para o amigo, o Dr.
Pere Kuykendall, que os passou para sua mulher, Alla Ray Kuykendall, e depois para a filha de
ambos, Alla Ray Morris. Essa Ultima, por sua vez, deixou os direitos para a villva de seu primo, Zora
Mae Bryant, que deu o controle aos préprios filhos, Jack e Terry Rogers. Os Baums venderam seus
direitos & empresa sueca Paradox Entertainment e depois a editora, Gnome Press licenciou os
escritos howardianos nos anos 1940/1950. Glenn Lord somente conseguiu os direitos sobre os
textos inacabados e certos poemas de Howard na década de 1960 (BURKE, 1999, p. 7).
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“verdadeiro pai do género literario da Espada e Feiticaria” (LORD, 1976, p. 10-
12)%.

A compilacéo efetuada por Lord referenda uma espécie de autopromocéo de
Howard em torno de sua luta cotidiana para superar as dificuldades familiares de
um pai, Isaac Mordecai Howard, muitas vezes negligente para com sua carreira de
escritor — engajado em sua propria ocupacao como medico - a0 mesmo tempo em
gue sua mae tuberculosa, Hester Jane Howard tornara-se a maior incentivadora e
motivo de preocupacdo constante para Howard devido a saude convalescente
(LORD, 1976, p. 17). Além disso, nas cartas e diérios escritos por Howard na
década de 1930, o escritor manifesta seu descontentamento com as andancas
constantes da familia pelo sul do Texas e Oklahoma até se instalarem na pequena
cidade texana de Cross Plain, no ano de 1919 (LORD, 1976, p. 21).

Howard destaca também as dificuldades em seus varios empregos antes de
se firmar como escritor profissional em 1924%*, muito em razdo de seu “espirito
indocil” contra autoridades patronais®. Nos seus préprios enunciados, ele faz
questao de reiterar sua aspiracdo como escritor de fantasia, horror, westerns e
suspense, objetivo esse que se intensificou apds o ano de 1922, quando fez
amizade com os também escritores amadores, Tevis Clyde Smith e True Vilson na
pequena cidade de Bronwood, onde estudou por um ano (LORD, 1976, p. 35).

Em uma carta de 1930, enderecada ao famoso escritor pulp H.P. Lovecratft,
Howard sintetizou a relagéo existente entre 0 ambiente em que nasceu e passou a
infancia (a cidade de Peaster, localizada em Dark Valley, no condado de Palo

Pinto, no Texas) com o carater nostalgico inscrito em algumas de suas narrativas

» Como bem dissemos na introducado, trata-se de um subgénero literario caracterizado por

narrativas sobre mundos imaginarios ou aventuras em passados distantes com alguns elementos do
nosso Medievo e da Antiguidade, contendo guerreiros valorosos, poderosos feiticeiros e monstros
miticos, mas que nas tramas em questdo sao reais e palpaveis. Os precursores deste subgénero
literario sdo: William Morris, Lord Dunsany, Richard Wagner, H. Rider Haggard e Edgar Rice
Burroughs (SAMMON, 2007, p. 23).

% Glenn Lord enumerou os empregos de Howard na seguinte ordem: secretario particular em um
escritério de advocacia; carregador de mira topografica para um gedlogo; escritor de noticias de
campos de petroleo para jornais locais de Cross Plain; estendgrafo publico e atendente em uma
drogaria. Também se matriculou em um curso de contabilidade no Howard Payne College, na
cidade de Brownwood, em 1926 (LORD, 1976, p. 17).

> Em algumas de suas cartas o proprio Robert Howard afirmava nédo aceitar as ordens de seus
muitos patrdes, tal como demonstrado por diversos especialistas sobre sua vida e obra (BURKE,
1999; TEGAO, 2014; LOUINET, 2015).
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(incluindo as tramas de Conan), 0 que € costumeiramente ressaltado na

compilacdo de Lord. Vejamos:

Eu acredito, por exemplo, que minha natureza melancdlica possa
ser parcialmente rastreada até as cercanias de um lugar onde
passei parte da infancia. Era um vale longo e estreito, solitario e
isolado, no alto das terras montanhosas de Palo Pinto. Era
esparsamente habitado e seu nome, Dark Valley, descrevia muito
bem o local. Tdo alto se mostrava 0 espinhaco, tdo densos e
elevados os carvalhos, que a regido vivia na sombra mesmo
durante o dia, e a noite era escuro como numa floresta de pinheiros
e nada poderia ser mais negro nesse mundo. As criaturas da noite
sussurravam e chamavam umas as outras, fracos ventos noturnos
murmuravam através das folhas e, de tempos em tempos, entre 0s
galhos que se moviam levemente, era possivel ver o brilho de uma
estrela cadente (Traduzida por LOUINET, 2006, p. 267).

Cotejando-se as palavras de Howard sobre seu ambiente historico-
geografico com as interpretacdes de Lord sobre a personalidade do escritor, temos
o perfil de um homem que vivenciou e superou dificuldades para se tornar um
escritor de relativo sucesso ainda em vida, um homem em grande parte moldado
pelas agruras familiares em meio a um ambiente geografico bastante rude, solitario
e melancélico (RIPKKE, 2004, p. 30).

Alias, o titulo da obra de Lord é representativo pela identidade que Howard
manifestava em relacdo a descendéncia irlandesa da mée, idealizando
constantemente a “bravura indémita” dos antigos povos celta-bretdes, ancestrais
de irlandeses e ingleses, que enfrentaram as legides do Império Romano na
remota Antiguidade (PEIXOTO, 2009, p. 302; SAMMON, 2007, p. 16)%.

Como muitas biografias de cunho jornalistico sobre escritores e literatos,
observamos na obra a busca pelo significado de um corpus literario mediante a
trajetoria de seu criador, em uma espécie de ressonancia direta entre 0s escritos
de Howard com suas experiéncias de vida. Como se as memorias e 0s diversos

relatos sobre o escritor (mesmo que de proprio punho) fossem dados objetivos de

% Mais de uma vez em sua biografia e compilacéo de textos de Howard, Lord reitera a identificacdo
do texano com as lendas celtas em torno de suas lutas constantes contra as forcas civilizadas do
Império Romano na distante Antiguidade. De certa forma, a obra de Lord demarca um Howard
eminentemente engajado em narrar aventuras de homens semelhantes a seus ancestrais, como se
ele realmente fosse o Ultimo descendente dos antigos celtas. A idealizagdo de Howard por parte de
Lord pode ser compreendida pela sua luta constante em néo deixar que o autor fosse descontruido
em outras biografias de cunho pejorativo, tal como veremos adiante (LOUINET, 2015, p. 259-260).
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toda uma experiéncia pessoal, psicoldgica e profissional que embasariam o0s
conteudos de seus escritos.

Tal inferéncia, segundo Benito Bisso Schmidt (1997, p. 8) configura-se em
certo equivoco de biografias narrativistas de tipo jornalistico, visto que diversas
vezes 0s bidgrafos, mesmo quando engajados em pesquisas densas para
encontrar uma pretensa veracidade dos fatos sobre 0s personagens retratados,
compilam relatos como se fossem a esséncia inequivoca de toda uma existéncia,
nao levando em conta os “complexos processos de recriagdo do passado, das
relacdes entre o lembrar e o esquecer, que marcam o funcionamento da memoria
(e que vem sendo tao ressaltados pelos estudiosos de historia oral)” (SCHMIDT,
1997, p. 9)%'.

Outra biografia conhecida chama-se “Dark Valley Destiny: The Life of Robert
E. Howard, The Creator of Conan”, de Lyon Sprague de Camp, sua esposa
Catherine Crook de Camp e Jane Whittington Griffin, representando também a obra
mais difamada por parte dos fas das narrativas literarias howardians. I1sso se deve
a diversos fatores relevantes, tal como o tom conclusivo sobre a personalidade do
texano, quando ndo embebido em afirmacgdes pejorativas sobre suas qualidades
profissionais, sem falar na falta de fontes de informacdo mais criteriosas para
sustentar inferéncias bastante depreciativas sobre a psique de Howard.

Entre tais inferéncias temos a de que o autor seria esquizofrénico, sofrendo
constantemente de “bullying” na escola quando crianca, o que teria ocasionado
uma verdadeira compulsdo por se masturbar na adolescéncia, bem como um mal
sustentado complexo de Edipo em relacdo a mae doente (SPRAGUE DE CAMP;
CROOK DE CAMP; GRIFFIN, 1983, p 54-55). Essa psique conturbada explicaria o
suicidio do escritor, apenas algumas horas depois de seus familiares serem
informados pelos médicos quanto a condicdo da mée de Howard, visto que ela
tinha acabado de entrar em coma (SPRAGUE DE CAMP, CROOK DE CAMP;
GRIFFIN, 1983, p. 57).

" O escritor/argumentista de HQs da Marvel Comics dos anos 1970/1980, Roy Thomas, quadrinizou
diversas narrativas sobre Conan, efetuando igualmente certas inferéncias sobre Robert Howard. Em
um texto introdutério de uma narrativa de Conan, na magazine “Savage Sword of Conan”, Thomas
afirma, seguindo opinides do proprio Glen Lord, que Howard era conhecido por criar eventos
ficticios em torno de sua vida, tanto em diarios como em correspondéncias para outros escritores e
amigos (THOMAS, 1976, p. 60).
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De fato, a biografia em questdo possui duas premissas basilares sobre
Howard bastante conclusivas e pejorativas, mesmo que igualmente contenha
elogios ao autor pela criacdo de seu mais famoso personagem. A primeira
premissa vincula-se ao tratamento de sua psique e de sua personalidade,
exemplificada pela sua dependéncia completa em relagdo a mée, no sentido
emocional e fisico?®,

Howard é apresentado como um jovem antissocial, sensivel, melancalico,
imaturo e passional, com mania de perseguicdo em meio a uma relacdo anormal
para com a mae tuberculosa que o isolava do restante da comunidade de Cross
Plain, muito em razdo de sua propria fragilidade (SPRAGUE DE CAMP; CROOK
DE CAMP; GRIFFIN, 1983, p. 96). O personagem Conan seria assim uma
completa antitese da personalidade de seu criador, 0 que configura uma opinido
oposta a apresentada por Lord, para quem Conan apresentava tragos genuinos da
personalidade de Howard. Vejamos um exemplo da depreciacdo da figura de

Howard:

De méaos dadas com o seu isolamento auto imposto da
comunidade, foi a absorcao total de Hester Howard em seu filho.
Observando-o a cada minuto, ela "apenas viveu para Robert e
Robert para ela". A preocupagdo excessiva com seu filho teve
raizes na incerteza profunda de Hester Howard sobre sua
competéncia como mae. Além disso, sua constante fadiga levou-a a
ressentir-se das exigéncias da maternidade a qual ela se viu
incapaz de cumprir. Tal ressentimento inconsciente em relagéo a
seu filho fez com que a mée insegura 0 superprotegesse. E
aconteceu exatamente assim com Hester Howard. (SPAGUE DE
CAMP; CROOK DE CAMP, GRIFFIN, 1983, p. 97)%.

A outra inferéncia sobre Howard pode ser exemplificada pelas
consideragdes inscritas no artigo de Renato Amado Peixoto, intitulado, “Conan: ndo

morrer morrendo — um exame da producao de identidades e de espacialidades por

%8 Deixamos claro que ndo é nosso objetivo qualquer avaliacio sobre a psique de Howard. Trata-se
de uma problematizacao sobre a suas biografias, a partir de algumas obras referentes ao autor.
Essas respectivas obras incluem avaliacdes de natureza psicolégica e até podemos demarcar as
mesmas, 0 que nao significa que executaremos avaliagdes do mesmo escopo.

*No original: Hand in hand with her self-imposed isolation from the community went Hester
Howard’s total absorption in her son. Watching him every minute, she “just lived for Robert and
Robert for her”. This excessive preoccupation witch her child had its roots in Hester Howard’s deep-
seated uncertainty about her competence as a mother. Moreover her constant fatigue led her to
resent the demands of motherhood that she found herself unable to fulfill. This unconscious
resentment toward her child leads the insecure mother to overprotect her young. So it was with
Hester Howard.



54

meio da aproximagdo da histéria com a literatura” (2009) Em linhas gerais o
estudioso afirma que Sprague de Camp e os demais autores da biografia
reiteradamente diminuem Howard, como se o personagem Conan fosse uma das
poucas excecdes de um corpus literario mediocre. Nas palavras de Peixoto

referentes as colocac¢fes dos bidgrafos:

Conan teria sido o achado genial de um autor ruim, um alter-ego de
Howard forjado a partir de suas préprias frustacbes e medos,
acontecido em meio a uma situagdo limite de uma vida limitrofe, um
acidente, portanto em meio a uma carreira mediocre e a uma vida
miseravel (PEIXOTO, 2009, p. 295).

Em vaérios trechos da obra encabecada por Sprague de Camp esta
demarcada tal postura de embate ao corpus literario howardiano como um todo,
passando-se a ideia central de que as narrativas de Howard sobre Conan se
destacariam positivamente entre tantas outras de qualidades estruturais e textuais
questionaveis. Em nossa opinido, tais afirmativas nos parecem mais uma
autopromocgédo da parte de Sprague de Camp, na medida em que ele se
considerava um dos maiores responsaveis pela popularizacdo de Conan devido as
constantes republicacdes e publicacBes originais sobre o personagem, efetuadas
nos anos 1950/1960.

No capitulo XI da biografia, em que os autores tratam especificamente dos
escritos e publicacdes das narrativas dos ciclos de Conan na Weird Tales, sao
ressaltadas as qualidades de Howard em sua atividade laboral como escritor, bem
como sua criatividade, originalidade e imaginacgéo, principalmente na criacdo do
ambiente ficcional de Conan, a Era Hiboriana. Segundo os autores, Howard,
mesmo possuindo uma estrutura de texto deficiente e limitada, compensava todos
os defeitos narrativos com muita energia criativa em um género propicio a isso
(SPRAGUE DE CAMP; CROOK DE CAMP; GRIFFIN, 1983, p. 278 — 279). As

palavras abaixo elucidam nossa opinido sobre a biografia:

Por conseguinte, embora continuasse umbilicalmente ligado ao
autor, o personagem Conan e 0s escritos sobre Conan seriam
desconstituidos de um processo de autoria e alienados da escritura
de Howard. Ainda, o Howard autor seria substituido pelo também
personagem Howard, um protagonista caracterizado pelo seu
desajustamento a sociedade, reconhecido como um escritor
maldito. Instituida essa leitura, seria possivel a Sprague de Camp,
doravante, historicizar por meio de sua biografia de Howard o
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processo de resgate de um personagem e de parte de uma obra
(PEIXOTO, 2009, p. 295).

No ato de autoafirmacgédo como autor de novos textos sobre Conan, Sprague
de Camp retirou de Howard muitas de suas qualidades como escritor, ainda que
ele ndo pudesse deixar de elogia-lo pela criagdo de um personagem que se tornou
responsavel por publicar, reescrever e divulgar. O teor narrativista de tipo
jornalistico da biografia também €& recorrente, com muitas informacdes
interessantes sobre a vida do criador de Conan, elencando suas influéncias e suas
excentricidades, tais como aquelas de se trajar de indigena ou de mexicano em
pleno centro da cidade de Cross Plain (SPRAGUE DE CAMP, CROOK DE CAMP;
GRIFFIN, 1983, p. 70).

Nao podemos deixar de mencionar também outra biografia, publicada na
mesma época, o inicio dos anos 1980, ou seja, no contexto de veiculacdo do
primeiro filme de Conan, estrelado por Schwarzenegger®. Trata-se de uma obra
com os relatos pessoais de Novalyne Price Ellis sobre seu relacionamento amoroso
com Howard a partir de 1934, obra essa denominada de “One Who Walked Alone:
Robert E. Howard, the Final Years”, filmada em 1996 com o mesmo titulo, sendo
estrelada na grande tela por Vicente D’Ondfrio (Howard) e Renée Zellweger
(Novalyne Price) (CALLARI; ZAGO; LOPES, 2011, p. 186).

Na referida obra, Novalyne Price afirma ter conhecido Howard quando ainda
morava na cidade de Bronwood, por intermédio do amigo comum de ambos, Tevis
Clyde Smith. Em linhas gerais, Novalyne Price traca o relacionamento conturbado
gue teve com o escritor até o suicidio, esbocando tracos da personalidade de
Howard e opinides sobre a relagdo do mesmo com a mae (FINN, 2006, p. 179-
196).

Chama nossa atencdo a maneira como Howard se portava diante dela,
imbuido de uma seguranca pessoal elevada em razdo de seu sucesso como

escritor, visto que Novalyne Price também tinha intencdo de escrever

% Como ja tratamos na nota dez da introdugdo, o diretor John Milius e o roteirista Oliver Stone
representaram o personagem Conan na grande tela, dando vida ao barbaro cimério através da
atuacdo de Schwarzenegger. O filme foi muito bem recebido pela critica e versou sobre a vinganga
de Conan contra o feiticeiro Thulsa Doom, que na narrativa havia matado os pais do barbaro e
destruido sua tribo.
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profissionalmente®. O personagem Howard tracado pela biografa néo é o sujeito
inseguro atestado na obra de Sprague de Camp, apesar de ter uma personalidade
forte e bastante complexa, usualmente ansioso e com acessos de furia repentina
(SAMMON, 2007, p. 18).

Também é interessante notar que Novalyne Price reitera a obsessao de
Howard por escrever lendo em voz alta enquanto teclava sua maquina Underwood
Typewriter usada, em uma espécie de transe criativo (ELLIS, 1986, p. 12). O
escritor, segundo Novalyne Price apresentava Conan da mesma forma como o
descrevia nos contos pulps, destacando seu porte fisico avantajado e seus instintos
barbaros (ELLIS, 1986, p. 14). Ele também costumeiramente afirmava que
narrativas contendo fantasia, nudez e sexo vendiam sem igual, visto que as
pessoas queriam imergir em aventuras incriveis e ndo em narrativas do cotidiano
de suas proprias vidas “miseraveis” (ELLIS, 1986, p. 16).

Além disso, Howard era conhecido por treinar boxe pelas ruas de Cross
Plain (esporte adotado por ele a partir de 1928), muitas vezes narrando em voz alta
suas tramas sobre o esporte enquanto treinava. Alias, muitos biografos tratam
dessa paixdao pelo boxe como uma maneira concreta do escritor melhorar sua
forma fisica devido a uma paranoia acerca da violéncia crescente em Cross Plain
(LOUINET, 2015, p. 124)

Possuindo um temperamento intempestivo, mais de uma vez Howard entrou
em debates acalorados com Novalyne Price sobre o que definia ser a “decadéncia
da civilizagado”, o que equivaleria a corrup¢cao desenfreada pelas riquezas que
degenerava o homem civilizado e a sociedade como um todo (ELLIS, 1986, p. 24).
Howard afirmava que a corrida pelo petréleo em Cross Plain, iniciada em 1920
apos a empresa “Vestal Bem” descobrir jazidas vultosas na cidade texana trouxera
uma “turba de ladrbes, bébados, espancadores de mulheres e pervertidos a
procura de dinheiro facil” (ELLIS, 1986, p. 28).

Enquanto Novalyne Price se mostrava otimista para com a sociedade a sua
volta, defendendo os servicos de escolas e hospitais, que na época estavam em
acentuada melhora devido a recursos aplicados pelo Estado, Howard afirmava que

as mulheres ndo entendiam de politica e que ndo deveriam sequer ter acesso a

%! De fato, 0 motivo principal de Novalyne Price requerer de Tevis Clyde Smith para ser apresentada
a Howard foi o de conseguir algum tipo de contato ou mesmo conselhos do autor de modo a que ela
pudesse ter seus respectivos textos aceitos em magazines da época (FINN, 2006, p. 180).
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educacao e ao voto (ELLIS, 1986, p. 31). De certo modo, suas opinides aqui néo
seriam nada muito incomuns para a maior parte dos homens do sul do Texas da
década de 1930, apesar de muitas narrativas do autor conter personagens
femininas fortes, independentes, bem sucedidas, altivas e altruistas®.

Com o tempo, o relacionamento de Novalyne Price e Howard foi se
deteriorando devido aos acessos de furia constantes do escritor. Howard se
negava a comparecer em eventos sociais acompanhado da mog¢a ou mesmo em
reconhecer publicamente qualquer relacionamento (ELLIS, 1986, p. 42). Até hoje
os especialistas na vida de Howard debatem o teor da amizade do escritor com
Novalyne Price, visto que 0 mesmo se recusava a qualquer enlace amoroso
oficializado, estando muito ligado aos cuidados para com a mae e a uma prolixa e

bem sucedida carreira como escritor.

Entdo, Novalyne e Bob descobriram que compartilhavam outros
pontos comuns e eles iniciaram um relacionamento romantico,
intenso, escondido, turbulento e anormal. Mas, apesar de terem
discutido o casamento, seu relacionamento acabou por afugentar-
se, destruido pela recusa obstinada de Howard em desistir das
liberdades de sua despedida de solteiro e pela prépria insisténcia
de Price Ellis de que REH a percebesse como uma artistica igual e
ndo como uma ajuda estereotipada (SAMMON, 2007, p. 18)%.

Em uma passagem da biografia, Novalyne Price sugere que Howard tinha
um medo constante do futuro, em se tornar um marido e pai de familia ocioso e
sem liberdade. Seus temores relacionavam-se com a possivel piora do quadro de
salude da mée e também com um temor quase paranoico de envelhecer e ndo mais
poder escrever ou mesmo lutar boxe (ELLIS, 1986, p. 56). Em uma carta de 1930
enderecada ao amigo de infancia, Harold Pracer, o criador de Conan esbocou sua
inseguranca quanto a ndo mais se aguentar sobre as préprias pernas no ringue.

Para o especialista no trabalho e na vida de Howard, Mark Finn (2006, p. 37),

%2 Tanto nas narrativas sobre Conan, como em outras narrativas literarias howardianas, existem
exemplos de personagens femininas marcantes, destacando-se a pirata Bélit, amante de Conan em
um dos textos, a mercenaria Valéria da Irmandade Vermelha, também parceira do cimério em outra
trama, Red Sonja, uma guerreira ucraniana de um texto proprio como protagonista, Yasmena,
coadjuvante de uma narrativa do pistoleiro El Borak, entre outras.

* No original: Novalyne and Bob then discovered that they shared other commonalities, and an
intense, turbulent, an-and-off romantic relationship began. But even though they discussed marriage,
their relationship ultimately fell apart, wrecked by Howard's stubborn refusal to give up the freedoms
of his bachelorhood and by Price Ellis's own insistence that REH view her as an artistic equal, not as
a stereotypical helpmate.
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Novalyne Price deixou subentendido que tais temores explicariam o suicidio do
escritor.

O relato biografico de Novalyne Price igualmente sustenta a visdo comum
entre os varios biografos de Howard sobre sua defesa dos povos indigenas contra
os colonizadores brancos que exterminaram as “quinhentas nagdes” pela ganancia
desenfreada no contexto da expansdo para o oeste selvagem no século XIX
(ELLIS, 1986, p. 66). Em uma passagem da biografia, Novalyne Price relata a
vontade de Howard de escrever um romance sobre os pioneiros e sobre a luta dos
comanches pela defesa da terra contra o projeto civilizatério oitocentista (ELLIS,
1986, p. 75).

O tema do fim do relacionamento entre Howard e Novalyne Price é
demarcado também a partir da impossibilidade de o escritor abandonar seu jeito de
ser e seu estilo de vida pouco ortodoxo, bem como deixar de lado os excessivos
cuidados em relacdo a méae, o que também é ressaltado na biografia escrita por
Rusty Burke (1999), um dos biégrafos contemporaneos mais cultuados na vida e
obra do autor. Mesmo com o relativo afastamento, Novalyne Price afirmava que a
amizade entre ela e Howard se fortaleceu antes de ser chamada para lecionar na
Universidade Estadual de Louisiana, trés semanas antes do suicidio do escritor
(ELLIS, 1986, p. 82).

Novalyne Price, tal como tantos biégrafos de Howard, publicou as ultimas
palavras escritas pelo texano antes do suicidio®*, expressando como nenhum outro
uma sintese emocionante dos sentimentos do biografado em relacdo ao mundo a
sua volta (LOUINET, 2015, p. 27). Segundo ela, “tratava-se de um mundo deveras
distante de sua fértil imaginacdo e ainda mais indiferente quanto a sua viséo
pessimista em torno da decadéncia da civilizagado” (ELLIS, 1986, p. 96).

O titulo da biografia ndo trata especificamente de um homem solitario e
isolado da pequena sociedade de Cross Palin, no sentido de ser considerado um

paria social, tratando-se, outrossim, de um homem que ndo se enquadrou nas

3 Alguns minutos antes de Howard cometer suicidio, ele escreveu em sua maquina as seguintes
palavras: “All fled, all done, So lift me on the pyre, The feast is over, The lamps expire” (“Tudo feito e
acabado, agora ergam-me entdo até a pira. O festim acabou e a chama das lampadas expira”).
Estes versos foram originalmente pensados como uma parédia de um poema escrito por Ernest
Dowson, porém seria parte de um poema pouco conhecido chamado, “The House Of Caesar” de
Viola Garvin (LOUINET, 2015).
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opinides correntes, negando-se a sSe comportar conscientemente segundo as
normas de seu ambiente socio historico.

No que concerne a fronteira, ela ndo deixa de ser o ponto central da ultima
biografia sobre Howard que utilizaremos nessa breve problematizacédo. Trata-se da
obra, “Blood & Thunder: The Life & Art of Robert E. Howard”, escrita por Mark Finn,
também texano e incentivador de uma renova¢do da memdéria de Howard como um
grande escritor de pulp fiction magazines. Novamente, Renato Amado Peixoto
estabelece uma sintese sobre a obra e seu contexto de producdo. Vejamos suas

palavras:

A biografia Blood & Thunter insere-se nesse novo mecanismo, onde
seriam refutadas as teses de Sprague de Camp a respeito de
Howard, passando-se a caracterizar seus escritos enquanto partes
de um contexto que se desenrola a partir de suas experimentacoes
pessoais e espaciais, onde a questdo da identidade e sua
constituicdo desempenham um papel central. Nesse sentido,
Howard deixava de ser um louco ou excéntrico para ser explicado
como um produto de seu meio: um Texas violento e cadtico,
assolado pela corrida do petroleo, cujos problemas foram
agravados pela Grande Depresséo de 1929. A reclusdo de Howard
e sua ligagdo com a mae seriam explicadas a partir da jungéo
desse contexto com o problema da auséncia paterna e uma vida
familiar extremamente perturbada, logo Howard ndo havia se
tornado um estranho aos amigos e a Cross Plain, mas apenas um
inadaptado ao proprio viver em sociedade (PEIXOTO 2009, p. 298).

Em linhas gerais, essa biografia identifica Howard diretamente com o Texas
e todas as suas caracteristicas identitarias espaciais, histéricas e culturais. O
Texas idealizado por Howard apareceria assim como parte de um territério de
fronteira comumente denominado de oeste selvagem, imbuido de uma rusticidade
latente dos homens do interior, de um empreendedorismo comum aos pioneiros, da
bravura indomita dos colonos texanos em suas lutas constantes contra 0s
mexicanos pela posse da terra, do modo de vida simples e natural dos comanches
gue viviam na regido, da coragem dos desajustados e foras da lei do oeste
selvagem do século XIX (FINN, 2006, p. 63).

Se nas biografias anteriores, as narrativas de Howard eram vistas como
manifestacbes de uma experiéncia de vida e de uma personalidade um tanto fora
das normas sociais vigentes da pequena sociedade texana de Cross Plain (seja por

escolha propria ou por Howard ser eminentemente antissocial), nessa biografia
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observa-se o0 esbo¢co de um ambiente idealizado, o Texas-Fronteira, munido de
uma identidade especifica que teria conformado a maior parte das narrativas
arquetipicas da literatura howardiana (FINN, 20086, p. 69)%.

A biografia em questdo possui um eixo basilar que, segundo seu autor
auxiliaria na compreenséao dos escritos de Howard. Em primeiro lugar, a corrida
desenfreada pelo petrdleo recém-descoberto em Cross Plain no contexto de
producdo dos escritos howardianos (décadas de 1920 e 1930). Em segundo lugar,
a idealizacdo que Howard fazia do antigo Texas-Fronteira enquanto contraposi¢cao
a esse novo Texas e toda a ganancia sem limites pelo petréleo por parte de seus
habitantes.

Em outras palavras, o antigo Texas da fronteira seria um lugar selvagem e
rdstico, mas munido da pureza e honra, possuindo homens belicosos e fortes,
enquanto que o novo Texas do petréleo seria eminentemente ganancioso, um lugar
de pessoas que s6 queriam extrair suas riquezas naturais de modo a suprir sua
decadente moralidade embebida em ganancia material (FINN, 2006, p. 16).

A idealizacdo do Texas-Fronteira estaria representada em alguns aspectos
da barbarie de personagens como Conan ou mesmo na rusticidade de homens
fortes da fronteira, enquanto que a decadéncia do Texas do persente de Howard
estaria representada nas civilizacdes corruptas que usualmente eram confrontadas
pelos seus honrados personagens com tracos barbaros, selvagens ou

simplesmente rusticos. O enunciado abaixo é explicativo:

Mesmo um exame superficial do corpo do trabalho de Robert
Howard revela varios temas recorrentes. A ascensao e a queda das
civilizagBes e a sua ascendéncia e descendéncia para a barbarie, a
corrupgao das referidas civilizagbes e um homem singular e moral
contra uma horda de adversarios imorais podem ser encontradas
nas histérias de Conan, o Cimério, em Bran Mak Morn, Salomé&o
Kane, o rei Kull, e até mesmo em personagens menores como
Francis X. Gordon, Turlogh O'Brien e Cormac Fitzgeoffrey. Os
ocidentais de Howard, suas fantasias e especialmente seus
historicos, repetem essas mesmas mensagens. Trata-se de uma
filosofia reunida a partir de uma quantidade precoce e volumosa de
leitura e da observacéo astuta de primeira méo da tensédo entre os

% Tese fortalecida, segundo o autor da biografia, pelas constantes correspondéncias de Howard,
muitas das quais publicadas na obra e que versam sobre as preocupacdes do escritor quanto as
narrativas tradicionais do Texas referentes a bravura e rusticidade dos pioneiros ou dos indios
comanches ou mesmo dos foras da lei que se aventuraram no sudoeste dos EUA ao longo do
século XIX e inicio do XX.
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antigos texanos da fronteira e o novo Texas com o petroleo e com
sangue nas maos, as vezes. (FINN, 2006, p. 17).%

Da mesma forma que Howard idealizava o Texas e a fronteira diante do que
considerava ser o Texas corrupto de seu contexto, eminentemente decadente
frente a “corrida” em busca das riquezas oriundas do petrdleo, havia também um
nitido teor histérico e folclorista em seus escritos, sendo ele deveras influenciado
pelos mais renomados folcloristas texanos de sua época, destacando-se, J. Frank
Dobie e Mody C. Boatright (FINN, 2006, p. 58).

Nos escritos desses folcloristas encontramos a ideia de um Texas como
representacdo da “ultima fronteira da América”, o limite da civilizacédo
estadunidense, onde indigenas “selvagens” e homens brancos ‘“rusticos”
disputavam cada palmo de territdrio e onde a vida seria mais primitiva em sua
pureza e naturalidade. Essa viséo idealizada do Texas-Fronteira nao foi, portanto,
inventada por Howard, sendo ele mais um autor de ficcdo do sudoeste dos EUA a
adotar tais premissas em seus escritos, ainda que tenha mesclado o folclore da
fronteira com narrativas embebidas em fantasia épica e feiticaria, juntando a essas
férmulas os temas historicos e mitoldégicos de um medievo europeu e de uma ldade
Antiga do Mediterraneo (FINN, 2006, p. 59).

Interessante ressaltar aqui o conjunto de representacbes que fizeram do
Texas e do oeste dos EUA, pelo menos no territério das crencas, um dos modelos
de fronteira, territério concebido no limiar do chamado mundo urbano dos
colonizadores anglo-americanos e o mundo selvagem dos indigenas, entre o dito
mundo “civilizado” ou em vias de se “civilizar” e o mundo ainda nao “civilizado”,
entre a dita missao civilizadora estadunidense, definida na premissa do “Destino

n37

Manifesto™’ e todos os empecilhos existentes nesse processo civilizatério (AVILA,

2009).

*® No original: Even a cursory examination of Robert Howard's body of work reveals several
reccurring themes. The rise and fall of civilizations and their ascent form and descent into barbarism,
the corruption of said civilizations, and a singular, moral man against a horde of immoral adversaries
can be found in the stories of Conan, the Cimmerian, Bran Mak Morn, Solomon Kane, King Kull, and
even in lesser characters like Francis X. Gordon, Turlogh O'Brien, and Cormac Fitzgeoffrey.
Howard's westerns, his fantasies, and especially his historicals repeat these same messages. It's a
philosophy cobbled together from a precocious and voluminous amount of reading and from shrewd
firsthand observation of the tension between the old Texans of the frontier and the new Texas with
oil, and sometimes blood, on their hands.

¥ E aqui estamos tratando da ideia comum de civilizar outros povos ou considera-los inferiores a
cultura e a civilizagdo dos EUA. A ideologia do “Destino Manifesto”, propagada pelo jornalista, John



62

Como bem explicitado pelo historiador César Augusto Guazzelli (2008), a
fronteira, no conjunto de representacdes sobre o oeste selvagem estadunidense,
incluindo-se o Texas, ndo seria apenas um espaco geografico definido a priori entre
regides e/ou paises, mas sim “construgdes historicas, resultando de complexos
processos de ocupacao e transformacdo da natureza, carregadas, portanto, de
determinagcdes econdmicas, sociais, politicas e culturais muito variadas”
(GUAZZELLI, 2008, p. 250).

A fronteira seria um espaco geografico-historico-cultural singrado por
“herdis” desbravadores e conquistadores, os chamados frontiersman (homens da
fronteira), bastante cultuados e heroificados na literatura oitocentista e mesmo na
do inicio do século XX (GUAZZELLI, 2008, p. 252). Exemplos de representacdes
desses desbravadores e homens da fronteira, considerados tdo audaciosos quanto
os ditos homens civilizados e a0 mesmo tempo tdo selvagens e instintivos quanto
os indigenas®® sdo elencados por Guazzelli no artigo, “Representacées em confiito:
a construcao literaria dos fronteiricos nos Estados Unidos da América e no Rio da
Prata durante o século dezenove”, de 2008.

Obras como os Crockett Almanacs, editados entre 1835 e 1856 com a
epopeia de David Crokkett no famoso episédio do Alamo durante a guerra entre os
colonos anglo-americanos contra 0 governo mexicano pela posse do Texas, bem
como uma peca de teatro sobre a vida desse personagem histérico intitulada, The
Lion of ther West (GUAZZELLI, 2008, p. 258) sdo apenas alguns exemplos de

representacdes a esbocar idealizacdes sobre a fronteira conquistada por homens

L. O'Sullivan na sua publicacéo de julho/agosto de 1845 intitulada, United States Magazine and
Democratic Review foi logo reiterada pelo presidente James Bucanahan durante a Guerra contra o
México na década de 1850, quando ele justificou a conquista do oeste e até o genocidio dos indios
em prol de um projeto de aparente desenvolvimento e integracdo do mundo selvagem ao mundo
urbano civilizado da nagéo estadunidense. As palavras do presidente em seu discurso de posse se
deram em torno dos seguintes termos: "A expansdo dos Estados Unidos sobre o continente
americano, desde o Artico até a América do Sul, é o destino de nossa raca e nada pode deté-la".
N&o devemos deixar de reiterar o grau de juizo de valor pejorativo sobre os nativos e sobre o
ambiente do oeste nessas representagées que tinham no “Destino Manifesto” suas maximas
expressdes (DAVIDSON, 2016, p. 138-156).

% Artur Lima de Avila (2009) explica que a consolidacdo da ideia de um mestico desbravador da
fronteira do oeste dos EUA se estabeleceu mais tarde com o historiador Frederick Turner. Esse
historiador tracou a ideia de que no oeste intocavel pela civilizagdo surgia 0 homo americanus, um
novo ente cultural (etnicamente europeu, mas culturalmente mestico), “completamente adaptado ao
Novo Mundo”. Um individuo situado entre a selvageria e a civilidade, adaptando-se ao meio rustico
e selvagem para civilizar tal meio, ainda que imbuido de qualidades comuns aos proprios homens
selvagens que deveriam ser civilizados, os indigenas e todos os ndo anglo-americanos (AVILA,
2009, p. 85).
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ambivalentes, honrados e corajosos, munidos de tracos “nao civilizados”, mas que
lutavam pelo processo civilizatorio dos colonizadores estadunidenses.

Voltaremos posteriormente a esse ponto na proxima parte da dissertacdo
mediante inferéncias de enunciados de Howard e um cotejamento desses
enunciados com opinides sobre a obra de um dos historiadores da fronteira mais
cultuados dos EUA, Frederick Jackson Turner. A titulo de elucidagdo, a ja
mencionada lenda da “ultima fronteira” consolidou-se na historiografia com a
publicagdo da obra “The Significance of the Frontier in American History”, de
Turner, de 1893, como se aquele momento representasse o fim de um ciclo da
histéria do pais.

Para Turner, a fronteira modelou o carater dos homens e mesmo das
instituicbes dos EUA, servindo como valvula de escape para 0s marginais e
descontentes dos grandes centros urbanos que se aventuravam nNO Processo
expansionista em busca de ouro e riquezas, imbuidos de empreendedorismo e do
importante dever de “fazer o oeste” (KARNAL; PURDY; FERNANDES; MORAIS,
2013, p. 164). Tais representagOes expressam um ethos sobre uma fronteira nao
apenas espacial, mas também cultural e histérica, sendo o Texas de Howard uma
parte integrante desse amplo processo de constru¢do de uma identidade.

Por enquanto, basta compreendermos que o Texas e o0 oeste dos EUA
tinham suas epopeias de fronteira, bem como seus herois desbravadores, em parte
selvagens e em parte civilizados, muitos dos quais cultuados em representacoes
diversas, estando Howard inserido em uma longa tradicdo de contadores de
narrativas desse escopo, mesmo que os contos de Conan, em especial, sejam de
um mundo ficcional e aparentemente distante de sua realidade social, histérica e
geogréfica (SIDNEY-FRYER, 2014, p. 3).

Alids, as préprias narrativas pulps fictions magazines como um todo
representam em grande parte o segmento de uma longa tradicdo de contos
oitocentistas, denominados usualmente de Penny Dreadfuls (Terriveis de um
Centavo) contendo aventuras de outros personagens historicos do oeste além de
Crockett, tais como Daniel Boone, Kit Carson, Bufalo Bill, Calamity Jane, Billy The
Kid, Bando James, dentre outros (KNOWLES, 2008, p. 94).

E imprescindivel mencionarmos agora que tratamos nesse capitulo de

alguns aspectos do homem Howard. Esses aspectos, de certa forma expressam
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um autor-personagem mensurado pelas varias biografias elencadas. Ndo deixemos
de observar, no entanto, a relevancia do termo autor enquanto uma funcéo
discursiva, melhor dizendo, classificativa, tal como caracterizado pelo filosofo
Michel Foucault (1992, p. 45).

A funcdo discursiva do autor permite reagrupar certos textos; delimita-los,
seleciona-los e/ou opd-los (se possivel ou se for de interesse) a outros de uma
mesma camada “estratigrafica” historica, em uma relagéo de similitude ou distingéo
com tantas outras tradicdes textuais anteriores ou mesmo da mesma €poca, com
seus estatutos culturais préprios e suas respectivas unidades (FOUCAULT, 1992,
p. 46).

Muitos estudos que se debrucam sobre autores e seus escritos consideram-
nos ndo mais como individualidades anteriores e exteriores as suas obras, mas sim
enquanto principios de agrupamentos de discursos, agrupamentos esses marcados
pela ideia de certas coeréncias discursivas. O autor € parte de um tempo e de um
lugar, melhor dizendo, de um contexto e de um grupo especifico (um circulo de
escritores ou uma tradicdo de escritos, por exemplo). Normalmente, em estudos de
historia cultural que utilizam textos literarios, o nome do autor € cada vez mais
articulado como funcdo discursiva para a compreensdo do conteddo e das
condicées de producdo de seus multiplos enunciados®.

O autor expressa assim uma identidade que possui uma formatacdo mais
complexa do que a mera individualidade mensurada em uma narrativa biogréfica
(que também é uma narrativa construida e que constitui uma unidade para o autor).

Ao consideramos o autor Howard enquanto funcao discursiva nos reiteramos a ja

% Bem sabemos como Foucault (1992, p. 41-42) evidenciou a aparente “morte do autor”,

originalmente defendida por Roland Barthes. Foucault evidenciou a aparente “morte do autor”
enquanto individualidade anterior e exterior aos discursos, como uma unidade muitas vezes sequer
percebida pelos estudiosos mais tradicionais. O filosofo também acentuou a problematica em torno
da ideia de obra como unidade de um corpus comum de escritos e de todo um pensamento
baseado na unidade do autor. Nao pretendemos aqui debater questdes tedricas dessa envergadura,
apenas reiterar que ao tratarmos das biografias sobre Howard, que esbocam cada qual, a
individualidade do autor, pensamos em definir apenas aspectos comuns que possam auxiliar a
demarcar uma identidade para seus escritos. Defendemos a ideia de heterodoxia de Howard em
relacdo ao seu ambiente social, a0 mesmo tempo em que seguia uma tradicdo de escritos
especificos no que tange as aventuras dos homens da fronteira de um oeste selvagem imaginado e
representado. Howard esta situado como fungdo que marca a existéncia, circulacdo e
funcionamento de certos enunciados que expressam uma ambivaléncia. Por um lado, s&o
expressdes de uma imaginacdo baseada num comportamento fora das normas sociais da pequena
cidade de Cross Plain, por outro sdo expressdes de escritos comuns do universo ao qual estava
inserido, o Texas e a fronteira.
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mencionada identificagdo de seus escritos com outras representacdes sobre a
fronteira do oeste dos EUA, ainda que tenhamos que ressaltar posteriormente
outros aspectos de historicidade que definem outras possiveis identidades.
Igualmente evidenciamos a proficua aproximacao entre historia e literatura,
principalmente no campo das ideias dos homens acerca de suas respectivas
épocas histéricas e suas sociedades. Observemos 0 excerto que se segue, para

um melhor entendimento sobre tal aproximacéo entre tais esferas:

Mas se o historiador, na sua busca de construcdo de um
conhecimento sobre o mundo, quer resgatar as sensibilidades de
uma outra época, a maneira como 0s homens representavam a Si
préprios e a realidade, como nao recorrer ao texto literario, que Ihe
podera dar indicios dos sentimentos, das emoc¢fes, das maneiras
de falar, dos codigos de conduta partilhados, da gestualidade e das
acoes sociais de um outro tempo? (PESAVENTO, 2000, p. 8).

Problematizamos nesse capitulo o personagem/autor Howard mediante
inferéncias de quatro biografias sobre ele, tratando de alguns aspectos de sua vida
e trajetdria que sdo comuns em outras tantas obras sobre o criador de Conan. O
apego de Howard por mitologia, histéria antiga e medieval, por exemplo, é
mencionado por varios especialistas, incluindo as biografias mencionadas nessa
problematizagéo.

Um dos mais conhecidos estudiosos do corpus narrativo howardiano, o
francés Patrice Louinet expressa a relevancia do apego do escritor aos livros de
narrativas de histéria e de mitologia, principalmente os escritos de Thomas
Bulfinch, historiador e compilador de mitologias que viveu no final do século XVIIl e
primeira metade do século XIX, com muitas de suas obras tratando de temas
presentes diretamente nas narrativas howardianas (LOUINET, 2006, p. 271).

O culto que Howard prestava ao subgénero literario da “Espada e Feiticaria”
€ mencionado nas mais diferentes biografias e relatos de sua trajetéria pessoal e
profissional (LOUINET, 2015, p. 272). Nao € incomum também nos estudos sobre
Howard a veiculagédo de diversas fotografias, principalmente aquelas em que o
autor se encontra ao lado dos amigos Tevis Clyde Smith e True Vilson em poses e
trajes arranjados, mimetizando espadachins e guerreiros de tempos historicos
diversos e/ou de mundos de fantasia, tal como pode ser visualizado nas duas

fotografias a seguir:
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Figuras 1 e 2: Na primeira foto, & esquerda, Howard e seu amigo Tevis Clyde Smith mimetizam
cena do conto “Spear & Fang”, sendo a foto tirada em julho de 1933. Na segunda fotografia, a
direita, Howard encontra-se ao lado de outro amigo, True Vilson, encenando um ataque de espada
contra um criminoso armado, em fotografia do mesmo ano.

Fonte: SAMMON, 2007, p.5-6.

Segundo o biografo Rusty Burke, autor do ensaio, “A Short Biography of
Robert E. Howard”, de 1999, o escritor texano e seus amigos eram comumente
encontrados nos arredores de Cross Plain representando-se como guerreiros,
indigenas, barbaros ou bandidos em algum tipo de acdo de combate ludica, sendo
taxados costumeiramente de anormais pelos demais cidaddos de Cross Plain
(BURKE, 1999, p. 12). Nao é nossa intencdo aqui mostrar as duas fotografias como
meras ilustracbes da personalidade de Howard e seus amigos e nem tampouco
considerar que ambas representam a totalidade de um modo de agir, dentro da
premissa senso comum de que uma “imagem vale mais do que mil palavras” (no
caso aqui, duas imagens).

De imediato lembramos as consideracdes tedricas de Charles Monteiro
(2012) acerca do campo fotografico. O estudioso reitera a fragmentacdo da
realidade constituida pela fotografia, com seus recortes temporais e espaciais
mediante processos complexos de producdo, edicdo, montagem e veiculacéo,
“‘embalsamando o mundo para a posteridade” (MONTEIRO apud COSTA, 2015, p.
25). Em outras palavras, fotografias ndo sao espelhos da realidade, visto que séo
recortes do real a partir de situagdes montadas, editadas e/ou moldadas pelo olhar
do fotografo e daqueles que fazem parte de sua producédo e edicdo (MEYRER,
2007, p. 24)

Também é imprescindivel enfatizar que Carlo Ginzburg (1989), em sua
explicacédo sobre o que denominou de “paradigma indiciario” sugeriu que conjuntos

de textos, discursos, enunciados, imagens, signos pictéricos e outras tantas fontes
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histéricas de naturezas variadas seriam como que pontes de acesso para
realidades mais profundas (GINZBURG, 1989, p. 168).

O meétodo de inferir a partir de indicios disponiveis (em nossa opinido,
mediante uma forma de abducéo, que consiste no ato de montar possibilidades de
cenarios através de indicios) auxilia na reconstituicdo de préaticas sociais, trocas
elou transformacdes culturais, desvelando igualmente as crencgas tradicionais
mescladas a novos valores, praticas sociais e a todos os diversos tracos
complexos de representacdes de mundo em dado contexto historico (GINZBURG,
1989, p. 177)%.

Os indicios desvelam todo um arcabouco de acontecimentos ao pesquisador
do passado, ndo no sentido da eveneméntiéle oitocentista**, mas sim aqueles de
maior profundidade, tal como os neologismos encontrados na obra de Rabelais ou
a cura dos doentes de escrofulas pelos reis da Franca e da Inglaterra (GINZBURG,
1989, p. 178). Tal paradigma e método indiciario permitem conclus6es multiplas,
nao evidentes a primeira vista e claro, mais complexas e isso mediante analise de
fontes, usualmente fragmentadas e desconexas se tomadas em si mesmas
(GUARINELLO, 2003, p. 41-45).

Estamos teorizando aqui apenas para reiterar que as fotografias elencadas
acima podem ser mensuradas (inferidas) de varias formas, levando-nos a uma
hipétese ndo tdo evidente. Ndo descartamos a possibilidade de expressdo de
indicios de comportamentos especificos de amigos brincando de lutas de armas e
espadas, tal como sugerido por Burke ou outros bidgrafos. Amigos talvez nédo
enquadrados as normas sociais mais conservadoras de uma localidade do interior
do Texas, uma regido representada como um local de pessoas “sisudas”, vinculada
a seriedade das guerras e a belicosidade latente de pessoas comumente armadas
e sérias (FINN, 2006, p. 21-26).

%9 0O sentido dado para as representacdes em Ginzburg ndo é distinto, no nosso entender, ao
sentido classico de Roger Chartier (1990), tdo bem esbogado no enunciado de Sandra Pesavento.
Afirma a historiadora que representagdes sdo “matrizes geradoras de condutas e praticas sociais,
dotadas de forca integradora e coesiva, bem como explicativa do real. Individuos e grupos dao
sentido ao mundo por meio das representagdes que constroem sobre a realidade” (PESAVENTO,
2005, p. 39)

“ paul Veyne (1989) reitera que a historia metddica se baseava no que se costuma denominar de
“acontecimental”, os fatos politicos determinados pela acdo dos chefes de Estado ou grandes vultos
da historia, os tratados e as batalhas. O ndo acontecimental seria o evento mais profundo, de curta,
média ou mesmo longa duracao, as transformagfes nas estruturas, as mudancas culturais e sociais,
tudo aquilo que nédo seria evidente para os historiadores metddicos do século XIX.
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Afinal, estamos tratando de duas fotografias de homens adultos
representando a si proprios em trajes e acoes tipicas de mundos ficcionais ou outro
tipo de representacdo qualquer, sendo que essas representacfes estéo
diretamente associadas a producéo literaria fantastica de Howard. As biografias
sobre Howard como um todo normalmente consideram imagens fotograficas dessa
natureza como genuinas ilustracdes de um “excéntrico” escritor representando
seus personagens ao lado de seus amigos igualmente exoticos, mas nao devemos
esquecer que tais fotografias foram montadas conscientemente pelos mesmos para
algum propésito e aqui esta o ponto central.

Talvez as fotografias, além de desvelarem algum tipo de brincadeira
pitoresca ou atitudes ndo usuais dos fotografados, tenham sido conscientemente
montadas como parametros para outras cenas de acdo a serem imaginadas e
narradas em textos de ficcdo, o que configuraria uma atitude com algum apelo
artistico e até mesmo profissional de Howard e seus amigos e ndo somente uma
brincadeira ludica de “fim de semana”.

Robert Howard n&o seria necessariamente um homem incomum “brincando
de guerreiro, barbaro, cowboy, indigena ou bandido” (BURKE, 1999), mas talvez
um heterodoxo escritor que mimetizava cenas em fotografias de narrativas escritas
ou gue ainda estava por escrever, o que pode ser reforcado pelo fato das
fotografias nessa época possuirem amplos processos de preparacdo antes de
serem executadas (COSTA, 2015, p. 27).

Para todos os demais cidaddaos de Cross Plain, tais fotografias soariam
estranhas, levando a relatos pejorativos sobre o homem Howard, relatos esses
tomados erroneamente pelos mais variados bidgrafos como juizos de fato de uma
personalidade e de um comportamento, considerado incomum e até anormal sob o
ponto de vista daqueles que ndo compreenderam o0s objetivos das respectivas
fotografias.

O modo de ser heterodoxo de Howard (demonstrando-se aqui o titulo do
presente capitulo) pode ser evidenciado se levarmos em conta suas proprias
construcdes sobre si mesmo, ou seja, se observarmos alguns relatos de proprio
punho sobre sua propria personalidade em correspondéncias, afastando-nos,
portanto das visdes sobre seu carater e seu jeito de ser e de viver a partir de

relatos biograficos de terceiros.
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Angela de Castro Gomes (2004) reitera que cartas e correspondéncias, da
forma como séo processadas na contemporaneidade fazem parte de um conjunto
de escritos de individuos que estabelecem uma memoaria de si e sobre si mesmos.
Na pratica, tais escritos representariam partes integrantes de um amplo conjunto de
registros de memorias no processo de construcao dos individuos sobre si, ou seja,
na construcdo de tais individuos enquanto personagens imbuidos de ideias,
crencas e valores expressos, materializando suas respectivas memarias, bem
como dos grupos aos quais pertencem (GOMES, 2004, p. 10).

Embora o “ato de escrever sobre a propria vida e a vida de outros em diarios
ou cartas seja praticado desde ha muito, seu significado ganha contornos
especificos com a constituicao do individualismo moderno” (GOMES, 2004, p. 11).
Em outras palavras, a escrita de si mesmo em registros como cartas demarca a
construcdo de uma ‘“identidade singular do individuo no todo social” (GOMES,
2004, p. 12) e tal construgdo se processaria de acordo com a marca de uma
individualidade que se quer demarcar diante do mundo ou, mais particularmente,
em dado grupo e em determinado contexto histérico.

Uma das constru¢cdes mais interessantes de Howard sobre si mesmo néo
trata de aspectos de sua vida ou mesmo de seu modo de ser e de viver, mas de
como ele se imaginava, melhor dizendo, como ele gostava de se imaginar. Como
alguém com tracos selvagens, oriundo de uma terra rastica e distante, um sujeito
isolado e situado em algum territério de fronteira, até mesmo imerso na condi¢do
da barbarie, uma espécie de representacao ficcional de si mesmo. Vejamos um

trecho de uma carta de 1933.

Eu vivi no sudoeste toda a minha vida, mas muitos de meus sonhos
sdo situados em terras enormes e frias, de vastiddes geladas e
céus sombrios, e de pantanos gelados fustigados pelo vento e
ermos sobre os quais sopram fortes ventos marinhos, e que sao
habitados por selvagens com cabelos longos e olhos ferozes, Com
a excecdo de um sonho, eu nunca sou, nesses sonhos de tempos
antigos, um homem civilizado. Sempre eu sou o béarbaro, o
despido, de cabelos desgrenhados, o homem selvagem de olhos
claros, armado com um machado ou espada rude, lutando contra
0s elementos e os animais selvagens, ou me atracando com hostes
de armaduras que marcham com o passo da disciplina civilizada,
oriundos de terras de pousio frutiferas e cidades muradas. Isso esta
refletido em meus escritos, também, pois quando eu comeg¢o um
conto dos tempos antigos, eu sempre encontro-me instintivamente
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ao lado do barbaro, contra os poderes da civilizacdo organizada
(HOWARD apud LORD, 1976, p. 51)*.

A construgéo processada por Howard em determinadas cartas, era bastante
coloquial e irbnica na sua maneira de se qualificar ou até mesmo de se vangloriar
por sua pretensa inteligéncia, duvidando por vezes com acida ironia de suas
préprias qualidades, o que parece aproximar o escritor do sujeito ambiguo da
biografia de Novalyne Price, afastando-o do homem depressivo mencionado no
relato de Sprague de Camp. Em outro relato de Howard, tal construgcdo pode ser

evidenciada:

Eu progredi para além do homem comum, na medida em que a
crenca das pessoas nao € absolutamente necessaria para a vida e
para o viver, mas ndo ao ponto em que eu seja absolutamente
indiferente ao ceticismo flagrante. Percebo que realmente existe
apenas uma pessoa no mundo que realmente acredita que eu
sempre serei uma droga, ah, o jogo de escrita, e essa pessoa € eu
mesma (HOWARD apud FINN, 2006, p. 103)*.

Howard igualmente se preocupava com a ViSdo que as outras pessoas
poderiam ter de certos sujeitos pretensamente eruditos, enfatizando a rusticidade
latente nas pessoas verdadeiras, muitas vezes, alids, qualificando os homens
polidos e civilizados como pessoas falsas e dissimuladas. Ele se representava pela
simplicidade, como um homem comum do oeste, entrando nos debates acerca da
oposicao entre civilizacdo e barbéarie, num sentido mesmo de contraposicado entre

falsidade e retidao de carater. Segue outro relato de Howard.

Se as pessoas comuns tendem a se desconfiar dos homens cultos,
educados, é porque elas aprenderam pela amarga experiéncia de
gue, muitas vezes, a educagdo, suavidade e uma linguagem fina
andam de maos dadas coma a desonestidade. Isso foi
especialmente verdadeiro durante os primeiros dias do Ocidente,
seguindo a conquista das fronteiras, quando os cavalheiros gentis e
suaves com o linguajar educado vieram das seccfes civilizadas e
enganaram 0s pioneiros analfabetos, mas geralmente honestos. Eu
vi 0 mesmo em campos de petréleo recém-inaugurados. E facil
dizer que as pessoas sao tolas para julgar todos os homens cultos

2 A traducdo desta carta foi efetuada por Ricardo Herdy para a coletanea de textos de Howard,
intitulada de “O Mundo Sombrio: Histérias dos Mitos de Cthulhu de Robert Howard”, organizada por
Denilson Ricci em 2016.

*3 No original: | have progressed beyond the average man to the extent that people's belief is not
absolutely necessary to may life and living but not to the point where | am absolutely indifferent to
flagrant skepticism. | realise that there is really only one person in the world who really believes that
I'll ever amount to a damn ah the writting game and that person is myself.
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por alguns criminosos educados (HOWARD apud DERIE, 2015, p.
35)*%,

O que mais chama a atengcdo nas construgbes de Howard em suas
correspondéncias é a vinculagdo que estabelece entre sua pessoa, seus ancestrais
e 0 oeste selvagem (seja o Texas ou o sudoeste do EUA como um todo), como se
ele fosse herdeiro desse ambiente histérico e social em razdo de sua heranca
familiar. Ele mesmo fazia questdo de enfatizar que seus parentes e ancestrais
eram pessoas que percorreram varios caminhos do Texas e do sudoeste dos EUA.
Isso sugere uma relacdo proxima entre a visdo de si mesmo ou de seus
antepassados com seus personagens rusticos ou até mesmo barbaros que viajam
por lugares ermos de suas fronteiras ficcionais. Vejamos um exemplo de uma carta
enviada ao também escritor August Derleth, de 1934.

Uma das principais razbes pelas quais eu sempre esperei que o
sucesso viesse em minha diregao foi para que eu pudesse viajar.
Ha centenas de lugares no meu préprio estado que nunca vi,
embora eu j4 tenha percorrido uma boa parte dele. Suponho que fiz
menos viagens do que qualquer um da minha familia, por centenas
de anos. Eles sempre foram uma raca de vagabundos, em todos os
ramos das minhas varias linhagens, e raramente, ficaram longos

periodos na localidade em que nasceram (HOWARD apud FINN,
2004, p. 22)*.

Ora, ao longo dessa mesma correspondéncia, Howard traca os diversos
caminhos de seus familiares e antepassados pelo sudoeste dos EUA, mais
especificamente pelo Texas, seja em lugares distantes da fronteira ou em meio a
acontecimentos importantes da historia do pais, em meio a expansao para o oeste
do século XIX. As lembrancas de Howard sobre o Texas de sua infancia séo
evocadas em certas passagens, incluindo a vinculagdo entre o mundo selvagem e

o ato civilizatério marcado pelo surgimento de novas cidades. O trecho da carta

** No original: If the common people tend to mistrust educated men at all, it is because they have
learned by bitter experience that too often education and a smooth and glib tongue go hand with
crookedness. This was especially true during the early days of the West, following the taming os the
frontier, when glib gentlemen with educated phrases on their tongues came from the civilized
sections and swindled the illiterate but generally honest pioneers. I've seen the same thing in newly
opened oil fields. It's easy to say that the people are fools to judge all educated men by a few
polished crooks. Carta escrita para Lovecraft em 1933, em meio ao tema das diferencas existentes
entre homens civilizados e barbaros.

%> No original: One in the main reasons I've always hoped sucess would come may way , was so |
could travel. There are hundreds of places in my own state I've never seen, though I've roamed over
a goodly portion of it. | suppose I've done less traveling than any of my family, for hundreds of years
back.They were always a race of wanderers, all branches of my variuous lines, and seldom stayed
long in the locality in which they were born.
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abaixo, de 1931 para Lovecraft demonstra essa constru¢cdo da memoria de

Howard:

Lembro-me, muito vagamente, da queda de um meteorito no sul do
Texas, muitos anos atras. Eu tinha cerca de quatro anos naquela
época e estava na casa de um tio, numa pequena cidade a cerca
de quarenta quildmetros da fronteira mexicana, uma cidade que
tinha recentemente surgido como um cogumelo do deserto e ainda
era bastante resistente (HOWARD apud FINN, 2006, p. 31)*.

Ainda assim, Howard se via como um escritor acima de tudo e essa
condicdo costumava ser reivindicada, muito em razao dele se representar em meio
a outros intelectuais do mesmo porte, fossem em cartas para 0S mesmos ou para
amigos e conhecidos, como uma forma de se diferenciar dos nao escritores
profissionais.

Em uma correspondéncia para a amiga e namorada Novalyne Price, Howard
explicava que seus atos criativos eram complexos e que suas vivéncias o faziam
criar diferentes personagens, a partir de diversas caracteristicas das pessoas que
conheceu e que conviveu. Talvez esse fato ajude-nos a entender que ele ndo se
via como alguém isolado e antissocial, tal como apontado em algumas biografias,
visto que fazia questdo de evidenciar que seu ato criativo partia de sua
sociabilidade com pessoas variadas e diferenciadas.

Se alguém |he perguntar onde vocé se inspirou para escrever seus
personagens... e eles estdo certos em perguntar isso... vocé
sempre pode dizer: "Tal personagem é uma combinac¢@o de muitas
pessoas que conheci." Assim, se vocé personificar um idiota,
ninguém vai querer se identificar com ele ... Para dizer a verdade,
ndo sei como um homem cria um personagem para uma historia.
N&o mais do que eu sei sobre como ele se apaixona. Eu ndo sei se
seus personagens simplesmente saem da sua cabeca de forma
criativa ou se ele vé um homem andando pela rua e reconhece-o
instantaneamente... Eu duvido que qualquer escritor saiba, com

certeza, de onde seus personagens vém (HOWARD apud DERIE,
2016, p. 35)".

| remember, very faintly, the fall of a meteorite in South Texas, many years ago. | was about four
years old at the time, and was at the house of an uncle, in a little town about forty miles from the
Mexican Border; a town which had recently sprung up like mushroom from the wilderness and was
still pretty tough.

No original: If somebody ask you where you get your characters... and they're sure to do that...
you always say, 'He's a combination of a lot of people | have known. That way, if you character is a
damn fool, nobody will want to identify with him... To tell the truth, | don't know how a man gets a
character for a story, anymore than | know how he falls in love. | don't know if his characters spring
full-blown from his head, or if he sees a man walking down the street and recognizes him instantly... |
doubt any writer knows for sure where his characters come from.
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Certamente que essas breves passagens de algumas cartas extraidas de
um montante bastante complexo e vultoso ndo sdo suficientes para uma clara
definicdo de Howard a partir de suas proprias representacdes sobre sua figura. De
qualquer forma, elencamos aqui algumas passagens para evidenciarmos que 0
escritor possuia uma visdo de si mesmo enquanto um intelectual oriundo do
sudoeste dos EUA e que, de alguma forma, escrevia sobre tramas que espelhavam
alguns aspectos desse ambiente que tanto parecia cultuar ou pelo menos
evidenciar.

No préximo capitulo dessa primeira parte problematizaremos sobre o corpus
literario howardiano, efetuando conjuntamente a isso o tratamento documental de
seus escritos, a0 mesmo tempo em que descreveremos e avaliaremos de forma
mais geral os temas centrais da maior parte de suas narrativas, pelos menos

aguelas que foram publicadas.
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CAPITULO 2
O corpus literario howardiano e os temas basilares de seus escritos.

Um dos mais renomados estudiosos do corpus literario howardiano, Don
Herron efetuou um catalogo dos livros, textos e revistas encontrados na biblioteca
pessoal do escritor. Segundo ele, trata-se de um empreendimento que auxiliaria a
pesquisadores a compreenderem a erudi¢do historica, a vitalidade e as influéncias
culturais do escritor (HERRON, 2014, p. 2-14). Alocados no chamado “The Robert
Howard Memorial Colletion”, tais obras expressam a paixdo de Howard pela
literatura (HERRON, 2014, p. 2), destacando-se alguns escritos fundamentais que
auxiliam na compreensao dos temas basilares das narrativas criadas por ele.

Autores como Edgar Rice Borroughs, Arthur Conan Doyle, H.R. Haggard,
Rudyard Kipling, Edgar Allan Poe, Sax Rohmer, Walter Scott, Mark Twain e
Lovecraft encontram-se ao lado de Ernest Hemingway, John Reed, Voltaire, Jack
London, Harold Lamb, Talbot Mundy e Clark Ashton Smith. Com isso o catdlogo
possui obras do porte de “Tarzan of the Apes”, de 1914, “The Adventures of Tom
Sawyer”, de 1876, “The Insidious Dr. Fu-Manchu”, de 1913, além do
universalmente conhecido “The Hound of the Baskervilles”, de 1902, uma das
aventuras mais conhecidas do detetive Sherlock Holmes, mais “Allan Quartermain”,
de 1887, dentre tantas outras”®.

Segundo Afranio W. Tegao (2014, p. 48-49), Howard seguiu a mesma leitura
de Lovecraft e de Clark Ashton Smith para compor contos fantasticos*, tendo no
conto, “The Gods of Pegana”, de 1905 e na obra, “The Fortress Unvanquishable
Save for Sacnoth”, ambas escritas por Lord Edward John Dunsany, algumas de
suas fontes de inspiracdo. Antero Leivas (2002) afirma que Dunsany povoou seus
escritos com lendas ficcionais baseadas na mitologia greco-romana e/ou em
mitologias orientais, trazendo a luz os mais diversos monstros, guerreiros e armas
magicas exoticas, sendo por isso considerado o verdadeiro “pai” do subgénero da

Espada e Feiticaria®.

8 para conhecer o catalogo completo de obras da biblioteca pessoal de Howard sugerimos o
catalogo de Don Herron, intitulado “Robert Howard’s Library” (2014).

9 Ambos, junto de Howard, representam um dos trios mais representativos do género da fantasia
épica ou Espada e Feiticaria, sendo Lovecraft mais vinculado ao terror e ao ocultismo e Smith mais
ao terror e suspense. (TEGAO, 2014, p. 50 — 51).

*® Em um texto introdutério de uma histéria em guadrinhos, da década de 1970, Sprague de Camp
retira o nome de Howard como o pai do subgénero mencionado, considerando Lord Dunsamy o
criador moderno desse tdo supracitado género literario.
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Outras duas influéncias marcantes sdo usualmente destacadas pelos
especialistas do corpus literario howardiano. Por um lado, os escritos sobre
reencarnacdo e vidas passadas de Jack London, tema esse muito presente em
certos textos de Howard. Por outro, os artigos do movimento filoséfico-ocultista
oitocentista da Teosofia, de Helena Petrova Blavatsky (Madame Blavatsky) e
Willian Scott-Elliot. O movimento da Sociedade Teosofica se consolidou apds o
lancamento da revista, “The Theosophist”, de 1879, que, dentre outras questdes
enfatizava a necessidade de compreensdo do sincretismo entre os segredos e
lendas do Oriente com aqueles do Ocidente, muitos dos quais encontrados em
outros movimentos ocultistas e espiritas do século XIX.

Alguns temas se destacam além das problematicas da reencarnacao e vidas
passadas, tais como a busca por uma verdade eterna e universal, a evolucdo do
espirito da humanidade (em tonalidades hegelianas), a apoteose social, na qual o
homem atingiria a perfeicdo com a evolugdo bioldgica, social, cultural e racional, o
panteismo, no qual Deus estaria presente em toda a matéria (KNOWLES, 2008, p.
70-71).

Obra relevante desse movimento foi “A Doutrina Secreta”, da mesma
Blavatsky, na qual afirmava que antigas civilizagbes do porte da Lemduria, Atlantida
e Hiperbérea sucumbiram devido a estagios de evolucbes espirituais inferiores,
com seus povos e civilizacbes apegados em demasia a ganancia, mesmo que
evoluidos tecnologicamente (KNOWLES, 2008, p. 71). Tais temas, alias, estédo
presentes nas mais diversas narrativas de Howard, destacando-se aquelas do rei
Kull e do préprio Conan, visto que essas trés civilizacbes e suas trajetorias de
decadéncia e queda aparecem constantemente nas narrativas da Era Hiboriana.

N&o era incomum também a Howard (no que tange as tramas de histéria e
fantasia) citar nomes de lugares, personagens, povos, culturas, civilizacdes e
eventos tirados de obras classicas do porte de “Vidas Paralelas” de Plutarco ou
mesmo das “Histérias” de Herddoto, cotejando seu conhecimento historico e sua
erudicdo com temas da literatura fantastica como um todo (TEGAO, 2014, p. 17).

Louinet reitera que o proprio nome Conan foi tirado da obra, “The Outline of
Mythology” do j& mencionado Bulfinch. O mesmo vale para os termos, Ciméria e/ou
cimérios, que igualmente aparecem na narrativa histérica de Herédoto, ainda que

em Howard tenham passado pela interpretacdo de Bulfinch, como sendo derivado



76

da palavra Cymri, que expressaria 0s povos celtas do Pais de Gales (LOUINET,
2006, p. 271).

Outros nomes da Era Hiboriana de Conan demonstram todo um arcabouco
de influéncias de narrativas historicas, principalmente as compiladas pelo
supracitado Bulfinch em obras do porte de “The Age of Fable” e “The Age of
Chivalry” (LOUINET, 2006, p. 272). Nomes de povos, civilizacbes ou reinos
utilizados por Howard em sua Era Hiboriana, tais como Hiboria, Aesires, Vanires,
Hirk&nia, Britinia, Nemédia, Pictos, dentre outros sdo apenas alguns exemplos

retirados da historiografia e de compilagdes de mitologia.

Sua intencdo (de Howard) de povoar o que ele denominou de Era
Hiboriana com cimérios, vanires, nemédios, afghulis, nomes
ligeiramente disfarcados e emprestados da histéria ou das lendas,
nunca foi realmente compreendida. Patrice Louinet faz mencao a
censura que Lovecraft fez a Howard (em uma carta) por causa
disso: “O Unico furo nesse nego6cio é a incuravel tendéncia de
R.E.H de inventar nomes semelhantes demais a nomes verdadeiros
que, para nos, tem um conjunto de associagées bem diferente”
(TEGAO, 2014, p. 52).

Howard construiu a partir dessa mimetizacdo de nomes histéricos ou
extraidos da mitologia um mundo meta histérico ricamente elaborado, com
pretensdes bastante complexas. A constituicAo desse mundo criteriosamente
elaborado foi somente possivel mediante leituras densas e aprofundadas de
narrativas de histéria, literatura fantastica e mitologia, sendo Howard,
possivelmente um dos autores pulps mais preocupados com o embasamento de
suas fontes de informacdo, de modo a que servissem de modelos a todas as
culturas, sociedades, povos e civilizagbes criadas por ele, muitas das quais
mimetizadas dos livros que degustava (HERRON, 1984, p. 10).

Ndo é exagerado lembrarmos que o0 proprio escritor enfatizava
constantemente, fosse através de cartas ou relatos em seus diarios, o apego
criterioso pelas multiplas leituras que realizava para compor narrativas literarias
densas e bem embasadas, passando horas na biblioteca publica de Cross Plain
(TEGAO, 2014, p. 51). Apesar de a fantasia épica povoar muitos contos de
Howard, ndo era somente sobre esse tema que ele escrevia, possuindo o autor um

corpus literario bastante amplo e diversificado, com narrativas variadas sobre
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historia, ficcdo, suspense, terror, western, contos de detetives, narrativas sobre
lutadores de boxe, de viajantes, dentre outras (FINN, 2006, p. 127 - 142).

No total, o texano escreveu mais de cento e sessenta narrativas em prosa,
fora multiplos poemas e quatro romances, isso sem levar em consideracdo todos
0S contos e poemas inacabados, os resumos deixados por ele, os diversos textos
de ideias de personagens ou mesmo de pequenos contos ou romances épicos que
pretendia escrever (SPRAGUE DE CAMP, 1980, p. 14), fora as cartas enviadas a
amigos, escritores, leitores e editores, muitas das quais compiladas na ja
mencionada obra, “A Means to Freedom: The Letters of H.P. Lovecraft and Robert
E. Howard”, de David Schultz e Rusty Burke, de 2009.

O primeiro texto publicado de Howard foi “Spear and Fang”, escrito em 1924,
ano em que iniciou formalmente sua trajetéria como escritor profissional apos se
formar no colegial®
Weird Tales, que o publicou no més de julho de 1925 (TEGAO, 2014, p. 40). A

narrativa em questéo trata da breve trajetéria de dois cro-magnons, um homem e

. Howard vendeu o texto por dezoito délares para a revista pulp,

sua jovem companheira no enfrentamento a um grupo de neandertais.

Apesar de se passar na Pré-Historia, tratando da disputa entre duas
espécies pela sobrevivéncia (homo sapiens versus neandertais), o que configura a
luta entre dons naturais contra tecnologias de guerra (e por isso o titulo), a
narrativa possui como tema principal o resgate da jovem cro-magnon (raptada
pelos neandertais) por seu companheiro, tema esse (o0 resgate de uma mulher pelo
protagonista) bastante usual na literatura pulp como um todo, incluindo as
narrativas howardianas®?.

Ndo € incomum, alias, varias passagens biograficas sobre Howard

reiterarem seu gosto por narrativas orais em torno de “rodas” de amigos ou

°' Apés sua formatura no colegial, Howard ingressou na Howard Payne Commercial School, um
curso técnico de datilografia situado também na cidade de Brownwood, mas é notério que nunca
esteve a vontade na escola. Em uma carta publicada pelo biégrafo Rusty Burke, Howard evidencia
0s motivos de ndo aceitar a vida escolar. Vejamos: “/ hated school as | hate the memory of school. It
wasn’t the work | minded; | had no trouble learning the tripe they dished out in the way of lessons —
except arithmetic, and | might have learned that if I'd gone to the trouble of studying it. | wasn’t at the
head of my classes — except in history — but | wasn't at the foot either. | generally did just enough
work to keep from flunking the courses, and | don't regret the loafing | did. But what | hated was the
confinement — the clock-like regularity of everything; the regulation of my speech and actions; most
of all the idea that someone considered himself or herself in authority over me, with the right to
question my actions and interfere with my thoughts.” (HOWARD apud BURKE, 1999, p. 25)

*2 Utilizamos aqui a traducdo do texto efetuada por Fernando Nesser de Aragéo, publicado em
http://cronicasdacimeria.blogspot.com.br/2007/01/lana-e-presa.html, acessado em 04/02/2016.
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familiares. Muitos especialistas afirmam que Howard nutria como inspiracdo o0s
textos de horror e suspense regados a ataques de criaturas simiescas ou pré-
histéricas narrados por sua avé e por sua tia, Mary Bohanoon (SAMMON, 2007, p.
5). A partir desse fato existem diversas inferéncias, tal como aquela citada no outro
capitulo, sobre as ambicdes surreais de Howard em ser um nobre selvagem em um
contexto mais primevo ou mesmo um honrado béarbaro enfrentando exeércitos
civilizados do porte das legides romanas (SILVA, 2014)°3,

Entre os anos de 1925 e 1927, Howard escreveu diversos textos, publicando
alguns deles. Destaque para as narrativas, “In the Forest of Villefere” e
“Wolfshead”, ambas versando sobre ataques de lobisomens a vilas ou
cidadezinhas isoladas, sendo a segunda narrativa publicada como sua primeira
capa na Weird Tales. Outras tramas dessa época sao “The Hiena” e “The Lost
Race”, a segunda demarcando a cultura dos povos que formaram a Inglaterra, isso
sem falar em uma espécie de autobiografia mesclada a trajetéria de formacgéo do
Texas, intitulada, P6s Oaks & Sand Roughs, finalizada no ano de 1928, mas
publicada somente em 1989,

O escritor, muito em raz&o da presséao familiar, chegou a ingressar no curso
de contabilidade da Howard Payne College, também na cidade de Bronwood, em
1926. Apds um acordo com o pai, Howard abandonou o curso (o qual terminaria
mais tarde), focando em sua escrita, principalmente em narrativas bem humoradas
de western (SAMMON, 2007, p. 6).

Howard, segundo Glen Lord, vinha escrevendo artigos humoristicos
desde o jornal da escola, o Yellow Jacket™, e continuava oferendo
histérias para diversas publicacdes, particularmente a Weird Tales.
Entre a lista de contos desse periodo, podemos apenas conjecturar
guais histérias estariam por tras de titulos como, “The Valley of the
Golden Web” (“O Vale da teia Dourada”), “Sanctuary of the Sun”
(“Santuéario do Sol”), “The Crimsom Line” (“A Linha Escarlate”),
“Vulture’s Roots” (“O Poleiro do Abutre”) e “Windigo!Windigo!”,
dentre outras (TEGAO, 2014, p. 37).

%% Afranio Tegdo (2014, p. 40) reitera que Howard comecou a escrever desde cedo, com nove anos
de idade, sendo influenciado também pelos contos de Harold Lamb e Talbot Mundy, na revista pulp
Adventures.

* Nessa espécie de autobiografia e narrativa sobre o Texas, Howard introduz pela primeira vez o
nome de um personagem famoso. Trata-se de Sailor Steve Costigan, uma espécie de alter-ego
nessa obra, mas que nos anos 1930 seria transformado em um marinheiro lutador de boxe, sendo
ublicado em diversos textos nas revistas, Fight Stories e Action Stories (BURKE, 1999).
®> A mais antiga narrativa sobre boxe escrita por Howard chamava-se “Cupid vs Pollux”, publicada
no supracitado jornal.
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Chama atencao, no entanto, os tipos que Howard criou ao longo da carreira,
ou seja, sua galeria de personagens, muitos dos quais adaptados posteriormente
nos quadrinhos, cinema e outras midias. Seria indcuo e até impossivel tracarmos
aqui todas as narrativas howardianas, mas a partir de seus personagens mais
marcantes podemos demarcar as narrativas mais relevantes.

Em 1928, Howard criou o personagem Salomon Kane, um “puritano que
viveu entre o fim do século XVI e comec¢o do século XVII e que vaga pelo mundo
com o objetivo de varrer o mal da face do planeta” (CALLARI, ZAGO, LOPES,
2011, p. 184). A primeira aventura do personagem chama-se “Red Shadow”,
novamente publicada na Weird Tales, tendo Kane mais nove narrativas escritas
sobre ele (sete textos apenas entre 1928 e 1932), além de poemas e outros tantos
textos inacabados (LEIBER, 2014).

Diferentemente de personagens barbaros, rusticos e/ou selvagens do porte
de Kull e Conan, Salomon Kane era um homem civilizado, um espadachim inglés
gue combatia piratas, canibais, bandoleiros e flibusteiros pelas costas da Europa e
da Africa, no contexto das Grandes navegacdes da Era Moderna, tema esse
presente em sua primeira trama, centrado na caca ao bandoleiro francés Le Loup
(O Lobo) (LEIBER, 2014, p. 2).

Salomon Kane foi o primeiro grande personagem de Howard a ser veiculado,
mas chama atencdo o teor fantastico inscrito nas narrativas do personagem,
povoadas com culturas exoticas, povos miticos e/ou temas de ocultismo,
configurando-se em uma espécie de matriz howardiana do género da Espada e
Feiticaria (SAMMON, 2007, p. 9).

Howard chegou a apresentar um esboc¢o da primeira narrativa de Kane para
outra revista pulp, a Argosy All-Sory, mas o texto em questdo nao foi aceito para
publicacdo. Reescrevendo-o a partir das criticas do editor da revista, Howard
amenizou o teor teolégico do personagem, enfatizando a fantasia e a aventura
tipica de um espadachim do periodo elisabetano com toques acentuados de
feiticaria e pirataria, sendo tais premissas reinseridas em outros tantos textos do
personagem (BURKE, 1999, p. 44).

Destaques para “The Moon of Skulls”, em que Salomon Kane encontra uma

rainha “degenerada” governando uma antiga colbnia atlante, “The Hills of the
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Dead”, que versa sobre o enfrentamento a um povoado inteiro de zumbis e “Wings
in the Night”, onde o heroi puritano é obrigado a proteger uma aldeia isolada
ameacada por harpias aladas, configurando-se em um embate entre fé crista e
monstros retirados das mitologias pagas (BURKE, 1999, p. 49).

Se existe um ponto relevante das narrativas de Salomon Kane que interage
com os temas comuns dos demais textos howardianos € a ideia de decadéncia em
diversos povos e culturas da historia, incluindo aquelas do mundo civilizado, do
qual o personagem Kane era um exemplo inverso, visto que foi representando
como um homem civilizado essencialmente justo e quase divino diante da
degenerescéncia dos demais homens e de todos 0S marginais gananciosos sem
ética e moral que ele era obrigado a enfrentar e expurgar em sua guerra santa
pessoal (BURGER, 2006, p. 38-55).

N&o podemos esquecer que Howard tinha sua visdo pessimista quanto a
ganancia desenfreada dos homens civilizados na busca por riquezas materiais,
incluindo aqueles de sua cidade, Cross Plain. A corrida pelo petrdleo de seu
contexto historico era segundo ele, responsavel pela vinda dos tipos da pior
espécie para sua cidade, ndo sendo tais tipos muito diferentes dos imorais
encontrados nos textos de Kane (BURGER, 2006, p. 46).

Uma carta enviada para o famoso editor pulp, Farnsworth Wright, de 1931,
no qual Howard enfatizava que a explosado do petréleo “pode ensinar uma crianca
que a vida € bem podre, com uma velocidade que nada mais seria capaz” (FINN,
2004, p. 25) demonstra essa visao de decadéncia no escritor, tdo bem acentuada
pelos especialistas de sua vida e obra.

Um ano apos a veiculacdo dos textos de Kane, Howard criou um dos seus
mais famosos personagens, o rei Kull do lendario reino da Vallsia, personagem
barbaro ndo muito diferente em alguns aspectos do que seria 0 personagem
Conan. Lancado na Weird Tales no més de agosto de 1929, Kull teve trés
narrativas publicadas durante a vida do escritor: “The Shadow Kingdow”, o classico,
“The Mirrors of Tuzun Thune”, com a maior quantidade de adaptacbes em HQs

(Histérias em Quadrinhos) existentes® e por fim, “Kings of the Night”. Além desses

% Ao longo dos anos, essa narrativa sobre o rei Kull foi republicada em diversos textos literarios,
sendo a primeira adaptagdo para as histérias em quadrinhos datada de 1973, na comics intitulada
“Conan, The Barbarian”, n° 25, sendo essa narrativa mais tarde quadrinizada novamente em “The
Savage Sword of Conan”, n°® 42,
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trés, Kull ainda teve mais nove textos langcados ap6s a morte do escritor (CALLARI,
ZAGO; LOPES, 2011, p. 184).

A primeira narrativa sobre Kull foi escrita entre 1927 e 1929, sendo
considerada oficialmente a primeira narrativa howardiana genuinamente moderna
do género literario da Espada e Feiticaria, com todos o0s seus elementos
constitutivos (SAMMON, 2007, p. 9). Desses elementos podemos destacar: a
existéncia de reinos em parte semelhantes aos encontrados na Antiguidade e na
Idade Média; lutas constantes de homens empunhando espadas contra magos,
sacerdotes, feiticeiros ou monstros ancestrais que se remetem a antigas divindades
ou dembnios semiesquecidos; magia arcana e divina como elementos palpaveis e
reais do mundo fantastico em questdo — e lembremos aqui da esquematizacédo de
Todorov (1980) acerca do fantastico maravilhoso —, além de doses elevadas de
mitos conhecidos adaptados nas referidas narrativas (BURKE, 1999, p. 58).

Devemos lembrar que Era Hiboriana, da qual Conan fazia parte era
considerada por Howard como uma ldade Histérica posterior a de Kull, tratado pelo
autor como um ancestral de seu mais famoso personagem (LEIBER, 2014, p. 6).
Para as narrativas do rei da Vallsia, Howard criou uma espécie de ldade "Pré-
Cataclismica” anterior ao alvorecer da histéria registrada, mesmo em se tratando
de uma cronologia ficcional. Nessa temporalidade, os continentes lendarios da
Atlantida e da Lemdudria ainda ndo haviam desaparecido nos mares, sendo
habitados ndo somente por antigas civilizacbes, como também por tribos de
homens selvagens ou homens-feras (BURKE, 1999, p. 66).

Foi no continente ficticio de Thurian, ostentando grandes civilizacdes e
misteriosas “ragas pré-humanas” que Kull passou a se aventurar até se tornar
governante do reino civilizado da Valusia (mesmo ele sendo um béarbaro). A
primeira narrativa do personagem lidou com uma dessas racas pré-humanas,
sendo uma obra-prima da tipica paranoia pulp de horror dos anos 1920-1930. Em
certo sentido, as racas pré-humanas nos textos de Kull ndo sdo muito diferentes,
em sua conceituacdo geral, daquela encontrada na narrativa oitocentista de
Edward Bulwer-Lytton intitulada “Vril: The Power of the Coming race”, de 1871
(KNOWLES, 2008, p. 66).

Os chamados Vril-ya de Bulwer-Lytton retomaram o classico ciclo da crenca

em racas e civilizagbes antigas esquecidas, ainda que tecnologicamente
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avancadas, a exemplo da Atlantida de Platdo. Nessas civilizagdes, a utopia
encontraria ressonancia na ideia de superautoridade, disciplina e unidade do poder,
um tipo de construcdo sincrénica que influenciou outros tantos escritores dos
séculos XIX e XX. Podemos destacar aqui o universal H.G. Wells e suas
civilizagbes e ragas futuristas, a exemplo dos pacifistas, Eloi e dos bestiais
Morlocks em sua famosa obra, “A Maquina do Tempo” (KNOWLES, 2008, p. 90).

Voltando a Kull, a aventura mencionada acima centrou na conspiracdo de
uma raca de homens-serpente para matar o monarca, assumindo sua aparéncia de
modo a controlar o reino da Valusia (GUILLAUD, 2014, p. 5). Na narrativa, Kull
encontra pela primeira vez o personagem Brule, um guerreiro que se torna seu
amigo e camarada de armas ao longo dos textos posteriores. Juntos, ambos
descobrem e frustram a referida conspiracdo em um climax que desvela Howard
em seu melhor estilo apocaliptico (GUILLAUD, 2014, P. 6).

A narrativa € seguida de outra ainda mais famosa, “The Mirrors of Tuzun
Thune”, versando sobre uma fabula poética acerca da contemplacdo metafisica do
préprio rei sobre a vida, o poder, o futuro, a civilizacdo e a existéncia humana.
Chama a atencdo no referido texto o ja citado tema howardiano da conspiracao
para derrubar o rei, desta vez através de um feiticeiro chamado Tzun Thune e seus
espelhos magicos que desvelariam o futuro.

No texto em questdo, Kull divaga em frente aos espelhos do feiticeiro, seja
sobre os objetivos da humanidade, sobre a esséncia do poder ou mesmo acerca do
devir historico. Na pratica, Tzun Thune deveria convencer o rei a desistir de tudo,
incluindo da coroa diante de visées de um futuro cataclismico e escatoldgico, o que
no final mostra-se apenas um estratagema dos conspiradores contra o rei
barbaro®”.

Howard evidencia na narrativa o temor do personagem principal frente a
possivel decadéncia e queda de uma civilizagdo da qual ele se tornou governante.
O pessimismo latente em relacdo ao futuro estd presente no amago das
divagacOes de Kull doravante um estratagema politico por tras de seus temores
interiores, desvelando a ganancia dos conspiradores pelo poder. Kull apresenta-se

eminentemente sabio e melancélico em sua soliddo e nostalgia de vida barbara,

> Os contos sobre Kull podem ser encontrados em
http://cronicasdacimeria.blogspot.com.br/search?q=Kull, acessados entre 20/02/2016 a 22/02/2016.
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colocado no texto como um questionador da existéncia humana e da propria
civilizacdo, ainda que enganado por conspiradores civilizados (LEIBER, 2014, p. 4),
0 que em nossa opinido garante brilhantismo e solidez a trama.

Cotejando-se tais temores do personagem principal do texto (e tantos outros
temores semelhantes dos demais personagens de Howard) com o contexto da
passagem do século XIX para o século XX, compreendemos alguns pontos
comuns com outros classicos da literatura da nova sociedade industrial e urbana
gue emergiu nesse respectivo contexto, principalmente a literatura de horror que
embasou em muito a literatura pulp como um todo (KNOWLES, 2008, p. 99).

Obras da literatura universal como, “O Médico e o Monstro”, de Robert Louis
Stevenson, “Dracula”, de Bran Strocker, ou mesmo os varios contos de Edgar Allan
Poe colocavam em evidéncia uma série de temores sociais, psicologicos, politicos
e econdmicos de individuos cada vez mais solitarios e temerosos diante do
aparecimento da multiddo, o que se configurou em uma torrente de pessoas
‘ensimesmadas que espreitavam criminosos, monstros e tudo o mais que a mente
humana pudesse traduzir em imagens a fim de exorcizar seus temores”
(MAGNOLI; BARBOSA, 2011, p. 18).

Howard, com todos os seus temores em meio ao seu contexto histérico
(mencionados anteriormente) talvez os exorcizasse em textos de fantasia épica,
sendo a mencionada narrativa sobre o rei Kull apenas um dos muitos exemplos
desse processo de catarse existencial.

Aqui temos uma questdo pertinente ao campo do estudo da histéria das
ideias via enunciados literarios, principalmente de obras ficcionais contendo
personagens marcantes em seus questionamentos dessa natureza. O enunciado
de Jacques Leenhardt no capitulo da obra “Leituras Cruzadas”, intitulado “O

Retrato de Rodrigo Cambara” elucida esse ponto:

O historiador pode analisar as ideias gerais que dominam uma
época. O romancista deve encarna-las nos personagens. Ora, a
exposi¢ao de ideias, por si, faz crer que elas influem diretamente
sobre o pensamento e a acdo das pessoas ou dos grupos. Ao
serem enunciadas, elas adquirem um relevo que, no caso presente,
mas talvez sempre, corre o risco de ser excessivo (LEENHARDT,
2000, p. 22).
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No ano de 1934, quando Lovecraft elogiou as narrativas de Kull e pediu a
Howard para escrever mais textos sobre o rei da Valusia, o escritor lhe respondeu
gue acreditava tratar-se de uma empreitada artificial naquele momento, estando um
tanto distante do personagem e mesmo sem ideias ou apreco pelo mesmo
(BURKE, 1999, p. 74).

Apés a morte de Howard, Lovecraft comentou ao também escritor pulp, E.
Hoffmann, que "a série do rei Kull foi provavelmente um momento estranho na
carreira do jovem texano”, uma opinido que outros tantos autores de fantasia
corroboram até hoje (BURKE, 1999, p. 77). Talvez, pelo fato de alguns textos
howardianos externarem temores tdo prementes no escritor, 0 mesmo valendo
para as narrativas de Conan que trataremos mais adiante.

Em 1930 Howard criou outro personagem importante, ainda que menos
conhecido do grande publico. Trata-se de Bran Mak Morn®®, também veiculando
originalmente na Weird Tales, um lider barbaro de uma tribo de pictos escoceses>®
que enfrentava as legiées do Império Romano em uma Gré-Bretanha ainda nao
romanizada. Com esse personagem, Howard explorou ao maximo suas leituras de
histéria, enfatizando seu apreco pelos povos ndo romanizados (bretdes e pictos,
por exemplo) que historicamente enfrentaram as tropas de Roma na Antiguidade, o

*® Howard teria criado o personagem em visita a New Orleans com a familia quando tinha apenas
13 anos de idade. Lendo um livro sobre os povos pictos na Biblioteca Publica da cidade, ele se
identificou com aquelas antigas tribos escocesas e como seus integrantes tinham enfrentado os
romanos em tempos remotos. Ele teria mencionado o personagem ja em 1923 para Tevis Clyde
Smith e em outro texto ele ja tinha tratado de um lider picto de nome Berula. Alids, em 1930 Howard
escreveu a trama, “The Dark Man”, ambientado também entre os pictos, sé que no século Xl e no
qual Bran Mak Morn seria considerado um deus entre as tribos representadas na aventura, como se
fosse um modelo de conduta na luta contra invasdes as suas terras (BURKE, 1999, p.71)

%9 Segundo MacHardy (2011, p. 176), os chamados pictos viveram no norte da Escdcia, definindo-se
como uma "Confederacdo de unidades tribais, cujas motivacdes politicas eram derivadas de uma
necessidade em se aliar contra inimigos comuns". Os pictos ndo deixaram nenhum registro escrito
de sua histéria, sendo conhecidos por fontes variadas, tais como os escritores romanos da
Antiguidade e escoceses da Idade Média, incluindo as intepretacbes dos historiadores e
arquedlogos modernos sobre as imagens deixadas por eles nas pedras. O escritor romano
Eumenius refere-se, no século Il D.C a um conjunto heterogéneo de tribos do extremo norte da
Gra-Bretanha como "Picti" (que em latim significaria, os pintados), um termo adotado em razdo das
tribos em questdo possuirem o habito de pintar seus corpos com corante. A origem do termo aqui €
comumente criticada por académicos modernos, que consideram o termo derivado de "Pecht", que
seria uma palavra para "os antepassados”. O famoso historiador latino, Téacito se refere as tribos do
extremo norte da Gréa Bretanha, atual Escdcia como "Caleddnios", que seria apenas o nome de uma
das muitas tribos desse povo heterogéneo. Interessante que o avan¢go romano na Gra Bretanha
parou na muralha de Adriano, significando que pictos, celtas irlandeses e escotos jamais foram
subjugados na regido que hoje chamamos de Irlanda e Escécia.
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que demonstra a preocupacao constante do escritor com o tema da barbarie diante

do avanco de uma civilizacdo especifica.

Howard era, € claro, um estudante de histéria. Mesmo quando
escreveu sobre um personagem com um papel totalmente barbaro,
levantando armas contra a civilizacdo, ele ndo se permitiu esquecer
a realidade. No "Prefécio" para Bran Mak Morn (1969), Howard é
citado afirmando que ele "era um inimigo instintivo de Roma", e que
seu heroi, Bran Mak Morn, rei dos pictos primitivos da Caledonia,
era "apenas o simbolo do préprio antagonismo do autor em relagéo
ao Império” (HERRON, 2014, p. 5)%.

Tanto o lider picto, Bran Mak Morn, quanto o rei barbaro Kull externam as
predisposi¢cdes de Howard pela defesa da barbarie ou no elemento selvagem e
natural em detrimento da civilizacdo, pelo menos em um sentido filosofico e
comparativo. No primeiro caso, temos um protagonista selvagem de um povo
historico que se colocou contra inimigos civilizados tirados dos livros de histéria, no
segundo, temos um rei barbaro ficticio de um reino civilizado ficticio que se viu
envolvido contra conspiradores civilizados em suas pretensées pelo poder®®.

Ainda que Kull (como também Conan depois dele) tenha ingressado na
civilizacdo como governante de um de seus multiplos reinos, lutando muitas vezes
ao lado de mercenarios e tropas civilizadas, ele representa alguns aspectos da
barbéarie que sdo exaltados por Howard em seus textos (ainda que os barbaros néao
sejam idealizados como essencialmente bons), pois nunca se assume como um
homem civilizado (HERRON, 2014, p. 6).

Nada mais préoximo do tema do homem da fronteira mencionado
anteriormente, ainda que exista uma diferenca marcante entre Kull e Bran Mak
Morn. O primeiro é um barbaro que viveu em sua plenitude e ingressou na
civilizacdo para dominar povos civilizados ap0Os tornar-se rei de uma nacao
civilizada, enquanto que o rei picto lidera, ainda que sem sucesso ao final de sua

trajetéria, sua tribo contra as legides de um Império civilizado (HERRON, 2014, p.

® No original: Howard was of course a student of history; even when he wrote of a character in a
fully barbaric role, raising arms against civilization, he did not permit himself to forget reality. In the
“Foreword” to Bran Mak Morn (1969) Howard is quoted as saying that he “was an instinctive enemy
of Rome”, and that his hero Bran Mak Morn, king of the primitive Picts of Caledonia, was “merely the
s%/mbol of my own antagonism toward the empire.

6 Os contos sore Bran Mak Morn podem ser encontrados em
http://cronicasdacimeria.blogspot.com.br/search?q=Bran+Mak+Morn, sendo acessados entre
25/02/2016 e 26/02/2016.
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7). No primeiro caso, a barbéarie sobrevive na civilizagdo, no segundo, ela é
derrotada, ainda que provisoriamente pela mesma.

O primeiro texto escrito sobre Bran Mak Morn chama-se “Kings of the Nigth”,
(j& mencionado quando tratamos de Kull) sendo o encontro entre o lider picto com
o rei valusiano trazido do passado mediante a utilizacdo de uma pedra magica. O
objetivo na narrativa seria o de convencer uma tribo de vikings a aceitarem um
grande rei lendario como seu lider de modo a se unirem aos pictos de Bran Mak
Morn para juntos enfrentarem as tropas romanas.

A narrativa mais famosa do personagem, no entanto, denomina-se “Worms
of the Earth”, sendo um texto vinculado com os deuses ancestrais monstruosos do
chamado Cthuhlu Mythos, uma espécie de cénone mitico-teologico criado pelo
escritor Lovecraft (SAMMON, 2007, p. 14)%. Trata-se de uma trama de vinganca na
qual o lider picto decide encontrar um instrumento magico nas entranhas da Terra
para assassinar o romano Titus Sulla, que no inicio da trama executou friamente
um de seus mais fiéis guerreiros pictos.

O personagem possui mais quatro narrativas, além de um poema e dois
fragmentos inacabados, sendo considerado um dos personagens howardianos que
melhor representou, sem quaisquer subterflgios narrativos, a oposicdo aberta
existente entre civilizacdo e barbéarie nas narrativas do autor. Isso sem falar na
identidade pessoal de Howard em torno dos povos da Grd Bretanha do Mundo
Antigo e Medieval que deram origem aos escoceses, ingleses e irlandeses, no
altimo caso, remetendo-se a ancestralidade da méae do escritor (CALLARI; ZAGO;
LOPES, 2011, p. 184).

Personagem igualmente importante de Howard é Red Sonya of Rogatino,
adaptada aos quadrinhos como uma espécie de “Conan feminina”, tomando parte
da Era Hiboriana do barbaro cimério e até lutando ao lado dele em diversas

narrativas de arte sequencial p6s anos 1970.

%2 Expressao criada pelo escritor August Derleth para descrever o conjunto de lendas extraidas dos
textos de Lovecraft, quase como um canone mitoldgico no que tange a existéncia de antigas
divindades adormecidas que possuiriam o objetivo de destruir toda a realidade tal como a
concebemos. Os deuses e demdnios antigos da Era Hiboriana de Conan, bem como as narrativas
de Bran Mak Morn se baseavam nessas criaturas tiradas das narrativas de Lovecraft, que como
bem ressaltamos mais de uma vez, era um importante autor pulp que costumava se corresponder
com Howard (TEGAO, 2014, p. 49-50).
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Sonya foi concebida originalmente pelo proprio Howard na trama literaria,
“The Shadow of the Vulture”, lancado na “The Magic Carpet Magazine” em 1934.
Originalmente a personagem era uma guerreira ucraniana do século XVI, portando
sabres, pistolas e uma habilidade em combates quase divina no enfrentamento das
tropas do sultdo do Império Turco-Otomano, Suleyman, o Grande, em meio a um
cerco a cidade de Viena (CALLARI; ZAGO; LOPES, 2011, p. 184). A personagem,
conhecida por sua ferocidade contra os homens e por seus longos cabelos
cacheados vermelhos ndo foi a primeira heroina feminina forte, altiva e
independente criada por Howard, sendo inspirada em outra personagem do
escritor, Dark Agnes de la Fere, que por sua vez teria sido espelhada na prépria
Novalyne Price (BURKE, 1999, p. 40). No caso de Agnes, Howard a colocou como
protagonista do texto, “Sword Woman”, publicado somente apds a morte do autor.

Em linhas gerais, trata-se de uma mulher que viveu na Franca do mesmo
século XVI de Sonja, sendo obrigada a contrair matriménio de acordo com o
costume da elite nobiliaria da época. Humilhada e maltratada pelo marido, ela o
mata, sendo presa e depois vendida ao dono de um bordel. Apos fugir e ser
treinada na arte da espada pelo mercenério Guiscard de Clisson, Agnes passa a se
aventurar livremente pela Europa Moderna, recusando-se a aceitar qualquer
autoridade masculina a partir de entao.

Aqui, como no texto de Sonja, Howard demonstra certo apreco por
personagens femininas valentes e de personalidades fortes, levando escritoras de
fantasia da época, do porte de C.L Moore, Leigh Brackett, Jessica Salmonson, e
Nancy Collins a elogiarem o escritor (BURKE, 1999, p. 42). O enunciado abaixo,
guando Agnes responde ao espadachim Clisson ap6s ordena-la que vestisse suas

anaguas € bastante representativo:

Deixe uma mulher conhecer seu lugar apropriado; Deixe para ela
alimentos e a obrigue a costurar e a assar e que ela providencie
filhos, ndo olhando para além do seu limiar ou além do comando de
seu senhor e mestre! Bah! Eu cuspo em todos vocés! Nao ha
homem vivo que possa enfrentar-me com armas e viver, e antes de
eu morrer, vou provar isso para o mundo! (HOWARD traduzido por
BURKE, 1999, p.28).

Personagem digno de ser mencionado também €& El Borak, um pistoleiro

texano chamado originalmente de Francis Xavier Gordon, criado ainda na infancia
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de Howard (quando ele tinha apenas dez anos de idade) e remetendo-se ao
préprio ambiente do qual o escritor fazia parte, a regidao de El Paso, no Texas
(FINN, 2006, p. 179). Suas aventuras ndo se passam apenas no oeste dos EUA,
mas sim em varias partes do mundo entre o final do século XIX e inicio do século
XX, principalmente no Oriente Médio e na Asia. O nome El Borak remete-se a um
apelido arabe que expressa sua incrivel velocidade com as pistolas, algo como
Swift (LAI, 2008, p. 5-6).

Relevante notar que o personagem encontra-se especificamente na fronteira
entre a dita civilizacdo e territérios considerados béarbaros e selvagens pelos
homens civilizados, dentro de uma visdo eurocéntrica sobre o Oriente Médio e a
Asia (ROIO, 1998, p. 19-33). Uma regido de tribos “selvagens” em constantes
conflitos entre si, em meio a opressao do Império Turco-Otomano ou diante do
processo neocolonialista europeu.

Nesse contexto, El Borak se coloca de forma altruista na defesa das
populacdes locais ante a violéncia propiciada pelos poderosos, seja dos multiplos
lideres tribais da regido, seja das tropas turcas ou mesmo europeias, ora
defendendo tais popula¢Bes contra as forcas europeias, ora a servico do préprio
projeto neocolonialista (LAI, 2008, p. 7-8). Novamente encontramos aqui (mais
diretamente ou nédo) o tema do homem da fronteira entre civilizacdo e barbarie,
seus contos possuindo um pano de fundo nitidamente historico e ndo de fantasia
épica, como no caso de Conan e/ou Kull.

Nascido, em sua ficcdo literaria, na fronteira do oeste dos EUA, esse
personagem (tipicamente ocidental) se aventurava em outras fronteiras do mundo
conhecido, desta vez no dito Oriente, no caso aqui, o Oriente Médio e a Asia.
Trata-se de um Oriente construido pelos ocidentais como o ambiente “externo
negativo ameacador, identificado normalmente com o fanatismo e/ou com a religido
mugulmana” (ROIO, 1998, p. 29). Oriente visto como o espac¢o da barbérie, da
guerra endémica de pilhagens, da selvageria de seus povos antigos, do
despotismo de seus chefes, da falta de mao de obra para o trabalho, da aridez do
solo, visdo essa muito antiga e que fazia parte de uma longa “tradi¢ao cultural que
antecede as guerras grego-persas, passando por varios autores romanos” e na
qual tais representacdes definem uma identidade inversa ao do Ocidente (ROIO,

1998, p. 31). Howard representava assim, El Borak como um homem da fronteira
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do Oeste (Ocidente), aventurando-se em uma fronteira do Leste, (Oriente), em
pleno ato de civilizar a regido, o que equivaleria a ocidentaliza-la.

A primeira aventura de El Borak chama-se “The Dauhter of Erlik Khan” e foi
publicada em 1934 na revista pulp, “Top Notch Magazine”. Em vida, Howard
publicou apenas quatro narrativas do personagem, sendo mais onze textos
publicados postumamente (CALLARI; ZAGO; LOPES, 2011, p. 185). O texto em
questao trata de uma pequena expedicdo em uma ampla regido que engloba os
atuais, Afeganistdo, Paquist&o e india. A expedicdo em questdo é encabecada por
dois ingleses além de El Borak e tem como objetivo resgatar um companheiro
daqueles, sequestrado pelos integrantes de uma tribo turcomana comandada por
certo Yusef Khan.

No desenrolar da trama, El Borak é aprisionado por um grupo de guerreiros
de origem mongol. Seus membros vivem em uma pequena localidade chamada
Yolgan e seus cidaddos cultuam divindades baseadas em antigos lideres do
Império Mongol do medievo, incluindo certo Erlik Khan, que da nome ao titulo da
trama. Logo, o pistoleiro se vé igualmente envolvido pelos problemas de uma
princesa da Caxemira chamada Yasmeena, conhecida dele de outros tempos e
que na trama esta sendo cultuada pelo povo simples de Yolgan como uma
reencarnacao da filha de Erlik Kahn.

Em linhas gerais, trata-se de uma narrativa sobre a divinizacdo de uma
mulher que ndo aceita mais essa situacdo, mas que esta presa a personagem
criada devido a idolatria do povo simples e aos interesses de poder de alguns
sacerdotes inescrupulosos da regidao, uma mulher que decide fugir de Yolgan com
a ajuda de El Borak. O texto desvela com isso o tom howardiano padrdo no qual o
protagonista se envolve com os problemas de uma mulher em perigo e que
depende de suas habilidades para salva-la de uma situacao limite®.

Outros dois personagens howardianos dignos de nota sdo: Sailor Steve
Costigan, um marinheiro valentdo que lutava boxe em varias partes do mundo,
sendo publicado a partir de 1929 nas revistas “Fight Stories” e “Action Stories” e

The Sonora Kid, outro cowboy do oeste, publicado somente em 1988, contendo

63 0] texto foi acessado para esse breve resumo em
http://qutenberg.net.au/ebooks06/0600991h.html, mais especificamente em 02/02/2016.
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oito narrativas finalizadas no total e mais seis narrativas inacabadas (CALLARI;
LOPES; ZAGO, 2011, p. 185).

Costigan possui trinta e quatro narrativas veiculadas, mais trés fragmentos
de textos inacabados, sendo esses ultimos publicados apenas muito tempo depois
da morte de Howard. O elevado nimero de textos sé € possivel se considerarmos
as publicagbes do personagem Dennis Dorgani, que na verdade configura-se no
mesmo Costigan. Isso porque a Grande Depresséo dos anos 1930 levou a faléncia
das duas publicacdes mencionadas acima, mais especificamente no ano de 1933,
0 que obrigou Howard a veicular os contos do marinheiro boxeador na Oriental
Adventures Magazine e na Oriental Stories (LOUINET, 2006, p. 271).

Tratava-se de uma publicacdo mais ampla e vendavel, j& conhecida do
autor, visto ser comum ele veicular textos sobre aventuras historicas na mesma.
Por questbes editoriais, Howard foi obrigado a mudar o nome do marinheiro na
revista, disfarcando-o, apesar dos temas serem idénticos, bem como as
caracteristicas fisicas e psicoldgicas do personagem principal (BAUGH, 2011, p. 2).

O gue chama atenc¢do nas narrativas do marinheiro é que ele viaja 0 mundo
em busca de aventuras incriveis e de boxeadores mais fortes do que ele para
enfrentar em lutas arranjadas e ilegais. Incansavel em sua busca por lutadores
melhores, Costigan jamais sofre derrotas, apenas nos casos de corrupcao dos
arbitros em meio a pressdo de mafiosos no jogo de apostas dos combates. O
personagem é quase o ideal de boxeador de Howard, o sujeito que jamais desiste,
mesmo quando enfrenta os adversarios mais perigosos e ageis ou mesmo quando
se envolve em combates arranjados contra ele (HOFFMAN; CERASINI, 1986).

Costigan € um homem brutal, feroz, munido de uma forca de vontade impar,
mas com pouca cultura ou mesmo pouca capacidade cognoscitiva, possuindo um
bom coracdo, mas eminentemente azarado e comumente enganado por homens
mais espertos e corruptos do que ele. Nas suas narrativas, Howard se utiliza de
elementos de humor devido ao fato do protagonista estar sempre desatento ao
ambiente a sua volta ou em raz&o de nunca ficar com o dinheiro e com as mulheres
que conhece ao longo das aventuras. Costigan € impetuoso, muitas vezes
arrogante e honrado, um sujeito sempre disposto a auxiliar os mais fracos, mas
também configura um valentdo impetuoso que ndo deixa de entrar em uma briga

por qualquer pequeno desentendimento (BAUGH, 2011, p. 3-4).
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Viajando em seu navio, “O Menina do Mar”, Costigan tragca uma rota pouco
convencional para conhecer lugares exoéticos e portos variados das periferias do
mundo conhecido nas primeiras décadas do século XX, o que desvela o tema
principal de suas narrativas. Em outras palavras, novamente observamos um
personagem que se enquadra na tematica howardiana do viajante de fronteiras
distantes, localizadas nas margens do mundo civilizado, onde o0s tipos mais
corruptos e violentos interagem e sobrevivem em meio a perigos (BAUGH, 2011, p.
5).

O outro personagem howardiano mencionado, The Sonora Kid € por sua vez
um cowboy valentdo ao estilo Texas Ranger que, em alguns textos howardianos,
se encontra com o pistoleiro El Borak. O personagem chama-se Steve Allison, ndo
sendo muito distinto do modelo de jovem vaqueiro temerario do oeste dos EUA.
Suas narrativas foram publicadas apenas muito tempo apds a morte do escritor,
nao existindo ainda muitos estudos sobre as mesmas, ainda que seja um
personagem bem trabalhado e deveras semelhante aos homens da fronteira que
Howard tanto cultuava.

Howard possui ainda narrativas de terror e aventuras-limites; muitas das
quais influenciadas pelos canones criados por Lovecraft no chamado Cthulhu
Mytos. Destaque para "A Pedra Negra", "Os Vermes da Terra", "O Povo das
Trevas", "O Povo Pequeno", além de outras narrativas igualmente interessantes,
mas ainda pouco conhecidas do grande publico, tais como "A Chama de
Assurbanipal”, "A Coisa no Telhado" e "Os Deuses de Bal-Sagoth".

Destaque também para os textos sobre fic¢do histérica, publicados também
na Oriental Adventures entre 1930 e 1934 (LOUINET, 2006, p. 272). Como alguns
exemplos, n6s podemos apontar. “The Trail of the Blood-stained God”, sobre o
personagem Kirby O’Donnell, que se aventurava pelo mundo na década de 1930;
‘Hawks Over Egypt”, uma aventura que se passa no pais do Nilo no século Xl,
protagonizada pelo personagem Diego de Guzman; “The Road of the Eagles”,
sobre a trajetdria de Ivan Sablianka, lider de um bando cossaco das estepes
orientais em sua perseguicdo ao assassino turco, Osman Pacha; “Three-Bladed
Doom”, outra narrativa passada na década de 1930, no tdo mencionado
Afeganistdo, novamente protagonizada por El Borak (CALLARI; ZAGO; LOPES,
2011, p. 194).
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Também podemos mencionar o personagem Esau Cairn do romance
intitulado, “Almuric”, um dos quatro romances escritos por Howard em sua curta
carreira. O personagem € muito semelhante ao John Carter, do famoso escritor
Edgar Rice Burroughs, criador de Tarzan. No caso do personagem de Howard,
trata-se de um homem brutal, extremamente forte e que, apds assassinar um
politico famoso, é tele transportado por um cientista até um planeta distante
chamado, “Almuric”. Nesse planeta in0spito, o personagem se envolve
emocionalmente com uma mulher chamada Altha e precisa enfrentar os integrantes
de uma raca de homens alados bestiais chamados de Yagas, tendo que salvar a
mulher das garras dos mesmos (FINN, 2006, p. 182).

As narrativas de Howard como um todo, principalmente aquelas com
personagens marcantes e brutais expressam constantemente a tematica da
fronteira, principalmente no entrecruzamento entre civilizagdo e barbarie (incluindo
também algumas fronteiras simbdlicas de género, raca e etnia nas narrativas).
Trata-se de narrativas de personagens que vivem e/ou perambulam por territorios
distantes, sejam eminentemente ficcionais ou mesmo com tragos historicos.

Podemos destacar o puritano Salomon Kane e sua cruzada particular nas
zonas coloniais da Africa e da Asia contra tipos inescrupulosos da Idade Moderna,
o drama existencial do rei barbaro Kull diante de conspiradores civilizados em uma
trama para tomar seu reino ficticio, o teor escatolégico da trajetéria de embates
constantes de Bran Mak Morn contra as legides romanas nas fronteiras da Gra
Bretanha, a epopeia pessoal de Red Sonja em meio ao avanc¢o do Império Turco-
Otomano sobre uma Europa Central e Oriental ainda com tracos arcaicos e
feudais.

Mesmo tratando de personagens ficcionais, todos eles possuem tragos
marcantes relacionados ao contexto de producéo do escritor, visto que Howard
transpds para o papel alguns aspectos dos homens da fronteira existentes em
diversas literaturas estadunidenses ou outros tipos de representacbes do XIX e
inicio do XX, mesclando sua imaginacdo com o que conhecia das cronicas de
fronteira de seu respectivo contexto histérico. A esse proposito, Peixoto (2009)
ressalta a construgcdo de uma identidade eminentemente sulista e localista em
Howard, enfatizando elementos para além de uma identidade especificamente

texana, tal como defendido por Mark Finn (2006, p. 85).



93

Howard teria demarcado personagens que igualmente ndo se enquadravam
nas normas sociais de suas respectivas sociedades ficcionais ou historico-
ficcionais, representando nas narrativas atitudes heterodoxas frente ao
conservadorismo latente de Cross Plain (PEIXOTO, 2009, p. 300). Isso significa
que Howard enfatizou outros tipos de fronteiras simbodlicas em seus escritos que
nao apenas aquela do oeste selvagem ou mesmo do Texas-Fronteira, mencionado
anteriormente, compondo igualmente identidades de acordo com 0 seu micro
contexto (PEIXOTO, 2009, p. 301).

Enquanto Finn demarca a identidade do Texas-Fronteira do oeste dos EUA
do século XIX, que tinha na epopeia do Alamo de David Crocket uma de suas
expressodes basilares (FINN, 2006, p. 81), Peixoto especifica uma identidade sulista
com tonalidades localistas da parte de Howard, enfatizando as construcfes do
escritor em torno de homens rasticos que ndo seriam necessariamente 0s colonos
brancos puritanos, 0s pioneiros do leste ou mesmo o0s anglo-americanos como um
todo, muito menos os texanos de seu contexto.

Como veremos em outro momento dessa dissertacdo, seriam eles os
homens ruasticos que perambularam pelo oeste no século XIX, mesclando a seus
aspectos culturais europeus civilizados o elemento indigena nativo, moldando-se
ao ambiente selvagem da prépria fronteira onde se aventuravam.

No caso especifico de Bran Mak Morn e do préprio Conan havia uma forte
demarcacdo de uma identidade irlandesa que levou tais personagens a mundos
ficcionais ou histéricos ficcionais semelhantes aos dos celtas, bretdes e/ou pictos
da histéria europeia. Uma maneira de Howard enfatizar a ancestralidade da mée,
diferenciando a si mesmo e sua familia dos demais cidaddos de Cross Plain, ou
seja, mediante elementos de alteridade em relacéo aos conterraneos de seu micro
contexto (PEIXOTO, 2009, p. 302).

Até, porque, tal como veremos no capitulo seguinte dessa primeira parte da
dissertacdo, Conan seria um barbaro a mimetizar os antigos celtas bretdes e, a
partir desse fato, ndo seria considerado, segundo o proprio Howard, um tipo
idéntico aos homens da fronteira do oeste americano tal e qual, muito em razdo do
cimério ser um barbaro em sua natureza basilar.

Importante destacar que essa ambiguidade em torno das mudltiplas

identidades criadas por Howard s6 € possivel a partir da conceituacdo nao-
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essencialista das identidades sociais, tal como explicado por Stuart Hall (1990).
Segundo esse estudioso, as identidades possuem aspectos especificos que devem
ser observados em todas as suas dimensdes, ndo possuindo, no entanto um
carater fixo, ainda que muitos acreditem em aspectos unitarios de demarcacéo das
mesmas, como se existisse uma unica esséncia imutavel de identificagéo.

O mesmo vale para a ideia histérica de uma pretensa verdade imutavel em
torno de um passado comum de determinado grupo, ainda que ndo exista tal
verdade. Na contramao dessas crencas, Hall defende o carater eminentemente
relacional das identidades, ou seja, as demarcac¢fes simbdlicas que mudam a todo
instante dependendo do caso e comumente em comparagcdo com aspectos
igualmente mutaveis (HALL, 1990, p. 14).

Hall afirma, portanto que as identidades ndo sédo unificadas e nem
herméticas como aparentam, podendo existir contradicbes entre as demarcacdes
ou mesmo entre os “lugares” diferentes dos sujeitos que estabelecem essas
respectivas demarcacgfes, ocorrendo também discrepancias entre um sentido de
identificacdo especifico e/ou outro, de acordo com espacos distintos, grupos,
crengas, valores ou ideologias (HALL, 1990, p. 15).

As identidades sao traduzidas por sistemas de representacbes que
concebem significados aos sujeitos e a grupos especificos de seus respectivos
meios sociais, de acordo com determinados eventos e historicidades
(WOODWARD, 2014, p. 15). As identidades podem estar vinculadas a
demarcacdes de cunho étnico, a espacos geograficos localizados ou mais amplos,
a tracos culturais, raciais e familiares especificos, a questdes de género, nacionais

ou mesmo historicas, podendo ser macros ou micros dependendo do caso.

A representagdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas
simbdlicos por meio dos quais os significados sdo produzidos,
posicionando-nos como sujeito. E por meio dos significados
produzidos pelas representacbes que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir que
esses sistemas simbdlicos tornam possivel aquilo que somos e

aquilo no qual podemos nos tornar (WOODWARD, 2014, p. 17-18).

A idealizacdo howardiana dos homens da fronteira e também dos barbaros e

selvagens em geral pode ser compreendida também mediante seu contexto
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histérico mais amplo e, principalmente, a partir das ponderacdes pessoais do autor,
facilmente encontradas em cartas de proprio punho.

Em duas correspondéncias enviadas a H.P. Lovecraft, uma de marco e a
outra de julho de 1933, Howard manifesta sua escolha filoséfica pelo mundo da
fronteira e talvez pela vida selvagem mais préxima a condi¢cdo da barbéarie diante
do que considerava ser a decadéncia da civilizacdo. Ele coloca suas preferéncias
pelo modo de vida e de ser dos homens rusticos e selvagens, sejam os béarbaros
ou mesmo os homens da fronteira (em suas especificidades e diferencas em
relacdo aos barbaros), em detrimento do cinismo, do materialismo e da falsa
impostura dos homens civilizados. Segue abaixo dois enunciados extraidos das

respectivas correspondéncias:

O que eu quero é impossivel, como ja disse antes: eu quero, em
uma palavra, a fronteira - que [estd] cercada na frase, terra nova,
terra aberta, terra livre - rica e inquebravel e virgem, arrasada com
0 jogo e carregada de florestas frescas e riachos com agua doce e
fria, onde um homem poderia viver com 0 suor de suas préprias
maos, sem impostos, multiddes, barulho, desemprego, faléncia
bancaria, extorsbes de gangues, leis e todas as outras coisas
cansativas da civilizagdo (HOWARD apud BURKE, 1999, p.20)%.

Preferiria viver sob a liberdade comparativa da fronteira antiga do
gue nas condicdes atuais. Eu ficaria feliz em trocar todo o
"enriquecimento” da civilizagdo moderna por aquela existéncia.
Percebo que o objetivo do "bom governo" ndo é cumprir o que vocé
chaeTa de slogan da liberdade (HOWARD apud BURKE, 1999, p.
20)™.

A fronteira para Howard era uma terra aberta, com muitos rios, florestas,
planicies, desertos, montanhas e cOrregos naturais, um espaco geogréafico e
também cultural livre dos problemas cotidianos das grandes e pequenas cidades
estadunidenses, bem como dos elevados impostos governamentais, das extorsdes

cotidianas e toda a sorte de encargos e leis.

®No original: What | want is impossible, as I've told you before; | want, in a word, the frontier - which
[is] compassed in the phrase, new land, open land, free land - land rich and unbroken and virgin,
swarming with game and laden with fresh forests and sweet cold streams, where a man could live by
the sweat of his hands unharried by taxes, crowds, noise, unemployment, bank-failures, gang-
extortions, laws, and all the other wearisome things of civilization.

® No original: I'd rather have lived under the comparative freedom of the old frontier than under
present conditions. I'd gladly trade all the "enrichment" of modern civilization for that existence. |
realize the object of "good government" is not to fulfill what you call the catch slogan of liberty.
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A civilizagdo apenas fingia conceber a liberdade aos homens civilizados, o
que aproxima Howard aqui das consideracdes do filosofo iluminista Jean Jaques
Rousseau, ao qual trataremos na segunda parte deste estudo. Como que uma
promessa de futuro promissor que jamais seria realizada, a civilizacao expropriava
essa mesma liberdade que fingia conceber e proteger, retirando toda a agdo ou
vontade individual, tornando os homens civilizados semelhantes aos animais em
cativeiro.

Pensemos agora no contexto dos anos 1930, quando Howard escreveu suas
cartas e a maior parte de suas narrativas sobre as fronteiras entre a civilizagao e a
barbarie. Tratemos desse contexto ndo como uma realidade anterior aos
enunciados, mas dentro da perspectiva de configuragdo em uma “forma”, melhor
dizendo, um parametro composto por multiplos estudos e pesquisas de histéria
baseadas em fontes que se tornam inteligiveis quando organizadas por
historiadores profissionais ou quando debatidas e rediscutidas a partir de novos
meétodos, abordagens e conceituacfes (FINLEY, 1994).

Como bem acentuado por Norberto Luis Guarinello (2003), o historiador
executa constantemente mediacdes em suas pesquisas e textos historiograficos,
mas essas mediagbes nao se vinculam somente a modelos, teorias ou conceitos,
constituindo-se igualmente em formas, admitidas pelos estudiosos como
“acessorios necessarios para o ordenamento de documentos dispersos e sem
sentido histérico quando tomados em si mesmos” (GUARINELLO, 2003, p. 45).

A morfologia da histéria articula multiplos documentos textuais de modo a
sua posterior comparacédo e analise, significando a elaboracdo a posteriori de um
ambiente sécio historico com base nos testemunhos legados do passado e em
conjuncdo (ou mediante criticas) com as interpretacdes dos historiadores
contemporaneos (GUARINELLO, 2003, p. 46). Em nossa opinido, isso sugere nao
somente uma mera periodizagdo, mas também a constituicAo de parametros
explicativos e tematicos para o estudo de tipos variados de documentos textuais do
passado, organizados e interpretados para a consecucao do texto historiografico.

A esse proposito, Michel de Certeau (1975) reitera a diferenciacdo da
historiografia contempordnea em relacdo aos modelos historiograficos
oitocentistas, significando a percepcdo atual de que os estudiosos da historia

concebem sentido ao passado na propria execucdo de sua atividade laboral
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(CERTEAU, 1975, p. 41). Em outras palavras, o ato de dar sentido ao passado esta
imbricado com a propria praxis historiogréfica, signo de afirmacdo inscrita na
existéncia do préoprio sentido do passado (CERTEAU, 1975, p. 42), ndo se
resumindo a uma mera periodizacdo ou mesmo a descoberta de um sentido
imanente inscrito nas fontes, como se as mesmas expressassem um contexto
enrijecido a priori ou “falassem por si mesmas”®.

Normalmente, os anos 1930, por exemplo, sdo tomados como os da Grande
Depressdo e a partir dessa morfologia usualmente e tacitamente aceita, 0s
historiadores estabelecem debates sobre o que representa essa crise, tratando de
aspectos variados de cunho politico, social, econébmico e cultural. Ndo se trata
apenas do estabelecimento da periodizagao “década de 1930” ou “anos da Grande
Depressao”, visto que essa forma-contexto possui algumas caracteristicas
especificas segundo interpretacdes contemporéaneas de historiadores profissionais,
e isso a partir de fontes agrupadas e ordenadas segundo essas respectivas
interpretacodes.

Sob o subtitulo, “Uma Nagdo Deprimida”, Demétrio Magnoli e Elaine Senise
Barbosa (2011, p. 156-160) concebem significados ao poés-crash de 1929,
enfatizando a tdo mencionada crise econ6mica, 0 desemprego crescente, a quebra
constante de empresas e bancos, a elevada fome nos campos, os suicidios nas
grandes cidades, o abatimento social, o universo dos gangsteres com a Lei Seca,
com o tréfico de bebidas ilegais e com a crescente violéncia urbana, as
manifestacdes por direitos de mulheres e negros, 0 comportamento escapista em
torno dos jogos de azar e corridas de cavalos, a cultura midiatica de massas em

ebulicdo e a consequente alienacéo extraida desse processo.

06 Segundo o tedrico da histdria, José Carlos Reis existe algumas posi¢cdes eminentemente opostas
nas ciéncias humanas sobre verdade, objetividade e conhecimento histérico. Seguindo as analises
do estudioso, poderiamos dizer que de um lado estariam os realistas metafisicos, defensores da
existéncia de um ser atemporal (0 passado), objetivo e universal, passivel de inteligibilidade (total ou
parcial, dependendo do modelo), constando entre seus adeptos, Ranke, Marx, Weber, Ricoeur e
Marrou. Do lado oposto, estariam 0s nominalistas, aqueles que ndo se interessam por um real
universal exterior aos discursos produtores de sentido histdrico. Entre seus principais integrantes
encontram-se Foulcault, De Certeau, Duby e Koselleck. Ambas as posi¢des procuraram relacionar a
objetividade do passado com a subjetividade do historiador, possuindo, no entanto, visées distintas
guanto a leitura epistemoldgica dessa dificil relagdo. Os primeiros aceitam a existéncia da
subjetividade, mas estdo eminentemente preocupados com a realidade, exterior e anterior as fontes,
enunciados e aos discursos do passado, deixando aos segundos o0 questionamento total quanto a
possibilidade de um real passado passivel de existir para além da subjetividade do historiador e do
texto historiogréfico. (REIS, 2003, p. 147-176).
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Por sua vez, Sean Purdy (2013, p. 207-208) nomeia a crise econdmica e
social dos anos 1930 com o jargao, “tempos duros”, afirmando tratar-se de uma
expressdo comum nos anos da Grande Depressdo, de modo e demarcar 0s
temores crescentes dos estadunidenses da época. Temores comuns aos cidadaos
americanos devido a falta de empregos formais, diante das guerras e dos
totalitarismos na Europa, bem como devido ao crescimento desenfreado de
suburbios pobres nas grandes cidades do leste e nas pequenas cidades do oeste,
chamadas na época de Hoovervilles (em alusdo ao presidente Hoover, que tinha
sido responsabilizado pelo inicio da crise, segundo se dizia na época).

N&o seriam leituras tdo diferentes assim, guardadas as propor¢cdes, da
classica analise de Eric Hobsbawm em sua ora, “Era dos Extremos” (1994), quando
0 estudioso elenca vultosos numeros extraidos das fontes dos anos 1920-1930
para tratar do chamado “boom” de consumo dos anos 1920 e da posterior
depressao da década seguinte. Com isso temos a defesa da conhecida tese, de
cunho marxista, acerca do problema da superproducéo capitalista gestada no pés-
Primeira Guerra Mundial.

Agora, pensando no territério das crencas e representacdes, € possivel
destacar em meio a todos esses numeros e a todas essas inferéncias sobre a
forma, Grande Depressdo (que usualmente toma a crise econbmica como
determinante a toda a crise de modo geral), algumas breves palavras do historiador
britAnico. Palavras essas que atendem a nossos propdsitos no presente estudo,
especificamente quando Hobsbawm afirma que a “Grande Depressao confirmou a
crenca de intelectuais, ativistas e cidaddos comuns de que havia alguma coisa
fundamentalmente errada no mundo em que viviam” (HOBSBAWM, 1994, p. 106).

Muito desse sentimento de desconfianga com o rumo das coisas em meio a
crise econdmica e social pode ter gestado os supracitados temores em Howard no
que tange a queda e a decadéncia da civilizagdo, um sentimento que se
potencializava ao ser veiculado e publicado nas midias da época, o qual
interpelava outros temores ou mesmo algumas soluc¢des simbolicas, ainda que sob
uma ampla roupagem ficcional, pelo menos no caso especifico de Howard.

O especialista da obra de Howard, Don Herron (1984, p. 25) reitera esse
sentimento de crise nos anos 1930 como genuinamente relevante na consecucao

de narrativas pulp de terror, fantasia, “Espada e Feiti¢caria” do periodo, enfatizando
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ainda que as narrativas de Conan eram uma infima parte dos textos howardianos
como um todo e que esses, por sua vez, eram apenas algumas tramas de tantas
outras narrativas dessa natureza da época a igualmente demarcarem temores ou
sentimentos pessimistas quanto ao presente e ao futuro.

Obras importantes da literatura da época podem ser elencadas, tal como “As
Vinhas da Ira”, de 1939 ou mesmo a obra, “Enterrem meu Coracdo na Curva do
Rio”, também da década de 1930, a primeira versando sobre a pobreza no campo,
0 éxodo rural e a exploracdo dos trabalhadores e a segunda versando sobre a
conquista do oeste a partir do ponto de vista dos indigenas. Ambas expressam
igualmente alguns temores e sentimentos de que a civilizagdo conhecida estava
decadente ou “doente”, ndo sendo novidade ao longo da histéria a extrapolagao de
uma crise (real ou imaginada) por sentimentos que ampliam ou até mesmo criam
um quadro dessa natureza.

O classico historiador Santo Mazzarino (1991, p. 25) ao tratar da passagem
do século | A.C para o | D.C ja dizia, na distante Antiguidade, que diante de certas
situacdes limites mediadas por disputas politicas endémicas, descrenca na
moralidade vigente ou mesmo por crises econémicas e sociais, 0s pensadores,
literatos e as pessoas mais influentes de uma dada sociedade explanavam seus
temores concernentes a uma “Inclinata Res Publica”, nos moldes do orador latino
Cicero, acreditando na degenerescéncia dos costumes da propria civilizacdo e
enfatizando as possiveis solu¢des para o problema, normalmente em torno de uma
busca de seguranca em um passado idealizado ou mesmo na rusticidade dos
ancestrais.

Guardadas as proporcoes e todas as especificidades de cada contexto, o
escritor Howard externava sentimentos dessa natureza em suas narrativas,
significando ndo apenas uma critica a ganancia pela corrida do petroleo de seu
contexto local, mas também temores diante do futuro em meio a crise da Grande
Depressao e/ou ao sentimento de crise vigente. Como veremos na segunda parte
da dissertacao, sentimentos que néo foram gestados apenas no pos Crise de 1929,
mas ao longo das trés primeiras décadas do século XX.

Para terminar esse capitulo, gostariamos de efetuar uma breve comparacao
do processo efetuado por Howard na demarcacdo de multiplas identidades em

meio a um contexto especifico imbuido de sentimentos de crise com a analise de



100

Sandra Pesavento (2000) sobre a obra literaria, “O Retrato”, de Erico Verissimo®’.
Em linhas gerais, a historiadora reitera que, entre tantos elementos culturais
importantes, a obra de Verissimo expressa constru¢cdes de identidades do gaucho
em meio a momentos impactantes de nossa histéria a nivel nacional e regional. A
passagem que se segue explicita esse processo, bem como o0 entrecruzamento

entre literatura e histéria.

Pode parecer heresia dizer que a narrativa ficcional de Erico se
atrele a este viés, que coloca num passado atemporal e
glamourizado o padrdo de referéncia identitario do Rio Grande do
Sul, mas Erico é filho de seu tempo, e sua escritura é datada.
Entendemos que perpassa pela sua obra o delineamento de certos
valores e “defeitos bonitos”, que fazem do gaiucho um arquétipo
sedutor e que dao, ao menos, uma “compensacao simbdlica” para
perdas reais (PESAVENTO, 2000, p. 47).

N&o € nossa intencdo aqui defender que o homem da fronteira howardiano
assemelha-se ao gaucho, especificamente, ao homem da fronteira do Rio Grande
do Sul idealizado na literatura regional (e muito menos o barbaro de Howard, que
seria um tipo ainda mais distante). Nem tampouco afirmar que S80 processos
idénticos de construcdes identitarias, ainda mais se considerarmos as
especificidades e as diferencas culturais, de contexto ou mesmo literarias entre
Erico Verissimo e Robert Howard.

Chama nossa atencao, no entanto os processos comuns de demarcagéo de
identidades idealizadas sobre personagens ficcionais especificos de modo a
expressarem modelos de condutas idealizados diante de contextos imbuidos de
crise, de sentimentos de crise ou, nas palavras de Pesavento, de “perdas reais”.

Além disso, consideramos que a literatura de Howard diz algo sobre seu
ambiente social e histérico, sobre a cidade de Cross Plain, o Texas, o sul e o oeste
dos EUA como um todo ou mesmo sobre a Grande Depresséo no pais. Da mesma
forma, a obra de Erico Verissimo diz muito sobre o Rio Grande do Sul, a fronteira
com o Uruguai e a Argentina, sobre o Brasil, a Era Vargas e o periodo democrético
populista posterior (PESAVENTO, 2000, p. 47). Se Erico Verissimo € “filho de seu

tempo”, sé para citar novamente Pesavento, Howard também o €. Seus textos

®" A trilogia épica “O Tempo e o Vento” do gaticho Erico Verissimo apresenta a saga das familias
Terra-Cambara em meio a formacao histérica do Rio Grande do Sul. A obra, de grande extensao, foi
dividida em trés partes, publicadas com os subtitulos de “O Continente”, “O Retrato” e “O
Arquipélago”, respectivamente em 1949, 1951 e 1962.
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expressam, portanto essa constante tensao existente na literatura entre ideias
pessoais de um autor e elementos mais amplos de sua cultura, historia e
sociedade.

No préximo capitulo trataremos especificamente das narrativas de Conan
publicados na revista Weird Tales entre 1932 e 1936. Se até o momento tratamos
do homem e do escritor Howard, bem como de seu corpus literario de forma mais
geral, agora € o momento de especificarmos os textos de Conan, suas condicdes
de producdo, as motivacbes que levaram Howard a criar 0 personagem, as
caracteristicas e os temas basilares dos referidos textos, ndo esquecendo também
dos tracos tipicos da literatura pulp como um todo e da propria publicacdo em
formato magazine, Weird Tales.

Além disso, estabeleceremos outras relacdes entre os Ciclos de Conan com
os temas da fronteira, da civilizacdo e da barbarie, cotejando-os com narrativas
historiograficas classicas dos EUA que versam sobre temas semelhantes,
principalmente a obra do ja mencionado historiador, Frederick Jackson Turner.
Concordamos com Dan Herron (1984) sobre o personagem Conan possuir tracos
semelhantes aos demais personagens howardianos, mesmo que 0s textos do
barbaro cimério possuam elementos ainda mais ambivalentes no que tange ao
tema da fronteira, enfatizando muito mais a consequente oposi¢ao entre civilizacao
e barbarie como um todo.

O cimério Conan seria um tipo bem especifico de barbaro, mais cruel e,
portanto diferenciado em alguns pontos dos homens da fronteira do oeste
selvagem dos EUA, pelo menos se comparado a outros personagens howardianos.
Mesmo assim, o tema da fronteira esta inserido em suas narrativas, sendo Conan o
ndo civilizado que questiona a corrup¢do dos homens civilizados e as vezes até
interage com homens da fronteira bastante semelhantes a aqueles tdo cultuados

nos EUA oitocentista ou mesmo por Robert Howard no século seguinte.
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CAPITULO 3
Os textos de Conan na Weird Tales e suas condi¢gdes de producgéo.

No inicio de 1932, mais particularmente no més de fevereiro, Robert Howard
(segundo relatos e cartas escritas por ele) viajou de 6nibus a San Antonio e ao
Vale do Rio Grande, préximo a fronteira sudoeste do Texas (FINN, 2006, p. 167).
Nessa regido inospita da divisa do estado com o México, Howard teria encontrado
um chinés que Ihe narrou sobre as torturas que presenciou no extremo Oriente,
guando centenas de subversivos comunistas foram decapitados em Pequim pelos
integrantes do Partido Nacionalista (Kuomintang), levando o escritor a ficar
“nauseado” (LORD, 1976, p. 50; LOUINET, 2015, p. 120).

Um pouco mais tarde, em algum lugar da cidade de Rio Grande, Howard
teria substituido seu boné de pano habitual por um enorme sombrero mexicano,
entrando em algum estabelecimento qualquer para comer tortillas regadas a vinho
espanhol, quando, em uma espécie de transe criativo, teria concebido a figura de
seu mais famoso personagem: Conan, o Barbaro (SPRAGUE DE CAMP, 1984, p.
23)%. O enunciado a seguir referenda tais palavras entorno dessa quase epopeia
da fronteira referente a criacdo de Conan, sendo parte de uma carta enviada por
Howard ao editor da Weird Tales, Farnsworth Wright:

Conan, simplesmente surgiu em minha mente alguns anos atras,
guando eu estava fazendo uma parada numa pequena cidade
fronteirica na parte baixa do Rio Grande. Eu ndo o criei por nenhum
processo consciente. Ele simplesmente surgiu do nada, totalmente

desenvolvido, e me colocou para trabalhar registrando suas
aventuras (HOWARD Traduzido por THOMAS, 2012, p. 61).

Baseando o personagem em tipos conhecidos por ele (os jA mencionados
homens da fronteira da literatura oitocentista) e mesclando tais tipos rusticos a
certos barbaros oriundos da ficcdo e mesmo da historiografia, Howard imergiu

completamente nas narrativas de Conan nos quatro anos seguintes, ainda que nao

®Em meados da década de 1980, o escritor de quadrinhos Roy Thomas, responsavel por
quadrinizar o personagem Conan para a Marvel Comics entre 1970 e 1981 escreveu uma narrativa
em quadrinhos, baseada na epopeia de fronteira de Howard, tdo comentada em suas biografias,
mais especificamente na obra de Lyon Prague de Camp, na de Glenn Lord e na de Novalyne Price.
A narrativa em quadrinhos escrita por Thomas foi publicada na revista em formato magazine, “The
Savage Sword of Conan” e o autor efetuou um texto explicando suas intencdes e influéncias. Na
narrativa em questdo, Howard encontra-se com o préprio Conan apds o escritor salvar uma linda
mulher em perigo, tema esse bastante comum nas narrativas do cimério. De certa forma, a epopeia
do escritor acerca do ato de criagdo do barbaro cimério fez de Conan uma espécie de
representacdo de uma contraparte sua, como se Conan representasse o espirito heroico, ristico e
texano do escritor.
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tenha se resumido a escrever sobre o cimério. O personagem seria um amalgama
de Kull, Bran Mak Morn e os demais tipos rusticos idealizados pelo escritor em

outros textos de sua autoria. A carta abaixo assinada pelo autor é representativa:

Conan nasceu alguns anos atrds em meu subconsciente, quando
eu fiz uma parada em uma pequena cidade fronteirica de Rio
Grande. E simplesmente uma combinacdo de homens plurais que
conheci e eu acho que é por isso que ele se tornou um golpe para
mim quando eu embarquei no ato de escrever sua saga. Algum
mecanismo de meu subconsciente tomou as caracteristicas
dominantes de varios homens armados do oeste do meu pais,
homens rusticos dos campos petroliferos, certos jogadores
profissionais e muitos trabalhadores honestos com quem estou em
constante contato. Um amalgama que produziu aquele a quem
chamo de Conan, o cimério (HOWARD Traduzido por LOUINET,
2015, p. 184).

Howard tornou o cimério sua principal atragao literaria, construindo em torno
dele toda uma mistica representada em cartas e relatos de préprio punho, como se
0 personagem externasse aspectos obscuros de seu subconsciente, expressando
igualmente a mescla de todos os homens nobres, selvagens, barbaros cruéis e
rusticos de fronteiras historicas ou ficcionais que o autor conhecia (HERRON, 1984,
p. 121).

Ele representou o ato criativo em torno de Conan como se ndo existisse
sequer labor intelectual de sua parte, como se o barbaro cimério fosse a expressao
de um insight genial e espontaneo a representar tudo o que ele, Howard, sonhara
em um dia ser e/ou escrever (LORD, 1976, p. 35). Em outra carta, de 1933, agora
enviada ao amigo e escritor pulp, Clark Ashton Smith, Howard esboca sua
admiracao pelo personagem.

Eu sei que estava ha meses absolutamente estéril de ideias,
totalmente incapaz de trabalhar em qualquer coisa vendavel. Entéo
0 homem Conan pareceu crescer subitamente em minha mente,
sem gque eu precisasse empreender muito trabalho, e de imediato,
uma torrente de histdrias fluiu da pena — ou melhor, da maquina de
escrever -, quase sem esforco de minha parte. Ndo parecia que eu
estivesse criando, antes relatando eventos ocorridos de fato.
Epis6dio coroava episédio tdo rapidamente que eu mal podia
acompanhar seu ritmo. Por semanas, nada fiz a ndo ser narrar
aventuras de Conan. O personagem se apossou da minha mente e,
na maneira de narrar os contos, atropelou tudo mais. Quando eu

deliberadamente tentava dirigir a escrita a algum outro lugar, ndo
conseguia (HOWARD Traduzido por LOUINET, 2006, p. 265).
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A prépria Novalyne Price (1985) afirmou que o cimério preencheu a maior
parte da escrita de Howard nos anos seguintes a sua criacdo, explicando ainda que
0 autor somente comecou a se distanciar do personagem por volta do final de
1935, fato esse igualmente reiterado por Louinet (2015) na afirmacéo de o autor
exauriu todas as suas ideias em torno do barbaro cimério neste momento.

Ainda assim, Conan tornou-se o arquétipo de varios outros personagens do
escritor, possuindo tracos e aspectos encontrados nos mesmos, ainda que suas
especificidades sejam igualmente marcantes, destacando-se o ambiente ficcional
ricamente elaborado por tras das narrativas, além de tracos de uma personalidade
complexa, ndo monocromatica ou mesmo nao unidimensional (FINN, 2006, p. 165;
WEINBERG, 1976, p. 7).

Importante destacar, no entanto que a barbarie de Conan seria considerada
por Howard, pelo menos em algumas de suas cartas, muito mais forte e presente
do que em qualquer trago rustico ou selvagem dos homens da fronteira dos EUA,
ainda que ele se utilizasse desses personagens historicos como parametros de
suas muitas criagbes. Em uma carta enviada a Lovecraft, de 1933, Howard teceu
uma afirmacéo bastante pontual, especificando a diferenca entre o tipo de barbaro
que seria Conan em relacdo aos tracos rusticos dos tdo cultuados homens da
fronteira dos EUA.

Devo repetir que ndo é minha intencdo idealizar as condi¢des da
barbérie - e aqui nota-se que nao falo da fronteira americana, mas
dos gauleses e dos godos. O homem americano da fronteira nao
era um barbaro, ele era simplesmente um tipo altamente

especializado. Minha concepcdo da barbérie particularmente nao
resplandece (HOWARD apud FINN, 2006, p. 165)%.

Conan seria um barbaro mais proximo do arquétipo mimetizado dos povos
celtas gauleses, enquanto que os homens da fronteira dos EUA seriam tipos mais
especificos segundo Howard. Tais homens de fronteira estariam mais préximos,
portanto da mescla entre homens selvagens indigenas do oeste e homens
civilizados do leste americano, sendo os barbaros nas narrativas do cimério mais

cruéis e selvagens do que os homens rusticos do oeste.

% No original: 1 must repeat that it is not my intention to idealize conditions of barbarism - and here
let is noted that | am not speaking of the American frontier, but of the Gauls and Goths. The
American frontiersman was not a barbarian; he was simply a highly specialized type. My conception
of barbarism does not glitter, particularly.
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Mesmo assim, levando-se em conta as narrativas de Conan e o trecho da
outra carta do escritor que elencamos anteriormente, nos parece que 0O CImMério
teria alguns tracos desses mesmos homens da fronteira. Tais caracteristicas
estariam exatamente nessa intercessdo entre civilizados e barbaros e sim,
apareceriam constantemente nas narrativas de Conan, sendo ele um homem
igualmente rustico que servia de contraponto aos corruptos homens civilizados de
suas aventuras, tal como veremos na segunda parte dessa dissertacao.

Como dissemos na introducédo, Conan seria representado também em suas
multiplas faces, como um pirata, um ladrdo, um capitdo de navio, um mercenario,
um corsario, um rei ou apenas um aventureiro temerdrio, ainda que igualmente
fosse tratado como um homem austero, astuto e honrado, em textos sem
encadeamento cronoldgico entre si (RIPKE, 2004, p. 22).

Guardadas as proporc¢Oes, especificidades e contextos historicos, Howard
realizou um movimento em parte semelhante ao do conhecido historiador da arte
alemao, Aby Warburg, que segundo Carlo Ginzburg (1989, p. 43), realizou uma
viagem ao Novo México/EUA no final do século XIX com o intuito de entrar em
contato com o universo da fronteira e do que chamou de mundo indigena
“primitivo”, o que teria lhe permitido interpretar alguns aspectos da cultura paga do
Mundo Antigo e Medieval para melhor compreender o Renascimento, seu foco de
estudos.

Mesmo com objetivos diferenciados, Howard mesclou histoéria, ficgdo e uma
experiéncia pessoal na fronteira dos EUA em suas narrativas sobre seus homens
da fronteira, incluindo Conan, permitindo criar e moldar um béarbaro deveras
multivalente e ambivalente, inserindo o personagem em “mundos” exoticos, reinos
e territérios de fronteira ficcionais criados para ele (HOFFMAN, 1976).

A fronteira, querendo ou ndo Howard moldou sua visdo de barbarie e ele
mesmo evidenciou isso nas duas cartas sobre a criacdo de Conan, mesmo que
depois ele viesse a especificar o carater mais ficcional de Conan e mais préximo
dos barbaros da literatura e da histéria europeia do Mundo Antigo e/ou Medieval.

A primeira narrativa de Conan foi publicada em dezembro de 1932,
intitulada, “The Phoenix on the Sword”, novamente na revista pulp Weird Tales,
ainda que o personagem nao tenha, nesse momento inicial, qualquer direito a uma

imagem de capa. A narrativa em questdo mostrava Conan em torno dos seus
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quarenta anos de idade como governante do reino ficticio da Aquildnia, sendo na
verdade uma adaptacao de outro texto anterior jamais publicado, intitulado “By This
Axe | Rule!”, no qual figurava o j& mencionado rei Kull (SAMMON, 2007, p. 10;
TEGAO, 2014, p. 100).

Nao foi a primeira vez, alids, que Howard usou o nome de Conan e até
mesmo a premissa do personagem em uma narrativa de sua autoria. Em outubro
de 1931, Howard terminou o texto, “People of the Dark”, vendendo-o para a pulp,
“Strange Tales of Mystery and Terror”, concorrente da Weird Tales. A narrativa em
questao tratava das lembrangas de vidas passadas do protagonista, John O’Brien,
quando reviveu episddios de uma antiga encarnac¢do na figura de um barbaro
gaélico chamado Conan, um homem rustico da fronteira do norte da Gra-Bretanha
gue lutava ferozmente no campo de batalha e jurava em prol de uma deidade celta
chamada Crom (LOUINET, 2006, p. 266).

De fato € muito comum o0s especialistas observarem na narrativa um
protétipo direto do famoso e popular, Conan, visto sua descricdo e até a nomeacao
do deus Crom, igualmente cultuado pelo barbaro cimério nos Ciclos de Conan
(VAN RISE, 2007).

Em sua viagem até a fronteira, Howard teria concebido também um poema
chamado por ele simplesmente de Ciméria. No respectivo poema ele exaltava uma
regido de colinas distantes, com um clima nostalgico e com muitos ventos frios
incessantes, ou seja, um lugar no qual a luz jamais chegava e onde a melancolia
estaria representada pela quietude e pela soliddo das terras ermas da fronteira

(LOUINET, 2006). Vejamos abaixo 0 poema ao qual nos referimos:

Eu me lembro
Das florestas escuras, mascarando encostas de colinas sombrias;
Da perpétua abdbada plimbea em pesadas nuvens;
Das correntes crepusculares que fluiam em siléncio,
E dos ventos solitarios, sussurros no desfiladeiro.

Paisagens se sobrepondo, colinas sobre colinas,
Encosta por encosta, cada uma, povoada de arvores tristes,
Nossa terra descarnada jazia. E quando um homem subia
Um pico &spero e contemplava, olhos protegidos,

Via nada além da paisagem infinita — colina sobre colina,
Encosta por encosta, cobertas como suas irmas.

Era terra de melancolia que parecia abrigar
Todos os ventos e nuvens e sonhos afugentados do sol,
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Os galhos despidos agitavam-se por ventos solitérios,
E florestas recolhidas, de todo meditativas,
Nem mesmo iluminadas pelo sol raro e esmaecido,
Que tornava homens, sombras encolhidas; eles a chamavam de
Ciméria, terra da Noite e das Trevas.

Foi ha tanto tempo, tdo longe daqui
Que esqueci até mesmo o0 nome pelo qual os homens me chamavam.
O machado e a lan¢a de ponta em silex sdo como um sonho,

E cacadas e guerras, sombras. Lembro-me

Apenas da quietude daquela terra severa,

Das nuvens empilhadas sobre as colinas,
Do esmaecer das florestas eternas.
Ciméria, terra da Noite e das trevas.

Oh, alma minha, nascida das colinas encobertas,
De nuvens e ventos e fantasmas afugentados do sol,
Quantas mortes servirdo para romper, afinal,

A heranga que me envolve em tristes
Vestes de fantasmas? Busco meu coragéo e encontro
Ciméria, terra da Noite e das Trevas.
(HOWARD Traduzido por LUINET, 2006, p. 28).

Escrito em Mission, Texas, por volta do ano de 1932, esse poema foi
enviado ao editor Emil Petaja dois anos depois, retratando o que seria considerado
a terra natal do personagem Conan (LOUINET, 2006, p. 266). E consenso entre 0s
especialistas na vida e obra de Howard, que a Ciméria retratada nessas linhas
ecoava passagens de “Vidas Paralelas”, de Plutarco, mas que igualmente possuia
mais paralelos com o Texas do que com o Pais de Gales, a base social e histérica
utilizada para representar a terra ficcional do barbaro Conan em sua Era Hiboriana
(FINN, 2006, p. 170).

Em outras palavras, mesmo Howard aceitando ou negando tal fato, existe
muito mais do Texas e do oeste selvagem dos EUA no mundo ficcional de Conan
do que transparece a primeira vista, mesmo que o proprio criador de Conan tenha
distanciado seu barbaro dos homens da fronteira do oeste em alguns de seus
relatos (ainda que ndo em todos, como vimos anteriormente).

As capas da Weird Tales, por sua vez desvelam muito sobre o teor das
narrativas inscritas em seu interior — evidenciando também os gostos do seu
publico leitor jovem masculino — com temas apelativos que mesclavam violéncia e
erotismo. Como dissemos em nossa introducdo, a magazine pulp se destacou com
as ilustracbes de capa de Margareth Brundage, visto que suas ilustracdes

chamavam a atenc¢édo de leitores e criticos.
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Tais capas eram normalmente coloridas, padronizadas e com brochuras
coladas com papeldo, contendo temas usuais de protagonistas masculinos ao lado
de “mulheres sensuais” seminuas, normalmente em perigo frente a forgas
sobrenaturais, extraterrestres ou mesmo diante de monstros do imaginario mitico
da literatura oitocentista (WEINBERG, 1976, p. 88). A titulo de curiosidade,
elencamos duas capas especificas da Weird Tales com ilustragcbes de Brundage

referentes as narrativas dos Ciclos de Conan.
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Figuras 3 e 4: Figura 2 — Na imagem & esquerda, observamos a primeira ilustracdo de capa de um
texto de Conan na Weird Tales, de junho de 1933. Fonte: http://www.pulpmags.org/default.ntm. Na
direita observamos a primeira capa da Weird Tales a retratar Conan, publicada em agosto de 1934.
Fonte: http://www.pulpmags.org/default.htm.

Nada mais proximo, portanto dos temas fantésticos dos textos howardianos,
0 que atraia o escritor para produzir cada vez mais e mais rapido, possibilitando a
ele ndo somente uma boa remuneracdo pelos textos produzidos, mas também
incentivando a publicar seus personagens estranhos, selvagens e rasticos
(EVERETT e SHANKS, 2015, p. 10). Ainda que a fantasia épica ou o tema literario
da “Espada e Feiticaria” expresse o teor central das narrativas dos Ciclos de
Conan, o supracitado tema da fronteira entre civilizagdo e barbarie igualmente
aparece nas narrativas literarias originais do cimério (HERRON, 2014).

Embora Howard ndo tenha mencionado jamais ter lido o mais famoso
historiador estadunidense de sua época, Frederick Jackson Turner, as

representacodes inscritas nas narrativas de Conan e outros personagens baseados
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em homens da fronteira possuem pontos de ligacdo com as ideias desse renomado
historiador. Trata-se de um estudioso deveras cultuado nos EUA na primeira
metade do século XX, muito em funcdo do peso de suas consideracdes sobre a
formacdo histérica da nacdo a partir de verdadeiras epopeias dos homens que
desbravaram o oeste selvagem (AVILA 2005, p. 192), sendo muito dificil, em nossa
opinido, que Howard néo tenha tido entrado em contato com tais escritos.

Turner se tornou pioneiro nos estudos académicos no que tange a formacéo
historica, politica, geografica e cultural dos EUA, criando em 1893 sua tao cultuada
frontier tesis (AVILA, 2009, p. 86). De certa forma, o historiador rompeu com a
historiografia romantica do século XIX, que enfatizava a narracdo e o aspecto
literario da histéria em detrimento de qualquer método cientifico consolidado,
tomando indiretamente o modelo civilizatério europeu anglo-saxdo como basilar
para a constru¢cdo da nacgdo norte-americana. O mesmo vale para a chamada
teoria genética (germ teory), que enfatizava as origens e a continuidade do
“espirito” democratico dos EUA, remontando-o aos genes germanicos dos norte
americanos, embebidos no direito consuetudinario e na temeridade dos ancestrais
europeus desde suas epopeias numa Europa Pré-Moderna (AVILA, 2005, p. 193)

A tese da fronteira de Turner, por sua vez baseava-se na agao livre,
empreendedora, honrada e temeraria de homens comuns e até mesticos do préprio
continente americano, ainda que singulares em suas condutas e praticas no ato de
desbravar o oeste (AVILA, 2009, p. 85). Em outras palavras, a fronteira do oeste
fora conquistada e até civilizada por homens rasticos, mas honrados, violentos,
mas temerarios, aqueles homens que tinham as melhores condi¢cdes de fazer do
oeste parte de um novo pais e ao mesmo tempo de fazer desse pais uma grande
Nacao, os EUA.

As epopeias nacionais de historiografia turneriana também seriam basilares
para os estudos historicos acerca das origens das instituicdes politicas e sociais
dos EUA durante toda a carreira de Turner, entre os anos 1890 e 1924 (AVILA,
2005, p. 195). Além disso, os argumentos historicos do pesquisador seriam

relevantes na consecucédo de explicacdes presentistas’® para a histéria em geral e

® pode-se definir o chamado presentismo nos estudos histéricos a partir das consideragfes de
Francois Hartog em sua obra, “Régimes d’historicité: présentisme et experiences du temps” (2003).
Segundo esse estudioso, 0 presentismo se caracteriza por uma temporalidade dominada pelos fatos
e eventos ocorridos no tempo presente e que condicionam cada vez mais ao estudo do passado a
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dos EUA em particular, bem como sobre teorias sociais que destacavam o homem
comum mestico norte-americano eminentemente empreendedor na formacao das
instituicdes do pais (AVILA, 2005, p. 196).

Em linhas gerais, a teoria de Turner sobre a fronteira destacava o espaco
histérico-geogréfico construido em meio a necessidade de expansdo de homens
eminentemente laboriosos e valorosos, como se o ato de “fazer o oeste” fosse o
verdadeiro motor da formacao da nacao estadunidense, exaltando-se as chamadas
“forcas invisiveis” que forjaram arduamente as préprias instituicbes democraticas
dos EUA (AVILA, 2009, p. 87-88).

Estas forgas, segundo Turner, se assentariam nas lutas dos homens da
fronteira pela posse da terra e nos codigos de conduta idealizados em meio ao
processo civilizatério, o que equivalia exaltar a mescla do elemento europeu com o
elemento indigena em meio as disputas cotidianas no oeste selvagem, uma
posicdo que se baseava na inevitabilidade da expanséo e na formacdo do caréater
genuino do homem americano e de suas instituicdes livres, honradas e
democréticas (AVILA, 2005, p. 196).

Chama nossa atencdo, em toda essa epopeia historiografica criada por
Turner, ndo somente o papel dado por ele aos pioneiros desbravadores e/ou aos
mesticos que cruzaram e sobreviveram na linha da fronteira para criar a nacéo,
mas igualmente a forca das consideracdes do historiador entre os académicos e
mesmo entre o publico ndo académico de sua época (AVILA, 2005, p. 197).

Cabe ressaltar que Turner é considerado o primeiro grande nome da
academia de seu pais a tentar explicar sociologicamente a formacéo histérica das
instituicbes dos EUA, tornando-se um dos grandes expoentes da historiografia
estadunidense na primeira metade do século XX, até que suas teses comecaram a
ser questionadas nos anos 1960 em diante (AVILA, 2009, p. 90-91).

Concomitante a ampla exposi¢cdo de sua teoria, € como resultado
desta, Turner foi arregimentando um crescente grupo de jovens
estudantes ao seu redor. Na primeira década do século XX, a

partir da nocéo de que esse presente é imprescindivel ao historiador, ainda mais se considerarmos
a crise pos-moderna de qualquer perspectiva de futuro ou mesmo a concepgao de impossibilidade
de busca de uma pureza historica do passado. Hartog insiste que vivemos em meio a um corte
temporal, sendo que “esse corte ndo quer ser mais celebrar o “fim da histéria”, mas sim estimular a
reflexdo, desfazer a evidéncia do presente, historicizar constantemente o presente” (REIS, 2012, p.
40).
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Universidade Estadual do Wisconsin, de Turner ja era um dos
principais polos de formag¢ao de novos historiadores e a “Escola de
Wisconsin”, com sua énfase nos aspectos socioecondmicos, era a
mais importante referéncia para a historiografia norte-americana.
Tal facanha é creditada ao intenso trabalho de Turner como
orientador, chefe de departamento e professor. Para comprovar sua
importancia, basta dar uma olhada na sua lista de orientandos
imediatos. Dentre os diversos nomes, encontramos alguns dos
mais importantes historiadores americanos do século XX, como
Carl Becker, Merle Curti e Arthur Schlesinger Sr. Mesmo apés sua
ida a Harvard, o Departamento de Histéria de Madison continuou
sendo um dos mais importantes dos Estados Unidos. A importancia
da “Escola de Wisconsin” foi tamanha, que mesmo universidades
consagradas como Stanford e Yale adaptaram seus departamentos
de histéria aos paradmetros estabelecidos por Turner em Madison.
Em 1910, ano em que o historiador foi para Harvard, a frontier
thesis ja era aceita como a principal explicacdo histérica nos
Estados Unidos, sendo utilizada néo s6 na academia, mas também
fora dela. Um dos motivos para esta ampla ressonancia era a sua
capacidade de falar sobre a maioria dos norte-americanos,
construindo uma narrativa que superava as divergéncias sociais e
regionais para a criagdo de uma visdo harménica da histéria
estadunidense, que explicava ndo sO o passado da nacgdo, mas
também Ihe fornecia apontamentos para o futuro, no que Richard
Slotkin chamou de um “paradigma de acgdo”, através da
constatagdo da inevitabilidade da expansdo das fronteiras dos
Estados Unidos — no continente e fora dele (AVILA, 2005, p. 195-
196).

As obras de Turner foram lidas, cultuadas e divulgadas na mesma época em
gue Howard escrevia narrativas sobre seus homens de fronteira, ficcionais ou néo,
mais ainda, foram veiculadas no mesmo contexto histérico de criacdo do
personagem Conan, ainda que o escritor ndo tenha se baseado, segundo
consideracdes de renomados especialistas de sua vida e obra, nas teorias desse
historiador para referendar um dos seus principais temas de escrita: a fronteira em
meio a luta historica entre civilizacao e barbarie.

Defendemos esse vinculo de forma indireta entre Howard e Turner pelo peso
da obra historiografica do segundo no momento de producdo dos textos
howardianos sobre os Ciclos de Conan, bem como pelo fato de Howard ser um
estudioso da historia em seu préprio contexto, inclusive a histéria de seu pais
(LOUINET, 2015, p. 108). Fora isso, podemos considerar a possibilidade de
estabelecermos consideracdes de cunho tedrico-conceitual de modo a referendar

tais vinculos.
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Nao esquecamos jamais das analises de Chartier (1990) sobre praticas e
representacdes sociais, na afirmacdo de que as representacfes de um mesmo
contexto histérico possuem ressonancias diretas e/ou indiretas com elementos
existentes na opinido publica desse respectivo contexto ou mesmo com diversas
representacfes de segmentos sociais especificos em dado momento de producao
das mesmas, devendo, portanto ser observadas em suas similitudes e diferencas
(CHARTIER, 1990, p. 22-23).

O mesmo vale para as consideracdes de Hall quando trata de elementos
constitutivos de nosso “circuito da cultura”, quando membros de uma mesma
cultura em dado tempo e lugar “compartilham conjuntos de conceitos, imagens e
ideias que lhes permitem sentir, refletir e, portanto, interpretar o mundo de forma
semelhante” (HALL, 2016, p. 23). Isso significa que existem codigos linguisticos
comuns e mais, existem sistemas de representac6es disponiveis que s&o
compartilhados por diferentes individuos de uma mesma cultura e de um mesmo
contexto, independentemente desse compartilhamento ser feito de forma direta ou
indireta (HALL, 2016, p. 23-24).

Muito do que observamos em Conan se deve a vinculos indiretos como
também a influéncias literarias de Howard, influéncias essas marcadas nao
somente pelas leituras de sua biblioteca pessoal, mas igualmente pelas ideias
veiculadas em seu circulo de amigos e conhecidos escritores que costumavam se
corresponder e a tecer ponderagdes ou questionamentos sobre os personagens e
textos criados por eles (FINN, 2006, p. 151).

Chamado de “Circulo de Lovecraft”, esse amplo conjunto de
correspondéncias entre escritores pulps do porte de Lovecraft, Robert Bloch,
August Derleth, Robert E. Howard, Henry Kuttner, Clark Ashton Smith, Donald
Wandrei y Frank Belknap Long sdo comumente utilizados em estudos sobre os
mesmos e acerca do respectivo movimento literario do qual fizeram parte (NYIKOS,
2015, p. 44). Nesse ponto devemos tecer algumas consideracdes pertinentes.

Howard e Lovecraft estabeleceram uma proficua correspondéncia a partir
dos anos 1930 até o ano da morte do criador de Conan e pode-se dizer que esse
conjunto de cartas expressa um importante corpus literario sobre os contos pulps,
muito em razao dos debates travados entre ambos os autores acerca de diversos

personagens e narrativas fantasticas escritas por eles (LOUINET, 2015, p. 207).
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Alguns temas dessas cartas podem ser dirimidos facilmente, pelo menos no
que diz respeito a nossos propositos de estudos. Em primeiro lugar, Howard e
Lovecraft tratam do tema principal dos textos howardianos, o supracitado tema da
fronteira entre civilizacdo e barbarie, o primeiro autor usualmente defendendo a
necessidade de aspectos do estagio da barbarie diante da corrupgdo latente da
civilizacdo em diferentes momentos da histéria e o segundo autor externando a
heranca positiva do progresso cientifico e intelectual da civilizacdo europeia no
mundo de sua época, na esteira de ideias iluministas ou mesmo oitocentistas sobre
0 assunto, com todas as suas tonalidades eurocéntricas ou etnocéntricas
(LOUINET, 20086, p. 21).

Em segundo lugar, os temas politicos do contexto de ambos os autores,
Howard mais inclinado a defesa do regime democratico estadunidense, em
tonalidades mais sociais-democratas e progressistas, com doses moderadas de
liberalismo politico e Lovecraft um tanto elitizado em suas elucubra¢des, chegando
até mesmo a flertar com ideias fascistas de sua época, mesmo sem se expor
diretamente (LOUINET, 2006, p. 22)™.

Por fim, se observa nas cartas as influéncias diretas de Lovecraft na escrita
de Howard, visto que muitas narrativas de Conan possuem a participacdo de
deuses e/ou mesmo de criaturas antigas descritas nos contos lovecraftianos, com

toda a sua carga mitolégica especifica (LOUINET, 2015, p. 208).

Confrontando suas ideias com as do erudito escritor da cidade
norte-americana de Providence (Lovecraft), Howard viu-se for¢cado
a fundamentar suas opiniées em dados histéricos e politicos; como
consequéncias, os contos de Conan frequentemente ecoam ideias
expressas na correspondéncia e vice versa (LOUINET, 2006, p.
21).

Uma das correspondéncias mais relevantes desse corpus diz respeito a uma

resposta de Howard sobre o estagio da barbarie, uma ponderacéo que retirava do

™ A esse propésito, ndo é incomum, em meio aos debates sobre civilizagdo e barbarie, certos
posicionamentos politicos de Howard e de Lovecraft. A correspondéncia entre os dois escritores
evidencia as diferencas de seus posicionamentos. Howard comumente defende as liberdades
individuais e Lovecraft chega a exaltar o progresso da civilizac@o ordeira representada pela Italia de
Mussolini. Ainda que Howard tivesse premissas racistas em muitos de seus textos, muito usual em
seu ambiente social, em seu contexto e na propria literatura pulp, ele comumente defendia o
principio das liberdades individuais como basilar a todas as demais conquistas humanas. E famosa
a carta na qual ele afirma para Lovecraft que as guerras dos homens civilizados apenas diziam
defender a civilizagédo, quando na verdade eram guerras de pilhagens desses mesmos homens para
esmagar as demais culturas e sociedades (LOUINET, 2015, p. 42 - 43).



114

barbaro Conan qualquer premissa rousseauniana em torno do “Bom Selvagem”?,

premissa, alias muito comum na literatura oitocentista e na literatura fantastica da
primeira metade do século XX, tendo como maior expoente dessa Visdo 0
personagem Tarzan, de Edgar Rice Borroughs (TEGAO, 2014, p. 150).

E consenso que Howard se utilizou de elementos de Tarzan para a
consecucdo de seus homens selvagens ou ruasticos, incluindo o barbaro Conan
(TEGAO, 2014, p. 151), mas ele fez questdo de reiterar que ndo tinha uma viséo
idilica ou idealizada do cimério, o que poderemos constatar na proxima parte desta
dissertacdo. Muito da personalidade e da postura de Conan em seu mundo
ficcional, incluindo as caracteristicas barbaras em suas ac¢des sdo evocadas nas
correspondéncias de Howard, ainda que as discussbes travadas entre ele e
Lovecraft sobre a oposicéo entre civilizacao e barbarie sejam mais gerais e até com
um teor filosofico mais amplo.

Primeiramente é interessante elencar um trecho de uma carta de Howard
para Lovecraft, de 1933, deixando claro para o escritor de Providence que o texano
nao queria o fim da civilizacdo ou mesmo que ndo defendia qualquer tema em
especial para apenas se contrapor as ideias do amigo de correspondéncia, sendo
Lovecraft um verdadeiro apologista quanto aos rumos que a civilizagdo poderia

tomar em sua época historica. Vejamos:

No que diz respeito a civilizagdo e a barbarie: eu realmente acho
gue vocé esta levando esse assunto um pouquinho a sério demais.
Vocé certamente percebe que nao estou tentando minar ou
derrubar a civilizacdo! Meu sentimento pessoal pode ser muito
importante de um jeito ou de outro. Na verdade, penso que seu
ressentimento neste assunto é baseado em um sentimento de que
a atitude pode implicar uma depreciagcdo de certos ideais e
atividades pelas quais vocé tem uma paix&o. Eu acredito que vocé
sente que esta defendendo suas percepcbes pessoais, preferéncias
e ideais, tanto quanto a civilizacdo. Deixe-me apressar-me a
assegurar-lhe que nunca pretendi fazer qualquer depreciacdo de
qualquer coisa que vocé wvalorize. Eu nunca escrevi

& Segundo Tegéo (2014, p. 150), o mito do “Bom Selvagem” foi destacado entre os pensadores
iluministas, embora a tradi¢é@o vincule essa definicdo a Rousseau. A passagem do filésofo acerca do
sujeito de “poucas paixdes e que basta a si mesmo, com necessidades verdadeiras e ndo baseadas
em suas vaidades” expressa a construgao entorno do homem na natureza antes de ser corrompido
pela civilizac&o. Existiria aqui um tipo de pureza no selvagem, relacionado com a natureza enquanto
um ambiente idilico e destituido de qualquer corrupgdo, uma pureza cheia de nostalgia em meio a
uma “natureza limpida” dos tempos da aurora da humanidade (ROUSSEAU apud NICOLA, 2005, p.
310).
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conscientemente uma palavra de critica de nenhuma das suas
preferéncias pessoais (HOWARD, 2016, p. 43-44)",

Lovecraft, tal como evidenciado por um de seus grandes biografos, S.T Joshi
(2001) se tornou conhecido por suas posi¢cdes conservadoras, colocando-se como
um partidario da cultura britanica e também teuténica (ou seja, duas culturas
europeias), muitas vezes se colocando também como adepto de ideias
etnocéntricas e racistas.

Muito se comentava entre os escritores de seu circulo de amigos da época o
quanto Lovecraft se entusiasmou com a ascensdo dos regimes fascistas na
Europa, ainda que ele tenha negado tal fato em uma carta para Howard de 1934
(RICCI, 2016, p. 500-502). Na carta em questao ele evidenciou seu apreco pelas
liberdades individuais e pela civilizagdo de modo geral, o que, segundo sua viséo,
seria representada pelo progresso das artes, das ciéncias, da alta literatura e dos
conhecimentos”.

Os debates entre Howard e Lovecraft concernente aos rumos da civilizagéo
de sua época séo bastante representativos e existem inUmeras cartas entre ambos
sobre tais assuntos de cunho politico, social, econémico e, claro, filosofico e
civilizacional. E marcante, entretanto, uma das primeiras correspondéncias, de
1930, quando Howard explica o que poderia ocorrer naquele ano pés quebra da
bolsa de valores de 1929.

Vocé esta fazendo uma andlise correta, visto que teremos que
revolucionar inteiramente a economia se a na¢ao continuar do jeito
gue esta, e essa crise parece se situar entre o fascismo e o
comunismo — ambos 0s quais detesto totalmente. E, sem duvida, o
mundo acabard como vocé bem diz, recuando até a barbarie - se
algum ser humano permanecer vivo apos a proxima guerra. Uma

vez que o objetivo inevitavel de toda a civilizagdo é sua posterior
decadéncia, parece que nao vale a pena combater o longo caminho

% No original: Concerning civilization and barbarism: | really think you are taking this matter a bit too
seriously. You surely realize that | am not making any attempts to undermine or overthrow
civilization! My personal feeling can scarlety matter much one way or the other. In fact, | think your
resentment in this matter is based on a feeling that may attitude implies a deprecation of certain
ideals and pursuits for which you have a passion. | believe that you feel you are defending your
personal pursuits, preferences and ideals as much as civilization. Let me hasten to assure you that |
have never intended to imply any deprecation of anything you value. | have never consciously utters
a word of criticism of any of your personal preferences.

" N&o elencamos a carta porque estariamos desviando-nos de nosso tema, mas a mesma pode ser
averiguada no final da obra “O Mundo Fantastico de H.P. Lovecraft”, organizada por Denilson Ricci,
publicada em 2016. A referida carta foi traduzida por Jonas lemes Bertoldo Scherer.
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da barbarie em primeiro lugar (HOWARD apud FINN, 2006, p.
145)",

No relato elencado, Howard evidencia seus temores quanto a uma guerra e
quanto ao que parecia ser o recuo da civilizagcdo até a condi¢cao da barbarie, sendo,
entretanto uma resposta aos temores de seu interlocutor, ou seja, Lovecraft. Robert
Howard reiterava que o longo caminho até a barbarie talvez ndo valesse a pena
combater e nesse ponto parece que o escritor estava demarcado o quanto ele via a
barbarie como um recuo natural da civilizagdo em casos excepcionais de crise.

Essa viséo seria a que melhor expressava seu posicionamento no que tange
a condicdo da barbarie, ndo como uma defesa politica de que a civilizacdo deveria
necessariamente recuar até tal condicdo de forma geral, mas sim como uma
demarcacdo de ser um fato inevitavel ocorrer tal processo em caso de uma crise
grave ou mesmo de uma grande guerra mundial. O relato da carta de 1935 para
Lovecraft reverbera o mais bem articulado aspecto do pensamento de Howard

sobre o assunto.

Quanto as minhas alegadas tendéncias “anti-humanas”, é bem
verdade que criei certas fases da civilizagdo moderna, de forma
impessoal e inteiramente além das minhas preferéncias
particulares. Embora a civilizagdo, como um todo, seja
indubitavelmente preferivel a qualquer barbarismo (e nao incluo a
fronteira americana na categoria de barbarie, visto que se tratava
de uma civilizagdo substancial, altamente especializada em
determinadas linhas). Nao considero que a nossa civilizacdo seja
perfeita e reservei o direito (assim como vocé) de me opor e criticar
certas fases que parecem il6gicas, defeituosas ou opressivas para
mim; E quais conclusbes eu chego através da observagéo,
comparagdo e senso comum. Eu acredito que nossa civilizagéo
contém muitas farsas e hipocrisias que funcionam exatamente no
oposto dos ideais e padrBes que deveriamos representar e a
defender. Eu acredito que essa civilizagao ja passou por seu pico
(exceto em seus modos mecénicos) e esta recuando em vez de
avancar em direcdo a um plano de vida mais elevado. Eu acredito
gue muitas tendéncias modernas sdo retrogradas e nao
progressivas (HOWARD apud DERIE, 2016, p. 44)"°.

”® No original: You are tight economics will have to revolutionize entirely if the nation is to continue,
and the choice seems to lie between fascism and communism — both of which | utterly detest. And
doubtless the world will eventually, as you say, sink back into barbarism — if any humans are left
alive after the nest war. And since the inevitable goal of all civilization seems to be decadence, it
seems hardly worth while to struggle up the long road from barbarism in the first place.

® No original: As for my alleged “anti-human” tendencies, it is true that | have criticized certain
phases of modern civilization, impersonally, and entirely apart from my own particular preferances.
While civilization, as a whole, is undoubtedly preferable to any state of barbarism (I do not include
the American frontier in the category of barbarism; it was a substantial civilization, highly specialized
along certain lines). | do not consider that our civilization is perfect, and | reserve the right (just as
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A breve passagem evidencia em primeiro lugar o quanto Howard nao
defendia a barbarie em sua esséncia, desvelando o que seria a hipocrisia da
civilizacdo de sua época historica, seja de forma genérica ou especifica, de seu
pais ou de sua regido e sua comunidade. Adotar alguma preferéncia por alguma
civiizacdo em especial, no entanto, ndo o fazia desconsiderar 0os aspectos
positivos da barbarie como um contraponto a uma determinada civilizacdo que para
ele seria hipdcrita e que se baseava em valores que poderiam significar uma mera
farsa ou até ndo serem defendidos na pratica por tal civilizagéo.

Também é imprescindivel ndo esquecer o Howard tratou da fronteira dos
EUA como representando o espaco de uma civilizacdo especifica e ndo da barbarie
no sentido literal, visto que era notéria sua defesa quanto ao mundo da fronteira
nao significar um retorno ao estagio da barbéarie. Em outras palavras, Howard néo
colocava diretamente a barbarie no mesmo estagio do ser e do estar na fronteira
do oeste dos EUA, ainda que suas representacfes nas cartas as vezes se afastem
de suas representacfes inscritas nas narrativas dos Ciclos de Conan, quando
observamos aproximacdes de alguns aspectos da barbarie nas condutas dos
homens da fronteira ou vice versa.

O mundo da fronteira representaria, ao contrario de uma visao literal sobre a
barbérie, certa rusticidade presente nos homens da fronteira e em certos aspectos
na condicdo dos homens mais préximos ao estagio de barbarie, podendo servir de
exemplo para uma civilizagdo que se encontraria em direcdo a sua propria
decadéncia. Em outras palavras, o apego de Howard a barbarie seria relativo e isso
em face de uma civilizacdo igualmente relativa, a civilizacdo de sua época e de seu
contexto socio histérico.

Terminamos esse capitulo evidenciando também o quanto é perigoso
demarcar a totalidade das ideias de um individuo a partir de relatos escritos por ele
mesmo em diarios ou cartas. Nessas correspondéncias, por exemplo, o individuo,

Howard retrata suas ideias para outras pessoas mediante algum tipo de objetivo,

you do) to object to and criticize certain phases which seem illogical, faulty or oppressive to me;
which conclusions | arrive at through observation, comparison and common sense. | believe that our
civilization contains many shams and hypocrisies which work in the exact opposite from the ideals
and standards they are supposed to represent and uphold. | believe that this civilization has already
passed its peak (except in the mechanical way) and is receding rather than advancing toward a
higher plane of life. | believe that many modern trends are retrogressive rather than progressive.
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visto que todos esses registros sdo construidos segundo critérios de demarcacao
de sua identidade e mais, de demarcacao consciente de sua individualidade diante
do outro, o que ja serve como uma construcao nao linear de si mesmo, nao sendo,
portanto a simples expressao de suas ideias inconscientes ou de todo 0 seu ser.

Como bem acentuamos no primeiro capitulo, cartas e demais registros
escritos sdo aspectos fragmentarios e ordinarios daqueles que os criaram,
aspectos igualmente fragmentarios e ordinarios de suas vidas e ideias, sendo
muitas vezes construcdes que pretendem conceber para outrem suas proprias
identidades, ndo expressando, portanto tudo o que pensam, sentem ou tudo que
séo enquanto totalidades individuais (GOMES, 2004, p. 14).

Para critérios de entendimento de como esses registros sdo processados e
como podem ser vistos, pode-se conceber a utilizagao do conceito de “teatro da
memoria”, visto que os registros constroem uma ideia de individuo como
personagem de si mesmo, ou seja, como construcéo de si e que difunde uma ideia
de pensamento de si, tal como gostaria que os outros o vejam (GOMES, 2004, p.
17).

Trabalhar com correspondéncias enquanto fontes historicas sobre as ideias
de um individuo, no caso aqui, de um escritor, pressupde ndo considerarmos tais
cartas como registro de uma totalidade individual (como se as cartas expressassem
tudo o que pensava Howard sobre a barbarie ou a civilizacdo), mas sim
compreender a constru¢cado que esse autor fez de si mesmo nessas cartas, como
veiculou suas ideias, crencas, valores e afins, além de critérios bastante pontuais
de destaque.

Entre eles caberia elencar as condicbes em que as cartas foram escritas,
para quem foram escritas, a partir de qual contexto, que assuntos eram tratados e
porque eram tratados, que linguagem foi utilizada ou que tipo de assunto estava

disponivel no momento de producdo das mesmas (GOMES, 2004, p. 20).

Cartas sdo, assim, um tipo de escrita que tem férmulas muito
conhecidas, porque aprendidas, inclusive nas escolas, como a
datacdo, o tratamento, as despedidas e a assinatura, além de um
papel mais apropriado, um timbre/uma marca, um envelope, uma
subscricdo correta. Tém também um certo ritmo que é descontinuo
e ciclico, podendo se acelerar ou desacelerar de acordo com
determinados acontecimentos e momentos da vida dos
correspondentes. A escrita epistolar envolve o envio e o
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recebimento de mensagens entre individuos, e uma observacdo
basica é a que ressalta os multiplos distanciamentos constitutivos
dessa prética cultural. O primeiro a ser notado é o da distancia no
espaco e no tempo entre as acdes de escrever e ler cartas: a
distancia entre os correspondentes que se encontram nesse lugar,
fisico e afetivo, constituido pelas cartas. Outro é o distanciamento
entre o autor da carta e todos 0s acontecimentos narrados,
principalmente os que tém nele mesmo o principal personagem. Ou
seja, no momento da escrita, 0s acontecimentos/personagens
narrados experimentam tempos variados, que podem se situar no
passado (“‘ontem aconteceu...”, “vocé se lembra quando?”), no
presente (“estou escrevendo esta carta..”) ou no futuro, nos
projetos anunciados e planejados em conjunto (GOMES, 2004, p.
20).

N&o foi e ndo € nossa intencdo nesta dissertacdo nos debrucarmos com
afinco sobre toda a correspondéncia de Howard, mesmo que estejamos nos
utilizando de alguns enunciados extraidos das mesmas para tratarmos de temas
gue igualmente aparecem nas narrativas literarias originais de Conan. Ainda assim,
as teorizacoes elencadas acima devem ser destacadas em razdo de utilizarmos de
enunciados de algumas dessas cartas de Howard, significando que ndo tomamos
tais enunciados como expressdes de uma totalidade discursiva do autor sobre os
temas comentados.

Howard e Lovecraft, por exemplo, trocaram correspondéncias entre 1930 e
1935 e muitas dessas correspondéncias estao inseridas em um contexto de crise
econdmica grave em seu pais e também em meio a debates entre intelectuais que
estavam se afirmando perante outros de um circulo especifico de escritores. Essas
cartas elucidam alguns pontos das ideias de Howard sobre diferentes assuntos (o0
oeste, os EUA, a civilizacdo, a barbarie, a fronteira), mas nosso estudo vincula-se
as representacoes de Howard nas narrativas do personagem Conan, que dizem
muito também sobre as ideias do escritor, ainda que de forma indireta.

Os enunciados extraidos dos Ciclos de Conan, de Howard s&o centrais no
presente estudo e devemos evidenciar que nossa analise posterior desses
enunciados, mais especificamente na segunda parte dessa dissertacao versara
especificamente sobre a fronteira entre civilizacdo e barbarie, respondendo a
aspectos das construgfes historicas acerca dos termos, bem como da literatura de
fronteira oitocentista dos EUA e claro, de aspectos vinculados ao contexto histérico

de Howard.
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Na primeira parte dessa dissertacao tratamos, portanto de alguns aspectos
do homem e do escritor Robert Howard, a forma como ele foi retratado e
representado por diferentes bidgrafos, ndo esquecendo-nos das representacdes
gue ele mesmo estabeleceu sobre si mesmo e de seu contexto historico, néo
somente do que pensava de sua época e de seu pais, mas também de algumas
idealizagbes que ele fazia do oeste selvagem estadunidense do mundo
oitocentista, especificamente o Texas e regides proximas.

Tratamos da construcdo de muitos de seus personagens, incluindo Conan, o
mais conhecido e popular de suas cria¢fes literarias, especificando como ocorreu o
processo criativo do personagem e como o proprio Howard abordou tal fato, com
um forte teor literario e ficcional. Com isso, igualmente evidenciamos alguns
aspectos do contexto historico do autor nessa primeira parte, as caracteristicas de
Sua escrita e, claro, as relagfes existentes entre historia e literatura, o que demarca
a natureza do presente estudo.

Na segunda parte a seguir versaremos sobre os enunciados dos Ciclos de
Conan especificamente, dividindo novamente nosso texto em trés capitulos. O
primeiro versard sobre os termos “civilizado e barbaro” ao longo da histéria, em
diferentes tradi¢cdes discursivas, o segundo tratara das constru¢cdes howardianas
sobre ser barbaro e civilizado nas narrativas de Conan, finalizando o terceiro
capitulo dessa segunda parte com uma leitura sobre o contexto do texano e sobre
sua concepcado de decadéncia civilizacional que levaria a necessidade de
comportamentos mais rusticos, tdo préximos aos dos homens da fronteira, que de

certa forma aparecem nas narrativas dos Ciclos de Conan.
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PARTE 2 — SITUANDO CIVILIZACAO E BARBARIE NOS CICLOS DE CONAN
DIANTE DO CONTEXTO HISTORICO DO ROBERT HOWARD.

CAPITULO 4
Barbaro e civilizado em diferentes tradicdes discursivas ao longo da historia.

Seguindo a perspectiva tedrica da “analise critica do discurso textualmente
orientada” de Fairclough, estabeleceremos agora algumas ponderacbes sobre
barbarie e civilizagdo dentro do Iéxico, em suas mdltiplas historicidades e tradi¢cdes
discursivas’’. N&o realizaremos aqui qualquer digressdo dos termos a partir da
aceitacao tacita de que sao palavras fixas do vocabulario, visto que a analise do
discurso textualmente orientada procura compreender amplos processos de
lexicalizagdo de termos e conceitos em dados contextos, designando “aspectos
inteligiveis do mundo social e que se transformam em seus significados de tempos
em tempos e em épocas distintas, bem como para grupos sociais diferentes”
(FAIRCLOUGH, 20186, p. 109).

“‘Ser barbaro” e/ou “ser civilizado” nos Ciclos de Conan expressa
significacdes especificas concebidas por Howard, convergindo ou divergindo com
outras interpretacfes de longa duracdo histérica, imbuidas de suas respectivas
historicidades e em constantes processos de (re) significacdo. Béarbaro e/ou
civiizado sdo termos bastante utilizados por literatos, pensadores, filosofos,
tedlogos, historiadores e lideres militares ao longo da histéria e, nesse processo
dindmico do emprego dos termos, ambos foram sendo moldados por diferentes
tradicbes discursivas até suas apropriacbes por Howard em suas narrativas
literérias sobre Conan.

N&o podemos deixar de considerar, portanto que um dos focos da andlise do
discurso textualmente orientada esta exatamente nas “lexicaliza¢des alternativas e
sua significancia politica e ideolbgica, bem como sobre questdes de relexicalizagédo
dos dominios da experiéncia como parte das lutas sociais e politicas”
(FAIRCLOUGH, 2016, p. 110).

" 0 termo, tradicdo, seguindo sua etimologia latina (tradere), pode ser interpretado como

“traducdo”, “transmissao” ou “transferéncia”, podendo expressar um conjunto de ideias ou
representacdes de certos contextos histéricos que sdo transmitidas e/ou transferidas adiante
(MARQUES, 2008). E imperativo dimensionar as tradicdes discursivas apropriadas a posteriori, visto
que, tal como demarcado por Fairclough (2016, p. 112), os textos sédo consumidos diferentemente e
em contextos sociais distintos, sendo que as apropriacdes dependem dos modos de interpretacéo
disponiveis pelos consumidores dos mesmos.
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A prética discursiva - como indiquei anteriormente - envolve amplos
processos de producdo, distribuicdo e consumo textual, e a
natureza desses processos varia entre diferentes tipos de discurso
e de acordo com distintos fatores sociais (FAIRCLOUGH, 2016, p.
111).

Se as narrativas literarias de Howard convergiram ou divergiram das
diferentes tradi¢cBes discursivas que enunciaram e deram significados especificos
aos termos, barbaro e/ou civilizado, incluindo suas oposi¢cdes e antagonismos,
cabe agora compreendermos o modo como essas diversas tradicdes foram sendo
abordadas desde sua génese. Isso significa analisar os termos de acordo com
diferentes tipos de discursos, para que possamos efetuar processos de
comparacdes com o emprego de Howard, situando igualmente os fatores sociais e
histéricos de seu respectivo contexto, bem como a tradicdo textual da qual ele fazia
parte.

Segundo consta no “Dicionario da Civilizagdo Grega”, organizado pela
helenista Claude Mossé (2004), o termo barbaro’® foi empregado incialmente pelo
poeta aedo, Homero como uma onomatopeia. A significagdo usual nas
compilacdes de Homero e depois, nas Historias de Herddoto dizem respeito a
forma como o estrangeiro, no caso especifico, 0 ndo grego e todos aqueles que
nao falavam a lingua grega seriam considerados em suas praticas sociais, culturais
e em suas instituicbes pelos povos alocados em cidades-Estado da Grécia Antiga
(MOSSE, 2004, p. 54).

Herddoto, sem duvida foi quem melhor definiu, em um texto de natureza
histérica, a imagem do barbaro entre os gregos no Mundo Antigo, efetuando
usualmente comparacfes continuas dos barbaros aos polites, os cidadaos que
viviam nas poleis. Os gregos, por falarem uma mesma lingua (mesmo que em suas
variantes) e por adotarem aspectos especificos de uma cultura com pontos de
convergéncia, fariam parte de uma mesma comunidade cultural e linguistica,

opondo-se aos barbaros. Herdédoto justificava, inclusive, seu empreendimento

® O termo latino, barbarus foi adaptado a definicdo grega anterior, mas permaneceu em nOSsO
vocabulario, em razéo de fatores histéricos e linguisticos. (WOLFF, 2004). A esse propoésito, Levi-
Strauss (1976, p. 4) afirma que o termo “se refere etimologicamente a confusdo e a desarticulagao
do canto das aves, opostas ao valor significante da linguagem humana”. O préprio termo n&o seria
neutro (assim como o termo “selvagem”), representando aquele que vive na floresta, no mundo
natural, portanto, longe da cultura propriamente humana. O barbaro seria o ser meio animalesco, o
que nao pronuncia corretamente a lingua humana (o grego), que “balbucia” como os demais
animais, sendo aquele que ndo é humano no uso da linguagem.
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narrativo diante da necessidade de compreensao dos “grandes feitos” realizados
tanto pelos gregos quanto pelos barbaros (MOSSE, 2004, p. 55).

Em uma obra intitulada, “O Mito das Nacbes: a invengdo do nacionalismo”
(2005), Patrcick Geary reitera o quanto Herodoto se colocou como 0 primeiro
historiador verdadeiramente etnografo, tratando da cultura e da etnia dos povos
(ethne) a partir de suas tradicbes religiosas, costumes sociais, linguas, culturas
materiais, sistemas econdmicos e regimes politicos, todos definidos a partir das
suas respectivas “etnogéneses”, uma espécie de busca das origens miticas de
cada povo (GEARY, 2005, p. 59-60).

Na perspectiva de Herddoto, a lingua e o territério marcariam os diferentes
povos, reconhecendo nos barbaros (os ndo gregos como um todo) alguns aspectos
culturais que nao reconhecia nos gregos, sem elaborar julgamentos pejorativos
sobre os estrangeiros em suas elucubragdes, fato esse que teria levado o
historiador a ser chamado de “barbaréfilo”, em razédo de diferenciar o ndo grego do
grego sem criar com isso interpretacfes pejorativas (GEARY, 2005, p. 63-64).
Herddoto seria, portanto imparcial em sua etnografia histérica dos barbaros, néo
criando uma narrativa de tipo nacional, no sentido de qualificacdo de um povo (o
grego) em detrimento de outros (os barbaros)”.

Francois Hartog (2001), em um estudo considerado referéncia no que tange
a obra de Herédoto, afirma que o historiador estabeleceu, no entanto, uma espécie
de retdrica da alteridade ao falar de gregos e barbaros. Sua obra estaria marcada
por um jogo de espelhos que situava o grego e os barbaros em polos opostos, o
primeiro imbuido de aspectos culturais especificos invertidos em relacdo aos
segundos. Utilizando-se de conotacdes aparentemente ndo pejorativas para falar
dos béarbaros, Her6doto os definia por suas praticas sociais e culturais inversas as
dos gregos, ndo sendo apenas a lingua o polo definidor da alteridade entre ambos.

Para traduzir a diferenga, o viajante tem a sua disposicdo um
namero conveniente de inversbes em que a alteridade se
transcreve diante de si mesma. Entendemos que as narrativas de
viagem seriam narrativas utépicas que recorreram abundantemente
a construcdes de alteridades "transparentes” para o ouvinte ou o
leitor da obra: ndo existia mais a e b, mas ao contrario, a como o

" patrick Geary (2005, p. 65) reitera que Heroddoto foi interpretado de forma bastante distinta pelo
que denomina de “tradicdo etnografica romana”, com nomes como Tacito e Plinio, o Velho fazendo
parte desta respectiva tradigao.
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inverso de a; reconhecemos essa narrativa como figura privilegiada
do discurso utopico, cujo projeto ndo é mais que falar sobre si
mesmo (HARTOG, 2001, p. 332)%.

Herddoto pretendia tratar da cultura e da historia dos gregos, mas esse
empreendimento foi realizado através da demarcacdo da alteridade cultural em
relacdo aos barbaros, uma espécie de descri¢cdo etnografica marcada pela inverséo
da cultura grega em comparacéo a cultura dos persas, dos asiaticos em geral e dos
africanos (incluindo lidios, fenicios, egipcios e citas). Por tais motivos, Herédoto se
utilizou do jogo de espelhos enquanto um esquema retdrico da alteridade que
pretendia evidenciar para seus leitores os feitos do outro, ou seja, dos barbaros.

Nesse esquema retorico, o historiador grego estabeleceu dois significados
sobre o barbaro, melhor dizendo, sobre o estrangeiro linguistico que se
contrapunha de forma aparentemente neutra ao grego. O primeiro significado, um
tanto destituido de juizos de valor aparente definia o barbaro como o “eterno outro”
que tinha modos e costumes completamente inversos aos modos e costumes dos
gregos®.

O segundo significado, imbuido de uma tonalidade pejorativa, colocava o
barbaro (e especificamente os persas, que na época da tessitura da obra, estavam
em constantes guerras contra 0s gregos) como submisso ao poder despético de
reis que se consideravam deuses, estando eles influenciados por sua hybris, uma
espécie de orgulho irracional que ocasionava adoracfes desmedidas da parte dos
suditos para com seus senhores e que, igualmente impedia a disciplina e a ordem
no campo de batalha (HARTOG, 2001, p. 333-334).

Em outras palavras, o barbaro era o outro em termos linguisticos, mas
também cultural e comportamental, sendo igualmente um “outro inferior”, seja por
ndo ser racional como o grego, por idolatrar déspotas como se fossem deuses

encarnados, por nao ser disciplinado na guerra e, principalmente, por ser orgulhoso

% No original: Por traduire la différence, le voyager a a as disposition la figure commode de
I'inversion ou l'altérité se transcrit em anti-méme. On concoit que les recits de Voyage ou les utopies
y recourent abondament, puisqu’elle construit une altérité “transparente” pour I'auditeur ou le lecteur:
il n’y a plus a et b, mais simplement a et l'inverse de a; on congoit méme qu’elle soi la figure
privilégiée du discours utopique, dont le projet n’est jamais que de parler du méme.

%' Claude Mossé (2004) afirma que Herdédoto descreve os costumes dos barbaros a partir de uma
invers@o dos costumes dos gregos. O exemplo dos egipcios é significativo, visto que, no relato de
Herddoto esta representado “que os homens egipcios ficam em casa enquanto suas mulheres vao
ao comércio e fazem o varejo”, ou mesmo “os homens carregam seus fardos na cabeg¢a enquanto
as mulheres carregam nos ombros”, ou o célebre relato acerca de “os homens urinarem agachados
e as mulheres urinarem em pé” (MOSSE, 2004, p. 55).
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em demasia (HARTOG, 2001, p. 100-129). Um exemplo interessante de
comparacao entre barbaro e grego no texto de Herédoto é mencionado por
Todorov em sua obra de referéncia, “O Medo dos Barbaros, para além do choque

das civilizagbes”. Vejamos 0 excerto que se segue:

A respeito desse tema, uma pagina de Herddoto é particularmente
esclarecedora. Ao ter vencido os persas, o chefe militar espartano,
Pausanias, recebe o seguinte conselho de um grego: no desfecho
de uma batalha precedente, os persas haviam cortado a cabeca do
rei de Esparta e a tinham enfiado em um poste; para se vingar, ele
deveria praticar o mesmo gesto. Com veeméncia, Pausanias
rejeitou essa sugestao: “Tal ato convém melhor a barbaros que a
gregos; mas até mesmo entre os barbaros, nés o reprovamos”
(TODOROV, 2010, p. 27).

No caso em questdo, a oposicdo esta estabelecida por uma espécie de
moralidade elevada do homem grego frente a uma conduta desmedida dos
barbaros, mesmo em relacdo a inimigos vencidos. Como bem diz Todorov,
“Pausanias abandona a relacdo de rivalidade e comporta-se como pessoa
civilizada” (TODOROQV, 2010, p. 28). A oposigao, barbaro e civilizado revela uma
conduta ideal do ponto de vista moral, na qual o grego usualmente deveria cumprir.
A conduta imoral do barbaro funciona como oposicdo a conduta idealizada do
grego, notadamente civilizado, sendo aquela reprovada de forma contumaz,
especificamente por sua violéncia desmedida®.

Como uma sintese da visdo de Herdédoto, Todorov igualmente reitera que o
texto do historiador grego possui duas oposicfes linguisticas na utilizacdo dos
termos, béarbaro e civilizado. A primeira reverbera um valor universal absoluto,
sendo o barbaro reconhecidamente desmedido em suas acfes para com seus
inimigos na guerra, estando o grego notadamente reservado e resoluto em termos
morais. A outra oposicao inclui apenas o dominio ou a falta de dominio da lingua,
no caso, da lingua grega, 0 que parece ser uma construcdo neutra baseada em um
valor relativo que apenas diferencia um povo, o grego, dos demais povos que
conviviam com 0S mesmos no Mundo Antigo e que ndo falavam sua lingua
(TODOROV, 2010, p. 28).

2 0 exemplo em Homero parece dizer muito acerca de condutas consideradas fora dos

comportamentos tipicos ideais, mesmo na guerra e mesmo da parte de um homem civilizado, sendo
o exemplo de Aquiles em relagéo ao corpo de Heitor, uma atitude reprovavel de um grego quanto ao
respeito necessarios aos ritos funebres (VIDAL NAQUET, 2002, p. 51-61).
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A tradicdo discursiva do texto histérico de Herddoto chegou posteriormente
aos romanos, ainda que o historiador e etnégrafo do século V A.C fosse
sumariamente criticado por diversos pensadores da Antiguidade, muito em razao
de seus métodos de coletar relatos orais em viagens a lugares distantes®.

Os romanos, em dado contexto historico (mais especificamente entre 0s
séculos Il e | A.C), influenciados por suas guerras de conquista, seus conflitos
internos (tanto por terras como por direitos politicos), ou suas ameacas externas,
reverberaram em diversas narrativas, a oposicdo entre barbaro e civilizado.
Herddoto, segundo relatou Arnaldo Momigliano (2004, p 66) impressionou o orador
latino, Cicero, e esse o apelidou de “o pai da histéria”, provavelmente pelo carater
de res gestae®® e de magistra vitae® que julgou reconhecer na obra do grego
(FINLEY, 1989, p. 24).

Cicero, que ndo era propriamente um historiador, escreveu relatos sobre o
passado romano e sobre a origem das instituicbes politicas da Republica romana
(FINLEY, 1989, p. 47-56). Sua concepcao de Republica vinculava-se a ideia mais
geral de uma comunidade politica ordenada por leis, por magistrados instituidos
legalmente e instituicGes tradicionais criadas pelos antepassados da Urbe

(CICERO, De Republica, Livro 1, Cap. 26), estando tal visdo notadamente

8 Momigliano (2004, p. 66) explica que os criticos de Herddoto, entre os quais, Tucidides,

depreciavam seus métodos de coletar relatos orais para narrar fatos de passados distantes e sem a
devida averiguagdo direta. Como que um historiador itinerante, Herddoto teria coletado, segundo
seus criticos, mais mitos do que fatos verdadeiros, opinido essa sustentada por Tucidides, com seu
método baseado na autopsia, que consistia em observar diretamente os fatos e os feitos humano
para tratar de acontecimentos recentes, portanto passiveis de sustentacdo. A esse propdésito, na
visdo de Momigliano, os criticos de Herédoto ndo souberam reconhecer seu humanismo e suas
sutilezas, ndo apreciando o fato de que o historiador pretendia conhecer os feitos dos barbaros
nglOMIGLIANO, 2004, p. 67).

A Res Gestae designa os acontecimentos em torno dos grandes feitos dos homens eminentes,

normalmente os poderosos e/ou governantes de Reinos, cidades-Estado ou Impérios. Uma histéria
dos reis e dos Principes, contada por eles mesmos ou executadas por apologistas em seus
louvores, estando a histéria a servico do poder. O primeiro Imperador romano, Augusto escreveu
em forma de Res Gestae, iniciando a obra com as seguintes palavras: “Durante o meu sexto e
sétimo consulado, depois de ter feito finalmente acabar as guerras civis, tendo assumido o supremo
poder por consenso universal, transferi o governo da Republica, passando-o da minha pessoa as
maos do senado e do povo romano” (AUGUSTO, Res Gestae, Cap. 34)
A concepgao de Cicero de uma histéria “mestra da vida” e “fornecedora de exemplos do passado”
para os homens do presente (CICERO, De Oratore, 2, 36), tornou-se conhecida entre 0os romanos.
Nao se tratava de uma defesa original, visto que na Grécia tal concepg¢éo ja existia, desde Herddoto.
O prefécio das Histérias de Polibio destaca a fungéo do estudo do passado nesses mesmos termos,
empreendimento retomado mais tarde por historiadores romanos do porte de Salustio, Tito Livio e
Diodoro da Sicilia. (HARTOG, 2001, p. 171).
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influenciada por Platdo, Polibio e em alguns pontos, pelo préoprio Herddoto
(FINLEY, 1989, p. 127-141).

Esse ultimo fizera questdo de enunciar em sua narrativa o0 carater perene
das poleis gregas, notadamente associadas a ideia de comunidades politicas
isondmicas e independentes entre si, afirmando de forma categdrica que “a maioria
das cidades que antigamente eram grandes tornaram-se pequenas; e as que, em
meu tempo, eram grandes, antes eram pequenas” (HERODOTO apud HARTOG,
2001, p. 47).

A partir dessa categorizagdo, Cicero comumente expressou seus temores
quanto ao auge e posterior decadéncia da comunidade politica romana, ou seja, a
possibilidade do que denominou de Inclinata Res Publica®®, principalmente diante
de seu contexto histérico do século I. A.C, marcado por crises politicas e disputas
oligarquicas, tanto entre integrantes das elites citadinas romanas, como entre
magistrados, comandantes militares e o préprio senado da capital imperial
(MAZZARINO, 1988, p. 25; WALLACE-HADRIL, 1997, p. 3-22)%".

Mesmo que o orador latino estivesse tratando de aspectos que considerava
ser a decadéncia dos costumes ancestrais romanos (mos maiorum), parece-nos, a
luz de suas consideracdes, que a Republica, marcada pela libertas civitas® fora
considerada um modelo ideal de entidade politico-social em tempos imemoriais e

qgue, a qualquer momento, poderia entrar em decadéncia por seus proprios defeitos

% Trata-se do medo ciceroniano de que o século I. A.C, época em que o orador viveu, estaria
passando por uma crise insollvel e que poderia levar ao fim da Republica, ou seja, da prépria
comunidade politica romana (MILES, 1995, p. 95-109).

8 Processo continuo de conflitos civis e politicos entre instituicdes romanas e mais especificamente
entre grandes lideres e generais romanos que viveram no século | A.C. Trata-se da época de
Cicero, de Cneu Pompeu, Marco Licinio Crasso e os mais conhecidos generais ou lideres politicos
de Roma, destacando-se Julio César, Marco Antonio e Otavio Augusto. De fato, é quase consenso
entre historiadores da Antiguidade que as chamadas guerras civis do século | A.C, em Roma
levaram ao advento do regime dos césares, ou mais especificamente, o Principado (VASALY, 1997,
P, 204-205).

Segundo Fabio Joly (2003, p. 112-115), o historiador Tacito defende o ideal de libertas (liberdade)
republicana em oposigdo a servitus (escravidao). A libertas seria entendida, porém como liberdade
de expressdo no contexto de uma estrutura poliarquica, ou seja, liberdade total da palavra restrita a
nobilitas (a elite romana) e parcial no que se refere ao restante do populus (o povo, ou seja, todos
os cidadaos). A civitas, por sua vez seria a expressao da cidadania plena romana, definindo-se
como a condi¢do daqueles que detinham plenos direitos. Assim a Republica Romana seria marcada
pela presencga da cidadania plena, uma libertas civitas, a0 mesmo tempo em que se constituia como
o regime politico especifico vinculado a existéncia de magistrados, senado e assembleias do povo.
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internos, ou seja, sua corrupcdo e seus conflitos politicos (guerras civis), sendo por
fim destrocada como tantas outras comunidades politicas antes dela®.

Novamente, Patrick Geary (2005, p. 57-70) trata da oposicao discursiva
entre civilizado e barbaro no Mundo Antigo, mais especificamente entre o0s
pensadores romanos. Afirma o estudioso que os romanos estabeleceram uma ideia
arraigada sobre sua propria civilizacdo, como se fosse caracterizada por sua
politica constitucional e pela cidadania de seus membros enquanto populus
romanus, ou seja, um povo marcado pela existéncia de leis e instituicdes politicas
bem definidas (GEARY, 2005, p. 66).

Na visdo de uma ampla tradicdo de pensadores do porte de Cicero, Tito
Livio, Virgilio, Plinio e Amiano Marcelino, havia uma ideia difundida de que os
romanos tinham uma historia pregressa que os levou da condi¢cdo natural até a
condicdo de povo constitucional, enquanto que 0s outros povos, 0S estrangeiros,
ainda estariam na condi¢ao natural, sendo definidos n&o por suas leis, mas por sua
geografia de origem, sua cultura “ativa” e sua lingua, inexistindo nesses povos da
natureza a marca do ser civilizado, ou seja, da lei e da politica entorno de regras
constitucionais estabelecidas por dada comunidade (GEARY, 2005, p. 67).

O problema, € que 0 preco amargo a Ser pago por ser uma
Civilizagdo/Republica baseada no ideal de libertas civitas era correr o risco de se
reduzir a sua propria decadéncia ulterior, o0 que sugeriria a iminéncia de uma
situacdo oposta ao governo regido por leis, magistrados, assembleias e demais
instituicoes.

Teriamos aqui uma situacdo marcada, segundo Cicero pela auséncia de
qualquer regime politico estavel, visdo essa anteriormente evidenciada por
Herddoto, Aristételes e Polibio, o ultimo, responsavel por estabelecer a nocdo de
ciclosicose (as mudancas dos ciclos nas formas de governo e as crises geradas
nas comunidades politicas por conta desse fato) para designar tal processo de

auge e decadéncia dos regimes politicos conhecidos da Antiguidade (BOBBIO,

8 Ao final de sua Republica, Cicero narrou um sonho do general Cipido Emiliano, destruidor de
Cartago em 146 A.C, uma das personagens histéricas retratadas nesta obra filoséfica. Emiliano teria
encontrado seu avo, Cipido, o Africano no respectivo sonho e o mesmo teria Ihe explicado que os
excessos e 0s vicios humanos seriam as causas primeiras das desordens da Republica. Nas
palavras do orador: “as almas dos homens abandonados aos prazeres corporais fizeram-nos servos
de suas paixdes libidinosas e obedientes ao impulso de sua voluptuosidade, violando leis divinas e
humanas, vagando errantes na prisdo que se tornou seus corpos, agora doentes, tal como essa
Republica que agora residem, em discérdia” (CICERO, De Republica, Livro VI, Cap. XIX).
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1985, p. 48)* . Sem designar diretamente em seu texto os termos, barbaro e
civilizado, Cicero deixou implicito que algum tipo de “barbarie interna” seria a
doenca social da civilizagdo politica romana®.

Fora esses temores que marcaram pensadores do porte de Cicero, havia
uma tradicdo de “historia nacional” e/ou “universal” em Roma: a primeira,
preocupada em demarcar as origens das instituicdes que levaram Roma a se
tornar a capital de um Império territorial. A segunda, centrada em expressar a
superioridade dos romanos enquanto integrantes de uma Republica Universal
ordenada e bem sucedida nos campos politico e militar, comparando-os
constantemente com as comunidades estrangeiras (MOMIGLIANO, 2004, p. 119-
155).

Tanto Fabio Pictor, considerado o primeiro historiador romano a escrever
(ainda que em grego) uma historia das origens de Roma, no século Il A.C
(MOMIGLIANO, 2004, p. 125), como Polibio, uma espécie de refém originario de
Megalopoles, na Arcadia, que ficou dezessete anos sob a tutela da casa dos
nobres “Cipiées” (HARTOG, 2001, p. 119) expressaram a superioridade da
civiizacdo romana diante dos povos estrangeiros, usualmente empregando
tonalidades pejorativas para com todos aqueles que nédo detinham a cidadania

plena e que nao faziam parte das instituicées politicas romanas.

O historiador universal alga-se, de algum modo, ao ponto de vista
da providéncia: ele vé a histéria, desde as origens, como a histéria

% Na visdo de Aristételes, as formas de governo poderiam se transformar assumindo formas
negativas, seja com a tirania facciosa dos maus reis, com 0s excessos do povo ou com a confusdo
e a ganancia da aristocracia, tornando-se nesse caso uma oligarquia. As formas simples de governo
tornavam-se negativas quando os interesses privados daqueles que estavam no comando de uma
comunidade se sobressaiam frente aos interesses de todos, ou seja, do bem comum. Se os
governantes comandassem certos regimes ou governos para seus propositos pessoais e beneficios,
poderia haver a degenerescéncia da comunidade politica, 0 que gerava sedicdo e o0 risco da
comunidade se desagregar. Polibio, por sua vez retrabalhou essa concepgdo, na premissa de que
se as constituicbes dos governos ndo fossem estaveis, a degenerescéncia ocorreria de qualquer
forma, evidenciando um processo de auge e decadéncia civilizacional impossivel de ser combatido,
a menos que a comunidade pudesse conciliar todos os poderes na constituicdo mista, com a
presenca de senado, magistrados e assembleias populares, tal e qual, Roma em época de
Republica (BOBBIO, 1985, p. 45-73).

%1 Segundo Pierre Neraudau (1996), os estoicos latinos do final da Republica e inicio do regime
conhecido como Principado (o regime dos Imperadores), dentre os quais, o proprio Cicero
enfatizaram preocupacgdes com a falta de ordem social e politica na Urbe, efetuando analogias entre
as doencas e seus remédios como metéforas das crises civis e suas superagdes. Isso significa que
a comunidade regida pela lei seria destrocada, segundo o orador, pela condicdo da crise e dos
conflitos politicos e civis, como se fosse parte de uma doenca que colocava em risco a propria
civilizacao republicana romana. A barbarie seria aqui uma doenca social, ainda que ndo nomeada.
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de uma Unica cidade. Polis/cosmos — uma versdo historiografica e
universalista da famosa dupla romana urbs/orbis, em que,
entretanto Urbs designa, bem evidentemente, apenas Roma. O
historiador universal deve usar seu saber e seu esfor¢o para tentar
abracar a totalidade do que aconteceu, desde as épocas mais
antigas até seu proprio tempo. Longe de rejeitar o que passou do
lado dos barbaros e de recusar a mitologia, ele deve, ao contrério,
inclui-los em sua narrativa (HARTOG, 2001, p. 141-142).

O empreendimento de demarcacdo dos feitos dos antepassados da
Urbe/Orbis, Roma, bem como os feitos dos barbaros (0s nao romanos)
universalizou narrativamente o processo da conquista de Roma sobre os demais
povos, sendo barbaro todo aquele que deveria ser destruido ou conquistado pelo
poderio romano, o que recolocava, sob “roupagens” imperialistas, a conhecida
oposicao entre barbaro e civilizado de Herddoto.

Roma (Urbe) representava a Republica (comunidade politica), munida de
sua respectiva civitas e sua libertas, encarnando a civilizacdo conquistadora
imperial (Orbis) nos moldes ciceronianos e polibianos, enquanto que o0s
estrangeiros, os barbaros, eram os povos a serem destruidos ou conquistados.
Roma integrava pela forca o barbaro, mesmo que os historiadores universalistas
ensejassem, tal como Herddoto antes deles, contar os feitos dos mesmos — fosse
os feitos ocorridos antes ou em meio as conquistas (HARTOG, 2001, p. 189-206).

A histéria universal estava a servico do poder politico-militar romano e os
significados dos termos barbaro e civilizado faziam parte desses dois campos,
guiando e/ou justificando a expansdo imperial. Lembremos novamente as
consideracdes de Farclough, evidenciadas anteriormente, quando expressou a
relevancia da analise critica do discurso ao compreender as “lexicalizagdes
alternativas e sua significancia politica e ideoldgica”.

Outro exemplo a ser destacado nos discursos de autores romanos diz
respeito a relacdo implicita existente em seus enunciados acerca da decadéncia
interna da civilizagdo romana ante as ameacas externas representadas pelos
barbaros. Tal relagédo discursiva encontra-se, por exemplo, na narrativa historica de
Saludstio ou nos poemas de Horacio, um dos escritores financiados por Mecenas, o0

mais importante conselheiro do Imperador Augusto®.

%20 pesquisador do Mundo Antigo Romano P.G. Walsh afirma que o historiador da época de
Augusto, Tito Livio teria expressado em sua obra, “Ab Urbe Condita Libri” um pretenso
favorecimento dos deuses para com os romanos, 0 que seria uma garantia da proeminéncia da
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Em uma atitude apologética relacionada ao Imperador, considerado pela
tradicdo escrita de sua época como aquele que finalizou as guerras civis do final do
século | A.C, Horacio representou diretamente a oposicdo entre barbaro e
civilizado, integrando a ideia de crise interna de Cicero e Polibio a politica
imperialista de Augusto e os temores quanto a uma decadéncia em tempos
vindouros, caso as crises civis retornassem (MAZZARINO, 1991, p. 24-25). “No
epodo XVI, Horacio fala — em termos polibianos — em ruina interna (suis et ipsa
Roma viribus ruit) e ruina externa (barbarus heu cineres insistet victor et urbem
egues sonante verberabir ingula). (MAZZARINO, 1991, p. 26).

Julio César, conterraneo de Cicero e pai adotivo de Augusto, efetuou um
relato sobre suas proprias conquistas, afirmando em seu De Bello Galico (A Guerra
das Gdlias) que a anexacdo da Galia Transalpina comecou quando os helvécios
(um dos muitos povos germanicos do norte da Europa) decidiram se apoderar de
uma regiao, que por acordos antigos entre gauleses e romanos, pertencia a Roma
(CESAR, De Bello Galico, Cap. I). A descricdo de César sobre os povos barbaros
germanos 0s colocava como homens eminentemente belicosos, selvagens,
numericamente fortes, superiores a muitos na arte militar, munidos de gléria e que
possuiam a nitida intencdo de buscar a supremacia por seu impeto cultural de
constantemente atacar outros povos (CESAR, De Bello Galico, Cap. I1).

Em outras palavras, a ameaca externa dos barbaros era uma constante na
tradicdo escrita romana, em seus mais variados géneros discursivos e contextos
histéricos, estando o barbaro relacionado ao homem selvagem ou cruel que
ameacava a civilizacdo romana, muito em razdo de possuir uma cultura
eminentemente agressiva. Na visdo de comandantes militares do porte de César,
por exemplo, para que os barbaros ndo destruissem sua civilizagdo, seria preciso
combaté-los pela for¢ca das legides, necessitando Roma de lideres militares fortes e
aptos na guerra, ou seja, dos Imperadores (CANFORA, 2002, p. 201-218)%,

Urbe diante de seus inimigos externos, os barbaros. Segundo Walsh (1958, p. 361), Livio julgara
que tal vantagem fora adquirida em razdo da demonstracdo da pietas dos cidaddos aos seus
deuses tradicionais, no cumprimento dos ritos religiosos da comunidade politica. Assim, na
perspectiva do romano, o principal elemento aglutinador dos integrantes da Urbe em torno de um
objetivo comum né&o seria a tdo propagada metus hostilis (medo do inimigo) do historiador Saldstio,
mas o0 respeito e a devogao filial dos romanos aos seus deuses patrios, equivalendo aqui a um
aspecto de diferenciagdo dos homens civilizados em relagdo aos barbaros (WALSH, 1958, p. 362).

% Chama nossa atencdo a obra, “Julio César, O Ditador Democratico”, de Luciano Canfora,
publicada em portugués em 2002. Trata-se de uma referéncia sobre a conduta de César em seu
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O que importa aqui é destacarmos que a visao sobre os barbaros enquanto
um conjunto de povos eminentemente selvagens, agressivos, belicosos e
ameacadores atravessou 0 mundo romano em diferentes momentos da tradicéo
textual e da historia imperial (iniciando-se ainda antes da ascenséo dos primeiros
imperadores, com Augusto), agregando-se as concepg¢Oes cristas posteriores
(CROSSAN, 1994, p. 75-77). No devido tempo, 0s pensadores cristdos passaram a
igualmente demarcar a oposicao entre o barbaro e o civilizado, de acordo com seus
propésitos e suas concepcgdes teoldgicas universalistas (MAZZARINO, 1991, p. 33-
46).

Em um primeiro momento, a mensagem universalista do cristianismo n&o
aceitava a cisdo dos povos (bem como entre escravos e homens livres), reiterando
a grande guantidade de linguas e culturas na humanidade criada por Deus
(TODOROV, 2010, p. 29). Em uma passagem de S&o Jerbnimo, em que citava o
apostolo Paulo, evidenciava-se a condi¢ao universalista dos povos, visto que Cristo
teria regenerado todos os homens em sua paixdo, fossem gregos, romanos ou
barbaros (TODOROV, 2010, p. 30).

Com o tempo, entretanto, a oposicdo entre o barbaro e o civilizado iria se
sobressair nos textos dos pensadores cristdos, principalmente diante das
constantes invasdes germanicas aos territérios do Império, a partir do terceiro
século. Os povos oriundos de regides distantes do norte da Europa eram cada vez
mais vistos pelos cristdos como uma ameaca a sua comunidade, devido ao que
atribuiam como sua crueldade e desumanidade (TODOROV, 2010, p. 30). A
passagem abaixo evidencia a historicidade da tradicdo que definiu os barbaros

germanos como protagonistas da queda de Roma:

Na literatura mundial, o cristdo do século Ill D.C, Comodiano, foi o
primeiro a apresentar 0s germanos, mais precisamente os godos,

respectivo contexto histérico, aquele do século | A.C. Canfora destaca que autores como Cicero,
Tacito e Séneca tiveram influéncia dos ideais gregos de liberdade, a partir da primazia das leis e de
autoridades escolhidas livremente em assembleis, dentro de uma ideologia antimonérquica. Assim,
a historia da Urbe teria lhes ensinado a vislumbrar uma Republica livre, dentro do ideal de libertas
civitas, uma comunidade triunfante aos olhos da elite, que aparentemente abominava os éxitos
militares desmedidos de homens como César, adulado pelas massas e pretendentes a tirania.
Nesse sentido seria muito dificil convencer integrantes das elites romanas a aceitarem governos
autocraticos, a menos que os inimigos externos de Roma fossem muito poderosos e que os éxitos
militares fossem associados as condutas e as capacidades de grandes generais do porte de César,
0 que acabou prevalecendo em termos de representacdo sore as conquistas naquele contexto
(CANFORA, 2002, p. 26).
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como barbaros protagonistas da queda de Roma. Sob o império de
Décio, violento perseguidor dos cristdos, os godos invadiram e
saquearam a peninsula balcanica; em Arbitro, numa terrivel batalha
entre 0s pantanos, o proprio imperador morreu no ano 251; em 252-
253 os godos foram a Asia Menor, chegando até Efeso (...). Ele
(Comodiano) néo conseguia aceitar que durante mais de dois
séculos, grande parte do mundo romano tivesse permanecido surda
a mensagem da fé cristd (MAZZARINO, 1991, p. 47).

Na tradicdo romana pagd, de modo geral®, o béarbaro, considerado
selvagem e belicoso deveria ser destruido ou conquistado e isso somente ocorreria
se ndo existisse uma guerra civil no interior da Urbe e mais, se 0s Imperadores
fossem chefes politico-militares aptos e competentes para assegurar a supremacia
da civilizagdo romana sobre as periferias conquistadas, dentro da concepc¢éao de
pax romana (paz romana) e seus vinculos com o tema da bellum iustum (guerra
justa)®.

Caso contrario, a queda de Roma estaria prevista, ndo somente em funcéo
de seus conflitos internos ou devido a corrupcdo dos mores (a moral dos
antepassados), mas também em razdo das constantes invasdes barbaras. A
barbarie venceria, portanto a civilizacdo, representada por Roma e seu Império
Universal, eminentemente politico, militar e territorial.

Entre os autores cristdos pés-século lll, essa visdo de auge e decadéncia de
Roma com a participacdo do elemento béarbaro foi aos poucos sendo (re)
significada, visto que, segundo pensadores do porte de Comodiano, a crise interna

decorreria de dois fatores: em primeiro lugar, da existéncia do préprio paganismo

“E aqui reiteramos tratar-se de um conjunto de autores gregos e/ou romanos distintos e nao
cristdos que retrataram de alguma forma a oposi¢do entre civilizados e barbaros na Roma Antiga.
Podemos elencar aqui autores do porte de Polibio, Salustio, Tito Livio, Varrdo, Cicero, Dionisio de
Helicarnassos, Séneca, Plinio, o Velho.

% Se tomarmos os escritos de Francisco Munhoz (1998) e de Klaus Wengst (1991) referentes a
chamada pax romana e seus vinculos com o tema da bellum iustum entre os antigos romanos,
destacaremos o duplo papel desse tema nos textos ciceronianos e cesarianos por exemplo. No
primeiro caso, o de justificar a expansédo romana perante os proprios cidadaos da Urbe, no segundo,
o de conferir importancia a tradicdo dos ius festiales, ou seja, referendar a sacralizacdo das
declaracfes formais de guerra com o propdsito de criar condicdes de harmonia, ainda que baseada
em uma espécie de paz armada hegeménica na relacdo entre centro dominador e periferias
conquistadas, nas relagbes com os demais povos que entraram em contato ou estiveram em conflito
com os romanos ao longo da histéria. Isso ndo significa, em hip6tese alguma, a auséncia de
conflitos endémicos entre os ditos povos das periferias imperiais (os barbaros) para com a ordem
central vigente, até porque, apesar de o Império ter “propiciado a integracdo econdmica e cultural de
muitos povos, foi incapaz de gerar uma verdadeira integracdo social, jA que ndo baseou sua
conquista em um (nico consenso ou qualquer paz geral, tal como muitas vezes atribuiram certos
historiadores, pouco criticos com a documentagdo escrita legada da Antiguidade” (GUARINELLO,
2010, p. 123).
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no interior de Roma, em segundo, diante das constantes perseguicdes dos
Imperadores pagdos aos cristdos. Comodiano e mesmo outros autores cristaos,
integraram a nocdo de decadéncia e queda de Roma ao paganismo existente no
Império, tratando igualmente da problematica das perseguicdes aos cristdos por
parte dos Imperadores. Esses pensadores situaram o pecado como um mal a ser
combatido e as invasdes dos béarbaros como uma prova de fé que evidenciava
esse mal (MAZZARINO, 1991, p. 52).

A tradicdo escrita dos filésofos da patristica foi mais adiante ainda. Os
fundadores dos principais dogmas da Igreja Cristd pés-século IV foram quem
melhor integraram a concepgéo de “designios ou juizos” de Deus com as invasdes
dos barbaros as fronteiras imperiais. O enunciado que se segue evidencia tal

construcéo discursiva:

Santo Ambrdsio falara em “inimigos externos”, os barbaros, e em
“inimigos internos”, os pecados e pecadores pagados. (...) O
conceito de decadéncia, ja consubstanciado por um profundo
sentimento de culpa, transformou-se no conceito de Juizos de
Deus. E de “Juizos de Deus” esta entretecida a obra histérica de
Orésio, concluida em 418, ele que era um “presbitero” espanhol,
muito afeicoado a Santo Agostinho. Em sua péatria ele conhecera de
perto as devastacdes e os horrores das migragcdes dos barbaros.
“Eu vi os barbaros’, dizia, “eu tive de evita-los por serem nocivos,
adula-los por serem os senhores, rezar por eles apesar de infiéis,
fugir deles enquanto tramavam insidias” (MAZARRINO, 1991, p.
63).

Autores cristdos dos mais variados, como Santo Ambrosio, Ordsio e Santo
Agostinho demarcaram a relacdo intrinseca entre a decadéncia de Roma
(enquanto um Império edificado pelos homens) com as invases barbaras, como se
tais invasfes expressassem a trama histérica tecida pela divindade para que o
paganismo fosse apagado e derrotado da histéria e para que o cristianismo
pudesse prevalecer, mesmo em caso de o Império na terra deixar de existir
engquanto comunidade politica territorial (MAZZARINO, 1991, p. 46).

O barbaro, mais especificamente 0 germano, era considerado
eminentemente selvagem e cruel, ndo somente por possuir uma cultura agressiva,
mas por representar o paganismo, enquanto que o romano seria 0 ser civilizado,
desde que convertido ao cristianismo. Segundo a tradigdo textual da patristica, a fé

cristi dos romanos estava sendo testada por Deus, sendo as invasbes dos
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barbaros o plano secreto da divindade que levaria a vitdria final do cristianismo
sobre o paganismo.

A concepcéao cristalizada de Império Universal territorial da tradicdo paga
anterior deu lugar a um discurso de formacédo da identidade cristda, uma situacéo
consolidada na Idade Média sob a designacéo de cristandade, na qual o sentido de
comunidade estaria para aquém de qualquer Império secular, politico, militar e
territorial (LE GOFF, 2008, p. 95-96).

Talvez Roma ndo morra, se os romanos ndo morrerem. E eles ndo
morrerdo se louvarem a Deus; morrerdo se blasfemarem. De fato, o
gue é Roma sendo os romanos? Nao se trata de pedras e madeira,
de altos quarteirdbes e altas muralhas. Estas foram feitas para
eventualmente serem destruidas. Ao edificar, o homem colocou
pedra sobre pedra; ao destruir, separou pedra sobre pedra. Um
homem fez aquelas coisas (pedra e madeira e quarteirdes e
muralhas); e um homem as destruiu. Injuria-se Roma porque se diz
gue estd prestes a cair? Ndo, ndo se injuria Roma, e sim seu
artificie. Que raiva dos povos estrangeiros, que crueldade de
barbaros pode ser comparada aos danos das guerras civis? Os
godos pouparam tantos senadores que € de surpreender que
tenham matado alguns (SANTO AGOSTINHO apud MAZZARINO,
1991, p. 77).

O béarbaro era cada vez mais o pagdo a ser combatido pelo cristéo,
enquanto que esse Ultimo passava a ser parte integrante de uma mesma
comunidade religiosa, desde que convertido. Nado se tratava mais de uma
comunidade politica ou civica liderada por uma autoridade imperial (ainda que os
reis ou Imperadores fossem posteriormente considerados 0s representantes de
Deus na terra, se e quando convertidos), mas sim de uma civilizacdo crista
universal, agregada diante as préprias invasdes béarbaras (LE GOFF, 2008, p. 157-
169).

Mesmo que inimigos da cristandade em formacdo® os barbaros eram

considerados os artificies secretos dos “designios” ou “juizos de Deus” e logo,

% Atila, rei dos Hunos, foi amplamente mencionado pela tradicio escrita romana, ja cristianizada.
Tido como um dos maiores inimigos da humanidade e da cristandade de sua época, o século V,
Atila receberia de um eremita anénimo o epiteto de “O Flagelo de Deus”. O embaixador tracio,
Prisco, que esteve na embaixada bizantina junto ao rei huno o colocava como um ser selvagem,
ainda que vigoroso, um homem terrivel, ainda que humano e superior a outros tantos senhores de
sua época, em alguns momentos sendo visto até como um libertador dos puros devido aos altos
impostos cobrados pelo Império Romano da época. A tradigéo cristd podia tomar os hunos de Atila
como parte de uma espécie de “provacao de Deus”. O proprio termo “flagelo” podia significar a “méao
de Deus” que pulverizava os impuros e os infiéis, ou seja, os poderosos que oneravam os suditos e
0 proprio clero (MAZZARINO, 1991, p. 74-76).
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muitos deles se converteriam ao cristianismo, integrando-se a comunidade crista
que originalmente combateram. “O propdsito de Santo Agostinho estava inserido
na situacao de sua época. O Império Romano era atacado por duas espécies de
inimigos, os barbaros e os hereges pagdos” (LE GOFF, 2008, p. 108).

Essas concepcdes de vinculacdo da barbarie ao paganismo ou mesmo as
heresias se tornaram o centro da oposi¢do entre o ser barbaro e o ser civilizado na
tradicdo cristd. Essa tradicdo representou igualmente a relacdo intrinseca entre a
justificacdo da guerra contra o barbaro e a necessidade de vitéria da civilizacao
cristd sobre a barbérie, visdo essa que se tornaria marcante na ldade Média
europeia ocidental (LE GOFF, 2008, p. 109). De certa forma, o cristianismo,
tornado religido de Estado Romano a partir do século IV, ndo mais poderia se opor
ao ato de guerra, tal como nos tempos de sua génese e difusao inicial, visto que a
civilizacdo universal cristd (agora dentro de sua ortodoxia pos Concilio de Nicéia)
estava “exposta a multiplos ataques, por parte daqueles que eram chamados de
barbaros e/ou pagaos” (LE GOFF, 2008, p. 106).

As ideias de Santo Agostinho se associaram, portanto a concepcao de
guerra justa, como uma forma de confinar a guerra a autoridade dos reis e da Igreja
(a auctoritas®’ de Deus ou daqueles investidos por Ele). A guerra justa em Santo
Agostinho expressou uma legitimacdo da guerra perante a ameaca dos barbaros
contra a cristandade, representada pela célebre féormula, de que “as guerras justas
vingam as injusticas” (LE GOFF, 2008, p. 96). Esse ideal, alias, seria apregoado
pelo papa Urbano Il no Concilio de Clermont de 1095, quando conclamou os
cristdos para as cruzadas contra os “infiéis mugulmanos” (LE GOFF, 2008, p. 107).

A tradicdo discursiva agostiniana, preponderante no final do Império Romano
e em grande parte da Idade Média (re) significou, portanto a oposi¢cdo entre

barbaro e civilizado. Tal oposicédo estava bastante inserida no campo da “Guerra

%" O conceito da auctoritas foi estabelecido na tradicdo escrita pagd romana e mais tarde foi
apropriado pela tradi¢ao cristd. Originalmente significaria a forca simbdlica de uma pessoa, grupo ou
instituicdo especifica no ato de tomar decisdes e igualmente sanciona-las (Cf. PETIT, 1969, p. 35).
Segundo as consideracdes de Andrew Wallace-Hadrill (1997, pp. 3-22), a auctoritas individual dos
membros da aristocracia romana (principalmente a nobilitas) estava vinculada a obtencéo de cargos
institucionais e a exaltagédo dos feitos dos antepassados que integraram magistraturas importantes,
um atributo que dependia do emprego de instrumentos de poder que se mostrassem benéficos a
comunidade politica. Na tradicdo cristd, o termo é cada vez mais associado a autoridade
eclesiastica, ou seja, a condicdo dos membros do clero de tomarem decisdes legitimas sobre
guestbes religiosas ou sobre os designios de Deus referentes a seus fiéis da cristandade (LE

GOFF, 2008, p. 98).
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Justa” ou mesmo no terreno da definicdo religiosa do ndés/cristdos contra os
eles/pagaos ou eles/hereges/ infiéis.

Na ldade Moderna, em tempos de Grandes Navegacdes, de Colonialismo,
Renascimento Cultural e Iluminismo, outros significados foram sendo concebidos
aos respectivos termos, retomando-se a fronteira entre barbaro e civilizado sob os
auspicios de concepcdes filoséficas e politicas marcantes, ainda que o aspecto
religioso também se sobressaisse.

No século XV, diante das grandes navegacoes e da empresa colonial dos
reinos absolutistas europeus, 0s nativos americanos, os indigenas, passaram a ser
qualificados como barbaros e/ou selvagens por autores europeus®. A nocdo de
“Guerra Justa”, encontrada anteriormente em Santo Agostinho e depois, na obra do
jurista Hugo Grocio® foi adaptada pelos colonizadores como justificacdo da
submissdo de tribos de indios “hostis” a colonizacdo e/ou ao processo de

catequizacéo catélica dos padres jesuitas (TODOROV, 1981, p. 89)'%.

% E nesse ponto existe uma ambiguidade muito interessante nos relatos dos espanhdis,

principalmente quando tratam dos indigenas mais sofisticados em suas organiza¢Bes sociais e
politicas. Espanhdis do porte de Hernan Cortez, conquistador de Tenochititlan e do Império Asteca,
mencionam em cartas para o rei da Espanha o quanto os nativos eram ao mesmo tempo selvagens,
mas civilizados em alguns aspectos de sua cultura e habitos. Vejamos as palavras de Todorov
(1981) sobre o assunto: “Quando Cortez deve emitir um julgamento sobre os indios do México, sera
sempre para aproxima-los dos espanhois; ha nisso mais do que um procedimento estilistico ou
narrativo. ‘Numa de minhas cartas informava Vossa Majestade de que os naturais deste pais sao
muito mais inteligentes do que os das ilhas; que seu entendimento e sua razdo deles nos pareceram
suficientes para que eles possam se comportar como cidad&dos ordinarios. Nos comportamentos e
relacionamentos, essa gente tem quase os mesmos modos de vi ver que na Espanha, e ha tanta
ordem e harmonia quanto 1a; e, considerando que séo barbaros e tdo afastados do conhecimento de
Deus e da comunicagdo com outras nagfes racionais, € uma coisa admiravel ver a que ponto
chegaram em todas as coisas’. Como bem evidencia Todorov ao final do excerto: Note-se que, para
Cortez, as relagdes com uma outra civilizacdo podem explicar um alto nivel de cultura” (TODOROV,
1981, p. 71).

% 0O tema da guerra justa possui uma longa dimenséo temporal, levando a diferentes interpretacdes
nos mais variados contextos histdricos. Podemos citar o jurista Hugo Grdécio, um dos primeiros a
esbocar o principio da guerra justa na Idade Moderna. Grécio considerava que a guerra ndo poderia
ser invalidada pelo direito, visto que poderia ser licita quando seus motivos fossem justos. Em sua
opinido, a guerra somente poderia ser deflagrada por governantes reconhecidos e que
ambicionassem a total aplicagdo do direito, “auxiliando na retengdo das coisas Uuteis para a vida dos
homens em comunidade” (GROCIO, 1925, p. 20 apud MACEDO, 2006, p. 8).

1% Ainda assim, padres como o ja mencionado Bartolomé de las Casas e até algumas leis da coroa
espanhola enfatizavam que a guerra justa ndo poderia ser uma justificativa para escravizar ou
massacrar os indigenas. Todorov (1981, p. 89) menciona que uma ordem régia, datada de 1530, de
Carlos V. Tal ordem proibia sumariamente a escravizagdo indigena mediante qualquer imperativo,
mesmo em se tratando de casos de “guerra justa”. A Igreja utilizava-se dos mesmos imperativos e
ndo é de estranhar tal fato visto que havia um embate entre colonos e padres, 0s primeiros
utilizando-se de justificativas para a escravizagdo dos nativos, os segundos tentando combater tais
praticas com vias a catequizacdo. O humanismo nessas proibicdes podiam sim evidenciar
interesses de poder por parte do clero e mesmo da coroa.
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Mesmo assim, cristéos fervorosos do porte de Bartolomé de Las Casas iriam
relativizar ou mesmo negar a associacdo comum entre indigenas e barbaros,
afirmando, de forma categérica, que os espanhdis tinham superado os nativos em
desumanidade (um qualificativo que passou a ser cada vez mais relevante na
definicAho do béarbaro), em meio & conquista dos povos pré-colombianos
(TODOROV, 2010, p. 30). Nada, alids, que atrapalhasse as constantes
significacdes e (re) significacdo do termo, barbaro pelos europeus, segundo seus

préprios interesses e em meio ao processo de colonizacdo da América:

Alguns povos gue Colombo encontrou eram considerados barbaros
porque viviam nus e desconheciam a escrita. Outros, como 0s
astecas ou maias, visivelmente pertenciam a grandes civilizagcbes
complexas e urbanizadas, mas eram tidos como barbaros porque
praticavam uma religido cujos ritos incluiam sacrificios humanos em
massa. Mas em propor¢cdes muito maiores, e em nome da
civilizagdo cristd, todos esses povos foram reduzidos a escravidéao,
torturados e massacrados, e sua cultura, seus templos e suas
estatuas foram destruidos pelos espanhdis, que, encantados com o
outro, cometeram ali o primeiro grande genocidio conhecido da
histéria moderna. Bartolomé de las Casas ja observava: os
espanhois dizem que eles (os indigenas) sdo barbaros, mas a
barbarie dos espanhdis em relacdo a eles é muito maior. Quando
finalmente reconheceram que os indios eram dotados de uma alma
gue os habilitava a civilizagdo e & conversdo cristd, néo
substituiram a méao-de-obra gratuita que representavam pelo trafico
de escravos trazidos da Africa negra? Foi entdo que comegou o
mais longo e racional empreendimento de barbarie da histéria
moderna, o comércio triangular — em nome (novamente) da
“civilizagao” que era preciso levar para além-mar (WOLFF, 2004, p.
27).

O excerto apresentado pelo filésofo Francis Wolff coloca algumas questfes
sobre a oposicao entre barbaro e civilizado no decorrer da Idade Moderna depois
das Grandes Navegacdes. Em primeiro lugar, demarca a designacdo usual na
época, 0s termos como expressodes, objetos ou locus de comparacéo entre duas
grandes culturas. As culturas complexas, representadas pelos europeus e as
culturas “primitivas”, representadas pelos indigenas americanos em suas vestes e
habitos simples ou seu desconhecimento da escrita.

Em segundo lugar, o ser barbaro representava aquele que comumente
praticava sacrificios humanos, como era o caso de maias e astecas. Esses povos,
em teoria possuiriam caracteristicas culturais e politicas consideradas civilizadas,

segundo um viés especifico de que o ser civilizado era eminentemente urbano e
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sua politica era comandada por autoridades centralizadas e bem definidas. Na
pratica, tais civilizacdes seriam consideradas barbaras pelos europeus em meio ao
processo colonialista, visto que as mesmas praticavam sacrificios coletivos contra
outros homens, principalmente seus inimigos (lembremos aqui do trecho de
Pausénias ao falar da falta de moral e desumanidade dos barbaros na Grécia
Antiga).

Em terceiro lugar, o texto estabelece a existéncia de criticas por parte de
cristdos espanhois do porte de Bartolomé de Las Casas quanto a desumanidade
encontrada nos atos dos proprios espanhois, que, apesar de se considerarem
civilizados, praticaram verdadeiros genocidios contra os indigenas, sendo, portanto
qualificados como barbaros®®. A barbarie estaria vinculada, portanto a
desumanidade latente nas condutas, muito semelhante a forma como os autores
cristdos da Antiguidade trataram os germanos invasores do Império Romano.

A diferenga agora estava no fato de que a barbarie poderia existir dentro da
prépria civilizagdo ou mesmo na cultura dos europeus conquistadores, mesmo que
se considerassem civilizados por suas técnicas, seus conhecimentos e suas
tecnologias. Por fim, a Ultima critica do excerto, direcionada a escravizacao dos
negros africanos em época de neocolonialismo e imperialismo, sendo o termo
barbaro associado as ditas “ragas nao negras”, visto que os brancos

conquistadores justificavam o ato da conquista dos africanos, como se 0s mesmos

%1 pevemos lembrar gque o estagio da barbarie atribuida pelos “civilizados espanhéis” aos nativos

indigenas das Américas era comumente utilizado por pensadores, padres, bispos e demais
integrantes do clero espanhol para defender o empreendimento da colonizagdo a ser feito pelo
Estado com o aval e participacdo da Igreja Catdlica. Tal empreendimento era realizado em prol da
exploracdo do trabalho indigena, ou como parte do projeto de catequizacdo daqueles nativos
considerados aptos e déceis ou mesmo na execucdo de massacres sobre aqueles considerados
hostis, portanto avessos a civilizagdo. Todorov (1982) evidencia diversas representacbes de
espanhois da mesma época de Bartolomé de Las Casas e a forma como eles justificavam os
massacres, a exploracdo e a catequizacdo forcada dos povos nativos da América. Vejamos um
exemplo extraido do texto do autor: “Tal justificacdo da guerra é muito menos evidente do que
gostaria Vitéria, e, em todo caso, ndo diz respeito a reciprocidade: mesmo que essa regra se
aplicasse indiferentemente a indios e a espanhdis, sdo estes Ultimos que decidem o sentido da
palavra "tirania", e é isso 0 essencial. Os espanhdis, a diferenca dos indios, ndo sdo unicamente
parte, mas também juiz, ja que séo eles que escolhem os critérios segundo os quais 0 julgamento
sera pronunciado; decidem, por exemplo, que o sacrificio humano diz respeito a tirania, mas o
massacre ndo. Tal distribuicdo dos papéis implica que ndo ha verdadeira igualdade entre espanhois
e indios. Na verdade, Vitéria ndo dissimula; sua Ultima justificativa da guerra contra os indios é
perfeitamente clara a esse respeito (apesar de ser apresentada de modo dubitativo). Embora esses
barbaros ndo sejam completamente loucos, escreve, ndo séo tdo longe disso. Nao sdo ou ja nao
sdo mais capazes de se autogovernarem do que loucos ou até animais selvagens e bichos, haja
visto que sua alimentacdo n&do é mais agradavel e sé ligeiramente melhor do que a dos animais”
(TODOROV, 1981, p. 82).
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merecessem a escravizagdo, quando essa instituicdo representava um ato de
barbarie dos ditos civilizados (TODOROV, 2010, p. 24-32).

Nesse ponto, 0 Renascimento Cultural foi menos incisivo e mais complexo
na definicdo dos termos, barbaro e civilizado, pelo menos se considerarmos um
pensador renascentista bastante conhecido e representativo, Michel de Montaigne.
Em um estudo sobre os indigenas brasileiros, Mércio Moreira Gomes (2012) afirma
que o pensador francés foi um dos renascentistas que melhor refletiu sobre a
admiracdo que sentia pelos povos nativos americanos, criticando comumente a
concepgao europeia corrente, que considerava 0s mesmos como selvagens e/ou
barbaros. Montaigne teria conhecido tupinambas oriundos do Rio de Janeiro
levados a Paris e a partir do fato escreveu um ensaio intitulado de, “Os Canibais”,
datado de 1574. No ensaio em questdo, ele teceu questionamentos acerca da
Visdo eurocéntrica corrente que considerava 0s nativos culturalmente atrasados
(GOMES, 2012, p. 46).

Suas criticas giravam entorno do fato dos franceses serem governados por
um menino, o delfim, futuro Luis XllII, enquanto que os indigenas americanos eram
governados por sabios e experientes guerreiros. Além disso, afirmava que na
Franca de sua época, havia pessoas muito ricas e muito pobres, enquanto que 0s
indios trocavam todos os seus bens entre si, significando que os franceses tinham
mais habitos barbaros do que os indigenas (GOMES, 2012, p. 47).

Em um artigo sobre os conceitos de civilizacdo e barbarie, Maria Rita Kehl
(2004) reiterou que Montaigne foi um dos grandes nomes da “Epoca Moderna”,
ainda que seu pensamento ndo tenha se transformado em doutrina, tal como
ocorreu, segundo ela, com Descartes. Montaigne, na visdo da estudiosa foi
“civilizador no melhor sentido do termo, pois trouxe a heranca aristotélica para o
seu pensamento” (KEHL, 2004, p. 114). Isso significa que o pensador considerou o
dialogo como o melhor método de construgédo da verdade e mais, estabeleceu uma
ética da modernidade, na qual, além do principio da duavida, o sujeito deveria se
descentralizar de si mesmo, aceitando a alteridade como parte de uma ética que
Ihe permitisse compreender e aceitar o outro (KEHL, 2004, p. 115).

Em outras palavras, Montaigne foi civilizador ndo por entender que sua
cultura, (a europeia, o ocidente, a francesa, qualquer que seja a escolha de

identificacdo adotada) fosse superior as outras, mas sim por compreender que



141

existiam culturas t&o ricas e interessantes quanto a dele, negando-se, portanto a
qualificar de barbaros os outros povos (fossem os indigenas, os africanos ou 0s
asiaticos).

De certa forma, Montaigne teria sido preterido em sua época diante do
processo colonizador e todas as “justificagdes” para as conquistas ou genocidios
praticados pelos europeus naquele contexto, mas segundo Kehl, ele foi
extremamente relevante na concepcao contemporanea de que a barbarie ndo deve
ser um qualificativo valorativo para diminuir o outro, o estrangeiro, seja em funcéo
das diferencas sociais ou culturais existentes (KEHL, 2004, p. 116). A barbérie,
deveria ser, outrossim, um qualificativo valorativo ético para demarcar condutas
desumanas de qualquer povo, comunidade ou mesmo civilizacdo, incluindo a

“nossa’.

Embora o termo civilizacdo tenha se difundido para caracterizar o
gue diferencia as sociedades ocidentais modernas de todas as
outras, seria muita pretensao identificar a modernidade, o Ocidente
Moderno, com a civilizagdo. A modernidade contém tanto

“civilizacdo” como “barbarie”. Contém sistemas de pensamento da
certeza absoluta, que produzem fanatismo, intolerancia e néo
comportam alteridade, e os sistemas de pensamento que nao
buscam a totalizacdo e suportam a falta de uma verdade absoluta:
esse é 0 pensamento que se abre para a alteridade (KEHL, 2004,
p. 105).

O iluminismo do século XVIII conviveria com essa dupla definigdo. Por um
lado, a visdo corrente de progresso da civilizacdo, que colocava a cultura europeia
como o parametro representativo do apice cultural das sociedades humanas, por
outro, o questionamento as visfes dogmaticas, sejam absolutistas ou religiosas,
efetuando-se uma espécie de “desencantamento do mundo”, nas quais as religides
reveladas (as trés grandes religides monoteistas) seriam consideradas sinbnimas
do atraso civilizacional e de ignorancia, “instituidas com uma unica finalidade, qual
seja, a dominacéo politica por meio do logro e do engodo” (CHAUI, 2004, p. 159).

A critica corrente poderia estar direcionada a autoridade divina do poder real
de Jacques Bossuet e a forma como o cristianismo catolico era utilizado como

ideologia de justificacdo dos regimes absolutistas, evidenciando-se, portanto o
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atraso civilizacional ainda vigente na Europa dos reis absolutos, marcada pela
auséncia de direitos individuais e pelas Guerras Religiosas®®%.

Ainda assim, iluministas diversos procuraram relacionar a ideia de
progresso, tanto cientifico, cultural, moral, técnico, tecnolégico a ideia genérica de
auge da civilizagdo, integrando ao termo um conjunto de instituices politicas e
sociais do contexto europeu da ldade Moderna, processo muito semelhante,
guardadas suas especificidades historicas, a aquele efetuado pela tradicdo paga

romana dos tempos antigos.

Segundo Marilena Chaui, a ideia de civilizagdo surge no século
XVIII. Suas raizes modernas remontam o periodo do humanismo,
iniciado no século XV, com a ideia renascentista de dignidade do
homem como centro do universo. Prossegue no século XVI e XVII
com o estudo do homem como agente moral, politico e técnico-
artistico, destinado a dominar e controlar a natureza e a sociedade.
Dai surge o homem civilizado, o homem como razdo que se
aperfeicoa e progride temporalmente principalmente através das

instituicdes politicas e sociais (TEGAO, 2014, p. 143).
lluministas do porte de Emmanuel Kant integraram sua filosofia da razdo e
da liberdade, por exemplo, ao avanco da cultura europeia, defendendo a educacéo
como uma ferramenta imprescindivel para que o homem alcancasse o verdadeiro
conhecimento de modo a que progredisse rumo a um ideal de sociedade moral,
finalidade maxima das civilizacbes humanas (NODARI, 2008, p. 11-29). Em sua
filosofia, existia um ideal de progresso universal da humanidade como um todo,
base do pensamento ocidental moderno, identificando-se com os ideais burgueses

liberais do século XVIII (NODARI, 2008, p. 12-13)'%,

192 Na obra, “Do Contrato Social”, mais particularmente no Livro Ill, Capitulo VI, que trata do regime

monarquico, Rousseau faz uma critica severa ao direito divino do poder dos reis, de Bossuet. Afirma
que os apologistas dos maus reis defenderiam que o “melhor remédio, dizem eles, é obedecer ao
rei sem murmurar”, evidenciando ainda que para esses mesmos apologistas dos tiranos, “Deus da
0s maus reis em sua colera e devemos suporta-los como castigos do céu” (ROUSSEAU, 1999, p.
162).

198 Em sua obra, “Sobre a Pedagogia”, Kant tratou da fung¢do da educacado. Seu texto compunha-se
de anotacdes de sala de aula ministradas por ele, compiladas e publicadas apés sua morte. Na obra
em questdo, Kant desenvolveu alguns preceitos sobre razéo, liberdade, disciplina e autonomia dos
individuos, evidenciando paralelamente as diferencas entre civilizacdo, barbarie e selvageria. O
civilizado, segundo ele, eram os homens com uma moral superior e uma educagdo elevada,
estando ele marcado pelas luzes, pela raz&o, enquanto que o selvagem eram aqueles homens em
estagio natural, ainda destituidos de razdo e conhecimento. Os barbaros, por sua vez eram aqueles
que negavam completamente a civilizacdo, os saberes, as luzes e o conhecimento elevado da
humanidade, sendo, portanto os piores tipos humanos.
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Segundo o viés iluminista, a linha entre o selvagem e o civilizado estava
demarcada pelo viés evolucionista, sendo o primeiro estagio atrasado e o segundo
avancado, respectivamente — fosse culturalmente, socialmente, politicamente ou
cientificamente —, enquanto que em Kant, por exemplo, a linha entre o barbaro e o
civilizado estava demarcada pelo conhecimento e pela moral superior do civilizado
em relagcdo ao barbaro, esse ultimo considerado eminentemente ignorante e imoral
(WOLFF, 2004). O excerto que se segue, retirado de um dicionario de conceitos
histéricos desvela a visédo iluminista no que tange a civilizacdo em contraposicao a

barbérie.

A palavra civilizacdo surgiu na Franga iluminista do século XVIII
com um significado moral: ser civilizado era ser bom, urbano, culto,
educado. Para os iluministas, a civilizagdo era uma caracteristica
cultural que se contrapunha a ideia de barbarie, de violéncia, de
selvageria. Além disso, ser civilizado era um ideal que todos os
povos deveriam almejar, mas que poucos tinham alcancado
(SILVA; SILVA, 2014, p. 59).

Até mesmo na guerra, o viés iluminista de delimitagdo da cultura civilizada
superior a cultura dos barbaros se tornou padrdo, sendo Clausewitz o maior
expoente da concepcédo entorno da “guerra civilizada” (KEEGAN, 2006, p. 19). Sua
obra, “Da Guerra”, escrita e publicada no século XIX, herdou da tradicédo iluminista
alguns pressupostos béasicos que foram definidos por Clausewitz a partir de suas
concepcodes politicas e militares, nitidamente eurocéntricas.

Por um lado, o estrategista prussiano estabeleceu a célebre formula das
guerras entre Estados soberanos enquanto guerras racionais e civilizadas,
expressando a “continuagdo das relagées politicas” (KEEGAN, 2006, p. 20); por
outro, ele difundiu a nocdo de que qualquer sociedade que adotasse praticas
culturais guerreiras ndo delimitadas por imperativos politicos de soberania seriam
sociedades especificamente barbaras (KEEGAN, 2006, p. 21-22).

Em outras palavras, a oposicédo entre o barbaro e o civilizado, segundo a
tradicdo iluminista, esteve circunscrita a diversos campos: o moral, o cultural e o
educacional (em Kant, por exemplo), chegando ao ato de guerra em si,
considerada civilizada quando racional e politica, tomada como barbara quando

circunscrita as guerras de pilhagens tipicas de povos guerreiros especificos,
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definigdo que em Clausewitz aparecia sob a conceituagdo de “guerra verdadeira”

em contraposigao a “guerra real”'%,

Um iluminista de peso a tecer consideracoes sobre o ser barbaro em

contraposicdo ao civilizado foi Jean Jacques Rousseau, com sua famosa

»105

construcdo do “bom selvagem Na obra de Rousseau, a critica ao mundo

civilizado foi estabelecida, sendo esse mundo aquele do século XVIIl, em que os
nobres e o clero detinham privilégios nas cortes absolutistas europeias em relacéo
aos demais suditos dos reis.

O proprio Kant tornou-se admirador de Rousseau, chamando-o de
“‘Newton da Moral”, evidenciando que seria necessario |é-lo varias vezes para
compreender seu rico pensamento (FORTES, 1989, p. 11). A filosofia de
Rousseau, no que concerne a civilizacdo pode ser especificada, principalmente
(mas ndo somente) em seus Discursos, um conjunto de pequenas teses escrita
durante um concurso de moral na Academia de Dijon, em 1753 (FORTES, 1989, p.
40).

No segundo Discurso € feito um virulento ataque contra a
civilizagdo: o excesso de ciéncia e arte acaba por corromper o
homem, tornando-o hipdcrita, acentuando e generalizando seu
egoismo, jogando uns individuos contra os outros e, nessa corrida
insaciavel por mais comodidades, levando-os a se enredar em uma
cadeia infernal de relacbes de submissédo. Nascidas do orgulho
humano e da humana ociosidade, as ciéncias e as artes acabam
por consolidar esses vicios, ensinando aos homens ndo o
cumprimento de seus deveres, mas a se enganarem mutuamente e
melhor dissimularem suas intengBes puramente egocéntricas
(FORTES, 1989, p. 41).

10413 definicdo elucida muito bem a visdo de Clausewitz acerca de a guerra representar a

continuidade das relacdes politicas. Ndo seria qualquer guerra, mas a “guerra verdadeira”, marcada
pelos ideais da cultura regimental, pela obediéncia total dos soldados aos seus chefes, pela
disciplina, coragem, sacrificio, uma nocéo de honra militar, ou seja, a guerra orientada pelo Estado,
notadamente perpetrada por exércitos formais disciplinados e dispostos no campo de batalha
segundo critérios de honra guerreira. Tais guerras sé ocorreriam mediante principios racionais de
declaragédo formal, estando os soldados a servico do Estado e esse a servico de imperativos
politicos racionais. Tal visdo difere do que o pensador da guerra chamava de “guerra real”’, marcada
pelo impeto da natureza, pela covardia dos atos de guerra, pelos interesses egoistas dos
guerreiros, pelas pilhagens e roubos contra inimigos, pelas guerras a servico de lideres tribais, ou
seja, a guerra dos barbaros que diferia da guerra civilizada, aquela que ocorria pelos ja
mencionados imperativos politicos e racionais. (KEEGAN, 2006, p. 35-36).

105 Segundo Tegéo (2014, p. 150), a ideia de “bom selvagem” estava em voga entre os iluministas
do século XVIII e apesar de Rousseau construir sua propria teorizagdo sobre o homem primitivo no
estado da natureza, ele nao foi o Unico a empregar 0 termo em seus escritos, empregando poucas
veze até de modo direto.
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Rousseau estabeleceu uma critica a viséo corrente do Século das Luzes, de
que a civilizacéo, organizada enquanto sociedade civil era eminentemente superior
as sociedades mais simples e/ou primitivas. Ele também intencionou demonstrar
que o processo civilizatorio consistia na “cisdo entre a regidao do ser e do parecer
ser’, evidenciando o modo como os homens representavam-se socialmente
enquanto civilizados quando, na verdade se preocupavam apenas com suas
paixdes, privilégios e “objetivos puramente egoistas ou para melhor suplantar seus
rivais na eterna luta pela satisfagdo do seu amor préprio exclusivista” (FORTES,
1989, p. 41).

Tratava-se de uma critica, alias, bastante datada, visto que seus alvos eram
0S nobres e os integrantes do clero, com todos o0s seus privilégios na corte
absolutista francesa. Como em um exercicio filoséfico, Rousseau procurou
construir uma linha histérica que abrangesse o progresso do modo primitivo dos
tempos antigos rumo ao modo civilizado dos tempos modernos, relacionando a
desigualdade das sociedades de sua época com a maldade e com o0 egoismo dos
homens civilizados, contrapondo-se principalmente a Thomas Hobbes no que
tange as consideragbes sobre os homens primitivos no estado da natureza
(TEGAO, 2014, p. 152)'°. Essa critica pode ser encontrada em um excerto do
segundo Discurso, evidenciado abaixo:

N&o iremos, sobretudo, concluir com Hobbes que, por nédo ter
nenhuma ideia de bondade, seja 0 homem naturalmente mau; que
seja corrupto porque ndo conhece a virtude; que nem sempre
recusa a seus semelhantes servicos que ndo cré dever-lhes; nem
gue, devido ao direito que se atribui com razao relativamente as
coisas de que necessita, loucamente imagine ser o proprietario do
universo inteiro. Hobbes viu muito bem o defeito de todas as

definicbes modernas de direito natural, mas as consequéncias que
tira das suas, mostram que o toma num sentido que ndo é menos

106 Importante reiterar que Rousseau é considerado aquele que deu inicio a filosofia naturalista,

caracterizada pela ideia de que o homem em estagio natural seria essencialmente bom, muito em
razdo de ser transparente em suas relagdes sociais, sem o artificialismo criado pela civilizacdo nas
relacdes entre homens. Isso significa que o pensador iluminista evidenciava o quanto o aprendizado
no mundo civilizado levava a calGnia, a mentira e a imoralidade, visto que seria o artificialismo
civiizado que afastava o homem do estado natural, mais puro e mais verdadeiro segundo
Rousseau. Também devemos destacar que suas consideracdes sobre os povos antigos eram mais
especulacdes do que informag8es histéricas, visto que o darwinismo é posterior ao iluminismo e
visto que os pensadores europeus de sua época mais especulavam sobre os homens pré-historicos.
Muito do que Rousseau conhecia dos povos que ele chamava de primitivos era com base nas
informacdes trazidas por viajantes que mencionavam caracteristicas e modos de vida dos povos
indigenas americanos, utilizados por ele como exemplo do modo de ser natural (VASCONCELOS,
2012, p. 52-53).
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falso. Raciocinando sobre os principios que estabeleceu, esse autor
deveria dizer que, sendo o estado da natureza aquele no qual o
cuidado de nossa conservacao € o menos prejudicial ao de outrem,
esse estado era, consequentemente, 0 mais propicio a paz e o
mais conveniente ao género humano. Ele diz justamente o contrario
por ter incluido, inoportunamente, no desejo de conservacdo do
homem selvagem a necessidade de satisfazer uma multiddo de
paixdes que sao obra da sociedade (a civilizagdo de sua época) e
gue se tornaram leis necesséarias. O mau, segundo ele, é uma
crianca robusta. Resta saber se 0 homem selvagem é uma crianca
robusta. Hobbes n&o viu que a mesma causa que impede 0s
selvagens de usar a razdo, como pretendem nossos jurisconsultos,
os impede de abusar de suas faculdades, como ele proprio acha;
de modo que se poderia dizer que os selvagens ndo sdo maus
precisamente porque nao sabem o que é ser bons, pois nao € nem
o desenvolvimento das luzes (a razdo, a consciéncia do ser
pensante e racional), nem o freio da lei, mas a tranquilidade das
paixdes e a ignorancia do vicio que os impedem de proceder mal:
tanto plus in illis proficit vitiorum agnoratio, quam in his cognitivo
virtutis. (ROUSSEAU apud FORTES, 1989, p. 70-71).

Na perspectiva de Rousseau, Hobbes e outros autores europeus que
depreciaram 0s povos primitivos ou mesmo que consideraram tais sociedades
carentes de moral, efetuaram um retrato de si mesmos nos selvagens, enquanto
uma “projecao de si mesmos no homem em estado natural” (FORTES, 1989, p.
44).

A pintura de imoralidade que retrataram era a do préprio homem civilizado,
esquecendo-se ou negando o0 que parecia 6bvio, segundo Rousseau, que 0s
homens no estado na natureza ndo possuiam uma moral comum a nossa. Com
isso, eles ndo poderiam ser taxados de maus, assim como ndo tinham nossos
desejos e paixdes pelos bens alheios, vivendo a partir do amor de si mesmos e seu
instinto de sobrevivéncia, ndo possuindo, portanto qualquer interesse mesquinho
pela propriedade alheia, fruto, segundo Rousseau, da origem de todo o mal da
civilizacdo moderna (TEGAO, 2014, p. 153).

Nesse caminho, Rousseau foi estabelecendo sua concepcao historica de
civilizacdo, posteriormente adaptada e (re) significada pelo darwinismo social'®” do

século XIX, pelo romantismo, pela literatura, pelo historicismo e positivismo, na

197 0 chamado Darwinismo Social foi prefigurado pelo filosofo inglés, Herbert Spencer. Ele se tornou

conhecido por conjugar aspectos do darwinismo com o positivismo Comteano. Sua aplicagdo das
teorias naturais na pesquisa social era uma férmula para melhor compreendé-la, como se a mesma
mimetizasse um organismo vivo. A premissa de Spencer girava em torno da ideia de que os
melhores adaptados ao meio social seriam aqueles que ascenderiam socialmente
(VASCONCELOS, 2012, p. 74-75).
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qual os homens primitivos se encontraram inicialmente no estado na natureza até
chegarem ao estado de civilizacdo dos tempos modernos (FORTES, 1989, p. 60).
As associacoes livres e tribais dos primeiros homens foram conformando
suas respectivas sociedades e a auséncia de propriedade privada dos tempos
iniciais ndo gerava neles o desejo pelos bens alheios ou mesmo a inveja, néo
existindo, portanto ganancia e nem desigualdades sociais, 0 que impedia a ciséo
no interior das associacbes dos homens em estado natural. Vejamos alguns

enunciados de Rousseau:

O primeiro sentimento do homem foi a sua existéncia, sua primeira
preocupacédo a sua conservagao. As producdes da terra forneciam-
lhes todos os socorros necessarios, o instinto levou-o a utilizar-se
deles. Essa foi a condicdo do homem nascente, essa foi a vida de
um animal limitado inicialmente as sensag¢fes puras que, tdo-s0, se
aproveitando dos dons que a natureza lhe oferecia, longe estava de
pensar em arrancar-lhe alguma coisa. Tudo comeca a mudar de
aspecto. Até entdo errando nos bosques, 0s homens, ao adquirirem
situacdo mais fixa, aproximam-se lentamente e por fim formam em
cada regido, uma nacao particular, una de costumes e caracteres,
nao por regulamentos e leis, mas sim, pelo mesmo género de vida
e de alimentos e pela influéncia comum do clima. A medida que as
ideias e 0s sentimentos se sucedem, que 0 espirito e 0 coragéo
entram em atividade, o género humano continua a domesticar-se,
as ligacdes se estendem e os lacos de apertam. Cada um comecgou
a olhar os outros e a desejar ser ele proprio olhado, passando
assim a estima publica a ter um pregco. Aquele que cantava ou
dancava melhor, o mais belo, o mais forte, 0 mais astuto ou o mais
eloquente, passou a ser 0 mais considerado, e foi esse o primeiro
passo tanto para a desigualdade quanto para o vicio; dessas
primeiras preferéncias nasceram, de um lado, a vaidade e o
desprezo e, de outro, a vergonha e a inveja. O que a reflexdo nos
ensina a esse proposito a observacdo o confirma perfeitamente: o
homem selvagem e o homem policiado (civilizado) diferem de tal
modo, tanto no fundo do coragdo quanto nas suas inclina¢des, que
aquilo que determinaria a felicidade de um reduziria 0 outro ao
desprezo. O primeiro s6 almeja o repouso e a liberdade, s6 quer
viver e permanecer na ociosidade, e mesmo a ataraxia do estoico
nao se aproxima de sua profunda indiferenca por qualquer outro
objeto. O cidadao (civilizado), ao contrario, sempre ativo cansa-se,
agita-se, atormenta-se sem cessar. O homem civilizado trabalha até
a morte, corre no seu encalco para colocar-se em situacéo de viver
ou renunciar a vida para adquirir imortalidade e bens; corteja 0s
grandes que odeia e os ricos, que despreza (ROUSSEAU apud
FORTES, 1989, p. 73).

A construcdo de Rousseau estabeleceu uma linha de progresso continuo, na

qual o homem primitivo, no estado da natureza avancaria rumo ao civilizado, com
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seus marcos bem definidos; a criagdo das primeiras cabanas, a descoberta da
agricultura, a utilizacdo do ferro, a sedentarizacdo, a origem da propriedade
privada, o inicio do estado de guerra entre as comunidades e/ou cidades, surgindo
outros vinculos sociais, marcados pelas “luzes” (a consciéncia e os saberes), mas
também pela inveja, pela ganancia, e pela auto representacdo de acordo com o
status, a riqueza e o poder. O homem civilizado seria aquele que entrara em estado
de guerra e de competicdo com os demais, diferentemente do homem primitivo
(FORTES, 1989, p. 61-63).

De fato, Rousseau foi interpretado por outros pensadores em outros
contextos historicos e essas respectivas interpretacdes se tornaram uma espécie
de consenso sobre sua filosofia acerca do homem no estado natural. Voltaire,
contemporaneo da filosofia das luzes, chegou a afirmar, com ironia, que Rousseau
se empenhava em “querer nos tornar bichos” (FORTES, 1989, p. 10) ou até “nos
fazer andar de quatro” (TEGAO, 2014, p. 150).

Existe, portanto interpretacbes da obra de Rousseau que colocaram o
homem selvagem pensado por ele numa situacdo de paz ulterior e de completa
harmonia social uns com os outros e com o meio natural, como se o fildsofo
defendesse um retorno ao passado selvagem ou a uma condi¢éo idilica e utdpica,
guando de fato ele estava criticando o contexto sdcio-politico de sua prépria época
histérica. Se para ele o homem no estado de natureza era bom no sentido de nao
desejar as riquezas alheias, a civilizacdo deveria tentar aprender com essa
condi¢do, ndo no sentido de mimetizar os habitos e todas as normas desse
homem, mas de adaptar aspectos positivos para com isso melhorar a moral da
civilizacdo de sua época (VASCONCELQOS, 2012, p. 54).

Por um lado, Rousseau estava abrindo passagem para suas proprias
teorizagbes sobre o contrato social (extraidas de John Locke), na elaboracdo de
suas concepcdes de isonomia entre os cidadaos e de soberania dos mesmos em
relacdo ao Estado. Por outro, ele estava tratando de uma hipotese de trabalho que
buscava responder a premissa segundo o qual o homem seria educado no meio
natural, ndo significando, portanto uma negacao dos avancos da civilizacdo, mas
uma forma de solucionar alguns de seus males (TEGAO, 2014, p. 154).

A literatura e a historiografia oitocentista, muitas das quais integradas as

concepcOes liberais da época responderam de alguma forma e de acordo com
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suas respectivas especificidades e objetivos a premissa de Rousseau quanto a
existéncia de uma evolucao histérica do modo selvagem ao civilizado, tomando
emprestados os dois termos, civilizado e barbaro de modo a inseri-los em férmulas
evolucionistas e nacionalistas (DEL ROIO, 1998, p. 82-100).
Desde o século XIX, historiadores e arquedlogos foram cada vez
mais empregando a palavra civilizagdo no plural, falando em
civilizacdes, e o termo foi assim, aproximando-se dos conceitos de

cultura, de povo, de Nacgéo, e ganhando novos significados (SILVA;
SILVA, 2014, p. 60).

Escritores e historiadores oitocentistas europeus integraram concepc¢des
genuinamente eurocéntricas e civilizatorias de base iluminista para demarcar os
elementos de formacdo dos Estados-Nacdes, utilizando-se de termos associados
(entre os quais, o de cultura, etnia, lingua, e/ou povo) para uma definicdo acerca
das ditas civilizacBes europeias enquanto culturas eminentemente nacionais, no
sentido de configurarem-se como Estados-Nacodes.

De certa forma, tais Estados de base étnica, cultural e linguistica foram
sendo gestados, em termos simbolicos e ideoldgicos pela acdo politica de homens
influentes e pela imaginacdo de autores roméanticos e nacionalistas do século XIX
(entre os quais, historiadores, fil6sofos, arquedlogos e etndgrafos), ainda que tais
Nacdes Imaginadas — seguindo-se a especificagdo conceitual de Benedict
Anderson'® — ndo sejam fenémenos totalmente arbitrarios (GEARY, 2005, p. 28).

O gue importa aqui é evidenciar que nesse processo complexo foram sendo

criados diversos mitos de origem nacional para os diversos Estados politico-

1% Uma sintese da conceituacdo de Anderson pode ser encontrada na introducdo de seu famoso

estudo sobre Comunidades Imaginadas (2008). Na obra, o autor explica o que entende por
“‘comunidades imaginadas”, de forma bastante didatica e com um viés antropolégico. Para
Anderson, Nagdo seria uma comunidade politica imaginada em razdo de seus membros
acreditarem na comunhdo de vérias culturas como se as mesmas fossem uma Unica, 0 que
equivaleria a uma escolha de alguma cultura reconhecidamente hegeménica pela comunidade. Para
ele, comunidades muito amplas ou maiores do que aldeias primordiais — em que seus membros se
conheciam pessoalmente — ndo poderiam se constituir em outra coisa que ndo construcdes
imaginadas, apenas aparentemente homogéneas diante das mdltiplas culturas existentes entre seus
membros ou grupos. Além disso, a Nagdo como uma comunidade imaginada tornava-se limitada
diante de outras tantas comunidades existentes, “com suas fronteiras finitas, ainda que comumente
elasticas”. Isso se daria porque “nenhuma nacgéo imagina a si prépria como tendo os mesmos limites
gue a humanidade” (ANDERSON, 2008, p. 25-26). Em outras palavras, o carater subjetivo da
Nacédo seria uma escolha entre pessoas de determinados grupos que procuram demarcar uma
cultura hegemdnica diante de outras tantas, de modo a sintetizarem aspectos considerados tipicos
ou a se diferenciaram daqueles considerados ndo pertencentes ao grupo.
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administrativos e culturais de uma Europa em consolidagédo no que concerne ao
estabelecimento de suas fronteiras.

O Estado Moderno, conformado dentro da ideologia politica de seus
ufanistas — enquanto expressdo de determinadas culturas e dentro da légica
hegeliana de busca das origens comuns de determinados povos e etnias — se
tornou o apanagio simbdlico e identitario de entidades-politico-administrativas que
se consideravam eminentemente civilizadas, num sentido de expressarem a
evolucéao historica do modo primitivo dos antigos ao modo eminentemente nacional
(e civilizacional) dos modernos (GERAY, 2005, p. 30). Abaixo, um excerto que

expressa tal movimento:

Progressivamente, porém, a partir da Renascenca, intelectuais da
Franca, da Alemanha e do Leste Europeu comegaram a se
identificar com as vitimas da expansao imperialista romana, os
gauleses, os germanos ou eslavos. Essa transformacdo de
identidade se deu em contextos politicos que determinaram seus
rumos. Na Franca renascentista, onde a continuidade da monarquia
era notavel, a realidade do Estado era inquestionavel, mas néo a
existéncia de um povo unicamente francés. Na Alemanha, desde o
século Xl, alguns autores ocasionalmente aludiam a um povo
alemao, mas, ndo havendo Estado alemao unificado, a identificacéo
de uma cultura alemé néo implicava necessariamente uma tradi¢cao
politica correspondente (GEARY, 2005, p. 32).

Nesse ponto torna-se relevante mencionar as analises de Hobsbawm em
sua obra, “Nagbes e Nacionalismo desde 1780, especificamente no que tange aos
critérios utilizados no XIX para o estabelecimento dos Estados-Nac¢des, muitos dos
quais vinculados a fatores pretensamente objetivos, tais como lingua, histéria
comum, etnicidade, economia ou fronteiras estaveis, sem falar nos fatores
subjetivos, dentro da ja citada concepc¢ado de comunidades imaginadas.

Segundo o historiador, critérios pretensamente objetivos eram usados por
ufanistas, literatos, historiadores para tentar escapar a definices subjetivas do tipo
da de Ernest Renan, segundo o qual, “‘uma nagdo seria um plebiscito diario”
(HOBSBAWM, 2011, p. 16). Isso significa que a literatura nacionalista oitocentista,
guardada as especificidades e naturezas das obras, procurava estabelecer
definicdes para as Nacdes recém-formadas, ndo somente pela consciéncia de seus
membros participantes, mas por critérios que conformavam um dado povo (ou

conjuncéao de povos) em dado espaco geografico (HOBSBAWM, 2011, p. 17).
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A Nacdo seria um fato a posteriori no que tange mesmo a seu
estabelecimento e reconhecimento final dentro de um sistema internacional de
paises, ainda que o nacionalismo — que conformaria a consciéncia de um dado
povo — fosse um fator a priori, melhor dizendo, anterior a Nacdo enquanto entidade
territorial politico-administrativa (HOBSBAWM, 2011, p. 18).

Pode parecer estranho que estejamos tratando aqui da formag&o do Estado-
Nacao, visto que nosso tema diz respeito aos termos, civilizado e barbaro, mas
quando compreendemos as conclusbes de Hobsbawm referentes as Nacodes
Modernas, nés consideramos possivel o estabelecimento de vinculos entre a
concepcao de civilizacbes — enquanto expressdo de povos e culturas
aparentemente homogéneas — e de Nacdo, segundo alguns pontos especificos do
modo de ver oitocentista.

Em primeiro lugar, o nacionalismo, ou seja, a aspiracdo de defesa da
entidade coletiva que se define como povo ou etnia enquanto principio aglutinador
gue sustenta a unidade politica; em segundo lugar, a Nacdo enquanto entidade
social originaria e mutavel, vinculada essencialmente ao mundo oitocentista em
diante, ainda que seus integrantes se vejam como originarios de uma histéria mais
antiga, criando ou inventando elementos ancestrais (0s mitos de origem) para
justificarem a formacdo da referida entidade coletiva politico-territorial
administrativa; em terceiro, a aspiracdo de determinados povos em se
estabelecerem como um povo homogéneo, vinculando-se a concepcado de que
elementos aparentemente objetivos existem nessa conformagdo e que esses
elementos sao basilares para a existéncia da Na¢cdo (HOBSBAWM, 2011, p. 18).

Pode-se citar de imediato a ideia de cidadania universal na Franca pés

Revolugcdo Francesa, ou mesmo a concepcdo de volk'®

entre 0S povos
germénicos, como se 0S mesmos formassem uma espécie de comunidade

unificada pela histéria comum, além, claro, da lingua vernacula nacional,

109 Segundo Hobsbawm (2011, p. 29), a palavra volk é comumente associada a povo e teria

vinculacdes com as palavras derivadas de natio, ainda que tais associacdes sejam complexas. No
alemao vulgar medieval, o termo natie (usado a partir da lingua latina) ndo teria associagdo com o
volk, que foi adquirida apenas no século XVI, significando nascimento ou grupo de descendéncia.
Nao é intencdo aqui observar os diferentes significados dos termos, até por falta de leituras mais
elaboradas de nossa parte, apenas especificar que esse sentido de entidade coletiva que acredita
em uma descendéncia comum é vista, segundo Hobsbawm, como um elemento objetivo entre os
integrantes de uma Nacao-Moderna para explicarem porque sao um Unico povo ou etnia e porque
formam a Nacéo.



152

considerada tipicamente “do povo”, sem falar na nog¢ao de ideia de cultura nacional
germanica, com todas as constru¢cdes homogeneizantes existentes (HOBSBAWM,
2011, p. 18-19).

Um exemplo de como os historiadores ou etnégrafos do século XIX foram
relevantes na definicdo da ideia de origem nacional mediante uma histéria comum
e aparentemente mais antiga encontra-se na obra de Johan Gottfied Herder, que
se baseou nos mitos de origem citados por Tacito para definir que o povo aleméo
existia desde a Antiguidade, como se 0s antigos germanos expressassem culturas
livres e puras que se conformaram em associagdes diante do avango romano. I1Sso
significa que o povo germanico representaria uma antiga associagao que se formou
por elementos especificos, tais como os linguisticos-culturais, mas principalmente
pela longa historia de resisténcia contra o expansionismo romano (GEARY, 2005,
p. 34-35).

Ora, temos com essa construcdo historiografica, uma concep¢do de
unidade, de antiguidade do povo em questdo e mais, de continuidade historica,
como se os alemaes do século XIX fossem herdeiros genuinos dos antigos
germanos citados por Tacito em suas obras, Germania e Agricola. De certa forma,

a finalidade da narrativa de cunho historicista’’® de Herder, em seu carater

190 historicismo pode ser caracterizado por uma conduta narrativista de certos historiadores,

principalmente aqueles do século XIX, na Europa. Trata-se de uma conduta ou até uma “Escola
Historiografica” permeada pela ideia de existéncia de uma grande historicidade do devir, ou seja,
pela no¢do de que a finalidade da histéria seria a formagdo do Estado-Nacdo, visto que o
historicismo concebia que cada cultura nacional se desenvolveria necessariamente em Estado-
Nacdo. Para os historicistas oitocentistas, o elemento subjetivo na histéria humana estaria
circunscrito ao escrutinio das motivacdes dos grandes agentes da histéria, em especial, dos lideres
politicos e/ou chefes de Estado. A narrativa historicista baseava-se nas consequéncias em torno
das decisfes de gabinete que se processavam a partir do tino pessoal dos respectivos agentes das
elites politicas de uma dada comunidade, seus humores, carisma perante as massas, suas
intencdes e capacidades pessoais, na percepcdo do espirito da época, em tons hegelianos,
comumente associado as vontades nacionais ou aos principios das nacionalidades. N&o havia,
portanto, espago para a memoria do homem comum, para as representacdes subjetivas dos mais
diferentes setores e grupos da sociedade, visto que esses eram apenas coadjuvantes dos
acontecimentos histdricos. Nao importava para os historicistas oitocentistas compreenderem como
os diferentes grupos sociais existentes pensavam sobre seu proprio passado, principalmente porque
0 passado real era Unico e inquestionavel, objeto por exceléncia do conhecimento e da analise
criteriosa do historiador cientificista, que utilizava o passado para compreender o espirito aglutinador
da Nacgdo ou a cultura nacional. O sujeito do conhecimento histérico buscava somente a
inteligibilidade de um real existente antes mesmo de qualquer compreensdo humana sobre ele. O
horizonte historiogréafico do historicismo estava limitado por esse olhar cientificista e narrativista, um
olhar eminentemente circunscrito aos fatos politicos, as narrativas de cronologias lineares
permeadas pelas acdes e decisfes dos agentes de Estado, as consequéncias das guerras e dos
tratados diplomaticos, as decisfes de bastidores dos governos dos Estados-Nages, tudo isso
extraido de fontes oficiais ap6ds escrutinio metodico da linguagem inscrita nas mesmas. Nesse
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teleologico seria a de explicar a formacdo da Alemanha mediante uma longa
historia de resisténcia dos germanos contra seus inimigos.

Temos aqui uma construcdo ndo muito diferente do viés iluminista e
evolucionista entorno da passagem do modo barbaro ao civilizado, visto que nessa
construcéo, estd implicito que os alemdes civilizaram-se enquanto integrantes de
uma Nacdo, ainda que tivessem uma origem barbara. A barbarie germéanica se
tornaria uma civilizacao especifica e essa se conformaria como Estado-Nacao.

Geary (2005, p. 27 — 55) reitera que diante das guerras europeias — seja a
Guerra dos Trinta Anos (1618 — 1648), com seus fundamentos religiosos e de
disputas dinasticas (Habsburgo contra Bourbon), as Guerras Napolebnicas (1804 —
1815), com seus fundamentos imperialistas ou mesmo a Guerra Franco-Prussiana
(1870-1871), com suas premissas nacionais (principios das nacionalidades) —
muitos intelectuais do porte de Herder foram exaltando fatos do passado realizados
por determinados povos para demarcarem certas identidades comuns diante de
uma Europa em ebulicdo, como se a epopeia nacional explicasse as causas finais
da historia das civilizacdes.

Hobsbawm (2011) vai um pouco mais adiante, afirmando que os
fundamentos de formacédo dos Estados-Nac6es Modernos em termos simbdlicos e
ideoldgicos ndo estariam apenas restritos as disputas entre os poderosos chefes
de Estado em suas guerras dinasticas ou imperialistas. Além desses conflitos,
haveria a utilizacdo, por parte das elites europeias, dos proprios sentimentos
gerados pelas massas populares entorno dos levantes da “Era das Revolugdes”.

O significado fundamental de nacéo, e também o mais ventilado na
literatura era politico. Equalizava o povo e o Estado a maneira das
revolugdes francesa e americana, uma equalizagéo que soa familiar
em expressdes como Estado-Nacdo ou Nacbes Unidas ou a
retérica dos ultimos presidentes do XIX. Nos EUA, o discurso
anterior preferia falar em povo, unido, confederacdo, nossa terra
comum, publico, bem estar publico ou comunidade, com o fim de
evitar as implicagfes unitarias ou centralizantes do termo Nacao em
relacéo aos direitos dos estados federados. Na era das revolugdes,
fazia parte ou cedo se tornaria parte do conceito de Nacéo que esta

deveria ser una e indivisa, como numa frase francesa. Assim
considerada, a Nacdo era o corpo de cidaddos cuja soberania

ponto, os historicistas dialogavam com os adeptos da Escola Metédica Francesa e também com os
adeptos do Positivismo Comteano, ainda que os historicistas enfatizassem aspectos mais nitidos
das culturas nacionais e suas especificidades no processo de formacdo das Nacdes
Contemporéneas (REIS, 2003, p. 147-176).
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coletiva os instituia como Estado concebido como expressédo
politica. A Nac&o incluiria o elemento da cidadania e da escolha ou
participacdo de massa. John Stuart Mill ndo definiu a Nacao apenas
pela posse do sentimento nacional. Também acrescentou que 0s
membros de uma nacionalidade, ‘desejam que seja um governo
deles préprios, ou de uma porgdo deles’ (HOBSBAWM, 2011, p.
31).

Novamente podemos observar sentidos tangenciados entre Estado-Nacgéo e
civilizacbes enquanto entidades coletivas territoriais e culturais especificas, visto
que diante de determinados contextos histéricos do mundo oitocentista, de guerras,
revolugdes e unificacdes de fronteiras, se afirmava novamente a ideia de existéncia
de comunidades eminentemente constitucionais, civicas e politicas.

No Mundo Antigo romano, tal como mencionado anteriormente, a civilizacédo
seria a organizacdo coletiva baseada nas leis, na cidadania, nas constituicées e
nas instituicdes politicas do populus da Urbe (NERAUDAU, 1996, p. 167). Nesse
mundo contemporaneo europeu, a afirmacdo se dava no rol do Estado-Nagao e
esse detinha elementos bastante semelhantes, do ponto de vista conceitual e
semantico, aos elementos de uma civilizagcdo segundo o ponto de vista concebido
na Antiguidade, em uma nova (re) significacéo do termo.

Intelectuais oitocentistas do porte do jA mencionado Stuart Mill, por exemplo,
procuraram afirmar a importancia da escolha coletiva das massas na formacéo de
suas respectivas NagOes, massas essas soberanas que se viam como partes de
uma entidade coletiva governada por agentes politicos reconhecidos. O termo,
“civilizagdes” (preferencialmente no plural) era assim tangenciado pelo conceito de
Estado-Nacdo, sendo esse afirmado pela cidadania de seus membros e pelos
agentes politicos instituidos em meio as revolucdes e guerras oitocentistas.

Logicamente que existem variantes linguisticas no século XIX, pelo menos
no que tange aos termos, civilizado e béarbaro, e isso devido a outros fatores, sendo
o0 chamado Neocolonialismo ou Imperialismo um dos processos mais relevantes no
processo de definicbes paralelas dos supracitados termos. Novamente, Stuart Mill
muito bem define a forma como as ditas Na¢cdes Modernas Civilizadas Europeias (e

111

Ocidentais™) deveriam tratar os demais povos do mundo diante do processo de

avango europeu sobre os continentes, asiatico e africano:

" Ngo iremos tratar nessa dissertacio do antipoda Ocidente versus Oriente, ndo por

considerarmos tal debate pouco importante (muito pelo contrario), mas por se tratar de um debate
que tangencia de outra forma a oposicao entre civilizagdo e barbérie. A oposi¢céo entre “Ocidente



155

Stuart Mill atualizou a questdo proposta por Montesquieu da
possibilidade ou ndo dos povos do Oriente serem capazes de sair
da barbérie e do despotismo de um s@, desenvolvendo o0 mesmo
raciocinio: como € muito improvavel que surja um legislador capaz
de promover a ocidentalizacdo (civilizacdo) do Oriente, torna-se
necessaria a imposicdo do despotismo colonial que eleve os
‘barbaros’ ao nivel da ‘civilizacao’, leve o tempo que levar, mesmo
gue eles ndo queiram. Pode-se concluir que a ‘condigdo’ comum (e
brevemente universal) dos povos atrasados € estar sob o
despotismo direto dos povos mais avancados, ou sob sua total
ascendéncia politica (MILL apud DEL ROIO, 1998, p. 147).

O excerto reitera a tradicdo iluminista que tomou certos povos fora da
Europa como eminentemente barbaros e despoéticos (e temos aqui alguns aspectos
adaptados da construcdo de Herdédoto) e que, por tais condi¢cdes, deveriam ser
obrigatoriamente civilizados pelas Na¢cdes Modernas europeias.

O termo civilizagdo aqui volta a ser tratado no singular, visto que desvela o
ideal iluminista de avanco de uma grande cultura universal, com seus
conhecimentos cientificos e tecnoldgicos, com suas instituicdes politicas e suas
constituicdes, enfim, com seu modo de viver, nitidamente superior, segundo seus
apologistas, aos dos povos estrangeiros do Oriente, nitidamente barbaros e
atrasados, aptos a serem civilizados pela forga.

Podemos encontrar outros pontos de aproximacdo entre o conceito de
Estado-Nacdo e de Civilizacdo, mas agora segundo um Vviés econbmico
universalista e até capitalista. Hobsbawm comenta sobre a forma como Adam
Smith, por exemplo, pensava a Nacao Inglaterra, como sendo uma das civilizacdes
mais avancadas da Europa em termos econdémicos e, portanto, aquela mais apta a
conquistar os mercados mundiais, nem que tivesse de se utilizar de meios militares
para tais fins, conquistando diversos mercados e fontes de matérias-primas fora da

Europa. Modernizar o mundo e torna-lo parte do sistema de “Nagdes Capitalistas”

Civilizado” e Oriente Despodtico, o primeiro considerado moderno e democratico e o segundo
barbaro e atrasado, respectivamente, esta implicito no texto de Herédoto e em diversas outras
tradicBes discursivas que trataram de civilizacdo e barbéarie ao longo da histéria, muito presente,
alias, no viés iluminista e liberal da modernidade. “O que unifica a representacdo politica do Oriente,
gerada pela modernidade capitalista do Ocidente é a no¢éo de despotismo, a chave a partir do qual
todo o Oriente deve ser a um tempo conhecido, temido, inferiorizado e conquistado” (DEL ROIO,
1998, p. 82). Lembremos que na primeira parte dessa dissertacdo, quando tratamos do personagem
El Borak de Robert Howard, evidenciamos como o autor construiu todo um ambiente de fronteira
entre o0 mundo Ocidental e o Oriental em suas narrativas, tratando esse Ultimo como o ambiente do
despotismo e do atraso civilizacional. A barbéarie Oriental ndo parece ser reverenciada nas
representacdes howardianas, o que torna tal debate relevante, mas claro, para algum outro estudo
sobre as narrativas howardianas.
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seria 0 mesmo que civilizar, nem que para isso fossem utilizados meios violentos e
imperialistas contra os demais povos, considerados atrasados e barbaros
(HOBSBAWM, 2011, p. 37-39).

Devemos lembrar que Todorov reverbera uma importante diferenciacao
entre o termo civilizagdo, no singular e o termo civilizagdes, no plural. O primeiro
desvela uma condicdo moral ou uma atitude espiritual de toda a humanidade, em
que a civilizacdo se encontra no processo de evolucao historica (segundo um viés
tirado da filosofia humanista e iluminista), enquanto que no plural, nés teriamos a
concepcao de existéncia de diferentes culturas, sejam de povos, Impérios, etnias
especificas ou mesmo as Nac¢des Modernas, como sendo expressdes de vestigios
associados a vida material e espiritual de determinada entidade coletiva cultural,
politico-administrativa (TODOROV, 2010, p. 37).

Como exemplo do primeiro caso, podemos citar a construcao freudiana,
quando o pai da psicandlise intenciona explicar a origem do que denomina ser o
‘mal estar da civilizagdo moderna”, afirmando que os tracos que melhor
caracterizam a civilizagdo humana seriam o “cultivo de atividades psiquicas mais
elevadas, as realizacbes intelectuais, artisticas e cientificas, bem como as
especulagdes filoséficas da humanidade como um todo” (FREUD, 2011, p. 39).

O sentido no plural, ao contrario, possui tonalidades etnocéntricas e
eurocéntricas nos quais diversos pensadores passaram a definir as civilizacdes a
partir de aspectos culturais especificos, tai como a vivéncia em cidades, a
utilizacdo da escrita, os costumes e educacdo elevados, enfim, diversas praticas
que serviriam para definir qualificativos de culturas superiores em comparacao a
outras, consideradas inferiores e, portanto, barbaras (TODOROV, 2010, p. 38).
Define, portanto aquilo que uma Nacdo Europeia deveria possuir ou ja possuia
para ser considerada uma das muitas civilizagdes nacionais existentes.

O mundo do neocolonialismo utilizou-se de ambos o0s termos no processo de
conquista da Asia e da Africa. O primeiro termo, civilizagdo, foi utilizado para
afirmar que existia uma verdadeira “misséo civilizadora” que iria elevar (mesmo que
pela forga) os povos barbaros como um todo. Ja o segundo termo, civilizagdes, foi
utilizado para afirmar que certos paises europeus chegaram a uma condig¢do

politica, econbmica e cultural superior aos demais povos e entidades coletivas fora
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da Europa e que, por tais motivos estavam aptos a levar a civilizacdo até esses
respectivos povos barbaros (TODOROV, 2010, p. 39).

Ora, é mais do que notoria a tese em torno do “fardo do homem branco”, de
Rudyard Kipling uma rica fonte de expressdo do Neocolonialismo do Império
Britanico e sua dita “missdo civilizadora” (FACINA, 2005, p. 1-8) O poema do
prémio Nobel de literatura trouxe tonalidades raciais aos termos, civilizado e
barbaro, na medida em que a Europa era o continente branco, diferentemente da
Asia e da Africa. Lembremos uma famosa passagem do famoso escritor do

neocolonialismo:

Pegue o peso do Homem Branco
Envie o melhor que vocé cria
Ate seus filhos ao exilio
Para atender a necessidade de seus cativos
Para esperar no arnés (armadura) pesado (a)
Em pessoas revoltas e selvagens
Seus povos capturados e maldosos
Meio-diabo e meio-filho
(KLIPING apud FACINA, 2005, p. 1)**2.

Sado deveras conhecidas as explanacfes de Claude Levi-Strauss no que
tange a relacdo entre culturas, etnias, nacdes e racgas, principalmente porque esse
ultimo termo, retirado da obra de Gobineau, um dos “pais das teorias racistas”
estipulava a nogcdo de que a pureza biologica (e morfoldgica) entre “brancos,
negros e amarelos” seria um fator eminentemente positivo para o alcance do apice
da civilizacdo humana (no sentido mesmo dado ao termo, no singular), sendo a
mesticagem entre as racas, ao contrario, um resultado negativo (STRAUSS, 1998,
p. 2).

Levi-Strauss, criticando tal visdo etnocéntrica de cunho racial, se esforcou
para demonstrar que existiam mais culturas humanas, num sentido étnico e
nacional (e costumeiramente ele usava os termos, indianos, ingleses, americanos,

dentre outros), do que racas humanas e que essa diversidade das culturas se dava

12 No original: Take up the White Man’s burden — Send forth the best you breed — Go bind your

sons to exile — To serve your captives’ need; - To wait in heavy harness, On fluttered folk and wild —
Your new-caught, sullen peoples — Half-devil and half-child.
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nao pelo isolamento histérico das mesmas (posteriormente transposto por contatos
culturais), mas ao contrario, pelos constantes vinculos existentes, o que levava a
diferenciacbes ou semelhancas acentuadas em funcdo da demarcacdo de
identificacbes e claro, de alteridades de diversas ordens (LEVI-STRAUSS, 1998, p.
3).
Mas este grande fragmento da humanidade separado consistia
numa multiddo de sociedades grandes e pequenas, que mantinham
entre si contatos muito estreitos. E ao lado das diferencas devidas
ao isolamento, existem aquelas, também importantes, devido a
proximidade: desejo de oposicdo, de se distinguirem, de serem elas
proprias. Muitos costumes nasceram, ndo de qualquer necessidade
interna ou acidente favoravel, mas apenas da vontade de néo
permanecerem atrasados em relagdo a um grupo vizinho que
submetia a um uso preciso um dominio em que nem sequer se
havia sonhado estabelecer leis (LEVI-STRAUSS, 1998, p. 3).
Algumas teorias racistas, segundo Levi-Strauss, nada mais seriam do que
etnocentrismos histéricos pertencentes as mais diferentes culturas existentes, visto
gue, em sua opinido, cada cultura teria sua forma prépria de desqualificar as
demais, utilizando-se de termos depreciativos para tratar de todos aqueles que nao
pertenceriam as mesmas, 0 que recolocava novamente os termos, civilizado e
barbaro na férmula de identificacdo de “si mesmo” em contraposicéo aos “outros”, o
estrangeiro cultural, linguistico, étnico e agora também, racial (LEVI-STRAUSS,

1998, p. 4).

E na propria medida em que pretendemos estabelecer uma
discriminacdo entre as culturas e o0s costumes, que nos
identificamos mais completamente com aqueles que tentamos
negar. Recusando a humanidade aqueles que surgem como 0s
mais "selvagens" ou "barbaros" dos seus representantes, mais nao
fazemos que copiar-lhes as suas atitudes tipicas. O barbaro € em
primeiro lugar o homem que cré na barbarie (LEVI-STRAUSS,
1998, p. 4).

Na visdo do antropdélogo, o problema das racas, definidas de forma bastante
contraditorias pela mescla de tragos biolégicos, morfolégicos e culturais que
demarcariam os ditos superiores e inferiores - sendo 0 etnocentrismo europeu da

época de neocolonialismo a mais complexa e elaborada construcdo racista até o

XIX - vinculava-se a instituicdo “pseudocientifica” de um “falso evolucionismo”
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homogeneizante que procurava negar as diversidades culturais existentes através
de discursos maniqueistas, etnocéntricos e racistas.

Segundo Levi-Strauss, ao contrario dessa visdo, as culturas humanas, em
suas diversidades criariam definicbes distintas, sendo que tais diferenciacdes
estariam relacionadas muito mais aos contatos cotidianos entre pessoas e sujeitos
nas grandes cidades e paises do mundo contemporaneo oitocentista do que
propriamente no interior de discursos ideoldgicos de agentes poderosos do
neocolonialismo europeu para justificar a conquista de certas periferias fora da
Europa, com todas as suas riquezas naturais (LEVI-STRAUSS, 1988, p. 5-6).

De certa forma, a visao critica ao processo colonialista europeu, tdo bem
exposta na obra, “O Livro Negro do Colonialismo”, de Marc Ferro® em torno das
ideologias civilizatérias enquanto estratégias de dominacédo das elites dos paises
centrais europeus ndo seria em si 0 Unico fundamento, segundo Lévi-Strauss, de
construgdes racistas ou mesmo etnocéntricas a diferenciar qualitativamente os
ditos brancos europeus dos outros povos nao brancos (principalmente os africanos
e asiaticos).

Como bem acentuado por Wolff (2004, p. 33), o chamado relativismo cultural
expresso na obra de Lévi-Strauss configurou uma ideia especifica de civilizagédo
enguanto contraposicéo a ideia de barbarie. A definicdo de barbéarie segundo o viés
étnico-racial foi utilizada, segundo Lévi-Strauss, por diferentes povos e culturas ao
longo da histéria, culturas essas que se consideravam superiores a outras no
tempo e/ou no espaco, o que seria uma forma de justificacdo cultural e mesmo de
poder sobre outros povos que entravam em contato com as mesmas. Nao existiria

a barbérie, apenas homens das mais diferentes culturas que acreditariam na ideia

13 Marc Ferro (2004) se dedicou nessa obra as miltiplas formas de dominacdo dos centros

hegemdnicos sobre as periferias, iniciando-se pelo colonialismo do século XVI, passando pelo
imperialismo do século XIX e chegando até ao processo de globalizacéo do XX. Entre outras coisas,
Ferro acentuou que o racismo foi um componente fundamental do processo colonialista, utilizado
como uma construgdo discursiva e uma estratégia dos conquistadores perante 0S povos
conquistados, principalmente os povos africanos. O colonialismo poderia se basear na ideia de
desigualdade social, isto é, na ideia da existéncia de seres humanos menos desenvolvidos
historicamente, mas que poderiam, eventualmente, ascender a condi¢do de conquistadores ou
mesmo na premissa de que existiriam "diferencas de natureza ou de genealogia entre certos grupos
humanos" que jamais chegariam a condicao civilizacional do europeu. Ferro apresentou a Igreja e o
Exército como instituicbes igualitarias na América luso-hispanica, acentuando as diferengas do
colonialismo ibérico para o neocolonialismo industrial do século XIX, calcado em discursos que
apenas mascaravam os interesses econdmicos por tras da dominagao dos povos conquistados, ou
seja, os interesses das poténcias industriais em ampliar suas fontes de matérias-primas e seus
mercados consumidores.
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de barbéarie para demarcar o estrangeiro, fosse como cultura ou mesmo como
“outra raga” (WOLFF, 2004, p. 34).

Dessa forma, também, ndo existiria apenas uma Unica visao racista de uma
Europa eminentemente eurocéntrica em época de neocolonialismo, mas diversas
formas de depreciagdo de outras culturas no interior de diferentes povos e etnias,
sendo o ponto de vista Europeu do mundo oitocentista — ainda que um dos mais
elaborados e influentes até os dias atuais — apenas mais um a depreciar aqueles
povos que entraram em contato em dado momento de sua histéria (LEVI-
STRAUSS, 1998, p. 6).

Os debates tedricos acerca dos problemas de um relativismo cultural critico
guanto a concepc¢des oitocentistas de etnocentrismos raciais aqui expostos Sao
muito interessantes e relevantes e mesmo Wolff (2004, p. 6-7) se propde a criticar
alguns aspectos dessa respectiva visdo de Lévi-Strauss''®, mas por agora
evidenciamos que chegamos ao momento de comegarmos a tratar dos escritos de
Robert Howard sobre ser civilizado e barbaro nos Ciclos de Conan.

Isso porque consideramos que expomos 0s mais diversos significados sobre
os dois termos em diferentes tradigbes discursivas, visdes essas que poderdo ser
encontradas em diversas passagens dos escritos de Howard, ora situando-se em
concordancia com algumas delas, ora se contrapondo as mesmas em suas
narrativas literarias.

Da Antiguidade ao seéculo XIX, diversas tradicdes discursivas foram
construindo significados especificos para os termos, civilizado e barbaro, de acordo

com diferentes contextos histéricos e definicdes filoséfico-culturais. Howard,

14 Antes de sua critica ao relativismo cultural, Wolff reitera sua importancia, explicando que tal

conceito responde a uma tripla necessidade béasica: uma posicao ético-politica contra os males do
expansionismo ocidental, uma necessidade metodolégica para os etnélogos compreenderem
diversos povos e culturas, despidos de seus preconceitos e uma posicdo epistemoldgica, visto que
os antropdlogos precisam compreender as construgdes culturais daqueles que estudam, despindo-
se ndo somente dos preconceitos culturais, mas compreendendo a estrutura interna de cada cultura
em sua especificidade (WOLFF, 2004, p. 34-35). Apés isso, Wolff explica que, do ponto de vista
moral e légico, o relativismo possui também alguns limites e contradicdes. Do ponto de vista moral,
a critica vincula-se a conclusao de que os absurdos realizados por alguém em nome de uma dada
cultura ndo podem ser justificados do ponto de vista ético quando afetam a vida, a dignidade e
liberdade humana. Do ponto de vista légico, a critica direciona-se a contradigdo do pensamento
relativista, na medida em que o relativismo reconhece que todos podem ter seu direito de opinar,
pensar e ser. Isso significa que tal posicdo valeria para aqueles que ndo aceitam o relativismo, o
gue equivale a afirmar que critérios absolutos nao relativistas sao igualmente passiveis de estarem
certos e, portanto devam ser, por conviccdo dos proprios relativistas, aceitos, mesmo quando
negam o relativismo (WOLFF, 2004, p. 36-37).
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inserido em um contexto especifico, os EUA da primeira metade do século XX,
igualmente dialogou com essas diversas visdes no estabelecimento de suas
consideracdes sobre os supracitados termos, de acordo com seu contexto e
também diante das construc¢des discursivas existentes nos EUA oitocentista, época
de expansdo territorial dos colonos de origem europeia sobre os territorios dos
povos indigenas, do leste para o oeste.

No préximo capitulo faremos a analise empirica dos Ciclos de Conan de
Robert Howard, especificamente 0s excertos concernentes ao modo de ser
civilizado em contraposi¢cdo ao modo béarbaro, cotejando tais passagens com 0s
diversos significados dos supracitados termos aqui expostos. Ndo esqueceremos
também de uma observacdo atenta acerca da forma como os referidos termos,
civiizado e béarbaro, foram pensados em certas tradicdes discursivas nos EUA

oitocentista, bem como no contexto histérico do autor texano.
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CAPITULO 5
Ser Barbaro e Ser Civilizado nos Ciclos de Conan de Robert Howard.

Em um estudo de referéncia ja citado nessa dissertacao, Willian Wolff define
trés sentidos gerais e historicos para os termos, barbarie e civilizacdo de modo
geral, estando esses respectivos sentidos dirimidos ao longo do capitulo anterior,
quando tratamos dos termos civilizado e béarbaro.

O primeiro sentido trata civilizagdo como o0 estagio da passagem de um
modo de vida primitivo para outro modo mais evoluido, retirado da tradicédo
renascentista e iluminista. Seria uma espécie de afastamento dos costumes
grosseiros e rudimentares das sociedades arcaicas para outras formas de agir
dentro de uma sociedade mais aberta e urbanizada. Seria igualmente um processo
de abrandamento dos costumes, de refinamento dos modos no trato social, de
busca pelo pudor nas relagdes individuais e coletivas, definicdo essa encontrada
nas analises sobre a sociedade da corte absolutista Europeia, efetuadas pelo
sociologo aleméo, Norbert Elias (WOLFF, 2004, p. 21).

O segundo sentido designa civilizacdo como o0 momento de alcance de uma
condicdo superior no que tange as ciéncias, as letras e as artes, “em suma, o
patrimonio mais elevado de uma sociedade” (WOLFF, 2004, p. 22). A civilizacéo
representaria a face mais elevada da cultura humana, vinculada a parte
“especulativa, contemplativa e espiritual da vida”. Em outras palavras, seria outro
modo de ver evolucionista, retratando o barbaro como um ser atrasado em termos
de alcance da cultura superior da humanidade, seguindo aspectos especificos da
visdo de Rousseau e mesmo de Kant quanto aos estagios dos saberes (as
chamadas luzes) da humanidade (WOLFF, 2004, p. 22-23).

Essa teorizacdo, alias, teria sido muito bem estabelecida nos trabalhos do
antrop6logo inglés, Lewis Henry Morgan, que reiterou o fato da humanidade
atravessar sucessivas fases evolutivas, seguindo uma unica dire¢céo, do natural ao
civilizado, do irracional ao racional, compreendendo especificamente trés etapas
relevantes: a da selvageria inicial da época da caca, da coleta, do arco e da horda
primitiva, a do estagio da barbarie, com a utilizacdo da ceramica, do ferro e com a
organizacao tribal, chegando-se por fim até a etapa da civilizacdo, marcada pela
escrita e pelo surgimento do Estado (WOLFF, 2004, p. 23).
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Por fim, o terceiro sentido que designa civilizagdo como uma forma de
conduta de um sujeito ou grupo especifico em relacdo a outros, uma conduta de
respeito nas relacdes sociais, por formas especificas de assisténcia, cooperacao,
compaixao, conciliacdo e pacificacdo nas relacdes humanas, principalmente entre
etnias, nacgdes, culturas, povos, enfim, entre o0 “nés” e o “outro” (WOLFF, 2004, p.
23).

O ser civilizado, tal como o grego Pausanias, mencionado na primeira parte
deste trabalho, seria aquele que possui humanidade. O barbaro, por sua vez seria
0 sujeito feroz e selvagem que néo se preocuparia com os membros dos demais
grupos, usualmente dotado de brutalidade e que nao possuiria sentimentos tidos
como humanitarios, sendo também aquele que cometeria crimes atrozes,
assassinatos sem pudor, holocaustos, etnocidios e genocidios (WOLFF, 2004, p.
23).

Essa visdo se encontra, pelo menos em parte, nas tradicbes antigas e
modernas, a julgar todas as nossas considera¢des do capitulo anterior. Fosse entre
0S gregos para tratar da desumanidade dos outros povos, incluindo-se os persas.
Entre os romanos para tratar dos povos germanicos que atacavam as fronteiras
imperiais. Entre os europeus de época de colonialismo para tratar das condutas
“‘desumanas” dos povos indigenas americanos. Entre os iluministas para tratar dos
povos do passado da humanidade ou mesmo de outras partes do mundo ndo
europeu gque ainda praticavam condutas consideradas irracionais e desumanas.

Novamente entre os europeus do mundo oitocentista, para designar povos
gue nao viviam segundo as formas civicas e politicas das Nacdes Modernas ou
mesmo aquelas “ragas humanas” que viviam em outras partes do mundo fora da
Europa e que praticavam atos de crueldade.

O primeiro sentido demarca a civilizagdo como civilidade nas condutas
comportamentais cotidianas, no qual o barbaro é ainda arcaico em sua capacidade
de socializagdo. O segundo sentido demarca o alcance da parte espiritual da
cultura civilizada, estando o barbaro ainda atrasado nos seus saberes e na sua
capacidade de compreensao do mundo. O terceiro sentido, por sua vez, expressa a
adocdo de humanidade por parte dos individuos, humanidade essa vista enquanto
norma de conduta ética e moral em relacdo aos outros, sendo o barbaro, ao

contrario, um ser pré-humano ou até desumano (WOLFF, 2004, p. 24).
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Todorov igualmente reitera que esse terceiro sentido de civilizagédo — e,
consequentemente, de barbarie — estaria na esséncia semantica do modo como
devemos utilizar conceitualmente tais definicdes nos dias atuais, desde claro, seja
modificada a ideia central exposta na tradicdo evolucionista iluminista e depois
oitocentista de que o civilizado e o barbaro seriam termos definidores de culturas
ou povos especificos, os primeiros superiores em relacdo aos segundos.

Isso porque, desde Rousseau, se pode pensar na civilizagdo como um modo
de agir baseado na compaixado pelo outro, independente de onde esse outro vive
ou mesmo a qual cultura pertenca. Ora, seguindo-se a logica do filésofo iluminista,
“a capacidade de ter compaixdo ou crueldade depende da capacidade de um
individuo imaginar o efeito de sua atitude em relagdo a outrem” (ROUSSEAU apud
TODOROV, 2010, p. 32). Isso significa que, na visdo de Todorov, o ser civilizado é
aguele que possui compaixao pelo outro, humanidade em relagcdo aos diferentes
sujeitos, sendo o barbaro aquele que ndo se importa e que por tal motivo se porta
de forma desumana para com qualquer um que nao faca parte de seu grupo de

convivio.

No seio da comunidade, o mais civilizado é aquele que conhece
melhor seus codigos e suas tradicdes porque tal conhecimento
permite-lhe compreender os gestos e atitudes dos outros membros
de seu grupo, portanto, aproxima-los de sua prépria humanidade. A
ideia de civilizacdo implica o conhecimento do passado. Tal outro,
limitado em sua compreensdo e sua expressdo, ignorando 0s
cédigos comuns, condena-se fatalmente a circular apenas no
interior de seu pequeno grupo e excluir os outros. O barbaro recusa
reconhecer-se em um passado que seria distinto do presente. A
cortesia, ou seja, a aprendizagem da vida com os outros, €, por sua
vez, um primeiro passo para a civilizacdo; ndo € um acaso se o
termo policiado (derivado de politeia, a cidadania grega) tinha,
outrora o duplo sentido de cortés (poli) e de civilizado (civilise). A
tortura, a humilhacdo e o sofrimento infligidos aos outros tém a ver
com a barbarie. O mesmo ocorre com o assassinato e, ainda mais,
com o assassinato coletivo, o genocidio, qualquer que seja o
critério que tenha permitido delimitar o grupo a ser eliminado: a
‘raga” (ou caracteristicas fisicas visiveis), a etnia, a religido, a
classe social ou as convicg¢des politicas (TODOROV, 2010, p. 35).

De certa forma, Todorov segue o ponto de vista de Lévi-Strauss no que
concerne a critica veemente quanto a duas concep¢fes bem demarcadas de

civilizagdo: a primeira enquanto concepg¢do monolitica em torno de uma definicdo
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evolutiva racial, cultural e/ou étnica, a segunda enquanto modo de diferenciar
povos superiores, 0s civilizados, dos inferiores, nesse ultimo caso, os barbaros.

Para Todorov, a obra, “Racga e Historia”, de Levi-Strauss, lancada em 1952,
enfatizou ao contrario dessas concepcdes, a mesma legitimidade em todas as
culturas humanas e mais, foi relevante para a superacdo quanto a concepg¢ao
vigente de que existiram etapas de civilizacdo e barbarie enquanto antipodas
culturais, raciais ou mesmo de povos especificos que se consideravam evoluidos e
assim se definiam em contraposicéo a outros mais atrasados (TODOROQV, 2010, p.
63).

Estariamos na esteira de um postulado universalista, mas nesse caso, um
postulado que poderia servir a qualquer individuo, independente da cultura ou
grupo, visto que a barbarie estaria no ato especifico do sujeito qualquer que se
convenceu de que “uma populagdo ou um individuo ndo pertencem plenamente a
humanidade e merecem tratamentos que ele se recusaria a aplicar a si mesmo”
(TODOROV, 2010, p. 64).

Em outras palavras, o terceiro sentido perde aqui sua carga evolutiva no que
tange a definicbes de culturas, povos, etnias e racas, ganhando um sentido de
moralizac&o do ser, segundo o qual qualquer sujeito poderia adquirir humanidade e
compaixao pelo proximo. Civilizar significaria, portanto, se humanizar, definicdo que
nao aparece na literatura howardiana (0 que poderia qualificar um anacronismo,
visto que Howard viveu e escreveu nos anos 1920/1930 e n&o pensava
necessariamente a partir de um viés humanista, tdo caro a homens como Todorov,
gue vivenciou regimes opressivos da Europa Oriental durante a Guerra Fria).

Em varias passagens do texto literario howardiano, especificamente aquelas
referentes ao personagem Conan, a palavra barbaro € utilizada para designar os
modos do cimério junto a uma descricdo pormenorizada sobre suas atitudes,
formas de agir, pensar, se portar e se vestir. Muitas vezes existem correlacdes dos
modos de Conan com o mundo instintivo, selvagem e animal.

Essas descrices de Conan desvelam a relacdo aproximada entre o0 mundo
selvagem com o mundo humano, expressos no modo de ser do homem primitivo, o
gue, por si somente aproxima a visdo howardiana da filosofia iluminista em torno do

‘Bom Selvagem” de Rousseau ou mesmo do evolucionismo expresso pelo
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antropologo, Morgan. Vejamos alguns exemplos que podem ser observados em A

Fénix na Espada.

Atrads de uma escrivaninha clara, trabalhada em filigramas de ouro,
sentava-se um homem de ombros largos e pele bronzeada, que
parecia deslocado em meio aguele ambiente luxuoso. Mais parecia
pertencer ao sol e aos ventos e as terras altas do estrangeiro. Seus
minimos movimentos expressavam musculos de ago unidos a um
cérebro agil, coordenados por um guerreiro nato. Nao havia nada
deliberado ou calculado em suas acgfes. Ou ele estava
perfeitamente em repouso, imével como uma estatua de bronze, ou
em movimento, ndo aos solavancos bruscos impulsionados por
nervos tensos, mas sim com uma velocidade felina que confundia a
visdo de quem tentasse segui-lo. (HOWARD, A Fénix na Espada,
2006, p. 37)'*°.

J& na primeira narrativa literaria de Conan, o barbaro cimério foi descrito
como um homem diferenciado, com sentidos comparaveis aos de um felino, sendo
ele um homem especial em seus modos de ser, alguém vindo de fora, um
estrangeiro em comparacdo com os demais membros da sociedade em que se
encontrava. A premissa do ser barbaro como o “eterno outro selvagem” de
Herddoto ou da tradicdo etnogréfica romana paga da Antiguidade esta evidenciada.

Trata-se de uma narrativa em que Conan apareceu como rei da Aquilbnia,
um reino civilizado que se pareceria na ficcdo de Howard com uma Franca
medieval da época carolingia. No enunciado elencado a seguir — parte de outra
narrativa dos Ciclos de Conan, intitulada, Colosso Negro — observamos novamente
uma descricdo do barbaro, demarcando-se um paralelo entre o cimério e certos

animais selvagens das florestas.

Ele hesitou por um instante, depois deu de ombros. Yasmela
imaginou que talvez ele a visse como uma mulher nobre cansada
de amantes polidos, disposta a se entreter. Ele lhe devolveu o
manto e a seguiu. Com o canto do olho, ela o observava enquanto
desciam a rua juntos. Sua armadura ndo conseguia conter as linhas
de uma forca descomunal. Tudo em torno dele era assim imenso,
natural, indomesticavel. Ele era estranho a ela, como uma selva,
tdo diferente dos cortesédos afaveis a que estava acostumada. Ela o
temeu, disse a si mesma que odiava aquela forca bruta e a
indelicadeza barbara; mas algo de excitacdo e perigo se movia

1% A maior parte dos enunciados dos Ciclos de Conan elencados a partir de agora sdo traducdes

dos textos originais de Howard. Tais narrativas foram compiladas e publicadas no Brasil em 2006
pela Conrad Editora, com tradugdo de Claudio Salles Carina. As narrativas intituladas de “A Hora do
Dragédo”, “Além do Rio Negro”, “As Negras Noites de Zamboula” e “Os Profetas do Circulo Negro”
foram traduzidas por Alexandre Callari, compiladas na publicacdo da Editora Evora, de 2012.
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dentro dela a cada vez que o fitava. Sentira a mao poderosa em
seu braco e um calor a percorrera por dentro sé de se lembrar
desse breve contato. Muitos homens haviam se curvado aos pés de
Yasmela. Mas ali estava um que parecia jamais ter se ajoelhado
diante de ninguém. Sentia-se como se estivesse conduzindo um
tigre solto; estava assustada e, ao mesmo tempo, fascinada com o
préprio medo (HOWARD, Colosso Negro, 2006, p. 169).

O paralelo mencionado no excerto ocorre de forma explicita, demarcando-se
o barbaro Conan visualizado pela personagem Yasmela como um tigre selvagem,
melhor dizendo, como se ele possuisse, em sua esséncia barbara e primitiva, uma
forca descomunal e uma natureza animal indomesticavel, a propria expressédo de
uma selva, diferente dos “cortesdos afaveis a que ela (Yasmela) estava
acostumada”.

A narrativa em questéo trata do encontro do entdo mercenario Conan com a
princesa de um pequeno reino civilizado (Khojara) e de como a jovem foi levada a
precisar da forca barbara do cimério para derrotar seus inimigos. Novamente existe
a descricao do ser barbaro e de pronto observamos a aproximacao deste ser com o
mundo selvagem e natural, com 0s animais de grande porte, munidos de instinto e
forca sobrenatural. Além disso, claro, a visdo civilizada quanto a uma suposta
indelicadeza béarbara, o que parece nos remeter a visdo de Norbert Elias. Logo
abaixo, outro exemplo desse mesmo tipo de descricdo usual do barbaro cimério

nas narrativas howardianas:

O estranho estava vestido como ele, com botas e cal¢des, apesar
de estes serem de seda e ndo de couro. Mas trajava uma cota de
malha tecida, sem mangas, ao invés da tlnica, e um capacete
empoleirado sobre sua juba escura. Aguele capacete apreendeu o
olhar do outro; néo tinha crista, porém, era adornado por pequenos
chifres de bufalo. Nenhuma méo civilizada jamais criara uma peca
como aquela. Nem era a face abaixo dele a de um homem
civilizado: parda, com cicatrizes, olhos azuis ardentes. Era uma
face tdo imaculada quanto a floresta primitiva que constituia o pano
de fundo. O homem trazia uma espada larga na méao direita, e a
ponta estava manchada de vermelho (HOWARD, Além do Rio
Negro, 2012, p. 200).

Neste trecho de Além do Rio Negro, temos a descrigdo de uma “face téao
imaculada quanto uma floresta primitiva”, 0 que sugere novamente a visao usual da
barbéarie dentro da perspectiva iluminista e evolucionista citada no capitulo anterior

e no inicio deste capitulo, como se o barbaro Conan representasse uma espécie de
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primitivismo ancestral da humanidade como um todo, afastando tal face natural do
ser civilizado, sendo esse ultimo essencialmente urbano (dentro da perspectiva do
segundo sentido de civilizagdo proposto por Wolff).

O excerto trata da narrativa mais relevante de Conan do ponto de vista do
mundo da fronteira da Era Hiboriana, quando o cimério passou a lutar contra outros
povos selvagens (os chamados pictos) em uma zona distante que estava sendo
colonizada pela civilizacdo do reino da Aquilénia (um pouco antes de Conan se
tornar rei desse mesmo reino).

Na narrativa em questéo, o barbaro se encontra com o personagem Balthus
no interior de uma floresta selvagem, sendo esse Ultimo um mateiro da fronteira,
ainda que deveras impressionado com o primitivismo ancestral da figura de Conan,
mais primal e essencial. No enunciado a seguir, outro exemplo do tipo usual de
descricao do ser barbaro nos Ciclos de Conan, da mesma narrativa mencionada:

Balthus limpou a testa com a méo tremendo e olhou para Conan.
Os olhos do barbaro estavam com um fogo latente que jamais se
acendeu nos olhos da raga de homens civilizados. Naquele instante
ele era inteiramente selvagem, se esquecera do homem ao seu
lado. Em seu olhar ardente, Balthus vislumbrou e reconheceu
imagens imaculadas e memdrias meio encarnadas, sombras do
alvorecer da vida, esquecidas e repudiadas pelas racas

sofisticadas, fantasmas antigos e primitivos, inominaveis
(HOWARD, Além do Rio Negro, 2012, p. 230).

O personagem Batlhus, ao observar a face do cimério, vislumbrou um fogo
que, segundo o enunciado howardiano, “jamais se ascendeu na face de homens
civiizados”. Em Conan ele reconheceu, portanto um homem selvagem que
encarnaria imagens dos ancestrais primitivos da humanidade, de um primitivismo
inominavel que as ditas “ragas sofisticadas e civilizadas” ndo mais possuiriam.

Novamente observamos a visdo evolucionista em torno da barbarie que se
tornaria civilizacdo em algum momento da histéria (mesmo em se tratando aqui de
um passado ficcional), sendo Conan uma representacao viva de outro momento da
humanidade de seu préprio mundo fantastico. O padrdao do ser barbaro enquanto
uma forga primal e um elemento selvagem do mundo natural dos tempos antigos
sao novamente evidenciados na passagem gue se segue:

Conan sentou-se em uma pedra a seu lado, com a espada sobre o0s

joelhos. A luz do fogo refletia em sua armadura, e ele parecia uma
imagem de agco — um poder dindmico, temporariamente sossegado;
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ndo adormecido, mas imével por um instante, a espera de um sinal
gualquer para entrar de novo em acdo. O brilho das chamas
brincava com seu rosto, fazendo-o parecer entalhado em uma
substancia misteriosa, dura como o aco, contudo. Mesmo que
estivesse parado, seus olhos queimavam com uma intensidade
viva. Ele ndo era simplesmente um selvagem; era parte dos
elementos indomaveis da natureza. Em suas veias, corria 0 sangue
de uma matilha de lobos; em seu cérebro, escondiam-se as
profundezas meditativas das noites do norte; seu coracao pulsava
com o fogo de florestas em chamas (HOWARD, Colosso Negro,
2006, p. 178).

A narrativa trata da luta de Conan contra o inimigo da ja citada princesa
Yasmela e novamente a visdo retratada na cena € a de um barbaro que
transparece ser mais do que apenas um homem selvagem, sendo parte dos
“‘elementos indomaveis da natureza”. A aproximagao do cimério com certos animais
de grande porte é igualmente destacada no excerto, no caso, com 0s lobos
cacadores de uma matilha, o mesmo valendo para a representacdo do fogo
ardente do coracao de Conan, como uma “floresta em chamas”.

A filosofia iluminista e depois oitocentista, com suas tonalidades
evolucionistas esta presente em um enunciado que se apega ao padrao da
vinculagcdo do ser barbaro ao ser primitivo dos momentos ancestrais de uma
determinada humanidade, bem como de uma animalidade do ser barbaro
representado. Conan é tido pelo narrador da trama como um ser sobrenatural ante
os olhos de uma mulher civilizada.

Abaixo, mais dois exemplos de excertos dessa mesma natureza, agora
retirados de duas narrativas distintas dos Ciclos de Conan; o primeiro, retirado de A
Cidadela Escarlate, tratando do aprisionamento do rei Conan por reinos inimigos da
Aquilbnia, reinos esses notadamente civilizados, o segundo, de Pregos Vermelhos,
versando sobre o encontro de Conan com duas antigas civilizagbes de seu mundo
ficcional.

Conan saltou uma imprecacao e foi assolado por um certo panico
ao examinar a escuriddo que o cercava para além do semicirculo
de luz. Todos os temores supersticiosos dos povos barbaros
dormiam em sua alma, intocados pela l6gica da civilizagdo. Além
disso, sua razao dizia-lhe que ndo tinha sido posto ali somente para

ficar confinado (HOWARD, A Cidadela Escarlate, 2006, Vol. I, p.
23).

Conan parecia imperturbavel. Era um barbaro, e a infinita paciéncia
das criaturas selvagens participava da sua natureza da mesma
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forma que a paixdo e a raiva. Conseguia suportar uma situacdo
como aquela com uma frieza impossivel para pessoas civilizadas
(HOWARD, Pregos Vermelhos, 1995, p. 16).

Seria possivel elencar aqui outros tantos enunciados dessa mesma natureza
e com 0s mesmos tipos de descri¢cdes do ser barbaro. Enunciados que possuem a
mesma contraposicdo entre civilizacdo e barbarie retirados de outras tantas
narrativas howardianas. Consideramos, porém, que 0s excertos aqui apresentados
expressam a aproximacao da visdo de Howard com a visao filosofica de carater
iluminista e depois evolucionista do mundo oitocentista que toma o barbaro e a
propria condicdo da barbarie como um momento especifico da condigdo do homem
em dado momento do passado ancestral da humanidade.

Devemos reiterar que a conceituacdo de discurso, segundo Fairclough
(2016, p. 94) remete-se ao uso da linguagem como uma pratica social e ndo como
uma atividade puramente individual. O discurso, na visao do teérico € um “modo de
acdo em que as pessoas podem agir sobre o0 mundo e especialmente sobre os
outros, como também um modo de representacdo” (FAIRCLOUGH, 2016, p. 95). O
discurso howardiano como representacdo da barbarie enquanto modo primitivo de
uma humanidade ficcional remete-se a forma como Howard vislumbrava o passado
histérico da humanidade diante de um contexto especifico.

Isso significa que existe uma relacdo implicita entre as representacdes
ficcionais dos Ciclos de Conan, de Howard, e a forma como o escritor pensava
alguns aspectos de seu préprio contexto histérico, sendo tal vinculacdo uma
caracteristica das representacdes, pelo menos se julgarmos pertinentes algumas
consideracdes tedricas de Hall.

NO6s concedemos sentido as coisas pela maneira como as
representamos — as palavras que usamos para nos referir a elas, as
histérias que narramos a seu respeito, as imagens que delas
criamos, as emog0es que associamos a elas, as maneiras como as

classificamos e conceituamos, enfim, os valores que nelas
embutimos. (HALL, 2016, p. 21).

Nesse ponto, é preciso considerar ndo somente as tradi¢cdes discursivas
evidenciadas nos excertos howardianos, mas também as tradicbes discursivas
apontadas no capitulo anterior acerca dos termos, civilizado e barbaro. Devemos
evidenciar que Howard parece estar respondendo a certos elementos de algumas

tradi¢cOes discursivas presentes no mundo oitocentista dos EUA.
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Para compreendermos tais tradi¢cdes discursivas devemos considerar a ideia
geral de fronteira do oeste dos EUA oitocentista e 0 processo expansionista
estadunidense deste respectivo contexto historico, marcado por contatos
constantes, violentos ou néo, entre homens brancos e indigenas. Na perspectiva
do historiador James West Davidson (2016, p. 140), a fronteira do oeste selvagem
estadunidense ndo seria apenas uma linha fixa entre uma regido e outra,
representando constantes conflitos e encontros entre pessoas, objetos e animais
que se entrecruzavam a todo instante.

Certa tradicdo discursiva dos EUA tratou da expansdo para o oeste
estadunidense como sendo o momento civilizacional do leste “branco” de origem,
anglo-americana sobre o oeste selvagem nativo e barbaro. Segundo essa viséo
etnocéntrica e até religiosa, estariam evidenciadas nas acfes dos colonizadores
brancos uma espécie de “Destino Manifesto” enquanto um processo histérico
necessario que tinha como mote civilizar todo um ambiente hostil povoado por
homens barbaros pagaos e infiéis, ou seja, os povos indigenas (SLOTKIN, 1985, p.
30).

Tal fato teria movimentado a formacgéo da propria Nacdo Norte-Americana
desde seu periodo colonial, como que representando a luta racial, religiosa e
civilizacional entre os ditos “homens brancos cristdos bons” (os pioneiros puritanos)
contra os “indios pagaos selvagens maus” (SLOTKIN, 1985, p. 3-23). O darwinismo
social de cunho antropolégico eurocéntrico e oitocentista, aliado a multiplos
discursos nacionalistas e neocolonialistas — e que herdaram aspectos das tradi¢coes
discursivas civilizacionais greco-romanas, cristas e iluministas — estaria muito bem
representado.

Essas representacdes dizem respeito a ideia de dois mundos distintos que
se entrecruzaram num contexto especifico: de um lado, o mundo primitivo, no caso
dos EUA, do oeste, das florestas e pradarias selvagens, usualmente denominadas
de wilderness; do outro, o mundo civilizado do leste urbanizado do pais, que
expandiu continuamente seus dominios territoriais no século XIX (AVILA, 2006, p.
55).

Em nossa opinido, os enunciados dos Ciclos de Conan demonstram um viés
especifico que traca igualmente alguns aspectos de contatos entre dois mundos

distintos entre si, mas que se assemelham (pelo menos na contraposicéo entre o
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mundo natural e o ndo natural) a esse esquema discursivo encontrado nos EUA
oitocentista: tanto o mundo primitivo representado por aspectos comportamentais
do barbaro Conan (e talvez pelo mateiro Balthus), quanto o mundo civilizado
representado pela Aquilbnia, pela princesa Yasmela, seu reino e outros
personagens ndo barbaros que entram em contato com o cimério nas narrativas.

A gquestéo pontual & que Howard inverte o discurso, efetuando uma espécie
de idealizacdo da barbarie e uma critica a civilizacdo de seu mundo ficcional. Tal
fato nos diz muito sobre sua prépria visdo de barbarie, de civilizacdo e mesmo de
fronteira. Logo adiante observamos mais alguns exemplos dessa contraposi¢cdo do
ser béarbaro primal e selvagem idealizado em relacdo ao homem civilizado,
notadamente criticado nos Ciclos de Conan, desta vez mediante uma exaltacédo
bastante nitida do primeiro em detrimento do segundo, o que desvela a ja citada

inversdo a qual nos referimos.

O cimério olhou ao redor, embaracado com a trovoada de
gargalhadas que sua observagdo provocara. Ele ndo via nada de
engracado nisso e ainda conhecia pouco de civilizacdo para
entender o que significava descortesia. Os homens civilizados sé&o
mais mal-educados que o0s selvagens, porque sabem que podem
ser grosseiros e ndo ter o cranio despedacado. Banhado em
vergonha e embaracado, ele poderia ter partido sob toda a
humilhacdo, mas o kothiano deu de continuar a rebaixa-lo.
(HOWARD, A Torre do Elefante, 2006, p. 97-98).

7

O enunciado trata de uma narrativa onde Conan € ainda muito jovem e
encontra-se em uma taverna povoada por homens e mulheres civilizados. Quando
um dos mercadores da taverna comeca a zombar de seus modos simples e
primitivos (e temos aqui a visdo corrente do barbaro como um ser primitivo, rude e
nao educado), Conan sente-se totalmente humilhado. O cimério, em sua
jovialidade, ndo compreende a complexidade das zombarias sobre ele e mesmo
assim as considera totalmente descorteses, o que evidencia a contraposicéo
inversa entre o ser barbaro e o civilizado.

Desta vez o trecho desvela uma clara demonstragdo quanto ao primeiro
possuir um codigo de honra e de respeito para com os demais homens e para com
os costumes alheios, sendo o civilizado totalmente zombeteiro e sem o devido trato
para com o néo civilizado Conan. No excerto que se segue, 0 Cimério € novamente

guestionador quanto aos costumes e praticas dos homens civilizados. Vejamos:
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- Bem, ontem a noite, em uma taverna, um capitdo da guarda real
violentou a namorada de um soldado, e este jovem, naturalmente,
acabou com o oficial. Mas parece que existe uma maldita lei que
impede a gente de matar integrantes da guarda, de maneira que o
rapaz e a moca fugiram.

- Andaram dizendo que me viram com eles e, assim, eu fui levado
ao tribunal. O juiz me perguntou onde o mocinho estava escondido.
Respondi que, sendo ele meu amigo, ndo poderia trai-lo. A corte se
enfureceu, o juiz fez um discurso demorado sobre a minha
responsabilidade para com o Estado e a sociedade, além de um
monte de outras coisas que eu nem entendi, e me ordenou a dizer
para onde meu amigo tinha fugido.

- Entdo também eu comecei a ficar furioso, porque ja explicara a
minha posi¢do. Mas contive minha ira e fiquei quieto. O juiz ent&do
achou que eu tinha demonstrado desprezo pelo tribunal; deveria ser
mandado para o calabouco e apodrecer |a até me decidir a trair
meu amigo.

- Entdo, vendo que todo mundo enlouquecera, tirei a espada e
arrebentei a cabeca do juiz; abri caminho para fora do tribunal; ao
perceber o garanhao do chefe de policia amarrado ali perto, montei
e fugi em disparada em dire¢cdo ao porto, onde esperava encontrar
um navio de partida para o estrangeiro (HOWARD, A Rainha da
Costa Negra, 2006, p. 123).

No enunciado observamos novamente a contraposi¢cdo do ser barbaro ao
homem civilizado e a demarcacdo dos modos barbaros de Conan segundo o viés
de ndo abrandamento dos costumes, muito comum na leitura tedrica e socioldgica
de Elias.

Lembremos que o pensador alemdo dimensionou o processo civilizador
como uma espécie de condicionamento dos bons costumes, um processo que
comecou a se consolidar na sociedade da corte europeia absolutista da Idade
Moderna, quando os homens passaram a “desenvolver, a gentileza, a cortesia, e a
urbanidade” (ELIAS, 1994, p. 9), ou mesmo quando perceberam que seria preciso
conter suas pulsdes naturais através de um “acréscimo de responsabilidade”
(ELIAS, 1994, p. 11), incluindo nas atitudes frente aos demais homens em
sociedade (ELIAS, 1994, p. 12).

Existe, portanto, na construgao historica de Elias sobre o ato civilizatorio da
humanidade e do Ocidente em especial, uma espécie de abrandamento dos
costumes por meio de etapas, sugerindo o soci6logo que esse processo ocorreu
nos ultimos 700 anos da humanidade — até culminar da grande mudanca dos
comportamentos na Idade Moderna — uma espécie de “curva de civilizagao”,

guando a contencdo dos atos primitivos passou a fazer parte da mudancga social,
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na medida em que 0os homens passaram a dimensionar suas atitudes, tanto a nivel
psiquico como a nivel comportamental (ELIAS, 1994, p. 14).

Tal fato trouxe a tona atitudes mais responsaveis de vergonha e delicadeza
da parte dos sujeitos, como que um crescimento psicolégico ndo somente dos
individuos em si, mas da propria sociedade como um todo, que passou a ampliar
seus mecanismos de sansbes quanto aos modos primitivos, inibindo-os e
civilizando-os (ELIAS, 1994, p. 15).

Voltando a passagem em questdo dos Ciclos de Conan, o barbaro cimério
explica a um marinheiro de um navio — para o qual fugiu apés ser perseguido pela
guarda de um reino civilizado — que ndo compreende as leis daquele reino. Conan
deixa explicito, alids, que considera tais leis sem sentido, visto que, em sua
opinido, seria uma desonra trair um amigo que matou um guarda apds sua
namorada ter sido violentada pelo mesmo e que, por tal motivo, estaria sendo
julgado.

Conan mostra-se indignado com a atitude do juiz do tribunal em mandar
prendé-lo apds se negar a evidenciar o paradeiro do amigo. Isto porque, em sua
opinido, ele estaria apenas agindo corretamente segundo seu cédigo de honra e
ética barbara, uma atitude que evidencia um cédigo muito peculiar de fidelidade
para com seus amigos e conhecidos, independente dos atos que 0s mesmos
pratiquem.

Esse excerto foi retirado de uma das mais famosas narrativas do béarbaro
cimério na literatura pulp, A Rainha da Costa Negra, quando ele se aliou a capita
pirata Bélit e passou a viver aventuras a seu lado, tornando-se amante da
personagem. Esta evidenciado no enunciado o quanto Conan é um homem da
fronteira, ou seja, 0 quanto as regras pessoais de honra e lealdade valem muito
mais para ele do que as leis formais e escritas dos homens civilizados, mesmo que
0 barbaro cometa atitudes brutais e violentas quando questionado em seu modo de
ser e de viver.

O cimério parece possuir elementos do ser rustico das fronteiras, brutal,
selvagem e violento, ndo se eximindo de “partir o cranio” de um juiz para escapar
daquilo que considera uma injustica, ao mesmo tempo em que é igualmente correto

e leal em suas relagbes interpessoais. No excerto seguinte, de outra narrativa
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howardiana, o cimério novamente mostra-se critico em relacdo as atitudes dos

homens e mulheres civilizados.

- Nos viemos do deserto — resmungou Conan — Entramos na cidade
ao anoitecer, famintos. Encontramos um banquete servido para
alguém e o comemos. Nao tenho dinheiro para pagar por ele. Na
minha terra ndo se nega comida para um homem faminto, mas
vocés, civilizados, precisam ter suas recompensas... Se forem
iguais a todos que conhecemos. Nao fizemos mal a ninguém e ja
estdvamos saindo. Por Crom, ndo gosto desse lugar, onde homens
mortos se erguem e homens adormecidos desaparecem no ventre
das sombras (HOWARD, Xuthal do Crepusculo, 2006, Vol. I, p.
100).

O excerto trata de uma narrativa em que Conan se encontra em uma cidade
distante no interior do deserto, uma diade notadamente amaldicoada (conhecida
como Xuthal, a Antiga), na qual o cimério se aventura ao lado de uma companheira
civilizada. Logo, ambos encontram varios integrantes da populacdo da cidade,
homens e mulheres que se dizem herdeiros de uma antiga civilizacdo “decadente”.
A narrativa possui tons lovecraftianos, visto que Conan enfrenta uma antiga
divindade monstruosa e bestial que literalmente devora os integrantes de Xuthal,
eles que comumente se colocam em torpor pelo consumo exagerado do |6tus
negro, que no mundo de Conan seria uma espécie de droga alucinégena.

Chama nossa atencéo as palavras do cimério ao tratar dos civilizados, como
se eles ndo fizessem nada pelos outros sem esperar sua devida recompensa,
como se a ganancia pelos bens materiais fosse inerente a sua condicdo. A
tonalidade da construcdo do “Bom Selvagem” incorruptivel de Rousseau esta em
parte evidenciada, bem como a ideia acerca da civilizacdo (enquanto uma cultura
especifica) ser eminentemente gananciosa quanto aos bens materiais. A seguir,
outra citacdo que contrapde o primitivismo barbaro representado por Conan aos

decadentes civilizados:

Conan observava, imobilizado pela repulsa e trémulo de nausea.
Embora fosse puro e primitivo como um lobo da floresta, ndo
ignorava os segredos perversos das civilizacdes decadentes. Ja
havia vagado pelas cidades de Zamora e conhecido mulheres de
Shadizar a Perversa. Mas sentia ali uma abjecdo césmica que
transcendia a mera degenerescéncia humana (HOWARD, O Poco
Macabro, 2006, Vol. Il, p. 139-140).
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Conan é descrito no excerto como um homem puro e primitivo, um “lobo da
floresta”, ainda que fosse conhecedor dos “segredos perversos das civilizagbes
decadentes”. A narrativa em questédo trata do encontro do cimério com outra antiga
civilizacdo de uma ilha distante. Novamente trata-se de uma civilizacédo
amaldicoada e considerada decadente pelo narrador universal da narrativa
howardiana. O cimério é representado como um béarbaro puro, mas nao ingénuo,
um viajante que singrou entre diversas civilizacbes e culturas conhecidas,
consideradas igualmente perversas pelo narrador universal: civilizacbes essas
‘como somente elas poderiam ser”, ou como se fossem parte de uma “abjecéo
césmica que transcendia a mera degenerescéncia humana”.

Na passagem que se segue, novamente retirado da narrativa de fronteira em
gue Conan encontra 0 mateiro Balthus, observamos outro exemplo desse tipo de
contraposi¢ao entre o ser barbaro primitivo munido de tonalidades naturais, animais

e genuinas frente a civilizacdo decadente que se apega aos ganhos materiais:

Apesar da companhia, sentiu-se solitario. Conan era tanto uma
parte daquela imensiddo quanto Balthus era um estranho a ela. O
cimério podia ter passado anos entre as grandes cidades do
mundo, podia ter caminhado com os governadores da civilizacéo;
podia até mesmo atingir seu capricho selvagem, algum dia de
reinar sobre uma nacao civilizada: coisas mais estranhas ja tinham
acontecido. Mas ndo era menos barbaro por causa disso. Sua
preocupacdo era apenas com os fundamentos desnudos da vida.
As intimidades aconchegantes de pequenas coisas, 0s sentimentos
e deliciosas trivialidades que compdem uma parte tdo grande da
vida dos homens civilizados n&o tinham sentido para ele. Um lobo
nao era menos lobo porque um capricho circunstancial o fizera
correr entre um grupo de caes de caga. Derramamento de sangue,
violéncia e selvageria eram os elementos naturais da vida que
Conan conhecia; ele ndo podia, e jamais entenderia as coisas
pequenas que sdo caras aos homens e mulheres civilizados
(HOWARD, Além do Rio Negro, 2012, p. 234).

O excerto traca mais um paralelo entre o ser barbaro e o civilizado. Conan é
o barbaro que mantém certo afastamento frente as pequenas coisas, desejos e
ganancias usuais dos civilizados, ainda que conheca seus modos de agir e ainda
gue anseie reinar, num futuro proximo, sobre um reino civilizado (0 que acontece
em sua trajetéria pessoal ao se tornar rei do reino da Aquilénia). Ao mesmo tempo,
Conan é um ser brutal, feroz e que aceita a existéncia da violéncia e da guerra

como parte integrante das sociedades humanas.
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Em um estudo acerca da contraposicdo entre civilizacdo e barbéarie dos
Ciclos de Conan, Don Herron (1984) reitera o quanto o cimério jamais foi
representado como um barbaro totalmente puro, no sentido dado por Rousseau™*®.
A conclusdo do estudioso é que Conan jamais poderia ser tratado como um
selvagem cheio de pureza ou de ingenuidade natural, visto que suas atitudes eram
sumariamente violentas, muitas vezes até se envolvendo com a busca por riquezas
materiais, saques e roubos ao longo das aventuras*’.

Os enunciados de Howard sobre o cimério ndo permitem qualquer
interpretacdo a respeito de uma vinculagcao de Conan a qualquer indigena inocente
retirado de algum texto de Montaigne ou mesmo com qualquer homem bondoso
totalmente primitivo e ingénuo, tal como vislumbrado na construcéo filosofica de
Rousseau. Ndo podemos esquecer que em outro momento deste estudo ja
reiteramos 0 quanto essa visao de pureza foi apropriada por outros pensadores
que entraram em contato com a obra do filésofo iluminista, ainda que Rousseau
possua consideracfes em torno da idealizacdo da pureza do homem em estado
natural*®,

O proprio Howard mencionou em uma de suas muitas cartas o necessario
afastamento que procurou estabelecer entre seu personagem Conan e qualquer
visao idilica da barbéarie ou da selvageria em termos gerais, ainda que sem nomear
a base filosoéfica que estaria criticando no referido texto. Segue abaixo a passagem

citada:

N&o tenho a visdo idilica do barbaro — até onde pude aprender,
trata-se de uma condicdo sombria, sangrenta, feroz, impiedosa.
Ndo tenho a paciéncia para a representacdo de um barbaro de
qgualquer raga como uma crianca cheia de dignidade, feita a

118 | embremos a frase famosa de Rousseau de que “o homem nasce bom na natureza, sendo a

civilizagdo que o corrompe”. Isso nado significa qualquer defesa de retorno ao estado primitivo, mas
sim a formulagdo de um contrato social para tornar as leis e 0s governos mais justos, além da
necessidade de uma educacgdo dos instintos naturais, tal como prefigurado por Rousseau na obra
“Emilio ou a Educagdo” (BERVIQUE, 2004).

7 Nesse ponto, observamos a contraposicdo ao naturalismo de Rousseau, visto que o filésofo
idealizou os povos indigenas a partir de relatos de viajantes que estiveram na América, sem
realmente conhecer aspectos da cultura destes povos (STAROBINSKI, 1991). Howard, por sua vez
situou seus selvagens ou barbaros na linha de uma animalidade e até crueldade em suas ag0es,
muito em funcdo de suas leituras, mas também de seus preconceitos sobre os povos indigenas dos
EUA, ainda que as vezes idealizando-0s por essas mesmas animalidades e crueldades.

18 como ja evidenciamos mais de uma vez, Rousseau foi o principal filésofo do naturalismo,
defendendo o estado natural dos homens primitivos como uma condigdo mais altruista e verdadeira,
0 que ndo significa uma defesa de retorno ao primitivismo ancestral.
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imagem de Deus na natureza, dotada de uma estranha sabedoria e
falando frases sonoras e bem enunciadas (HOWARD apud
LOUINET, 2006, p. 157).

Tanto Louinet (2015) quanto Tegédo (2014) reiteraram que o cimério jamais
foi representado nas narrativas dos Ciclos de Conan como um mero estereétipo de
Tarzan de Edgar Rice Burroughs (ainda que algumas influéncias de Tarzan em
relacdo a Conan, principalmente fisicas sejam marcantes e evidentes, tal como
tratado na primeira parte deste estudo), ou mesmo como uma sintese do Menino
Lobo, Mogli, retirado da obra de Rudyard Kipling. Conan néo foi tratado como um
ser barbaro dotado de pureza moral no sentido de ingenuidade ou desapego aos
bens materiais ou mesmo como alguém avesso a atos de violéncia nos campos de
batalha, muito pelo contrario.

O barbaro cimério é constantemente representado como um homem brutal,
com certo apego e gosto pela violéncia, munido de rusticidade e sanguinoléncia,
possuindo aqui alguns elementos préprios do ser rastico da fronteira do mundo
ficcional howardiano, tal como evidenciado no sentido dado a barbarie enquanto
ser parte de uma cultura guerreira.

Tal visdo esta demarcada na tradicdo greco-romana pagad ao tratar dos
inimigos dos povos civilizados, na propria tradicdo cristd da Antiguidade para
retratar 0s povos germanicos ou mesmo na tradicéo politica de Clausewitz quando
o tedrico se referiu aos povos que lutariam simplesmente pelo saque ou pelos
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espllios de batalha Podemos vislumbrar abaixo dois exemplos da

sanguinoléncia de Conan, em trechos de narrativas diferentes.

De costas contra a parede, ele encarou por um breve instante o
anel humano que se fechava, depois saltou naquela dire¢do. Conan
nao era um lutador defensivo; mesmo sob o peso e desvantagens
intransponiveis, ele sempre levava a guerra até o inimigo. Qualquer
outro homem teria morrido ali, e o proprio Conan ndo guardava
esperanca de sobreviver, mas sua ferocidade queria infligir o
maximo de danos possiveis antes de tombar. Sua alma de barbaro
estava em chamas, e cantigas de antigos heréis soavam em seus
ouvidos. (HOWARD, A Fénix na Espada, 2006, p. 50).

19 De fato, Conan explica para a princesa Yasmela que nasceu em meio a guerra, considerando

gue essa instituicdo moldou seu ser, assim como todos os barbaros cimérios de sua tribo. Se
utilizarmos aqui a construcao de Clausewitz sobre a guerra, as tribos barbaras da Ciméria fariam
costumeiramente a “guerra real”’, aquela de pilhagens e ndo a “guerra verdadeira”, baseada em
imperativos politicos ou das razdes de Estado.
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- Vocé acha que seus companheiros o seguem? — Ela perguntou,
abruptamente.

- Como assim?

- Quero dizer que vou nomeéa-lo comandante dos exércitos de
Khoraja — declarou Yasmela.

Ele parou com o copo nos labios e sorriu. Havia uma nova luz em

seus olhos.

- Comandante? Crom! Mas o que seus nobres perfumados vao
dizer?

- Eles me obedecerdo! — Ela bateu palmas para chamar um

escravo, que entrou e lhe fez uma reveréncia. — Chame o conde
Thespides a minha presenca imediatamente, e também o chanceler
Taurus, lorde Amalric e Aga Shuptras. — Yasmela esperou o
escravo sair e voltou-se para Conan, que agora devorava a comida
trazida por Vatesa.

- Coloco minha confianca em Mitra. Vocé ja participou de muitas
guerras?

- Eu nasci no meio de uma guerra — Conan respondeu, arrancando
um pedaco de carne do 0sso com seus dentes fortes. — O primeiro
som a soprar nos meus ouvidos foi aquele das espadas, seguido do
grito dos feridos. Lutei em brigas de sangue, guerras de tribo e
campanhas imperiais (HOWARD, Colosso Negro, 2006, p. 171).

O primeiro enunciado retirado de “A Fénix na Espada” trata da primeira
narrativa de Conan, no enfrentamento a seus inimigos enquanto rei da Aquilonia,
inimigos esses que organizaram uma conspiracdo armada contra sua vida. O
cimério se utiliza de sua propria espada, de sua forca, sua selvageria e
sanguinoléncia natural barbara para solucionar o problema.

O segundo trecho, de “Colosso Negro” traca novamente a relacdo de Conan
com Yasmela e sua indicacdo como chefe das tropas do pequeno reino da
princesa, no enfrentamento de seus inimigos. Chama a atencdo o fato de Conan
afirmar que nasceu em meio ao campo de batalha, como se a guerra fosse inerente
ao seu proéprio ser e a sua cultura tribal, nitidamente barbara. Aqui, o sentido de
barbérie é o sentido da cultura guerreira, de Clausewitz.

O ponto que destacamos nesse estudo é o fato de Howard, de forma muito
premente, inverter a logica em torno da contraposicdo entre civilizacao e barbarie
como um todo, mesmo que o barbaro, Conan, seja eminentemente violento e
sanguinolento na guerra e nas batalhas de seu cotidiano, significando que tais
caracteristicas ndo o fazem ser o antagonista de uma determinada civilizacdo. Ele
mesmo pode se tornar, em algumas narrativas howardianas, o proprio artificie
guerreiro de alguma civilizagdo especifica, quando nédo o rei de uma delas, no

caso, a jA mencionada Aquilbnia.
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O barbaro, Conan, em seus tragos primais, ancestrais, violentos e
sanguinarios é representado como aquele que esta no centro do processo
civilizacional de sua trama ficcional, aproximando o texto de Howard de outras
tradi¢cdes discursivas anteriores. Nesse ponto observamos alguns vinculos do texto
howardiano com a tradigdo dos “mitos da fronteira” dos EUA e toda a idealizag&o
do oeste selvagem como um dominio definidor do caradter do homem
estadunidense. Mesmo que Howard tenha tracado diferencas entre o barbaro e o
homem da fronteira, nos parece aqui que os vinculos sdo muito fortes para
negarmos tal fato.

Novamente elencamos as teorizagbes de Fairclough (2016), visto que o
discurso € tido em sua leitura tedérica como parte de uma intertextualidade
necessaria e inerente ao mesmo, na afirmagao de Foucault de que “nédo pode
haver enunciado que de uma maneira ou de outro ndo reatualize outros”
(FOUCAULT apud FAIRCLOUGH, 2016, p. 139). De fato, a analise de discurso e
mesmo da analise de discurso textualmente orientada enfatiza a forma como os
textos sdo moldados por discursos anteriores que estdo respondendo a eles ou
reutilizando-os em contextos diversos, significando que cada enunciado seria “um
elo na cadeia de enunciagao”, sejam pela constituicdo de pedagos de outros,
readaptacbes ou reorientacbes em dado contexto em que Sao novamente
enunciados (FAIRCLOUGH, 2016, p. 140).

Ora, de certa forma, é exatamente 0 que estamos tentando captar aqui, visto
que Howard elencou enunciados especificos sobre o ser barbaro e o ser civilizado
a partir de tradicbes discursivas especificas. Os ditos mitos da fronteira
estadunidense oitocentista, por exemplo, se caracterizaram por uma série de textos
de cunho literario que aos poucos construiram a ideia de rusticidade dos
frontiermen desbravadores do oeste em meio ao processo civilizatério e de
formacdo dos EUA como Estado-Nagdo, em parte e guardadas suas
especificidades, na mesma linha da literatura oitocentista que procurou evidenciar
aspectos de povos e etnias para com isso valorizar a formacdo das Nacoes
modernas europeias.

Como sustentado por Guazzelli (2003 p. 129), o exemplo canbnico desse
homem da fronteira estadunidense idealizado pela literatura teria sido Daniel

Boone, imortalizado na obra de John Filson, intitulada de “The Adventures of
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Colonel Daniel Boone”, publicada em 1784, mas que teria uma forte difusdo no pais
e mesmo na Europa no século seguinte. Tal como tantos outros homens da
fronteira que vieram antes e depois dele, esse desbravador seria alguém que se
mesclava ao mundo rustico e a seus habitantes selvagens, um homem que cruzava
tal mundo munido da mais pura valentia, coragem e de uma necessaria rusticidade
e violéncia para sobreviver em um ambiente igualmente rustico e violento.

Segundo essa literatura da fronteira, o carater do homem americano estaria
sendo desenvolvido em meio ao processo de desbravamento do oeste selvagem,
sendo esse homem quase que um “barbaro” civilizador valente e temerario (uma
mistura do elemento Europeu com o elemento local) no enfrentamento dos proprios

nativos selvagens das pradarias e florestas (GUAZZELLI, 2003, p. 129).

O modelo civilizador encontra em Boone a figura tipica do
fronteirico, que para superar os selvagens assemelha-se aos
mesmos em habitos, resisténcia as adversidades do ambiente e
exercendo a brutalidade quando necesséario, cioso de sua
importancia para o pais (...). Outros famosos frontiersmen da
geragdo anterior, como Thomas Cresap e Robert Rogers,
receberam menos atencdo por parte dos seus contemporaneos,
porque Daniel Boone, além de tudo, foi um destacado partisan
durante a Revolugdo Americana: o0 homem da fronteira era também
um dos fundadores da Nacdo Americana (GUAZZELLI, 2003, p.
130).

Podemos vislumbrar outros exemplos desses homens de fronteira, muitos
dos quais reais e imortalizados em obras literarias e panegiricos tipicamente
apologistas, como é o caso de “The Last of the Mohicans”, de James Fenimore
Cooper, lancada em 1826. Na obra em questao, o personagem Natty Bumpoo é o
heréi desbravador da fronteira, meio nativo e meio pioneiro, um homem que
esbarra no avanco da prépria civilizacdo, com todas as suas leis e normas
enrijecidas, tendo ele que vivenciar sua liberdade quase perdida em meio aos
conflitos por terras e pela caca nas pradarias selvagens povoadas por indios e
outros desbravadores brancos (GUAZZELLI, 2003, p. 131).

Esses ultimos, alias, sdo comumente representados na obra como ineptos
na guerra de fronteira em comparacdo com o0 ser rustico que vaga entre homens
civilizados e nativos (GUAZZELI, 2003, p. 132), o que muito se assemelha com a
forma como o barbaro Conan é representado diante do mateiro Balthus, destacado

em outro momento.
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Os “mitos da fronteira” s&o assim um conjunto de textos distintos de
diferentes apologistas acerca da formacdo dos EUA, apologistas esses que
procuravam nao apenas justificar a expansdo dos brancos descendentes de
europeus em direcdo ao oeste estadunidense (excluindo os nativos do processo),
como também pretendiam demarcar uma identidade propria para o tipico homem
americano, um individuo mesclado culturalmente em meio a tal processo, nao
sendo ele totalmente europeu, mas também n&o sendo totalmente nativo (AVILA,
2006, p. 13).

Em outras palavras, trata-se de um homem da fronteira, tal como era o
barbaro Conan em seu mundo ficcional (e ndo esquecamos que a Ciméria seria
uma Inglaterra pré-romana gélida, nublada, nostélgica, escura, tal como o Texas na
visdo de Howard, assim como sua populacdo seria de homens fortes e de pele
bronzeada, como a pele de um nativo das pradarias americanas). De certa forma,
0S personagens idealizados dos mitos da fronteira cativaram Howard e muito o
influenciaram em suas narrativas sobre Conan a ponto de o autor exaltar aspectos
da barbarie no personagem, mesmo quando o cimério era visto pelos olhos de
homens civilizados.

Howard ndo gostava se vincular o homem da fronteira ao barbaro por
natureza, visto ser esse Ultimo mais violento e cruel e o primeiro ser um tipo bem
especializado e tipicamente americano, mesclado, mas as influéncias da literatura
da fronteira ndo podem ser negadas em sua literatura fantastica e mesmo nos
comportamentos do barbaro Conan.

Temos com isso uma construcdo ambivalente do ser barbaro howardiano
diante do ser civilizado, uma visdo que foge dos esquemas usuais oitocentistas de
exaltacdo do segundo em detrimento do primeiro. Tal fato ocorre, em nossa
opinido, em razdo do contexto de Howard e, claro, da influéncia das tradigbes
discursivas estadunidenses sobre o autor texano, incluindo os mitos da fronteira
gue exaltavam homens rusticos e seus modos violentos em um ambiente hostil.
Vejamos mais alguns exemplos de como Howard efetuou tal contraposicdo nos

Ciclos de Conan, tratando da viséo dos civilizados em relagéo ao cimério:

- Entdo vocé também é um barbaro! — exclamou Balthus sem
querer.
O outro acenou com a cabeca sem se ofender.
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- Sou Conan da Ciméria!

- Ja ouvi falar de vocé — um interesse renovado correu o olhar de
Balthus. N&o era de admirar que o picto fora vitimado por seu
proprio tipo de artimanha! Os cimérios eram béarbaros tdo ferozes
quanto os pictos, e muito mais inteligentes. Era 6bvio que Conan
tinha passado bastante tempo entre os homens civilizados, ainda
gque aquele contato ndo tivesse amolecido ou enfraguecido
qualquer um de seus instintos primitivos (HOWARD, Além do Rio
Negro, 2012, p. 203).

Voltamos aqui para a interacao entre Conan e Balthus, o mateiro da fronteira
que encontra o cimério na floresta distante de seu mundo ficcional, em meio ao
processo colonizador dos aquilonianos sobre as terras dos povos pictos. Conan é
tido em “Além do Rio Negro” como um béarbaro feroz, tanto quanto seus inimigos
selvagens, mas ele é ainda mais selvagem e também mais inteligente do que os
nativos.

Mais do que uma comparagdo entre Conan e 0s nativos ficcionais da
narrativa, o excerto ressalta a comparacdo entre o ser barbaro, Conan e a
civilizacdo da Era Hiboriana (no sentido classico, como de uma grande cultura
humana), visto que o cimério, no entender de Balthus, ndo foi enfraquecido pelos
contatos com os homens civilizados, mantendo todos os seus “instintos primitivos”.
Logo abaixo vislumbramos outro exemplo, desta vez em torno da idealizacdo do
barbaro pelos olhos de Olivia, uma mulher civilizada:

Fez-se siléncio por algum tempo, a mulher agachada na proa, o
homem puxando os remos. Ela o observava com fascinacgao timida.
Evidentemente ele ndo era hirkaniano e ndo parecia pertencer a
nenhuma raga Hiboriana. Havia uma solidez lupina que marcava
aquele barbaro. Suas fei¢es, excluindo as marcas e manchas das
batalhas e de sua jornada pelos pantanos, refletiam uma selvageria

indomada, mas que ndo eram maldosas e nem degeneradas
(HOWARD, Sombras de Ferro sobre a Lua, 2006, Vol. Il, p. 58).

A personagem encontra Conan numa ilha distante do Mar de Vilayet, que
seria 0 equivalente ao Mar Negro e, da mesma forma que tantos outros
personagens das narrativas howardianas, ela se fascina com a “for¢a barbara” do
cimério. O importante aqui ndo € a ja citada comparacdo do ser barbaro com
atributos de animais ferozes, a dita “solidez lupina” mencionada no trecho de
“‘Sombras de Ferro sobre a Lua” e muito menos a igualmente mencionada

“selvageria indomada” exaltada na figura de Conan em diversos enunciados.
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Chama nossa atencao o vislumbre da personagem quanto a Conan nédo
possuir feicbes degeneradas ou maldosas, mesmo que possuindo um rosto
manchado de sangue e crivado de cicatrizes de batalha. O excerto que se segue &
da mesma narrativa a nos transmite ainda mais a idealizacdo de Conan pelos olhos
da mulher civilizada.

De tudo isso Olivia estava apenas mecanicamente consciente. Seu
cérebro fatigado estava quase entrando em colapso. Deixada
sozinha e desprotegida, percebia o quanto a protecdo de Conan
significava para ela. Refletiu vagamente sobre as surpreendentes
travessuras do destino, que podiam fazer a filha de um rei, a
companheira de um barbaro sanguinario. Com isso lembrou-se da
repulsa que sentia por seu proprio povo. O pai dela e Shah Amurath
eram homens civilizados e com eles s6 passara por sofrimentos.
Nunca havia encontrado nenhum homem civilizado que a tivesse
tratado com bondade, a ndo ser quando havia segundas inten¢cfes
por tras de seus atos. Conan a escutara, a protegera e, até agora,

ndo exigira nada em retribuicdo (HOWARD, Sombras de Ferro Sob
a Lua, 2006, Vol. Il, p. 77).

Se havia qualquer davida acerca da inversdo howardiana quanto a barbarie
possuir tracos de um comportamento honrado e digno, deixando para a civilizacao
certa decadéncia ou degenerescéncia, essa passagem € elucidativa. A
personagem Olivia a0 mesmo tempo em que pensa em Conan como um barbaro
sanguinario, se desvela impressionada pela protecdo dada a ela pelo cimério,
mesmo nao Ihe pedindo nada em troca.

A atitude de Conan no trato com Olivia, segundo a propria visdo da
personagem civilizada, € a de um homem honrado que a escuta e protege e mais,
gue ndo pede nada em troca, o que difere das atitudes usuais dos civilizados, tidos
como “homens maldosos que jamais a trataram com bondade”. Se Conan nao é o
ingénuo selvagem idilico de qualquer idealizacao filoséfica naturalista, ele pelo
menos € apresentado na nharrativa como um homem honrado, ainda que
sanguinario, sendo a barbarie howardiana a expressdo de uma dupla visdo de
homem da fronteira em termos de comportamento: da honradez a selvageria tipica
de quem vive na guerra e pela violéncia. O excerto que se segue traz novas

construcoes:

Muito do jeito de ser de Conan era inexplicavel para as pessoas
civilizadas que ele governava, e isso incluia sua insisténcia em
dormir sozinho em seu quarto ou tenda ou — Traga-me a cabeca de
Tarascus e eu farei de vocé um bardo! — em sua hora de angustia,
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o verniz da civilizagdo de Conan caiu. Com olhos de fogo, ele
apertou os dentes com furia e sede de sangue, tdo barbaro quanto
gualquer homem de sua tribo nas colinas da ciméria (HOWARD, A
Hora do Dragéo, 2012, p. 17 e 20).

Aqui retiramos um enunciado de uma das quatro narrativas que apresentam
Conan como rei da Aquilénia, sendo essa a narrativa com o maior numero de
paginas entre todas aquelas escritas por Howard. Segundo os dizeres do
enunciado de “A Hora do Dragéo”, o barbaro teria um jeito de ser inexplicavel para
as pessoas civilizadas que ele mesmo governava, incluindo nos habitos mais
cotidianos, como o de dormir sozinho em seu quarto ou tenda, mesmo ele sendo
um rei com muitos servidores. Qualquer traco de civilizacdo no cimério seria uma
espécie de “verniz’ que ele retirava em casos de guerra contra seus inimigos
civilizados, tal como € o caso da narrativa da qual esse excerto faz parte.

E nesse ponto que encontramos diversos tipos de enunciados howardianos
gue desvelam suas criticas mais pesadas contra a civilizacdo. Nessas passagens,
observamos a construcao de que os civilizados sdo ainda mais cruéis e até mais
sanguindrios do que os préprios barbaros.

Podemos vislumbrar nesses enunciados um pouco daquele terceiro sentido
mencionado ao inicio desse capitulo, quando explicamos — seguindo o esquema de
Wolff e as digressbes de Todorov — que a barbarie poderia expressar um
comportamento desumano da parte de qualquer sujeito, e mais, que a barbarie
poderia se encontrar no interior da prépria civilizacdo ou de culturas que se

afirmam como civilizadas. O trecho seguinte especifica tal construcao:

Agora, por entre fileiras ruidosas, cavalgavam os senhores dos
conquistadores — Strabonus, com seu rosto largo e escuro e olhos
astuciosos; Amalrus, esbelto, fastidioso, traicoeiro, perigoso como
uma serpente; e o abutre Tsotha-landi, curvado, vestido apenas
com um manto de seda, com grandes olhos negros cintilando em
um rosto que parecia o de uma ave de rapina. Deste mago kothiano
contavam-se historias sombrias: mulheres de cabelos aparados das
aldeias do norte e do oeste assustavam seus filhos com seu nome.
Pela ameaca de serem vendidos a ele, escravos rebelados
retornavam a degradante submiss&do mais prontamente do que pelo
chicote. Homens diziam que ele possuia uma grande biblioteca de
livros obscuros enrolados na pele de vitimas humanas esfoladas
vivas e que traficava com poderes da escuriddo nos inominaveis
fossos abaixo da colina onde se situava seu palacio, quando
trocava segredos profanos em troca de jovens escravas aos gritos.
Tsotha era o verdadeiro governante de Koth (HOWARD, A Cidadela
Escarlate, 2006, Vol. Il, p. 14-15).
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O excerto, retirado de “A Cidadela Escarlate” trata da descricdo de trés
senhores (reis, nobres e estudiosos das artes magicas) civilizados, todos eles
inimigos declarados de Conan e que, logo no inicio da narrativa em questao,
trouxeram o rei barbaro para uma armadilha. Chama a atencdo a forma como todos
os civilizados representados no excerto sao astuciosos, traicoeiros ou mesmo
genocidas.

Se Howard néo representa Conan nas suas narrativas, tal e qual o homem
em estado da natureza segundo o sentido de Rousseau — visto que o cimério vive
pela violéncia e também pela busca de saques e roubos em algumas de suas
aventuras — ele representa sim os homens civilizados tal e qual eles aparecem na
filosofia do iluminista francés.

Lembremos que na perspectiva de Rousseau, os homens se corrompem
devido a artificialidade da civilizacdo da qual fazem parte, preocupando-se somente

#1120

com seus “amores proprios™“", ou seja, 0 apego a seus bens materiais, ao poder

pessoal, ao status social, aos prazeres mundanos e, claro, a luxdria frente as
riquezas oriundas da propriedade privada (VASCONCELQOS, 2012, p. 54).

A citacdo que se segue demarca mais outro exemplo dessa mesma
categorizacdo dos homens civilizados, como sendo eminentemente gananciosos,

corruptos, ardilosos, cruéis, desumanos, dentre outros adjetivos.

Nem o povo da cidade se sai melhor. Sua riqueza é despojada
deles, suas filhas mais belas tomadas para satisfazer o desejo
insaciavel de Constantius e seus mercenarios. Estes homens séo
totalmente sem piedade ou compaixdo, possuidores de todas as
caracteristicas que 0s nossos exércitos aprenderam a detestar em
nossas guerras contra os aliados shemitas da cruel Argos — a
crueldade inumana, luxdria e ferocidade de bestas selvagens. O
povo da cidade forma a casta dirigente de Khauran -
predominantemente hiboriana, valorosa e guerreira. Mas a traicédo
de sua rainha os entregou nas maos de seus opressores. Os
shemitas s&o a Unica forga armada em Khauran, e a punigdo mais

120 Na filosofia de Rousseau existe uma diferenca marcante entre o “amor de si mesmo”, tipico do
homem em estado natural, que se preocupa com os cuidados com a saude e o “amor préprio”,
vinculado ao comportamento de quem vive somente por suas propriedades e o amor que nutre
pelos bens materiais e pela riqueza (VASCONCELOS, 2012). Em nossa opinido, nesse ponto
especifico, Conan se aproxima do homem que possui “amor de si mesmo”, visto que ele nao se
apega as suas propriedades a ponto de esquecer-se de seu instinto natural, vivendo desapegado
das riquezas materiais, ainda que ele lute constantemente pelo saque e pelas pilhagens. Conan é
notadamente apegado aos prazeres naturais, ndo vendo problema em partir para outra aventura e
deixar de lado tudo o que conquistou em termos de bens materiais sob as mais variadas situagées.
Seu apego ao ouro € equivalente ao desapego quando outras oportunidades surgem.
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infernal € infligida a qualquer khaurani encontrado em posse de
armas. Uma perseguicao sistematica, para destruir todos os jovens
khauranis capazes de portar armas, tem sido brutalmente feita.
Muitos foram impiedosamente massacrados, e outros vendidos
como escravos para o turanianos. Milhares ja fugiram do reino, ou
entrando no servico de outros governantes, ou se tornando
bandidos, & espreita em numerosos bandos ao longo das fronteiras.

(HOWARD, Uma Bruxa Nascera, Cronicas da Ciméria)'*.

O enunciado de “Uma Bruxa Nascerd” fala de Taramis, uma bruxa ardilosa
que se tornou rainha de um pequeno reino civilizado (Khauran). Trata-se de uma
mulher impiedosa que se utiliza de magia e de manipulacdo para enganar o povo
deste pequeno reino. Isso sem falar no uso da forca de tropas de mercenarios
civilizados de modo a garantir sua manutencdo no poder. Esses mercenarios se
aproveitam da situac&o para perseguir o povo de Khauran e massacrar quaisquer
rebeldes contrarios a rainha, tal como procederiam, segundo o enunciado, todos os

civilizados em suas guerras de conquista.

7z

O homem civilizado é representado de forma analoga a forma como esta
exemplificado o mercenéario Constantius ao inicio do excerto, um ser cruel,
inumano, feroz, no sentido negativo da ferocidade e que procura satisfazer seus
desejos insaciaveis por riguezas e luxdria. Em outras palavras, observamos um
homem que nutre acima de tudo o “amor préprio”, tal como destacado na filosofia
de Rousseau. No trecho que se segue podemos averiguar mais alguns exemplos

das condutas tipicas dos civilizados nos Ciclos de Conan:

Ela (Taramis) instituiu o sacrificio humano, e desde que se juntou a
Constantius, ndo menos que quinhentos homens, mulheres e
criangas ja foram imolados. Alguns deles morreram no altar que ela
erigiu no templo, ela mesma empunhando a adaga de sacrificio,
mas a maioria conheceu um destino ainda mais horrivel. Ao
amanhecer, Taramis cambaleou bébada para fora do templo, com
os olhos brilhando de triunfo demoniaco. Os doze cativos nunca
mais foram vistos, nem a inumana voz rouca ouvida. Mas ha uma
sala no templo em que ninguém jamais vai, exceto a rainha,
realizando antes um sacrificio humano a frente desta. E esta vitima
nunca mais é vista novamente. Todos sabem que naquela camara
sombria se esconde um monstro da noite negra das eras, o qual
devora os humanos a guincharem que Taramis oferece a ele

(HOWARD, Uma Bruxa Nascera. Cronicas da Ciméria)*?.

2L Texto publicado no site http://cronicasdacimeria.blogspot.com.br/2015/05/nascera-uma-

bruxa.html, acessado em 20/05/2017.
%Texto publicado no site http://cronicasdacimeria.blogspot.com.br/2015/05/nascera-uma-
bruxa.html, acessado em 21/05/2017.
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Essa parte é representativa por evidenciar a degenerescéncia do ser
civilizado, no caso em questdo, a propria rainha Taramis e seu mercenario
Constantius. Também retrata a visdo usual de que sacrificios humanos sé&o
caracteristicos de culturas especificas baseadas na idolatria religiosa desmedida,
sendo essa construcdo discursiva ndo muito diferente de um enunciado de algum
colonizador europeu do século XVI no tratamento da civilizacdo maia ou asteca,
por exemplo.

De qualquer forma, o enunciado de Howard lembra muito os dizeres de
Bartolomé de Las Casas ao retratar e criticar ndo somente os ditos povos
civiizados mesoamericanos e seus sacrificios humanos como também os
Europeus e suas guerras de conquista regadas a genocidios contra seus inimigos.

A barbarie estaria aqui no interior da propria civilizacdo, seguindo-se o
terceiro sentido explicitado por Wolff e Todorov, quando ambos reiteraram, em
obras distintas, o fato de a mesma ser representada pela desumanidade latente de
certos individuos contra outros homens ou povos, independentemente de suas
culturas de pertencimento. Taramis e Constantius se comportariam como pessoas
barbaras, ainda que na visdo de Howard, tais comportamentos fizessem parte do
comportamento tipificado das civilizacGes ficcionais representadas nas narrativas
dos Ciclos de Conan. Outro exemplo desse tipo de constru¢do pode ser averiguado
a sequir:

O cimério havia feito uma ideia dos planos de Tuthmekri, gragas a
seu conhecimento da natureza humana. Certamente foi ele quem
propds a conquista de Punt aos reis de Zimbabo, embora seu
verdadeiro objetivo fosse apoderar-se dos Dentes de Gwahlur. Sem
davida, aqueles reis cautelosos pediram provas de que o tesouro
realmente existia, antes de tomarem qualquer medida. As joias que
Tuthmekri solicitara como garantia seriam uma prova convincente.
Uma vez certos da existéncia do tesouro, os reis de Zimbabo
atuariam. Punt seria invadida simultaneamente por leste e oeste,
mas 0s homens de Zimbabo se esforcariam para que os nativos de
Keshan carregassem o peso da luta. Entdo, quando tanto Punt
guanto Keshan estivessem esgotados pela contenda, Zimbabo
aniquilaria os dois povos, saquearia Keshan e levaria o tesouro,

mesmo que tivessem que desmontar cada edificio pedra por pedra,

ou torturar todos os habitantes do reino (HOWARD, As Joias de

Gawhlur, Crénicas da Ciméria)*®.

128 Texto publicado no site http://cronicasdacimeria.blogspot.com.br/2015/05/as-joias-de-

gawhlur.html, acessado em 23/05/2017.



189

O trecho trata de “As Joias de Gawhlur”, uma das aventuras de Conan pelos
chamados reinos negros, que seriam equivalentes a aqueles do continente africano
da Antiguidade (incluindo o Egito, o Reino do Punt ou o Reino da Nubia). A
narrativa desvela alguns aspectos da geopolitica do mundo ficcional de Conan, a
Era Hiboriana e a forma como diversos reinos, impérios e nacdes civilizadas se
relacionam umas com as outras na busca por tesouros ou poder.

No caso em questdo, Conan esta trabalhando para o reino ficcional de
Zimbabo e busca um conjunto de joias antigas, chamadas de Dentes de Gwabhlur,
em um templo distante, joias essas pretendidas por outro mercenario de nome
Tuthmekri, inimigo do cimério. Novamente o enunciado informa o quanto os povos
civilizados da Era Hiboriana sdo movidos por guerras e riquezas, sendo Conan o
barbaro que conhece a natureza humana desses respectivos homens civilizados,
ao mesmo tempo em que se utiliza desse conhecimento para ganhar seus devidos
beneficios em suas aventuras. Outro exemplo dessa mesma natureza pode ser

evidenciado a seguir.

- Vocé esta em boa companhia com esse assassino — murmurou
Nabonidus. — Ja venho suspeitando de vocé ha algum tempo. Foi
por isso que fiz desaparecer aquele obscuro secretario da corte.
Antes de morrer, ele me contou muitas coisas, entre elas o nome
do jovem nobre que o subornava para surrupiar segredos de
Estado, os quais por sua vez, eram vendidos pelo nobre para
poténcias rivais. Nao se envergonha disso, Murilo, seu ladrdo de
maos palidas?

- Nao tenho mais motivos do que vocé para me sentir
envergonhado, seu trapaceiro de coracdo de abutre. — respondeu
Murilo prontamente. — Vocé explora um reino inteiro para seu
préprio beneficio sob o disfarce de um estadista desinteressado,
engana o rei, empobrece os ricos, oprime os pobres e sacrifica o
futuro da nacg&o por sua ambicéo impiedosa. E mais ladréo do que
eu. Este cimério é o mais honesto entre nos trés, porque rouba e
mata abertamente (HOWARD, Inimigos em Casa, 2006, Vol. Il, p.
169).

O texto, retirado de “Inimigos em Casa” retrata a disputa entre dois membros
poderosos de um reino pequeno onde Conan se aventurou quando jovem. O
primeiro sujeito destacado € o nobre Murilo, conhecido por sua rigueza e sua
politica civilizada tipicamente da corte. Sua postura desvela aquele aspecto da

polidez hipdcrita de um nobre de qualquer reino absolutista europeia da ldade

Moderna, tal como exemplificado nos estudos de Norbert Elias, representando no
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excerto muito mais uma fachada para a busca do poder do que o mero regramento
de comportamento a impedir quaisquer conflitos provenientes da ganancia
individual.

O outro sujeito destacado no texto € o poderoso mago Nabonidus, que na
narrativa se apresenta como o maior manipulador do governante do pequeno reino
ficcional retratado, sendo ele conhecido por usar sua magia contra seus inimigos
pessoais, incluindo Murilo, a quem nutre um odio pessoal quase doentio pelo fato
do nobre se portar como um alpinista social da corte da qual o mago é
hegemonico.

O enunciado desvela a politica civilizada, nitidamente manipuladora e
corrupta, pois cada um dos adversarios se utiliza de artificios mesquinhos para
subir na escala de poder, independentemente das consequéncias de seus atos.
Murilo, como diz o excerto, ‘vende segredos de Estado para seus inimigos”
enquanto Nabonidus € conhecido por “explorar um reino inteiro para seu préprio
beneficio sob o disfarce de um estadista desinteressado”.

De certa forma, o homem civilizado aqui ndo € distinto daquele individuo
civiizado da filosofia de Rousseau, quando o pensador francés destacou a
ganancia do mesmo pelas riqguezas e/ou pelo poder, ainda que transparecesse
possuir uma conduta moral frente a sociedade. Além disso, ao final da citagéo,
verificamos novamente a contraposicao do ser barbaro ao ser civilizado nos Ciclos
de Conan, onde o primeiro € tido como um ser mais auténtico, verdadeiro e
honesto do que o segundo. Como bem diz o proprio Murilo, “este cimério (Conan) &
0 mais honesto entre nos trés, pois rouba e mata abertamente”.

O que podemos depreender a partir do texto é que a honestidade barbara de
Conan nao faz do cimério um ser puro, ingénuo, idilico ou bondoso, mas sim o faz
ser um homem violento e brutal, ainda que auténtico. Conan ndo engana 0s outros
com seus atos por uma falsa representagdo de si mesmo. Se o barbaro mata ou
rouba, ele o faz de forma aberta, sem engodos ou manipulagdes, diferentemente
dos homens civilizados.

No nosso entender, parece-nos que tais construgcdes discursivas dizem algo
da forma como Howard realmente tratava o barbaro. Ele ndo o fazia por defender
apenas o estagio da barbarie de forma filosofica ou abstrata ou mesmo como um

estagio munido de pureza natural, mas sim por tomar em conta, mesmo que



191

inconscientemente, um tipo de homem mesclado e rustico, no caso, o0 téo
mencionado homem da fronteira das pradarias dos EUA oitocentista.

Tratar-se-ia de um homem violento, que podia até roubar, matar, pilhar, mas
que era aberto, honesto, direto e que servia de exemplo como o tipico pioneiro
desbravador do oeste selvagem, sendo Conan uma das formas do escritor texano
exemplificar uma conduta igualmente tipificada em contraposi¢cao a corrupcdo dos
homens genuinamente civilizados, tdo apegados, nas narrativas howardianas aos
bens materiais e a busca pelo poder. Se Conan ndo era o homem da fronteira em
esséncia, sua barbarie o levaria mais préximo desse homem do que os civilizados
qgue entravam em contato com ele.

Certamente que se trata de uma afirmativa inferida de nossa parte, mas néo
devemos esquecer o quanto a visdo de um oeste selvagem conquistado e
desbravado por homens mesclados e mesticos se tornou um padrdo comum em
narrativas da historiografia estadunidense, tal como podemos vislumbrar nas
construcdes dos mitos da fronteira ou mesmo no excerto de cunho historiografico

elencado a seguir:

O oeste estava sendo ocupado por novas familias e novos animais
no XIX. Durante anos, os habitantes do leste se referiam as
Grandes Planicies como o Grande Deserto Americano. Quem
poderia viver em uma terra tdo seca e arida? Mas, a medida que os
bisGes eram exterminados, o gado dos colonos brancos tomava o
seu lugar. Colombo havia trazido as primeiras vacas ao Caribe em
1493, e com o passar dos séculos elas se espalharam por todo o
México e chegaram ao Texas, ao norte. Esse gado sobreviveu com
pouca agua e se defendia com chifres que chegavam a medir 2,4
ou até 2,8 metros de uma ponta a outra. Os vagueros mexicanos
desenvolveram o0 equipamento necessario para arrebanhar os
animais, com o ferro em brasas para marcar uma vaca com 0
simbolo do dono, lagos para lagar os bois, chapéus de abas largas
— 0s sombreros — de modo a proteger do sol escaldante e botas de
couro com salto alto, esporas e bico pontiagudo para entrar
confortavelmente nos estribos da sela. Os norte-americanos do
leste — gringos, como 0s mexicanos 0os chamavam — adotaram
essas técnicas, e muitos mexicanos ainda continuaram a pastorear
o gado (DAVIDSON, 2016, p. 203).

Pode parecer fora de contexto esta citacdo, visto que estamos tratando da
contraposi¢ao entre o ser barbaro e o ser civilizado em uma narrativa ficcional, mas
essa construcao discursiva néo é distinta da forma como Howard narrou o oeste

selvagem estadunidense em suas cartas (ou até mesmo em outras narrativas). Ele
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mesmo reverberava as caracteristicas do avango dos pioneiros sobre o oeste
selvagem e o modo como esses individuos se formaram pela mescla de tipos
distintos de homens e culturas da fronteira no decorrer do processo civilizacional.

Vejamos um exemplo extraido de uma de suas cartas a Lovecraft:

Algum dia eu gostaria de escrever uma cronica do Sudoeste, da
maneira como ele parece para mim, mas acho que eu néo poderia
lidar com o assunto corretamente. Bem, se eu nunca escrevé-la,
pelo menos, as pessoas do meu sangue teriam uma méo (ajuda)
para fazé-la - o que é infinitamente melhor do que escrever de
forma nada romantica as agbes de outros homens. Os meus
parentes estavam entre os atiradores na King's Mountain, e com
Old Hickory em Nova Orleans; Eu tive trés grandes tios na corrida
do ouro de 1849 - Um Howard e dois Martins - o Howard se instalou
em Sonora, Califérnia; e um dos Martins deixou seus 0ssos na trilha
— ambos, 0os meus avés, viajaram por quatro anos com Bedford
Forrest e eu tive um bisavd no exército confederado, bem como
uma série de tios geniais - um morreu em uma escaramuga sem
nome no Wilderness e outro caiu na batalha de Macon, na Geoérgia;
meu avé, coronel George Ervin, chegou ao Texas quando ele ainda
era selvagem e cru, meu avd entrou no Novo México muito antes
dele se tornar um estado e foi trabalhar uma mina de prata - e uma
vez que ele cavalgou muito rapido e selvagemente pelo Texas com
os Apaches do velho Geronimo em sua trilha; uma tia minha casou
e entrou no territorio indigena e viveu la por anos antes do governo
vir a legalizar a terra para os colonos; e um dos meus tios, também
se estabeleceu no que é agora Oklahoma, em seus dias mais
selvagens, quando ele era inundado de indios meio selvagens e
assassinos renegados de meia duzia de estados (HOWARD apud
FINN, 2006, p)**.

A ideia de que a fronteira do oeste selvagem estadunidense era um lugar de
contatos culturais, da mescla entre o desbravador mexicano com o colono do leste
ou mesmo do branco europeu com o indigena do oeste fez parte das concepcdes
recebidas por Howard, tal como depreendemos na referida carta ao tratar de seus

124 No original: Some day I'd like to write a chronicle of the Southwest as it appears to me, but | don't

suppose | could handle the thing properly. Well, if | never write it, at least people of my blood had a
hand in making it - which is infinitely better than unromantically writing down the deeds of other men.
Kinsmen of mine were amoung the riflemen at King's Mountain, and with Old Hickory at New
Orleans; | had three great-uncles in the 49 gold rush - a Howard and two Martins - the Howard
settled in Sonora, California, and one of the Martins left his bones on the trail - both my grandfathers
rode for fours yars with Bedford Forrest, and | had a great grandfather in the Confederate Army, too,
as well as a number of great-uncles - one died in a nameless skirmish in the Wilderness and another
fell in the battle of Macon, Georgia; may grandfather Colonel George Ervin came into Texas when it
was wild and raw, and he went into New Mexico, too, long before it was a state, and worked a silver
mine - and once he rode like a bat out of Hell for the Texas line with old Geronimo's turbaned
Apaches on his trail; an aunt of mine married and went into the Indian Territory to live years before
the government ever oponed the land for settlers; and one of my uncles, too, settled in what is now
Oklahoma, in its wildest days, when it swarmed with half-wild Indians and murderous renegades
from half-a-dozen states. Traducdo livre.
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ancestrais pioneiros — e mesmo na primeira parte deste estudo, quando tratamos
do homem e escritor, Robert Howard.

Como bem afirmado nos dois textos elencados, tratava-se de um ambiente
de trocas em que o ato de desbravar e povoar se dava a partir da propria mescla
de elementos diferenciados de povos e culturas, ocorrendo o desbravamento
mediante a valentia dos homens rusticos da fronteira em um territério selvagem,
cruel, hostil, um ambiente composto por escaramucas e guerras quase endémicas
(DAVIDSON, 2016).

O homem brutal e cruel das narrativas de Howard ou mesmo dos mitos da
fronteira dos EUA seria exatamente esse homem laborioso que se aproveitaria do
ambiente onde se encontrava e que se comportaria de forma aberta, honesta e
valente em determinado contexto hostil, ndo sendo, portanto a epopeia do ser
civilizado, que viveria na busca pelos prazeres, rigueza ou poder. A civilizacéo,
nesse tipo de construcdo ndo derrotaria a barbérie ou a suprimiria completamente.
A barbarie realizaria assim uma nova civilizacdo em dado ambiente e contexto
especifico.

O homem da fronteira das narrativas da fronteira demarcaria, portanto o ato
civilizatério e ndo o ser civilizado e polido das cortes ou das tramas ardilosas do
mundo politico, sendo o barbaro howardiano — mesmo em se tratando de Conan,
um personagem ficcional de um mundo fantastico — um exemplo bem préximo
desse genuino homem da fronteira idealizado desde o século XIX nos EUA, um
tipo que muito influenciou Howard quando da criacdo de seu mais famoso
personagem, ainda que possamos também ver distincbes entre o barbaro por
natureza e o homem da fronteira do oeste.

Como bem lembramos na primeira parte deste estudo, foi para além da
fronteira que Robert Howard criou Conan, quando vislumbrou em sua mente
imaginativa o barbaro, Conan, quase que saido das pradarias do Novo México em
uma viagem até a regido. No préximo capitulo iremos situar algumas narrativas
howardianas dos Ciclos de Conan que estdo ainda em consonancia com a
contraposicao entre civilizagdo e barbarie, algumas delas que tratam da ideia
presente de que a barbérie seria um estado natural a substituir a civilizacdo quando

essa entrasse em decadéncia.
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De certa forma, tais enunciados estdo em consonancia nao somente com
aspectos inerentes ao século XIX, diante do desbravamento e da conquista do
oeste selvagem estadunidense, mas também com as primeiras décadas do século
XX e as crises sucessivas nos EUA, tanto devido ao contexto interno do pais, e do
Texas propriamente dito, quanto devido as consequéncias da Grande Depresséo

dos anos 1930, a nivel nacional e regional.
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CAPITULO 6
A ciclocicose e a idealizacdo de aspectos da barbarie como resposta ao
sentimento de crise no contexto historico de Howard.

As primeiras trés décadas do século XX nos EUA foram marcadas por
conflitos sociais e crises financeiras, juntamente a certo crescimento industrial
relativo, nesse ultimo caso, até meados dos anos 1920. Ao lado deste avanco
industrial pés Guerra da Secesséao, pos Conquista do Oeste e pds Primeira Guerra
Mundial havia uma demanda crescente entre setores especificos da sociedade
estadunidense por competicdo livre, especificamente entre empresarios dos
grandes conglomerados industriais (DAVIDSON, 2016, p. 206).

Os homens de negocios, tal como o capitdo da industria do aco, Andrew
Carnegie, colocavam em pauta suas cartilhas politico-econémicas diante de
concepcdes em voga na sociedade estadunidense da época. Muitas dessas
concepcOes eram influenciadas pelo liberalismo econdémico e pela filosofia de
Herbert Spencer concernente ao darwinismo social, asseverando-se que a livre
iniciativa e a competicdo entre os mais aptos levaria a Nacdo rumo ao progresso,
ndo se aceitando a atuacdo do Estado na economia ou mesmo a insatisfacdo dos
trabalhadores com as péssimas condicdes em que se encontravam nas fabricas ou
nos trens utilizados para chegarem ao trabalho (DAVIDSON, 2016, p. 207-208).

No final do século XIX e no decorrer da primeira década do século XX,
diversas greves de trabalhadores irromperam no pais, muitas das quais sufocadas
por milicianos ou policiais a mando dos governos estaduais, governos esses que
usualmente defendiam os interesses dos empresarios e da grande induastria
(MAGNOLI; BARBOSA, 2011, p. 140-142). O crescimento econbémico esporadico
do periodo ndo era suficiente para impedir que mais de quinhentos bancos e
quinze mil negdécios tenham ido a bancarrota, muitos dos quais influenciados por
especulacbes exageradas em um contexto de auséncia de regulamentacdo
criteriosa no mercado de agdes (DAVIDSON, 2016, p. 210).

Segundo Pierre Melandri (2001, p. 62), a economia dos EUA vivia, ao final
do século XIX e primeiro quarto do século XX, uma intensa instabilidade com a
acumulacao de riqueza e concentragéo de grandes empresas (os famosos holdings
e trustes), além da especulacdo financeira desenfreada e de um sistema bancario

desregulamentado. Tal fato propiciou ainda antes da Crise de 1929 o fechamento
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de muitos bancos regionais e a quebra de pequenas e médias empresas, 0 que
levou ao aumento do desemprego, chegando-se a cerca de dois milhdes de
desempregados no periodo'®.

Nesse contexto ocorreu uma gradual perda de poder aquisitivo dos
trabalhadores, o que gerou conflitos constantes nas fabricas entre patrdes e
empregados ou mesmo entre americanos nativos e ndo nativos, ainda mais se
levarmos em conta a vinda de milhares de imigrantes para ocuparem vagas nao
especializadas num mercado de trabalho em gradual retracdo (MELANDRI, 2001,
p. 63).

Inseridos a contragosto em tal contexto negativo estavam, portanto, 0s
trabalhadores das grandes cidades estadunidenses, muitos dos quais atuando
arduamente em associa¢des e sindicatos fabris, normalmente sofrendo com o frio
devido a falta de calefacdo em suas casas simples ou mesmo no interior das
fabricas onde trabalhavam por horas extenuantes, sem quaisquer direitos
trabalhistas ou seguranca (MELIANDRI, 2001, p. 64).

Industriais como o jA mencionado Carnegie simplesmente asseveravam a
importancia do laissez-faire de modo a coibir os governos estaduais ou mesmo a
Unido a efetuarem alguma acao social concreta fora dos atos comuns de represséo
policial contra empregados insurgentes, levando ao surgimento do movimento
sécio-politico conhecido como “Movimento Progressista” (KARNAL; PURDY;
FERNANDES; MORAIS, 2013, p. 175).

Formado por integrantes das classes médias urbanas, intelectuais e
profissionais liberais, o movimento era bastante atuante ao inicio do século XX,
principalmente no leste e no meio oeste do pais e logo seus integrantes passaram
a exigir uma maior participagdo do Estado na economia e na sociedade, n&o
somente como forma de diminuir a injustica social e de manter a ordem em um

contexto marcado por conflitos endémicos, mas igualmente para tentar solucionar

125 Nao podemos esquecer que os nimeros relacionados ao desemprego nos EUA pés Crise de

1929 e durante a Grande Depressdo Econdémica chegam a 12 a 14 milhdes de desempregados, tal
como apontado por Davidson (2016, p. 238). Outros nimeros do pds-Crise de 1929 dao conta da
quebradeira de mais de 1800 bancos entre 1931-1932, chegando a mais dois mil bancos em 1933.
As exportacdes totais dos EUA retrocederam de 5,4 bilhdes em 1929 para 2,1 bilhées em 1933,
com o comércio transatlantico diminuindo sobremaneira, tal como constam o0s nUumeros das
exportacdes americanas, para a Europa, de 2,3 bilhdes em 1929 para 784 milhdes em 1932,
quando os efeitos do crash eram sentidos em larga escala nas economias mundiais (MAGNOLI,
BARBOSA, 2011, p. 172-180).
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as contradicdes existentes entre capital e trabalho (KARNAL; PURDY;
FERNANDES; MORAIS, 2013, p. 176).

Os progressistas queriam, acima de tudo, melhores servicos de agua,
esgoto, saneamento e salude e ndo somente incentivavam novas politicas publicas
estatais como também defendiam uma regulamentacéo maior da iniciativa privada,
de modo a que os banqueiros, financistas ou mesmo grandes empresarios néo
lucrassem a custa da miséria da populacdo como um todo (DAVIDSON, 2016, p.
215).

Ndo foi a toa, alids, que Theodor Roosevelt se tornou um presidente
americano bastante popular na primeira metade do século XX, ndo somente por
uma politica externa expansionista de ingeréncias sobre a América Latina (0
chamado Corolario Roosevelt), mas principalmente por sua politica econémica no
plano interno. A esse propésito, o presidente adotou parte da politica progressista
de regulamentagcdo da economia como um modo de enfraquecer os grandes
trustes e conglomerados do periodo, ganhando por conta dessa atuacéo o apelido
de “trust buster” (destruidor de trustes) (DAVIDSON, 2016, p. 220).

Sobressaia nos EUA, para aguém dos arroubos ufanistas de qualquer nova
era dos ricos homens de negocios — normalmente gestados pela crescente
industrializacdo e formacdo de grandes empresas — um estado de extremismos e
conflitos constantes, ou seja, um estado de insatisfacbes ou sentimentos de crise
diante de um quadro impactante e que muitas vezes parece camuflado pela ideia
de que tudo veio a ruir somente a partir da Crise de 1929 (MAGNOLI E BARBOSA,
2011, p. 17-33).

As trés primeiras décadas do século XX no pais de Robert Howard foram
marcadas por movimentos preocupados com 0 meio social e tais movimentos, de
cunho progressista, eram insuflados pelas criticas constantes aos massacres
contra negros, indigenas e imigrantes no pais, sendo cada vez mais comum
ocorrer tais atos contra minorias e grupos ndo hegemadnicos, tal como pode ser

apontado no trecho a seguir:

Os vagOes ferroviarios para os afro-americanos ndo eram téo
confortaveis, as escolas para 0s negros recebiam muito menos
dinheiro para educacédo, e os cidaddos negros eram mantidos de
fora dos melhores restaurantes e hotéis. Ao isolar as chamadas
“pessoas inferiores”, a segregag¢ao encorajou mais desprezo, 6dio e
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violéncia para com elas. No oeste, imigrantes chineses foram
espancados e expulsos do trabalho nas fazendas. No leste,
mineiros poloneses desarmados receberam tiros da policia quando
a tensdo com relacdo as greves aumentou. No sul, mercadores
judeus tiveram suas lojas destruidas por agressores durante a
madrugada. De longe, os mais atingidos pela violéncia foram os
afro-americanos. Cerca de trés mil foram linchados nos anos
seguintes — enforcados, torturados e queimados vivos por multiddes
de brancos, sobretudo no sul, mas também em outros Estados. As
multiddes geralmente ndo faziam segredo de seus planos, e
grandes aglomeracdes se reuniam para assistir, incluindo maes e
até mesmo filhos dispensados da escola, como se fosse feriado. No
impeto de manter a América “americana”, muitos norte-americanos
se esqueceram dos ideais de sua nacdo: o de que todos séo
criados iguais e de que “devemos nos unir nesse trabalho”
(DAVIDSON, 2016, p. 216).

Pode parecer a olhos mais criticos um trecho bastante genérico de uma
narrativa historiografica um tanto homogeneizante, visto que as especificidades
regionais e histéricas, em suas mudltiplas historicidades, costumam enriquecer
qualquer andlise, mas o que pretendemos demonstrar com a passagem elencada é
gue o movimento progressista, igualmente mencionado em muitos livros de histoéria
sobre os EUA da primeira metade do século XX, se tornou um elo relevante entre
as sucessivas crises existentes no pais e suas mdltiplas tentativas para tentar
soluciona-las.

Ndo € gratuita a opinido historiografica corrente sobre esse periodo
conturbado, com o fortalecimento de grupos extremistas do porte da Klu Klux Klan,
levando o cinema do pais a tecer diversas constatacdes acerca da segregacao
racial, com filmes do porte de “O Nascimento de uma Nag&do” (MAGNOLI;
BARBOSA, 2011, p. 138).*?® Também podemos mencionar os movimentos e as
greves operarias que acabavam em constantes violéncias ou como graves casos

de policia, com constantes prisdes de lideres e ativistas, como ocorreu em abril de

128 Filme mudo e em preto e branco, lancado nos EUA em 1915. O elenco contou com, Lillian Gish,

Mae Marsh, Henry B. Walthal, tendo a direcdo de D.W. Griffith. O drama conta a histéria de dois
irméos de uma mesma familia, os Stoneman. Eles visitam os membros de outra familia, os
Cameron, naturais da Carolina do Sul. A amizade destas familias logo é afetada diante dos
acontecimentos marcantes em torno da Guerra Civil Americana (1861-1865), visto que os Cameron
se alistam no exército Confederado enquanto que os Stoneman se tornam combatentes da Uniéo.
Sao retratadas na obra as consequéncias da guerra na vida dos integrantes das duas familias, bem
como os vinculos com diversos acontecimentos histéricos, destacando-se o crescimento da guerra,
0 assassinato do presidente Abraham Lincoln e o posterior surgimento da Ku Klux Klan no sul,
devido aos ressentimentos com a criacdo da 13° Emenda Constitucional, que concedeu liberdade
aos negros no pais. Informagbes retiradas de http://www.adorocinema.com/filimes/filme-5433,
acessado em 03/07/2017.
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1914 no Colorado, tal extremismo culminando na condenag¢do a morte dos dois
operarios anarquistas de origem italiana; Bartolomeo Vanzetti e Ferdinando Nicola
Sacco (MAGNOLI; BARBOSA, 2011, p. 140).

Se observarmos o Texas de Howard mais especificamente, a situacéo
parecia bastante peculiar, ainda que igualmente marcada pelo duplo aspecto do
crescimento da indastria ao lado de conflitos internos, sucessivas crises e/ou
sentimentos de crise. O incremento na geracdo de empregos com o “boom” do
petréleo das primeiras décadas do século XX andou lado a lado com diversas
consequéncias inerentes ao fato. Novos centros urbanos foram gestados ou
incrementados num Texas com sucessivas migragcdes e éxodo rural ao longo dos
anos 1910-1920, destacando-se o aumento de cidades do porte de San Antonio,
Dallas, Houston e Fort Worth (FINN, 2006, p. 10).

A esse proposito, alids, existe uma imagem construida sobre os texanos que
mescla o elemento rural do cowboy da fronteira com o megaempresario
multimilionario do Petréleo das grandes metropoles do estado, imagem essa

127 ou na série,

representada em filmes como, “Assim Caminha a Humanidade
“Dallas™?® (FINN, 2006, p. 13).

Essa imagem deixa de evidenciar, no entanto o quanto as primeiras décadas
do século XX foram traumatizantes para muitas pessoas comuns que vivenciaram
tal ciclo econémico no Texas e no sudoeste dos EUA como um todo, na medida em
gue o boom foi acompanhado também pelo aumento dos indices de violéncia e
crimes urbanos, pela prostituicdo desenfreada, pela difusdo de doencas, posterior
desemprego e claro, pelo alcoolismo entre as camadas mais pobres da populacéo

(FINN, 2006, p. 14). O movimento reformista, bastante atuante no leste, igualmente

27 com direcdo de George Stevens, esse épico de 1956 é estrelado por James Dean, Elizabeth

Taylor e Rock Hudson. Pode ser resumido como um drama familiar, de inimizades e rivalidades
entre 0s personagens principais, tracando as mudancas da economia do Texas com a descoberta
do petroleo no inicio do século XX, visto que aos poucos a pecuaria era deixada de lado devido ao
boom do petroleo no oeste americano. Informacbes retiradas de
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-29107, acessado em 03/07/2017.

128 Série televisiva transmitida pelo canal norte americano, CBS, entre os anos de 1978 e 1991. O
elenco foi composto por Patrick Duffy, Victoria Principal, Larry Hagman, Ken Kercheval, entre outros
e tratou do embate entre duas familias. Na trama inicial, os integrantes da familia Barnes acusam os
membros da familia Ewing de terem roubado parte de uma companhia milionaria do ramo de
petroleo, no Texas. Novamente observa-se a questdo da passagem da economia do gado para a
economia do Petréleo, com o enriquecimento de familias oligarquicas da terra e com a mescla do
comportamento cowboy com o comportamento dos empresarios corporativos, sendo o personagem
J.R Ewing sua maior expressao. Informacdes retiradas de
http://df.divirtasemais.com.br/app/noticia/tv, acessado em 03/07/2017.
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chegou ao oeste como uma tentativa de solucionar as crises ou 0 sentimento de
crise do periodo.

Em nosso entender, Robert Howard, diante desse quadro nacional e regional
buscava uma tentativa de explicacdo e até uma espécie de solucdo, ainda que de
forma literaria e fantasiosa, para os problemas inerentes ao boom do petréleo do
sudoeste americano, seguindo, claro, suas representacoes ficcionais e mesclando
a elas alguns aspectos dos mitos da fronteira tdo conhecidos e cultuados por ele.

Em parte influenciado pela obra de Edward Gibbon, “Declinio e queda do
Império Romano”, ao qual devotou algumas observacfes na criacdo de
personagens do porte de Bran Mak Morn (LOUINET, 2015, p. 218-220) e também
pelas suas leituras da histéria da Antiguidade Classica, com toda a construcéo
narrativa em torno da ciclocicose — deveras mencionada no primeiro capitulo desta
parte da dissertacdo — Howard efetuou sua propria construcdo de auge e queda
das suas civilizacbes ficcionais da Era Hiboriana. Nao esquecamos aqui das
consideracdes tratadas na primeira parte dessa dissertacdo a respeito da juventude
de Howard, que se viu em constantes mudancas de cidades e regifes ao lado do
pai e da mae, muito em razdo da situacdo das crises econdmicas sucessivas em
que se encontrava o oeste dos EUA ao longo das primeiras décadas do século XX
(RICCI, 2016, p. 18-19).

De fato, as narrativas literarias howardianas constantemente representam
crises sucessivas e posteriores decadéncias e/ou “mortes” civilizacionais, incluindo
a narrativa escrita por ele (ja mencionada na introducdo) que demarca a origem do
mundo ficcional de Conan. Em diversas passagens das aventuras do cimério, a
ciclocicose (mesmo que jamais nomeada) € diretamente evidenciada,
principalmente quando alguns personagens ou o0 proprio barbaro reiteram a
existéncia de um ciclo natural de auge e decadéncia das civilizagdes humanas.

Vejamos:

Vimos os homens evoluirem dos macacos e construirem as
reluzentes cidades de Vallsia, Kamelia, Commoria e suas irmas.
Vimos como eles se abalaram com os ataques dos atlantes, pictos,
lemarios e pagdos. Vimos 0s oceanos se erguerem e tragarem a
Atlantida e a Lemuria, as ilhas dos pictos e as reluzentes cidades
civilizadas. Vimos os sobreviventes de Pictdom e da Atlantida
construirem seu império da idade da pedra para depois cairem na
ruina, envolvidos em guerras sangrentas. Vimos 0s pictos
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afundarem no estado de selvageria abismal, os atlantes voltarem
ao estado simiesco. Vimos novas levas de migracdes de selvagens
rumo ao sul, conquistando o Circulo Artico para construir uma nova
civilizag@o, com novos reinos chamados Nemédia, Koth, Aquilbnia e
suas irmas. Vimos o0 seu povo ressurgir das selvas dos macacos
gue haviam sido os atlantes. Vimos os descendentes dos lemurios,
gue haviam sobrevivido ao Cataclisma aparecerem de novo como
selvagens que migraram para o oeste, como hirkanianos. E vimos
essa raca de demobnios, sobreviventes de uma antiga civilizacéo
anterior a submerséo da Atlantida, adquirir de novo a cultura e o
poder, que € este maldito reino de Zamora (HOWARD, A Torre do
Elefante, 2006, p. 114).

O texto, extraido de “A Torre do Elefante”, reverbera a primeira construcao
howardiana sobre o auge e a posterior queda de antigas civilizagbes de sua Era
Hiboriana, sendo tal narrativa escrita em meados de 1932, um pouco antes de o
escritor estabelecer sua narrativa original sobre a criacdo de seu mundo fantastico
(LOUINET, 2006, p. 279).

Na narrativa em questdo, Conan encontra uma antiga e sabia criatura com
corpo de homem e cabeca de elefante. Trata-se de uma criatura chamada Yag-
Kosha, aprisionada em uma torre de uma grande cidade portuaria e que logo revela
ao béarbaro tudo que presenciou ao longo das eras histéricas. A criatura se
apresenta como um ser cosmico oriundo das estrelas, ou seja, uma mescla entre o
elemento divino (sua descricdo parece muito semelhante ao deus Ganesha da
mitologia hinduista) com o elemento extraterrestre, das tipicas entidades hibridas
encontradas nos contos lovecraftianos.

O gue mais chama a atencdo na passagem € a ideia inerente de que as
grandes civilizagdes do passado da humanidade da Era Hiboriana retrocederam ao
estado da selvageria e a partir do fato convergiram para o estado civilizado,
exatamente como aparece na filosofia aristotélica ou mesmo na tradicdo paga
etnografica romana da Antiguidade, quando os autores do Mundo Antigo
destacaram tais ciclos de auge, decadéncias, mortes e retornos civilizacionais nas
poleis gregas, reinos e/ou Impérios de seus respectivos contextos historicos.

Howard estabelece com isso um modelo que demarca certo pessimismo e
até aceitacao tacita quanto ao vigor deste circulo vicioso, tratando tal processo
como inerente a propria civilizagdo, o que se desvela uma espécie de

predestinacdo civilizatoria. O estdgio da barbarie sucederia entdo o civilizado
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guando o0 mesmo entrasse em crise e assim sucessivamente. Nas linhas a seguir,

mais um exemplo desse tipo de construcao:

O homem suspirou e olhou para as maos calejadas dele (Conan),
desgastadas pelo contato com os cabos de machados e espadas.
Conan estendeu o longo braco para alcancar o jarro de vinho. O
cagador o observou, comparando-o0 com 0s homens que estavam
ao seu redor, com os que haviam morrido ao longo do rio perdido,
comparando com aqgueles outros homens selvagens do outro lado
do rio (os pictos). Conan parecia ndo estar ciente do olhar dele.

- O barbarismo é o estado natural da humanidade — o cagador
disse, ainda olhando sombriamente para o cimério. — A civilizacao

s

nao é natural. Apenas um capricho circunstancial. E, no final, o
barbarismo devera sempre triunfar (HOWARD, Além do Rio Negro,
2012, p. 253).

Na passagem de “Além do Rio Negro”, narrativa da fronteira mais relevante
dos Ciclos de Conan, Howard demarca a premissa de que a civilizagdo seria
artificial, sendo o “barbarismo o estado natural da humanidade”. O tom da filosofia
de Rousseau estd mais do que evidenciado, mas logo a seguir, ao final do
enunciado, Howard reitera — pelas palavras do cagador — 0 quanto o barbarismo
iria sempre triunfar sobre a civilizacdo, como que uma apologia ao estagio da
barbarie sobre o civilizado.

Don Herron (1984) sugere a defesa irrestrita da parte de Howard em torno
da necessidade de um retorno a aspectos relacionados a barbarie (talvez a busca
de modelos de condutas mais verdadeiras e simples, com o desapego aos bens
materiais), como se 0 escritor estivesse sugerindo tal processo em meio a crise
civilizacional de sua prépria época historica. Tegdo (2014) sugere tratar-se de uma
construcéo pessoal e autoral do texano, muito em funcé@o das premissas extraidas
da filosofia do Bom Selvagem de Rousseau, ficando Louinet (2016) com a opinido
de que ele estaria evidenciando a forma de pensar do mundo da fronteira, tdo cara
ao criador de Conan, opinido bastante semelhante as dos biégrafos, Burke (apud
RICCI, 2016) e Finn (2006).

No nosso entender, o tema da fronteira &€ central na construgdo howardiana
acerca da necessidade da barbéarie enquanto um estégio purificador da civilizacao,
ainda mais em contextos de crise e de conflitos sociais, ou seja, em momentos
historicos marcados por incertezas e desafios a serem superados, como aqueles

mencionados ao inicio deste capitulo. O préprio Howard, na ja mencionada carta
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para Lovecraft, de 1933 procurou se desvencilhar de uma posi¢éo tdo dicotdbmica,
atestando que o barbarismo seria uma condicdo ainda mais cruel do que a
natureza do ser da fronteira, mais civilizado e de uma natureza mais especifica.

Como bem atesta Finn (2006, p. 166), Howard queria desvencilhar-se da
ideia de que sua literatura fantastica (e especificamente de Conan) tratava apenas
de tipos genéricos e homogéneos de béarbaros, visto que, segundo ele, existiriam
0s barbaros antigos, os celtas, os godos e existiiam os barbaros selvagens das
pradarias americanas (representados pelos pictos nas narrativas de Conan).

O homem da fronteira ndo seria, portanto um espelho literal de Conan, mas
sim um tipo mesclado, uma nova raca de homens meio civilizados e meio
selvagens, mais especializados do que os barbaros, dessa forma menos cruéis,
ainda que rusticos e mais proximos da barbarie se comparados aos homens
totalmente civilizados.

Mesmo tecendo consideracdes mais complexas, Howard jamais conseguiu
desvencilhar a imagem de Conan e outros de seus personagens de fronteira da
representacdo do béarbaro selvagem sobrevivente das terras distantes da
civilizacdo, sendo Conan especificamente o exemplo do barbaro que se
sobressairia diante dos contatos violentos entre civilizacdo e barbarie, exatamente
como ocorreria na fronteira rustica idealizada pelo escritor texano e antes dele, por
toda a literatura regional mencionada no capitulo anterior.

Mais do que isso, os homens selvagens tipicamente do oeste seriam
agueles gue triunfariam em meio a todas as crises existentes, violéncias rotineiras
ou mesmo diante das ondas migratérias no arduo ambiente da fronteira, enfim, a
todos os fatos que Howard vivenciou enquanto crescia e se tornava adulto nas
primeiras décadas do século XX. A ciclocicose seria, portanto uma explicacao
crivel aos olhos do escritor para qualquer processo traumatizante e tido como
decadente em determinada civilizacdo humana, fosse tal sociedade ficcional ou

nao. A seguir outro exemplo:

Valéria escutava perversamente fascinada. A rixa tornara-se uma
terrivel forca basica que empurrava inexoravelmente a populacéo
de Xuchotl & morte e & extingdo. Permeava toda a vida deles.
Nasceram e esperavam morrer naquilo. Nunca deixavam a cidade e
seu castelo no interior a ndo ser para se esconderem nas Salas do
Siléncio (parte central da cidade), que ficava entre as duas
fortalezas rivais para matar ou morrer. As vezes os predadores
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voltavam com prisioneiros que gritavam aterrorizados, ou com
macabros testemunhos de vitéria. As vezes simplesmente eles néo
voltavam ou seus corpos esquartejados eram jogados diante das
portas de bronze. Era uma existéncia irreal, de pesadelo:
separados do resto do mundo, como coelhos presos na mesma
armadilha, a se matarem reciprocamente durante anos, arrastando-
se e rastejando por corredores escuros para mutilar, torturar e
assassinar os rivais (HOWARD, Pregos Vermelhos, 1995, p. 55).

Esse texto de “Pregos Vermelhos” parece diferenciado se tomado sem a
devida explicacdo, mas desvela a trama sobre uma rixa entre duas civilizacdes
antigas que inexoravelmente estariam sendo levadas para suas respectivas
extingbes. Tais civilizagbes seriam analogas, na construcdo ficcional de Howard,
com as culturas maias e astecas da mesoamérica. De um lado encontravam-se 0s
Xotalanc, escondidos em saldes da parte leste da cidade esmeralda de Xucloth, do
outro estavam os Tecuhltli, localizados na parte oeste da mesma cidade, estando
Conan e a personagem Valéria (companheira do barbaro na narrativa) em meio a
uma verdadeira carnificina que estava levando-os a extin¢ao.

Sem duvida, tal como foi apontado por (LOUINET, 2015, p. 192-200), que o
escritor texano se baseou em suas proprias leituras de histéria acerca das
escaramucas e sacrificios humanos praticados por ambas as civilizacdes pré-
colombianas de maias e astecas, civilizagbes essas muito bem conhecidas pelo
texano devido a sua curiosidade pelo estudo da histéria mexicana (LOUINET,
2015, p. 199).

Ainda assim, tomando-se o contexto histérico de Howard, podemos inferir o
quanto ele ressaltou igualmente o peso do destino inexoravel de civilizacdes que
viviam em meio a guerra e conflitos entre si. Parece-nos que o excerto trata do
sentimento de crise inscrito no contexto de Howard, desvelando o quanto tais
sentimentos insuflados por acontecimentos marcantes de sua propria época
ecoaram em seu pensamento e em suas construgdes narrativas, mesmo em se
tratando de civiliza¢des ficcionais baseadas em antigas civilizagdes historicas. Em
outra passagem, podemos observar a for¢a do teor da ciclocicose nas narrativas

howardianas:

- Trés mil anos! — ele resmungou. — Set! Diga-me 0 que mudou no
mundo.

- Os barbaros que derrubaram Acheron estabeleceram novos
reinos — relatou Orastes. — Onde outrora havia o império, agora
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erguem-se reinos chamados Aquildnia, Nemédia e Argos, fundados
por tribos separatistas. Os antigos reinos de Ophir, Corintia e Koth
ocidental, que haviam sido subjugados por Acheron, novamente
ganharam sua independéncia com a queda do Império.

- E quanto ao povo de Acheron — continuou Orastes -, quando fui
para a Stygia, Python estava em ruinas, e todas as belas cidades
com torres purpuras de Acheron foram manchadas de sangue e
pisoteadas pelas sandalias dos béarbaros.

- Nas colinas, alguns pequenos grupos ainda descendem de
Acheron — disse ele. — Quanto ao resto, foi engolido pela maré
brutal de meus ancestrais barbaros, varrendo tudo do mapa. Eles
haviam sofrido demais por causa do reino de Acheron.

- Um sorriso terrivel, com dentes a mostra, contornou os labios do
pythoniano.

- Sim! Muitos barbaros, homens e mulheres, morreram berrando no
altar sob esta mé&o. Eu vi suas cabecas serem empilhadas para
formarem uma pirdmide na grande Praga de Python, quando os reis
voltaram do oeste trazendo seus espdlios de guerra e escravos
capturados.

- Sim. Mas quando o dia do acerto de contas chegou, a espada nao
descansou até que Acheron deixasse de existir. E Python das
torres purpuras tornou-se uma reminiscéncia de dias esquecidos.
Os reinos jovens se levantaram sobre as ruinas imperiais e se
engrandeceram. Agora o trouxemos de volta para nos ajudar a
dominar esses reinos, 0s quais, embora menos pujantes que o
antigo Acheron, sdo ricos e poderosos, dignos de se governar.
(HOWARD, A Hora do Dragéo, 2012, p. 9).

Esse enunciado foi extraido de “A Hora do Dragéo”, narrativa howardiana
dos ciclos de Conan que mais possui paginas dedicadas ao barbaro cimério.
Novamente Conan é retratado enquanto rei da Aquilébnia e como de costume
nessas narrativas, o barbaro enfrenta um antigo mal saido do mundo da magia
ancestral para destrona-lo.

Trata-se de uma antiga divindade idolatrada por uma civilizacdo grandiosa
de tempos antigos, a civilizacdo de Acheron, destruida, segundo a mitologia de
Howard, por levas de barbaros vindos do oeste (e a escolha geogréafica nos parece
proposital). Uma civilizagdo decadente que teve sua sina de auge e morte marcada
por sua propria condigcdo interior (a ganancia dos seus povos) ao lado das guerras
contra os barbaros, ndo muito distante da forma como o encontro entre civilizados
e barbaros era representado pelos escritores cristdos romanos da Antiguidade ao
tratarem das levas de povos germanicos vindos do oeste da Europa.

A ciclocicose howardiana chega a seu ponto maximo na passagem e o
pessimismo inscrito quanto ao futuro de quaisquer civilizagdes s6 é superado pela

demarcacao do fato de que as levas de barbaros advindos do ocidente (e das
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fronteiras do mundo ficcional de Conan) destruiram e depois renovaram as
civilizacbes humanas quando as mesmas entraram em declinio. A fronteira entre
civiizacdo e barbarie € assim transposta pela acdo dos barbaros, sendo tal
construcdo o cerne, em nossa opinido, das narrativas de Howard enquanto
explicacéo para a superacao de qualquer decadéncia ou crise civilizacional de seu
contexto.

E nesse ponto que nos parece relevante tratar, ainda que superficialmente,
das representacdes do historiador da fronteira mais cultuado da primeira metade do
século XX nos EUA, Frederick Jackson Turner. Historiador académico da dita
western history, Turner estabeleceu sua famosa frontier thesis em meio a
profissionalizacdo do conhecimento historico no pais, estando ele inserido no
contexto académico de demarcacao de uma narrativa nacional tipicamente social e
cientifica, chegando até mesmo a ser elogiado por quatro presidentes da Republica
(AVILA, 2006, p. 22-23)*%°,

Atuando na primeira metade do século XX em universidades do porte de
Portage, Baltimore, Madison e Harvard, Turner se tornou muito popular no pais,
tanto entre profissionais de histéria como entre ndo profissionais. Seu home era tdo
destacado que Woodrow Wilson — também professor em Princeton e futuro
presidente dos EUA — difundiu as teorias turnerianas sobre o oeste selvagem e
sobre a formacao da Nacéo a partir da conquista do oeste, levando a que muitos
professores da educacao primaria e secundaria ensinassem tais teorias em escolas
de todo o pais (AVILA 2006, p. 36).

A histéria do oeste segundo as teorizacbes de Turner era uma espécie de
parametro tedrico e metodoldgico para a historiografia cientifica dos EUA. Tratava-
se de uma epopeia historiografica genuinamente social e nacional que partia da
ideia de que a origem do carater do povo americano tinha como germe a expansao
e a conquista do oeste, tornando-se com isso o modelo historiografico mais
representativo do pais a ponto de mais de 90% dos livros didaticos destacarem
aspectos da frontier thesis em suas paginas (AVILA, 2006, p. 43). Pode-se dizer
que a histéria do oeste, tal como concebida por Turner se impds como historia
oficial no periodo, chegando aos livros didaticos com uma for¢a incomum (AVILA,
2006, p. 44).

129 Theodor Roosevelt, Hoover, Woodrow Wilson, Hoover e Franklin Delano Roosevelt.
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A frontier thesis era apontada por presidentes do porte de Herbert Hoover
como o caminho para o futuro de uma nacdo combalida por sucessivas crises,
conflitos internos e, claro pelas consequéncias marcantes da grande Crise de 1929
(AVILA, 2006, p. 48), da qual esse presidente fora responsabilizado por néo ter
impedido a especulagdo desenfreada dos grandes financistas. Franklin Delano
Roosevelt assumiu o cargo logo apdés com o mesmo espirito, o de tentar criar
caminhos e pontes para o futuro a partir do estudo da historia e dos exemplos dos
homens do passado, principalmente aqueles homens do oeste, visto que o
presidente do New Deal — um herdeiro direto do ja mencionado movimento
progressista — igualmente foi aluno de Turner, mais especificamente em Harvard
durante um curso de ver&o de 1902 (AVILA, 2006, p. 48).

Se Turner era esse grande artifice de uma histéria do oeste e de uma
histéria cientifica e nacional que poderia mostrar pontes ou caminhos para a
superacgédo de conflitos, crises ou mesmo de sentimentos de crise, 0 que podemos
afirmar sobre sua narrativa historiografica? O que tal narrativa teria de semelhante
com a construcdo de Howard sobre civilizacéo, barbarie, fronteira e mesmo sobre a
supracitada ciclocicose?

Turner admitia que a natureza e o ambiente da wilderness (palavra que
exemplifica um “ambiente selvagem” ou “lugar ermo”) fora preponderante para a
formacdo do carater selvagem dos pioneiros norte-americanos, como se a
conquista de novas terras a oeste representasse um choque continuo entre
sociedade e natureza, ajudando a forjar os tipicos norte-americanos (AVILA 20086,
p.55).

Dentro de sua légica reformista, Turner ndo era favoravel a uma historia
magistra vitae, ou seja, uma historia de exemplos do passado para os homens do
presente, muito em funcdo de ele acreditar que cada época historica tinha suas
caracteristicas e especificidades. Mesmo assim, ele admitia que a conquista do
oeste fora um ato épico que formou o carater tipicamente americano, cabendo aos
mesmos retomarem sua condicdo de desbravadores e conquistadores em busca
da superacdo das sucessivas crises civilizacionais pelas quais estavam passando
em sua época (AVILA 2006, p. 57).

O passado precedia o presente no ato de formacéo das relagbes historicas

existentes entre os dois momentos do devir, ndo servindo o primeiro como um rol
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infindavel de exemplos a serem seguidos a risca pelos contemporaneos do
historiador. Cabia aos estudiosos, no entanto, entenderem tais relacdes causais de
modo a compreensdo dos males que aconteciam em suas respectivas €pocas,
ainda mais em um contexto de crise ou sentimento de crise civilizacional (AVILA,
2006, p. 59). Isso significa que Turner — seguindo-se aqui as conclusdes de Arthur
Avila — fornecia uma reconfiguracdo do passado que se “adequava tanto aos
interesses daqueles sequiosos de manter a América tradicional quanto dos que
tencionavam mudancas sociais, ainda que minimas” (AVILA 2006, p. 59).

As bases de sua frontier thesis comecaram a se organiza no ja citado escrito
de 1893, intitulado, “The Significance of the Frontier in American History”,
procurando o autor compreender nao somente o “processo de expansao
estadunidense, mas os fatores econdmicos e sociais que o condicionam e o
determinam” (AVILA, 2006, p. 67).

Pode-se perceber claramente que nossa leitura de Turner, pelo menos para
esta dissertacdo nédo é direta, partindo de um interlocutor especialista, o historiador
Arthur Avila, pesquisador da narrativa turneriana. Esse estudo apenas verifica,
mediante leitura do trabalho de dissertacdo de Avila, que algumas representacées
de Turner sdo bastante aproximadas das representacdes literarias de Howard no
gue tange a fronteira, civilizacdo e barbarie, muito em razédo de Turner ser deveras
influente no periodo em que Howard viveu e escreveu.

Fora isso, todas as biografias de Howard elencadas na primeira parte dessa
dissertacdo apontam o fato de ele ser um estudioso fervoroso da histéria dos EUA,
principalmente do Texas ou do oeste como um todo, fora o fato do préprio escritor
apontar isso em algumas de suas cartas.

Interessante que os estudiosos das narrativas de Howard ou mesmo sobre
sua vida e obra jamais apontam qual historiografia especificamente ele se utilizou
para compor suas visdes da histéria do oeste dos EUA ou sobre civilizacao,
barbéarie e fronteira em termos genéricos, sendo aqui um diferencial do presente
estudo, visto que esse € o0 primeiro trabalho de pesquisa (pelo menos dentre os

trabalhos que tomamos conhecimento sobre Howard e suas narrativas) a vincular
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as representacgdes do escritor texano com as do famoso historiador da fronteira do
oeste dos EUA™,

Por um lado, Turner criou uma narrativa nacional de pertencimento de um
povo a um determinado ambiente socio historico e geografico, dentro da concepcéo
de uma comunidade imaginada, tal qual pensada por Benedict Anderson. Por
outro, ele delimitou o sentido da fronteira para explicar a formagéao do tipico norte
americano, como se 0 mesmo fosse o constructo de todos 0s pioneiros em suas
diversas formas, desde os cacadores de peles e animais, 0s comerciantes, 0s
trappers, os fazendeiros e os cowboys do oeste (AVILA 2006, p. 68). As palavras

de Avila elucidam a vis&o historiogréafica de Turner:

A expansado da fronteira € sempre o pano de fundo da acdo, a
intriga que unifica estas ‘sub-intrigas’ em um todo comum. A trama
da narrativa é, invariavelmente, sempre a mesma: a chegada dos
europeus as praias dos Estados Unidos, seu avan¢co em dire¢éo ao
Pacifico, sua transformacao em algo novo através do contato com a
natureza do Novo Mundo e o decorrente fim da fronteira de
ocupacdo. O desenlace da intriga, independente da conjuntura de
escrita dos textos, também € sempre igual: a construgdo da nagao
e a consolidacdo como poténcia industrial, capitalista, democratica
(AVILA, 2006, p. 68).

Caso o leitor deste estudo tenha duvidas sobre as possiveis relacdes dos
escritos historiograficos de Turner com os escritos literarios de Howard, segue

outro exemplo de analise da obra do primeiro. Em nossa opinido, trata-se de uma

explicacéo condizente sobre frontier thesis, tdo bem executada por Avila:

A fronteira — conceituada como o ponto de encontro entre a
civiizagdo e a barbarie ou simplesmente como sinbnimo para
‘Oeste’ — havia exercido o poder de ‘americanizagcao’ sobre as
massas imigrantes. O Europeu, ao se assentar em territorios
in6spitos do Oeste, deixava para tras parte de sua heranca cultural
e se transformava em algo diferente do que era antes. Nao mais um
representante do Velho Mundo, o colono renascia como americano,
o senhor do Novo Mundo (AVILA, 2006, p. 69).

Logo a seguir observamos outa citacao, desta vez retirada do proprio Turner.

Aqui observamos uma pequena, mas significativa amostra de sua obra que resume

% No nosso entender, um estudo mais completo sobre as representacfes dos dois autores seria

bastante relevante na compreenséo de aspectos ideoldgicos dos EUA da primeira metade do século
XX e ja deixamos adiantado que pretendemos, em outro momento de nossa trajetéria académica,
desenvolver um estudo mais aprofundado sobre o assunto.
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com maestria seu pensamento sobre a expanséo para o Oeste dos EUA, mais
especificamente, a relacao entre fronteira, civilizacao e selvageria ou rusticidade de
um modo geral. Reiteramos que € um trecho retirado da supracitada dissertacdo de
Avila:
A fronteira é a linha mais ripida e efetiva da americanizacdo. O
deserto domina o colono. Ele o encontra europeu em suas
vestimentas, industrias, ferramentas, modelos de transporte e
pensamento. Ele o tira da ferrovia e o coloca na canoa. Ele arranca
0 vestuario da civilizacdo e o veste com a camisa de caca e o
mocassim (...). Resumindo, na fronteira o meio ambiente é muito
forte para o homem. Ele aceita suas condi¢fes ou perece (...). Aqui
esta um novo produto que € americano (...). O avanco da fronteira
significou um firme movimento de distanciamento da influéncia
europeia, um firme crescimento da independéncia em termos
americanos (TURNER apud AVILA, 2006, p. 70).

Elencamos tais representacdes historiograficas, porque em nossa opinido
existem alguns aspectos em comum com as descricdes do mundo da fronteira
efetuada por Howard nos Ciclos de Conan, ainda que em seu carater ficcional,
fantasioso e literario e ainda que ele defendesse ser o mundo de seu personagem
distinto ao mundo das pradarias americanas. Muitas dessas representacdes de
fronteira em Howard j& foram mencionadas e analisadas no capitulo anterior, ainda
gque possamos elencar mais algumas outras passagens que nos parecem
aproximar-se sobremaneira das consideracdes turnerianas explicitadas por Avila

em seu estudo. Vejamos:

O outro emergiu hesitante e o encarou. Sentiu-se indefeso e futil
guando percebeu as propor¢cdes do homem da floresta, o peito de
ferro macico, e o brago que portava a espada vermelha, bronzeado
pelo sol, estriado e marcado de musculos. Ele se movia com a
facilidade fatal de uma pantera; também era ferozmente flexivel
para ser produto da civilizacdo, até mesmo para aquele arremedo
de civilizacdo que compunha as distantes fronteiras (HOWARD,
Além do Rio Negro, 2012, p. 200).

Se esse texto, assim como o0s demais que elencaremos a seguir, ndo fosse
retirado de “Além do Rio Negro”, de Howard, e se 0 mesmo (ou os demais) tivesse
os nomes de lugares e/ou de pessoas ficcionais trocados por nomes de lugares
e/ou de pessoas do oeste dos EUA, provavelmente os leitores estadunidenses nao
teriam dificuldades em acreditar que se tratasse de uma trama sobre a fronteira de

seu pais, em meio aos conflitos entre colonos pioneiros colonizadores contra 0s
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indigenas. A fronteira retratada no trecho é onde se encontra um “arremedo de

civilizagdo”, o que configura um espacgo distante do mundo civilizado, ou seja, um

mundo natural, selvagem e ruastico.
Aquilo era verdade; as marchas bossonianas, com suas vilas
fortificadas lotadas de arqueiros determinados, serviam a Aquildnia
h& bastante tempo como um amortecedor contra os barbaros da
periferia. Agora, entre os colonizadores que viviam além do Rio do
Trovao, estava crescendo uma raca de homens da floresta capaz
de enfrentar os béarbaros em seu préprio jogo, porém, seus
nameros ainda eram escassos. A maior parte dos homens da

fronteira era como Balthus, mais do tipo colonizador do que mateiro
(HOWARD, Além do Rio Negro, 2012, p. 203-204).

7

Se a fronteira do texto é representada como um lugar distante, composto
pelos povos barbaros da periferia do mundo ficcional de Conan, essa fronteira
forma uma nova ragca de homens da floresta, “uma raga de homens capaz de
enfrentar os barbaros em seu préprio jogo”. Ora, que nova raga seria essa, se hao
a mescla do ser civilizado que vaga e conquista o mundo da fronteira com o ser
barbaro, rastico ou selvagem que nasce e vive no ambiente ermo e distante da
prépria fronteira?

A narrativa traca novamente a composi¢cao da fronteira como o lugar da
barbarie, no sentido de um mundo natural onde vivem os homens selvagens, ao
mesmo tempo em que constitui-se no locus de construcdo de uma nova categoria
de homens mesticos, tal como na construcdo de Turner sobre o oeste americano,
responsavel por mesclar o elemento civilizado com o barbaro para com isso criar
uma nova “raga” de homens: os tipicos americanos (que nao seriam nem barbaros
e nem civilizados, mas homens rasticos que lutariam por uma nova civilizagdo).
Nao deixemos de reiterar o final do texto: “homens da fronteira seriam mais do tipo

colonizadores do que mateiros”.

Ali, no forte a civilizacdo acabava. Era o ultimo posto do mundo
civilizado; representava o impulso mais ocidental das racas
hiborianas dominantes. Além do rio, o primitivo ainda reinava em
florestas sombrias, cabanas feitas de sapé nas quais 0s cranios
sorridentes de homens eram pendurados, e recintos com paredes
de lama onde fogueiras brilhavam e tambores ressoavam, e langas
eram estimulos nas maos de homens escuros e silenciosos com
cabelos negros emaranhados e olhos de serpente. Olhos que, com
frequéncia, brilhavam nos arbustos de frente para o forte do outro
lado do rio (HOWARD, Além do Rio Negro, 2012, p. 209-210).
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Novamente uma explicacao do significado da fronteira na “Era Hiboriana”, no
caso, a fronteira da civilizagcao ficcional de Howard, composta pelas ditas “racas”
hiborianas. Tratar-se-iam de homens que na ficcdo do texano, equivaleriam aos
ditos povos indo-europeus, historicamente os ancestrais dos homens do chamado
Ocidente, responsaveis pela formacéo de uma cultura europeia e pela colonizacéo
das Américas.

Para além do “Rio do Trovao” do mundo ficcional de Conan ficaria, portanto
a fronteira, o mundo primitivo que serve de lar para os barbaros criados por
Howard. Eles sé&o representados como selvagens que vivem em florestas sombrias
e em cabanas feitas de sapé, homens que possuem cranios pendurados em suas
casas. Esses selvagens sdo representados na narrativa com “cabelos negros,
emaranhados e com olhos de serpente que brilham sob os arbustos das florestas
densas”. Ora, tratam-se, na ficcdo de Howard, dos pictos, mas como ja
mencionamos em outro momento, ninguém estranharia se essa fosse uma
descricao estereotipada dos indigenas das pradarias americanas do oeste.

- Conan, depende mais de vocé do que percebe. Vocé conhece a
fraqueza desta provincia, um calco pequeno empurrado para o
deserto selvagem. Sabe que a vida de todos os povos a oeste das
marchas depende desse forte. Se ele cair, machados vermelhos
estardo fragmentando os portdes de Velitrium antes de um
cavaleiro conseguir cruzar as marchas. Sua Majestade, ou seus
conselheiros, ignoraram meu pedido de mais tropas para
guardarem a fronteira. Nada sabem sobre as condi¢des aqui e tém
aversdo de gastar mais dinheiro nessa direcdo. O destino da

fronteira depende dos homens que ca estdao (HOWARD, Além do
Rio Negro, 2012, p. 213-214).

Velitrium, na narrativa howardiana, seria uma espécie de Alamo, um forte em
posse dos colonizadores bastante afastado da civilizacdo, quase que perdido no
interior da fronteira, em vias de ser tomado pelas vagas de povos selvagens
nativos do oeste, o que, alias, é o que ocorre no final da trama. Conan atua como
uma espécie de mercenario para os colonizadores e seu conhecimento do mundo
da fronteira é visto como essencial pelo capitdo do forte, quase como o Unico
elemento entre o dominio da civilizacdo sobre o lugar diante da ameaca dos pictos.

Ao final do texto, quando € mencionado pelo capitdo do forte que “o destino
da fronteira depende dos homens que ca estao”, fica mais do que evidente a

importancia dos homens da fronteira nessa narrativa. Que a conquista da fronteira
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e o0 ato civilizatério depende ndo somente de um Unico barbaro, Conan, mas sim de
todos os homens que vivem e que se habituaram ao ermo e que, por tal motivo,
seriam eles os mais aptos colonizadores da mesma, os homens mesclados entre
civilizados e barbaros.
Ninguém falava. Balthus havia dado uma boa olhadela em seus
companheiros no forte antes de eles deslizarem pelas palicadas até
0 banco e para dentro da canoa que os aguardava. Eles eram uma
nova casta que crescia no mundo naquela beirada bruta da
fronteira; homens cuja necessidade impiedosa ensinara o0 modo de
ser das selvas. Tinham muitos pontos em comum com O0S
aquilonianos das provincias do oeste, vestiam-se da mesma forma:
botas e mocassins e camisas de camurca, calcbes de couro, com
cinturbes largos que seguravam machados e espadas curtas. Eram
todos magros, cheios de cicatrizes e de olhares duros, musculosos
e taciturnos (HOWARD, Além do Rio Negro, 2012, p. 215).

Novamente a ideia de que os homens da fronteira seriam uma nova casta de
sujeitos que cresceriam naquele mundo distante e que, além de serem brutos e
impiedosos, ensinariam o modo de ser das selvas. A passagem estabelece
igualmente uma descricdo desses homens, representados como sujeitos que
vestem botas ou mocassins, além de camisas de camurca e cal¢cdes de couro com
cinturdes largos a segurar seus machados.

Ora, se trocassemos tal passagem por um trecho de uma descricéo literaria
de um livro oitocentista sobre cowboys ou sobre a conquista do oeste americano ou
mesmo se tomassemos em conta a passagem que elencamos de Frederick Turner
quanto a descricdo dos cacadores e trappers da fronteira do oeste americano, nao
seria nada inverossimil sustentar que Howard estaria descrevendo aspectos do
oeste dos EUA tal como ele conhecia e/ou idealizava, em uma espécie de
revisitacdo literaria a esse ambiente de modo geral e ao Texas de tempos mais
distantes de modo mais particular. E isso, mesmo gue ele evidenciasse em cartas,
a diferenca entre o ser barbaro e o homem da fronteira do oeste dos EUA em
linhas gerais.

De certa forma, eram homens selvagens, contudo ainda havia uma
enorme distancia entre eles e o cimério. Eram filhos da civilizagéo
revertidos a um semibarbarismo. Ele era um barbaro que vinha de
mil geracBes de béarbaros. Eles haviam adquirido discricdo e
astlcia, mas Conan nascera a partir dessas coisas, superava-0s

até mesmo na agil economia dos movimentos. Eles eram lobos,
Conan, um tigre (HOWARD, Além do Rio Negro, 2012, p. 215).
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O texto elencado possui um posicionamento deveras representativo, visto
gue Howard diferencia o barbaro Conan dos demais homens da fronteira que estéao
colonizando-a na respectiva narrativa. Conan seria um barbaro nato, que “vinha de
mil geragdes de barbaros”, como que representando um elo com o passado remoto
da humanidade em estado natural, tal como na construcao filoséfica de Rousseau.

Os homens da fronteira, por sua vez seriam mais uma mescla do ser
civiizado com o ser barbaro, ou seja, aqueles representados como “filhos da
civilizagdo revertidos a um semibarbarismo”, e que, por tal motivo se tornaram
homens rasticos e brutos, ainda que em parte civilizados e, portanto ndo barbaros.
O americano civilizador estd representado, ndo por Conan em sua condi¢do
totalmente barbara, mas pelos coadjuvantes sem nome da narrativa. O texto abaixo
novamente descreve a relevancia desses homens brutos no processo de conquista
da fronteira.

Balthus os admirava e ao seu lider (Conan), e sentiu um impeto de
orgulho por ter sido admitido naquela companhia. Estava orgulhoso
por seu remo nao fazer mais ruido que os deles. Ao menos naquele
tocante, era igual a eles, embora a experiéncia nas matas adquirida
em Tauran jamais pudesse se equiparar aquela base nas almas

dos homens que viviam na selvagem fronteira (HOWARD, Além do
Rio Negro, 2012, p. 215).

O jovem Balthus, que se aventura ao lado de Conan e dos homens do forte
Velitrium, tenta se comparar a Conan e aos préprios homens da fronteira que estéo
com ele no enfrentamento aos pictos. Ele, um homem advindo de um reino
civilizado se percebe diferenciado dos demais, muito em razdo dos mesmos terem
adquirido uma experiéncia nas distantes fronteiras.

Aqui, Howard assume alguns aspectos semelhantes as ideias de Turner no
que concerne ao fato de a fronteira configurar o carater, a alma e as habilidades
dos homens que se aventuram em seus dominios, sendo ela o ambiente propicio
para a criagdo de um novo tipo de homens desbravadores. Balthus seria como que
uma representacdo do sujeito que exalta e idealiza o colonizador rustico da
fronteira, tal como Turner igualmente o fez em sua “frontier thesis”. E devemos
notar que a visdo de raga na construcdo howardiana ndo é uma visdo de cunho
especificamente racial, mas étnico, pois a nova raga € aquela mesclada, tal como

nas construcdes oitocentistas que nacionalizavam o elemento racial.
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- Eu fui longe; muito mais do que qualquer outro homem de minha
raca ja vagou. Vi todas as grandes cidades dos hiborianos, semitas,
stygios e hirkanianos. Atravessei paises desconhecidos ao sul de
reinos negros de Kush, e ao leste do Mar de Vilayet. Fui
mercenario, capitdo, corsario, um kozar, um vagabundo sem um
centavo, general... Inferno, ja fui de tudo, exceto rei de um pais
civilizado, mas ainda o serei antes de morrer — a fantasia o agradou
e ele deu um sorriso largo. Entédo encolheu os ombros e esticou sua
poderosa figura por sobre as rochas. — Esta é uma vida tdo boa
guanto qualquer outra. Nao sei quanto tempo ficarei na fronteira;
uma semana, um més, um ano. Tenho um pé errante. Mas € tédo
bom na fronteira quanto em qualquer um lugar (HOWARD, Além do
Rio Negro, 2012, p. 233).

Robert Howard fez, portanto muito mais do que apenas escrever sobre um
barbaro errante ficcional, tal como parece elucidado no texto acima. Conan parece,
ao contrario, a representacdo de um arquétipo em parte antagbnico ao ser
civiizado. Mesmo assim ele estd mais proximo do homem da fronteira, um tipo
idealizado nos EUA, baseado em um tipo histérico ou pretensamente historico, pelo
menos se considerarmos a narrativa historiografica de Frederick Turner. E nesse
ponto que devemos considerar o conceito de “sistema de representagbes”
relacionados, tdo bem abordado por Stuart Hall.

Isso porque o0 tedrico estabelece a existéncia de cadeias de
correspondéncias em uma dada cultura e em certo contexto socio histérico que
aglutina aspectos comuns em torno das ideias de sujeitos diferenciados, mas que
estdo relacionados no ato de representar coisas do mundo pelo uso da linguagem.
Tais sistemas de representacbes estdo relacionados a uma cadeia de
equivaléncias que forma e que, a0 mesmo tempo expressa um conjunto de mapas
conceituais trocados entre aqueles que os representam, como um elo mental e um
‘conjunto de signos, dispostos ou organizados em diversas linguagens, que
indicam ou representam aqueles conceitos” (HALL, 2016, p. 38). Conforme autor:

Um jeito, entdo, de pensar a cultura € nos termos desses mapas
conceituais compartilhados, sistemas de linguagem compartilhada e
codigos que governam as relacdes de tradugdo entre eles. Os
cédigos fixam as relacdes entre conceitos e signos. Estabilizam o
sentido dentro de diferentes linguagens e culturas. Eles nos dizem
gual linguagem devemos usar para exprimir determinada ideia. O
inverso também ¢é verdadeiro: os codigos nos dizem quais

conceitos estdo em jogo quando lemos e ouvimos certos signos
(HALL, 20186, p. 42).



216

Por esse prisma ndo seria necessario supor que Howard teve
necessariamente contato com a obra historiografica de Turner para constituir suas
definicbes sobre a fronteira, os homens da fronteira ou mesmo sobre civilizacéo e
barbarie, ainda que seja bastante provavel que ele tenha tido contato com aspectos
da “frontier thesis”, direta ou indiretamente, muito em raz&o da influéncia da obra
turneriana em seu contexto.

Independente deste fato, a julgar as consideracdes tedricas de Hall sobre
representacfes compartilhadas, nos parece que Howard estava em consonancia
com as considera¢des de Turner ou mesmo com as construgdes da literatura da
fronteira que precedeu tanto os escritos literarios do texano como 0s escritos
historiogréaficos de Turner.

Devemos lembrar que fora os textos de Além do Rio Negro, é possivel
observar também exemplos de outras narrativas de Howard sobre o0 mundo da
fronteira da Era Hiboriana. Em “As Negras Noites de Zamboula”, Conan se
aventura na fronteira dos chamados reinos negros e nessa respectiva narrativa,
Howard caracteriza tais reinos como distantes culturalmente das civilizacdes de
seu mundo ficcional, 0 mesmo valendo para a narrativa intitulada, “Os Profetas do
Rio Negro”, em que o texano descreve a vida ndbmade dos desertos para além do
reino civilizado de Turan, equivalente na narrativa ao Império Persa do Mundo
Antigo, como se representasse uma distante fronteira entre o Ocidente e o Oriente

de seu mundo ficcional*3!.

3! Destacamos o guanto Howard estabeleceu narrativas especificas sobre homens de fronteira na

primeira parte desse estudo, com outros personagens além de Conan, tal como El Borak, Bran Mak
Morn ou Steve Costigan. Entre os textos dos Ciclos de Conan, o que melhor traca essa construcéo
é “Aléem do Rio Negro”, e por tal motivo € que os textos aqui elencados foram retirados dessa
narrativa, ainda que em outros momentos tenhamos elencado trechos de outras narrativas dessa
mesma natureza, tal como ocorre em “Pregos Vermelhos”, quando Conan se aventura também para
além dos chamados reinos negros, que equivaleriam a uma fronteira para além do ambiente
civilizado de seu mundo. Também evidenciamos que existem diversas representacdes dos Ciclos
de Conan referentes especificamente a raga, quando o texano define a necesséaria mistura das
“ragas”, tanto as “selvagens como as civilizadas” para compor uma nova estirpe de homens da
fronteira (e novamente lembramos que Conan é representado como um homem bronzeado com
olhos azuis, uma mescla morfologica entre um indigena com um celta europeu), defendendo que tal
mistura seria positiva. Em diversas narrativas dos Ciclos de Conan, Howard se mostra muito racista
em relacdo aos negros, tal como comprova suas representacdes preconceituosas nos textos de “As
Negras Noites de Zamboula” ou “O Vale das Mulheres Perdidas”. Escolhemos por ndo realizar um
tratamento sobre essas respectivas representacfes por motivos variados, visto que iSso exigiria um
tratamento mais aprofundado do conceito de raga no contexto histérico de Howard, utilizando-nos
de obras conceituais especializadas a especificar a nogcédo de “branqueamento” nos EUA, conforme
tratado pelos autores Theodore Allen e Richard Dyer, na obra “The Invention of the White Race"
(2012) Também teriamos que elencar mais paginas das narrativas howardianas, além de tratarmos
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Muitas das narrativas de Howard foram escritas apés a Crise de 1929 e no
mesmo momento em que os EUA e o mundo, de modo geral entravam na Grande
Depressdo Econdémica dos anos 1930, e tal contexto igualmente tem peso na obra
do autor, incluindo os Ciclos de Conan. Nao se trata somente da quebra da
economia ou mesmo do ciclo de desempregos em massa que afetaram muitas
pessoas nos anos 1930. Trata-se também do panico generalizado da época,
levando o préprio presidente progressista, Franklin Delano Roosevelt a mencionar
constantemente o quanto os americanos deveriam “temer o préprio medo”
(DAVIDSON, 2016, p. 241).

Existem diversas cartas de Howard tratando desses temores ou mesmo
atestando sua visdo progressista em torno da defesa de novas relacbes entre
Estado e sociedade apds a crise de 1929, levando biografos de peso do porte de
Rusty Burke (apud RICCI, 2016) ou Mark Finn (2006) a mencionarem o quanto o
texano se tornou um adepto progressista das ideias e da politica de Roosevelt.
Mesmo assim, o quadro do pos 1929 seria apenas uma piora drastica em uma
situacdo ja sentida nas primeiras décadas do século XX da historia americana, o
que ja foi tratado em outros momentos dessa dissertacgao.

E mais do que notoria, alids, a veia critica de Howard em relagéo as defesas
constantes de Lovecraft quanto ao fascismo italiano, que de certa forma marcaram
negativamente o grande escritor pulp dos anos 1920-1930. Howard chegou,
inclusive a ironizar Lovecraft com sarcasmo evidente acerca do quanto seria
“civilizado a Italia bombardear a Etidépia em 1935” (BURKE apud RICCI, 20016, p.
28-29), sugerindo um tom critico quanto as opinides aparentemente fascistas de
seu interlocutor (opiniées negadas por Lovecraft em diversas cartas para Howard),
0 mesmo valendo para as ac¢les autoritarias de certos governos europeus da
época, no contexto da Grande Depressdo dos anos 1930 e do Entreguerras de

modo geral.

de um tema imprescindivel acerca do racismo na literatura pulp como um todo, tal como foi
abordado por Nathan Vernon Madison, em sua obra de referéncia intitulada de “Anti-Foreign
Imagery in American Pulps and Comic Books, 1920-1960” (2013). A escolha por ndo entrarmos
nesse debate ndo se relaciona a qualquer juizo negativo de nossa parte quanto sua importancia,
muito pelo contrario, mas sim por questdes de estrutura da presente dissertagdo que nao
comportaria tal debate devido ao ndmero de paginas restrito em um trabalho desta envergadura.
Pretendemos em outro momento de nossa trajetdria académica tratar da relagdo entre fronteira e
“raga mestica” em Robert Howard, ndo nos detendo apenas nos Ciclos de Conan para tal fim, mas
sim de outras narrativas howardianas.
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Iniciamos a segunda parte desta dissertagao tratando dos termos, “barbaro e
civilizado” em diversas tradigdes literarias ao longo da historia, desde a Antiguidade
até o Mundo Oitocentista. Fizemos tal empreendimento como uma forma de
demonstrarmos o0s contatos e os afastamentos destas respectivas tradicbes com as
representacbes de Howard nos Ciclos de Conan, sugerindo alguns vinculos
importantes.

Apoés alguns aportes tedricos e mesmo conceituais sobre civilizacdo e
barbérie e as relacdes com raca, etnia, povos, culturas, Estados-Nacodes, entramos
especificamente na andlise das representacdes howardianas sobre os dois termos
nos Ciclos de Conan, nosso objeto de estudo. Isso nos permitiu cotejarmos tais
representacées com alguns aspectos do contexto histérico de Howard, mais
especificamente as primeiras décadas do século XX, quando o escritor entrou em
contato com a literatura da fronteira e com outras obras que o influenciaram, obras
essas igualmente tratadas na primeira parte desse estudo.

Pudemos cotejar o tratamento empirico direcionado as representacées de
Howard com algumas questdes de cunho tedrico-metodolégico no que tange as
representacdes e as relagdes entre os textos howardianos e seu contexto. Desta
forma percebemos também uma influéncia inesperada sobre a obra de Howard, a
saber, a frontier thesis de Frederick Turner (jA evidenciada na primeira parte do
estudo), concluindo o trabalho com representacées aproximadas entre os dois
autores, mais particularmente sobre a construcdo da fronteira e dos homens
rusticos deste ambiente, que, de maneira bastante inesperada, seriam bem mais

préximos do barbaro Conan do que poderiamos considerar a primeira vista.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na primeira parte desta dissertacao, intitulada de “Situando o Escritor Robert
Ervin Howard, suas Narrativas Literarias e suas Condigbes de Produgdo”, tratamos
do homem Howard, de suas narrativas de modo geral e dos Ciclos de Conan de
modo particular. No primeiro capitulo desta parte, capitulo esse nomeado de
“Robert Ervin Howard: um heterodoxo escritor da fronteira”, n0s interpretamos
algumas biografias sobre o autor, a forma como ele foi representado por alguns
estudiosos e até outros escritores de fantasia, em suas respectivas construcoes
pessoais do homem e do escritor Howard.

De modo geral, a maior parte de seus biografos demarca a ideia de que a
psique conturbada do criador de Conan em muito influenciou seu aprego pelos
temas fantasticos e suas constantes defesas em relacdo ao estagio da barbarie
frente ao estagio civilizado da humanidade, o primeiro tido como eminentemente
violento, rustico e belicoso, o segundo considerado essencialmente decadente e
corrupto, como se Howard possuisse um verdadeiro apreco pela primeira condi¢ao
em funcdo de sua natureza melancélica, conturbada ou antissocial, quando néo
devido a seu relacionamento quase que “edipiano” em relacdo a mée doente.

Elencamos também biografias que trataram do autor a partir de suas
multiplas influéncias, ndo somente a ampla literatura fantastica ao qual ele se dizia
herdeiro, como também os mais variados livros de histéria, fantasia e mitologia,
sem esquecermos o tema do horror extraido de obras de alguns de seus amigos
oriundos das pulp magazines, destacando-se o mais famoso de todos, H. P.
Lovecratft.

De modo geral, relacionamos os temas das narrativas howardianas com
agueles da literatura de fronteira dos EUA, literatura essa que Howard tinha contato
e apreco. Em determinadas biografias e mesmo em alguns estudos especializados
sobre sua vida e obra, os temas complexos do mundo da fronteira ou mesmo 0s
vinculos com seu ambiente social e histérico foram considerados basilares para a
compreensao de suas tramas, incluindo os Ciclos de Conan.

Defendemos de imediato que nos inserimos nesse segundo grupo de
estudiosos, ressaltando-se aqui a forma como Howard representou a si mesmo

enquanto um individuo oriundo da fronteira do oeste dos EUA e do Texas em
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particular, ndo esquecendo-nos de enfatizarmos também algumas representacdes
inscritas em determinadas cartas de proprio punho. Com isso destacamos seus
relatos sobre o ambiente da fronteira e a forma como tal ambiente moldou sua
visdo de mundo e os temas basilares de seus escritos.

Tratamos com isso de alguns aspectos que consideramos especificos da
dissertagcdo. Em primeiro lugar, problematizamos as biografias e explicamos o
quanto as construcbes sobre Howard muito se deveram ao contexto e aos
interesses de seus biégrafos. Em segundo lugar, criticamos a visdo corrente que
taxou o escritor de anormal, significando que ele foi considerado dessa forma
devido aos preconceitos de seus contemporaneos, muito em razdo do
comportamento heterodoxo de um escritor pulp e de fantasia.

Em terceiro lugar, enfatizamos o entrecruzamento existente entre historia e
literatura para a compreensdo de alguns aspectos da escrita e das ideias de
Howard ou de seu contexto. Evidenciamos o quanto o ambiente da fronteira ou
mesmo sua crenca de pertencimento a esse ambiente o fez primar por esses
temas em suas narrativas literarias, mesmo quando escrevia sobre mundos
fantasticos ou personagens ficcionais do porte de Conan. As cartas elencadas ao
final do capitulo serviram para compreendermos a representacdo de si mesmo
como um homem da fronteira, afastando-nos de posicGes preconceituosas sobre
uma psigue ou um modo de ser anormais.

No segundo capitulo, chamado de “O corpus literario howardiano e os temas
basilares de seus escritos”, tratamos especificamente das influéncias literarias de
Howard na criacdo de seus multiplos personagens, enfatizando comumente o
guanto os temas da fronteira eram basilares nas narrativas, sem falar no quanto
suas aventuras se passavam em zonas limitrofes do mundo civilizado,
independentemente de serem mundos totalmente ficcionais, criados pelo escritor
ou baseados em suas leituras de historia e/ou mitologia.

Esbocamos aqui algumas interpretacdes sobre as tramas dos personagens,
demonstrando o0 quanto seu criador cultuava temas filosoficos em torno da
oposicao entre civilizacdo e barbarie ou mesmo alguns problemas existenciais de
seus herois frente as forcas decadentes em sua ganéncia pelo poder.
Evidenciamos o quanto seus personagens se situavam em zonas distantes de seus

respectivos ambientes sociais e histéricos, tecendo questionamentos a alguma
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civilizacdo ou a condutas corruptas dos civilizados, mesmo quando eles mesmos
participavam do ato civilizatorio, ainda que oriundos do mundo da fronteira ou de
sociedades consideradas barbaras, tais como podemos observar nas narrativas de
El Borak e Bran Mak Morn, respectivamente.

Finalizamos esse segundo capitulo tratando especificamente de dois pontos
importantes. Em primeiro lugar, o quanto Howard esbogou alguns aspectos de uma
identidade texana ou mesmo do sudoeste dos EUA como um todo, ou seja, 0
quanto o ambiente do Texas-Fronteira esteve presente em suas multiplas
representacgdes, independentemente de tais escritos tratarem de aventura, agéo,
histéria e/ou fantasia. Em segundo lugar, tecemos consideracbes sobre seu
contexto historico e a forma como a historiografia tratou desse momento do
passado dos EUA, evidenciando a existéncia de um sentimento de crise muito
presente em razdo da Grande Depressao dos anos 1930.

Novamente algumas cartas de Howard foram elencadas ao final do capitulo,
servindo para demonstrarmos que a fronteira, na visdo do escritor, era parte de um
ambiente social e historico que ele considerava rustico, mas verdadeiro e honrado,
expressando aqui a idealizacdo que ele teceu desse cenario, 0 que, por sua vez,
explica a exaltagcdo do tema da fronteira em seus escritos.

No ultimo capitulo desta primeira parte da dissertacdo, denominado de “Os
textos de Conan na Weird Tales e suas condi¢cbes de produgdo”, nds tratamos
especificamente dos Ciclos de Conan. Evidenciamos em primeiro lugar as
representacfes howardianas em cartas de sua autoria referentes a criacdo do
barbaro e as relacdes estabelecidas por ele entre tal criatura com o ambiente social
e historico da fronteira do qual fazia parte.

Novamente enfatizamos alguns temores e alguns sentimentos de crises
existentes no proprio contexto histérico do autor e o quanto tais sentimentos
demarcaram em muito a consecucdo da Era Hiboriana de Conan, incluindo toda a
saga de auge e decadéncia das civiliza¢des ficcionais existentes nas narrativas do
cimério. Demarcamos que quaisquer representacdes, mesmo quando ficcionais,
possuem certo aporte nas visbes de mundo de seus autores sobre um dado
ambiente social e historico.

Tratamos da literatura pulp de modo mais especifico, bem como de algumas

representacdes historiograficas sobre os anos 1920 e 1930, mais especificamente
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as consideracbes sobre o Pds-Crise de 1929 nos EUA, sem falar em algumas
intepretacdes referentes aos literatos que igualmente fizeram parte do género da
“Espada e Feitigaria” ou da literatura pulp da época.

Nesse mesmo capitulo tratamos de algumas influéncias literarias de Howard
e estabelecemos pontos de convergéncia entre como vislumbrava civilizacdo e
barbarie com temas dimensionados na obra de um famoso historiador de sua
época, Frederick Jason Turner. Nesse ponto estabelecemos possiveis nexos
discursivos entre Howard, seus personagens de fronteira, incluindo o barbaro
Conan, com outros personagens da literatura da fronteira dos EUA. O que
explicaria possiveis convergéncias com as construcdes turnerianas da frontier
thesis, ainda que tratadas de maneira introdutéria nesse momento.

Relevante mencionar também que mesmo Howard negando veementemente
a relacdo direta de seus barbaros (em termos gerais) com os chamados homens da
fronteira (frontiersmen) do oeste dos EUA — deveras cultuados por ele em seus
mais variados personagens e em diversas cartas — alguns aspectos da barbarie
pensada por ele estariam presentes no comportamento rustico desses homens da
fronteira.

Até mesmo a Ciméria, terra natal de Conan, teria mais paralelos com o
Texas idealizado e lembrado por Howard do que o norte da Inglaterra, a base
histdrica utilizada para amparar o lugar de nascimento de seu famoso personagem.
O poema Ciméria escrito em 1932 é comumente associado a idealizacéo
howardiana do Texas e da fronteira do oeste como um todo. Esse fato sugere
algumas aproximacdes entre seus barbaros errantes (incluindo Conan) com os
homens da fronteira da literatura do oeste dos EUA, igualmente rasticos, cruéis,
violentos, verdadeiros e honrados.

Apoés todas essas analises sobre vida e obra de Howard, chegamos a
segunda parte da dissertacdo, intitulada, “Situando Civilizagdo e Barbarie nos
Ciclos de Conan diante do Contexto Historico de Robert Howard”. Aqui passamos a
interpretar especificamente as representagdes dos Ciclos de Conan referentes a
fronteira entre civilizacado e barbarie, ndo somente em seus multiplos paralelos e
alguns de seus antipodas, mas nas relagfes existentes entre ambos com o tema

da fronteira em si.
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No primeiro capitulo dessa parte, denominado de “Barbaro e civilizado em
diferentes tradigbes discursivas ao longo da histéria” nés fizemos um breve
apanhado de diferentes tradi¢cdes discursivas que trataram dos termos “barbaro e
civilizado”. Iniciamos essa parte pelo historiador grego, Herdédoto, passando
rapidamente por autores da chamada tradicdo romana paga, por aqueles da
tradicdo cristd romana da Antiguidade e depois a cristd do Medievo, chegando a
alguns discursos da época de Colonialismo e do Renascimento da Idade Moderna,
finalizando com alguns discursos Illuministas e Oitocentistas, aonde tratamos
especificamente das representacdes em torno de Estado-Nacdo, raca, etnia,
cultura e povo de maneira geral.

O objetivo desse capitulo foi situar o leitor em algumas dessas tradicGes
discursivas que trataram dos termos dentro do |éxico e, claro, de acordo com seus
diferentes contextos historicos, enfatizando o quanto as diferentes construcdes
discursivas sobre “ser barbaro” e “ser civilizado” de modo geral podem ter, de
alguma forma, influenciado Howard, sendo utilizadas por ele de alguma maneira
nos Ciclos de Conan.

Instrumentalizados empiricamente pelas interpretacdes dessas diferentes
tradicdes discursivas referentes aos dois termos supracitados e suas variantes,
entramos no segundo capitulo dessa parte. Intitulado de “Ser Barbaro e Ser
Civilizado nos Ciclos de Conan de Robert Howard”, tal capitulo especificou as
narrativas howardianas. Aqui pudemos situar o significado de “ser barbaro” para
Howard, mais especificamente nas tramas de Conan. Nessas representacdes, seu
criador aproximou seu barbaro dos animais das florestas, destacando comumente
sua selvageria, seus dons quase sobrenaturais e animalescos, ou seja, a forma
como ele sobrevivia em lugares ermos aonde homens civilizados jamais
conseguiriam.

Nessa parte da dissertacdo, igualmente evidenciamos o carater apologético
da barbarie para Howard, sendo Conan um exemplo de homem ambivalente,
rastico, verdadeiro, honrado por um lado, ainda que violento e adepto da guerra e
das pilhagens por outro. Conan expressava um estagio ancestral de uma
humanidade perdida, sendo retratado enquanto uma contraposi¢cado de conduta em

detrimento daquelas dos homens civilizados, notadamente gananciosos e corruptos
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em demasia, bastante cruéis em suas buscas pelo poder e em seus tratamentos
para com os demais membros da civilizacao.

De certa forma, existem alguns tracos basilares dos homens da fronteira da
literatura do oeste oitocentista dos EUA no interior dos Ciclos de Conan, uma
exaltacédo a certa rusticidade nos comportamentos desses personagens que parece
ser muito comum ao comportamento do barbaro cimério em suas narrativas, ainda
que o proéprio criador de Conan tenha negado essa vinculagdo direta em alguns
casos — mesmo que exaltando tais aproximacfes em outros momentos de suas
correspondéncias. A questdo levantada por alguns estudiosos seria acerca da
barbarie em Conan vincular-se ou ndo a um modo mais natural e verdadeiro de ser
e de viver, o que ndo significaria de modo algum qualquer concepc¢éao de selvageria
idilica ou inocente do personagem, tal como poderia ser prefigurado em algumas
construcdes filosoficas de Rousseau.

Igualmente ressaltamos nesse capitulo, a partir de algumas passagens dos
Ciclos de Conan, e também de alguns relatos de cartas do texano, é que existiria
um relativo afastamento do personagem em relacdo ao “Bom Selvagem” do filésofo
iluminista Rousseau. Ao mesmo tempo, demonstramos algumas aproximacoes
com tradi¢gdes discursivas diversas, incluindo, por exemplo, a tradicdo paga romana
em seu tratamento dos povos germanicos do Mundo Antigo, movimento esses
ocorrido muito em funcdo de Howard ser um contumaz leitor de livros de historia.

A mescla desses multiplos elementos de um ser barbaro aproximado dos
celtas e germéanicos de modo geral se d4 entdo com os homens do mundo da
fronteira e com os selvagens do oeste dos EUA em particular, igualmente cultuados
por Howard. Tal fato novamente levanta a hipotese de um Texas ou um oeste
revisitado pelo criador de Conan. Para demonstramos tal processo, situamos
novamente a literatura da fronteira de modo geral e vislumbramos a hipotese de
que os escritos de Howard faziam parte de aspectos dessa respectiva tradicao
discursiva, mesmo que ele estivesse escrevendo literatura pulp e aventuras do
género literario da “Espada e Feiticaria”.

Chegamos por fim ao ultimo capitulo dessa dissertagdo, nomeado de “A
ciclocicose e a idealizacdo de aspectos da barbarie como resposta ao sentimento
de crise no contexto histérico de Howard”, quando tratamos especificamente desse

tema nos Ciclos de Conan. Como pode ser notado, o escritor jamais nomeou dessa
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forma os ciclos de auge e decadéncia de suas civilizacGes ficcionais da “Era
Hiboriana” de Conan, mas demarcou, implicitamente, a partir da leitura de livros de
Historia Antiga e mesmo da obra de Edward Gibbon, enfatizando comumente a
existéncia desse ciclo em suas respectivas narrativas ficcionais. A julgar por
representacgdes inscritas em suas cartas, podemos notar que Howard igualmente
expressava a existéncia de um processo continuo de auge e decadéncia da
civilizacdo estadunidense de sua €poca, sugerindo algumas conclusdes de nossa
parte sobre o assunto.

Em primeiro lugar, ele via seu contexto a partir de um sentimento de crise
comum a seus contemporaneos, sentimento esse relacionado ao desemprego
crescente, ao alcoolismo e ao aumento dos indices de violéncia urbana, oriundos,
em sua visdo, do boom do petréleo do oeste dos EUA. Em segundo lugar, ele
igualmente tinha esse sentimento negativo de sua sociedade devido a diversas
situacdes de conflitos internos no pais durante sua vida, mobilizando sua mente em
torno de solugdes simbdlicas para a crise civilizacional em curso.

Talvez, influenciado pelo movimento progressista de sua época, mencionado
ao longo do ultimo capitulo da segunda parte da dissertacdo, Howard tenha
pensado em solu¢des politicas para a crise, mas sua solucdo efetiva se tornou
literaria e fantastica. Ele passou constantemente a exaltar as condutas dos homens
da fronteira em suas narrativas, um tanto desapegados da busca exclusiva por
riquezas materiais, pelo menos referentes aquelas condutas que custavam suas
respectivas honras, sendo a barbarie (mesmo que diferente dos homens da
fronteira), um estdgio mais verdadeiro que o civilizado nesse aspecto, servindo
para purificar uma civilizacdo em crise.

Se Howard tirava especificamente tais ideias dos livros de histéria, de
filosofia, de mitologia ou mesmo da literatura da fronteira ou fantastica, tal fato n&do
pode ser aqui dimensionado com precisdo. Acreditamos que tais consideracoes
estavam implicitas em suas narrativas literarias, mediante toda uma bagagem
cultural de sua parte. Conan ou mesmo outros personagens rusticos de suas
narrativas seriam exemplos de condutas verdadeiras e genuinas, ndo por eles
serem “bons selvagens” puros ou avessos a Vvioléncia, mas por utilizarem
imperativos violentos contra homens corruptos das civilizagbes ficcionais de suas

tframas.
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No tocante ao estagio civilizado, tanto as cartas de Howard para Lovecraft
quanto os relatos depreciativos dos homens civilizados nos Ciclos de Conan
evidenciam uma postura basica; a de que o criador de Conan considerava sua
época civilizada decadente, sendo, portanto passivel de ser substituida por outra.
Assim, a barbarie e mesmo a rusticidade dos homens da fronteira (mesmo em suas
diferencas e especificidades, segundo Howard) serviam como forgcas motrizes
purificadoras, como que expressdes genuinas de um processo em curso que seria
impossivel de ser combatido ou mesmo impedido.

Isso, claro, ndo significa a defesa do texano de que a barbéarie deveria
substituir a civilizagdo, nem mesmo qualquer apelo de sua parte ao retorno a um
estagio mais puro das sociedades humanas. Tratava-se, no nosso entender, da
exemplificacdo de um processo em curso, até necessario naquele contexto,
segundo suas representacdes. Se a histéria dos EUA ou mesmo os relatos da
literatura da fronteira do oeste afirmavam que a forca motriz do processo de
formacdo do pais de Howard, e também das condutas idealizadas de seus
cidaddos, estava na rusticidade dos atos, ou até em condutas mais proximas
aquelas da barbérie, cabia entdo evidenciar tal processo em narrativas literarias,
mesmo que ficcionais e fantasticas.

Novamente evidenciamos com isso a aproximacao dos Ciclos de Conan, de
Howard, com a historiografia turneriana, utilizando-nos das analises de um
pesquisador especializado na obra do historiador americano para aventarmos tal
hip6tese, a de que o criador do béarbaro cimério foi influenciado (direta ou
indiretamente) pela frontier thesis.

Talvez este seja o grande ponto diferencial e também a novidade desta
dissertacdo, visto que nenhuma das obras especializadas na vida e obra de
Howard, incluindo aquelas que versam sobre os Ciclos de Conan desvelam quais
livros de histéria ele lia ao estudar a histéria de seu pais de modo geral e do oeste
de modo particular. De certa forma, Howard estabeleceu um entrecruzamento entre
literatura fantastica e histéria da fronteira dos EUA nos Ciclos de Conan,
acentuando que alguns aspectos da barbéarie poderiam ser necessarios frente a
uma determinada civilizagdo corrupta e decadente, fossem tais civilizagGes

ficcionais ou mesmo aquela dita civilizagdo em crise de sua época historica.
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N&o se tratava de defender a volta a qualquer estagio da barbarie ou mesmo
de enfatizar qualquer conduta rustica ou mesmo violenta de seus contemporaneos
diante de uma grave crise, mas quem sabe afasta-los de condutas civilizadas
hipdcritas ou gananciosas que descaracterizaram, em algum momento, 0 ambiente

da fronteira de seu Texas revisitado e fantasticamente idealizado.
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