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Buraco Do Espelho
(Edgard Scandurra / Araldo Antunes)

0 buraco do espelho esta fechado
agora eu tenho que ficar aqui

com um olho-aberto, outro acordado
no lado de la onde eu cai

pro lado de ca ndo-tem acesso
mesmo que me chamem pelo nome
mesmo que admitam meu regresso
toda vez que eu vou a porta some
a janela some na parede

a palavra de agua se dissolve

na palavra sede, a boca cede

antes de falar, e ndo se ouve

ja tentei dormir a noite inteira
quatro, cinco, seis da madrugada
vou ficar ali nessa cadeira

uma orelha alerta, outra ligada

o buraco do espelho esta fechado
agora eu tenho que ficar agora

fui pelo abandono abandonado
aqui dentro do lado de fora



RESUMO

Esta escrita pretende contribuir com a construcdo do conceito de
teatralidade humana, corporificando-se enquanto sao enunciadas memoérias e
experimentacdes. Trata-se de um processo de formacgao inspirado na filosofia da
diferenga, cujo dispositivo € o teatro. Procura evidenciar corpos que interagem,
devires, marcas, dispersdes; fornecendo elementos que compdéem um conjunto
pratico-tedrico. A¢des e ideias geradas durante incursdes no territério alheio, na
fronteira entre arte, filosofia e educacdo — em uma zona de mutacdo. O campo
empirico da pesquisa constitui-se fundamentalmente a partir das praticas como
professor da disciplina Filosofia da Educacdo e Filosofia da Educagéo Fisica no
curso de licenciatura em Educacao Fisica, da Faculdade Atlantico Sul em Pelotas,
aqui entendidas como praticas de Si. Um trabalho desenvolvido em torno da
valorizacado dos processos de formacao de seus agentes, colocando em questao o
campo formal da educacéo, a relagdo tradicional entre sujeito e objeto de pesquisa,
0s modelos hegemédnicos e os produtos acabados. O campo de problematizacao
surge a partir do embate com o vivido e define os rumos metodoldgicos da pesquisa.

Palavras-chave: Experimentacdao. Formacao. Meméria. Teatralidade Humana.



ABSTRACT

This piece of writing intends to contribute to the concept of human
theatricality, corporifying itself while memories and experimentations are stated. It is
a process of development inspired on the philosophy of difference, the device of
which is the theater. It tries to make bodies that Interact, transformations, markings,
dispersions evident, providing elements that compose a group of practice-theory.
Actions and ideas generated during incursions in alien territory, at the frontier among
art, philosophy, and education — in a changing zone. The empirical field of research
is constituted fundamentally from the experience of teaching Educational Philosophy
and The Philosophy of Physical Education in the undergraduate course of Physical
Education, at the Atlantico Sul College, understood here as the practice of Oneself.
Work developed around the recognition of the processes of development of its
agents, questioning the formal field of education, the traditional relation between the
subject and the object of research, the hegemonic models, and the finished product.
The field of problem making appears from the resistance to living and defines the
methodological pathway of research.

Key words: Experimentation. Development. Memory. Human theatricality.



LISTA DE ILUSTRACOES

llustragdo 1 - Fonte: Arquivo do Grupo Abapuru. Universitario Pré-Vestibular
Pelotas/RS. Oficina de criacao de personagens em maio de 2003................. 19

llustracdo 2 - Fonte: Arquivo do projeto de extensao “Grupo de Estudos em Literatura Grega
— Teatralidade como Método de Ensino” do curso de licenciatura em Histéria
(Instituto de Ciéncias Humanas — ICH/UFPel). Intervencao do grupo de teatro
Kalés, dirigido por mim. Praga do Porto, maio de 2004, Pelotas/RS. .............. 23

llustracdo 3 - Fonte: Arquivo do Grupo de street dance Piratas de Rua. Apresentagao no
Festival Santa Maria em Danga 2005 (RS). .....cccvveiieieee e 25

llustragcéo 4 - Fonte: Arquivo do grupo Piratas de Rua. O breaker Lasier no Festival Porto
Alegre em Danga 2005 (RS). ...uuuueiiiiiiee e 28

llustracado 5 - Fonte: Arquivo da oficina de capacitagao Linguagem Cénica e Tecnologias do
Corpo. ESEF/UFPel — Programa de extensao Circulos Culturais de Lazer,

SaUdE € EAUCAGAD ....ovviiiiiiiiee e 32
llustragéo 6 - Fonte:Reportagem do jornal Valor Empresarial. Pelotas, abril de 2007.......... 41
llustracdo 7 - Fonte: Video de Interveng@o. Performance. ... 70
llustracdo 8 - Fonte: Video de Intervenga@o. Performance. ..o 71
llustracdo 9 - Fonte: Video de Intervenga@o. Performance. ..........ooccvvveeeeeeeiiiiiiiiiiieeee e 73
llustracdo 10 - Fonte:Video de Intervenga@o. Performance. ..........ccccuvveeeeeeeiiiiiiiiiieeeee e 74

llustracéo 11 - Fonte: Video de Intervencao. Encerramento da apresentacao das

PerformancCes. .......ooo i 75
llustracdo 12 - Fonte: Video de Intervengao. Performance. .........ccccvveeeeeeeiiiiiciiiieeee e 76
llustracdo 13 - Fonte: Video de Interveng&o. Performance. ..........cccueeeeiiiiiiniiiiiiieees 78
llustracdo 14 - Fonte: Video de Interveng&o. Performance. ..........cccueeeeeiiiiiiiiiiiiiieees 79

llustracdo 15 - Fonte: Video de Intervengao. Performance do grupo “Das cinzas as chamas”.
Waldi J. EIGES NETO ... 80

llustracdo 16 - Fonte: Video de Interveng&o. Performance. ..........cccueeeeeiiiiiniiiiiiiicees 86

llustracdo 17 - Fonte: Video de Intervengéo. Oguener Tissot da Costa. Intervengao na
escola Mario Quintana. Projeto Profissao & Arte. Julho de 2007. Atualmente
Oguener Tissot da Costa é instrutor de remo no Grémio Nautico Unido, ha
dez anos PratiCa 0 ESPOIE. ... ..uuuieiiiiie et 92



SUMARIO

UM PALCO PARA O CORPO ...ttt e e e 9
1 DA PALAVRA AO CORPO: EM BUSCA DA GENESE DA EXPRESSAO............. 16
2 CORPO, DIVERSIDADE E MUTAGAO.......ooiieeeeeeeeeeeeeeeeeeees e en s 24
3 EDUCACAO FiSICA: FRONTEIRAS DA TEATRALIDADE.........cccccoovovvreeerenans 36
4 ESPELHOS ... .ottt e e e e nna e e ennes 46
5 PERIGOSA CURIOSIDADE ... et e e 55
6 EXPERIMENTANDO O EXPERIMENTAL ....ooiiiiiieiee e 59
7 EXPLOSAO-DE-PEQUENISSIMAS-GERMINAGOES........cooieeeeeeeeeeeeeeeeenans 76
8 TEATRALIDADE HUMANA: PALCO DA MEMORIA DO MUNDO...........cccoco....... 87
9 A TEATRALIDADE E O FIM DA ILUSAO DAS CERTEZAS .......cccoceeeeveeennns 102
REFERENCIAS ...ttt ss st 117
ANEXOS ... ettt ettt e e et e e e e e n e e e e ae e e e nae e e e st e e e anaeeeenreeeaneaeans 121
ANEXO | - Plano d& ENSINO........uuiiiiiiiiiiiieeeeee e 122
ANEXO Il - Proposta de INtervenGa0 .........ooouiiiiiiiiiie e 127
ANEXO Il — Principios da INtervenGa0 .........ccuueeiiiieiiiiiieeeeee e 129
ANEXO IV - Prova do 12 BIMESIe .....ccoiiiiiiieeieieeee e 132
ANEXO V = E.malil N% 1ottt 134
ANEXO VI - ExMail N2, 135

ANEXO V- E.mMalil N% 3. 136



UM PALCO PARA O CORPO

Esta dissertacdo, aqui entendida como escrita de Si, € embasada em um
trabalho experimental, realizado na interface entre o teatro e a educagdo — opera
desta forma, entre o ficcional e a histéria real. Proponho-me a contar um pouco das
minhas vivéncias de campo, do trabalho como professor e profissional do teatro, do
processo de criacdo de personagens corporificadas nos rastros da memoria,
mundos fantasiosos revigorados pela correspondéncia com nossos mundos: o palco
nosso de cada dia. Trata-se de trajetérias que se cruzam, escolhas, encontros,
destino. O percurso de um pesquisador em exercicio, dificil de ser contado ou
transformado em trabalho académico, mas que me tem impulsionado a superar 0s

limites que tal tarefa exige.

O processo de experimentacao e producado do conhecimento, que atravessam
esta escrita de Si, é o proprio foco do trabalho e ndo o que resulta desse processo —
em forma de conclusbes finais ou produtos acabados. Expbée imagens e
experimentagfes que produziram marcas, provocaram sensacgoes. A ideia € mostrar
de onde o autor esta falando, quem séo seus interlocutores, o que eles escrevem,
dizem e fazem, quais os referéncias e perspectivas em jogo, processos de
comunicacao, interacao e producao de conhecimento. Tenta mostrar aspectos éticos
e estéticos, bem como, alguns dos objetivos politicos e sociais implicados. Fala de
processos de busca, de coragem, procura evidenciar contradicoes, esclarece
critérios, apresenta uma cronologia aproximada dos acontecimentos, fala da forca
necessaria para promover mudancas — 0 envolvimento de seus agentes. O objetivo
€ produzir alternativas para se pensar a educacado do corpo, aspectos simbdlicos,
afetivos, reflexivos, vivenciais. A escrita de Si fala de memdrias, escolhas estéticas,
trocas, movimentos de desterritorializacdo, a criagdo de novos territorios
existenciais. Pretende contar um pouco da percepcdo de um docente, um caminho
que se cruza com outros caminhos, um percurso singular no campo da formacao

humana. A analise também esclarece a concepcgao teorico-filosofica, os critérios
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objetivos e as peculiaridades dos processos de criacao; refere-se a formagao de um
profissional do ensino orientado por uma pratica de sala de aula, voltada para o
didlogo dos diferentes saberes; expde as relagdes entre o conteudo propriamente
teérico e uma pratica de intervencdo que coloca em relevancia as experiéncias
corporais, conhecimentos e habilidades pessoais acumulados ao longo da vida — em
sintese, a memdria corporal dos académicos; narra um processo em que, cOmMo
pressuposto, ha sempre a possibilidade da ruptura, do contato com o impensado, de
uma relativa autonomia em relagdo as normas, as regras, aos modelos e aos

padrbes estabelecidos.

Baseio-me, assim, num trabalho que vem sendo desenvolvido por mim ha dez
anos, evidenciando o entrecruzamento do teatro, da filosofia e da educacgao fisica.
Um processo que vem passando por diversos momentos, travessias, fronteiras. Sao
memdérias de algumas experimentacées. A dissertacdo foca algumas marcas
importantes do percurso, intensidades vividas através dos territérios da reflexdo
filos6fica e da expressao corporal, enquanto sao recriados papéis, personagens,
mascaras. Um trabalho que se pretende hibrido, uma histéria da educacao de Si,
cujo dispositivo € o teatro. Um processo que encontra mais um desafio ao ser
colocado no papel. A expressao “fui mexida” aparece uma unica vez no texto, mas
reverbera o tempo todo e pode significar que acontece algo que nao sabemos

explicar muito bem, mas percebemos seus efeitos em nossas vidas.

Essa escrita ousa mostrar assim esses devires, afectos, perceptos, dobras,
sensacbes. Tenta mostrar que o teatro, ao ser transportado para o espaco
pedagdgico, pode ser capaz de constituir-se numa alternativa as praticas educativas
institucionalizadas na modernidade — emergentes de uma episteme calcada na
hierarquizacdo dos saberes e no disciplinamento dos corpos, de carater normativo e
normalizador. Numa outra perspectiva, a arte cénica pode também se constituir,
enquanto plano de imanéncia de uma subjetividade em construg¢do, voltada para o
aprendizado de Si, para a capacidade de representar-se a si proprio, configurando
poeticamente a cena pedagdgica, ao trazer para o palco educacional as linguagens
do corpo. A reflexdo aponta para o esboco de um conceito, para a nocao de
teatralidade humana, aqui entendida como dispositivo que imprime o traco

diferencial, configurando o campo pedagdgico em um espago e tempo de
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experimentacado da construgdo de Si mesmo como obra de arte, marcada pelo traco

do que é peculiar, Unico, esteticamente aprazivel.

As fontes imagéticas sdo também concebidas como dispositivos que fazem
transitar por incompletudes, germinagcbes, corpos em decomposi¢ao,
recomposicdes; sdo aqui tratadas como marcas que podem acionar memorias. Elas
podem comprimir o tempo, dilata-lo, criar novas perspectivas e foram utilizadas pela
potencialidade e perspectiva de conduzir o leitor ha outros tempos e lugares. Elas
pretendem impulsionar, remeter a outras imagens, outras dimensdes, outros corpos,
enfim, criar um jogo de correspondéncia com o texto. As fontes imagéticas buscam
revelar mergulhos no fluxo do texto alternados por saidas deste fluxo, mostram
refluxos, descaminhos, imagens que operam nas brechas do texto. A concepcéo de
imagem aqui articulada é entendida como agregado de informacdes, fornecendo
elementos ao leitor, provocando seus pensamentos, sensacgdes, inquietando-o, e, de
alguma forma, aproximando daquilo que o autor pretende. Concebo, portanto, a
imagem como um marcador, algo que marca essa dor que a escrita de Si suscita.
Portanto, surgira tanto sob a forma de um marcador, propriamente dito, que o leitor
podera movimentar estabelecendo as suas pausas, como também como “tatuagens”
impressas e incorporadas por mim ao fluxo do texto com o recurso aproximado de

uma marca d’agua.

Cabe ressaltar também que o Video de Intervengcdo, em anexo, €, a0 mesmo
tempo, produto e produtor desta pesquisa. E utilizado tanto como elemento
norteador, como delimitador ao recorte da pesquisa. Apresenta um conjunto de
performances, corpos em movimento, ideias que subsidiaram a anélise, tentando
mostrar a concepcdo de memdéria corporal que sustenta o trabalho, assim como
evidenciar a complexa rede de relagbes entre ética e estética. Este material,
utilizado como roteiro, trata de um processo aceso no fogo da experimentagao, que
dialoga com uma pratica de pesquisa. Algumas cenas do Video de Intervencéo,
selecionadas estrategicamente para enriquecer a pesquisa, também aparecem
impressas no corpo da dissertacdo. Como tratarei posteriormente, as performances,
criadas e desenvolvidas pelos académicos, sob minha orientagao, sdo uma tentativa
de ir ao encontro da concepcao filoséfica de Gilles Deleuze (1992). Para ele a

filosofia consiste em “inventar conceitos” e, para que isto acontega, € preciso
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responder a problemas verdadeiros. A criagcdo conceitual tem que ser impulsionada
pela necessidade materializada, pulsante, experimentada. Filosofar € pensar, agir,

transformar, desterritorializar, criar novas fronteiras, outros mundos.

Partindo de tal pressuposto, a filosofia de apresentacao desta escrita segue
uma perspectiva que comega a se constituir no primeiro capitulo, intitulado Da
palavra ao corpo: em busca da génese da expressdo, onde apresento alguns
marcos da minha histéria académica e profissional, que contribuiram
significativamente na elaboracdo da nocao de teatralidade. Mostra um periodo em
que comecgava a pesquisar a linguagem teatral e a expressédo corporal, enquanto
experimentava um instrumento de intervencdo que fosse movido pelo desejo de

atingir os sentidos, de fazer pensar, de transformar as consciéncias e a realidade.

No capitulo 2, intitulado Corpo, diversidade e mutacdo, analiso o contexto
onde emerge a ideia de teatralidade, elaboro uma concepcao de memoria corporal e
examino as mutuas correspondéncias entre teatro, filosofia e educacao. O capitulo
aponta possibilidades de resisténcia a despotencializacdo humana, fala da
linguagem performatica, da intensidade do encontro humano. Corpos fortes, velozes
e audaciosos, que encontram alternativas sob condi¢des rigorosas de existéncia.
Fala de modos de subjetivacdo atrelados as forcas que atravessam o0s corpos,

donde emergem singularidades. A luta pela subjetividade é apresentada como
direito a diferenca e direito a variagdo, a metamorfose.

No capitulo 3, intitulado Educacéo Fisica: fronteiras da teatralidade, faco uma
andlise da minha propria acdo como professor da disciplina Filosofia da Educagéo e
Filosofia da Educacdo Fisica no curso de licenciatura em Educacdo Fisica da
Faculdade Atlantico Sul, em Pelotas. Aqui, apresento o objetivo central da
dissertacao, ou seja, analisar as performances desenvolvidas pelos estudantes, os
projetos de intervencao criados por eles, um processo de formacao. O processo de
experimentacdo pressupunha que ideias e atitudes andassem juntas,
potencializando a capacidade critica e de interagdo, ativando as esferas intuitivas,
inventivas e afetivas, a criagdo de novas formas de existéncia. Os trabalhos de

intervencao, realizados em grupo, em sala de aula, aspiravam a arte de narrar com o
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corpo, apresentando a concepcdo de memdria, marcas que pressumem O

surgimento da propria diferenca.

No capitulo 4, intitulado Espelhos, apresento o delineamento metodolégico da
pesquisa, que se traduz em um agrupamento pratico-tedrico, onde agédo e pesquisa
sao realizadas conjuntamente. Neste capitulo, é explicado como o campo empirico €
produzido e quais as ferramentas metodoldgicas utilizadas. Sustenta uma escrita
que aspira gerar imagens, um texto que se articule com a imagem -
fundamentalmente com as imagens do Video de Intervengdo. Trata da importancia
do transito entre os saberes e dos processos de constituicdo de seus agentes, faz
uma critica aos dualismos historicamente constituidos. E uma defesa do método
cartografico e da concepcao de participacdo observante, onde a pratica do
pesquisador rompe com a légica tradicional entre o objeto e o0 sujeito cognocente da
pesquisa; abre-se para a pluralidade metodologica.

No capitulo 5, intitulado Perigosa curiosidade, € apresentado,
fundamentalmente, o campo de problematizacdo da pesquisa. Expde um texto
produzido a partir da montagem de fragmentos interconectados que tornam
simultaneos, eventos temporal e espacialmente dispersos, fragmentos conectados
por analogias. Uma escrita que mostra ambiglidades, limites e possibilidades.
Coloca sob suspeita a concepcao de identidade, a validade das coisas estaveis, das
interagbes permanentes e enddgenas, das condutas uniformes. O capitulo defende
a necessidade da vigilancia do humano sobre si mesmo e coloca em destaque o
micropolitico, a diversidade humana, os deslocamentos realizados nos palcos e na
sala de aula.

No capitulo 6, intitulado Experimentando o experimental, os tempos verbais
aparecem conjugados no presente, a escrita expde acontecimentos recentes, as
experimentacdes mais atuais. Este recurso tenta provocar disjungdes no tempo,
desacomodar o leitor, objetiva traduzir as intensidades do momento... A escrita
assume uma forma mais narrativa e pessoal. Utiliza a metéfora do fogo, anuncia
percepcdes, sutilezas e intuicbes como dispositivos — um dos conceitos
fundamentais desta dissertacdo — do processo de experimentacdo. Mostra

elementos subjacentes que impulsionam a criagcdo da proposta de intervencao,
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algumas conexdes entre arte e filosofia. Aponta o trabalho de criagdo das
performances como dispositivo capaz de atuar na formacao de alunos pré-ativos e
auto-reflexivos; um trabalho que valoriza a expressao corporal, a capacidade de

interacdo, as memarias corporais dos estudantes.

No capitulo 7, intitulado Explosdo-de-pequenissimas-germinacgées, inicia a
analise propriamente dita e amplia-se o campo de problematizagdo da pesquisa. A
nocao de teatralidade expressa a tentativa de provocar rupturas na representacao
teatral formal, de analisa-la de outro ponto de vista, implica em quebrar a barreira
entre a representacao cénica e a vida, de perceber a vida como obra de arte. No
palco o gesto ganha uma fungdo estética, torna-se estilizado, tecnicamente
estruturado; a respiracdo ganha um lugar de destaque e desdobra-se no grito que
explode e estilhaca representagées. E o grito de coragem que faz germinar, que
invoca forcas ancestrais, faz surgir outros mundos. Representar aqui significa
transformar a vida, desconstruir papéis, provocar descontinuidades, metamorfoses,
reinventar-se a si mesmo. O capitulo apresenta o contexto, o cenario dentro e o fora
do ambiente institucional, uma linguagem experimental que aspira influir sobre a
constituicdo da propria vida, assumindo a incompletude como condig&o intrinseca do

humano, como possibilidade de recriacdo perpétua.

No capitulo 8, intitulado Teatralidade Humana: palco da memdria do mundo, a
analise é aprofundada, ganha novos contornos, a meméria € apresentada como
linha de um percurso mais ou menos indefinivel, como um rastro que aciona devires
e coloca o0 humano em contato com a “memoria do mundo” — com 0 que sempre
existiu e sempre existird, acontecimentos que pertencem ao mundo e nao
necessariamente a alguém, com a matéria-prima do caos. Neste capitulo articulo
algumas ideias sobre memoria recente e memaria distancia e relacionando-as com o
surgimento do mundo globalizado e das novas tecnologias do corpo, que influenciam
a prépria constituicdo do humano. Neste contexto histérico surgem novas formas de
armazenar e acessar informacoes, se instaura o perpétuo regime da novidade. A
teatralidade humana explora o vivido que também é o virtual; o corpo do elenco
produz imagens, mostra a visualidade do perpétuo movimento humano, anuncia o
surgimento do homem-maquina, dialoga com a concepcao de representacdo e de
teatro em Antonin Artuad (WILLER, 1986).
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No capitulo 9, intitulado A teatralidade e o fim da ilusdo das certezas, sao
articuladas as consideracoes finais. A analise avanca na direcdo das concepcdes
nietzscheanas de grande saude e de transvaloracdo de todos os valores.
Contestadas as praticas de saude normalizadoras, as verdades absolutas, a
homogeneizacdo da aparéncia, a superficialidade imposta através do distanciamento
dos corpos. A experimentacdo se coloca como forma de atuar na manutencéao da
saude: o organismo saudavel realiza aspiracoes, satisfaz necessidades, intervém
adequadamente no meio ambiente, lida com as adversidades da vida. Neste
capitulo amplia-se a discussdo sobre o corpo, sugerindo que seja repensado o
campo da formacao em termos do organico e nao do intelectual, propde que seja
colocada a manutencdo da saude humana no rol dos objetivos fundamentais da
educacado. Ter saude é saber lidar com o inevitavel, é ter poténcia criativa e forca
transformadora mesmo diante de perdas, morte, destruicées — é lidar com o tragico

da existéncia.



1 DA PALAVRA AO CORPO: EM BUSCA DA GENESE DA
EXPRESSAO

Entre 1997 e 1998 passei pelas primeiras experiéncias concretas, colocando
em pratica a concepgao de teatralidade humana. Identifico para fins de exposicao,
deste periodo, um marco que auxiliara no desenvolvimento da nocao central dessa
pesquisa. Naquela ocasidao atuava como representante comercial da Embratel
(Empresa Brasileira de Telecomunicacdées S/A). Fui convidado a compor um grupo
que teria, basicamente, a funcao de implantar o modelo de negécios proposto por
uma empresa de consultoria norte-americana chamada Gemini Consulting, visando
a privatizacao da Embratel. Quando entrei em contato com as técnicas que haviam
sido importadas, percebi o quanto estavam distanciadas do "modo de ser brasileiro".
Nao se identificavam com habitos e costumes, musicalidade, expressao corporal,
tradicbes, capacidade de lidar com o novo, enfim, ndo eram aderentes as nossas

caracteristicas culturais.

Naquele momento, comecei a criar uma abordagem a partir de elementos

extraidos das minhas préprias vivéncias (Teatro', Biodanca®?, Somaterapia® e

! Projeto de Extensédo da Universidade Catélica de Pelotas (1996) dirigido por Carlos Ferreira.

2 A Biodanca é um sistema que visa possibilitar um processo de integragdo do ser humano em trés
dimensdes relacionais: consigo mesmo, com as pessoas e com o ambiente em que vive. A
metodologia de Biodanga possibilita a cada pessoa encontrar suas potencialidades através de
exercicios ludicos e instigantes. Os exercicios de Biodanga sédo chamados vivéncias. A diferenca para
de um exercicio ou dinAmica comum para a vivéncia é que esta visa, como ponto central, estimular o
participante a desenvolver ao maximo sua capacidade perceptiva para cada momento de sua vida.
N&o se trata apenas de uma percepcao meramente contemplativa, mas antes de tudo uma percepcao
dinamica e relacional, ou seja, estimular a capacidade de estar ao maximo presente em cada
momento vivido - no aqui e agora.Quando aprendemos a viver intensamente o presente, comegamos
a compreender a coeréncia de nosso passado, o significado transcendente de cada fato que sucedeu
em nossa vida. Nota: Participei das aulas de Biodanca em Pelotas, com a facilitadora
Myrthes Gonzalez, ao longo de 1996/1997. (http://www.biodanza.com.br/ em 11 de margo de 2009 as
09h45min).

® Foi criada pelo psicanalista e escritor Roberto Freire no inicio dos anos 70 como uma terapia
corporal e em grupo, baseada nas pesquisas do austriaco Wilhelm Reich. Buscando o desbloqueio
da criatividade, os exercicios da Soma abordam a relagdo corpo e emogdes presentes na obra de
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conhecimentos que adquiri na passagem pelo curso de Psicologia pela Universidade
Catélica de Pelotas — que nao conclui), leituras no campo da Filosofia e da
Psicologia Social, e do conhecimento que havia acumulado ao longo de dez anos de
trabalho na Embratel. Apés um ano de cursos ininterruptos, realizados em todo o
Brasil, a proposta foi adotada pela empresa. Esta experiéncia me incitou a seguir no
caminho que estava sendo perspectivado como produtivo, coerente com minha

prépria historia.

Os objetivos foram ficando mais claros na medida em que comecei a fazer
relacbes entre os diversos conhecimentos adquiridos, enquanto transgredia,
tracando metas e objetivos para além do que havia sido proposto pela instituicio
que me contratara. A cada novo grupo de colegas o campo de pesquisa ia se
ampliando. Fui aperfeicoando a técnica com base em conhecimentos especificos da
area, integrados com improvisacoes, criacao de personagens, poemas recitados em
voz alta, danga em siléncio. Fui descobrindo formas de promover a integracao dos
grupos, estimulando a criatividade e a capacidade de produzir alternativas diante
das situacdes cotidianas.

Tinha como propoésito desenvolver um instrumento de intervencdo capaz de
transformar, em boa medida, o dia-a-dia das pessoas, instigando-as a irem ao
encontro de si mesmas, potencializando-as a assumirem uma nova atitude diante do
trabalho, uma condicdo mais expressiva, ludica, produtiva. Gradualmente foram
mudando minhas convicgbes e técnicas, os sentidos e significados do trabalho se
transformando. As vivéncias utilizavam cada vez menos a palavra (falada e escrita) e

a expresséao do corpo todo ia tomando conta do espaco, da cena.

Nesse momento surgiram alguns questionamentos. Se, por um lado, a

palavra garante a possibilidade da comunicacdo e da interacdo, a propagacao do

Reich, os conceitos de organizacao vital da Gestalterapia, os estudos sobre a comunicagdo humana
da Antipsiquiatria e a arte-luta da Capoeira Angola. Os grupos de Soma duram um ano e meio, com
encontros periédicos (quatro vivéncias por més). Esta convivéncia possibilita a construgcdo de uma
dindmica de grupo, onde o referencial ético € o Anarquismo. Esta é a maior originalidade da Soma:
terapia como pedagogia politica, onde o prazer e a liberdade sdo a saude que combate a neurose
capitalista da sociedade globalizada. Nota: Passei pelo processo somaterapéutico em Porto Alegre,
orientado por Jorge Goia, entre 1998 e 1999. (http://www.somaterapia.com.br/soma.jsp em 11 de
marc¢o de 2009 as 09h45min)



18

legado cientifico e tecnoldgico, por outro, ndo estaria fixando, restringindo,
empobrecendo, distorcendo e ocultando a complexidade dindmica dos fenémenos
da vida? No contexto educativo, a palavra ndo estaria a servico da imobilidade
humana e da perpetuacdo das desigualdades sociais? Nao seria a expressao
corporal, em seu conjunto, um instrumento mais sofisticado e eficiente de

aprendizado?

No curso de licenciatura em Ciéncias Sociais, concluido em maio de 2003, foi
também onde ampliei um pouco mais minha visdo. Comecei a pesquisar a
linguagem teatral, a corporalidade enquanto expressao individual e psicolégica, mas
também como importante elo com questées de ordem social e politica. A danga
teatro de Pina Bausch (1984, 1985a, 1985b, 1985c, 1985d) e o teatro do oprimido de
Augusto Boal (1988, 2002) traziam contribuicoes estéticas e conceituais, importantes
dispositivos do trabalho naquele momento, impulsionando a criagdo das pecas de
teatro, colocando em questdo os limites entre ator e expectador, palco e plateia,
teatro e vida, permitindo pensar na acao micropolitica dos atores sociais, repensar a
questao da cidadania, da opressao, da beleza.

Em abril de 2001, trés anos apds a privatizacdo da Embratel, solicitei meu
afastamento. Recebi um convite para trabalhar no curso Universitario Pré-Vestibular,
em Pelotas. Logo em seguida foi criado o grupo de teatro do Universitario, o
Abaporu, sob a minha direcdo. A iniciativa propunha lidar com a tensdo provocada
pelo vestibular, produzir pecas de teatro e enriquecer o projeto pedagdgico da
instituicao. Fiz isto estimulando os proprios estudantes a criarem esquetes e
performances, organizando roteiros de curta duracdo que subsidiariam, em especial,
as aulas que preparavam para a prova interdisciplinar da primeira fase do concurso
vestibular da UFPel.

O projeto passou por uma série de transformacgdes, todavia, o centro do
trabalho permanecia inalterado, ou seja, desenvolver “uma espécie de linguagem
Unica, a meio caminho entre o gesto e o pensamento” (ARTAUD, 1999, p. 100). Um
teatro que refaga a vida, que recrie 0 corpo, que rejeite a supremacia da palavra,
subverta mascaras, papéis, representagoes.
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llustragao 1 - Fonte: Arquivo do Grupo Abapuru. Universitario Pré-Vestibular Pelotas/RS. Oficina de criagéo
de personagens em maio de 2003.

Foi o instante em que Artaud comecava a se fazer parceiro e aliado,
introduzindo a ideia de uma forma de linguagem que ultrapassa o texto, ao romper
com a sujeicao do teatro a palavra, ao considera-lo como uma arte independente e
auténoma assim como a musica, a pintura, a danga. E vai mais longe, ao questionar
se uma linguagem teatral pura ndo teria a mesma eficacia intelectual que a
linguagem articulada. “Em outras palavras, € possivel perguntar se ela pode, nao
precisar pensamentos, mas fazer pensar, se pode levar o espirito a assumir atitudes
profundas e eficazes de seu préoprio ponto de vista” (ARTAUD, 1999, p. 76).

Entrei em contato com Atonin Artaud em um periodo repleto de intensidades.
Fui enxergando, aos poucos, sua luz, seu vigor intelectual, obstinacéo, loucura e
extrema lucidez. Era impressionante seu talento poético, suas reflexdes sobre o
teatro, que acabaram por invadir minha vida, em um momento de mergulho na
escuridao de aguas profundas. Os influxos de sua trajetéria, de alguma maneira, me
ajudavam a resignificar memorias e abrir portas de minha propria clausura. Comecei
entdo a esbogar minhas primeiras escritas académicas, desenvolvendo uma nogao
propria de teatro, onde Artaud, seus textos e cartas, eram a propria fundamentagéao
filosofica. Sempre poético, sempre um tremor. Blocos de sensagdes eram colocados
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em movimento, teorias, imagens, fluxos, anunciagdes. E dificil expressar com
palavras os desdobramentos daquela atmosfera, falar do cenario que se configurava

naquele momento, mas certamente as palavras de Artaud reverberam até hoje.

A memdria € para mim como um percurso mais ou menos indefinivel, uma
fonte de onde emanam imagens e saberes que permitem um dialogo silencioso e

intenso com aqueles autores que marcam nossas vidas.

Eram licdes importantes quanto a maneira de expor o grito e rejeitar a
supremacia da palavra no espaco cénico; sua critica ao teatro que estava sendo
produzido no ocidente; a respiracédo e o corpo como lugar primordial do ato teatral; a
importancia do ator ir em busca de uma expressdo que atinja os sentidos; a
eliminacdo da distancia entre ator e plateia — todos fazem parte do processo de
construcdo cénica. Comecei a entender que para ele o teatro tem que ser capaz de
nos ensinar a viver, nos reconciliando com o sentido ritualistico da existéncia. Um
teatro que tenha a forca de influir sobre o aspecto e a constituicdo do corpo, que

ponha o humano no limiar da vida e da morte.

O Teatro e seu Duplo*, de Antonin Artaud (1999), passa a ser meu livro de
cabeceira, uma importante fonte de pesquisa, vertente de inspiragdes. Esta obra
vem influenciando decisivamente minha formagcdo, meu destino, criando ondas de
instabilidade. Anuncia a potencialidade dos processos de diferenciagdo do humano.
E um livio que sempre volto a ler, que sempre tem algo a dizer, provocar, romper.
Considero uma tarefa inviavel separar quais sao suas palavras e quais sao as
minhas. Compreendo a importancia de mencionar em uma obra cientifica 0 nome do
autor, mas sempre me deparo com a dificuldade de definir, pontualmente, onde
comecam e onde terminam as palavras de Deleuze, Artaud, Nietzsche... dos
mestres que, de alguma forma, contribuiram com minha visdo de mundo. Em algum
momento, torna-se imprescindivel (e possivel) mencionar o nome do autor, destacar
uma expressdo, citar alguns fragmentos de sua escrita que reverberem e
potencializem a minha, mas, em realidade, sob cada palavra pairam influxos,

estilhacam gritos de Artaud, sua desesperada vontade de ser ouvido.

* O Teatro e seu Duplo é considerado um dos principais escritos sobre a arte do teatro no século XX,
referéncia de renomados diretores como Jerzy Grotowsky, Peter Brook, Eugenio Barba, entre outros.
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Reafirmo, assim, que minhas reflexbes e acdes tém sido fortemente
influenciadas por este diretor de teatro, que também foi ator, escritor, dramaturgo,
roteirista e poeta. Um génio tido como louco, que passa grande parte de sua vida
internado em diversos manicémios franceses, sendo submetido, em alguns
periodos, a inumeras secOes de eletro choques por dia, comprometendo
violentamente sua memoria, seu corpo, seus pensamentos. As cartas escritas em
torno da situacado que viveu no hospital psiquiatrico de Rodez sdo para Artaud um
recurso para nao perder a lucidez. Elas mostram um homem em terrivel estado de
sofrimento, nos falando de sua penuria através de uma escrita intima, convulsiva,
espontdnea. Sao gritos de dor, os didlogos de um desesperado com seu médico e
através dele com toda a sociedade.

E a questdo da eficacia intelectual da arte que esta sendo tematizada. Sobre

esta questédo o bidgrafo de Artaud, Claudio Willer, afirma que para ele

[...] o teatro sempre foi, acima de tudo, um meio, um veiculo para uma
linguagem mais ‘eficaz’ [...] A eficacia da linguagem seria sua capacidade
de transformar as consciéncias e a realidade, ou seja, uma linguagem com
0 peso e a gravidade das invocagbes e férmulas da Cabala e da magia
primitiva. Esta seria para Artaud, a linguagem ‘metafisica’ — e esta palavra
também é usada com um significado especial, como sindnimo de linguagem
livre, na qual os signos, libertos, readquirem sua forca e poténcia [...] o
teatro € uma poesia posta em pratica, ou seja, transformada em realidade.
A finalidade do teatro €, portanto, a mesma de toda a linguagem verdadeira:
trazer a vida para dentro da arte, tornando-a real e, simultaneamente, elevar
a vida — degradada no cotidiano — até o plano da arte (WILLER, 1986, p.55).

O “poeta maldito” — Artaud — postula o uso da palavra na perspectiva do teatro
de tendéncias metafisicas, no sentido explicitado por Willer (1986), e nao do teatro
ocidental que, segundo ele, apodera-se do discurso articulado para resolver conflitos
sociais ou psicologicos, onde o drama, via de regra, aborda o campo de batalha
especifico das questdes de ordem moral. Entretanto, ndo se trata de suprimir a
palavra da esfera do universo cénico, mas de utiliza-la sob a luz de um outro

paradigma.

Artaud (1999) encontra inspiracdo no teatro oriental que apresenta uma
mudanca na utilizacdo da linguagem articulada, restringe seu espaco, pde em

duvida sua eficacia, seu emprego. Ele defende a palavra de uma forma bem
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especifica, ou seja, enquanto significacdo no dominio da anarquia formal e da
criacdo formal continua. Defende um teatro que através de um conjunto de

atividades seja capaz de produzir imagens, sensacoes.

E por ndo se deter nos aspectos exteriores das coisas hum Unico plano que
o teatro oriental ndo se limita ao simples obstaculo e ao encontro sélido
desses aspectos com os sentidos; € por ndo parar de considerar o grau de
possibilidade mental de que se originaram que ele participa da poesia
intensa da natureza e conserva suas relagbes magicas com todos os graus
objetivos do magnetismo universal [...] E sob esse angulo de utilizagao
mégica e de bruxaria que se deve considerar a encenag¢do, ndo como o
reflexo de um texto escrito e de toda a proje¢do de duplos fisicos que
provém do texto escrito, mas como a proje¢ao ardente de tudo o que pode
ser extraido, como consequéncias objetivas, de um gesto, uma palavra, um
som, uma musica e da combinagao entre eles (ARTAUD, 1999, p.81).

De posse dessa concepcdo, quando comecei a lecionar a disciplina
Sociologia e Problemas Brasileiros, cujo objetivo era ampliar algumas discussées em
torno de tematicas de dominio da Histéria e da Geografia, além de assuntos
relacionados aos temas da atualidade abordados no vestibular da UFPel, foi
inevitdvel que os conhecimentos e experiéncias acumuladas no campo do teatro
migrassem para a sala de aula. Os vestibulandos, que compunham o Abaporu,
encenavam o que estava sendo tematizado na disciplina e apresentavam para os
préprios colegas de sala. As pecas ampliavam as reflexées propriamente teéricas.
Esta experimentagao permitiu integrar o contetdo da disciplina com uma concepgao
teatral enquanto pratica de intervencdo social, explorando o mapa corporal,
experiéncias sensoriais e cognitivas acumuladas ao longo da vida — a memoria

corporal dos estudantes.

Questdes como essas eram por mim tematizadas: Nao sera possivel pensar e
aperfeicoar uma pratica de intervencdo social que seja também uma pratica
pedagdgica? E possivel pensar uma pratica de sala de aula que coloque o corpo em
acao, o organismo em seu conjunto, no centro das atividades de ensino? O teatro
pode, de alguma forma, fazer aprender? Sera que pode ensinar a ensinar?

Era assim que a natureza do trabalho, marcada por uma atencao especial
com a corporalidade, tentava romper com as praticas pedagdgicas centradas no
conteudo, no pensar a vida exclusivamente a partir da articulagao teérica, da palavra
escrita e falada. Os esquetes utilizavam a pantomima, pois, através dos elementos
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cénicos e do gesto do ator-estudante, tudo ou quase tudo precisava ser dito. O
teatro colocava o corpo como ponto de partida de uma pratica educativa das
revolucdes, um trabalho atento ao movimento perpétuo das coisas, a reconstrucao
da forma, a transformacao de normas, padroes e papéis sociais, atento a natureza

ritualistica da expresséo.

llustragao 2 - Fonte: Arquivo do projeto de extensdo “Grupo de Estudos em Literatura Grega — Teatralidade
como Método de Ensino” do curso de licenciatura em Histoéria (Instituto de Ciéncias Humanas — ICH/UFPel).
Intervengao do grupo de teatro Kalds, dirigido por mim. Praga do Porto, maio de 2004, Pelotas/RS.

Outras questdes emergiram: Nao sera o corpo capaz de captar, experimentar
e também explicar a vida? Esta concep¢do néo poderia produzir deslocamentos na
direcdo de um espaco de formacdo mais interessante, potente e transformador?
Esta pratica experimental poderia encontrar seu proprio rumo e (re)definicoes
através da acao de corpos que se encontram?

Estas foram as questdes iniciais que permitiram buscar o aprofundamento da
pesquisa e ampliar conhecimentos. A inquietacdo produzida por estas interrogagdes
promoveu uma série de movimentos fundamentais em minha formagédo. Foram
escritos artigos, realizadas oficinas, dirigidos grupos de teatro, ministradas aulas,
além do curso de especializacdo em Memoria, Identidade e Cultura Material e do
mestrado em Educacao Fisica, com desdobramentos que tentarei abordar a seguir.



2 CORPO, DIVERSIDADE E MUTACAO

O fato é que a nocgao de teatralidade vem sendo lapidada como conceito a
cada experimentacdo, tem se mostrado como um tipo de resisténcia a
despotencializacdo humana, ao que produz apatia, covardia, alienacdo, apontando
possibilidades de renovagao do espaco escolar. Apresenta-se como uma ferramenta
que opera por dentro e em consonancia com o ato educativo — como transformacao.
Reafirma a necessidade de o teatro penetrar e ser penetrado pela prépria vida,
restituindo a capacidade de representarmos a nés mesmos, de nos embrenharmos
na rede do convivio social, refletindo criticamente o mundo que nos cerca. Esta é
uma concepc¢ao de teatro na educacgao e nao a servico dela, uma praxis pedagogica
voltada para a formagao de Si, uma arte que se trama com a vida, que se refaz,
surpreende, rompe barreiras. Fica evidente quando as metamorfoses acontecem.
Seus efeitos tém visibilidade, suas imagens produzem renovacao. Foi o que
aconteceu quando artes cénicas e visuais se aproximaram, quando a

experimentacdo desdobra-se em performance.

A andlise do livro Work in Process de Renato Cohen (1998) e as pesquisas
realizadas por Renato Ferracini, em especial as técnicas utilizadas pela linha de
pesquisa do Clown (2003, p.217-232), tornaram-se, também, preciosas fontes de
inspiracdo, suscitaram outras formas de expressdo, novas fronteiras para o teatro,
fizeram precipitar o hibrido, o intercambio entre corpo e tecnologia, o dialogo com as

artes visuais — a linguagem performatica.

A pesquisa etnografica que realizei com o grupo Piratas de Rua®, ao longo do

curso de especializacdo em “Memoria, Identidade e Cultura Material” (2007), foi

® Esta pesquisa resultou da experiéncia de participar do grupo de pesquisa do CNPq “Estudos
Culturais em Educagéo Fisica — Frente de Meméria” (Escola Superior de Educacgéo Fisica / UFPel),
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outra contribuicdo importante na compreensao e no aprofundamento da ideia de
performance. Foi um bom encontro com os bailarinos do grupo. Representou a
descoberta de um conjunto de técnicas, valores e simbolos indissociaveis de uma

forma particular de fazer performances, através da danca de rua, do Hip-hop.

llustragao 3 - Fonte: Arquivo do Grupo de street dance Piratas de Rua. Apresentagéo no Festival Santa Maria
em Danga 2005 (RS).

A riqueza de elementos éticos e estéticos do Piratas de Rua me estimulava,
naquele momento, a repensar na questdo da identidade, a partir das formas de
resisténcia produzidas pelo grupo, enquanto pirateavam corpos, desenvolviam uma
linguagem repleta de corporeidade, legitimada pelo processo de producao de suas

coreografias e encenagoes.

Vale lembrar o histérico do grupo Piratas de Rua, a condicdo social dos
bailarinos, o vinculo com o trabalho cientifico®, as praticas de intervengédo social, a

determinacao dos bailarinos, o reconhecimento no contexto nacional foram os

do curso de Especializagdo em “Memoria, Identidade e Cultura Material” (Instituto de Ciéncias
Humanas / UFPel) e da coordenagao do Ponto de Cultura Chibarro.

® A relagdo dos membros do Piratas Rua com o trabalho cientifico comega em 2001 durante as
atividades desenvolvidas com recursos do Projeto de Extensdo “Cartografando o Corpo das Ruas:
estéticas do Hip-Hop” (ESEF/UFPel). A abertura do espago e a utilizagao dos recursos da universidade
publica foram elementos fundamentais na prépria criagcdo do grupo.
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principais elementos que definiram a escolha do grupo para realizar o trabalho de
especializacdo; a necessidade de entender melhor a relagdo entre performance e
corporalidade, aprofundar conhecimentos, mergulhar no cotidiano do Hip-Hop. Optei
pela analise das oficinas, das técnicas e do método utilizado pelos bailarinos mais
experientes para ensinar os novatos, por entender que o processo de aprendizagem
seria capaz de elucidar tanto a forca do trabalho de interveng¢do social quanto a
qualidade interacional do grupo. A atmosfera criada em torno do aprendizado e o
envolvimento dos bailarinos mostrava as peculiaridades de um processo de ensino
que se diferenciava substancialmente do ensino formal em funcdo das trocas
simbdlicas e afetivas, das memdrias corporais potencializadas pela intensidade do
encontro humano. Todos podem e devem ensinar e aprender, este era um dos
fundamentos. Os menos experientes podem contribuir com o processo de criacao
das performances. Passagens pela capoeira, danga afro e outras modalidades de
danca caracterizavam a histéria corporal de todos os bailarinos. O meio fluido onde
aconteciam as aulas, a linguagem adotada, certa predisposicdo a permutas, fusoes,
diversidade de estilos, caracterizavam a existéncia do grupo.

[...] existir SEM couraga € estar INTEIRO em MOVIMENTO FLUTUANTE
E NAO REPETITIVO (ndo estereotipado, ndo habitual, ndo conhecido).
Enquanto meu movimento tem forma reconhecivel e denominavel, estou
ENQUADRADO. Quando comego a fluir POR INTEIRO, PERCO A
IDENTIDADE — NAO SEI E NAO E POSSIVEL SABER QUEM ESTA
AQUI/AGORA. As fluéncias, os fluxos, os fluidos, os campos magnéticos
e elétricos — sabemos — sdo mais dificeis de conhecer do que as formas
sélidas, geométricas, concretas. O mais estavel das coisas — o0 mais
constante ou o mais repetido — é o que nos permite reconhecé-las. O
reconhecimento das coisas fica acabado se dou nome ao que fago, ou ao
modo como estou. Acabado, isto €, sem interagdo com o contexto. COMO
ESTATUA — em praca publica’ (GAIARSA, 1984, p.149).

O trabalho realizado por Carlos Eduardo Motta Machado, conhecido como
Gugu, um dos coordenadores e bailarino do Piratas de Rua, foi importante neste
processo. As oficinas conduzidas por ele mostram uma corporalidade
impressionante, ao mesmo tempo acessivel aos aprendizes, combinando improviso,
elegéancia, postura, ousadia, fluidez. O fato € que, no contexto da periferia pelotense,

desenvolve-se um corpo forte, veloz e audacioso, que encontra alternativas, serve

” Nota: Os destaques foram feitos pelo autor.
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de referéncia para os demais bailarinos. Um corpo fluido, determinado, capaz de
transpor os diversos obstaculos cotidianos. Fiz algumas anotacoes depois de assistir
uma das oficinas do Gugu no Instituto de Menores, em Pelotas/RS, no dia 26 de
setembro de 2005. Estes apontamentos mostram o estilo préprio, a técnica utilizada

pelo grupo:

Os movimentos do corpo lembram as artes marciais, o deslocamento
repetitivo e preciso de uma maquina. Ginga, requebrado, molejo da
capoeira angola, do samba. Os movimentos vividos na oficina expressam
esta mistura extraordindaria, provocada pela tor¢do, pela fusdo da musica,
danga, brincadeira, disciplina. O corpo do Hip-Hop ensina e aprende o
movimento de slow motion, langando novas luzes sobre as categorias
tempo e espago. E capaz de pér em evidéncia a estética da dureza e da
violéncia suburbana no mesmo contexto em que mostra a leveza do balé.
Gugu mostra a base da danga de rua, seus movimentos fundamentais,
ensina a repeti-los e incorpora-los a uma espécie de vocabulario corporal
que da sustentagao e forma a estética do Hip-Hop, mas também estimula
as criancas a agregar outros movimentos, criando assim novas
combinag¢des e um estilo proprio. O conhecimento circula dentro de um
campo fluido, que intercala manobras simples com movimentos mais
articulados e complexos, recombinando orgénica e incessantemente as
acoes corporais, a musica e os estilos com a histoéria da periferia da cidade.
Antes de executar manobras mais radicais, Gugu solicita que os alunos
parem e observem, enquanto despeja sua poténcia corporal no palco,
exibindo suas habilidades, sua “atitude”. Estes movimentos, mais
qualificados tecnicamente, apresentam a danga como um modelo, uma
referéncia para os novatos, como “uma conquista que sO pode ser
alcancada com muito ensaio e dedicagdo” — esclarece Gugu. Ele aponta
um caminho possivel, um objetivo que pode ser atingido por todos os
alunos. Os garotos assistem atentamente e depois retomam seus
exercicios, incorporando, o tempo todo, novas expressdes e movimentos,
sempre na perspectiva de um fluxo continuo. O Hip-Hop acontece dentro
de um campo de encenagdo, combinando exibicionismo, disciplina, rigor,
gingado, enfrentamento, ludicidade, circularidade, percepcdo, dancga,
musica e engajamento social. Tudo isto fica explicito na postura, mimicas,
falas, gestos, orientacdes e exemplos apresentados pelo breaker. O corpo
do Hip-Hop combina o que foi repetido e treinado sistematicamente com o
que irradia da experiéncia particular de cada um, criando outros
movimentos, novas fusdes e cruzamentos. O corpo € ensinado a repetir e,
concomitantemente, estimulado, sempre que possivel, a fazer diferente.
(Fragmento do Caderno de Anotacgdes)

A peculiaridade do trabalho do Piratas de Rua se afasta, conceitualmente,
das modalidades de danca que utilizam, basicamente, técnicas corporais
codificadas, como o balé classico, o sapateado e outros. Sdo técnicas rigidas,
impermeaveis a outros estilos, inflexiveis com relacéo a possibilidade de improvisar
ou agregar elementos pessoais do bailarino, como outros tipos de danca e
experiéncias corporais que facam parte de sua memoria corporal. No Piratas de Rua

a técnica pressupde o acolhimento das experiéncias corporais, um fluxo continuo de
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criagdo, mas também significa mobilidade, forca, velocidade, determinacao,
superacao.

llustracao 4 - Fonte: Arquivo do grupo Piratas de Rua. O breaker Lasier no Festival Porto Alegre em Danga 2005 (RS).

O trabalho dos breakers tornava mais clara a concepc¢ao de criagao artistica e
filoséfica defendida por Deleuze em Conversagdes (1992) e Logica do Sentido
(1998), nas quais mostrava possibilidades vividas. Tanto a arte quanto a filosofia,
para Deleuze, precisam produzir a pura diferenca, singularidades, novos mundos,
imagens que provoquem sensacoes, intensidades que gerem o préprio pensamento.
Desse ponto de vista, o surgimento de novos modos de subjetivacdo fica atrelado as
forcas que atravessam corpos, despertam sentidos, aos vetores que transformam
espacos, provocam dobras no tempo. Criar € lancar-se no plano dos puros afectos,
€ realizar um exercicio de identificacdo com a eternidade, com o proprio caos. O
afecto ndo € humano, o que é humano sao os sentimentos. Ele € poténcia plastica.
Criar na perspectiva deleuziana é resistir a serviddao, a mediocridade, ao intoleravel,

a vergonha.

Com certeza, ha tanta experimentacdo como experiéncia do pensamento
em filosofia quanto na ciéncia, e nos dois casos a experiéncia pode ser
perturbadora, estando préxima do caos. Mas também h4 tanta criacdo em
ciéncia quanto na filosofia ou nas artes. Nenhuma criagdo existe sem
experiéncia. (DELEUZE e GUATTARI, 1992, p.166)

A teatralidade humana é acesa pela experimentacdo. Faz pensar, incomoda,
ilumina. Pressupde fazer sair do mesmo lugar de sempre, mudar a posi¢cao do corpo,
expressar novas ideias, regides, cruzamentos, novas maneiras de lidar com as
necessidades nossas de cada dia. No encontro dos corpos, no contato, no toque,
nas colisdes, compreendemos melhor a nés mesmos, nosso tempo, tempo de

mutacdes, de metamorfoses em todos os niveis.
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Compreendo o teatro como possibilidade, como lugar de onde emana a
prépria criacdo, como palco donde emergem singularidades (seres humanos
peculiares): atores produzindo imagens, tornando suas ideias realidade através das
cenas, da experimentacdo de novos territérios. S&o atores porque ensaiam, se
preparam, exigem de si disciplina e dedicacdo, investem tempo e energia nas
encenagdes, olham a si mesmos através da arte que produzem, através do teatro,

espaco por exceléncia da reflexao.

Esta nocao de teatro se enraiza no entrecruzamento da experiéncia empirica
e do mundo das ideias. Constitui-se toda vez que leio, ougco e debato no campo do
conhecimento, que confronto ideias e fatos, toda vez que meu pensamento é
provocado, que coloco meu corpo todo em movimento no fluxo de dilemas e
questdes. O conceito flui no encontro com a simplicidade, quando se flexiona uma
linguagem carregada de sentidos, saberes, paixdes, leituras, experimentacoes.
Quando aparece o desejo colocado naquilo que se quer em demasia. Aspira a
condicdo de uma pratica artistica que seja capaz de transformar a vida em algo
melhor, um teatro que contribua com a estética do humano, como mosaico
ontolégico do presente. Uma concepcado que objetiva problematizar o jeito de ser
dos “sem fama”, dos “sem luzes”, daqueles que assumem diariamente papéis nos
espetaculos do cotidiano, o teatro nosso de cada dia.

Na superficie do mundo globalizado o que se vé sdao mascaras atuando o
tempo todo, papéis sociais. Justamente nesta superficie desejos individuais e
escolhas sdo capturados. O professor, o vendedor, o politico, o mendigo, todos
vivem a vida como um grande palco onde, diariamente, num movimento
“esquizofrénico”, os mais diferentes papéis sao assumidos; atua-se para sobreviver.
Todavia, do lugar cotidiano também ¢é possivel produzir mais vida, criar
esteticamente novos espacos dentro desse grande e veloz tempo pés-moderno.

O sucesso de investidas nesse terreno escorregadio e fugaz, que marca o
contemporaneo e produz uma espécie de sensacao de sufocamento, exige novas
formas de passagem, novas maneiras de atravessar o abismo colocado a partir de

todas essas transformacgdes vividas e que abalam as mais invisiveis estruturas.
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Como o teatro pode nos ajudar a entender e, o que € melhor, a experimentar novas
formas de estar na vida, expressando nossas ideias e valores, sem deixar que a

seducao da massificagéo nos torne escravos de nossas préprias mascaras?

O campo de formacao pode ser um espaco e tempo de experimentacao cujos
esforcos culminem na lapidacado do Si mesmo enquanto obra de arte.

A idéia do bios como material para uma peca estética de arte me fascina.
[...] O que me impressiona é o fato de que, em nossa sociedade, a arte se
tenha tornado algo relacionado somente a objetos e ndo a individuos ou a
vida. Essa arte € algo especializado ou fornecido por “experts” que sao os
artistas. Porém, a vida de cada pessoa ndo poderia se tornar uma obra de
arte? Por que a lampada ou a casa pode ser uma obra de arte e a nossa
vida ndo? (FOUCAULT, 1984, p. 50).

Isto s6 é possivel na medida em que, em alguma instancia, torna-se exequivel
dobrar as forcas cadticas da vida pelo exercicio racional da liberdade em direcao a
uma escolha esteticamente aprazivel a si mesmo, definida sempre em relacado a
uma dimensao social e politica especifica. Nessa linha, a énfase dada a intervencao
encontra-se menos no produto a ser alcangado, através da busca de uma forma
estatica para configurar um ideal de ser, e mais na escuta atenta do movimento das
forcas em mutagdo constante, cuja l6gica pressupde uma génese nao das causas,

mas sim do processo de constituigao.

O trabalho experimental teatral aponta uma forma particular de subjetivacao,
um caminho cheio de descontinuidades, encruzilhadas, avancos e retrocessos,
transgressdes, maneiras de pensar e fazer diferente, de constituir um estilo préprio
de ser. Uma peculiar forma de viver que, em tantos momentos, impde atitudes mais
radicais, exige que se abra mao do conforto e da seguranca em nome da conquista
da feitura. Trata-se de uma subjetividade

[...] que vai sendo lentamente implicada, uma implicagdo mais por afecgoes,
oscilando entre acolhimento, identificagdo e resisténcia, do que por
acumulagdo. Uma subjetividade que vai sendo capturada, ndo tanto por
uma progressao linear, mas antes por fluxos, nas malhas das redes de
sentidos que ai circulam! [...] Eu diria que se trata de uma subjetividade que
joga, o tempo todo, continua e simultaneamente, o jogo tenso e ambiguo da
dispersao e do reconhecimento sem fim, nos limites abertos e moveis [...]
eterna cumplice do seu préprio ultrapassamento (FONSECA et al., 2003, p.
327).
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A luta por uma subjetividade moderna passa por uma resisténcia as formas
atuais de sujeicdo, que consistem em nos individualizar de acordo com as
exigéncias do poder, em ligar cada individuo a uma identidade sabida e conhecida,
bem determinada de uma vez por todas. A luta pela subjetividade se apresenta,
entdo, como direito a diferenca e direito a variacdo, a metamorfose. Passo entdo a
assumir a concepc¢ao de subjetivacao articulada a partir de trés escritas distintas do
filosofo Gilles Deleuze: o capitulo Michel Foucault no livro Conversacoes (1992); o
texto O que é um dispositivo? no livro O mistério de Ariana (2005); e o livro
Foucault (2006).

E comeco a delimitar o campo empirico da pesquisa de dissertacao
revitalizado na medida em que afirma a confianca na razdo e no desejo humano, na
potencialidade dos processos de producdo da vida, nas possibilidades de interacao
da arte com a ciéncia, nas relacdes da ética com a estética, no exercicio de
aproximacao do campo teérico e do complexo universo da acdo humana. O que
pretendo é contribuir com a criacao de novas possibilidades no campo da educacao,
partindo do pressuposto que todo conhecimento provém de um solo, de um plano o
qual Deleuze e Guattari (1992) denominam de "plano de imanéncia". Os planos
imanentes ndo estdo prontos e nem sao a simples soma de varios conceitos e
experiéncias; pelo contrario, eles sdo uma espécie de pré-condicdo para que 0
conceito possa ser criado. Como definem os préprios autores, eles sdo de natureza

"pré-filoséfica”, "como uma experiéncia tateante" é "o mais intimo no pensamento, e

todavia o fora absoluto".

O teatro, por dentro do espaco pedagdgico, apresenta-se como forma de
reconciliacdo com o corpo. Nao se trata de fazer o corpo refém da ciéncia nem tao
pouco defender alguma hierarquia corpo-mente, alguma pratica transdisciplinar
redentora. A reconciliacdo com o corpo acontece quando a expressao corporal é
permitida, estimulada, valorizada, quando s&o rompidos alguns dos limites entre
arte, ciéncia e filosofia.

Quando as artes cénicas encontram expressdo no dominio da educacéo
formal o movimento humano acontece, sa&o produzidas inquietacoes,
desacomodacdes. E potencializada a capacidade de suscitar questdes — elementos
indispensaveis na construcao do conhecimento em qualquer area do saber. Quando
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os limites do conhecimento estilhacam, imagens sao germinadas, € potencializado o
nascimento de novos métodos e conceitos. O teatro € arte, é a transposicédo da
l6gica pura, € o encontro integralizado do homem com sua génese pré-racional, é a
confluéncia dos devires estampada na beleza plastica da criacao. Esta linguagem, a
meio caminho entre o gesto e o pensamento, torna-se possivel na medida em que
sdo articulados corpo e mente, pratica e teoria, razao e emogdo®; quando se percebe
a si mesmo e aos outros como seres totais, organismos vivos em constante
interacdo entre si e com o meio. Trata-se de mergulhar no acontecimento, na
intensidade do agora, entrar no fluxo da vida, que pode ser no palco, na cena, na
sala de aula.

llustracdo 5 - Fonte: Arquivo da oficina de capacitagdo Linguagem Cénica e Tecnologias do Corpo.
ESEF/UFPel - Programa de extens&o Circulos Culturais de Lazer, Salde e Educacéo

Um outro momento importante nessa parte de minha trajetéria foi a oficina de
capacitagao Linguagem Cénica e Tecnologias do Corpo, dirigida aos estudantes de
licenciatura em Educacdo Fisica (ESEF/UFPel), coordenada por mim no conjunto

8 “Isto deve ficar claro: a emocdo em si, desordenada e caética, ndo vale nada. O importante na
emocao é o seu significado. Nao podemos falar de emog¢édo sem razéo ou, inversamente, de razao
sem emogao: uma é o caos, e a outra, matemética pura” (BOAL, 2002, p. 71).
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das atividades do programa de extensao Circulos Culturais de Lazer, Saude e
Educacdo, como mais um desdobramento do trabalho de experimentagdo. Ao
encenar e construir personagens, os académicos traziam a tona diferentes
linguagens oriundas do corpo, normalmente pouco contempladas nos curriculos

oficiais de formacéao de professores da Educacao Fisica.

Foi nesse contexto que se levantou a questao: Seria possivel, através da
linguagem cénica, do dialogo entre arte e educacao®, responder a perversidade do
processo pedagdgico de unificacdo das diferencas, que opera numa espécie de
sonegacao simbdlica, que chapa as diferengcas em torno do conceito de cultura que
emerge de uma episteme antropologizada em defesa da figura do homem branco,
racional, trabalhador?

Buscando responder, compreendi que as formas do humano no
contemporaneo, suas dissolucdes, mutacdes, colocam em questdo o conhecimento
formal, escolar, fragmentado. E necessario analisar criticamente uma escola que,
em sua origem, revela forte carater disciplinador dos corpos. Esta é na realidade a
heranca do modelo industrial, uma concepc¢ao produtora de sujeitos alienados,
debilitados em seus movimentos, expostos a fragmentagdo do processo produtivo.

° Dois artigos foram produzidos nessa perspectiva, ou seja, construir uma plataforma conceitual que
articulasse arte e educacgdo, duas publicacbes com bases epistemoldgicas na filosofia de Gilles
Deleuze e Michel Foucault. O artigo Uma Poética Pedagdgica dos Saberes e do Desejo, publicado na
revista Cadernos de Educacgéo da Faculdade de Educagédo — FaE/UFPel (Ano 13, n.24, jan./jun. 2005)
foi um exercicio de escrita académica que abordou as relagdes entre saude, teatro e educagéo
anunciando novas fronteiras da agédo pedagdgica, na medida em que introduz a expresséo corporal
como imanéncia de uma subjetividade marcada pela individuacdo do ator. O artigo O Resgate de
Heitor: uma poética dos combates — aprovado pelo Conselho Editorial do periédico Cadernos do
LEPAARQ: Textos de Antropologia, Arqueologia e Patrimbnio — foi escrito a partir da pratica
desenvolvida enquanto dirigia o grupo Kalds formado por atores-estudantes do curso de Licenciatura
em Histéria do Instituto de Ciéncias Humanas — ICH/UFPel (Projeto de Extensao: Grupo de Estudos
em Literatura Grega — Teatralidade como Método de Ensino). Este artigo, visando criar novas
possibilidades para o campo da formagdo de professores, analisa a capacidade de expressao
corporal e criacdo dos estudantes, conjugando histéria, teatro e filosofia, na perspectiva da
construgao singular do estudante. A peca O Resgate de Heitor — baseada na lliada de Homero —
aconteceu em julho de 2004, com apresentagao Unica, no teatro Sete de Abril (Pelotas/RS) durante o
encontro regional da Associacao Nacional dos Professores Universitarios de Histéria — ANPUH/RS. O
estudo iconografico, permitindo a organizagdo do figurino, e a adaptagdo a partir do texto original,
feitos pelos préprios estudantes, foram os elementos que possibilitaram que a pega pudesse ser
organizada para ser apresentada junto as escolas de ensino médio.
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Foi Frederick Winslow Taylor'® (1970), guardido do ideario da Revolugéo Industrial,
que desenvolveu o estudo cronometrado dos tempos e movimentos, decompondo
analiticamente o trabalho dos operarios, visando racionaliza-lo e simplifica-lo, a fim
de obter o maior rendimento com o menor esforgo. Sugeria que deveria ser
eliminado do trabalho do operario toda e qualquer parcela de tempo e movimento

inatil, tornando, com isto, o trabalho mecanico e repetitivo.

Segundo Mariano Enguita'! (1986), para entendermos o atual modelo escolar
€ preciso compreender que as escolas, em sua génese, voltadas para a educacao
do povo, surgem na forma de orfanatos, transformando-se, pela necessidade de
mao-de-obra economicamente viavel. Eram escolas voltadas para o modelo
industrial, cujo objetivo precipuo traduz-se em disciplinamento dos corpos, em
adapta-los a fragmentacdo do processo fabril. A genealogia da educacédo fisica
brasileira mostra a sua disposi¢cdo em formar corpos doceis no campo da educacao
formal e ndo-formal. As oficinas de capacitacdo na ESEF colocavam em questao a
mecanizagdo dos corpos, possibilitavam outro tipo de relacdo entre o corpo e o
meio, de interagdo entre os estudantes de Educacao Fisica. Estimulava o improviso,
0 movimento espontdneo, a danga que projeta prazer na acdo de organismos

impregnados pelo fluxo de uma expressédo mais livre.

O processo de experimentacao continuava sendo lapidado. Uma parceria da
Universidade Federal de Pelotas e do Ministério da Cultura permitiu a criacdo do
Ponto de Cultura Chibarro'?, coordenado pela ESEF. Neste contexto foi criado o

10 Taylor langou as bases da moderna administragdo de empresas. Como engenheiro-chefe das
fabricas de ago Midway, na Filadélfia, apds estudar os conceitos de temporalidade e movimento na
produgdo, introduziu, em 1881, um método para aumentar a produtividade, baseado na
racionalizacdo da produgdo em série, que revolucionou a organizacdo da empresa: o processo de
produgdo passava a ser subdividido em pequenos segmentos, que eliminavam todo o tipo de
movimentos supérfluos, poupando assim tempo e acelerando o ritmo.

" 9..] foi o desenvolvimento das manufaturas que converteu definitvamente as criangas na
guloseima mais cobigada pelos industriais: diretamente, como mé&o de obra barata, e indiretamente,
como futura mao de obra necessitada de disciplina. O momento culminante dos orfanatos e, em
geral, do internamento e disciplinamento das criangcas em casas de trabalho e outros
estabelecimentos similares foi o século XVIIl. Na Inglaterra, as workhouses converteram-se em
Schools of Industry ou Colleges of Labour. O essencial ndo era ja por os vagabundos e seus filhos a
fazer um trabalho util com vistas a sua manutencdo, mas educa-los na disciplina e nos habitos
necessarios para trabalhar posteriormente [...]". (ENGUITA, 1986, p.109)

2.0 Ponto de Cultura Chibarro, da Escola Superior de Educacao Fisica — ESEF/UFPel, é financiado
pelo Ministério da Cultura - MinC, Secretaria de Programa e Projetos Culturais, através do edital
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Grupo Experimental do Ponto de Cultura Chibarro, que coordenei com a
colaboragédo de profissionais da area da Educacéo Fisica e da danca, permitindo
que eu entrasse definitivamente no campo da Educacdo Fisica. O Grupo
Experimental, centrado na experiéncia corporal dos breakers do Piratas de Rua e
dos bailarinos e percursionistas do grupo de danca afro da ONG Odara, emergia da
necessidade de criar projetos hibridos, plurais, heterogéneos, intensificando os
movimentos de aproximacado entre arte, educacdo e os saberes das populacdes,
neste caso, da arte da periferia. Esta era a esséncia do Grupo Experimental e
algumas das questbes suscitadas, que articulavam meu pré-projeto de mestrado e
ampliavam as fronteiras da nocao de teatralidade, que continuarei abordando a

seqguir.

Numero 01, de 16 de julho de 2004, e tem como objetivo geral fomentar e garantir 0 acesso aos
meios de fruigao, difusdo e producgéo cultural, promovendo agbes de carater social que potencializem
0 exercicio da cultura popular brasileira como cidadania, garantia de direitos, igualdade de condicdes,
estimulando a exploracdo, 0 uso e a apropriacdo dos codigos, linguagens artisticas e espagos
publicos e privados que possam ser disponibilizados para a agao cultural integrando a producéo local
com os meios de linguagem da cultura digital.



3 EDUCAGAO FiSICA: FRONTEIRAS DA TEATRALIDADE

Quando ingressei no mestrado ficou mais claro o sentido de pesquisa
académica, a importancia de tracar metas, de conhecer mais profundamente o
pensamento de um autor, de analisar cuidadosamente projetos e experimentos. Era
outro momento, me embrenhava no espaco da Educacédo Fisica, onde descobri
novos paradigmas, métodos, fronteiras. Estava disposto a analisar uma
experimentagcdo especifica: minha agdo como professor da disciplina Filosofia da
Educacéo e Filosofia da Educacédo Fisica' (Ver Plano de Ensino. Anexo |) no curso
de licenciatura em Educacgao Fisica da Faculdade Atlantico Sul em Pelotas. Queria
analisar as performances desenvolvidas pelos estudantes, os projetos de

intervencao por eles criados nesta disciplina.

A Proposta de Intervencao (Ver Anexo Il), como ficou chamada, tinha como
objetivo geral contribuir para que acdo corporal (Performance) e conhecimento
(Projeto de Pesquisa) se aproximassem através de uma pratica pedagdgica critica,
reflexiva, criativa. A proposta tratava da dimensao artistica do processo pedagdgico,
fazia relacbes entre educacao, filosofia e corporalidade. Propunha-se a fazer pensar,
desterritorializar, criar novos mundos, novas possibilidades de existéncia, um
processo que, sobretudo, faz uma aposta na capacidade de improvisacdo, de
transformacao da realidade. Uma pratica de producao do conhecimento focada nos
processos de constituicdo de seus agentes, uma pratica que gira em torno de
objetivos e tematicas especificas. O desafio era que ideias e atitudes andassem
juntas, sendo mutuamente influenciadas, fazendo desabrochar. O processo aspirava
nao sé a compreensao, mas também a protecado da vida através de uma pratica de

pesquisa que entende corpo e alma como elementos indissociaveis do organismo

'3 Defendi esta unidade curricular (agosto de 2006); na ocasiao o curso de Educacédo Fisica foi
avaliado pelo MEC a fim de ser colocado em funcionamento, o que aconteceu no primeiro semestre de
2007. Apds a aquisicdo da Faculdade Atlantico Sul pelo grupo Anhanguera Educacional S/A esta
disciplina foi extinta com as demais disciplinas da grade curricular da Faculdade Atlantico Sul.
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humano. Tinha como objetivo central organizar, no espaco da sala de aula, um

trabalho de intervencdo em grupo com as seguintes diretrizes gerais:

1) Todos os integrantes do grupo deveriam participar da elaboracdo do
Projeto de Pesquisa e deveriam estar preparados para defendé-lo, oralmente, no dia

da apresentacao;

2) Ao organizar seu trabalho de intervencdo o grupo deveria levar em
consideracao, fundamentalmente, a trajetéria profissional, as experiéncias corporais,
habilidades, competéncias, em sintese, a Histdria de Vida de cada um dos seus

integrantes;

3) Sugeri que as intervengdes fossem realizadas com a utilizacdo de
equipamentos multimidia, instrumentos musicais, material esportivo ou qualquer
outro recurso que viesse a contribuir com a compreensao do objetivo proposto pelo
grupo;

4) O conhecimento poderia ser articulado a partir dos diversos niveis
estudados em sala de aula: mistico, filos6fico, conhecimento ordinario, cientifico,
artistico, conhecimento da fé. Cada nivel teria suas préprias caracteristicas,

peculiaridades, aplicabilidade;

5) A proposta de intervencdo teria que ter como eixo central o respeito a

diversidade étnica, de género, de opcao sexual e religiosa;

6) Um aspecto fundamental do trabalho era de que os grupos articulassem o
maior numero possivel de histérias de vida de seus integrantes. No primeiro
encontro cada grupo fez um mapa com a experiéncia pessoal de cada um dos
integrantes, relacionando-as com os diversos niveis do conhecimento. Tentaram
identificar a trajetdria profissional, as experiéncias corporais, habilidades,
competéncias de todos os integrantes do grupo, fazendo relacées com os tipos de

saberes estudados;

7) As turmas A e B apresentaram os trabalhos no dia 18 de junho de 2007 € a
turma C apresentou os trabalhos no dia 22 de junho de 2007;
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8) Cada turma foi dividida em grupos de, no maximo, dez alunos. No minimo
seis integrantes do grupo deveriam apresentar o trabalho em sala de aula. Cada
grupo teve 10 minutos para realizar a apresentacdo. Nestes dez minutos os grupos
deveriam prever a organizacao do material, espaco, figurino, etc., e a apresentacao
efetiva do trabalho (o grupo perderia dois pontos no caso de eventuais atrasos).

A proposta recomendava que os graduandos desenvolvessem a arte de
narrar com O corpo, que as performances fizessem o menor uso possivel de
palavras e o maior uso de gestos. Colocava como fio condutor do trabalho alguns
critérios especificos que foram mencionados em sala de aula, descritos na Proposta
de Intervencdo e nos Principios da Intervencdo (Estes foram entregues aos
académicos na semana subsequente a divulgacao da Proposta de Intervencao —
anexo lll). Os principios gerais das intervencdes especificam os seguintes critérios:

Agentes: Consideramos agentes estudantes e professores. Os professores
atuam fundamentalmente como facilitadores, como orientadores e potencializadores
dos processos de criacdo e producao das intervengdes (sempre elaboradas pelos
estudantes) e ndo exatamente como disciplinadores do trabalho. Cabe ao professor
determinar, com maxima clareza, as “regras do jogo” e a “tarefa” que sera
desenvolvida: a performance. A proposta de intervencdo é planejada e organizada
em termos de objetivos (metas), orientacdes gerais, critérios de avaliacdo, diretrizes
e principios fundamentais que nortearao os trabalhos de intervencéo. A organizacao
efetiva dos projetos é uma tarefa cooperativada, articulada em conjunto com
professores e alunos.

Representacao: O estudante é sempre o protagonista, o autor de sua
prépria representacdo, toda vez que assume riscos, interpreta, analisa, improvisa.
Consideramos o agente um verdadeiro ator social. Alguém que é peculiar, Unico,
senhor de sua prépria vida (e contradicées). Alguém capaz de construir um estilo
préprio de estar no mundo. Um ator que experimenta e assume os desdobramentos
de sua propria atuacao, que representa a si mesmo, enquanto faz uso de todos os
recursos (Cénicos, corporais, esportivos, imagéticos, performaticos, etc.) que estao
a sua disposicao em cena.
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Desenvolvimento de Si: O trabalho de intervencdo parte de algumas
evidéncias que estdo colocadas no campo da educacao formal, de certos limites
existentes na ordem do curriculo, que pressupée um modelo pautado nas tradicdes
escolares formais. Na concepcdo do socidlogo André Gorz (2005), a educacao
formal ndo é capaz de ensinar certos saberes oriundos da intuicdo, da capacidade
de julgar e de reagir ao imprevisto, coisas que fazem parte de uma cultura comum e
s6 sao adquiridas por meio do desabrochar das pessoas enquanto tais. A proposta
de intervencao pretende preencher esta lacuna, enquanto um trabalho voltado ao
desenvolvimento de si mesmo (bio-psico-social-ecoldgico).

Autonomia: O trabalho pressupde um elevado grau de autonomia dos
grupos de intervencao, que sao formados, prioritariamente, com base na mutua
afinidade (e afetividade) de seus integrantes. Os projetos de intervengdo sao
articulados a partir de grupos tematicos especificos (Ecologia, Etica e Estética;
Preservacdo do Patrimdnio Histérico; Desenvolvimento Tecnoldgico & Inclusao
Digital; Esporte, Cultura, Arte e Lazer; Saude e Cidadania; Capacitacdao para o
Trabalho e Formacgédo, Educacao e Desenvolvimento Humano; Inclusdo Social) e
em consonancia com as demandas e “histérias de vida” dos estudantes: trajetérias

pessoais, memorias, experiéncias no campo profissional e nao profissional.

Transito de Saberes: Esta pratica de pesquisa tem como eixo central a
atuacao multiprofissional e o permanente dialogo entre os diversos saberes:
filoséfico, artistico, cientifico, corporal, mitolégico, senso comum e o conhecimento
proveniente da fé. Os processos de experimentacdo definem, em cada fase do
trabalho, os saberes que devem ser articulados.

Etica & Estética: Nossos agentes sdo atores sociais que representam a si
mesmos a partir de uma concepcao ético-estética da vida fundada em si mesmo —
Esta é a concepcao de Estética da Existéncia (MOTTA, 2004) defendida por Michel
Foucault (1984). Representam a si mesmos na medida em que se apropriam e
resignificam suas préprias memoérias, sempre levando em consideragdao as

dimensdes sociais, politicas, culturais e econbémicas (em suas potencialidades e
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limitac6es) dos espacos publicos e privados (faculdades, escolas, teatros, pracas,
etc.) onde estao inseridos.

Mutacao: A intervengdo objetiva estimular a criagdo de novos conceitos,
estratégias, formas, movimentos, concepgdes e andlises, enquanto seus agentes
imitam, transmutam e modificam a realidade. A ideia é instrumentalizar os
estudantes para que atuem nos mais diversos contextos, no interior dos diferentes
espacos sociais (em campos de disputas, interesses, tensdes, verdades),
possibilitando a emergéncia de novas formas de luta onde o corpo ocupa lugar de

destaque.

Diversidade: Os projetos tém como eixo o respeito a diversidade étnica, de
género, de opcao sexual e religiosa, portanto, esta € uma proposta que privilegia as

diversas formas da expressao e do conhecimento humano.

Solidariedade: A intervencao caracteriza-se por ser uma construcao coletiva
solidaria que soO se realiza plenamente na medida em que as individualidades sdo
potencializadas no conjunto de determinadas a¢des cooperativadas (colaborativas)
e de inclus&o social, tendo em vista a realidade social e cultural da regido.

Os critérios fornecem subsidios, orientam as performances. O trabalho
pretende produzir imagens, fazer a plateia entrar em contato com o invisivel. O ator
interage com o mundo, abandona o conforto e a seguranca do cotidiano, constitui-se
fisica e psiquicamente, reorienta sua prépria expressao corporal, experimenta
sensacgdes que nem sabe exatamente do que se trata. Ele capta e expressa forcas
que dobram o espaco, transformam os corpos e atravessam a natureza. De alguma
forma o estudante mergulha no caos e arranca desse caos os afectos com os quais
este mundo é constituido, criando novos mundos, extraindo poténcia dos objetos.
Nao existem garantias. O processo é exposto a uma rede de multiplicidades e
indeterminacdes que favorecem o imprevisto e precipitam a producdo de uma nova
forma de vida, de um novo tipo de subjetividade, que € exatamente o que se objetiva

com a arte deleziana.
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Além disso, o Projeto de Pesquisa, que faz parte da Proposta de Intervencao
(Anexo l), seria organizado pelos grupos e precisava expor: o objetivo geral do
trabalho; publico alvo; relevancia; aplicabilidade; recursos necessarios para a
execucao; e possibilidades de expansdo do projeto. As atividades de pesquisa
voltadas para o aprofundamento tedrico e para a criagdo das performances, que
foram apresentadas no final do semestre, incluiram oficinas, seminarios, ensaios e
aulas tedrico-expositivas. Os breakers do Piratas de Rua foram convidados para
realizar algumas destas oficinas, fundamentais na elaboracédo das performances.

EDUC.&G.&D

Street dance nas Aulas de Filosofia da Atlintico Sul

s académicos do Curso

de Educagio Fisica da
Faculdade Atlintico Sul de
Pelotas acompanharam no fi-
nal de margo, uma aula de Fi-
losofia diferente, com a par-
ticipagio do diretor e cored-
grafo Uanderson de Oliveira
Farias, conhecido como
Vovo, e o bailarino Carlos
Eduardo Motta Machado, o
Gugu, do premiado grupo
pelotense Piratar de Rua

Durante a aula, os dan-
Garinos apresentaram as téc-

Ano 02 ®N° 06 @ Abril /2007

L - . -
Estudantes da Ailintico Sul assistern a apresentagdcs de técnicas de
street dance, tendo como enfoque, o tema Filosofia

nicas da danga de rua e fala-
ram sobre as suas trajetoria e
suas historias corporais, que
passam pela experiéncia do
bale, jazz, capoeira e danga
contemporanea até chegar ao
Hip-Hop. Segundo o profes-
sor de Filosofia da Instituigio,
Augusto Amaral, “as aulas de
Filosofia possibilitam a ana-
lise crivica da condigio corpo-
ral humana em suas diversas

formas de expressio. O fato
€ que no contexto da perife-
ria da cidade se desenvolve
um corpo forte, veloz e auda-
cioso, capaz de encontrar al-
ternativas e, escapar das mui-
tas misérias cotidianas. Este
corpo precisa servir de refe-
réncia na formagio dos alu-
nosda Atlantico Sul.”

Cabe salientar, que, o
grupo “Piratas de Rwa"é con-

siderado um dos melhores
grupos de “Street Dance™ do
pais. No ano passado trouxe-
do 24° Festival de Danga de
Joinville: 2° lugar na catego-
ria adulto e 2° lugar na cate-
goria sénior. O Festival de
Joinville foi citado no Guiness
Book (Livro dos Recordes) em
2005 como o maior evento de
danga do mundo.

llustragao 6 - Fonte - Reportagem do jornal Valor Empresarial. Pelotas, abril de 200714,

'* A prova do primeiro bimestre incita os académicos a relacionar ideias entre ética e satde, desafia-
os a articular o relatério da aula inaugural do curso de Educagao Fisica feito pelo estudante Lauro
Rodrigues, turma A, com a noticia divulgada no jornal Valor Empresarial (Ver anexo V).
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Durante a oficina realizada no dia 19 de marco de 2007, o coreégrafo do
grupo Piratas de Rua, Uanderson Oliveira (conhecido como Vové), falou de um novo
estilo que estava criando: “Estou inventando um estilo que mistura movimentos do
futebol, danca afro, capoeira, danca de rua e da religido afro também. E bem
brasileiro”. Estes movimentos fazem parte da histéria corporal do breaker, mostram
sua interioridade, seus referenciais simbdlicos e imagéticos: a constru¢do corporal

de uma vida inteira. Vovd explica sua trajetéria dessa forma:

Eu fazia capoeira, mas ja gostava de Danca, quando eu era pequeno eu
imitava o Michael Jackson. Como eu entrei na fase da capoeira eu esqueci
um pouco da Danga. Depois eu cai na Danga de novo. [...] o estilo que eu
fiz pra ir a Joinvile, foi o primeiro estilo, era meio misturado com Jazz,
porque eu fazia Jazz na academia, era 0 que eu ia vendo, o que eu ia vendo
eu ia mesclando (AMARAL, 2005, p.15).

Compreendo que trabalho corporal valoriza a capacidade de improvisagao e
criacdo dos breakers, praticas e saberes que nao pertencem aos curriculos
escolares; revela-se eficaz na mediagdo com a comunidade, além de evidenciar uma
pratica social interventora'®, no que diz respeito aos processos de socializacdo e
politizacdo da periferia, enquanto possibilidade de resisténcia. A condicao de
resisténcia € proveniente da acdo do grupo que, numa espécie de instinto de
sobrevivéncia, nega-se a moldar suas légicas aos cddigos curriculares e, desse
modo, resiste ao convite para fazer parte da cultura curricular escolar. Na verdade
trata-se de um processo de criacdo que coloca em xeque muitos dos paradigmas do
campo da Educacao Fisica. O trabalho do Piratas vai ao encontro da concepc¢ao do
sociologo francés André Gorz, quando afirma que a produtividade da forca de
trabalho pés-fordista ndo depende mais da celeridade com a qual sdo executadas

tarefas prescritas ou do nimero de horas trabalhadas, mas sim de saberes intuitivos

15 Vové fala da intervencao social do Piratas de Rua: Essa parte de projeto (referindo-se aos projetos
sociais) nao peguei muito, quem pegou mais foi os guris (referindo-se aos bailarinos Gugu e Lasier) —
[...] eu dava aula na academia direto... aqui (Escola Navegantes) eu comecei fazendo um tipo de
projeto, comegou eu e o Paulinho, que é do grupo também, e como eu nio tinha muito tempo eu
vinha passava um passo e eles ficavam com ele ensaiando. Agora hoje ele ja é coreografo [...] agente
conversou (com a diretora da escola Navegantes), pediu pra fazer um projeto, fazer um grupo de
danga, a principio era sem compromisso, nada sério, s6 pra dangar mesmo, pra agitar as criangas,
tem muitos ai que nem estudavam, mas gostavam de dangar, entendeu? Passavam por nds na rua,
assim sem fazé nada, de vagabundo, e pediam pra dancar, e ai agente veio na escola e pediu pra
fazer um projeto. Com isso agente consegui trazer a maioria que vivia na rua ir pra escola, porque
agente coloca pra eles que pra dangar tem que estar na escola. (AMARAL, 2005, p.30 e 31).
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e da capacidade de julgar e de reagir ao imprevisto. A produtividade da forca de
trabalho depende de um conjunto de “faculdades cognitivas, de saberes intuitivos,
da capacidade de julgar e de reagir ao imprevisto: coisas que nao se ensinam, mas
que fazem parte de uma cultura comum e s6 sao adquiridas por meio do
desabrochar das pessoas enquanto tais” (GORZ, 2005, p. 07).

A concepcgao de teatralidade constitui-se como um caminho possivel para o
desabrochar humano. Uma concepgao que privilegia a capacidade de lidar com o
inesperado, que faz um movimento de oposicao ao disciplinamento dos corpos. A
Proposta de Intervencdo continuava a fornecer importantes subsidios para o
aperfeicoamento da nogdo de teatralidade. A ideia era desafiar o estudante,
provoca-lo, instrumentaliza-lo para que desenvolvesse um trabalho artistico
articulado teoricamente, com fundamentacao ética, estética e filoséfica. Uma pratica
de intervencdo que buscasse o didlogo com o cotidiano, com o contexto social e
cultural, que resistisse a mediocridade, colocando em duvida modelos acabados.
Esperava que os projetos que seriam organizados pelos estudantes mostrassem
algum tipo de resisténcia a naturalizacao das desigualdades, que cavassem novas
possibilidades de existéncia. O objetivo era experimentar, ir ao encontro de praticas
artisticas e pedagdgicas que potencializassem a capacidade critica e de interacao,

que ativasse esferas intuitivas, inventivas e afetivas.

A nocéo de teatralidade foi sendo nutrida, deste modo, por experimentacdes
no campo da formagcdo humana, incluindo criagdo de personagens, técnicas de
improvisacao, expressao corporal, pré-expressividade, hibridismos mesclando artes
cénicas e visuais, entre outros recursos técnicos. O objetivo era atuar na percepcao,
atingir os sentidos, sensibilizar, o que, via de regra, o sistema educacional formal
vem relegando a um segundo plano. As performances criadas na disciplina Filosofia
da Educacédo e Filosofia da Educacdo Fisica aspiravam extrapolar o espaco
académico, foram idealizadas com o objetivo de intervir em espacos publicos e

privados (faculdades, escolas, teatros, pracas, etc.).

Hoje, escrever sobre isso significa abordar novas perspectivas da agao
pedagogica, focalizar um processo experimental fundado em sensagoes, atitudes,
dilemas, falas, percepcbes, trocas, pensamentos. S&o memorias de
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experimentagbes, rastros, onde social e individual se cruzam. Lembrancas,
fantasias, imagens que ardem na fogueira do experimento. Sao fluxos, luzes, forcas

vivas, chamas que inflamam e nos levam

[...] a ver em primeira m&o: temos mil lembrangas, sonhamos tudo através
da personalidade de uma memdria muito antiga e, no entanto, sonhamos
como todo mundo, lembramo-nos como todo mundo se lembra — entao, se
guindo uma das leis mais constantes da fantasia diante da chama, o
sonhador vive em um passado que ndo é mais unicamente seu, no
passado dos primeiros fogos do mundo [...] Em resumo, estudar o ser de
um sonhador com a ajuda de imagens humanas bem antigas, da, para uma
investigagdo psicolégica, uma garantia de homogeneidade. Existe um
parentesco entre a lamparina que vela e a alma que sonha. Tanto para
uma quanto para outra o tempo é lento. Tanto no devaneio quanto na luz
fraca encontra-se a mesma paciéncia. Entdo o tempo se aprofunda, as
imagens e as lembrangas se reinem. O sonhador inflamado une o que vé
ao que viu. Conhece a fusdo da imaginagdo com a memoria. Abre-se entao
a todas as aventuras da fantasia, aceita a ajuda dos grandes sonhadores e
entra no mundo dos poetas. Por conseguinte, a fantasia da chama, tao
unitéria a principio, torna-se de abundante multiplicidade. (BACHELARD,
1989, p.11 e 19)

Mas o que é um rastro? O conceito de rastro defendido por Jacques Derrida
(1971) no livro A Escritura e a Diferencga, torna-se necessario para melhor esclarecer
a ideia de escrita de Si articulada neste trabalho. Rastro é onde se imprime a relagao
do outro, implica no desaparecimento de uma origem, onde passado-presente-futuro
funde-se em um Unico tempo. O rastro pressupde o surgimento da prépria diferenca,
um termo que torna a se abrir, desdobrar-se em duplos como suplemento, vir-a-ser,
escrita, jogo, um jogo que opera com a linguagem e as coisas mundanas, e se

relaciona com o “Devir-louco”, de Deleuze (1992).

A teoria da desconstrucdo de Derrida (1971) consiste em desfazer o texto, a
partir do modo como este foi organizado originalmente para que, assim, sejam
revelados seus significados ocultos. A concepcdo de desconstrucao pode sugerir
uma destruicdo, mas na verdade trata-se da desmontagem de um sistema, de modo
a se poder reaproveitar as suas pecgas, sob uma nova ordem construtiva.
Desconstruir significa provocar fissuras na estrutura. Busca encorajar a pluralidade
de discursos, legitimando a ndo existéncia de uma unica verdade ou interpretacao,
com um carater de disseminacdo de possiveis e novas verdades. E através da
escrita que os atores sociais transmitem suas ideias, manifestam seus pensamentos.

Ela mostra uma construgdo discursiva, histérica, instavel, proviséria. Quando
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aplicada a cultura hegeménica vigente, coloca em choque o natural e o cultural. A
desconstrucao € sempre um artificio, sempre se contrapde ao naturalizado, ao
consagrado, ao que esta cristalizado, mumificado no interior da cultura. Esta
concepcao esclarece alguns dos aspectos centrais de uma pratica como professor e
diretor de teatro, uma experimentagdo que mistura esses papeis, joga novas luzes
sobre ambos, o que remete a metafora do espelho que falarei a seguir.



4 ESPELHOS

Este processo de experimentacao, de escrita de Si, € algo como mostrar a
fisionomia de alguém, um outro, que ndo é exatamente Artaud, nem Nietzsche, nem
Deleuze, nem eu. Sao palavras e imagens que se entrelacam, produzem
movimento, bifurcam, criam linhas de fuga, instigam. Trata-se de uma exposicao,
intencionalmente desnuda, revelando intensidades, vozes longinquas, fragmentos.
Um processo fruto do olhar que ao voltar-se sobre si mesmo produz um outro, um

duplo, uma projecao.

Falar sobre teatro é, antes de mais nada, falar em imagens, reflexos,
espelhos, talvez significando um tipo de identificagcdo ou reconhecimento através de
outrem. Entretanto, ndo se trata do espelho de Narciso, daquele que enxerga no
reflexo o contorno de si proprio, e que sempre acaba vendo uma imagem
socialmente esperada, massificada, homogeneizada. Olhar para si mesmo implica
em correr riscos, colocar-se diante da prépria angustia de viver, enxergar um outro,
alguém diferente, uma imagem que produz estranhamentos. Trata-se do teatro e da
pratica do ator como descobrimento de Si. Esta pratica exige o estudo do
comportamento expressivo do ser humano em situacdo de representacao
organizada, mas também inclui os papéis que todos nds representamos no dia-a-dia.
E uma préatica que demanda superagéo de insegurangas, exposi¢do a certo grau de
confrontacdo consigo mesmo, uma desorientacao, para, enfim, poder experimentar a
transformacao continuada das leis do teatro, as mutacdes decorrentes dos fluxos e

refluxos da existéncia.

Olhar “obliquo e dissimulado”, olhar que ndo pode completamente nem se
ver nem ver, olhar que escapa porque o que ele tenta ver escapa também, e
sempre como uma sombra indevida, um lugar impossivel, uma palavra
dupla, dubia. Aquilo que é visto € o mesmo que vé, por isso ha o
aparecimento de um duplo, de um outro que jamais podera ser o que diz
ser. Ele serd somente ilusdo de papel, mas essa substéncia é a mesma
daquele que iniciou o olhar: e tudo converge para 0 mesmo e o outro. E pela
primeira vez nos separamos, eu e o0 texto, eu e minha imagem, essa
imagem que ndo é minha, mas sempre dos outros e que aceito sem saber
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completamente a razdo. Em parte devo aceitar como existente essas
projecdes, esses outros que os outros criaram para mim. Normalmente ndo
olhamos para ndés mesmos, abismados com o mundo, o conhecimento, 0s
outros, a escrita, a leitura, o desejo, as imagens, os objetos. N6s mesmos
nao estamos em questao e nossa trajetdria € somente um pontual descuido
em momentos de descanso intelectual: hd coisas mais importantes até
mesmo quando o orgulho e a prepoténcia se desenrolam como defesa,
sempre como defesa. Mas eis 0 ensaio e tenho que olhar para mim e meu
percurso, ad-mirar 0 passado como quem nao esqueceu; reencontrar
imagens, signos, papéis, artigos, projetos, livros, opinides, amizades; ideias
que se realizaram e as que nao se realizaram; o que fui, o que planejei e o
que ndo consegui ser e realizar; 0 que desempenhei sem planejar; o que
planejei sem atingir; o que me tornei por haver trilhado certos caminhos e
nao outros; o que me tornaria se outras vias se houvessem apresentado ou
antecedido seu aparecimento; biografar minhas preocupag¢des mais do que
a prépria vida em si, pois ela sé tem sentido, para mim, investida nessa
busca. Dizer a vida quando ela se mistura com a reflexdo, a escrita, a
publicacdo, a palestra, a sala de aula, a luta com as ideias. E encontro-me
com o outro que ndo fui e o outro no qual me tornei, e somos um s6 apesar
da tentagdo em nao ser. Torno-me papel, olho, plano e algo que escapa de
mim por ter se tornado objeto: uma obra e um percurso. Mas desse caminho
posso apenas dizer positivamente o que fui e o que me tornei. O que
poderia ter sido foi devorado; as negatividades radicais, os enganos, 0s
erros foram engolidos ndo somente pela dissolugdo da memoria mas por
uma retomada constante que foi recompondo as ruinas como se elas nao
houvessem existido (CALDAS, 2003, p.12).

Na medida em que busquei desvendar o campo de problematizagcdo desta
pesquisa, fui me aproximando de uma concepg¢ao de conhecimento que, em primeiro
plano, desarticula a dicotomia “ciéncias da natureza” e “ciéncias da sociedade”. Este
modelo aponta para um conhecimento que emerge desprovido de dualismos
historicamente instituidos (sujeito/objeto, natureza/cultura, subjetivo/objetivo,
coletivo/individual, observador/observado, teoria/pratica), incorporando, tanto quanto
possivel, o campo conceitual das ciéncias sociais as ciéncias naturais e vice-versa,
o que tem se desdobrado na aproximacao destas com os estudos humanisticos
(histdricos, literarios e filoséficos). Um dos principais pressupostos do processo de
experimentagdo desta pesquisa é o transito entre trés diferentes dimensdes — arte,
educacéo e filosofia — que vem sendo anunciado por diversos autores e nos mais

variados campos do conhecimento.

Este é um conhecimento que considera, em suas analises, as implicacées do
conjunto de crencas e valores do pesquisador sobre as descobertas e explicagdes
cientificas, onde o objeto é constituido em conjunto com o sujeito, em detrimento do
perfil especialista de pesquisador. A concepcado de Participacdo Observante do

socidlogo Loic Wacquant (2002) pressupbe que o pesquisador “coloque, em toda a



48

medida do possivel, seu préprio organismo, sua sensibilidade e sua inteligéncia
encarnadas no cerne do feixe das forcas materiais e simbdlicas que ele busca
dissecar” (WACQUANT, 2002, p.12), sendo, ele préprio, objeto e sujeito cognocente
da pesquisa.
Seria, no entanto, artificial e enganoso apresentar a pesquisa da qual este
livro fornece um primeiro relato de predominancia narrativa (como preludio e
primeiro passo de uma Segunda obra mais explicitamente tetérica) como se
ela estivesse animada pela vontade de provar o valor da sociologia carnal e
de comprovar concretamente sua validade. Por que na realidade foi o
inverso que aconteceu: € a necessidade de compreender e dominar
plenamente uma experiéncia transformadora que eu nao desejara nem
previa, e que por muito tempo permaneceu confusa e obscura para mim,
que me levou a tematizar a necessidade de uma sociologia ndo somente do
corpo, no sentido de objeto (o inglés fala of the body), mas também a partir

do proprio corpo como instrumento de investigacdo e vetor de conhecimento
(from the body) (WACQUANT, 2002, p.12).

Entende-se o sujeito cognocente como alguém que elabora suas hipbteses e
pressupostos imerso em grupos sociais locais, cujos ensinamentos podem e devem
ser transpostos para outros grupos e espacos, saberes que se constituem ao redor
de assuntos que sao nutridos por uma pluralidade metodoldgica. Um sujeito que vive
em um “mundo, que hoje & natural ou social e amanha sera ambos, visto como um
texto, como um jogo, como um palco ou ainda como uma autobiografia” (SANTOS,
1987, p.57). O universo do conhecimento ordinario sempre coloca 0 humano em
contato com o inesperado, o dia a dia, o inexplicavel, a embriaguez, com a prépria
tragédia. Portanto, os rumos metodolégicos da pesquisa sempre dependem
diretamente dos modos como sua problematica esta se configurando nos processos
de sua constituicao.

O método da Ego-Historia, onde também se inspira este trabalho de pesquisa,
objetiva focalizar os processos de busca, pressupde a compreensao que o
pesquisador tem de si mesmo, uma atencdo especial aos seus proprios
deslocamentos, continuidades e rupturas. Nesta perspectiva, a escrita de Si é
considerada muito mais um dinamico conjunto pratico-teérico do que um modo de

proceder. Focaliza processos de singularizacao, dispersdes, encontros.

A Ego-Historia € um dos laboratorios do historiador: onde ele se enfrenta, se
defronta consigo mesmo, com sua trajetoria, sua forga e suas fraquezas. [...]
Esse circulo parte do pressuposto que o “objeto de ciéncia” é constituido
por alguém, e esse alguém nao é neutro, ndo faz parte de um mecanismo
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de objetividade que fundaria seu conhecimento sem sua propria existéncia:
o mundo investigado por mim passa pelo que sou e pelo que me tornei, € ao
ser e me tornar crio o mundo segundo esse prisma, segundo meu ponto de
vista, mascara e espelho no labirinto do ser, segundo um lugar que néao é
somente meu ou eu, mas que se apresenta como singularidade. Nesse
processo ndo perco de vista aquilo que crio: ndo o tomo como natural: ndo o
fetichizo. [...] fago carregar para esse universo criado todas as minhas
obsessdes, meus caminhos e descaminhos, as deformidades e as
clarividéncias do meu Jlocus, do meu ethos e do meu carma. Para enfrentar
esse prisma que tende a se borrar diante de um conhecimento que deseja
se apresentar como natural e universal, € que a Ego-Histéria faz o
historiador exercitar-se em si mesmo. Somente assim pode ele ver melhor o
que “escreve”. Nao que esse conhecimento seja “biografico”, mas que todo
conhecimento se formata de uma forma de vida social, histérica e singular.
[...] A Histéria ndo é impessoal, ela parte de uma carne e suas trajetorias, de
uma alma e seus percursos, para desaguar o impessoal, no anterior, no
tempo. Mas essa impessoalidade ndo abandona seu comego, ndo sua
origem, mas aqueles momentos que a criaram como criatura autbnoma. [...]
Esse rascunho de Ego-Historia tenta encontrar as ligagbes intimas entre
meu percurso, o que tenho lido e escrito, afirmado e negado, sonhado e
pensado, o que tenho resistido e ensinado, ndo para se sobrepor a essa
produgcdo, mas para tornar essa criagdo mais consciente de si mesma,
possibilitando uma forma de existéncia tedrica mais proxima de um “ser
vivo”: uma visdo de mundo que possa se modificar como um sujeito,
preparada para os volteios do viver, os choques e entrechoques dos
devires. [...] Mas a Ego-Histéria é uma perversidade: nos obriga a um mirar
estranho, retorcido, fragil, ambiguo, pretensioso, quase impostor, o olhar
que Borges mais temia: o dos espelhos (CALDAS, 2003, p.11).

Este instrumento metodoldgico pressupde a utilizacdo de depoimentos
espontaneos, fotos, fragmentos de entrevistas, material didatico utilizado em sala de
aula, Plano de Ensino, avaliacdo do professor e da disciplina (realizada pelos
estudantes e coordenacdo do curso de Educacado Fisica), prova dissertativa,
reportagem divulgada na imprensa, o Video de Intervengdo que se encontra em
anexo, e algumas notas do Caderno de Anotacbes. Estes sdo os elementos que
centralmente subsidiam a pesquisa. O Caderno de Anotacdes contém informacdes
de toda espécie, leituras diversas, resumos de aulas, frases soltas, experimentos
importantes, intuicbes, anotagdes pessoais, sdo um conjunto de percepcoes,
evidenciam uma determinada visdo de mundo. Elementos fundamentais que

animam a escrita de Si.

Como anunciei anteriormente, as fotografias compdem um agregado de
sensacgoes junto com o texto, tém uma contribuicao historica e estética, conduzem o
leitor ha um outro tempo, algumas sdo acompanhadas por dados explicativos, outras
querem simplesmente provocar o leitor, querem causar estranhamentos, produzir

outras imagens e questdes. O Video de Intervengio, produzido em parceria com o
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professor Alexandre Antunes Brum, faz parte do material de analise. Trata-se de um
trabalho de campo transformado em video que é utilizado como fio condutor da
analise. Apresenta as performances através da linguagem do video, o corpo em
pleno movimento, seus desequilibrios e a extraordinaria capacidade de se manter
em pé, mostra a beleza do encontro de corpos em movimento, organismos Vivos
buscando. Mostra o resultado do trabalho desenvolvido no 1° semestre de 2007
junto as turmas A, B e C do curso de licenciatura em Educacao Fisica da extinta
Faculdade Atlantico Sul de Pelotas, atual Anhanguera Educacional. Algumas cenas
do Video de Intervencdo aparecem impressas no corpo da dissertacao. O Video de
Intervencdo fornece elementos para que o performatico e a histéria real se
entrecruzem, permite que sejam animados 0s projetos de intervencao idealizados
pelos académicos, que sejam obtidos elementos filosoficos, éticos e estéticos. O
video articula corpo, teatro e educacido, langca outras luzes sobre o dominio da
palavra, estabelece um jogo de correspondéncia com o texto e com as fotografias.

Esta pesquisa em relacdo a todo o material extraido do campo empirico
busca de alguma forma revelar os processos de constituicdo de seus agentes. Ela
entrelaga fragmentos e recortes, experimenta desencaixes, dobras, mistura fantasia
e realidade. Através do recurso da imaginacao se pretende mergulhar “no circulo da
ficcdo para encontrar a coragem de néo fingir" (BARBA, 1991, p. 144). A escrita de
Si intui lugares, pressente um outro tempo, aspira intervir, instigar, suscita aqui
questdes que emergem dos projetos de intervencédo e performances criadas pelos
préprios académicos, enquanto reconstroem papéis, mascaras, precipitam outros
mundos, fazendo-os existir. Ela causa disjungdes entre ficcao e a realidade, mistura
imagens, sombras, fantasmas, fatos, reflexdes. Mostra um processo de intervencao,
suas peculiaridades, seus modos de subjetivagdo, suas ambiguidades, sua
pulsacao. Sdo memdrias de experimentacdes em que sujeito e objeto constituem-se

mutuamente.

Passei a usar in(ter)vengdo como um conceito que evidencia no fenédmeno
clinico, pedagégico, politico, artistico... a sua fungéo criadora, inventiva e
tragica. A in(ter)vengao é criadora e inventiva porque estamos operando em
nossas praticas a partir de um novo eixo de pensamento filosoéfico, cientifico
e artistico: Nao basta mais “refletir sobre” é necessario criar um movimento.
Intervir € morrer e é nascer. A in(ter)vencao é tragica, porque o destino da
in(ter)vencao é a sua propria morte. Se uma in(ter)vengéo pudesse falar em
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nome proprio ela diria: “Sou uma andarilha que dorme nas sarjetas, nos
albergues, nas casas de passagem uma sé vez, porque depois eu perco a
forca e morro de inani¢cdo. Sou hibrida, ndo me reproduzo, meu destino é
morrer depois de cada afeccdo!” (FONSECA et al., 2003, p. 330-331).

A ideia de intervencao aqui apresentada tem um amplo campo de aplicagéo,
significa a vida humana protagonizada em espacos de produgdo de sentido: o
cotidiano, a cena, a sala de aula. As contribuicbes do método etnografico de Loic
Wacquant (2002) e os recursos aqui utilizados, as tecnologias e teorias que
fundamentam este fazer possuem um carater essencialmente provisério e
necessariamente renovavel. Elaboro interrogacées em torno das relagdes teatro,
corpo e formacdo onde o teatro, no viés do tragico em Nietzsche (1988) e da
crueldade em Artaud (1999), ao ser transportado para um ambiente pedagdgico
formal, tal como preconiza Augusto Boal (2002), torna-se capaz de constituir-se
numa critica as praticas educativas institucionalizadas na modernidade —
emergentes de uma episteme, segundo Foucault (1987), calcada no disciplinamento

dos corpos, de carater normativo e normalizador.

O método cartografico, proposto por Suely Rolnick (1998), no livro Cartografia
sentimental: transformacbes contemporaneas do desejo, caracteriza um estilo
metodoldgico aberto as contingéncias de cada pesquisa, que segue alguns
principios éticos, mas nao pressupde um sistema, uma estrutura metodolégica
pronta. A nocado de teatralidade coloca em questdo o carater ético-estético da
formacao humana, o que implica em uma tomada de posi¢do, transgressora em
relacdo ao normativo, aquilo que esta posto e convencionado como verdade. E um
desenho que acompanha e se faz ao mesmo tempo em que 0s movimentos de
transformacdo da paisagem acontecem, sdo composi¢cdes de linguagem que
favorecem a passagem das intensidades que percorrem 0s corpos que encontram
outros corpos. Mostra intensidades buscando expressédo, compreende que o0 ensinar
e 0 aprender estdo irremediavelmente imbricados — quem ensina aprende e vice
versa. O processo experimental vem indicando que: a verdade ndo esta fixada de
uma vez por todos, ndo é definitiva nem universal; o pensamento precisa se
deslocar em meio cadtico, pressupondo constantes movimentos desterritorializantes;
0 campo de problematizacdo da pesquisa experimental precisa ser revigorado por
uma pluralidade de instrumentos metodoldgicos.



52

A pesquisa tem um campo de problematizacdo e utiliza recursos
metodoldgicos especificos para enfrentar tais questdes, entretanto a teoria aqui
articulada, circunscrita em um contexto e com poder explicativo limitado, indica
lacunas, gera novos problemas, novas maneiras de compreender a realidade. O
trabalho esta focado no processo de formacdo, onde o autor assume o0s
desdobramentos de suas conjecturas, discursos, acdes. Mostra um professor que
também é diretor de teatro, algumas de suas praticas de intervencao estética e
politica, sua relacdo com os estudantes, os acontecimentos no transcorrer do
processo de ensino-aprendizagem. Tomada aqui em seu sentido multifacetado e
nao disciplinar, a meméria — individual, coletiva, oral, visual, material, dominante e
subterranea — fornece elementos, faz emergir trajetérias que se encontram, em
meio a complexidade intrinseca do contexto urbano contemporaneo, construindo um
tipo especifico de cartografia. A escrita de Si faz parte do proprio campo de
problematizacdo desta pesquisa, cuja matriz pressupde questdes complexas, novos
recursos técnicos e didaticos, que precisam ser examinados com diversos
instrumentos metodoldgicos. Ela tem, como diretrizes epistemoldgicas das suas
probleméticas, a reflexdo, a andlise e o registro do trabalho de intervencao
produzido por um educador-ator.

O processo de formacao preconiza um corpo que seja capaz de entrar no
fluxo cadtico da existéncia, mas também possa dobrar as forcas do caos, dar forma.
Para isto, o corpo precisa experimentar novos movimentos, angulos, espacos,
tempos, posturas, ritmos, transpor limites. O organismo humano passa por
transformacoes, se metamorfoseia, adapta-se, somente quando esta operando na
fronteira tempestuosa do combate, onde atuam diferentes forcas que Ihe constituem.
Um organismo ativo, inteiro e integral, mergulhado nos acontecimentos, tem a
capacidade de perceber, captar e explicar a vida. Um corpo-todo-incluso sempre
busca novas estratégias para lidar com problemas reais, sua saiude depende disso.
Este € um corpo que imita, mas quando imita transmuta, estilhaca o vivido. Michel
Serres, na obra Os Cinco Sentidos reconhece a insuficiéncia do Sensualismo
lluminista, utilizado para compreender a origem do saber. Segundo essa premissa,
depois da tradicdo ndo existe nada no intelecto que primeiramente nao estivesse
nos sentidos. Entretanto, segundo esse autor
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[...] no fim do caminho iniciado com a sensacgéo, a sapiéncia cede lugar a
sagacidade, mais do que a esses conhecimentos canonizados pela ciéncia,
esse caminho conduz a um gosto refinado, a um olfato requintado, a um
tato aveludado, forma igualmente uma visdo delicada das nuances, cultiva
uma audi¢gdo musical ou linguistica sutil, constréi, em resumo, uma cultura
superior e permite a iniciacao as belas-artes. Uma abertura como esta ainda
continua rara: quantos ao nosso redor desfrutam com alegria a pele, o
timpano, as papilas de suas linguas, e qudo poucos manifestam seu
descontentamento frente a feilra e ao ruido que poluem o espago com o
horror das paisagens massacradas e das cidades malcheirosas, com uma
alimentagao que exala mais a rapidez do que o sabor? O que resta, enfim,
das conquistas sensoriais nas abstracdes, nas bibliotecas, nas telas e
redes? Dos sentidos ao conceito, ninguém jamais viu o percurso detalhado
da cor azul a palavra azul [...]. Esse caminho dos sentidos em busca do
entendimento provoca o desaparecimento de todo o resto do corpo ou, mais
precisamente, o reduz a fungdo de condutor dos cinco terminais periféricos.
O antigo Sensualismo, assim como o Empirismo légico e as Ciéncias
Cognitivas propdéem uma génese do conhecimento sem corpo (SERRES,
2004, p. 66-67).

Este é um corpo que aprende, imita e confronta 0 modelo, o hegeménico. Um
palco para o corpo é a reivindicacao fundamental que atravessa a pesquisa, linhas
de forcas que impulsionem o cotidiano, a experiéncia vivida, parte do pressuposto

nietzschiano: todo o conhecimento provém do corpo.

Mergulhar nas memérias sinuosas do percurso, neste caso, significa mostrar
a furia e a fluidez do corpo, deslocamentos através de pontes e fronteiras. Michel de
Certeau (1997), no livro A invencao do cotidiano: artes de fazer, afirma que na
relacdo com o lugar, o espaco é como a palavra quando é falada, situada no
presente e modificada pelas transformacdes causadas por sucessivos contextos. O
espaco, o palco como “lugar praticado”, sempre admite a imprevisibilidade. Se o
espaco € como a palavra quando é falada, entdo um lugar podera ser redefinido em
sucessivos, multiplos e até irreconciliaveis espacos. Na verdade, a escrita de Si aqui
apresentada conta uma viagem impulsionada pela falta de lugar, ela expressa
inquietudes, buscas, imprevisibilidades. O memoravel é aquilo que é possivel sonhar

a respeito do percurso.

As escolhas feitas ao longo do tempo, a capacidade de transito entre teoria
(vida do intelecto) e pratica (condicdo de sobrevivéncia), de produzir um

conhecimento que frutifique na partilha, nas experimentacdes, pesquisas e ensaios,
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refletem minha prépria condicdo humana'®. Procuro sempre seguir meu desejo,
minhas torcées e angustias. Assim, vivi bons encontros, descobri amigos,
professores e colegas, que hoje escrevem comigo. Com o tempo compreendi que
minha angustia esta no paradoxo, em um outro lugar, outra aceleracdo. Entendi que
ndo se trata de algum tipo de coisa ruim nem desvantagem. E assim que venho
descobrindo minhas préprias alternativas, encontro amores, recrio meu préprio corpo
e pensamentos. Costumo, mais cedo ou mais tarde, pér tudo em uma rede de
(des)encontros, o que irremediavelmente exige outras experimentacdes, provoca
outras marcas, enfim, a escrita de um outro texto. Este processo de formacao é
cheio de rupturas, afetividades, descobertas, linhas de fuga, afectos. A concepcéo
de teatralidade que venho experimentando ao longo do percurso é sustentada pela
interacdo humana, pela constituicdo de uma regido fronteirica localizada entre a
objetividade e a magia, pela criacdo de novas formas e conceitos, aproximando

teatro e cotidiano.

'® Em sua reflex&o sobre “A Condigao Humana”, Hannah Arendt (1987) define o labor como atividade
inerente ao corpo humano no que tange a exigéncia de manter-se vivo. Ela defende trés atividades
centrais que correspondem as condi¢des basicas da vida humana, o labor, o trabalho e a acéao,
enquanto em seu estudo sobre a reflexdo dos homens, a autora definiu a vontade, o pensamento e o
julgamento como os trés estados que demonstram a vida do intelecto. Para ela o homem moderno
apenas sobrevive. Seus valores se encontram em descrédito, tem dificuldade para pensar e formular
um conceito de mundo e, por isso, pode ser manipulado, ndo possuindo sua opinido, se isolada,
maior importancia num mundo em que ele ndo compartilha com os outros, onde ele representa o
acréscimo de mais um na massa de outros seres igualmente anénimos.



5 PERIGOSA CURIOSIDADE

O processo de escrita de Si aqui vivido apresenta passado, presente e futuro
convergindo, bifurcando, ganhando nova significacdo. Se por um lado, quem
escreve se coloca envolvido pelas teias da estrutura social, por outro, tenciona,
provoca, realiza movimentos com a intencdo de desestabiliza-la. No conjunto da
analise é colocado em relevancia o micropolitico, a diversidade humana, suas
iniciativas e recursos individuais, suas redes de relagdes, os deslocamentos
possiveis, realizados no universo da vida diaria, nos palcos, na sala de aula, os

diversos papéis e posicdes sociais assumidos.

A antropologia de James Clifford (1998) vem ao encontro desta analise. As
premissas da etnografia surrealista, a ideia de uma escrita constituida com fios a
serem livremente conectados, e, em especial, sua concepgdo de montagem. A
montagem de um tipo diferenciado de relato que, na forma de fragmentos
interconectados, torna simultaneos eventos, temporal e espacialmente diversos e
ligados por analogias. Se em James Clifford a influéncia de Clifford Geertz é
evidente, ainda mais radical a mudanga na antropologia ao inserir a linguagem, a
producéo escrita, a ficcdo, algo mais complexo do que a nogdo do humano enquanto
simples “animal amarrado a teias de significados” (GEERTZ, 1989, p.04). Trata-se
de voltar a critica e a experimentacao. Adentrar na arte contemporanea, constituida
nas teias do recente, talvez seja mais complexo que optar pela arte do passado.
Experimentar, deslocar-se de corpo e alma pelos acontecimentos do presente,
quando se esta imerso no mesmo campo que € preciso analisar, implica em correr

riscos. E dificil ler, descobrir e entender.

Seréa este processo de escrita de Si capaz de desmistificar a crenca de que

somente uma geracao inteira pode contribuir com mudancgas sociais significativas?



56

Somente as mudancgas estruturais, que se materializam no dominio dos grandes
acontecimentos no campo da politica, economia, conhecimento e sociedade, serao
decisivos nos destinos da humanidade? Aquelas pessoas que, efetivamente,
assumem a autoria dos seus proprios destinos em seu cotidiano nao teriam também
uma contribuicdo decisiva nestas transformacdes? Trata-se de fazer uma aposta na
saude e na poténcia humana ou dar continuidade a uma légica centrada na
manutencao de uma estrutura que sé encontra motivo de existir enquanto se apoia
nas doencas e nas fraguezas? Quando escrevo, escrevo minha trajetéria pessoal ou
escrevo a respeito deste limiar entre 0 meu percurso € o percurso de um outro?
Caso a membéria realmente se configure como linha mal tracada de um percurso
mais ou menos indefinivel, ndo seria melhor aceitarmos sua natureza impura, seus
cruzamentos aleatoérios, seus encontros com outras memérias, sem reduzir sua
importancia? Para isto, ndo teriamos que conseguir restaurar nossas memarias ao
invés de tentar trazé-las a tona (intactas)? Sera que conseguird mostrar um percurso
que vai mais em direcao as memorias do mundo do que exatamente na direcao das
minhas memdérias? Sera que estas memorias poderdao expressar, de algum modo,

alguns dos fragmentos da prépria histéria universal?

Os rumos metodoldgicos talvez possam demonstrar que, na verdade, nao ha
conflito entre a etnografia classica e a etnografia surrealista, se levarmos em
consideracdo que ambas as tendéncias atendem aos mesmos quesitos cientificos,
no que tange a delimitacdo de um campo de problematizacao especifico e a
elaboracdo dos passos que permitam circundar e enfrentar tais questbes. Os
recursos metodolégicos e o substrato filoséfico aqui utilizado pretendem abrir novas
perspectivas, problematizar, apontar novas possibilidades no campo da construcao

do conhecimento.

De alguma forma a escrita de Si aqui experimentada busca alterar a ordem
estabelecida, a transformacdo das instituicbes vigentes, a descentralizacdo dos
poderes constituidos. Instiga a desnaturalizagdo da forma-homem, propde o
desalojamento do sujeito centrado, racional, branco, coerente. Coloca sob suspeita a
validade das coisas estaveis, das interacbes permanentes e enddgenas, das
condutas uniformes. Ela p6e em evidéncia a violéncia moderna, esta que assume

formas complexas, extremas, imateriais e simbdlicas, de dificil mensuracdo. O
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consumo coloca-se como grande icone desta violéncia. A violéncia caracterizada por
uma forma estratificada, contraditéria, virtual, materialmente determinada, que se
engendra gradual e lentamente. Rebela-se contra os discursos, regras, e postulados
éticos que tém o poder de definir o que seja a natureza humana em termos do que é
o bem e o mal, o certo e errado, o feio e bonito, tornando-se imperativo vital da
prépria existéncia. Ela assume a condicao critica de vigilancia do humano sobre si

mesmo.

Sem duavida, o que estd sendo indicado aqui € mais a dispersdo do que a
unidade de identidades coerentes e unificadas. Sao trajetérias que se cruzam, se
inscrevem em universos sociais multiplos, heterogéneos, contraditorios, as
trajetérias do humano da atualidade. Mostra atores plurais, que assumem diversos
papéis, onde o0 processo de singularizacao € proporcional ao grau de adaptacéo e as
condicdes de instabilidade aos quais esta sujeito o ator.

Diante desta concepcao se colocam ainda outras questdes: Existe apenas um
conjunto restrito de identidades (ou mascaras) toleradas socialmente? Ou existem
infinitas formas, movimentos, expressées humanas? A nocao de teatralidade pode
revelar novos horizontes para que possamos ampliar nossa capacidade de
compreensdo dessas questdes? E possivel pensar que o principio da identidade
esteja em conformidade com a natureza humana? Quem mais se beneficia com
isto? Esse principio ndo estara anunciando, na verdade, um principio universal de
exclusdao? O principio da identidade ndo se coloca a servico de uma sociedade
inequivocamente esquizofrénica e fragmentada onde a ideia de identidades diversas
e a manifestacdo de identidades plurais representam, na verdade, um ultimo e
desesperado esforco de manutencdo do regime da identidade? Nao sera este
regime o responsavel por reprimir, negar e até eliminar a expressao da diferenca? E
possivel pensar uma educacdo pautada no principio da diferenga, no principio de
diferenciacao radical que esta presente em todas as coisas vivas sob e sobre a
terra? Nao sera este o principio de inclusao universal da vida, que na realidade
permitiu que chegassemos até aqui como espécie? A manifestacao deste principio
nao esta presente tanto na pintura rupestre quanto na concepgao ritualistica de
Artaud (1999)?
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O processo de escrever evidencia um ator que expressa a Si mesmo, seus
processos de singularizagdo enquanto representa a si proprio, mostra suas
ambiguidades, limites e possibilidades. Um ser humano real, seu cotidiano, alguém
que nao enxerga no reflexo das aguas somente oretrato de sua prépria forma — uma
imagem morfologicamente definida; mas alguém que transita por regides
fronteiricas, procura assumir os desdobramentos dos papéis escolhidos e das
decisbes tomadas. A escrita de Si torna visivel um processo de singularizacao,
enquanto o autor olha, cria, analisa seus encontros, o trabalho de intervengcdo em

sala de aula, as reverberacdes de sua propria dispersao.



6 EXPERIMENTANDO O EXPERIMENTAL

Inicio das aulas, primeiro semestre de 2007, percebo a dificuldade de
concentracdo e de compreensdao do conteldo programatico do componente
curricular Filosofia da Educacéo e Filosofia da Educacao Fisica nas trés turmas do
curso de Licenciatura em Educagao Fisica. Fico impressionado. Em especial os
alunos da turma A (noite) conversam com frequéncia, saem da sala, enfim, nao
esbocam nenhum tipo de interesse pela disciplina. Durante as aulas expositivas
deslocam-se de um extremo ao outro da sala, interrompendo a aula sem nenhum

constrangimento para “trocar uma ideia”, como assim explicitam.

A maioria ndo conhece a filosofia € os que haviam cursado a disciplina no
ensino meédio a qualificavam como desnecessaria, “viagem na maionese”, inutil, sem
sentido. Estas sdo as expressdes usadas pelos proprios alunos nos depoimentos
orais feitos no primeiro dia de aula, enquanto sondo a expectativa das turmas com
relacdo a disciplina. Estao resistentes, faltam as aulas, relutam, ndo compreendem

porque a matéria esta inserida na grade curricular do curso.

Estou disposto a obter a atencao dos graduandos, quero fazé-los refletir,
despertar-lhes a consciéncia diante dos problemas sociais e ecolégicos. Estou
decidido a provoca-los, tira-los do lugar comum, desterritorializa-los. Faco alguns
movimentos nesta diregédo, trabalhos em duplas, oficinas, seminarios. S&o recursos
metodoldgicos que utilizo para tentar convencé-los, seduzi-los, mas que, de fato,
nao atingem o objetivo esperado. Alguns alunos comecam a participar um pouco
mais das aulas, entretanto, a maioria continua indiferente, alienados com relacao a
proposta da disciplina. Estou preocupado, essa é a primeira turma do curso de

Educacao Fisica, sei que o éxito ou o fracasso do componente curricular influenciara



60

diretamente no resultado global do trabalho, na implantacdo do curso, na

permanéncia da prépria disciplina na grade curricular.

Volto para casa, € uma noite fria de inverno, enquanto acendo a lareira na
sala, meu filho me chama em seu quarto. Ele baixou pela internet o videoclipe do
cantor e compositor Gabriel Pensador com a musica Até Quando? e quer que eu
veja. Sabendo das minhas dificuldades com os alunos, intuiu, como ele mesmo diz,
que seria bom eu ver e ouvir aquele clipe. Sugere que eu faca uma discussdao com

os alunos.

Eu e meu filho assistimos juntos ao video. Conversamos sobre a montagem,
a estética das imagens, a poética da letra, sobre um tipo de indiferenca explicita no
videoclipe, traduzida na inércia dos corpos. Um debate que vem ao encontro de
suas questoes de pesquisa, na perspectiva do curso de graduacao em jornalismo.
Vejo repetidas vezes. Analiso com cuidado o material. Encontro a letra da musica na
internet. A temperatura esta muito baixa, as imagens do clipe se misturam com as
chamas da lareira. Luzes, calor, vibragdo. Em nossa casa reverbera uma cancao
que denuncia a alienagdao pés-moderna, defende a liberdade, o direito a variacao.
Um apelo a mudanca e a transformacéo.

Percebo que a letra dialogava com a tese de Foucault (1984) sobre a
“Estética da Existéncia” (MOTTA, 2004, p.288-293), as ideias dos pensadores
misturam-se: tratar a vida como obra de arte, uma forte convergéncia. Exatamente o
conteudo da aula que tenho que preparar para o préximo encontro que terei com os
estudantes. Etica como pratica refletida da liberdade. Foucault (1984) falava dos
gregos da antiguidade, da necessidade de estabelecer consigo mesmo uma relacéao
de dominio, de controle (arché). Quero desenvolver uma concepcao de liberdade
que confronte o escravismo consumista, o individualismo doentio. Anunciar uma
liberdade construida com outros parametros, que nao seja balizada pela contencao
e pelo aprisionamento, pela dimensao do céarcere, que nao seja vivida sob a guarda
do medo e de privagdo. Em ultima instancia, que nao esteja fundada na negacao de
si mesma. Sei que estava no fluxo das coisas, que as alternativas comecam a se

esbocar.
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Para praticar a liberdade é necessario ocupar-se de si mesmo, cuidar de si
para se conhecer e se desenvolver, levar em consideracdo o contexto politico,
ecoldgico, social em que se esta inserido, formar-se, superar-se, dominar em si
apetites e paixdes. A “Estética da Existéncia” aponta diregdes, anunciava verdades,
deixando explicita a necessidade de saber quem somos, do que somos capazes, 0
que cada cidadao precisa ser, as coisas de que precisam duvidar, em quem confiar.

Conjugar o recurso do videoclipe com a poténcia dos conceitos foucaultianos
pode, de alguma forma, remové-los daquele estado de inércia, produzir linhas de
forca, fazendo-os ver novas perspectivas, posicionarem-se, provocar transformacoes
substanciais em suas posicoes céticas com relagao a disciplina? O recurso da arte e
as tecnologias multimidia combinados com uma aula expositiva de filosofia seria o
instrumento metodolégico adequado? Como fazer isto? Em que condicées? Em que
momento? Estas sdo minhas duvidas, minhas questées nesse momento. Estou, de

fato, atravessado por todos esses influxos.

Existem varias maneiras de se produzir o fogo, talvez essa seja uma delas.
Uma mistura de substancias incandescentes emitindo energia, o contato entre
substancias diversas produzindo uma chama imediata e viva. Quero utilizar a
mesma forca das chamas que protegem do frio mortal e da escuriddo. O mesmo
fogo que tem fascinado a humanidade através dos tempos. Sei que o calor

desprendido pela reacdo manteria o processo em movimento, emitindo luz visivel.

O fogo tem propriedades especiais, transforma, altera determinadas
caracteristicas da substancia, como a transformacdo da madeira em cinza. E das
cinzas que se coloca a possibilidade do ressurgir, de viver uma aventura,
experimentar. Tudo depende da temperatura de ativagédo, da energia adequada para
inflamar. Em determinadas condicbées a experimentacdo acontece, a queima, a
combustao se impde incontestavelmente. Apenas uma breve faisca pode ganhar a

dimensao de todo um incéndio.

Manipular recursos didaticos pouco utilizados, modificados ou empregados de
maneira inovadora, podem permitir ver a vida de outra forma. Efeitos estranhos,

palavras aplicadas de forma ndo convencional, experimentar combinagbes em
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diferentes proporcdes, articular diversos instrumentos metodoldgicos, misturar certas
energias. Estas sdo minhas principais metas, meus objetivos intermediarios e finais.
De alguma forma, desejo penetrar na incompletude, na finitude das coisas,
experimentar a poténcia e plenitude da vida, seus desvaos. Estou mais interessado
em esconder do que em revelar, intuo que o fogo da experimentacdo pode alterar
todo o cenario, o fluxo dos acontecimentos, a condicdo de vida dos meus alunos, de
todos nds. Minha intuicao diz que a combinacao dos elementos adequados colocara
todos nés em outros territorios, que sera uma experiéncia de formacao radical, um
momento de lidar com a obviedade e com a banalidade da existéncia de maneira
transformadora, de reconciliar opostos, de criar novos mundos, novas condi¢ces de

existéncia: diante dos meus olhos a luz breve da chama.

A musica “Até Quando?”, do cantor e compositor Gabriel Pensador'’, uma
apologia ao movimento, ao fogo. Melodia e letra produzindo imagens,
transformacoes, intensidades. A musica, com a mesma vibracao das provocacdes
filoséficas de Foucault, podera acionar devires, anunciar novas fronteiras do ensino

da filosofia na formagdo superior em Educacgédo Fisica? Podera operar como um

"7 Letra da musica: Nao adianta olhar pro céu com muita fé e pouca luta / Levanta ai que vocé tem
muito protesto pra fazer e muita greve / Vocé pode e vocé deve, pode crer. Nao adianta olhar pro
chao, virar a cara pra néo ver / Se liga ai que te botaram numa cruz e sé porque Jesus sofreu / Num
quer dizer que vocé tenha que sofrer. Até quando vocé vai ficar usando rédea / Rindo da prépria
tragédia? / Até quando vocé vai ficar usando rédea / Pobre, rico ou classe média? / Até quando vocé
vai levar cascudo mudo? / Muda, muda essa postura / Até quando vocé vai ficando mudo? / Muda
que o medo é um modo de fazer censura / Até quando vocé vai levando porrada, porrada? / Até
guando vai ficar sem fazer nada? / Até quando vocé vai levando porrada, porrada? / Até quando vai
ser saco de pancada? / Vocé tenta ser feliz, ndo vé que é deprimente / Seu filho sem escola, seu
velho t4 sem dente / Vocé tenta ser contente, ndo vé que é revoltante/ Vocé ta4 sem emprego e sua
filha ta gestante / Vocé se faz de surdo, ndo vé que é absurdo / Vocé que € inocente foi preso em
flagrante / E tudo flagrante / E tudo flagrante. A policia matou o estudante / Falou que era bandido,
chamou de traficante / A justica prendeu o pé-rapado / Soltou o deputado e absolveu os PM's de
Vigario / A policia s6 existe pra manter vocé na lei / Lei do siléncio, lei do mais fraco: / Ou aceita ser
um saco de pancada ou vai pro saco. A programacao existe pra manter vocé na frente / Na frente da
TV, que é pra te entreter / Que pra vocé nao ver que programado é vocé. Acordo num tenho trabalho,
procuro trabalho, quero trabalhar / O cara me pede diploma, num tenho diploma, num pude estudar /
E querem que eu seja educado, que eu ande arrumado que eu saiba falar / Aquilo que 0 mundo me
pede nao é o que o mundo me da. Consigo emprego, comego 0 emprego, me mato de tanto ralar /
Acordo bem cedo, ndo tenho sossego nem tempo pra raciocinar / Nao pego arrego mas na hora que
chego s6é fico no mesmo lugar / Brinquedo que o filho me pede num tenho dinheiro pra dar. Escola,
esmola / Favela, cadeia / Sem terra, enterra / Sem renda, se renda. Nao, ndo. Muda, que quando a
gente muda o mundo muda com a gente / A gente muda o mundo na mudanca da mente / E quando
a mente muda a gente anda pra frente / E quando a gente manda ninguém manda na gente. Na
mudanca de atitude ndo ha mal que ndo se mude nem doenga sem cura / Na mudanga de postura a
gente fica mais seguro / Na mudanga do presente a gente molda o futuro. (Composicao: Gabriel
Pensador; Itaal Shur; Tiago Mocotd).
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dispositivo? Estou decidido a envolver as turmas colocando o movimento corporal
dos estudantes na fluidez das inspiracdes que circulavam, colocar imagens e
conceitos em uma rede pulsante que certamente exigiria novas experimentacoes,
outra dindmica para o processo de ensino-aprendizagem. Imagens dizendo,
palavras mostrando. Quero influencia-los, desejo que penetrem no feixe de forcas
que atravessam o planejamento das aulas: um bloco de sensacgoes, intuicao,
ponderacgdes, logica, vontades. Desejo utilizar seus préprios deslocamentos, suas
inquietagdes, colocando seus movimentos espontaneos no fluxo dos objetivos da
disciplina.

Nesse momento chego a supor, ingenuamente, e sei, que as leis da fisica
newtoniana podem explicar o que estava acontecendo. Num impeto de atrevimento,
decido fazer novas incursdes em outros mundos. Desta vez no universo das ciéncias
naturais. Desejo escapar de suposi¢des transcendentais de alguma forma. Meus
parcos conhecimentos no campo da fisica me conduzem a novas incégnitas. A
mecanica dos corpos e o principio da inércia afirmam que a aplicagdo de uma forca
seria suficiente para romper o equilibrio estatico, ou seja, com a tendéncia que os
corpos em repouso tém de permanecerem em repouso. Obedecendo a légica da
fisica, se o0s corpos dos estudantes estdo inertes basta aplicar-lhes uma
determinada forca para que seu estado de inércia seja alterado. Desta forma, serédo

colocados em movimento através de uma linha, deslocando-se de um ponto a outro.

No entanto, os acontecimentos da sala de aula me levam a concluir que a
simples aplicagdo de uma forca sobre corpos humanos inertes, em um ponto
espacial e temporalmente determinado, nao seria o suficiente para fazé-los
deslocarem-se. E mais. Caso fossem colocados em movimento, ndo haveria

nenhuma garantia de que isto aconteceria entre o ponto A e o ponto B.

O principio da inércia ndo explicava satisfatoriamente os desdobramentos, as
consequéncias de corpos humanos que se encontram com outros corpos humanos.
Era insuficiente para explicar a complexidade de corpos singulares em movimento,
corpos-mutantes, com capacidade de adaptacdo ao meio. Como prever suas
colisbes aleatdrias, seus deslocamentos improvaveis? Tudo me leva a crer que é

preciso colocar a dindmica espontanea dos estudantes no fluxo dos acontecimentos,
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transitar no limiar do inumano, experimentar as intensidades do processo, deslocar-
se de um ponto singular a outro. Nesta perspectiva o tempo pode comprimir ou
dilatar, a dimens&o do presente, do passado e do futuro, mergulhar provisoriamente
na eternidade. A observacao cuidadosa, as aventuras experimentais, as sensacdes
produzidas pelos conceitos de Foucault, Artaud e Deleuze, tudo me leva a crer que o
extraordinario da vida esta contido no ordindrio e vice-versa, que o sobrenatural

contém e esta contido pelo natural.

Ha muito que pensadores como Spinoza e Nietzsche mostraram que os
modos de existéncia deviam ser pesados segundo critérios imanentes,
segundo aquilo que detém em “possibilidades”, em liberdade, em
criatividade, sem nenhum apelo a valores transcendentes. Foucault alude a
critérios “estéticos”, entendidos como critérios de vida que, de cada vez,
substituem as pretensbes dum juizo transcendente por uma avaliagdo
imanente. Ao lermos os ultimos livros de Foucault, devemos, o melhor que
possamos, compreender o programa que ele propde aos seus leitores. Uma
estética intrinseca dos modos de existéncia como Ultima dimensdo dos
dispositivos? (DELEUZE, 2005, p.90 e 91).

Meu desafio € bem mais do que transformar uma forma em outra, alterando
as proporcoes, combinando elementos, mais do que aplicar uma forca com o
objetivo de atingir um resultado previsto. Processos que se constituem enquanto se
percorre certos caminhos, enquanto se operam determinadas sequéncias que
precisam ser executadas com atengdo, sensibilidade, cautela. Processos que
apresentam perigo real, que exigem, tantas vezes, concentracdo prolongada,
exposicao a frustragdes repetidas, falta de repouso, isolamento, imaginacao.

Estou ansioso, preocupado, o inicio da quinta aula do semestre esta sendo
tenso para mim. Depois que o clipe acaba acendo as luzes e me dirijo aos alunos
com a densidade da chama: — Até quando vocé vai ficar levando porrada? Até
quando vai ficar sem fazer nada? Todos ficaram em siléncio. De alguma maneira
aquelas palavras haviam atingido os alunos. A turma parou pela primeira vez,
concedeu sua atencdo. Exatamente o que precisava. Durante duas aulas teérico-
expositivas obtenho a atencao integral dos graduandos, falo sobre a “Estética da
Existéncia” (MOTTA, 2004) em Foucault (1984) problematizo, instigo. Percebo que
entramos em uma nova etapa, nesse momento comegamos a nos deslocar por
outros espacos, novos territérios, lugares desconhecidos. Os académicos comecam
a sair de seus territorios seguros, dos lugares estaveis.
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Depois dessa aula decido continuar combinando filosofia e recursos
imagéticos. A pesquisa-intervencado deleuziana é o instrumento metodoldgico que
permite colocar em pratica uma proposta com fundamentacdo ética, filosofica,
estética, uma proposta revigorada pela necessidade pulsante, pela realidade
experimentada. Inventar conceitos que respondessem a problemas verdadeiros era

o desafio. A ideia central da proposta de intervencdao comeca a se configurar.

No oitavo encontro organizo, em conjunto com o bidlogo Alexandre Antunes
Brum, um seminario interdisciplinar intitulado “Bioética, Cultura e Biotecnologia”. Meu
amigo, com mestrado em biotecnologia pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), tem interesse em debater as implicagdes éticas das novas tecnologias do
corpo. Ha algum tempo discutimos o assunto e decidimos partilhar nossas
inquietacbes com os estudantes'®. O seminario aborda trés tdpicos especificos:
cibernética, nanotecnologia e pesquisa genética — Projeto Genoma Humano. E uma
discussdao polémica. Os alunos participam, todas as turmas se envolvem. Em
especial com relacao a pesquisa com células-tronco, o debate se acirra. O descarte
de embrides humanos aquece os animos. Uma boa parte dos alunos se posiciona
diante da controversa questdo em torno da descriminalizacdo do aborto, que

inevitavelmente veio a tona.

Entro em contato com livro O mistério de Ariana, de Deleuze (2005), fico
atordoado, notadamente incomodado. Suas palavras, num primeiro instante, me
fazem sentir um tipo de vertigem. A concepc¢do de “dispositivo” me atordoa.
Entretanto, parece expressar com mais fidelidade o movimento dos corpos
humanos, o vai e vem das linhas de deslocamento, das linhas de fuga. O texto O
que é um dispositivo? fala em batalhas, trajetos, desequilibrios, ndo em pontos fixos

nem em deslocamentos logicamente definidos.

E antes de mais nada uma meada, um conjunto multilinear, composto por
linhas de natureza diferente. E, no dispositivo, as linhas ndo delimitam ou
envolvem sistemas homogéneos por sua prépria conta, como o objeto, o
sujeito, a linguagem, etc., mas seguem dire¢des, tragam processos sempre

18 Noutra ocasido fizemos este seminério com os académicos do curso de Licenciatura em Ciéncias Biologicas da UFPel,
onde Alexandre é professor de Didatica.
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em desequilibrio, e que ora se aproximam ora se afastam umas das outras
[...] séo as curvas de visibilidade e as curvas de enunciagdo. E que os
dispositivos sdo como as maquinas de Raymond Roussel, maquinas de
fazer ver e de fazer falar, tal como sdo analisadas por Foucault [...] um
dispositivo comporta linhas de forgas. Dir-se-ia que elas vao de um ponto
singular a um outro, nas linhas de luz e nas linhas de enunciagéo; de algum
modo, elas “retificam” as curvas dessas linhas, tiram tangentes, cobrem os
trajetos de uma linha a outra linha, estabelecem o vaivém entre o ver e 0
dizer, agem como flechas que ndo cessam de entrecruzar as coisas € as
palavras, sem que por isso deixem de conduzir a batalha [...] E uma linha de
fuga. Escapa as outras linhas, escapa-se-lhes. O “Si-Poprio” (Soi) néo é
nem um saber nem um poder. E um processo de individuagdo que diz
respeito a grupos ou pessoas, que escapa tanto as forgas estabelecidas
como aos saberes constituidos [...] Os dispositivos tém por componentes
linhas de visibilidade, linhas de enunciacdo, linhas de forca, linhas de
subjetivagao, linhas de brecha, de fissura, de fratura que se entrecruzam e
se misturam, acabando umas por dar noutras, ou suscitar outras, por meio
de variagbes ou mesmo mutagbes de agenciamento. (DELEUZE, 2005,
p.83, 84, 85, 87 e 89)

As turmas estdo mobilizadas. Estamos na décima aula do semestre; decido
propor o trabalho de Intervencdo. Suponho que a proposta abre um campo de
analise rico e complexo. As relagdes possiveis entre corporalidade, teatro, educacao
e filosofia. Tudo converge nesta diregdo. Trabalhar com todos o0s recursos
disponiveis, ampliando as possibilidades da expansao da vida, da constituicao

singular do humano.

O objetivo do trabalho de intervencao é fornecer subsidios para que o
estudante torne-se capaz de encontrar alternativas para os problemas do cotidiano,
apontando caminhos, fazendo escolhas, adotando um estilo, optando por um modo
préprio de ser e agir, propondo solugdes que qualifiquem o trabalho corporal e
afirmem a importancia do aperfeicoamento técnico, ético e estético. Formar alunos
pré-ativos, afetivos, auto-reflexivos, comprometidos com a sociedade em seu
conjunto e com a natureza. Ao longo do semestre percebi que comegaram a surgir
depoimentos espontaneos dos estudantes, indicacbes positivas quanto ao

andamento do trabalho.

Final do semestre, apds a apresentagcdo das performances, ficou mais
evidente ainda que as decisbes tomadas estdo realmente indo na diregcdo dos

objetivos propostos. O graduando Rodrigo Soares envia um e.mail dizendo:
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A maneira como conduziu tuas aulas, as inovagdes, os trabalhos propostos,
tb foi muito bom e produtivo, aprendi q na vida, por pior q seja o problema
sempre ha uma nova forma de soluciona-lo. Tb entendi o quao importante é
estarmos prontos e abertos aos problemas do préximo, visto que, em algum
momento ele poderd ser nosso!! [...] Sucesso p tu e i mude em nada no
proximo semestre se a tua intengdo € a de formar seres pensantes e
atuantes (Fragmentos do e.mail enviado pelo académico Rodrigo Lemos
Soares — ap0s a divulgacao das notas finais. Anexo V).

A proposta tem o objetivo de trabalhar a auto-estima, a expressao corporal, a
capacidade de interacdo e integracdo dos estudantes. Articular um conceito de
liberdade que amplie a consciéncia dos alunos no que tange ao poder que possuem
sobre suas proprias vidas, as limitacoes desse poder. Um conceito que anuncie a
importancia da criacao e da originalidade, o direito a variacédo, a poténcia produzida
pelos deslocamentos através de novos mundos. Estimular o senso critico e fornecer
subsidios para que o aluno deixe de tomar por incontestaveis certas verdades
fabricadas em momentos particulares da histéria: a verdade é sempre produzida

dentro de um campo de forcas, em um contexto politico, social e econémico.

Decorrem dai duas consequéncias importantes no que concerne a uma
filosofia dos dispositivos. A primeira é o repudio dos universais. Com efeito,
o universal nada explica, é ele que deve ser explicado. Todas as linhas sao
linhas de variagao, que nao tém sequer coordenadas constantes. O Uno, o
Todo, o Verdadeiro, 0 objeto, o sujeito ndo sdo universais, mas processos
singulares, de unificagado, de totalizagao, de verificagdo, de objetivacédo, de
subjetivagdo, imanentes a dado dispositivo. E cada dispositivo é uma
multiplicidade na qual esses processos operam em devir, distintos dos que
operam noutro dispositivo [...] A segunda consequéncia de uma filosofia dos
dispositivos € uma mudanca de orientacdo que se desvie do Eterno para
apreender o novo. O novo ndo se designa a moda, mas, pelo contrario, a
criatividade variavel segundo os dispositivos — 0 que estd em conformidade
com a questdo nascida no século XX: como € que € possivel no mundo a
producédo de algo novo? E verdade que Foucault, em toda sua teoria da
enunciagao, recusa explicitamente a “originalidade” de um enunciado, como
critério pouco pertinente, pouco interessante. Foucault pretende somente
considerar a “regularidade” dos enunciados. Mas, o que ele entende por
regularidade é a linha da curva que passa pelos pontos singulares, ou
valores diferenciais, do conjunto enunciativo (da mesma maneira que vai
definir as relacbes de forgcas pela distribuicdo de singularidade do
enunciado), pretende ele dizer que a eventual contradicdo de dois
enunciados ndo basta para os distinguir, nem para marcar a novidade de
uma em relacdo ao outro. Porque o que conta é a novidade do préprio
regime de enunciacdo que pode compreender enunciados contraditérios.
Por exemplo, se quisermos saber que regime de enunciados surge com o
dispositivo da Revolugao Francesa, ou com o da revolugao Bolchevique, é a
novidade do regime que conta e ndo a originalidade do enunciado. Assim,
todo o dispositivo se define pelo que detém em novidade e criatividade, e
que ao mesmo tempo marca a sua capacidade de se transformar, ou de
desde logo se fender em proveito de um dispositivo do futuro. (DELEUZE,
2005, p.89, 91 e 92)
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Estou amadurecendo a ideia do trabalho de intervencao. Por que ndo somar
as experiéncias dos graduandos, partilhar seus conhecimentos, ideais, planos,
sonhos? Nao ha aprendizagem se nao houver mudancas continuas no
comportamento, cada vez que o ambiente demandar novas respostas. O trabalho de
intervencdo tem uma outra demanda, exige troca de experiéncias, conhecimentos e
informacdes, implica em um exercicio de coragem, em correr riscos. Tenho
consciéncia que é preciso acreditar na diversidade, na for¢a da experimentacao, que
somente o desejo de criar, de recriar, de transformar a realidade torna o projeto

exequivel.

A criacao dos personagens, tecnologias multimidia, expressao corporal,
hibridismos (experiéncias fundindo artes cénicas com artes plasticas e visuais),
serdo 0s recursos a serem utilizados. A profunda crenca no processo de
experimentacdo e formagdo do estudante-performer € o foco central. Atuar na
percepcgao, atingir os sentidos, sensibilizar, despertar instintos e intuicdes, organizar
um trabalho que priorize estimular as capacidades humanas que o sistema

educacional formal, normalmente, relega a um segundo plano.

A ideia é desafia-los, instrumentaliza-los para que desenvolvam um trabalho
artistico articulado conceitualmente, fundamentado ética, estética e isso
filosoficamente. Sei que o aprendizado flui quando observa suas préprias acoes,
quando reflete sobre elas em relacdo aos outros e a si mesmos. Nesse momento
amadurec¢o a ideia de criar um dispositivo que auxilie neste processo de analise e
auto-analise. Crio um trabalho de intervencao junto com a concepg¢ao de um video
de intervencao, ou seja, um material audiovisual com as imagens captadas a partir
das performances apresentadas, um dispositivo que permite o feedback, a
retroalimentacédo do processo.

Esta pratica de intervencao que, por principio, estabelece um dialogo com a
realidade social, ecolégica, e cultural, também precisa ensina-los a ouvir, a
prestarem atencdo no tom de voz dos colegas, em seus gestos, olhares, coisas que
podem dizer mais do que palavras. Atuar implica necessariamente em saber ouvir.
Em uma sociedade onde se proliferam os discursos, fala-se exageradamente e
ouve-se pouco, o estimulo da capacidade auditiva torna-se de fundamental
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importancia. Ouvir exige concentragdo, disponibilidade, esforco, vontade. Esta
colocada a linguagem dos sinais, mais um dos elementos do trabalho. Desejo que
as performances cologuem em duvida a supremacia da palavra, do discurso
articulado. A mimica surge como resposta: gesticulagdes adequadas a ideia ou

sentimento que se quer exprimir.

A competicdo € inerente a espécie humana, fundamental na busca do
aprimoramento, mas é prejudicial quando se torna uma busca obsessiva,
compulsiva, quando queremos nos sobressair a qualquer custo. Pressinto que a
proposta de intervencado suscita este tema e que, de alguma forma, proporciona uma
reflexdo mais ampla. Entendo que profissionais da Educacéao Fisica, que trabalham

com esportes coletivos, precisam examinar com profundidade esta questao.

Aposto na criatividade e na capacidade de realizar trocas como elementos
vitais da formacdo humana. A performance, o video, a musica sdo elementos
potencializadores das diversas formas de expressao, ativando as esferas inventivas,
afetivas, de interagdo. O instrumento didatico pressupbe diversas atividades
combinadas: ensaios, aulas dialogadas, oficinas. A plateia sdo os proprios atores-
estudantes, alunos analisando seus colegas e a si mesmos. As performances sao
apresentadas em sala de aula. Quero um trabalho enddgeno, realizado em
laboratério, voltado para um publico interno, tendo em vista a relevancia do processo
sobre os resultados. Uma experimentagcdo que privilegie as relacbes, o encontro, as
trocas.
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llustragao 7 - Fonte: Video de Intervengéo. Performance.

Grotowski, na sua fase mais recente, propde a eliminagdo da atuacao
cénica e, consequentemente, da presenca do publico: Notamos que quando
eliminamos certas estruturas e obstaculos o que permanece é aquilo que é
mais elementar e simples — aquilo que existe entre os seres humanos
quando eles tém uma atitude confiante entre si e quando procuram
compreender o que esta por trds do entendimento das palavras [...]
Precisamente, neste ponto, ndo se deva continuar atuando [...] Um dia nés
achamos necessario eliminar a nocdo de teatro (um ator em frente ao
espectador) e o que permaneceu foi uma nogao de encontro — nao o
encontro cotidiano nem o encontro que se da por acaso [...] Um encontro
desse tipo ndo pode ser sua amplitude percebida numa noite. (COHEN
apud GROTOWSKI, 1998, pag. 14).

Um processo de criagao singular, tipico, utilizando a linguagem do teatro, da
performance, um processo referendado pelo encontro humano, pela produgéo de um
campo de possibilidades corporais e estéticas, onde € tdo importante compreender e
imitar quanto desenvolver novas expressoes. O trabalho prevé certa predisposicao a
diversidade de estilos, preconiza o acolhimento das memorias corporais dos
estudantes.
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llustragao 8 - Fonte: Video de Intervengdo. Performance.

O elemento vital esta colocado na cena: o corpo-em-crise. Um corpo que
pode ser capaz de criar alternativas, protestar, reagir, enfrentar, mas que precisa ser

acionado, colocado em movimento. Um corpo que precisa ser colocado a prova.

O antropd6logo Marcel Mauss (1974) deixou claro em suas pesquisas que nao
€ possivel pensarmos no corpo humano e nos abstrairmos das condicbes sociais
que |lhe constituem, dos atravessamentos que a vida lhe impde. Tenho consciéncia
que estas condicdes, cunhadas histérica e geograficamente, determinam nao s6 a
forma de percebermos a realidade como também a propria morfologia corporal e a
funcionalidade do organismo humano. A expressao corporal dos alunos, valores,
rituais, seu estilo proprio de ser jovem, tudo é fruto de um longo aprendizado. Esta
expressao, esta memoéria corporal, tem que ser ressignificada no contexto do

trabalho de intervengéo.

Pe¢o que observem que digo em bom latim, compreendido na Franga,
“habitus”. A palavra traduz, infinitamente melhor que “habito”, o “exigido”, o
“adquirido” e a “faculdade” de Aristételes (que era um psico6logo). Ele nao
designa esses habitos metafisicos, esta “memoria” misteriosa, tema de
volumes ou de curtas e famosas teses. Esses “habitos” variam néo
simplesmente com os individuos e suas imitagdes, mas, sobretudo, com as
sociedades, as educagbes, as conveniéncias e as modas, com o0s
prestigios. E preciso ver técnicas e a obra da razdo pratica coletiva e
individual, ali onde de ordinario véem-se apenas a alma e suas faculdades
de repeticdo. (MAUSS, 1974, p.214).
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A concepcao de Homem Total desenvolvida por Mauss (1974), na tese “As
Técnicas Corporais’, da a exata nocao da complexidade da analise, quando alega
que para termos uma visdo clara dos fatos € preciso introduzir uma ftriplice
consideracdo em lugar de uma Unica. E necessario avaliar as condicdes
psicoldgicas, fisioldgicas e sociais que constituem o corpo. Ao colocarmos o corpo
humano como objeto de andlise é preciso avancar com relagcdo a uma abordagem

numa perspectiva mais ampla. A analise de um corpo voltado a diversidade.

Os homens inventam seus corpos, esses hibridos construidos com adornos
e com proteses, com disciplinas e com treinamentos, com automatismos
adaptados aos mobiliarios, as ferramentas e as maquinas, com prazeres e
sofrimentos corporais fisicos, simbdlicos e imaginarios. Inventam-no porque
0 humano é o corpo de um ser voltado a diversidade, de um ente destinado
a diferir inclusive de si mesmo. Portanto, é necessario aos antropdélogos,
fisicos e culturais, enfrentar o desafio de incluir na reflexao sobre o corpo
esses principios de variabilidade e de adaptabilidade radicais — principios
que, alias, ndo sdo senao casos particulares do préprio principio geral da
diversidade (RODRIGUES, 2003, p.95).

Retomo minhas questées: Como recriar o corpo? O trabalho de intervencao
pode contribuir com a reinvencdo do corpo dos estudantes? E possivel que as
diversas historias corporais dos alunos ganhem forma na medida em que as trocas,
os didlogos, os confrontos e disputas acontecam? A bagagem pessoal de cada um
pode gradual e mutuamente transformar-se em direcdo a uma plasticidade

esteticamente aprazivel?
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llustragao 9 - Fonte: Video de Intervengao. Performance.

Nao é na relacdo com um outro que pode emergir a beleza e a feilra, o
verdadeiro e o falso, fantasia e realidade? Ao emergirem nao estaria aberta uma
possibilidade para se repensar o corpo no espaco de formacdo académica? O
acontecimento da intervencao seria uma estratégia para o corpo se recompor, para
encontrar um outro centro de gravidade? Todos ndés somos sensiveis para perceber
as trocas acontecerem com todas as suas nuancas e sutilezas, para notar os sinais,
as expressodes faciais mais improvaveis, os movimentos mais radicais e espontaneos

do surpreendente corpo humano?

Corpos que se deslocam por espacos de uma sociedade complexa, com
segmentos diferenciados, estilos de vida coexistindo, variadas visdes de mundo, um
intenso processo de interagdo entre grupos, multiplas etnias, géneros, classes
sociais, concepcdes religiosas, que compartilhariam, por algum tempo, de um
objetivo comum através da construgdo de uma rede de significados, viabilizada pela
linguagem da performance. Corpos acionados por dispositivos que os fazem

transitar entre mundos, os dispositivos da intervencéo, do video, da performance.
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Combinar o uso da palavra e do movimento corpdreo, expressdao oral e
corporal, colocar em movimento uma linguagem que é fruto de seu préprio processo
de producdo. Encenacbes, performances que revelem as contradicbes da vida
humana, nossos desejos, tristezas, vitérias, desigualdades, aventuras. Nossa furia,
nossa fluidez. Um espaco em que as metamorfoses pudessem acontecer. Acionar

devires, ativar acontecimentos, transicdes, deslizamentos.

llustragao 10 - Fonte: Video de Intervencéo. Performance.

Corpos voltados para o atual, impulsionados pela adversidade do cotidiano,
emanando forgca, corpos que criariam performances. O encontro humano, a
multiplicacdo e fragmentacdo de dominios, a produgcdo de novas formas de
subjetivacao, a multiplicidade de variaveis simbolicas, enfim, possibilidades que se
anunciam em um mundo em que as identidades estdo colocadas em xeque, sujeitas
a alteracoes drasticas, cruzamentos, bifurcacdes, estilhagcamentos.

Os estudos ainda inéditos de Foucault sobre os diversos processos cristaos
abrem, sem duvida, inUmeras vias a este respeito. Isso nao quer dizer,
todavia, que a produgéo de subjetividade seja devolvida a religido: as lutas
anti-religiosas sdao também criativas — e os regimes de luz, de enunciagao
ou de dominagado passam pelos mais diversos dominios. As subjetivacoes
modernas ndo se assemelham mais as dos gregos do que as dos cristaos,
assim como a luz, os enunciados e os poderes. Pertencemos a dispositivos
e neles agimos. A novidade de um dispositivo em relacdo aos que o
precedem chamamos atualidade do dispositivo, a nossa atualidade. O novo
é o atual. O atual ndo é o que somos, mas aquilo em que vamos tornando,
aquilo que somos em devir, quer dizer, o Outro, 0 nosso devir-outro. E
necessario distinguir, em todo o dispositivo, 0 que somos (0 que nao
seremos mais), e aquilo que somos em devir: a parte da histéria e a parte
do atual. A historia é o arquivo, é o desenho do que somos e deixamos de
ser, enquanto o atual € o esboco daquilo em que nos vamos tornando.
Sendo que a histéria e o arquivo sdo o que nos separa ainda de nés
proprios, e o atual & esse Outro com o qual coincidimos desde ja. Chegou-



75

se a pensar que o que Foucault fazia era por oposicdo aos antigos
dispositivos de soberania, estabelecer o quadro da sociedade moderna com
dispositivos disciplinares. Mas ndo é nada disso: as disciplinas descritas por
Foucault séo a histéria daquilo que vamos deixando pouco a pouco de ser;
e a nossa atualidade desenha-se em dispositivos de controlo aberto e
continuo, muito diferentes das recentes disciplinas fechadas. Foucault
concorda com Burroughs quando este anuncia que 0 nosso futuro sera um
futuro controlado e nao ja disciplinado. A questdo ndo é a de saber se é
pior. Porque fazemos também apelo a produgdes de subjetividade capazes
de resistir a essa nova dominagédo, e muito diferentes daquelas que se
exerciam outrora contra as disciplinas. Uma nova luz, novas enunciagoes,
um novo poder, novas formas de subjetivacdo? Devemos separar em todo o
dispositivo as linhas do passado recente e as linhas do futuro proximo; a
parte do arquivo e a do atual, a parte da histéria e a do devir, a parte da
analitica e a do diagnéstico. Se Foucault é um grande fil6sofo € por que se
serviu da histéria em proveito de outra coisa: como Nietzsche dizia, “agir
contra o tempo, e assim, sobre o tempo, em favor, espero-o, de um tempo
futuro”. Porque o que surge como o atual, ou o novo, em Foucault, € o que
Nietzsche chamava o intempestivo, o inactual, esse devir que bifurca a
historia, um diagndstico que faz prosseguir a analise por outros caminhos.
Nao é predizer, mas estar atento ao desconhecido que bate a porta.
(DELEUZE, 2005, p.92-94).

llustragdo 11 - Fonte: Video de Intervengao. Encerramento da apresentagao das Performances.



7 EXPLOSAO-DE-PEQUENISSIMAS-GERMINACOES

A mistura das memoérias corporais, dos movimentos realizados na vida diaria
e do gesto performatico vai acontecendo ao longo do processo de criacdo; a
experimentacao de novos territorios, novas possibilidade de convivio e de producao
do conhecimento. O trabalho de intervencao ganha forca quando o ator intervém em
sua propria vida, quando se coloca no limite entre acdo e pensamento. E um
processo que implica em abandonar, pelo menos provisoriamente, alguns lugares
seqguros, a estabilidade dos caminhos previstos e da gesticulacdo esperada. Por isto
a dificuldade, a davida, a percepcao da performance como algo complicado. Para
viver um processo de experimentacdo € preciso abrir mao de certas rotinas,
enfrentar conhecimentos que nao fazem parte de um saber comum, realizar
movimentos corporais que ndo se costuma fazer. Enfim, € necessario entrar em
contato com um universo extraordinario que implica em lidar com os fluxos da
reinvencao de si mesmo. Este é um ato, sobretudo, de enfrentar limites, de entregar-

se ao prazer de estar vivo, intenso, aprendendo e ensinando, realizando trocas.

llustrag@o 12 - Fonte: Video de Intervengao. Performance.
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Como mostrar, no contexto de sala de aula, diversas experiéncias de vida,
mem©érias corporais tao distintas umas das outras? Como provocar rupturas na
representacao teatral formal e artificial, quebrar a barreira entre a representagao
cénica e a vida? E, de outro modo, como incorporar movimentos e elementos do
cotidiano justamente para mostrar que sédo tdo artificiais quanto a prépria
representacdo cénica? Como vivenciar caos e ordem favorecendo processo sobre
produto, entrelagando espontaneidade e repeticéo, corpo e alma, légica e sensacao,
linguagem verbal e corporal? Como amalgamar a rigidez do cédigo e a fluidez do
improviso na perspectiva de provocar experiéncias inesperadas em atores e plateia?
Como projetar impressdes imagéticas que extrapolem aquilo que esta sendo
apresentado, quebrando as expectativas e despertando na plateia o desejo pelo
movimento ousado da experimentacdao? Como utilizar pequenas cenas e sequéncias
de movimento fragmentadas sem um efetivo desenvolvimento na diregdo de uma

solucdo, um final ou uma conclusao? Eis alguns limites e desafios da escrita de Si.

Os ensaios, gradualmente, permitiram que a experimentacdo acontecesse. O
contexto frio do inverno foi um importante elemento cenografico. Nuvens cinzas e sol
desmaiado, rebojo, ruas vazias. Corpos que deixam o aconchego da casa, o fogo na
lareira, e partem ao encontro de outros corpos, que desejam realizar trocas, viverem
intensidades. Corpos que hesitam temerosos de deixar seus lugares seguros,
todavia se atrevem noutra viagem, exploram espacos, arriscam. O trabalho de
intervencao acontece, as performances sao apresentadas, os objetivos propostos

atingidos.

As cenas mostram gestos que fazem parte de uma linguagem do dia-a-dia.
No palco o gesto ganha uma funcdo estética, torna-se estilizado e tecnicamente
estruturado, com uma codificacdo e um vocabulario particular que ora converge e
ora diverge do movimento espontaneo. Em alguns casos, os gestos tornam-se
abstratos e ndo se conectam com funcdes diarias, indo muito mais ao encontro do
fantastico. O objetivo da acao corporal no espaco cénico € ser interpretado como
uma expressao espontanea, embora nunca seja plenamente. Movimentos nao
precisam complementar palavras em busca de uma comunicacdo mais eficiente,

masculino e feminino ndo formam uma unidade na direcao do sublime, o corpo néao
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tem que completar a mente em busca de um ser integral. A inclompletude no
processo de experimentagcdo aparece como condicdo intrinseca, manifestacao
estética e potencialidade da recriacao perpétua do humano. Quando o movimento é
ensaiado, ele é claramente exposto como um elemento estético com a forte
incumbéncia de produzir estranhamentos, sensacbes, de impor algum tipo de
inquietacdo a quem assiste. O gesto, por vezes, se mostra dissociado de uma fonte
emocional espontanea, por vezes aparece intimamente ligado a ela. Significados
sao transitorios, emergindo, dissolvendo, e sofrendo mutacées em meio as
performances que sao apresentadas, uma a uma, com riqueza de detalhes,

mascaras, nuances, tematicas, simbolos.

llustragao 13 - Fonte: Video de Intervengao. Performance.

Esta linguagem faz refletir sobre a vida degradada do cotidiano, destituida de
um sentido mais profundo e ritualistico, uma linguagem que tem a forga de influir
sobre a constituicdo da propria vida, que expresse verdades secretas, abale
representacbes, se desdobre na produgdo de novas possibilidades estéticas e
corporais. O objetivo é que esta linguagem seja capaz de recriar o0 corpo, que leve o
humano a assumir atitudes mais profundas e corajosas, transforme consciéncias e

realidade. Uma linguagem na qual os signos readquiram sua virtude e tragam a vida
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cotidiana para o plano da arte, levando a arte para o dia-a-dia, reconciliando
ordindrio e extraordinario, o comum e a magia. Uma linguagem que produza
rupturas, que nao esteja sujeita ao texto, a palavra escrita ou falada, capaz de
mostrar tudo o que pode ser tirado de um simples gesto, textura ou mdusica.
Expressdes que criam imagens e colocam as fungdes vitais do organismo no centro
do processo de experimentacdo e construcdo das performances. Expressao cujo
vigor remete a tempos remotos, aos primeiros artistas, anterior ao surgimento da
prépria palavra e da linguagem falada, deixando explicito que o desejo de expressao

através das artes é inerente ao humano.

Sobre 0 mesmo teto do palco, da sala de aula, convive teatro, musica, danca,
gravura, trata-se de uma experiéncia viva de colaboracao entre diferentes formas de
arte. O que interessa ndo é como acontece o movimento, mas sim 0 que produz o
movimento e para isto é preciso que se constitua uma atmosfera criativa e de
confianca mutua. Cada atitude em cena € um risco, um apelo para que o espectador
confie em si mesmo, se veja e se sinta. O medo € uma ameaca constante, o temor
de nao conseguir, de fracassar. O bom éxito do trabalho depende do convivio, de
saber enxergar e escutar os demais, aprender um com o outro; esse ponto de vista €

de fundamental importancia.

llustracao 14 - Fonte: Video de Intervengao. Performance.
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O corpo do ator vai até a beira do abismo, abrem-se os bragos, os olhos fixos
no infinito. A estrutura fisica vibra, treme inteira, mas continua erguida. Ele inspira e
expira com vigor repetido, 0s ombros acompanham o movimento enquanto suas
pernas firmes sustentam o corpo martirizado. Uma sensacdo gélida percorre a
coluna vertebral. A plateia observa atenta. Flui o oxigénio pelo corpo todo embebido
de coragem. A respiragdo da personagem se alterna com o murmurio das vozes na
sala. E necessario que as cordas vocais sejam exigidas, que o grito reverbere e
encontre seu destino. O organismo prepara-se. O tempo escoa no eterno
desmoronamento da ampulheta, nenhuma trégua nem concessao, tudo € superficie
e profundidade. Pele, 0ssos, voz, carne e sangue. Expressao da pura extravagancia
do fazer ver, do mostrar-se, da experimentagcédo. Signo que escapa de uma esséncia
significativa, que n&o pode ser explicado com palavras nem revelado com

interpretagdes. Grito repleto no ventre da escuridao.

llustracao 15 - Fonte: Video de Intervengéo. Performance do grupo “Das cinzas &s chamas’. Waldi J. Etges Neto

O objetivo do trabalho encerra-se no ato em si, na manifestagédo estética, na

expressao que é capaz de fazer entrar em contato com as for¢cas ancestrais do



81

universo, reacendendo a chama primeira, fazendo reencontrar o que ha de mais
primitivo no humano: seu Devir-animal, Devir-revolucionario. Nao se trata de libertar
o prisioneiro das sombras e da escuridao através da luz do conhecimento e da
verdade, onde o ato do pensamento teria a capacidade inafiancavel de fazer
escapar do dominio das coisas sensiveis, das amarras que prendem o homem
comum as suas falsas crencas. A metafora € bem outra. No interior da caverna o
primata bipede ata fogo em sua tocha, a postura ereta possibilita a libertagdo das
mMAaos e com o preciso instrumento pinta, modela, imprime o desejo de dizer algo a
alguém. E imemoravel o surgimento do partilhar artefatos, crencas, mitos, rituais,
valores, sensacdes. Na obscuridade da caverna é acesa a luz da expressdao com
todos os tipos de verdades e mentiras que tornam o movimento possivel, é liberada
“essa saida que constitui a criacdo, essa poténcia do falso que constitui a verdade”
(DELEUZE, 1992, p. 167).

Um berro, guerra, guerrilha, revolucdo. Desejo de afirmar a vida no ato livre
do corpo inteiro ativo, de representar a si proprio evidenciando prazeres e angustias,
fazendo ver impossibilidades e novos caminhos. Um incéndio que s6 acontece em
plena profuséo: vigor, virtude, violéncia. Grito que ndo pode ser gritado; grito que
aciona outros gritos. Intensidades de um querer forte. Vida que deliberadamente
percorre as entranhas do corpo e da alma. Um grito que poderia ter permanecido
preso no reduto das intengdes que nao se realizam, no entanto grita. Uma
experiéncia singular, inequivoca, que provoca rupturas, abre fendas na sélida
espessura do cotidiano, enquanto busca a transformacao dentro de um pensar-
sentir-fazer. Uma experimentacado que passa pelo crivo do ensaio, da repeticdo e do

treinamento.

Na ultima cena o ator abria os bracos e gritava. O primeiro grito lembrava
bem mais uma brisa suave do que a erupg¢do de um vulcdo e, no meu
entendimento, era um berro que a cena exigia. Tentou algumas vezes, mas
0 grito ndo saiu. Ele comenta:

— Professor, néo sei gritar, a ultima vez que gritei foi de raiva, fiquei com dor
na garganta (risos). Me senti culpado, arrependido por ter gritado daquele
jeito [...] Foi bem ruim. Acho que o grito trancou.

Expliquei:

— Esse grito precisa sair com for¢a, tem que fazer vibrar tudo aqui dentro.
Aqui, e coloquei a médo no peito. Ele balangou a cabec¢a concordando.
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Continuei. Precisa causar um impacto em quem estiver assistindo. Vamos
la. Te concentra. Mais alto, ok?

Estamos a uma semana da apresentacdo. Este é o Unico ensaio que
fizemos. O que ndo conseguimos ensaiar esta noite ndo serd apresentado
na semana que vem. Percebi a importancia do grito no contexto criado
pelos alunos, pressenti a importancia de investir nosso tempo naquele
ensaio, naquele espago-tempo, em cena.

— Olha s6 Waldi, ndo pode ser um grito qualquer, ndo pode ser mais um
grito entre outros, precisa ser especial, forte. Olhei para o projeto do grupo,
gue estava em minhas maos, e interpretei o que haviam escrito: — Este é o
grito de alguém que foi jogado no mais profundo abismo, que experimenta a
exclusdo em todos os sentidos, que esta desesperado, que clama por
ajuda. E exatamente isto que esta escrito aqui. E isto que tu precisas
expressar, passar para a plateia que estara aqui, bem na tua frente.
Entendes? O teu papel € central na pegca. Este momento € muito
importante, é o fechamento, tem que remeter a plateia a outros lugares. E
um grito que tem que ficar ecoando nas mentes e nos coragdes de quem
estara assistindo, produzindo sensacgtes, estranhamentos. Isto ndo é uma
coisa facil, mas & possivel. Precisas te concentrar, respirar mais
profundamente. E assim, olha para mim.

Peguei a méo dele e coloquei sobre a minha barriga, em cima do umbigo, e
disse:

— Inspira, sentindo a barriga subindo, e expira, sentindo o abdémen
descendo. Se encontrar dificuldade faz o exercicio deitado, pde um livro
sobre o abddbmen e brinca de subir e descer o livro varias vezes. Assim o
diafragma é ativado. Tens que aprender a dominar a tua respiragdo através
do abdébmen. O diafragma é o musculo da respiragdo. Vamos comegar aqui,
depois treina em casa, ok?

Depois de fazer alguns exercicios respiratorios, continuamos tentando
melhorar o grito.

— Antes de colocar o grito para fora tens que inspirar, concentrar energia
logo abaixo do térax. E daqui, nesta altura do abdémen, que o grito saira.
Assim tu poupas as cordas vocais e 0 grito tera mais poténcia. Ele tem que
sair alto como uma descarga, arder como o fogo, produzir calor em ti, em
quem estiver ouvindo. Precisa incomodar, mover, tirar do lugar. Olhei
novamente para o projeto que estava em minhas maos, tentando encontrar
mais argumentos, e li com firmeza: — Desesperado, o ser humano grita,
clama por ajuda! (Extraido do Caderno de Anotagoes).

Observando a cena de forma desatenta e conhecendo a técnica
superficialmente, o grito podera suscitar uma certa independéncia entre emocao e
expressdo. Nao ha duvida que uma ordem é dada ao organismo e que, ao comando
do cérebro, o corpo realiza uma respiracao profunda que deflagra o processo
explosivo, energético e transformador do grito. Entretanto, ndo se trata de hierarquia
ou de estabelecer algum tipo de primazia da atividade cerebral sobre a corporal,
bem pelo contrério. Trata-se de afirmar a indissociabilidade entre corpo e alma, entre

razdo e emocao. Tem de fato algo a ver com controle corporal e a maneira como
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sdao formadas as coisas, mas impossivel supor que as emocbes nao estejam

irremediavelmente imbricadas com esta forma de dominio consciente de si.

O que aparece na cena € o corpo pulsante do caos e da transpiracao. Nao ha
nada além do desejo e da vontade de poder realizar, da possibilidade da conquista e
da feitura, da superacdo, do exercicio de poder sobre si mesmo, da partilha.
Certezas dissipam e rotas estaveis contorcem neste movimento pendular entre o
sufocamento imposto pela possibilidade do fracasso e o oxigénio que enche o
pulmao e inunda a vida. O grito ja ndo € mera sonoridade nem representagao, ele
encontra seus (des)caminhos no ato conspirativo do dizer sim, do estar no agora, da
expressao que comprova a existéncia, traduzindo uma luta, uma defesa, um resistir
a mesmice, a submissdo, a miséria, uma trama no interior do instituido. Grito,
expansao que tende ao infinito, difusdo, rebelido, intensidade. Manifestagdo que
pode oxigenar o ato pedagdgico, modificar seu curso, esclarecimento e confusao,
impulso que se atreve pela garganta a fora. Clarao, relampago, lampidao. Quem sera
capaz de lancar passarelas sobre o0 abismo?

Estudante e professor sdo agentes do processo, co-autores. O professor atua
fundamentalmente como facilitador, como orientador e potencializador dos
processos de criacdo e producdo das performances (sempre elaboradas pelos
estudantes) e ndao exatamente como disciplinador do trabalho. Cabe ao professor
determinar, com maxima clareza, as ‘“regras do jogo” e a “tarefa” que sera
desenvolvida. A proposta de intervencdo é planejada e organizada em termos de
objetivos (metas), orientagdes gerais, critérios de avaliacdo, diretrizes e principios
fundamentais que norteiam os trabalhos de intervengdo. A organizacao efetiva dos

projetos € uma tarefa cooperativada, articulada em conjunto.

O estudante é sempre protagonista, autor de sua prépria representacao, de
uma representacdo que vai estilhagando na mesma medida em que interpreta,
analisa, improvisa, assume riscos. Representar significa se apropriar da técnica e da
vida do ator, reviver determinados habitos, gestos, emogdes no ambiente controlado
do laboratério de experimentacdo. Também significa levar de volta para o cotidiano o
que foi revivido e repensado neste tempo-lugar, reutilizando a energia gerada por

seu proprio movimento. A vibragcdo da performance, sua atmosfera, aceleracao,
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cores, disjuncdes, permitem que mundos reais e virtuais se misturem fazendo existir
uma zona de instabilidade onde circulam visivel e invisivel, bem e mau, dizivel e
indizivel. Nesta zona de fronteira o ator repete, fabrica, enuncia o diferente,
transforma papéis e personagens com a mesma poténcia que lhes faz precipitar.
Imagens em constante metamorfose, forgcas profundas se agitam, entram em
erupcao. E a propria vida recriada. Tal atitude Implica em entrar em contato consigo
mesmo, experimentando a desconstrucdo das linhas que separam o eu e 0 outro,
dentro e fora, tornando perverso tanto o falso quanto o verdadeiro, na medida em
que os agentes desse processo vivem as aventuras de conquistar outros mundos,
novos métodos, na busca de uma plasticidade singular. Movimento de um eterno
retornar a si mesmo, um si que ja ndo € mais o mesmo, onde a morte e 0 morrer
aparecem como uma ética e como uma estética, condigcdo Unica de afirmacdo da

vida, como incessante Devir.

Deste ponto de vista, ndo é mais possivel utilizar a palavra representacao
sem subverter radicalmente o sentido comum. Representar passa a remeter a uma
concepcao bem especifica: a ideia de desconstituicdo permanente de papéis sociais
e do proprio regime de identidade. O ator expressa a si mesmo evidenciando
contradi¢cdes, limites e possibilidades, anunciando o regime da diferenciacédo e da
multiplicidade. Aqui a nocédo de representacdo dilui-se neste limiar da “vida como
obra de arte”. A situacdo de representagcdo organizada, com seus elementos
cenograficos, personagens, técnicas, fomenta a diversidade, revira e tenciona
hierarquias, identidades, papéis e posi¢cdes sociais (superior e inferior, mestre e
aluno, opressor e oprimido, etc.), coloca em duvida o status quo. Representar é
provocar descontinuidades, alteragbes, renovar, desatrelar o humano de uma

identidade conhecida e fixada de uma vez por todas.

O ator é considerado um agente de transformacao da vida enquanto afirma
sua peculiaridade, sua unicidade, enquanto se torna senhor de sua propria
existéncia (e contradi¢cdes). Alguém capaz de construir um estilo préprio de estar no
mundo. O estudante experimenta e assume os desdobramentos de sua prépria
atuacao, faz bom uso dos dispositivos cénicos, esportivos, imagéticos, na verdade
apropria-se das coisas onde elas germinam, em sua poténcia e possibilidade, confia
nas forgcas da vida.
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A elaboracao das performances exige que o estudante entre em contato com
suas memdrias de maneira ativa, partilhando o material interno com os integrantes
de seu grupo. Este material é fruto de suas vivéncias pessoais, de uma construgao
Unica, mostra a interioridade do ator, seus referenciais simbdlicos e imagéticos, a
formacao e educacao que recebeu ao longo da vida. A técnica parte de um
acolhimento e de uma abertura para as memérias corporais do grupo. E uma
experiéncia que passa pela percepcao de uma estética fundada em si mesma e na
relacdo com o outro, caracterizando-se como producgéo coletiva solidaria que s6 se
realiza plenamente na medida em que as individualidades s&o potencializadas no

conjunto de acdes colaborativas.

Trata-se de uma matéria cadtica e disforme que vai ganhando forma na
medida em que trocas, dialogos, confrontos e disputas acontecem, como se a
bagagem pessoal de cada um fosse gradual e mutuamente transformando-se, por
vezes de forma surpreendente, em dire¢cdo de uma plasticidade que s6 é possivel
gracas a coexisténcia de diferentes estilos de vida e visdes de mundo. E com o
outro, na relagdo com o outro, que emerge a beleza e fluidez das performances,
gracas a um intenso processo de interacdo entre pessoas que compartiiham, por
algum tempo, de uma ideia comum da realidade através da construgdo de uma rede
de significados. O fenbmeno da negociacao da realidade em multiplos planos de

intersecao de varios mundos viabiliza-se através da linguagem cénica.

O que impulsiona vinculos e interagdes localiza-se numa zona entre 0 magico
e o objetivo, regido exposta a uma infinidade de variaveis, ciclos e fluxos que
dificilmente serdo quantificados ou classificados. Sobre isto ndo é possivel acumular
um saber nem tao pouco padroniza-lo. Esta interacdo permite a elaboracdo de
esquemas e marcacdes que definirho a montagem das performances. Para
promover o desenvolvimento do corpo do elenco utilizam-se todos os recursos
disponiveis que ampliem a possibilidade da expressdo. A técnica exige um
planejamento, que funciona como uma espécie de eixo previamente estabelecido,
um roteiro elaborado com base nas experiéncias corporais do grupo, entretanto, o
trabalho pressupde uma vasta abertura ao inesperado, & improvisacdo. E um
processo atravessado por avancos e retrocessos, cuja eficiéncia implica

necessariamente em paciéncia e na obtencéo de resultados em longo prazo.
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O trabalho de organizacdo das performances subentende uma tipo de
metamorfose que acontece enquanto se transita entre diversos mundos. O
acionamento de diferentes codigos viabiliza as transicdes entre os fragmentos,
cenas vao se ligando uma a uma sem o0 compromisso da solugao do problema, de se
chegar a uma conclusao definitiva. A colagem destes pedacos tem efeito estético,
provoca sensacoes em quem estd atuando e em quem assiste, abre outras
possibilidades de organizacdo da vida — novos mundos, permite que os atores
estejam refletindo, vivenciando e recriando suas identidades e papéis sociais. A
multiplicacdo e a fragmentagdo de dominios nas sociedades complexas, associadas
as variaveis econdémicas, politicas, sociologicas e simbdlicas, constituem um mundo
de individuos cuja identidade é colocada permanentemente em xeque, sujeita a
alteracbes drasticas. A metamorfose acontece quando “corpo do elenco” e
“‘movimento corporal do ator” se entrelagam. A metamorfose é entendida como
condicao de saude, como possibilidade de mesclar conhecimentos, significados e
percepgOes através da coexisténcia de realidades distintas, como possibilidade de
misturar técnica, estilos, posturas, ritmos — variadas formas e expressdes corporais,

enqguanto reinventa-se a si mesmo.

llustracao 16 - Fonte: Video de Intervengao. Performance.



8 TEATRALIDADE HUMANA: PALCO DA MEMORIA DO MUNDO

Nesta perspectiva, a meméria é apresentada como linha de um percurso mais
ou menos indefinivel, um rastro cheio de bifurcacées e reentrancias, onde €
impressa a relacdo com o outro, onde desaparece principio, meio e fim, fazendo
com que o tempo gire em torno de si mesmo, permitindo que a prépria diferenca
possa emergir. Compor a imagem de um rastro remete muito mais as fibras
nervosas, as teias de aranhas do que a figura de uma linha constante, de uma
trajetoria retilinea na mesma direcdo. Memoérias sdo marcas, vestigios, um
movimento que torna a abrir, dispersar, reconfigurar-se, que se desdobra em um vir-
a-ser, em um feixe de linhas de forca. “Creio que cavalgamos tais linhas cada vez
que pensamos com suficiente vertigem ou que vivemos com bastante forca”
(DELEUZE, 1992, p. 137).

A atmosfera criada em torno da performance e o ambiente fluido que
proporciona atualiza um Devir-agua. Um Devir-movedico, uma dobra, um efeito. Em
meio aquoso e instavel os sentidos agucam, os sinais vitais intensificam. O corpo
vira outra coisa, se torna mais agua, desliza mais. Em meio fluido e imprevisivel o
organismo todo €& colocado em aceleracdo, fica atento, experimenta outras
sensacoes, novos angulos e posturas. Musculos atrofiados s&o colocados em
movimento, certos tenddes e articulacées entram em atividade. Colocado a prova o
corpo recompde seus proprios limites. Complexos sistemas organicos sdo acionados
permitindo respostas rapidas, estimulando acées que mobilizam uma extraordinaria
quantidade de energia. A mobilizacdo integral do corpo em um meio fluido é
responsavel pela aceleracao dos batimentos cardiacos, pelo aumento da presséao
arterial e da concentragcdo de aglcar no sangue, enfim, pela ativacdo geral do

metabolismo organico.
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Fazer uma incursdo no passado é tarefa fundamental das performances,
vasculhar arquivos pessoais, histérias, objetos e sensacdes ja vividas; trazer as
memoérias de todos os integrantes do grupo e reuni-las em torno de uma tematica
determinada. Este exercicio, na maioria dos grupos analisados, avancou
espontaneamente na direcdo do que Deleuze (1992) chama de “memoéria do
mundo”. Os grupos expressaram, de diversas formas, coisas que sempre existiram e
sempre existirdo, acontecimentos que pertencem ao mundo e ndo necessariamente
a alguém. Entraram em contato com aquilo que pode ser compreendido como uma
existéncia infinita, ndo condicionada ha tempo e espaco, um mergulho na prépria
eternidade, onde passado, presente e futuro ndo estdo separados. No caldeirdo que
contém a matéria-prima da criacdo: o caos. Em meio a este processo artistico-
pedagdgico o novo foi produzido (o Video de Intervengéo deixa explicito). De alguma
maneira a memoria do mundo parece ter sido restaurada pelo dispositivo da
performance, pela expressdo dos corpos, uma memaoria que nao é de ninguém em

particular, mas que faz parte de um saber e de uma cultura comum.

Trata-se de um processo de aproximar trajetérias, caminhos, escolhas, correr
0 risco de tracar um percurso que emana da confluéncia do meu caminho e do
caminho de outrem. Significa entrar em contato com um tipo de meméria que sé é
acionada no limiar da inconsciéncia, quando sao acessados os fragmentos da
prépria histéria universal, lembrancas que pertencem a vida, ao imemoravel. Sao
silhuetas, forcas, plasticidades, espasmos, imagens que fazem parte de um legado
comum, do patriménio da humanidade. Memdérias de acontecimentos que estdo
presentes em todas as épocas e lugares, sem origem conhecida, que dependem do
corpo-todo-em-movimento, de atitudes corajosas, buscas, aventuras. Confiar no
processo de criacao significa acreditar na poténcia do encontro humano, nos
cruzamentos aleatérios das memorias vivas de uma coletividade.

Entretanto, é preciso lembrar que o corpo cénico também é uma
determinacao social e histérica. Um corpo que emerge no mundo globalizado, no
tempo das telecomunicagdes, da informatica, onde pessoas de todo o planeta
passam a se conectar através das redes de informagao proporcionando trocas mais
abrangentes, nunca vistas antes. As redes permitem a realizacdo de transacdes

financeiras e comerciais, modificando os habitos das pessoas, a percepcao da



89

realidade, seus padrbées culturais e de consumo. A metamorfose do humano
acontece neste contexto especifico em que a revolucao tecnoldgica viabiliza seu
aparecimento, sua manifestacdo concreta. E neste ambiente que o corpo sofre
mutacodes, transformacdes que afetam a maneira de lembrar, a capacidade de voltar
ao passado, de organizar o presente.

O retorno ao passado pode ser compreendido como ato voluntarioso,
subentende um determinado esforco capaz de restituir a memoria informacodes e
experiéncias vividas. Via de regra é desta forma que a memdria humana evoca fatos
gue aconteceram ha poucos segundos, horas, meses ou anos. Mas ao realizar esta
busca no passado, o material trazido ao presente entra em contato com certas
demandas e necessidades impostas pelo atual, pela vida moderna. E pouco provavel
que esta substancia permaneca inalterada. Na verdade os acontecimentos do agora
definem o que e como lembrar. A analise proposta langa outras luzes sobre o

complexo tema da membéria.

Da mesma forma que os pesados arquivos das velhas instituicoes
burocratizadas dao lugar aos bancos de dados virtuais das mega corporacoes, a
memdéria do homem contemporaneo da lugar a novas maneiras de adquirir,
armazenar e recuperar informacoes. Para avancar € preciso entender a memdéria
hoje, seu modo de funcionamento, compreender como se amolda aos padrdes
tecnoldgicos e a l6gica de funcionamento das novas maquinas virtuais e emuladores.
Em especial o critério técnico de seus sistemas de armazenamento e gestédo, seus
axiomas.

Hoje, depois de observar as performances que os alunos estdo criando,
voltei a pensar no sistema de funcionamento dos computadores, no quanto
influencia nossas vidas, nossa forma de perceber e lidar com a realidade [...]
Pesquisei na internet, conversei com amigos que trabalham na area, e
cheguei a algumas conclusdes. Entendi que a fim de otimizar a capacidade

de armazenamento das maquinas foram criados dois tipos de memorias
fundamentais:

# Memdria RAM (Random Access Memory) — é dinamica, volatil
(desaparece quando o computador é desligado), tem uma pequena
capacidade de armazenamento, € utlizada para gerenciar alguns
programas e dados essenciais da maquina;

# Memdria do HD (Winchester) — € um mecanismo duro, também conhecido
como “disco rigido”, de natureza material, com grande capacidade de
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armazenamento, com um detalhe: o que estd armazenado em seu buffer
permanece mesmo quando a maquina é desligada.

Sou tentado a colocar ambas as idéias em correspondéncia, fazé-las
imbricar, remeter o pensamento em outras direcdes. Sou instigado a pensar
nos mutuos engendramentos corpo-magquina, na corporalidade como usina
de producdo — concepcao deleuziana de maquinas desejantes. Fica
explicito na cenografia, no movimento dos corpos, na fragmentagdo das
cenas, na organizagao do figurino, na sonorizagdo das performances. E
inegavell Ambas as concepcdes de memoria estdo presentes na efetiva
realizagao do trabalho. O exercicio de correspondéncia entre meméria do
homem e da maquina é o seguinte:

Temos uma meméria que armazena uma pequena quantidade de imagens e
s6 pode ser acessada quando o corpo todo entra em movimento. Seu centro
de ativacdo pode ser entendido como o corpo-todo-incluso. Ela é volatil,
produz efeito, subsidia o improviso, toma decisdes com extrema rapidez, é
acessivel através do intenso envolvimento do corpo, um corpo que pensa,
faz escolhas, age. Armazena um tipo de conteudo vivido no passado-
recente. Uma memoria recente;

Também temos uma memdria que armazena um grande volume de
informagbes. Ela s6 pode ser acessada pelo exercicio voluntarioso,
intencionalmente articulado. E uma memoria mais estavel, profunda de
amplo espectro. Permite que os grupos dividam tarefas, organizem os
projetos de pesquisa, articulem performance e filosofia. Armazena um tipo
de contetdo que foi experimentado no passado-distante. (Extraido do
Caderno de Anotacgodes).

A performance esta colocada como estratégia pedagdgica, como dispositivo
que ativa memdrias distantes e recentes, extrai a poténcia das coisas quando elas
dobram, transmutam, germinam. Na contemporaneidade o ato de ir ao encontro do
passado conduz a espacos de fronteira que sdo incessantemente criados, zonas de
variacao continua. Fronteiras repletas de fluxos, linhas de fuga, revolugdes. Fronteira
que é forca e fonte da criacdo. Bem provavelmente esta condicdo sé tenha sido
alcancada gracas as maquinas fabricadas no atual estagio da revolucao tecnoldgica
que se tornaram capazes de produzir indefinidamente novas formas de armazenar e
acessar informacdes, instaurando o perpétuo regime da novidade. E uma
experiéncia que afeta nossa percepcao da realidade, pensamentos e acdes, que
impulsiona o surgimento de novas fronteiras, novas possibilidades de criagéo,

impondo a constante descontrugdo de identidades.

No interior de complexos processos técnicos, tecnoldgicos e cientificos o
humano da modernidade altera profundamente a dimenséo que tem de si mesmo, da
vida em geral. Perder-se e reencontrar-se, ter capacidade de lidar com diversos
papéis e posicoes sociais, com identidades que alternam e se transformam



91

continuamente, torna-se condicdo de saude e sobrevivéncia. Vivemos em uma
sociedade em que maquina e homem fazem parte de uma surpreendente
engrenagem — como preconiza Chaplin em “Tempos Modernos”. Os processos de
expansdao do mercado global fazem emergir uma personagem cercada por
alienagOes e banalizagbes, onde proliferam formas de controle. Novas descobertas
no campo da biotecnologia, cibernética, nanotecnologia, transgénicos, genoma,
clonagem. Vivemos o tempo em que se multiplicam as novas tecnologias do corpo: o
piercing, a tatuagem, esteroides, plasticas, proteses, etc. Estes fatos nos dao

algumas pistas para compreender melhor as mutagées do humano.

Os processos de globalizacdo vém alterando continuamente a nocado que
temos de tempo e espacgo. O ser humano, ao criar o aparato tecnoldgico, torna-se
refém de sua proépria invencdo. A maquina molda o humano, sua percepcado da
realidade, valores, referenciais simbdlicos, afetos. Cria-se o artefato que, por sua
vez, recria o préprio criador. O processo institui novos espacos de poder, outros
territérios, mundos virtuais e realidades produzidas por sofisticados sistemas
midiaticos. Se, por um lado, 0 mercado de consumo precisa de desejos e corpos
homogeneizados, produzindo formas simétricas e dispositivos artificiais que operam
na alteracdo da plasticidade e do funcionamento do organismo humano, por outro

lado, abre continuamente fendas, infinitas possibilidades na produc¢ao do novo.

E importante aprofundar o conhecimento a respeito da performance. Nossa
sociedade precisa de novos paradigmas para analisar as atuais formas de viver a
individualidade e coletividade. Precisamos de novos parametros éticos e estéticos
para melhor compreender e lidar com a vida. O espaco cénico pode apontar alguns
percursos que foram experimentados, levantar outras questdes. Que efeitos
produzem as linhas de fronteira que estdo localizadas entre realidade e fantasia,
corpo e maquina? Qual a importancia de lembrar e esquecer num mundo em que a
superabundancia de informacées e o0 excesso de caminhos para acessar
informagdes foram deflagrados pelo aperfeicoamento tecnolégico? E preciso pensar
em um novo campo conceitual para a memoéria, que leve em consideracdo a
integralidade do corpo, de um organismo dotado de expressao singular, de uma
visualidade prépria. A linguagem corporal, a criacao artistica e a (re)elaboracao
simbdlica praticada pelos estudantes aparecem reiteradas vezes como tentativa de
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retorno a um passado recente. Um passado que acontece, incorpora-se ao presente,
e comeca a se desintegrar. Este € o motor do trabalho. O vivido também é o virtual,
impbe a criacdo de novos conceitos, transforma a realidade concreta. O contexto
cénico e o conhecimento produzido neste espago artistico-pedagodgico nao
dependem de relagbes de causa e efeito nem sequer reivindicam o status de uma

arte ou de um saber com pretensdes universalizantes.

llustragao 17 - Fonte: Video de Intervengdo. Oguener Tissot da Costa. Intervengéo na escola Mario Quintana.
Projeto Profissdo & Arte. Julho de 2007. Atualmente Oguener Tissot da Costa € instrutor de remo no Grémio Nautico
Unido, ha dez anos pratica o esporte.

Anotei algumas ideias que foram trabalhadas pelos estudantes no “Projeto

Profissdo & Arte'®”

, turma A, noturno (junho de 2007). O projeto mostrava a
concepgéo tedrica da performance que estava sendo criada, a consciéncia dos
estudantes quanto as mutuas correspondéncias entre realidade e fantasia, a

necessidade de transformacéo da vida. Entretanto, no Video de Intervencdo esta

% 0O projeto foi desenvolvido pelos seguintes académicos: Cassio Luiz Ferrari; Claudia Giovana
Fonseca; Eder Oliveira; Elen Pereira Pedra; Elsa Maria Griep de Lima; Fernanda Medeiros B.
Colares; Kauana Soares; Lilia Mary Martins Vieira; Marcio Almeida; Oguener J. Tissot da Costa;
Robert Tissot da Costa e Velton Vergara.
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questdo ganha uma outra dimenséo, a dimensdao do corpo-todo-em-movimento, a

nuancga das cores e sombras, angulos e perspectivas.

O grupo estard inserido em uma moldura gigante, com figurinos de
profissdes variadas (nossas vivéncias), representando o “quadro da vida”.
Cada aluno terd seu momento e saird do quadro com uma postura sisuda
gue a maioria das profissées exige e, logo mostrara através da arte, que o
profissional pode e deve ser livre e deixar o corpo falar.

O objetivo da atividade é despertar na crianga ou adolescente, o interesse
pelo esporte, danga [...] o interesse pelo que cada um pode vir a ser
profissionalmente [...] O objetivo da moldura gigante é: demonstrar a saida
da inércia para a agdo, enquadrando todos 0s personagens em um espaco
virtual, projetando para a realidade e buscando libertagéo do continuismo.

[.]

Ao admirarmos as fotos dos nossos ensaios, podemos deparar com
pessoas com vontade de criar, de fazer bem feito, aproveitando o tempo em
prol de um projeto, ndo s para ter uma nota boa no componente curricular,
que é a Filosofia, mas sim, tendo uma expectativa de num futuro poder levar
as outras pessoas, independentemente de faixa etaria, de classe social,
etnia, credo, etc., a mesma sensagédo, esperanca e vontade de participar de
varios tipos de projetos, criar, inovar, modificar, ampliar, trazer novas
aptiddes, novos artistas, novas culturas, enfim, fazer parte integrante destes
projetos, deixando de lado a rotina do seu dia-a-dia e com certeza fazendo
com que outras pessoas mudem, mas mudem para melhor e a satisfacdo de
estar ajudando o préximo, nossos irmaos. (Extraido do Caderno de
Anotagdes)

O corpo do elenco produz imagens, é palco da linguagem espetacular do
teatro e da danga, mostra a visualidade do perpétuo movimento humano. A
expressao corporal e a concepcao estética produzida pelo performer exigem a
elaboracdo de novas concepcboes de identidade e diferenca, memoria e
esquecimento, a emergéncia de conceitos inspirados nas mutuas relagdes entre
recente e distante, instantaneo e simultaneo, dentro e fora, real e virtual. Conceitos

qgue levem em consideracao a transmutacao e a metamorfose dos corpos.

Trata-se de uma visualidade em movimento, que estilhaca e recompdem-se
imediatamente. A acdo corporal baseia-se nas formas, imagens, valores e
referenciais simbédlicos de uma cultura imagético-televisiva que, através do trabalho
de intervencao, impulsiona o surgimento da prépria diferenca, de um estilo peculiar
esbocgado na criagdo das performances; uma diferenca que suscita beleza e forga, a
possibilidade dos corpos encontrarem-se, das aguas fluirem em uma mesma

vertente. Uma estética que articula aparéncia, beleza, seducao, visualidade, estilo.
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Nessa perspectiva a manifestacdo da peculiaridade humana acontece quando
se torna possivel conduzir a vida com o mesmo cuidado do artista que cria sua obra
combinando matérias, dando forma, experimentando, arriscando, refazendo. Nao
obstante, a condi¢do de liberdade sé aparece quando se € capaz de estabelecer
consigo mesmo uma relagdo de dominio, de controle, quando o humano mergulha
no profundo significado de cuidar a si mesmo, do outro, da natureza. Este cuidado
sO se torna visivel, em nosso cotidiano, na medida em que constituimos a prépria

vida como obra de arte.

O trabalho de intervengcédo parte da constatacdo de alguns limites que estao
colocados no campo do curriculo e das tradicoes escolares formais. Um modelo
escolar que revela dificuldades para ensinar certos saberes oriundos da intuicao e
da capacidade de reagir ao imprevisto. A proposta de intervencao pretende fornecer
subsidios, jogar novas luzes sobre esta questdo, enquanto trabalho voltado ao
desenvolvimento de Si, de um corpo integral — bio-psico-social-ecoldgico. O trabalho
pressupde uma boa dose de autonomia dos grupos de intervencgao, constituidos com
base na mutua afinidade de seus integrantes. Os projetos de intervencdo sao
articulados a partir de grupos tematicos especificos (Ecologia, Etica e Estética;
Preservacdo do Patrimbnio Histérico; Desenvolvimento Tecnoldgico & Inclusao
Digital; Esporte, Cultura, Arte e Lazer; Saude e Cidadania; Capacitacdo para o
Trabalho e Formacédo, Educacao e Desenvolvimento Humano; Inclusdo Social) e em
consonancia com as demandas e histéria de vida dos estudantes. Nossos agentes
sao atores sociais que representam a si mesmos a partir de uma concepcao ético-
estética da vida fundada em si mesmo. Representam a si mesmos na medida em
que se apropriam e resignificam suas proprias memoérias, sempre levando em
consideracao as dimensdes sociais, politicas, culturais e econbémicas (em suas

potencialidades e limitagdes) dos espacos onde estao inseridos.

A intervengdo objetiva estimular a criagdo de novos conceitos, estratégias,
formas, movimentos, concepcdes e andlises, enquanto seus agentes imitam e
modificam a realidade. A ideia é instrumentalizar os estudantes para que
intervenham em diversos espacos, abertos e fechados, publicos e privados, espacos
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de disputas, verdades, interesses, tensdes, possibilitando a emergéncia de novas
formas de luta onde o corpo-todo-em-movimento ocupa lugar de destaque.

Esta pratica de pesquisa tem como eixo central o didlogo entre os diversos
saberes: filosofico, artistico, cientifico, corporal, mitologico, senso comum e o
conhecimento proveniente da fé. Os processos de experimentacdo definem, em
cada fase do trabalho, os saberes que devem ser articulados. Os projetos de
intervencao tém como eixo o respeito a diversidade étnica, de género, de opgao
sexual e religiosa, portanto, esta € uma proposta que privilegia as diversas formas
da expressao e do conhecimento humano. Ja ndo se trata de pér fim a qualquer tipo
de relagdo cujos pressupostos apontem na direcdo do antagonismo, que tantas
vezes tende ao dilacerante, colocando em um pélo da discussdo o opressor e no

seu oposto o oprimido.

Nao defendemos nenhum tipo de teoria que preconize a intervencéao do Estado
a fim de restituir a “ordem natural das coisas”, atenuando ou procurando resolver
conflitos de classe, etnia, género, etc., baseado na hip6tese da existéncia de uma
esséncia humana ou de um ideal humano que ndo oprima nem sofra opressodes.
N&o partimos do pressuposto de uma ordem natural a priori. Um corpo-natural nunca
existiu e bem provavelmente nunca existira. O humano e a tecnologia nascem juntos
e da mesma forma deverdo se extinguir. Todos nés somos portadores das forgcas
gque movem bem e mal, certo e errado, beleza e feiura. Estamos irremediavelmente

ancorados entre finito e infinito, perfeito e imperfeigcéo.

Existe uma poténcia no micropolitico, nas relacdes de troca e intercAmbio.
Entretanto, o cenario global ndo invoca grandes esperancas no futuro. Vivemos um
momento em que proliferam desigualdades, exclusdo, miséria, violéncia. No mundo
contemporaneo, a forma humana assume novos contornos na busca de solugdes
para os problemas e necessidades cotidianas. O mundo globalizado é palco de um
estranho personagem, um enigmatico ser, pouco compreendido ainda, e que através
da performance mostra-se, ganha plasticidade, textura. Um homem-maquina, sujeito
e objeto da razao cientifica, fruto do desenvolvimento tecnol6gico, que se vé refém
de um destino que anuncia poténcias, mas também ameacas, riscos constantes,

destruicao.
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[...] o teatro € um mal por ser o equilibrio supremo que ndo pode ser atingido
sem destruicao. Ele convida o espirito a um delirio que exalta suas energias;
e vemos, para terminar, que, do ponto de vista humano, a atuacao do teatro,
como a da peste, é benéfica, impelindo os homens a se enxergarem como
sao, fazendo cairem as mascaras, descobrindo a mentira, a velhacaria, a
baixeza, a hipocrisia; sacudindo a inércia asfixiante da matéria que toma
conta até dos mais claros dos sentidos; revelando as coletividades seu
poder sombrio, sua for¢ca oculta, convidando-as a tomarem uma atitude
herdica e superior diante do destino, que de outro modo jamais assumiriam
(ARTAUD apud WILLER, 1986, p.64)

E preciso lidar com um conhecimento reelaborado na perspectiva da arte e da
educacao, da expressao da diferenca, enquanto corpos sdo confrontados, se tocam,
contracenam, e sdo transformados ao longo do processo. E necesséario criar novos
espacos de experimentacdo e expressao utilizando ruidos, gestos, textos, cores,
objetos, jogos. Tornando acessivel aos estudantes um conjunto de possibilidades
didaticas e metodologicas que estimulem novas atitudes diante dos obstaculos, dos
fracassos e perdas, capacitando-o a lidar ativamente com as situacbes colocadas no
dia-a-dia, tanto com aquelas que resultem em prazer quanto com as que se
traduzem em destruicdo, porém consciente de sua prépria condicdo, sem que esta
possa conté-lo.

A experimentagédo produz efeitos, € um processo de formagdo que atua no
campo micropolitico da subjetividade e aposta no movimento corporal como
aprendizado de Si. Enquanto representa a si proprio, o corpo do estudante-ator
ganha visibilidade poética, traz para o palco linguagens e saberes. Esta
possibilidade de representar-se, de assumir seus proprios papéis, suas escolhas,
ganha novas perspectivas na tese “O teatro e a peste” de Artaud (1999). Uma obra
fundamental para o entendimento do exercicio analitico proposto em torno da nocéo
de representacdo e seus desdobramentos no terreno da formacdo — a teatralidade

do humano.

Claudio Willer (1986), em seu texto “Um perfil de Artaud” narra uma cena na
Sorbonne. Sua escrita descreve Artaud e sua concepcao de representacado. Ao invés
de falar sobre o0 assunto, que seria o esperado em um ambiente académico, Artaud
passa a atuar, causando estranhamento em sua plateia. A narrativa de Willer é
esclarecedora. Em uma sala cheia todos esperam a conferéncia sobre O Teatro € a
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Peste. Willer assiste Artaud na primeira fila. A luz crua mergulhava na escuriddo os
olhos fundos do profeta, acentuando ainda mais seus gestos. Ele parecia
atormentado, comenta Willer. Seus cabelos longos as vezes caiam sobre a testa.
Gestos leves e vivos. Maos longas com longos dedos. Artaud, que estava sentado,
levanta-se e sobe no estrado. Sua fala declina enquanto um rosto devastado pela
febre surge gradualmente, o discurso cede lugar a um corpo-todo-em-convulséo.

Willer descreve o episodio.

Parece-me que ele quer apenas a intensidade, uma maneira mais elevada
de sentir e viver. Sera que ele quer nos lembrar que foi durante a peste que
surgiram tantas pecas de teatro e obras de arte maravilhosas, pois o
homem, fustigado pelo medo da morte, busca a imortalidade, a evasao,
procura ultrapassar-se? Mas entdo, de uma maneira quase imperceptivel,
Artaud abandonou o fio que seguiamos e se pds a representar alguém
morrendo de peste. Ninguém reparou quando isto havia comecgado. Para
ilustrar sua conferéncia, representava uma agonia. Nao existiam palavras
para descrever o que Artaud representava no estrado da Sorbonne. Ele
esqueceu sua conferéncia, o teatro, suas idéias, o Dr. Allendy a seu lado, o
publico, os jovens estudantes, a mulher de Allendy, os professores e os
diretores de teatro. Seu rosto estava convulsionado de angustia e seus
cabelos, empapados de suor. Seus olhos dilatavam-se, seus musculos
enrijeciam-se, seus dedos lutavam para conservar a agilidade. Fazia-nos
sentir sua garganta seca e queimando, o sofrimento, a febre, o fogo de suas
entranhas. Estava na tortura. Uivava. Delirava. Representava sua propria
morte, sua crucificagdo. As pessoas primeiro perderam o félego. Depois
comecgaram a rir. Todos riam! Assobiavam. Depois, um a um, comegaram a
retirar-se ruidosamente, falando alto, protestando. Batiam a porta ao sair.
Mais protestos. Mais vaias. Mas Artaud continua, até seu Ultimo alento. E
fica 14, por terra. Finalmente, com a sala vazia, sé um pequeno grupo de
amigos, levanta-se, vem diretamente na minha direcdo e me beija a mao.
Pede-me que o acompanhe até um café. Continua Willer. Artaud e eu
saimos sob uma garoa fina. Caminhamos, caminhamos ao longo de ruas
escuras. Ele estava magoado, duramente atingido e desconcertado por
causa das vaias. Espumava de célera: “Eles sempre querem ouvir falar de;
querem ouvir uma conferéncia objetiva sobre ‘O Teatro e a Peste’ e eu
quero lhes dar a prépria experiéncia, a propria peste para que eles se
aterrorizem e despertem. Nao percebem que estdo todos mortos. A morte
deles é total, como uma surdez, uma cegueira. O que lhes mostrei foi a
agonia. A minha, sim, e de todos os que vivem. A chuva caia no seu rosto,
ele afastava os cabelos da testa. Tinha o ar tenso, obcecado, mas em
seguida falou mais calmamente. “Nunca encontrei alguém que sinta como
eu. Faz quinze anos que me drogo com 6pio. Deram-me pela primeira vez
quando eu era bem jovem, para acalmar as minhas terriveis dores de
cabega. As vezes sinto que ndo escrevo, mas que descrevo meus esforgos
para escrever, meus esforgos para nascer.” Recitou-me poemas seus.
Falamos da forma, do teatro, do seu trabalho. “Vocé tem olhos verdes, as
vezes violeta.” Ele recuperou a calma e a dogura. Continuamos nossa
caminhada sob a chuva. [...] Morrer de peste, para Artaud, ndo era mais
terrivel que morrer de mediocridade, do espirito mercantil, da corrupgéo que
nos rodeia. Ele quer fazer com que as pessoas tomem consciéncia de que
estdo morrendo. Leva-las a forca a um estado poético. “Sua hostilidade sé
prova que vocé os perturbou”, disse-lhe. Mas que choque ver um poeta
sensivel diante de um publico hostil. Que brutalidade, que horror nesse
publico! (ARTAUD apud WILLER, 1986, p.64)
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Artaud funda uma concepcao de teatro que extrapola a cena, o palco, a plateia,
enfim, o espaco privado onde é permitido que o0 homem comum transforme-se em
ator. Artaud utiliza a peste como metafora, neste cenario impressionante e cruel
poderes e forgas sdo abaladas, mascaras arrancadas. O humano torna-se senhor de
seus proprios territorios e representar assume um sentido particular, estar intenso,
ativo. O aprendizado, indiscutivelmente, é resultado de dobras, tor¢ées, mortes. Para
entender o “teatro da crueldade” em Artaud (1999) é preciso fazer algumas incursdes
na diregdo do signo, entrar em contato com as forcas cadticas da existéncia,
experimentar a atitude radical do corpo mesmo que isto signifigue um simples estalar
de dedos, cuja reverberacdo nao para de cessar. Representar implica em restituir

nossa vontade de viver. E lutar ou fugir.

Nesta perspectiva, o teatro surge como forma de atualizacédo da fé e da crenca
humana, fundando outros simbolos e rituais que possam nos religar ao sagrado,
mitos que resignifiquem o profano. A teatralidade do humano pressupde acreditar na
expressao e no desejo, crer que a vida sempre indica caminhos e alternativas. Um
corpo saudavel encontra estratégias, enfrenta com coragem. E sabido que a
privacdo de um sentido aguca o corpo inteiro. Viver o papel sem, necessariamente,
utilizar algum tipo de mascara ou técnica, mas entregando-se, mergulhando na acao,
mesmo quando nos deparamos com a morte, dor, privagdo da liberdade,
decadéncia. Trata-se de um ato, sobretudo, de mergulho incondicional. Custe o que
custar o corpo salta, corre, grita, danca, ama, repete, faz diferente, transmuta, enfim,

encontra alternativas.

Em alguns encontros e relagcbes intimas, quando partilhamos certas zonas de
siléncio ao lado de alguém, fica explicita a dificuldade de lidar com a auséncia da
palavra, como se nada mais no corpo além da boca pudesse falar. E necessario
estar aberto para o inusitado e permitir-se pensar em novos conceitos no campo da
linguagem e da sautde. E preciso embrenhar-se no campo das forcas de expansao
da vida, entender o humano como portador de multiplas possibilidades, mesmo que
imerso num cenario de faltas e debilidades.
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A pratica pedagdgica, em consonancia com uma concepcao artistica da vida, é
capaz de produzir um arcabougo ético-estético sob a insignia do vigor humano,
tencionando a moral, a lei e normas instituidas. E necessario desenvolver uma
linguagem que entrelace teatro e educacéo, lidar com sensacdes e signos no mesmo
campo empirico em que se esté inserido. Ser atravessado por aquilo que € maleavel,
desliza, faz arder, dilata e comprime, dobra-se em si mesmo, implica em estar atento
as mascaras e seus significados no interior da cultura. Estar atento aquilo que
aparece grudado no duro, burocratico, formal, previsivel, estatico, cronologico. Por
detrds de uma mascara ha sempre outra mascara.

E possivel viver a intensidade dos bons encontros, de momentos felizes, sem
deixar de assumir escolhas, mesmo que nos conduzam a caminhos obscuros. Sé
existem ensino e aprendizagem sob a beleza e a dor das noites e dos dias. Nao
basta interpretar, informar ou repassar verdades cientificas em sala de aula, a
aprendizagem depende da capacidade de buscar o discurso coerente, como tarefa
inatingivel plenamente. Esta nogcdo coloca em dulvida as praticas docentes que
intermediam o conhecimento, onde o professor age fundamentalmente como um
intérprete que detém, organiza e transfere o conhecimento. Coloca em questao as
posturas neutras e imparciais, a legitimidade pedagdgica que depende do
distanciamento do docente de suas préprias opinides, crencas, ideologias, utopias,
sentimentos. Enfim, envolvendo certa negacdo da posigdo cultural, étnica,
econbmica, de valores, uma negag¢do mais radical ainda que a de sua propria
condicdo humana, demasiado humana. Negando o que o coloca despido frente ao
inesperado, ao despreparo, a morte. Fixando-o a uma identidade que sé |Ihe resta
vestir, desvestir, remendar, trocar, remediar, medicar, mascaras com as quais deve

viver.

A teatralidade humana supde outra atmosfera, onde é preciso recriar o
conhecimento a partir de si mesmo, dos movimentos e conexdes realizados em
consonancia com a vida. Estar atento aos atravessamentos que o conhecimento
provoca e as responsabilidades que o oficio exige. Buscar o conhecimento nas
préprias experiéncias, mesclando-o com uma forma de expressdao pessoal,
conceitos, conteudos, provas, seminarios. Ensinar e aprender através de uma praxis

em que pesquisas, graficos, estatisticas, sejam permanentemente subordinados ao
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crivo da experimentacdo. O conhecimento ganha sentido e é capaz de ensinar algo a
alguém, se for refinado pela experiéncia, submetido a apreciacdo minuciosa de erros
e acertos vividos, fundamentado pela reflexdo e pelo deslocamento corpéreo.
Depende da capacidade de olharmos para nossas préprias mascaras, rasga-las,

reconstitui-las, fazé-las circular em um regime constante de atualizagéo.

E crescente o lancamento de novos servicos e produtos que atendam as
necessidades do mercado consumidor, do prazer imediato. Esta demanda, tendendo
ao infinito, impde uma légica de funcionamento que perpassa a civilizagdo moderna
afetando nossa percepg¢do da realidade, pensamentos e agdes. A habilidade de
memorizar, relacionar ideias, produzir conhecimento, vem cedendo espaco a um
saber capaz de lidar com obstaculos imediatos, explorar sentidos, reagir a
imprevistos, um conhecimento que presume forte poder de criacdo. O antigo é
representado no atual, permite que os presentes se interpenetrem. Novidades
nascem obsoletas. O futuro passa a ser percebido como algo que em breve
acontecera, confunde-se com o presente. Fica cada vez mais dificil pensar em
termos do que acontecera no ano que vem, fazer prognésticos, planos para a
proxima década. A vida precisa ser vivida no agora, problemas resolvidos agora, o
desejo saciado no agora. Neste contexto, a capacidade de reacao torna-se valor, um
saber que o modelo curricular tém grande dificuldade de agregar. Um saber ativado
por efeitos e devires que em nossa cultura é tao valorizado quanto aquele que
racionaliza, planifica e ordena 0 mundo.

Discursos descolados do vocabulario pessoal do orador ndo convencem. E
preciso cruza-los com experimentacdes, formacao, intervencado politica, atitudes
cotidianas. Deixa de fazer sentido o conhecimento conduzido por metodologias,
cédigos, formalidades, critérios, que sé pode ser validado por pesquisadores da
mesma area, professores da mesma linha de pesquisa, estudantes do mesmo grupo
de estudo. Pares mutuamente comprometidos que ocultam o conhecimento através
de cédigos, tornando-o inacessivel a quem néo pertence ao campo, mantendo, via
de regra, interesses privados, o status quo académico, onde tantas vezes impera a

mediocridade e a vaidade.
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O ator-professor €, sobretudo, um Devir-maestro, o elemento catalisador das
demandas e contingéncias do aprendizado, ele é o regente das diferencas da
coletividade, cuja autoridade esta fundada em sua prépria formacao global, como ser
humano total situado no tempo e no espacgo. O professor-ator dedica boa parte de
seu tempo a ensaiar novos modos de estar no mundo, de intervir na vida de seus
estudantes, e esse tempo € preenchido menos com reflexdes e mais com exercicios
de Si, que Ihe permitem construir a partir de si mesmo uma obra de arte que aqui
estamos chamando de estilo préprio de tornar-se professor. Uma praxis pedagoégica
sustentada boa parte na coragem de ousar, de expor-se. Formar um estudante
atravessado pelas demandas do cotidiano, aberto a diversidade, um estudante/ator
sem identidade fixa, alguém que assume a autoria de seus préprios deslocamentos e
rupturas. Sustentamos a hipétese de um ser humano capaz de extrair da diferenca a
matéria-prima da manifestacdo artistica na medida em que se autoriza e representa
a si mesmo. Esta é uma atitude heroica, um ato de coragem. A coordenadora do

curso de licenciatura em Educacao Fisica confirma:

Contagiaste os alunos com muita criatividade e como tu mesmo escreveste
"coragem"”, coragem de ser e de viver. Achei que o0s grupos tao
responsaveis, as dramatizagbées foram demais, se esforcaram bastante, e
percebia-se que traziam a tona tantas sensagbes que marcaram a vida
deles, certamente muitos ao produzirem as cenas devem ter percorrido a
linha do tempo e na apresentacao levado os colegas a percorrem também.
Eu fui uma das expectadoras "mexidas" lembrei do meu mestrado quando
fiz um memorial descritivo que talvez ndo tenha contribuido muito para a
pesquisa, mas para meu amadurecimento pessoal, académico e
profissional foi fundamental. (Fragmento do e.mail enviado pela
coordenadora do curso de Educagéao Fisica profa. Cimara Machado. Anexo
V).



9 A TEATRALIDADE E O FIM DA ILUSAO DAS CERTEZAS

E de fundamental importancia promover acdes no campo da educacdo que
recuperem a capacidade de sonhar, a prépria vontade de realizar sonhos junto com
o outro. Empreendimentos que objetivem o bem-estar global, que busquem a saude
do humano por meio de estudos, diagnosticos e tratamentos da area médica, mas
que também utilizem em favor da manutencdo da saude conhecimentos obtidos
pelas diversas ciéncias, pela arte e pela filosofia. Um diagndstico médico bem
elaborado é capaz de definir, com precisdo, onde esta localizado o foco da doenca e
sua provavel causa. Em outros termos, diria que as ciéncias médicas desenvolveram
métodos, técnicas e substancias capazes de restituir a satde. A medicina moderna®
vem agregando ao seu universo, enquanto possibilidade de intervencéo clinica,
alternativas que passam a levar em consideracdo aspectos psicossociais do
enfermo: historico de vida, percepcdo da realidade, relacionamentos, condicao

social, vida profissional e familiar, habitos e costumes.

Todo este extraordinario empreendimento cientifico converge em extirpar a
doenca ou eliminar a deficiéncia, a fim de devolver ao paciente sua condicdo normal.
Deste ponto de vista, me indago se este quadro referencial, que define o que seja
um sujeito normal, ndo poderia induzir, ndo somente médicos, mas também
profissionais de outros campos do saber, como a educacdo, por exemplo, ao
enquadramento em um perfil padrdo, em um modelo ideal do humano, determinando

0 que seja corpo e mente saudavel, ou melhor, dentro dos padrées de

% Sobre a emergéncia da medicina moderna como pratica normalizadora de carater coletivo ver
Foucault, M. Microfisica do Poder. No texto “O nascimento da Medicina Social” o autor aponta-nos
trés etapas na formagédo dessa area quais sejam, a Medicina de Estado (Alemanha); a Medicina
Urbana (Franga) e a Medicina da Forgca de Trabalho (Inglaterra). Embora com caracteristicas
singulares, cada um desses processos estd fortemente marcado pela sua abrangéncia social e
politica e pela sua inigualavel capacidade de constituir o corpo como uma realidade bio-politica,
condicao fundamental para a consolidagao do capitalismo.
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normalidade??’ Ao delinear este referencial ndo estariamos, de certa forma, impondo
um modelo estético-moral com demasiada abrangéncia? Este ideal ndo estaria
influenciando as praticas docentes na defesa de um estilo de vida, de um modelo

humano a ser perseguido?

Esta analise vai ao encontro de agbes que potencializem o estudante e o
torne capaz de superar condicionamentos, desenvolvendo a habilidade de se
vincular aos outros, de viabilizar solucdes frente as contingéncias da vida por mais
traumaticas que sejam. Que desenvolva atributos necessarios a produgdo da
diferenca, a transvaloracdo dos valores. Nietzsche (1977, 1998, 2001, 2008)
sustenta que é necessario fazer surgir valores que afirmem a vida e o corpo. Criar
novos referenciais, valores. Suprimir o além mundo, o transcendente, combater os
valores originados pela moral cristd, difundidos pelo mercado de consumo. A
transvaloragédo de todos os valores se traduz na coragem de fundar valores voltados

para a intensificacdo da vida.

Que existam espacos pedagdgicos constituindo ambientes, que estimulem o
descobrimento das proprias fortalezas, que reunam diferentes organismos e
sistemas humanos. Cologuem em questao espacgos e praticas que depreciem a vida,
padrées homogéneos e normalizadores, os modelos formatados de acordo com o0s
interesses do grande capital. E necessario desconfiar de tudo aquilo que despreza o
corpo, dos ambientes que obstaculizam o encontro dos corpos, que reduzam o tato,

o contato, a interacdo dos corpos em movimento.

A internet e as redes de relacionamento suscitam reflexdes sobre a matéria,
influenciando o comportamento, a forma de sentir e perceber a realidade, a prépria
relagdo entre seres humanos. Ambientes virtuais configurados em torno da

homogeneizacdo da aparéncia, de uma artificialidade e de uma superficialidade

2" A norma constitui uma categoria central para a compreensdo do que Foucault denominou de
biopoder, estratégia de governo analisada pelo autor em sua Histéria da Sexualidade, que tem a sua
emergéncia no interior de novas formas de administragdo das politicas internas e externas voltadas
para a vida das populagées nos séculos XVII, XVIIl e XIX. Nesse sentido, ndo estava vinculada a
nenhuma ideia abstrata do Direito, ndo estava baseada nem no contrato nem no status, nem mesmo
era um principio prudente de autoridade. A normalidade “era antes, um modo de nos identificar e de
fazer com que nos identificAssemos de maneira a nos tornarmos governaveis. Era uma forma de
pensamento singular da qual brotava a experiéncia individual e coletiva” (RAJCHMAN, 1993, p.122).
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imposta através do distanciamento dos corpos. O Orkut € um bom exemplo. O
servico, prestado através da rede internet, com milhdes de usuarios, permite que
cada individuo tenha um perfil préprio — com detalhes da vida social, atividade
profissional, caracteristicas pessoais, etc. Um perfil que pode ser minuciosamente
organizado, combinando fotografias e textos que transmitam a visualidade desejada,
a imagem que se quer passar aos usuarios da rede. Normalmente estes ambientes
reinem os melhores angulos, as perspectivas mais sedutores, palavras adequadas,
frases de efeito. A rede cria um mundo asséptico que tende a mascarar o ruim, o
feio, a angustia, o obscuro. Mascara o sofrimento intrinseco a prépria condicao
humana. O ambiente virtual permite o compartilhamento de valores entre individuos
que possuem certos interesses e objetivos em comum. Se, por um lado, a rede
social cria grupos de discussdo, amplia relacionamentos interpessoais, permite que
usuarios partilhem identidades semelhantes, por outro, acelera a divulgacdo de
certas ideias e opinidbes, homogeneiza sentidos, facilita a absorcdo de novos

modelos e produtos.

Ja ndo temos tempo de buscar uma identidade nos arquivos, na memoria,
nem num projeto ou no futuro. Precisamos de uma meméria instantanea, de
ligagdo imediata, espécie de identidade publicitéaria que possa acontecer no
mesmo instante. Assim, o que se busca hoje ndo é tanto a saude, que € um
estado de equilibrio organico, mas um brilho efémero, higiénico e publicitario
do corpo [...] Em termos de moeda e de aparéncia, busca ndo tanto a beleza
ou a seducgao, e sim o visual”. (BAUDRILLARD, 1992, pag. 30)

O trabalho de criacao, no interior do espaco pedagdgico, expoe seus agentes
as contradicées da vida, a dor e ao prazer, ao encontro de organismos vivos em
movimento. A experiéncia vivida nas intervencdes permite analisar as mutuas
relacdes entre espacos virtuais e pedagoégicos, aparéncia e realidade, agregando a
sinergia do mundo digital, colocando a visualidade deste mundo a servico da
organizacao das performances — da aproximacado dos corpos. A experimentacao
coloca-se como forma de atuar na manutengédo da saude, fornece subsidios para

que se possa conquistar a flexibilidade de viver encontros, afetos, vinculos.

O trabalho se traduz em producgéo de subjetividade. A falta de flexibilidade em
situacdes de dor é uma das dificuldades para se compor um projeto de vida, mesmo

que provisério e sujeito a modificagcdes que se fagam necessarias. Face a crise de
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valores em nossa sociedade é preciso buscar novas formas de lidar com a vida,
saber nadar na superficie e mergulhar nas aguas profundas, se recompor frente aos
imprevistos. Embora a definicdo de saude varie muito de cultura para cultura, a ideia
do “bem-funcionar do organismo como um todo” perpassa diversas concepgdes
médicas a respeito do tema. O organismo saudavel realiza aspiracdes, satisfaz
necessidades, intervém adequadamente no meio ambiente, tem recursos para lidar

com a vida.

Em torno das experimentagdes que englobam saude, educacao e producao
da subjetividade surgem outros referenciais de analise capazes de fornecer
elementos para pensar de modo diferente o que até entdo se pensava. A salde,
portanto, requer de nés um exercicio intelectual no sentido de construir um operador
conceptual mais préximo daquilo que vem sendo pensado a respeito do estado de
quem ¢é sadio. Trata-se de instigar a ousar, a buscar solucdes, a analisar
experimentando, a esbogar conceitos.

A Organizacdao Mundial da Saude (OMS) define saude nao apenas como a
auséncia de doenca, mas como “a situacao de perfeito bem-estar fisico, psiquico e
social”, pressupondo uma universalizagdo das condutas individuais e sociais. Esta
visdo, de carater normativo, subtrai o humano de seu contexto social, cultural,
existencial, situando-o no plano macropolitico de uma metanarrativa global. Gostaria
de assinalar, no entanto, os limites desse conceito quando se trata de pensar as
forcas subjetivantes que compdem o universo simbdlico das culturas, a diversidade
de aspectos individuais e coletivos que determinam o humano. E preciso lancar
luzes sobre a questdo da saude em funcdo da complexidade que esse assunto
implica, examina-lo sob o crivo dos diversos saberes acumulados pela humanidade e
ndao somente pelo conhecimento da area médica, conhecimentos que precisam ser

apreendidos, entrecruzados, reinventados.

Expandir o conceito da OMS torna-se necesséario nessa analise na medida em
que se busca compreender como se singularizam as praticas discursivas sobre a
saude, quando operam, e como operam no campo da producdo da subjetividade.
Estariamos operando o pensamento no terreno da micropolitica, ou seja, das forgas

subjetivantes que configuram quadros humanos singulares em seu desenrolar
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cotidiano e que sdo invisiveis a “olho nu”. Exigem, do pesquisador, outras

ferramentas de anélise.

Nesta dissertacdo procurei examinar o corpo, estudar um agente humano
integral e integrado a seu habitat cultural que, além de possuir discernimento
intelectual quanto a realidade que o cerca, tenha saude suficiente para transforma-la.
O que nos torna agentes desta transmutacdo, que em primeira instancia significa
mutacao de valores e comportamento, fica explicito no movimento de buscar utopias,
amar o ético e o estético sem negar dores e misérias. Fica evidente no processo de
constituicdo de seus agentes, na coragem de entregar-se, na atitude extrema de
viver a multiplicidade dos fluxos da existéncia. Esta forca de vida é a matéria-prima
que permitira a criagao de outros espacos de ensino e aprendizagem que levem em
consideracao em seus métodos e fundamentos o comprometimento de esculpir a

vida como obra de arte.

A teatralidade humana refuta qualquer tipo de separacdo entre atividade
cerebral e movimento corporal, sugeri que projeto de pesquisa e pensamento
filos6fico caminhem passo a passo com as performances enquanto 0 organismo
intervém na realidade vivida. Este movimento todo-incluso nao resulta
necessariamente em um estado harménico, de centramento ou equilibrio, também
aparece em forma de tensao, rupturas, morte, resignificacées. Coloca em davida a
tese da superioridade da alma com relagdo ao corpo?, a primazia do espirito, da
razdo. Corpo e alma sao indissociaveis, constituem o humano, ndo existe um sem a
existéncia do outro, precisam se expressar conjuntamente. Nao sao raros 0s casos
de pessoas que dedicam suas vidas ao exercicio intelectual, a atividade

fundamentalmente cerebral, relegando a um segundo plano emog¢des e sentimentos

2 [-..] pretende-se que alma seja superior por ser imortal, espiritual, eterna, ao passo que o corpo
seria inferior por ser perecivel, contingente, passageiro. Através de seu percurso a tradicao é levada
mesmo a aprofundar a dicotomia; no cartesianismo o homem passa a ser literalmente duas
substancias, e nem se percebe qualquer possibilidade de vinculagdo imanente entre ambas, embora
se mantenha a hierarquia. No fundo, a compreensdo do homem como animal racional apenas
espelha a interpretagdo geral da realidade, também ela dividida em dois mundos. Realmente, ja a
partir do neolitico, bem antes, portanto, do surto da filosofia, entende-se a realidade como composta
por um mundo superior, dos deuses, residéncia do fundamento, e um mundo inferior, sensivel,
habitado inclusive por esses pobres mortais que sdo os homens, e aqui também a dicotomia se
hierarquiza (BORNHEIM, 1990, p.144).
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— 0 proprio corpo. Ao longo do tempo suas mentes tornam-se mais velozes, seus
corpos mais imobilizados. Sao capturados pelo sedentarismo, pelo ostracismo,
adoecem acreditando na elevacao das ideias, no milagre da razédo — Cogito ergo
sum. Sao tentados a exorcizar os deménios do corpo — fonte de todos os enganos

humanos.

Quando um ator revive corporalmente suas memorias, através da
performance, esta resignificando as marcas que ficaram inscritas em seu corpo. Esta
aprendendo a desconstruir as proprias mascaras e papéis no ambiente protegido
dos ensaios. Quando coloca suas ideias e projetos em pratica no laboratério
experimental ele desenvolve a ousadia de acreditar no poder da transformacao e da
vida. O corpo em movimento restaura a memoria do mundo, mostra como € possivel

resistir a dualizacdo da vida, a cisdo corpo-alma.

A nocéao de teatralidade aqui desenvolvida sugere que o campo da educacao
amplie a discussao do corpo, de um corpo-inteiro-em-movimento, repense 0 campo
da formacao em termos do orgénico e ndo do intelectual, explicite em seus objetivos
fundamentais a manutencdo da saude humana. Esta nocdo resulta em um
movimento corporal impulsionado pela atividade reflexiva e vice-versa, presume a
mutua correspondéncia entre ideias, sensacdes, carne e sangue. Sugere uma
pedagogia nutrida pelo cotidiano de estudantes e professores que vivam o desejar,
sentir, pensar, planejar, dancar, racionalizar, fazer e refazer. Canaliza esforgos na
experimentacdo de uma pedagogia que assume seu papel mantenedor da saude,
atuando mais na profilaxia do que no sintoma que causa a doenca. Uma pedagogia
que dé suas contribuicbes em conjunto com outras areas do conhecimento, atuando

antes que a doenca apareca®.

2 Em entrevista a Folha de Sao Paulo o jurista Dalmo Dallari, na época coordenador da catedra
Unesco/USP de direitos humanos da Universidade de Sao Paulo e membro da Comisséo de Juristas,
ONG com sede em Genebra que assessora as Nagdes Unidas para questdées de direitos humanos,
respondendo aos secretarios da Saude de varios Estados, preocupados com os gastos com a saude
publica, declara: Todos os juizes fundamentam suas decisdes em laudos médicos, as vezes em mais
de um. De todo modo, até agora o Estado vem mostrando que consegue atender as determinagdes
da Justica. O que é preciso é que o Estado se adiante, fazendo prevengéo no sentido mais amplo,
agindo antes que a doencga aparec¢a. Essa seria a forma mais racional e justa de garantir o direito a
saude e a vida. - DALLARI, Dalmo de Abreu. Jornal Folha de Sao Paulo, Caderno Cotidiano, 2003,
p.03.



108

Prevencao significa evitar algo, impedir que algo ocorra (ou ndo ocorra), no
caso, prevenir-se da doenca. Se pensarmos na doenca que estad catalogada,
comprovada por estudos detalhados, dotada de procedimentos médicos especificos,
e que, portanto, pode ser facilmente enfrentada, € relativamente facil evita-la ou
trata-la. Mas quando a doenga nem sequer consta nos registros cientificos? Quando
se traduz em um quadro de apatia e alienacao? Quando essa doenca é considerada
um “ponto fora da curva” nas estatisticas médicas? E necessario levantar questdes
que impulsionem novos conhecimentos, criar novas técnicas e praticas com o
objetivo de prevenir a doenca. Esta andlise afirma uma educacao reflexiva, ativa,
que produza intervencoes, duvida de modelos e ideais, que rompe com as no¢des
do sublime e do perfeito, fomenta a prépria diferenca. E no minimo temeroso cultivar
um ideal de saude, pois as diferencas em relacdo ao ideal sempre sdo vistas como

desvios, aberragdes, anormalidades.

Esta concepcgao de saude se aproxima do que Nietzsche (2000, 2001, 2006)
chama de “grande saude”. Um conceito de saude que afirma a vida e a morte, que
aposta na felicidade e no bem-estar, mas sabe que é possivel viver com poténcia
mesmo na enfermidade e na dor. Ensina que a saude depende da capacidade de
lembrar e de reter o que é bom, de esquecer 0 que é ruim, de aprender com todas
as coisas e em qualquer situagdo. A memoria esta a disposicao das necessidades
individuais e coletivas, esta a servigco do que € vital e ndo do verdadeiro. Esta é uma
saude que implica em poder coloca-la em risco, lidar com forgas e fraquezas, langar
o humano na direcao de seus préprios desejos, do que Ihe é imprescindivel, daquilo
qgue lhe torna singular. O que importa € a saude vivida e ndo um ideal de saude. Os
humanos nascem, crescem, desenvolvem-se e um dia morrerdo. Ter saude é saber
lidar com o inevitavel, é ter poténcia criativa e forga transformadora mesmo diante de

perdas, morte, destruicdes — é lidar com o tragico da existéncia.

Nesta perspectiva, sustentar uma concepcédo de saude significa deslocar o
foco de andlise para o micropolitico, voltar a atencao para acontecimentos e
experimentagbes, para um humano que afirma a vida, supera ressentimentos,
mergulha no processo de encontrar-se saudavel na vida e para vida. Ter saude é ter

coragem suficiente para ser atravessado por devires, ser arremessado na dimensao
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do possivel. O desafio do trabalho experimental é criar no palco, na sala de aula,
enfim, nos locais de intervencao, condi¢coes assimétricas que facilitem a expressao
através do uso de uma linguagem que articule arte, filosofia e educacgéo. Esta é uma
atitude radical, uma acao revolucionaria no exercicio do ensino-aprendizado que
coloca em evidéncia um importante obstaculo epistemolégico da ciéncia
contemporanea. Tal desafio implica, necessariamente, na desconstrucdo dos
compartimentos particulares de cada ciéncia, na disposicao de fazer relacoes entre
diversos saberes, entrelacar varios tipos de conhecimento (filoséfico, cientifico,
artistico, senso comum, etc.), implica em descobrir possibilidades na fronteira do
imaginado e do permitido.

E fundamental que os espacos pedagdgicos despertem a capacidade de
estabelecer conexdes entre ideia e acontecimento, que provoquem a compreensao
do universo das representacdes, estimulando o estudante a representar seus
préprios papéis sociais, assumindo suas escolhas, dando novos sentidos e
perspectivas aos caminhos que decidiu trilhar, sempre que seja necessario, toda vez
que a vida assim determine. Isto significa ter planos, projetos, refazé-los quando for
crucial. A experimentagao de linguagens fronteiricas pde em xeque a légica dual®* de
certas praticas de producdo de valor, o poder institucional, a uniformizacdo da
conduta. Este exercicio consiste em fazer uso da poética do espaco de formacao
como forga subjetivante, fazendo o humano assumir a autoria de seu destino,
capacitando-o a combinar suas préprias memorias com aquelas que estéo
guardadas nas prateleiras, acervos e bibliotecas. Consciente de que o passado € um

tempo e um lugar que nédo existe mais.

Todo o patrimbénio material e imaterial acumulado ao longo do tempo vém
sendo armazenado e preservado de maneiras especificas, de acordo com os mais
diversos interesses — nem sempre explicitos. O acontecimento, a perspectiva, a
énfase do que ficou registrado sempre é o resultado de lutas, confrontos, disputas

que ocorrem no interior do humano e entre os humanos. E sempre fruto da tenséo

2 0 que acontece amilide é que em nossas praticas discursivas escolares, dentro de aula ou fora
dela, prepondera uma filosofia binaria, dualista, que contrapde o dentro ao fora, o quente ao frio, 0 em
cima ao embaixo, o presente ao ausente, a meméria ao esquecimento, o verdadeiro ao falso, o verso
ao anverso, 0 saber ao nao saber, a forma ao contetdo, o espaco fisico ao espacgo estético, a noite
ao dia, o permitir ao ndo permitir, o real ao sonho, em sintese o sim ao ndo. (CRUZ, 2002, p.126)
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entre as forcas que nos cercam — politicas, sociais, econémicas — sejam elas de

renovacao ou de conservacao.

s

E preciso superar o medo de fazer escolhas, de selecionar lembrangas, de
atualizar o passado, de enfrentar o que precisa ser esquecido; isto implica em
confiar na memdéria do mundo, em si mesmo, no encontro humano. O ato de encarar
nossos medos € aqui entendido como condicdo saude, mesmo quando se esta
prestes a perder o controle, a esperanca, a vida, quando é necessario alterar tudo o
que foi planejado. O ato corajoso faz entrar em contato com o pulsar da criacao, com
as forcas de transformacgao da vida, com a poténcia da superagao.

Ser guerreiro é [...] Saber que nao existem atalhos para o destino. E que em
hipbétese alguma, haverd vitéria sem luta, e ndao havera luta sem
adversarios. A derrota, para o guerreiro, nada mais é que o adiamento da
inevitavel vitéria. O Guerreiro é, por natureza prépria, perseverante. Pensa
em desistir mas ndo desiste, pensa em fugir mas ndo foge, pensa em
vinganga mas néo vinga. Se sente medo, ndo o deixa domina-lo, tampouco
deixa invadi-lo, o conhece apenas para evita-lo. Assim, através do
autodominio, alcanca a plenitude do nao-pensamento, onde o Tudo se torna
Vazio, e o guerreiro se torna um com esse vazio, restando apenas o infinito
Amor. Alcangou seu objetivo, se tornou um com seu caminho. E deste ponto
em diante, do alto de seu Satori, sabe que nada € impossivel. Nado ha e
nem haverdo de existir barreiras insuperaveis, inimigos invenciveis, ou
caminhos que ndo possam ser percorridos. E também sabe que, quando se
quer alguma coisa, 0 universo inteiro conspira a seu favor. Fazendo a vida
valer a pena, tentando sempre, desistindo jamais. Tornando o sonho
verdade, o erro em acerto, a barreira em passagem, o desespero em
solugédo. Verdadeiro, simples, decidido e objetivo. Compreende a todos,
mesmo sabendo que é incompreendido. Com coragem, através da honra, e
pelo Amor, sempre! (E.mail enviado pela académica Ana Cristina Perez
Gomes. Atividade de avaliagéo da disciplina e do professor. Anexo VII).

z

E impressionante a omissao sistematica do corpo, a negligéncia com relacéao
a certos fatos basicos como ficar em pé, na posicao ereta, para liberar as maos que
manipulam objetos e ddo forma ao mundo. A habilidade motora permite o
desenvolvimento da inteligéncia e, com isto, o préprio aperfeicoamento tecnolégico.
O cultivo de certas aptiddes corporais, como se manter em pé contra todas as
oscilacbes do destino, determina um conjunto de condicbes favoraveis ao
desenvolvimento do organismo humano. As expressdes dos corpos mostram gestos
e posturas da prépria sociedade, as (im)possibilidades da cultura humana . O corpo
individual é um corpo social, controlado pelas instituicbes de poder, pela repeticéo
do movimento, das normas e regras. Explorar o mapa corporal, condicionamentos e

possibilidades, provocar mudancas neste mapa, recompd-lo, € a atitude de um
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organismo saudavel. Corpos que se encontram quebram a soliddo, abrem-se para o
outro, para o diferente, vivem o agora, afirmam suas experiéncias, transformam-se

em obra de arte.

Compartilho a visdo do diretor italiano Eugénio Barba (1991) quando defende
um teatro pedagdgico, espaco privilegiado da expressao, onde mudar 0 corpo
significa a real possibilidade de mudar o mundo. Um teatro que evoca liberdade,
promove a transformacédo dos corpos e tem a ambicdo de romper certas normas,
deveres, padrdes. Este € um teatro que chega como abalo, um tremor, aonde a cura
vem pela destruicdo, pela recriagdo, e nao pela conservacao de regras e valores que
nos fazem escravos. O corpo humano é fruto de determinadas condicdes histérico-
geograficas, do meio sociocultural onde se desenvolveu. Estas determinacgdes
imprimem uma morfologia corporal especifica, uma funcionalidade organica
particular, um tipo de percepcao da realidade, de expressao corporal. Entretanto, o
humano, diferentemente de outras espécies, intervém sobre si mesmo, é capaz de

repetir, de produzir diferenca, de acionar devires.

A posicao dos bracos, das maos caidas enquanto se anda, formam uma
idiossincrasia social, e ndo simplesmente um produto de ndo sei que
agenciamentos e mecanismos puramente individuais, quase que
inteiramente psiquicos. Exemplo: creio poder reconhecer também uma
moga que tenha sido educada em um convento. Ela anda, geralmente, de
punhos fechados... Existe, portanto, igualmente uma educacdo do andar.
[...] H4, pois, coisas que acreditamos ser de ordem hereditaria, mas que, na
realidade, sdo de ordem fisioldgica, psicoldgica e socioldgica. Certa forma
dos tendoes, e mesmo dos 0ssos, ndo é outra coisa sendo a decorréncia de
certa forma de se comportar e de se dispor (MAUSS, 1974, p.214 e 220).

O processo de experimentagdo mostra um tipo especifico de intervencao
sobre si mesmo. Apresenta cenas, encontros, dilemas, o contexto onde emergem.
Ela indica possibilidades, fornece algumas pistas, coloca papéis sob controle,
exorciza-os, manipula suas consequéncias objetivas. Nao fornece rotas seguras,
ndao aponta modelos a serem copiados ou seguidos. Conta uma experiéncia que
pretende provocar reflexdes, inquietar o leitor. Faz entrar em contato com os
processos de singularizagdo dos corpos, apresenta o teatro enquanto forma
especifica de arte, com cenografias, figurinos, palcos, representacées, onde a
relevancia dos processos de criacao (e nao necessariamente os resultados deste
processo) evidencia sua aspiracao libertaria.
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Para essa espécie de servo a grande liberacao chega de repente, como um
terremoto: a jovem alma é de um sé golpe sacudida, derrubada, arrancada
— ela propria nao entende o que se passa. Um impeto e um fervor imperam
e se apoderam dela como uma ordem; uma vontade, um desejo desperta
para seguir em frente, para onde quer que seja a qualquer preco; uma
violenta e perigosa curiosidade por um mundo desconhecido arde e flameja
em todos os seus sentidos. [...] Um repentino medo, uma desconfianga em
relagdo a tudo o que ela amava, um lampejo de desprezo por aquilo que
para ela significava “dever’, um desejo sedicioso, voluntario, impetuoso
como um vulcdo, de expatriagdo, de afastamento, de resfriamento, de
desengano, de gelificagdo, um 6dio ao amor [..] talvez um rubor de
vergonha pelo que acaba de fazer e a0 mesmo tempo um grito de alegria
por té-lo feito, um arrepio de embriaguez e de prazer interior, em que se
revela uma vitéria — uma vitéria? Sobre qué? Sobre quem? Vitdria
enigmatica, problematica, contestavel, mas ainda assim uma primeira
vitéria: - ai estdo os males e as dores que compdem a histéria da grande
liberagdo. [...] um sentimento de liberdade de passaro, de vista de passaro,
de atrevimento de passaro, uma combinagdo em que ambigéo e o desprezo
terno se ligaram. Um “espirito livre — essa expressao fria palavra faz bem
nessa condicdo, quase que aquece. Ja se vive, ndo mais nos lagos do amor
e do 6dio, sem sim, sem nao, voluntariamente perto, voluntariamente longe,
de preferéncia escapando, evadindo-se, alcancando vbo, ora fugindo, ora
voando para o alto; esta-se mal acostumado como todo aquele que viu
alguma vez uma imensa diversidade de objetos (NIETZSCHE, 2006, p. 22-
24).

A teatralidade € um dispositivo capaz de produzir saude: faz surgir linhas de
forca, potencializa a capacidade critica e de interacdo, ativa esferas intuitivas,
inventivas, afetivas, fazer ver novas perspectivas, provocar fissuras, mutacoes. A
nocao de teatralidade se destina aqueles que véem no teatro ndo um fim mas um
meio, no qual o homem se torna senhor daquilo que ainda n&o existe, e o faz
nascer. O teatro é entendido aqui como uma espécie de Cavalo de Troia que
introduz a propria vida na cidade dos homens: virtual lugar dos vivos, cidade real,
concreta, imagem — no coracdo de Matrix*°.

[...] seu objetivo ndo é resolver conflitos sociais ou psicologicos e servir de
campo de batalha para paixbées morais, mas expressar objetivamente
verdades secretas, trazer a luz do dia através de gestos ativos a parte da
verdade refugiada sob as formas em seus encontros com Devir. [...] No

% Matrix é uma obra de arte multimidia, um produto da estética pés-moderna. Um filme que faz uma
espécie de bricolagem de varios elementos: filmes de ficcao cientifica (The Terminator, Metrdpolis),
H.Q.s, filosofia (Platédo, Descartes, etc.), religido (Budismo Tibetano, Messianismo Judaico-Cristdo),
informatica (Realidade Virtual, Inteligencia artificial), literatura cyberpunk (Neuromancer, de William
Gibson) e etc. Matrix tem como tema a luta do ser humano (por volta do ano de 2200) para se livrar do
dominio das maquinas que evoluiram apo6s o advento da inteligéncia artificial. Essa realidade virtual,
que € um programa de computador ao qual todos sdo conectados, chama-se Matrix e simula a
humanidade do final do Século XX. A questao filosofica principal que o filme traz é justamente essa: O
que é o real?
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teatro, proponho a volta a idéia elementar magica, retomada pela
psicanalise moderna, que consiste, para conseguir a cura de um doente, em
fazé-lo tomar a atitude exterior do estado ao qual o queremos conduzir. [...]
O longo habito dos espetéaculos de distracao nos fez esquecer a idéia de um
teatro grave que, abalando todas as nossas representagdes, insufle-nos o
magnetismo ardente das imagens e acabe por agir sobre nds a exemplo de
uma terapia da alma cuja passagem nao se deixara mais esquecer. [...] Uso
a palavra crueldade no sentido de apetite de vida, de rigor cosmico e de
necessidade implacavel, no sentido gnoéstico de turbilhdo de vida que
devora as trevas [...] Uma peca em que ndo houvesse essa vontade, esse
apetite de vida cego, capaz de passar por cima de tudo, visivel em cada
gesto e em cada ato, e do lado transcendente da agao, seria uma peca inttil

e fracassada (ARTAUD, 1999, p.77, 90, 96 e 119).

O corpo, no teatro da crueldade, compde a estrutura social com seus
elementos visiveis e nao-visiveis, atua na desestabilizacao da ordem estabelecida,
sacode a propria estrutura, provoca rupturas. Isto acontece quando o corpo do
elenco mergulha no cerne da criagcdo, quando consegue inventar uma linguagem
que se desdobra na producgédo de possibilidades corporais e estéticas, resultado de
uma predisposicao a diversidade. Esta € uma linguagem constituida pelas forcas da
vida, enquanto penetramos na poténcia criadora de tudo o que existe. Trata-se de
uma subjetividade em permanente construcdo — voltada ao aprendizado de Si —
enquanto afirmamos a vida, a necessidade humana de comunicar-se com o mundo,
de colher aplausos, de agir sobre este mundo, de transforma-lo, deixando marcas,
belezas e contradigdes.

Sera que a memodria das praticas de um educador-ator é capaz de contribuir
com o fortalecimento dos lacos indeléveis entre arte, ciéncia e filosofia? E possivel
pensarmos em uma educacgao e na producao de um conhecimento humano em que
0s meios (processos) triunfem sobre os fins (resultados)? E possivel repensar os
espacos formais, estimular os espacos informais existentes, criar e recriar novos
espacos pedagodgicos para que seja possivel expressar o modo de sentir, perceber,
amar e de se relacionar das singulares humanas? Podera impulsionar processos
imanentes, processos de subjetivacdo? Podera instigar os eruditos e as elites
cientificas e culturais a refletirem a respeito de uma experiéncia de formacéao

académica que foge de um tipo de racionalidade “propria das elites”?
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A escrita de Si aqui apresentada procura colocar sob suspeita a historia oficial
sobre a cultura, onde aqueles que assumem os diversos papéis nos espetaculos do
cotidiano — o teatro nosso de cada dia — raramente aparecem. Ela expbe as
memdérias sinuosas de um autor “sem fama”, mostra o transito através de pontes e
fronteiras, conta a histéria de uma viagem impulsionada pela falta de lugar.
Expressar inquietudes, buscas, imprevisibilidades. Para Deleuze (1992) escrever é
mostrar a vida, é testemunhar em favor da vida. A escrita de Si precisa ser capaz de
instigar o pensamento, provocar, criar novas formas, expressdes, conhecimentos.
Esta € uma linguagem levada ao limite, na qual o escritor fala de uma memoaria que
nao é exatamente a sua nem a de ninguém. Para Deleuze (1992), quando o autor
vasculha seus arquivos pessoais € necessario ter cuidado para que o ato de
escrever seja impulsionado em diregdo a memoéria do mundo e restaure esta

memoria:

Sou movido por intensidades, transformagdes, profundidades. Sempre
arrepio de frio, medo, fascinio. E inevitavell Ndo lembro se em algum
momento desejei chegar ao fundo dos problemas, encontrar respostas
conclusivas, solugbes permanentes. Vazios e faltas sempre foram vetores,
forcas que removem, inquietam, produzem movimento, precipitam outros
mundos. Sempre amei as terras movedicas, os angulos abertos, os becos e
obscenos. Gosto da mutacdo, da beleza, dos gritos do amanhecer na
superficie da pele (Fragmento extraido do Caderno de Anotagbes).

Vale a pena indagar se a escrita de Si constituida neste trabalho pode fazer
emergir novos modos de subjetivagdo, novas formas de ensinar e aprender, e mais,
se ela pode fornecer elementos que subsidiem a formagdo humana num mercado
altamente concorrido? E ainda: Sera possivel criar novos espacos de atuacao
profissional inspirados em uma pratica eminentemente experimental? A metodologia,
a concepcao filosoéfica e as praticas desta analise poderao subsidiar novas maneiras
de planejar e implantar aces no campo da educacgdo? E possivel pensar em uma
intervengdo, em sala de aula, fundamentada na confluéncia do rigor cientifico e da
sensibilidade artistica? E possivel utilizar a performance, a visualidade e os recursos
midiaticos como instrumentos didaticos a fim de desestabilizar (em algum nivel) a
hegemonia de seu proprio poder simbdlico? Sendo o investigador sujeito e objeto da
pesquisa, sera possivel descrever 0s processos analisados sem subtrair suas
implicacbes mais obscuras, suas imperfeicoes e contrariedades? Quais os pontos de
convergéncia e divergéncia das praticas de sala de aula e do campo da saude?
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Esta pesquisa procurou abordar as relagdes entre memoria, corpo, teatro e
educacao, instigando o pensamento do leitor, estimulando-o a refletir sobre novas
perspectivas e fronteiras no campo da formagdo humana. Procurou mostrar
alternativas, possibilidades, formas de rupturas, transgressdes de codigos e normas,
maneiras de pensar e fazer diferente, de constituir um estilo proprio de estar no
mundo. Ela conta os processos de criacdo e experimentacdo de um educador-ator,
foca uma experiéncia de subjetivacdo que se constitui por dobras, como forma de
resisténcia — resistir ao poder dos outros, aos modelos estabelecidos e acabados. A
ideia foi mostrar processos, variacbes do comportamento individual e coletivo,
escolhas, a constituicdo de uma rede de relagdes, disjuncées. Um espaco artistico-
pedagdégico em que € possivel experimentar diversos papéis, recria-los, ora
evocando a identidade do cidadao, ora do artista, ora do professor, etc., fazendo-as
colidir, provocando uma reflexdo mais profunda sobre mascaras e papéis sociais.
Evidencia a aparicao de algumas mutac¢des enquanto se tenta escapar da mesmice,
das formas estagnadas e centralizadas de poder. Este trabalho caracteriza-se como
incessante busca e descobertas.

O homem dificimente se descobre, e ainda mais para si mesmo; a
inteligéncia mente frequentemente acerca do coragdo. E esta a obra do
espirito do mau humor. Porém aquele que diz: Este é o meu bem e 0 meu
mal, esse descobriu-se a si mesmo. [...] Na realidade, também nao me
agradam aqueles para quem todas as coisas sdo boas, e que denominam a
este mundo o melhor dos mundos. Denomino-os ‘onisatisfeitos’. A facilidade
de tudo apreciar ndo é dos melhores critérios. Enalteco as linguas delicadas
e os estbmagos meticulosos que aprendem a dizer: ‘Eu’, ‘Sim’ e ‘Nao’. [...]
Cheguei a minha verdade por caminhos diversos e de muitas maneiras; nao
subi por uma escada apenas a altura de onde os meus olhos véem ao
longe. Nunca perguntei pelo caminho sem me contrariar. — Sempre fui
contrario a isso. — Sempre preferi interrogar e submeter & prova os meus
proprios caminhos. Provando e interrogando foi assim que caminhei, e
naturalmente é necessario aprender também a responder a semelhantes
perguntas. Eis 0 meu prazer: ndo é um prazer bom nem mau; mas € o meu
prazer, e nao tenho que oculta-lo nem que me envergonhar dele
(NIETZSCHE, 1977, p. 148-149).

Tal modelo experimental esta fundado em praticas docentes e teatrais que se
transversalizam, articula-se com outros campos do conhecimento ao mesmo tempo
em que permite construir novas configuracdées ao educar, ao fazer arte, ao viver.

Esta afirmacao, carregada de aprendizados recentes, baseia-se em praticas que
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aspiram a liberdade e a potencializacdo de vida, interrogam modelos hegem®onicos
de arte, educagdo, sociedade e saude. Pressupbe um conhecimento mais
generalista, transdisciplinar, multiprofissional. Nao resta duvida que os modelos de
trabalho mecéanico e repetitivo, que atuam no disciplinamento dos corpos, fazem
parte do campo da Educacdo Fisica. Os especialistas cronometram tempos e
deslocamentos, racionalizam e simplificam movimentos, buscam o maior rendimento
com o menor esforco possivel, eliminam toda e qualquer parcela de tempo e
movimento inutil, atingem seus objetivos. Os esportes de alto rendimento sdo bons
exemplos. Mais uma vez afirmo a disposicdo de ndo opor modelos, de combater os
dualismos. E importante apreender o movimento livre — que nunca pode ser
experimentado plenamente — e 0 movimento repetitivo - que jamais transformara o
humano em completa engrenagem —, estar atento as limitacoes e possibilidades de
cada modelo.

Certamente quando der o ponto final, as correntezas da teatralidade humana
continuardo a fluir... em outras pesquisas, intervengoes, projetos, territorios... O
trabalho de experimentacdo cumpre suas metas fundamentais quando fornece
subsidios, instiga a reflexdo, aspira colocar em movimento saberes que

instrumentalizem acdes necessarias; quando atua em regides fronteiricas.

Tanto o pensamento de Artaud quanto de Deleuze afirmam que é crucial
destruir - a golpes de martelo, como recomenda Nietzsche - a ilusdo das certezas.

Desse isolamento doentio, do deserto desses anos de experiéncias, 0
caminho ainda é longo até aquela imensa seguranca e trasbordante salde,
que ndo pode prescindir da prépria doengca como meio e anzol de
conhecimento, até essa liberdade amadurecida do espirito, que é também
autodominio e disciplina do coragcao e que permite 0 acesso para maneiras
de pensar multiplas e opostas; até esse estado interior, saturado e repleto
do excesso de riquezas, que exclui o perigo de que o espirito se perca, por
assim dizer, a si mesmo em seus proprios caminhos e fique inebriado em
algum recanto; até essa superabundéncia de energias plasticas, curativas,
educativas e reconstituintes, que é justamente o sinal da grande saulde,
essa superabundancia que confere ao espirito livre o perigoso privilégio de
poder viver a titulo de experiéncia e se entregar a aventura: o privilégio de
dominio do espirito livre! Entrementes, pode haver longos anos de
convalescenga, anos cheios de fases multicores, mescladas de dor e de
encantamento, dominadas e conduzidas pelas rédeas gragas a uma tenaz
vontade de salde que ja se atreve muitas vezes a vestir-se e a mascarar-se
de saude. (NIETZSCHE, 20086, p.23).
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ANEXO | — Plano de Ensino

FACULDADE ATLANTICO SUL
—— R Dr. Bruno Chaves, 50 — Trés Vendas
CEP 96055-040 / Pelotas — RS
Tel. 53 32735533

www.atlanticosul.edu.br - faculdade@atlanticosul.edu.br

Plano de Ensino

Identificagdo

Curso: Licenciatura em Educacéo Fisica

Instituigdo: Faculdades Atléntico Sul — Pelotas/RS.

Componente Curricular: Filosofia da Educagéo e Filosofia da Educagao Fisica
NUmero do Componente Curricular: 4

Professor: Augusto Luis Medeiros Amaral

NUmero de Créditos: 02

Ementa

Esta unidade curricular ird examinar o pensamento filoséfico e suas relagbes com o fendbmeno da
corporalidade humana. Os movimentos, os gestos, as posturas praticadas ou impostas aos corpos,
em ultima analise, a meméria corporal é o ponto de partida do processo de criagdo. O trabalho
experimental articulara pedagogia, cultura e esporte, privilegiando uma reflexdo filosofica que
analisara as diversas formas da expressao corporal nas sociedades pos-industriais — marcadas pela
virtualidade e pela atitude performatica.

Objetivos Gerais

O objetivo geral é fornecer subsidios para que o estudante torne-se capaz de encontrar alternativas
para os problemas do cotidiano, apontando caminhos, fazendo escolhas, adotando um estilo,

optando deliberadamente por um modo préprio de ser e agir, propondo solugbes que qualifiquem o
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trabalho corporal e afirmem a importéncia do aperfeicoamento técnico, ético e estético. Formar
alunos pré-ativos, afetivos, auto-reflexivos, comprometidos com o outro (com a sociedade em seu

conjunto) e com a natureza.

Objetivos Especificos

Esta unidade curricular pretende trabalhar a auto-estima, a expressao corporal e a capacidade de
interagdo e integragao dos estudantes. Articular um conceito de liberdade que amplie a consciéncia
dos alunos no que tange ao poder que possuem sobre suas proprias vidas. Estimular o senso critico
e fornecer subsidios para o aluno deixe de tomar por incontestaveis certas verdades fabricadas em
momentos particulares da histéria: a verdade é sempre produzida dentro de um campo de forgas,

em um contexto politico, social e econémico (Foucault).

Conteudo Programatico

1. Filosofia e Educacao Fisica: A Filosofia enquanto criagdo conceitual.

2. Mundo do Trabalho: Contexto contemporaneo da Educagéo Fisica?® (Onde trabalham os profissionais da
area? Quais as condigdes de trabalho?).

3. Corporeidade: o culto ao corpo; o corpo enquanto mercadoria; Foucault e o Cuidado de Si; bioética
(aborto, doagdo de ¢rgdos, pesquisa com células-tronco); praticas marginais (a cultura e o corpo da
periferia).

4. Saude: Articulando um conceito de salde; a necessidade da atuagdo multiprofissional.

5. Esporte Moderno (questdes ligadas a mafia no esporte, doping, anabolizantes).

6. Filosofia, Educacéo e Poder (Biopoder).

7. Os Niveis do Conhecimento.

8. O pensamento auto-reflexivo e uma introdugédo ao método da ciéncia.

Metodologia

1. Aulas teorico-expositivas com analise de videos (Filmes e clipes) especificos.
2. Andlise de textos e recortes de jornais/revistas.

3. O Site da Faculdade Atlantico Sul http://www.atlanticosul.edu.br/pel/ também & utilizado como ferramenta

metodoldgica.

2 Este modulo prevé uma unidade de pesquisa de campo que analisara os espagos publicos e privados onde atuam os profissionais da

Educacéo Fisica em Pelotas. Trabalho articulado com o Nucleo de Estudos e Pratica Pedagogica I.
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4. Oficinas de “Street Dance” (Danca de Rua) e de Capoeira e debates, em forma de seminarios,
perspectivando as respectivas concepgdes filoséfico-pedagdgicas que sustentam estas praticas corporais.

5. Seminarios Interdisciplinares. Debates sobre temas especificos: bioética e satde.

Cronograma

12 Aula — Aula expositiva: A importancia de criar (inventar) conceitos e a filosofia como ferramenta de
transformac&o da realidade. Relagbes entre filosofia, corpo e salde.

22 Aula — Aula expositiva: O “corpo da midia” e a ditadura da beleza.

32 Aula — Trabalho em duplas. Questdo de Pesquisa: Os alunos devem organizar uma analise critica
relacionando saude, beleza e corpo.

42 Aula - Oficina com diretor e coredgrafo do grupo de Street Dance Piratas de Rua. O “corpo da periferia”
enquanto criagdo de um Estilo Préprio (um corpo voltado a diversidade).

52 Aula — Aula expositiva: A Estética da Existéncia: A vida como obra de arte e as técnicas deSi (Foucault).

62 Aula — Trabalho em duplas. Questdo de Pesquisa: Os alunos devem organizar uma andlise critica
relacionando salde, consumo e liberdade.

72 Aula — Aula expositiva; Trés concepgdes éticas?.

82 Aula - Prova do 1° Bimestre

82 Aula — Seminario: Bioética, Cultura e Biotecnologia. Uma abordagem interdisciplinar. Convidado Especial:
Alexandre Antunes Brum (Graduado em Ciéncias Biologicas pela UFPel e mestre em Biotecnologia Ambiental
pela UFSC).

92 Aula — Trabalho em duplas. Questdo de Pesquisa: Os alunos devem organizar uma analise critica

articulando o contetido do Seminario “Bioética, Cultura e Biotecnologia” com a necessidade de uma abordagem

27 1) Etica Normativa (fundamentada no Cristianismo / Instituicao: Igreja / Fora para dentro) — O corpo devia ser temido: a idéia da auto-
flagelagdo corporal / dos pecados da carne. Forma de Controle: O poder Pandptico / O olho de Deus / A verdade introjetada através do
discurso do sacerdote / A nogéo de pecado é subjetivada. 2) Etica do Consumo (Contemporanea / Instituigao: Midia / Fora para dentro) — O
corpo deve ser otimizado: adogdo de uma nova ética, baseada na crenga de que o corpo-humano é um hardware em processo de
obsolescéncia, portanto devemos buscar um novo hardware para "habitarmos”, com melhor desempenho e durabilidade. Estdo sendo
compreendidos os principios de operagéo do corpo e do cérebro humanos e logo poderemos projetar sistemas altamente superiores, que
serdo mais agradaveis, durardo mais e funcionardo melhor, sem serem suscetiveis a panes, doengas e envelhecimento. Forma de
Controle: Introjegdo do poder panoptico / Controle incessante em meio aberto (em oposigao ao espago fechado da Igreja ou da Fabrica) / A
vigiléncia cede lugar ao desejo de performance (visualidade): o corpo como objeto de investimento e de consumo / A verdade ndo mais
através do sacerdote, mas da ciéncia e da midia (do médico, do farmacéutico, do nutricionista, do profissional da Educagéo Fisica). 3)

Estética da existéncia (modelo greco-romano da Antiguidade / Dentro para fora) — O cidaddo da antiguidade é mais do que o EU / A idéia

do cidaddo enquanto Homem Total (integral): Psicologico (mente), Bioldgico (corpo), Socioldgico (sociedade/cultura) e Ecoldgico

(natureza). A vida como obra de arte. A Estética da Existéncia. Forma de Controle: O dominio proprio e as técnicas de Si.
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interdisciplinar no campo da saude, bem como, os textos que tratam da descriminalizagdo do aborto e das
pesquisas com células-tronco.

102 Aula - Proposta de Intervencdo: A memdria corporal e os niveis do conhecimento.

112 Aula - A Filosofia da Capoeiragem como forma de interag&o e comunicagéo néo-verbal (Fornecer subsidios
para os projetos de intervengéo): Oficina de Capoeira com André Oreques Fonseca (Graduado em Educagao
Fisica pela ESEF/UFPel e professor da Escola Mario Quintana).

122 Aula — 1° Periodo: Aula Expositiva: Mercado de trabalho, limites e possibilidades do campo docente — 2°
Periodo: Trabalhos em grupo: orientagdo dos projetos de intervengao.

132 Aula — 1° Periodo: Aula Expositiva: Verdade, Corpo e Poder — 2° Periodo: Trabalhos em grupo: orientagao
dos projetos de intervengéo.

142 Aula — Apresentacdo dos projetos de intervengéo e avaliagdo do professor.

Nota: Todas as aulas sdo ministradas em dois periodos.

Sistema de avaliagao

Avaliacio dos Alunos:

1. Avaliagdes por escrito (em duplas).
2. Proposta de Intervencao:

2.1. A Avaliagdo do Projeto de Pesquisa levara em consideragao os seguintes topicos: Organizacdo e

Estética / Resposta das questdes de pesquisa / Viabilidade / Possibilidade de ampliagdo futura.
2.2. A Avaliagdo da Apresentacdo levara em consideragcdo os seguintes topicos: Originalidade /
Coeréncia com o Projeto de Pesquisa / Qualidade e desempenho na demonstragdo / Integragdo do

Grupo durante a apresentagao.

Avaliacdo do professor:

Os alunos analisam este Plano de Ensino e respondem as questdes do formulario (arquivo disponivel

no Site da Faculdade) e remetem ao professor através do e.mail: augusto.amaral@atlanticosul.edu.br

Fontes de Pesquisa

Jornal Folha de S&o Paulo (e outros jornais e revistas); textos elaborados pelo professor; fimes e
clipes; Sites Internet.



126

Referéncias Bibliograficas

BAUDRILLARD, Jean. A Transparéncia do Mal: ensaio sobre os fenémenos extremos. Campinas, SP. Papirus.
1992.

DELEUZE, Gilles. Conversagdes. Rio de janeiro. Editora 34, 1992.
ENGUITA, Mariano Fernandes. A Face Oculta da Escola. Porto Alegre: Artes Médicas, 1986.

FOUCAULT, Michel. As Palavras e as coisas: uma arqueologia das Ciéncias Humanas. S&o Paulo. Editora
Martins Fontes, 1987.

----------- . Etica, Sexualidade, Politica (Ditos & Escritos). Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004.
----------- . Historia da Sexualidade 2: o uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 1988.

MAUSS, Marcel — Sociologia e Antropologia Volume Il - Introdugdo de Claude Lévi-Strauss, Séo Paulo, EPU,
1974.

MAUSS, Marcel. Sociologia e antropologia. Sdo Paulo. COSAC & Naify, 2003.

NEGRI, Toni. Exilio sequido de VALOR E AFETOQ. S&o Paulo: lluminuras, 2001.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Introdugédo a Uma Ciéncia Pés-Moderna. Porto: Afrontamentos, 1995.
SERRES, Michel. Variagdes sobre o Corpo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.

ZILLES, Urbano. Teoria do Conhecimento. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2003.



ANEXO Il - Proposta de Intervencao

FACULDADE ATLANTICO SUL
- R Dr. Bruno Chaves, 50 — Trés Vendas
| CEP 96055-040 / Pelotas — RS

Tel. 53 32735533

www.atlanticosul.edu.br - faculdade@atlanticosul.edu.br

PROPOSTA DE INTERVENCAO

O objetivo central desta proposta & organizar, no espago da sala de aula, um trabalho de INTERVENCAO em

grupo elaborado a partir da mistura das diversas bagagens pessoais (histéria de vida) de cada um dos

integrantes, estimulando a criatividade no plano individual e coletivo.

Orientagdes Gerais do Trabalho

Todos os integrantes do grupo deverao participar da elaboragdo do Projeto de Pesquisa e devem estar
preparados para defendé-lo, oralmente, no dia da apresentagéo;

Ao organizar seu trabalho de INTERVENCAO o grupo deve levar em consideracao, fundamentaimente, a
trajetdria profissional, as experiéncias corporais, habilidades, competéncias, em sintese, a Histéria de
Vida de cada um dos seus integrantes;

Sugiro que as INTERVENCOES sejam realizadas com a utilizagdo de equipamentos Multimidia,
instrumentos musicais, material esportivo ou qualquer outro recurso que venha a contribuir com a
compreenséo do objetivo proposto pelo grupo;

O conhecimento pode ser articulado nos diversos niveis estudados em sala de aula: mistico, filoséfico,
conhecimento ordinario, cientifico, artistico, conhecimento da fé. Cada nivel tem suas proprias
caracteristicas, peculiaridades, aplicabilidade.

Esta proposta de INTERVENCAOQ tem como eixo central o respeito & diversidade étnica, de género, de
opgao sexual e religiosa;

Um aspecto fundamental do trabalho € que os grupos articulem o maior nimero possivel de histérias de
vida de seus integrantes. No primeiro encontro o grupo deve fazer um mapa com a experiéncia pessoal

de cada um dos integrantes, relacionando-as com os diversos Niveis do Conhecimento. Tentar identificar
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a trajetéria profissional, as experiéncias corporais, habilidades, competéncias de todos os integrantes do

grupo, fazer relagdes com os tipos de saberes estudados.

As Turmas A e B apresentardo os trabalhos no dia 18 de junho de 2007 e a Turma C apresentara os trabalhos no

dia 22 de junho de 2007. Cada turma sera dividida em grupos de, no maximo, dez alunos. No minimo seis
integrantes do grupo deverdo apresentar o trabalho em sala de aula. Cada grupo tera dez minutos para realizar a
apresentagéo. Nestes dez minutos os grupos devem prever a organizagao do material, espago, figurino, etc., e a

apresentagao efetiva do trabalho (o grupo perdera dois pontos no caso de eventuais atrasos).
Projeto de Pesquisa: Diretrizes Gerais

O projeto deve responder as seguintes questdes: 1) Objetivo Geral do Trabalho? (natureza do projeto:
social, cultural, recreativo, esportivo, polivalente, etc.), 2) Publico Alvo?, 3) Relevancia do Projeto? (Por
que fazé-lo? Qual sua importancia? Justificativa), 4) Onde sera aplicado? (escolas, pragas, teatro,
centros esportivos, etc.), 5) Quais 0s recursos necessarios para sua execugdo? (recursos humanos,
materiais, financeiros, etc.), 6) Quais as possibilidades de expanséo do Projeto? (Ampliagdo no futuro:
outras areas de INTERVENCAOQ). Nota: Sugiro que sejam utilizadas as fotos dos ensaios na realizagéo

do projeto.

Esta disponivel no site da Faculdade Atlantico Sul

http://www.atlanticosul.edu.br/pel/index.php?pagina=professores.htm um modelo que podera ser utilizado

como referéncia na elaboragao deste projeto. Ver pasta Filosofia da Educagéo e Filosofia da Educagéo

Fisica. Nome do arquivo: MODELO Projeto de Intervengéo.



ANEXO Il — Principios da Intervencao
FACULDADE ATLANTICO SUL
7 R Dr. Bruno Chaves, 50 — Trés Vendas
= CEP 96055-040 / Pelotas — RS
Tel. 53 32735533

www.atlanticosul.edu.br - faculdade@atlanticosul.edu.br

Filosofia da Educagao e Filosofia da Educagao Fisica

Prof. Augusto Amaral

PROPOSTA DE INTERVENGAO

A proposta de intervengdo no curso de Educagéo Fisica €, sobretudo, uma pratica de produgéo do
conhecimento focada na experimentagdo e nos processos de constituicdo de seus agentes, uma
pratica centrada na mobilizacdo de alunos e professores em torno de objetivos e tematicas
especificas. Entendemos que a agdo (Performance) e o conhecimento (Projeto de Pesquisa) precisam

andar sempre juntos, com o objetivo maior de compreender e proteger a vida atraves de uma pratica

de pesquisa critica, reflexiva, criativa e transformadora da realidade.

1. Principios Gerais da Intervenc¢io

1.1. Agentes

Consideramos agentes estudantes e professores. Os professores atuam fundamentalmente como
facilitadores, como orientadores e potencializadores dos processos de criagdo e producdo das
intervencdes (sempre elaboradas pelos estudantes) e ndo exatamente como disciplinadores do
trabalho. Cabe ao professor determinar, com maxima clareza, as “regras do jogo” e a “tarefa” que sera
desenvolvida: a performance. A proposta de intervencdo € planejada e organizada em termos de
objetivos (metas), orientagbes gerais, critérios de avaliagdo, diretrizes e principios fundamentais que
norteardo os trabalhos de intervengéo. A organizacao efetiva dos projetos é uma tarefa cooperativada,

articulada em conjunto com professores e alunos.
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1.2. Representacao

O estudante é sempre o protagonista, o autor de sua propria representacéo, toda vez que assume
riscos, interpreta, analisa, improvisa. Consideramos o agente um verdadeiro ator social. Alguém que é
peculiar, Unico, senhor de sua propria vida (e contradi¢des). Alguém capaz de construir um estilo
proprio de estar no mundo. Um ator que experimenta e assume os desdobramentos de sua propria
atuacéo, que representa a si mesmo, enquanto faz uso de todos os recursos (cénicos, corporais,

esportivos, imagéticos, performaticos, etc.) que estéo a sua disposi¢do em cena.

1.3. Desenvolvimento de Si

O trabalho de intervencao parte de algumas evidéncias que estao colocadas no campo da educagéo
formal, de certos limites existentes na ordem do curriculo, que pressupde um modelo pautado nas
tradicdes escolares formais. Na concepgéo do socidlogo André Gorz, a educagéo formal ndo é capaz
de ensinar certos saberes oriundos da intui¢do, da capacidade de julgar e de reagir ao imprevisto,
coisas que fazem parte de uma cultura comum e s6 sdo adquiridas por meio do desabrochar das
pessoas enquanto tais. A proposta de intervencdo pretende preencher esta lacuna, enquanto um

trabalho voltado ao desenvolvimento de si mesmo (bio-psico-social-ecolégico).

1.4. Autonomia

O trabalho pressupde um elevado grau de autonomia dos grupos de intervengao, que séo formados,
prioritariamente, com base na mutua afinidade (e afetividade) de seus integrantes. Os projetos de
intervencdo sdo articulados a partir de grupos tematicos especificos (Ecologia, Etica e Estética;
Preservagdo do Patriménio Histdrico; Desenvolvimento Tecnoldgico & Inclusdo Digital; Esporte,
Cultura, Arte e Lazer; Saude e Cidadania; Capacitacdo para o Trabalho e Formagao, Educagéo e

Desenvolvimento Humano; Inclusdo Social) e em consonéncia com as demandas e “historias de vida

dos estudantes: trajetorias pessoais, memoérias, experiéncias no campo profissional € nao profissional.

1.5. Transito de Saberes

Esta prética de pesquisa tem como eixo central a atuagdo multiprofissional e o permanente dialogo
entre os diversos saberes: filosofico, artistico, cientifico, corporal, mitolégico, senso comum e o
conhecimento proveniente da fé. Os processos de experimentagdo definem, em cada fase do

trabalho, os saberes que devem ser articulados.
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1.6. Etica & Estética

Nossos agentes sdo atores sociais que representam a si mesmos a partir de uma concepgao ético-
estética da vida fundada em si mesmo (Esta € a concep¢édo de Estética da Existéncia defendida por
Michel Foucault). Representam a si mesmos na medida em que se apropriam e resignificam suas
préprias memoérias, sempre levando em consideragdo as dimensdes sociais, politicas, culturais e
econdmicas (em suas potencialidades e limitagdes) dos espagos publicos e privados (faculdades,

escolas, teatros, pracas, etc.) onde estao inseridos.

1.7. Mutacao

A intervencdo objetiva estimular a criagdo de novos conceitos, estratégias, formas, movimentos,
concepgoes e analises, enquanto seus agentes imitam, transmutam e modificam a realidade. A idéia é
instrumentalizar os estudantes para que atuem nos mais diversos contextos, no interior dos diferentes
espagos sociais (em campos de disputas, interesses, tensdes, verdades), possibilitando a emergéncia

de novas formas de luta onde o corpo ocupa lugar de destaque.

1.8. Diversidade
Os projetos tém como eixo o respeito a diversidade étnica, de género, de opgéo sexual e religiosa, por
tanto, esta é uma proposta que privilegia as diversas formas da expresséo e do conhecimento

humano.

1.9. Solidariedade

A intervengao caracterizasse por ser uma construgao coletiva solidaria que so6 se realiza plenamente
na medida em que as individualidades s&o potencializadas no conjunto de determinadas acdes
cooperativadas (colaborativas) e de inclusdo social, tendo em vista a realidade social e cultural da

regiao.
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ANEXO IV - Prova do 12 Bimestre

FACULDADE ATLANTICO SUL

R Dr. Bruno Chaves, 50 — Trés Vendas
CEP 96055-040 / Pelotas — RS

Tel. 53 32735533

faculdade@atlanticosul.edu.br

Enucncno

EDUCAGAO FiSICA

Prova do 1° Bimestre

Filosofia

Ano 02 ®N° 06 @ Abril /2007

Street dance nas Aulas de Filosofia da Atlintico Sul

[ S R

.

sacadémicos do Curso

de Educagio Fisica da
Faculdade Atlintico Sul de
Pelotas acompanharam no fi-
nal de margo, uma aula de Fi-
losofia diferente, com a par-
ticipagio do diretor e cored-
grafo Uanderson de Oliveira
Farias, conhecido como
Vovo, e o bailarino Carlos
Eduardo Motta Machado, o
Gugu, do premiado grupo
pelotense Piratas de Rua.

Durante a aula, os dan-
Garinos apresentaram as téc-
nicas da danga de rua e fala-
ram sobre as suzs trajeréria e
suas historias corporais, que
passam pela experiéncia do
balé, jazz, capoeira e danga
contemporanea até chegar ao
Hip-Hop. Segundo o profes-
sor de Filosofia da Instiruigio,
Augusto Amaral, “as aulas de
Filosofia possibilitam a ana-
lise critica da condigiio corpo-

ral humana em suas diversas

} o

Estodanies da Athlntico Sol essistem 8 spreseataches de técnicas de

street dance, tendo como enfoque, o tema Filosofia

formas de expressio. O fato
& que no contexto da perife-
ria da cidade se desenvolve
um corpo forte, veloz e auda-
cioso, capaz de encontrar al-
ternativas e, escapar das mui-
tas misérias cotidianas. Este
corpo precisa servir de refe-
réncia na formagio dos alu-
nosda Atlintico Sul®

Cabe salientar, que, o
grupo *Piratas de Rwa" & con-

siderado um dos melhores
grupos de “Street Dance” do
pais. No ano passado trouxe-
do 24° Festival de Danga de
Joinville: 2% lugar na catego-
ria adulto e 2° lugar na cate-
goria sénior. O Festival de
Joinville foi citado no Gunes
Book (Livro dos Recordes) em
2005 como o maior evento de
danga do mundo.

Forga Que Nunca Seca

Entendo, numa primeira analise, que a palestra

ministrada pelo doutorando Savio Assis veio de
encontro a proposta pedagogica do curso de
Educagao Fisica da Faculdade Atlantico Sul por
abrigar, em sua concepgéo, o papel, a fungdo e
0 compromisso do aluno dentro do contexto
social. Para que isso acontega & necessario
agregar valores ao conhecimento e ampliar o
repertério no que diz respeito aos desafios e
possibilidades. (...) Entendo que a Educagéo
Fisica pode e deve explorar tudo que venha
beneficiar e enriquecer o universo existencial de
um aluno, a partir da conjugagdo dos verbos
“criar” e “agir’. A acdo deve contemplar o
conhecimento eclético e permitir que o aluno crie
seus proprios conceitos e faga suas escolhas
num mar de possibilidades. (...) Outras questdes
foram abordadas, mas me atenho a estas,
esperando que a Educagédo Fisica possa vir a
ser, no futuro proximo, um afluente de criagao,
expressao, saude, arte e cultura que desagiie
num oceano de possibilidades onde o ser
humano tenha condicbes de navegar no seu
préprio barco, ou seja, no seu proprio sonho, em
direcao ao horizonte que ele mesmo escolher.

Relatério sobre a aula inaugural de Educacéo
Fisica.
Aluno: Lauro Rodrigues — Turma A
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Analise criticamente a reportagem do jornal Valor Empresarial e o relatério do colega Lauro. Depois
faca uma redagéo (com introdugéo, desenvolvimento e conclusdo) dizendo o que significa uma vida
saudavel. Esta redagéo precisa articular as concepgdes de Etica (Etica Normativa, Etica do Consumo

e Estética da Existéncia) que vém sendo problematizadas ao longo do 1° Bimestre.

Observacdes:

— A redagéo deve ter no minimo 20 e no méximo 35 linhas.
- A corregdo da prova levard em consideragdo: 1) A estrutura do texto; 2) Caligrafia (letra

compreensivel) e 3) A correta utilizagdo dos conceitos desenvolvidos em sala de aula.
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Werficader de Segurangs do Windows Live OneCare: combata j3 virus & cutras
lameacas| hitp:/fonecare.live.com/site/pt-br/default. htm
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Caixa de entrada

29/06/07 15:43

Cimara.machado

augusto_amaral

Re: Filesofiz / Avaliagdo

Parabéns Augusto,

Contagiastes os alunos com muita criatividade e como tu mesmo escrevestes "coragem", coragem de ser e
de viver.

Achei que os grupos tdo responsaveis, as dramatizagdes foram demais, se esforcaram bastante, e
percebia-se que traziam a tona tantas sensagdes que marcaram a vida deles, certamente muitos ao
produzirem as cenas devem ter percorrido a linha do tempo e na apresentagdo levado os colegas a
percorrem também. Eu fui uma das expectaderas "mexidas” lembrei do meu mestrade quando fiz um
memeorial descritivo que talvez ndo tenha contribuide muite para a pesquisa, mas para meu
amadureciemnto pessoal, académico e profissional foi fundamental.

Hoje ao sair da Faculdade, esperando o dnibus, os alunos comentavam que foi muito legal o trabalho...
eram varies elogios.

\Auguste, na semana que vem vou fazer com calma a avaliagio, tentarei contribuir 20 maximo, ndo sei se
conseguirei, como eu ja tenho te comentado ndo tenhoe muito conhecimento de Filosofia, mas tentarei
fazer uma anadlise do papel do componente curricular no projeto politico pedagaogico do curso.

\lAbragos, hoje a noite tem churrasco de encerramento do semestre na frente do estadio do Brasil as 22hs,
tenta aparecer I3,

OBS.: estou fechando os horarios do 22 sem. passa pelo nicleo para ver como ficou filosofia.

cimara

ffffff Mensagem Original -———----

De: "augusto_amaral" <auguste_amaral@terra.com.br>

Para: "X-XaM3-API-Version: 4.1 (B124)" <cimara.machado@atlanticosul.edu.br>

Assunto: Filosofia / Avaliagdo
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Data: 29/06/07 14:43

Tudo bem Cimara?

Gostaria que vocé fizesse uma analise da proposta da disciplina e do meu trabalho em seu
conjunte.

Estou enviande, em anexo, o "Plano de Ensine” com os objetives, ementa e outros detalhes
da Filosofia da Educacdo Fisica e Filosofia da Educagdo.

Os trabalhos de intervengio cumpriram os objetivos propostos. Alguns grupos
demonstraram mais maturidade (do ponto de vista cénico), outras foram mais criatives
{com relagdo a performance), outros mais dedicados e unidos, outros com &tima
fundamentagio tedrica...

Entretanto, os grupos foram impecdveis em um particular aspecto, todos foram capazes de
revelar a maior virtude do cardter humaneo: a coragem (Nietzsche).

Coragem de enfrentar a si mesmo, de enfrentar a andlise dos colegas e dos professores, de
tomarem decisdes e banca-las até o final.

Parabéns pra todos nés!

A tua andlise e a dos alunos (atraveés do formulario "avaliando o professor”) fechardo um
ciclo, me auxiliando na reorganizagde da disciplina para o préximo semestre.

Obrigado. Abrago,

Augusto

http://email terra.com br/cgi-bin‘webmail exe (2 of 2)30/6/2007 18:39:27
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25/06/07 14:01

Ana Cristing Perez Gomes

ALgusto

fvaliagio do Professor

Prof. Augusto, esta & minha avaliagie sobre vocd come educador e scbre suas aulas:

Ser guemTeiro .

Szber que ndo existem atalhos para o destine. E que em hipotese a'guma, haver:s vitdria sem luta, e ndo
havera luta sem adversarios,

& derrota, para o gusrreiro, nada mais & gue o adiamento da inevitave vitdria, O Guerreiro &, por natureza
propria, perseverante. Pensz em desistic mas ndo desists, pensa em fugir mas ndo foge, pensa em
winganca mas ndo vinga. Se sente medo, nao o deixa domira-lo, tampouco deixa invadi-lo, o conhece
apenas para evita-lo.

#Bssim, atraves do autodominio, alcanga a plenitude do ndo-pensamento, onde o Tudo se toma Vazio, e o
\guerreine =& torNa um com esse vazio, restando apenas o infinite Amor,

#lcangou seu objetive, se tormou um com seu caminho. E deste ponto em diante, do alto de seu Satori,
sabe gue nada & impossvel. Ndo ha & nem haverZo de existir barreiras insuperdveis, inimigos invencives,
ou caminhos gue ndo possam ser percorridos, E também sabe que, quando se quer alguma coisa, o
universo inteire conspira a seu faveor,

Fazendo 2 vida valer a pena, tentando sempre, desistindo jamais. Tornando o sonho verdade, o erro em
acerto, @ barreira em passagem, o desespero em sclugdo, Verdadeire, simples, decidide e objetiva.
Compresnde 2 todos, mesmo sabendo que € incompreendide. Com coragem, através da honra, & pelo
Amor, s=mpre!

Abraco

Movo Yahoo! Cade? - Experimente uma nova busca,
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