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Resumo

RODRIGUES, Fabrizio de Souza. Quando me desloco eu costuro a cidade: Pelotas pespontada sob a

poética de um artista visua | e figu rinista . 2018. 133 f. Dissertacdo (Mestrado em Processo de
Criagcdo e Poéticas do Cotidiano) - Programa de P6s - Graduagdo em Artes Visuais, Instituto de
Artes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2018.

Esta dissertacdo apresenta as producbes poéticas produzidas por mim como resultado de
experiéncias nos deslocamentos pela cidade de Pelotas, RS. Os registros das caminhadas foram

realizados por meio da camera do meu celular e pela Dragtopografia que visa o reconhecimento

das cidades por meio das Drag Qu eens. As obras produzidas a partir desses registros

apresentam -se em forma de bordados, pinturas, objetos, roupas de artista, instalacbes e

videos. A producdo artistica desenvolvida tem como aporte tedrico Judith Butler e suas

consideracdes sobre a estétic a Queer, género e sexualidade, assim como o artista e tedrico

Francesco Careri, no que tange ao deslocamento como pratica estética e processo de criacao.

Também, os artistas Jorge Macchi e entre outros, que abordam questdes sobre o ato de caminhar

como pra tica artistica. A producdo artistica resultante da pesquisa foi exposta em diferentes

contextos, exposi-»es coletivas e duas individuai s, intitul adas
a cidadeo, na Galeria de Artei EUNDARIE, S8acddada oebMooth enegro, RS e
Espago Chico Madrid, na Sociedade Sigmond Freud, na cidade de Pelotas.

Palavras i chave: arte contemporanea; bordado; caminhar; cidade queer ; dragtopografia.



Resumem

RODRIGUES, Fabrizio de Souza. Cuando me desplazo yo acostumbra la ci udad: Pelotas pespunte
bajo la poética de un artista visual y figurinista. 2018. 133 f. Disertacién (Maestria en
Proceso de Creacion y Poéticas del Cotidiano) - Programa de Postgrado en Artes Visuales,
Instituto de Artes, Universidad Federal de Pelotas, Pel otas, 2018.

Esta disertacion presenta las producciones poéticas producidas por mi como resultado de
experiencias en los desplazamientos por la ciudad de Pelotas, RS. Los registros de las

caminatas fueron realizados por medio de la camara de mi celular y por la Dragtopografia que
visa el reconocimiento de las ciudades a través de las Drag Queens. Las obras producidas a

partir de estos registros se presentan en forma de bordados, pinturas, objetos, ropas de

artista, instalaciones y videos. La produccion ar tistica desarrollada tiene como aporte
tedrico a Judith Butler y sus consideraciones sobre la estética Queer, género y sexualidad,

Asi como, el artista y tedrico Francesco Careri, en lo que se refiere al desplazamiento como

practica estética y proceso de c reacion, los artistas Jorge Macchi y, entre otros, que
abordan cuestiones sobre el acto de caminar como practica artistica. La produccion artistica

resultante de la investigacion fue expuesta en diferentes contextos, exposiciones colectivas

y dos individua les tituladas "Cuando me desplazo yo costuro la ciudad”, en la Galeria de Arte

Loide Schwambach - FUNDARTE, en la ciudad de Montenegro y Espacio Chico Madrid, en la
Sociedad Sigmund Freud en la ciudad de Pelotas.

Palabras clave: arte contemporaneo; bor dado; caminando; ciudad queer; dragtopografia.
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Introdugéao

Nascia as nove horas da manha de sabado, do dia 28 de agosto de 1982, filho de Oxum 1 com
Xangd?, sob o signo de virgem, ascendente em libra e lua em sagitario: Eu.

Sou filho da Dona llza Maria, costureira e dona de casa, e do tenente aposentado Paulo
Possidénio. Sou o filho cagula de uma familia de trés filh 0S, me reconheci gay aos 20 anos de
idade. Minha infancia foi muito criativa e curiosa. Lembro - me que meus primeiros rabiscos,
pos - garatujas, eram de vestidos de noivas. O universo da costura sempre me interessou, sou de
uma familia onde quase todas as mul heres sabem costurar. Como na minha infancia eu preferia
brincar de bonecas com as minhas primas e amigas, mesmo sendo de uma familia de militar, meus
pai s nunca me proibiram dos meus gostos de fAmeninadod, mas nunca
Ganhava soldad os e super - herdis, mas nem por isso bloqueei meu desejo por vestidos. Como aos
nove anos de idade eu sabia fazer croché e tricd, comecei a vestir meus bonecos com vestidos
confeccionados por mim. Tudo isso eu confeccionava as escuras, durante a noite debai X0 das
cobertas. A minha vontade em vestir bonecas era maior. Foi, entdo, que comecei a pedir
emprestadas as bonecas das minhas amigas, e quando elas ndo me emprestavam, as pegava
escondido e as devolvia no dia seguinte com o vestido confeccionado na noite anterior. Cada
vez eu tinha mais vontade de confeccionar aqueles vestidos.

Na época, a uns 100 metros da minha casa, morava a costureira Jandira. Todas as tardes
eu ia visita -la para fAfu-aro nos seus retalhos de tecidos. El a, ge

1 Oxum é um orixa que reina sobre a dgua doce dos rios, é a deusa da beleza, das aguas, do amor, muito ligada &

rigueza e & vaidade, e o poder fe minino. E representada por uma Deusa africana cercada de ouro, espelhos,
carregando um bebé no colo, representando o seu poder da beleza e de amor.

2 Xangd é o orixa da justica, dos raios, do trovdo e do fogo.
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escolher o que quisesse, l6gico que eu pegava os mais brilhantes para agregar aos meus

vestidos de croché ou tricd. Quando eu devolvia as bonecas com seus novos vestidos, faziamos

desfiles, bebiamos cha e comiamos biscoitos. Nesse mesmo periodo, conheci, atr avés da extinta
TV Manchete, os desfiles de fantasias de carnaval do Hotel Gléria e Copacabana Palace. Ao som

de Bolero de Ravel 3 majestosamente, Clévis Bornay (1916 I 2005) adentrava nos salGes cheio
de luxo e glamour . Assim como os desfiles de fantasias , 0s desfiles na Marqués de Sapucai
comecaram a ter um novo telespectador. Como ndo tinha idade para assistir aos desfiles,

depois que todos iam dormir eu me dirigia até a sala de casa para contemplar os desfiles de

carnaval do saudoso Joaosinho Trinta (19 33 1T 2011). O primeiro desfile a que assisti, com
curiosidade e espanto, foi do ano de 1989, onde a Beija - Flor, tendo Jodosinho Trinta como
carnavalesco, adentrou a avenida com o enredo Ratos e urubus larguem a minha fantasia. A

imagem do Cristo Redentor ¢ oberta por uma lona preta me causou espanto e curiosidade. Nunca

havia pensado que a imagem que eu via na igreja pudesse estar num desfile de carnaval. Por

falar em igreja, preciso citar a minha avo, Dona Maria Candida ou Cadinha. Uma mulher repleta

de fé , devota dos Santos: Santo Expedito e ao Silvio Santos 4 (1930). Minha avé Maria Candida
foi costureira de profissédo, trabalhou durante anos na fabrica de camisas da cidade. O som
das engrenagens da sua maquina de costuras ainda esta vivo na minha memoria. Minha avo

remendava minhas calcas e, para disfarcar os remendos, ela criava desenhos com a linha de

costura, geralmente eram bichos ou flores. Isso é fator importante para a minha producéo

pratica e poética durante o periodo de pesquisa, pois reencontro es tes mesmos cerzidos nos
bordados que realizo tendo a cidade de Pelotas como premissa.

3 Bolero é uma obra musical de um (nico movim ento escrita para orquestra por Maurice Ravel. Originalmente

composta para um Ballet, a obra, que teve sua premiére em 1928, é considerada a obra mais famosa de Ravel.

4 Silvio Santos, nome artistico de Senor Abravanel, é um apresentador de televisdo e emp resario brasileiro.
Fundador da emissora SBT I Sistema Brasileiro de Televiséo.

15



Em 2002, quando o Curso de Pedagogia das Artes Visuais, da Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul T UERGS, foi acolhido pela Fundacédo Municipal de Arte de Montenegro I FUNDARTE,
pude ingressar como discente e adquirir conhecimento sobre a linguagem visual e, a0 mesmo
tempo, desenvolver um trabalho artistico. Os anos envolvidos entre as costuras me
possibilitaram desenvolver habilidades que me conduziram & produgdo de figurinos. Uni o
conhecimento adquirido no ambiente doméstico com o universitario, me tornando um figurinista.
Um dos meus primeiros trabalhos como figurinista foi com a Opera, patrocinada pelos sabonetes

Alma de Flores, La Serva Padrona >, no ano de 2008, gue percorreu o estado do Rio Grande do
Sul por trés anos, conhecendo lugares e cidades que sabia da existéncia somente por nome. A

estreia da turné teve a cidade de Pelotas - RS como protagonista, em que o palco do Theatro
Sete de Abril recebeu, na noite do dia 26 de abril de 2008, um dos meus primeiros figurinos.

Foi, entdo, que me vi na tao falada Pelotas, conhecida pelos seus doces e prédios histéricos.

No meu primeiro contato com Pelotas, conheci uma arquitetura diferente da que estava
acostumado, uma  cidade cheia de detalhes que enriqueciam de adornos seus prédios e moradias.
Minha permanéncia na cidade foi curta, sendo meu itinerario, nos dois dias em que la estive,

era ir do hotel para o teatro.

5 A Orquestra Sesi/Fundarte foi apresentar a estréia de sua montagem da Opera La Serva Padrona, de Pergolesi,

no dia 26, sabado, no Theatro Sete de Abril, em Pelotas. A Opera t ambém foi apresentada nas cidades de Santa

Cruz do Sul, Santa Maria, Montenegro e Caxias do Sul. Relembrando a época em que o palco do Theatro Sete de

Abril era o templo das artes no Rio Grande do Sul e a cidade de Pelotas era referéncia obrigatdéria no map a
cultural da América do Sul, onde as grandes companhias nacionais e internacionais apresentavam 0sS seus

espetaculos, a Orquestra Sesi/Fundarte, sob a batuta do maestro Antonio Borges - Cunha vai estrear sua montagem

da dpera La Serva Padrona (A Criada Patro a) de Giovanni Pergolesi (1710 - 1736), no dia 26, sabado, as 20 horas,

com realizagdo do Projeto SESI MUsica e da Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro - FUNDARTE. O Theatro Sete

de Abril esta localizado na Rua Cel. Pedro Osoério, 160, centro de Pelotas. Apls, a Opera também sera
apresentada nas cidades de Santa Cruz do Sul, Santa Maria, Montenegro e Caxias do Sul. Disponivel em:

http://oprogresso1901.blogs pot.com.br/2008/07/orquestra - sesifundarte - inicia - turn.html , acesso em: 07 de

fevereiro de 2018.
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Oito anos mais tarde retorno a cidade de Pelotas, des sa vez como estudante do Programa

de Pés - Graduacdo em Artes Visuais i Mestrado, da Universidade Federal de Pelotas T UFPel,
como pesquisador na linha de Processo de Criacdo e Poéticas do Cotidiano. Morador do
apartamento térreo, na esquina das ruas Gongalv es Chaves e Dom Pedro II, compartilhei o

espaco com outros dois estudantes do Curso de Cinema da UFPel. A moradia era constituida por
trés quartos, um banheiro, um corredor, copa, cozinha, area de servico, jardim interno e
garagem.

Desse modo, busquei na c idade de Pelotas, explora -la como parte do meu proprio fazer
artistico. A cidade se tornou meu campo de investigacao, e nela se potencializaram as minhas
guestBes de pesquisa, que sdo: Como unir o meu fazer de figurinista & minha pesquisa pratica
e poética dentro das artes visuais? Como o caminhar pode me possibilitar adentrar
poeticamente a cidade, em suas mais variadas experiéncias? O que/e posso dar a ver as ruas,
suas marcas, as pessoas, etc.?

Essas questdes foram respondidas durante os dois anos em que estive residindo na cidade
de Pelotas para desenvolver a minha pesquisa de Mestrado. Nesse periodo, tive Francesco
Careri como minha leitura de cabeceira, fundamentalmente porque versava sobre o deslocamento
em diferentes épocas e contextos, apontando mod os artisticos de conceber a experiéncia do
caminhar, uma pratica que me fez atentar e conceber outros pontos de vista de Pelotas. Por
meio do deslocamento, encontrei e conheci uma cidade lidica. Ou seja, minha producdo comecou
a ser impregnada pela observa ¢do ao me deslocar. Eu caminhava de casa ao Centro de Artes e,
assim, passei a conhecer outra Pelotas. Ao longo das minhas caminhadas, fazia observacfes
pela cidade, os pensamentos surgiam e se transformavam em forma de registros como: desenhos,
escritas, fotografias, videos, coleta de materiais. Pelotas estava se potencializando como
pratica de pensamento, conhecimento e criacdo. A troca e 0 contato entre as pessoas do meu
convivio também me ajudaram a construir um olhar sobre a cidade. Além de caminhar e observar,
também procurei conhecé -la pela narrativa de outras pessoas, tais como minha orientadora,
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colegas moradores da cidade, Drag Queens, entre outros. Andrea Mazza Terra, pelotense e
artista, foi quem me apresentou a Pelotas de outra época, provinda d as riquezas do charque

banhado pelo sangue do negro. Em sua casa, Mazza contou sobre a histéria da Charqueadas Séao
Jodo, onde residiu e da cultura negra da cidade e arredores. A cidade de Pelotas € conhecida,

cul tural mente, como @Ci da éeresdséio popelarco mundo gay 1
vem desde o periodo em que o charque era a principal fonte das riquezas pelotenses. Na época,

os fazendeiros e charqueadores possibilitavam aos seus filhos que estudassem na Europa, e

e essa titulacao

gquando retornavam para as te rras do sul do Brasil estavam impregnados pela cultura e

vestimentas comumente utilizadas na Europa. Por volta de 1850, ao desembarcarem nos Portos, o
contraste visual e de etiqueta era impactante perante o nativo pelotense, foi, entdo, que a

diferenca cul tural do sul do Brasil se chocou com os costumes europeus, a denominada finesse
e a alta costura trazida, principalmente pelos homens, que foram taxados de afeminados,
Amul herzinhao, veados, etc.

Gl 8ucia Lafuente Monteiro, no ar ti glotasfisGbreFumd representacdog a y
qgque se atwualiza na hist-ria da cidadeo, escrito para Hi

Tendo em vista o cenario de opuléncia da época, as familias mais favorecidas pela cultura do

charque, enviavam seus filhos a Europa , principalmente a Franca, a fim de que la realizassem

seus estudos, nas mais importantes e conceituadas escolas e universidades europeias.
Os filhos destes charqueadores e estancieiros, ao retornarem ao seu lugar de origem, foram

considerados fedf,enenlaodofsat o de trazerem consigo certos

europeizados, adotando maneiras diferenciadas de viver (trajes, pomposidades no estilo de

residir e receber, etc.) se comparados ao modo de vida do restante da populacdo rio
grandense. (Mon teiro, 1998).

A experiéncia adquirida ao caminhar, observar, conversar, submergir em leituras e o
contato com obras de artistas fez com que eu aproximasse Pelotas da teoria

Queer, e assim a

tornasse a cidade queer , repleta de plumas, paetés e guestionamen tos sobre género. Meus

bordados serviram para reproduzir pontos turisticos da cidade, as ruas, as situagfes vividas

de Pe
st-ria
h8§bitos

18

e

S



e as palavras de ordem estampadas em seus muros. A cidade costurada, cerzida e remendada

esteve presente em diferentes trabalhos, expostos n a Sala Carriconde da UFSM e na exposi¢cao

AQuando me desloco eu costuro a cidadeo, na Galeria de Arte Lo
cidade de Montenegro i RS e no Espaco Chico Madrid na Sociedade Sigmund Freud, na cidade de

Pelotas. Foi nessa exposicao que 0S pequenos bordados deram espa-0s aos gr a

Gal eriado que apresentaram a e | bordada e lcadrhdvializaalg. A exposicdo
também teve conversas, trocas e interlocucbes sobre a Dragtopografia, um método que
desenvolvi para cartogra far a cidade por meio de algumas Drag Queens.

Inicialmente, os procedimentos que adotei foram registrar videos e fotografias
realizadas nos meus deslocamentos pela cidade de Pelotas, por meio da camera do meu celular,
juntamente com a observacdo da cidade , conversa com 0s moradores, assim como fotografar,
videografar e desenhar. O caminhar pela cidade de Pelotas é a premissa dessa dissertacdo. O
segundo método utilizado para a obtencdo do meu trabalho artistico, foram as conversas com

Andrea Mazza Terra e a Dragtopografia, que visa reconhecer a cidade por meio das Drag Queens
Com a minha experiéncia de figurinista, trago como referencial o carnavalesco Jo&osinho
Trinta e o muse-logo e tamb®m carnavalesco Cl - -vis Bornay para a

me desl oco eu costuro a cidadeo.

A pesqui sa em po®ticas visuai s ARnPesqui sador C 0Omo estrat
estrat®gicas inspiradas no jogo de xadrez e aplicadas ° metodol
Doutora em Poéticas Visuais, Ruth Sousa, € um dos mo tes da construcdo da minha escrita. Sousa

(2011) afirma, segundo o pensamento de Jean Lancri, que a forma que o pesquisador em arte

maneja 0s conceitos € diferente da forma de outros pesquisadores de outras areas. Para

Lancri, o fato de ser um modo diferen te de pes quisar ndo invalida a pesquisa, e o autor
afirma que:
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Desde o instante em que se colocam a trabalhar no campo das Artes Visuais, desde

que séo trabalhados por artistas, os conceitos se colocam a receptar contradicdes

[...], com efeito, no escrito plano metodolégico, nas outras disciplinas das
ciéncias humanas, um uso contraditério nos conceitos € sempre considerado como

redibitério. Ora, tal ndo seria 0 caso das Artes Visuais. Ai as contradicdes nao

desqualificam os conceitos a ndo ser aparentement e. Nao os invalidam a ndo ser na
condicao de tomar distancia para sair do campo artistico em que trabalham, mas

basta que o artista - pesquisador se adiante a retornar nesse campo, carregando
consigo o leitor - espectador para qualificd - los novamente. (LANCRI, 2002, p. 30).

Amparado nos pensamentos de Lancri (2002) e Sousa (2011), apresento a seguinte estrutura
metodoldgica para minha pesquisa.

No primeiro cap?2tul o, AObservar, desl ocar e caminhar pel a
chegada a cidade de Pelotas. Te nho como embasamento te-rico o |ivro fAWal ksc
como pr8tica est®ticao (2013), do arquiteto italiano Francesco

dessa leitura que apresento uma Pelotas ludica: onde me desloco, caminho e observo.

O segundo capitulo intitulo OPel ot as gueaa eca Diagtdpegrafia 0, em que tenho
como principais referenciais as pesquisadoras Judith Butler e Rosa Blanca. Neste momento da
pesquisa conceituo a Dragtopografia, e revelo Pelotas pelo caminho das plumas e paetés.

No terceiro cap2tul o, APel ot as, a cidade bordadabo, estabel
producdo artistica com as obras de Marta Neves(1964), José Leonilson (1957 - 1993) , Flavio
de Carvalho (1899 - 1973) e Bispo do Rosério (1909 - 1989).
No %l ti mo cap?t ulstidicafi Pealeert, bordada e carnavalizada i Quando me desloco
eu costuro a cidadeog eappesiendad® AQuando me desloco eu <costuro
Galeria de Arte Loide Schwambach, em Montenegro - RS e Espaco Chico Madrid. em Pelotas - RS, como
resultado da minha investigacdo poética no Programa de Poés - Graduagdo em Artes Visuais, na
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linha de pesquisa Processos de Criacdo e Poeticas do Cotidiano, da Universidade Federal de
Pelotas UFPel.

Nas consideracfes finais, pontuo questdes relevantes ocorridas durante a exposicao
itinerante AQuando me desloco eu costuro a cidadeo0, apresentada
ano de 2017, e Pelotas em 2018. Tais questdes sao relevantes, pois tenho o intuito de dar
continuidade a minha pesquisa dentro das Artes Visuais, princi palmente as questdes referentes
ao repudio com a estética queer , camp e carnavalizada.

Minha dissertacao percorre entre a escrita em forma de ensaio e a académica. Esta forma
de escrita representa 0 meu modo de pensar e ser artista.
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1. Observar, des - =locar e caminhar pela cidade.

Quando cheguei a cidade de Pelotas, no ano de 2016, tive a aula inaugural do Programa de
Pés- Graduacdo em Artes Visuais, no Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas T
UFPel, zona portuaria da cidade. O encontro fora marcado para a tarde daquele dia cinzento.

Sai do Centro de Artes j& era noite, acompanhei a minha orientadora até a sua casa no bairro

Areal, na cidade de Pelotas. Ao retornar para a casa, tive uma grande surpresa: o caos tomava

conta. Tanto pelo o barul ho produzido por caixas de som, que os donos dos estabelecimentos
comerciais colocam nas suas calgcadas, para anunciar alguma festa dos académicos do curso de
agronomia ou medicina da UCPel, quanto pela aglomeracao de pessoas que tomavam conta das ruas

e ca Icadas.

Quando iniciei meus estudos na cidade de Pelotas, morei em um edificio na esquina entres
as Ruas Gongalves Chaves e Dom Pedro Il, na zona central da cidade, ao lado da Universidade
Catdlica de Pelotas - UCPel. Durante o dia, estudantes, passantes e taxistas ocupavam a
Ami nhao cal -ada. O fluxo da rotina das outras pessoas desfil ava
janela. Um espetaculo diario de idas e vindas, de encontros e dialogos, de inicios e fins. Ao
entardecer, o cenario mudava, outros sons tomava m o espaco, fazendo com que as pequenas
plantas do meu pequeno jardim fossem coadjuvantes no processo do anoitecer. A mudanca era tao
significativa que chegava a chocar quem a vivenciava pela primeira vez.

Meu quarto. O lugar que descansava, estudava, cri ava, dormia, tinha sensacgoes,
observava. A estrutura fisica do quarto ndo passava de 20m?, paredes brancas encardidas T
produtora de fungos, bolhas e manchas; o piso era de madeira malcuidada, no teto, uma Unica
lampada no centro do ambiente; ao lado da p orta bege, um guarda - roupas preenchia todo o
espaco direito. No lado oposto um colchdo de ar, algumas caixas sobrepostas serviam como
aparador, enfeitado com um vaso e planta rafia, uma caveira amarela, imagem de Oxum, pedras,
colares de miganga, porta vel as; a frente, adornada por uma cortina preta e alguns enfeites,
avistava a premissa condutora da minha pesquisa neste capitulo: a janela. A vista da janela
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do meu quarto na cidade de Montenegro I RS, regido do Vale da Felicidade (Figura 1) € o
oposto daja  nela do meu quarto na cidade de Pelotas. A vista da janela montenegrina € repleta
de casas de moradias, arvores e ao fundo o Morro da Mariazinha.
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Figura 1 - Vista dajanela do meu quarto na cidade de Montenegro T RS.
Fonte: RODRI GUES, 2016.
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A minha janela pelotense tinha como vista a Rua Gongalves Chaves, totalmente o oposto do
meu cotidiano na cidade de Montenegro - RS (Figura 2). A minha janela pelotense também era o
local onde o gato da casa, chamado Banguela, pegava sol todas as manhas.
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Figura 2 - Janela do meu quarto, Pelotas I RS, 2016.
Fonte: RODRIGUES, 2016.




A paisagem vista da janela de Pelotas possuia uma cal¢cada de pedras, um pequeno jardim
com plantas pequenas e uma grade que dividia o esp aco privado do prédio com a rua. Do lado de
fora da grade marrom, havia uma calgcada e um ponto de taxi, além da fila de carros brancos,
uma placa com o telefone do ponto, uma caixa de madeira cadeada. Na parte interna da caixa
havia um telefone que tocava a qualquer momento: quando estava estudando, dormindo, lendo,
assistindo filmes ou devaneando.

Nesse momento da minha pesquisa, comeco a jogar 6

com o que a cidade me oferecia, uma

Pelotas gueer ludica estava emoldurada pela minha janela. Uma cidade ludi ca, como o
pesquisador Francesco Careri define para os situacionistas " Para Careri, jogar constitui

afastar -se propositalmente dos principios e idealizar as oportunas normas: Com o0s

situacionistas, a cidade inconsciente e onirica dos surrealistas é substi tuida por uma cidade

lidica e espontanea. Na ocasido, era necessario degustar a cidade como uma terra ladica a ser
utilizada para a movimentacao dos homens por meio de uma vida legitima, era preciso atrever
se. O deslocamento fisico, pelos ambientes urbano s da cidade, surgiu como um meio de explorar
e descobrir 0 que estava do lado de fora como fonte de pesquisa poética. Essas
experimentacfes de derivas foram exploradas pelos Dadaistas, quando realizavam suas derivas
aleatorias e, mais tarde, se consolidou com os situacionistas influenciados fortemente pelas
producdes artisticas contemporaneas.
E importante destacar que, primeiramente, comecei a perceber a cidade de Pelotas como
uma fAci dqaackked dsdi ca, sendo que o0 | ¥dico seaquearéer Es aecaitb que
s6 veio tomar um amadurecimento ao longo do meu processo artistico, ampliando o conceito de

6 (...) Jogar significa sair deliberadamente das regras e inventar as proprias regras, liberar a atividade

criativa das constrices socioculturais, projetar a ¢Oes estéticas e revolucionarias que ajam contra o controle

social (CARERI, 2013).

7 Grupo formado na década de 60 com o intuito de transformacgdes politicas e sociais que pregava uma redefinicdo

da arte moderna a partir de reconfiguracdes territoriais. Os Situacionistas viam na Deriva um modo de subversao
fundamental para a superacdo dos modelos em vigor do espaco urbano (CARERI, 2013).

do
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modo que ndo € sO Pelotas que é uma

Afci dadial e e,rmas todas as cidades
pelas quais eu me desloco e reconheco -as
como queer .

O jogo comegou no momen to em que
resolvi monitorar o que a janela me .
proporcionava em seu cotidiano, desde o A S & P~
pacato dia a dia de uma cidade que nao '\ NA"V‘
para, atée a t.ra.msformagap '\(espertlna = | i‘ R ..."’
(Figura 3). O trivial e o ordinario me \
eram apresentados de diferentes
maneiras. Algumas vezes , freneticamente,
outras vezes pelo siléncio da noite, em
que a luz que acendia do lado dentro
refletia sobre os vidros. Pensamentos
vagos, preocupacbes e animosidades e
falta de dinheiro tomavam conta das
minhas entranhas, submergindo pelo fluxo
de pensam entos e suspiros que muitas
vezes eram tomados sobre mim. Admito
gque, muitas vezes, a inquietude da minha
janela e o0 que ela me oferecia
visualizar, escutar e sentir afetou o
meu modo de olhar para a rua através
dela. Por morar em um apartamento Figura 3 - A janela do meu quarto na cidade de Pelo tas como
, ) ; . meio de reconhecimento da cidade.
térreo, a janela também era vitrine do Fonte: RODRIGUES2016.
meu universo particular.
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Durante algum tempo, sobre o angulo da janela, resolvi que deveria registrar esse
cotidiano, as pessoas que circulavam pela cal¢cada, os prédios, as festas, as discussoes, 0s
passageiros que embarcavam nos taxis, as panfletagens, os carros que paravam na frente da
minha janela, quando o sinal fechava. Com a camera posicionada sobre o manequim de modelagem,
sem movimento e com a presenca visual da mesma, registrei tudo, durante horas, por diferentes
angul os, o que aquela direcdo, pré - estabelecida pelo modo que posicionei minha camera,
possibilitava: o cotidiano de dois dias daquele espaco que comumente presenciava uma
variedade de situagdes (Figura 4).
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Figura 4 - Monitoramento da Rua
Gongalves Chaves.
Fonte: RODRIGUES,2016.

Em uma atitude confessa de voyeurismo , observei de tudo um pouco. Conheci a rua
emoldurada pela minha janela. Os dois mundos vivenciados pela Rua Gongalves Chaves estavam
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registrados. Quase uma dualidade entr e sacro e profano, noite e dia, passarela e calcada; uma
rua que presencia a mudanca habitacional de pessoas do dia e da noite. Assistir a um filme é

O mesmo que praticar alguma forma de voyeurismo - sentamos em nossas poltronas
confortavelmente para ver p erante 0os nossos olhos as vidas de terceiros. Nao podemos
interferir, apenas ficamos a espera do culpado ou da revelagédo do grande segredo.
No artigo AVoyerismo em arte e tecnologi a: po®ticas visuai s
esc-picado, de AddrdsadalSiva, sle discorre sobre voyeurismo

A palavra voyeur ® de origem francesa e significa O6aquel e
refere a uma pessoa que obtém prazer ao observar os atos sexuais ou a intimidade de outra(s)

pessoa(s). Este individuo tende apenas a observar o ato, sem participar ativamente. Na

maioria das vezes, ele registra o que vé através de fotografias ou video. Em ambito clinico,

0 voyeurismo é considerado como uma psicopatologia que consiste no desvio da conduta sexual

tdacomo o6normal 6, sendo tamb®m conhecido como mixoscopi a. N o
apropriada pela lingua portuguesa e consta na maioria dos dicionérios atuais. Em inglés seu

correspondente direto é o termo peeping tom. SILVA, 2014.

Relaciono esse process o de voyeurismo com o filme Janela Indiscreta, de Alfred
Hitchcock, de 1954. Conforme criticos, Janela Indiscreta 8 ¢ o filme mais espetaculoso de
Alfred Hitchcock, voyeurismo  puro. A vida dos outros fica passando como em um filme para o
protagonista L. B. Jefferies. De tanto observar, Jefferies consegue criar um universo
peculiar, tendo como referéncia a vida alheia - de tanto esperar sentado, ele consegue
encontrar algum problema para desvendar. Assim como Jefferies, eu observei a vida que esta
emoldurada pela minha antiga janela. O ato continuo de filmar o que acontece no cotidiano da
cidade de Pelotas através da janela fez com que, por alguns instantes, eu criasse a
expectativa de que pudesse acontecer algo novo na rua que se debrucava sobre ela.

As tati  cas utilizadas pelo protagonista para que o0s vizinhos ndo o vissem sdo parecidas
com as que adotei para me camuflar na minha janela. Muitas vezes precisava recuar para que 0s

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6yb5loMcE9k , acesso em 11 de agosto de 2018.
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https://www.youtube.com/watch?v=6yb5loMcE9k

fardis dos carros ndo revelassem a minha identidade de voyeur . Através da minha | anela, eu
presenciei trotes universitarios, pedagios, acdes publicitarias, malabaristas, pessoas de
jaleco branco, idas e vidas dos passageiros dos taxis. Algumas vezes, 0 vazio também era
presenciado, assim como a espera de um homem por um O6nibus em um do mingo chuvoso ou a
panfletagem de propagandas dos medicamentos da farmécia diagonal a minha janela. Da janela,
observei os estudantes que dividiam seus quartos no prédio a frente, assim como os estudantes
gue bebiam cerveja no interval ocalgthda. aul a na Ami nhabo
Eu ficava a observar o 6cio, 0 nada, a festa, a luz que acende e apaga. Fiquei a espera
de algo que néo sei o que era. Aguardei. Deixei me afetar. Observei o cotidiano das esquinas
das ruas Goncalves Chaves e Dom Pedro Il. Ndo esperava presencia r um assassinato, como no
filme Janela Indiscreta. Aguardei o start para alguma inquietacdo motivadora do pensar
artistico. Enquanto observava a cidade da minha janela, eu bordava figurinos, a espera do
siléncio que ndo chegava. Essa dualidade presenciada pela minha janela tem relagdo com o que
Bachelard diz sobre a casa no inverno. Segundo o autor, no inverno a casa recebe reservas de
intimdade A(...) O sonhador da casa sabe de tudo isso
ser do mundo exterior sente t udo isso, e pela diminuicdo do ser do mundo exterior sente um
aumento de insanidade de todos os valores de intimidadeodo (BACHE
No caso do meu cotidiano, durante a noite, eu perdia a minha intimidade, os sons das
ruas invadiam meu quarto, deixando de lado a minha familiaridade com o lugar que habitava. A
falta desse inverno de que Bachelard fala, fez com que eu saisse do meu local de devaneio e
fosse conhecer a cidade fora do meu quarto e da janela.
Quando ndo queria me expor, vestia minha janela com tecidos, para que eu pudesse
observar o que acontecia do outro lado; outras vezes queria ser visto, abria as persianas no

) sente t
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maximo, tirava os tecidos, acendia a luz e ficava a mostra, como um animal em um zooldgico,
mostra e a visualizagao, ou qu ando instalei meu atelier ® numa galeria de arte (Figura 5).

Figura 5 - Exposicao Galeria - Atelier - Casa- Vitrine, 2014.
Fonte: FUNDARTE, 2014.

9 Galeria - Atelié - Casa- Vitrine, exposi¢do Ocupacao de Fabrizio Rodrigues, em agosto de 2014, na Galeria de Arte
Loide Schwamabch, onde o eu transferiu 0 meu atelié para a galeria de arte, tornando o meu processo de criagao
e execucao exposto aos olhos dos expectadores que visitavam a galeria.
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A janela me proporcionou muitos, pensamentos, reflexdes, acdes e registros que fiz
guan do me debrucava sobre ela. Foi a partir dela que, muitas vezes, me fechava, me enquadrava
e que comecei, além de ver 0 que estava ao lado de fora, como também queria estar do lado de
fora fisicamente, outro lado que ndo era mais o de dentro. Queria vivé -la, senti -la,
percorrer pelos seus espacos arquitetdnicos, descobrir o que ela poderia me oferecer,
possibilitar, suscitar e conceder para a minha pesquisa. Desse modo, as acdes de transitar

pelo gigante tabuleiro chamado Pelotas, permitiram criar uma poétic a através da cidade queer .
Busquei observar a cidade, deslocar -me (fisicamente - mentalmente - ou por histérias
contadas), ou entdo, caminhar sem ter rumo, a deriva I como os situacionistas (CARERI, 2013),

e com o olhar de quem acaba de descobrir um novo t erritorio.

Os situacionistas tinham encontrado na deriva psicogeografica o0 meio com o qual despir a
cidade, mas também com o qual construir um meio com o qual despir a cidade, mas também com o
qual construir um meio ladico de reapropriacéo do territério:

A cidade é um jogo a ser utilizado para o préprio aprazimento, um espacgo para
ser vivido coletivamente e onde experimentar comportamentos alternativos, onde
perder o tempo Util para transforma -lo em tempo lidico - construtivo. Era preciso
contestar o bem - estar que se fazia passar por felicidade por obra da propaganda
burguesa e que, do ponto de vista urbanistico, se traduzia na constru¢cdo de casas
Afdotadas de confortod e na organiza-«se digpamchirl idda deo.n c2d ¢io
de circulagdo como suplemento do trabalho e como distribuicdo nas diversas zonas
funcionai s da cidade " circul a-«o C 0 mo prazer e cC 0 mo av
experimentar a cidade como um territorio ludico a ser utilizado para a circulagao
dos homens através de uma vida auténtica. Era preciso construir aventuras. (CARERI,
2013, p. 98).

Comecei, entdo, a cerzir aventuras para dar inicio ao jogo que Pelotas me

possibilitaria, ou seja, uma cidade queer . Foi por meio dos deslocamentos, observar e fazer
registros dos lugares que passavam e 0 que era apresentado ao meu olhar que se originou o
conceito. A minha janela foi motivadora para a construgdo de uma cidade gueer costurada,
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cerzida, remendada, bordada, pespontada, e cheia de jab0s 10 dobras, franzidos e plissados.
Observar, deslocar e ca minhar eram as linhas que utilizei para comecar a costurar e
experimentar a cidade de Pelotas como um espaco de investigacao.

Nos meus deslocamentos por Pelotas, a cidade comecou a me dar o briefing
criacdo. Anteriormente comum a minha profissdo de figurinista, o diretor do espetaculo me
direcionava no fazer de um figurino. Agora quem me ordena o que fazer, quem me direciona € a
cidade. A cidade se expressa, grita, impulsiona, sempre nos mostra algo. Sobre o caminhar
como forma de obtencdo do trabal ho artistico tenho como principal referencial Francesco
Careri, que diz que o caminhar, mesmo nao sendo a construcéo fisica de um espaco, implica uma
transformacao do lugar e dos seus significados. O comparecimento fisico do homem em um lugar
ndo mapeado, e o variar das agudezas que dai ele ganha ao atravessa -lo, € uma forma de
modificacdo da paisagem que, embora ndo deixe sinais tangiveis, demuda -culturalmente o
sentido do espaco, e, logo, o espaco em si, transformando -0 em lugar (CARERI, 2013). O
caminhar direcionado me apurou o olhar para as coisas da cidade de Pelotas, especialmente o
grafismo, a pichacéo, o esténcil, as palavras e as frases expostas pelos muros e arquitetura
da cidade. Tal préatica de deslocamentos pelas ruas, espacos de movimentacao, fo i essencial
para eu perceber uma Pelotas que ndo enxergava quando ficava em casa.

O ato de caminhar, deslocar e observar € comum como meio da obtencdo do trabalho
artistico. Jorge Macchi (1963), na instalagéao Buenos Aires Tour (Figura 6) tem como cidade
lG dica Buenos Aires . A obra de Macchi consiste em oito itinerarios que reproduzem o enredo
por meio de um vidro quebrado no avido da cidade de Buenos Aires. A quebra do vidro
estruturou a viagem. Ao longo dessas oito linhas ou passeios da cidade, foram escol hidos "x"
pontos de interesse sobre os quais o "guia" fornece informacdes escritas, fotograficas e
sonoras.

1 para a

10 Ornamento de renda ou tecido com pregas ou plissado ligeiros, que se usa preso ao peitilho de uma roupa.
11 Ato de dar informacdes e instru¢cdes concisas e objetivas sobre missdo ou taref a a ser executada.
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Figura 6- Buenos Aires Tour, Instalagéo
Fonte: MACCHI, 2003.

- Jorge Macchi

Madri

Espanha, 2003.
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Os 46 pontos escol hidos nestes itinerarios coincidem com cruzamentos de ruas e grandes
avenidas. Ha, também, uma série de "cartbes postais” de fotografias, "cartbes postais”
reproduzidos de objetos encontrados: uma placa de selo e a copia de fac - simile
caderno encont rado. Embora, com certeza, esqueco algo. Faz parte do movimento deste trabalho:

o perdido que faz espaco no olhar.

O trabalho foi realizado em 2003 e exibido em diferentes salas e museus, com diferentes
modos e dimensfes, de acordo com o espaco. O livro t em a forma de um guia turistico.
Juntamente com os outros objetos, ele foi exibido em uma tabela de exibicdo. Atras, uma tela;
no lado, um mouse e fones de ouvido; em algum momento, um projetor; na tela: um mapa e oito
itinerarios. A participacao do espect ador é que deve manusear o mouse e escolher a rota. De
pé, na frente da tela, o expectador escolhe a rota. O expectador anda e volta, conforme sua
vontade e sem se mover. Cartografias inlUteis para viajar e repetir tours que nunca serao
iguais.

A obra de Ma cchi me foi apresentada no ano de 2007, na 62 Bienal do MERCOSUL, na cidade
de Porto Alegre I RS. Desde entdo, o meu jogo com a cidade tornou - se diferente. Reencontrei -
me, durante minha pesquisa, nas relacdes que Macchi realiza com a cidade.

Os deslocament os realizados por Macchi, assim como Careri, estdo relacionados com 0s
registros que fiz pelos percursos e caminhadas que realizei quando estive em Pelotas, como
por exemplo: a arquitetura da cidade, as calgcadas, o Mercado Central, as picha¢des (Figuras
7, 8 e 9), os detalhes dos prédios historicos sdo registros que coletei, sendo que alguns
estdo implicados nas minhas producdes praticas.

2 de um

12 Reproducéo, por meios fotomecénicos, de um texto ou de uma imagem.

34



Figura 7 - Pichagéo I, Pelotas
Fonte: RODRIGUES, 2016.

RS, 2016.
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Figura 8 - Pichacdo I, Pelotas
Fonte: RODRIGUES, 2016.

RS, 2016.
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Figura 9 - Pichacdo Ill, Pelotas
Fonte: RODRIGUES, 2016.

RS, 2016.
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O parque de diversdes (Figura 10) que fica no Parque Dom Antbnio Zaterra também
reg istrado para, posteriormente, servir de material para a minha producéao pratica.

Figura 10 - Carrossel do Parque, Pelotas - RS, 2016.
Fonte: RODRIGUES, 2016.

foi
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O deslocamento até o Museu Municipal Parque da Baronesa, na regido d o Areal, na cidade
de Pelotas, foi de suma importancia para a minha pesquisa. Conhecer o Solar da Baronesa, o
qual foi erguido com o trabalho do negro escravizado, depois da metade do século XIX,
estabeleceu conexbes com o meu fazer de figurinista e com as histérias contadas por
pelotenses. O Museu da Baronesa foi inaugurado no ano de 1982 e tem como premissa guardar e
preservar bens de valor histérico e cultural que representam o0s costumes da sociedade
pelotense do final do século XIX até as primeiras déca das do século XX. Além de possuir
grande acervo de mobilias e utensilios domésticos da época, o local possui a sala de costuras
da Baronesa (Figura 11). Nele podemos encontrar maquina de costura, bordados, manequim, entre
outros pertences comuns de um atel ier de costuras.

Figura 11 - Sala de costura do Museu da Baronesa, Pelotas -
RS, 2016.
Fonte: RODRIGUES, 2016.

39



Um acervo de roupas do final do século XIX (Figura 12), doados pela familia Antunes
Maciel. Estas vestimentas me abr iram a possibilidade de confecciona - las. Mas, como no periodo
da visita ainda estava conhecendo a cidade por meio de deslocamentos, caminhadas e conversas,
estava a espera de colocar em pratica esta vontade.

Figura 12 - Vestimen tas do
acervo do Museu da Baronesa

Il, Pelotas - RS, 2016.
Fonte: RODRIGUES, 2016.
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A amplitude e tranquilidade presentes na Praia do Laranjal (Figura 14), Pelotas i RS me
oportunizaram um descanso no olhar e audicdo a que eu estava acostumado no meu qua rro e
centro da cidade. Os registros realizados durante este deslocamento possibilitaram a criacao
de videos que, posteriormente, seriam projetados na acao realizada em parceria com o Grupo de
Pesquisa Deslocamentos, Observéancias e Cartografias Contemporan eas I DESLOCC e a loja Krause
da cidade de Pelotas i RS.

Figura 13 - Praia do Laranjal, Pelotas - RS, 2016.
Fonte: RODRIGUES, 2016.
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Conhecer Pelotas também se deu durante o Evento em parceria com o Grupo de Pesquisa
DESLOCC e a loja Krause, durante o lancamento da colecdo de sapatos da marca Melissa
primavera -verdo 2016/2017. Realizamos videos, idealizamos as vitrines da loja e uma
performance. Foi, entdo, que também pude colocar em pratica o meu fazer de vitrinista,
figurinist a e visagista. Além de realizar a acao, tive contato, através de conversas, com
outras pessoas que ainda nao conhecia, o que possibilitou - me conhecer a Pelotas que se
interessa por moda. Todos os componentes do Grupo de Pesquisa estavam envolvidos na
reali zacdo dos videos, enquanto a colega do Grupo de Pesquisas e aluna do Curso de Graduacao
em Artes Visuais i Bacharelado, Maira Makiyama e eu estavamos envolvidos com a producdo das
vitrines da loja.

Utilizamos péaginas dos catalogos para fazer o fundo da vi trine e, junto ao vidro, uma
tela nas dimensdes da vitrine com tule tensionado, além de colocarmos gelatina nos refletores
internos I comumente utilizada em espetaculos para trocar as cores da iluminacdo cénica
para que, durante a noite, ao acender das | uzes da vitrine uma invaséo de cor tomasse conta
das vitrines do antigo prédio que abriga a loja Krause no centro da cidade de Pelotas.

Nosso segundo passo foi a confeccdo do figurino que Makiyama vestiria durante a
performance . Com dois tecidos amarelos f oi criado um figurino no corpo de Makiyama (Figura
14).
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Figura 14 - Construcao do figurino, Pelotas
Fonte: Duda Gongalves, 2016.

RS, 2016.
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Depois do figurino pronto, passamos para a etapa do visagismo. Escolhi a cor preta pa
a maquiagem e a pintura corporal da performer . A acdo performatica tinha como mote o
deslocamento imaginario da casa da Makiyama até a loja no centro da cidade. Com fita adesiva,
Makiyama desenhou no chéo da loja o seu percurso (Figura 15).

Figura 5 - Performance de
Makiyama na loja Krause, Pelotas
- RS, 2016.

Fonte: RODRIGUES, 2016.

Essa experiéncia em fundir a minha funcao de figurinista a pesquisa em artes me abriu um
leque de possibilidades para a minha producdo pratica e poética. Os deslocamentos, as
caminhadas, as observacdes, as conversas e 0s locais que conheci serviram como base para
reconhecer a cidade de Pelotas por outros meios. A minha profissdo de vestir pessoas,
comumente em espetaculos, dessa vez serviu para ¢ onhecer uma cidade gueer . Foi na fila de
entrada de uma boate gay que conheci a Drag Queen Ostara London. Por se tratar de uma artista
muito comunicativa, entreguei meu cartdo de visita e pedi que entrasse em contato durante a
semana para conversarmos. Ass im eu poderia conhecer Pelotas por meio de uma Drag Queen.

ra
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2. Pelotas, a cidade queer e a Dragtopografia

Assim como o bordado, a costura, o contato com agulhas, panos, brilhos, lantejoulas,

plumas e paétes, a cidade sempre foi um universo de encantamento e de curiosidade, estando

sempre em minhas producdes poéticas. A cidade sempre me ofereceu um acolchoado de linhas
entre elementos, objetos, acdes e situacdes para o desenvolvimento de um pensamento critico e
reflexivo em arte.

Andar, caminhar, observar a c idade, desbravar a cidade ou a minha cidade i Montenegro -

em busca do desconhecido, do inusitado, de lugares ndo habitados por pessoas, sempre com a
intencdo de coletar objetos, bem como registrar tais locais, estdo presentes na confeccdo de
meus figurino s e na minha producéo artistica.

O trivial que a cidade me disponibiliza, como também o0s seus espacos corriqueiros:
ateliés, lojas de tecidos, vitrines, bazares populares conhecidos como R$ 1,99, panos de

diferentes texturas, cores, brilhos, sebos, objeto S curiosos agucaram meu olhar, estando

presentes em todo o alinhavado da minha producao artistica.
Ao longo do meu deslocamento pela cidade de Pelotas e por meio do contato e ideias

bordadas com meus colegas da linha de pesquisa em Processos Criativos e Po éticas do
Cotidiano, foi - me apresentado o0 universo gueer através das pesquisas de Judith Bittler e Rosa

Blanca. Foi a partir dai que realizei os primeiros pontos neste estudo. Comecei a perceber as

relacbes de identidade e género 13 além da expressividade v isual exagerada e excéntrica,
caracteristica a este universo, que ja estavam presentes no meu trabalho pratico e poético ha

algum tempo atraveés da cultura visual que a cidade me permitia (Figuras 16 e 17).

13 E importante destacar que a minha pesquisa, assim como este texto, ndo se tratam de uma investigacdo sobre

género e muito menos se insere dentro de um campo conceitua | teérico do mesmo. Desse modo, utilizo - me apenas,
dos conceitos queer, drag para a definicdo de tais sujeitos na contemporaneidade, que se apresentam de maneira

poética no meu trabalho, bem como para desenvolver outros a partir deles.
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Figura 16 - Obra Rogay Pornds do ano de 2008
Fonte: RODRIGUES, 2008.

Fabrizio Rodrigues

Montenegro

RS.
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Figura 17 - Obra Pequenos objetos para penteadeiras de Cabarés, 2015 - Fabrizio Rodrigues - Montenegro - RS.
Fonte: RODRIGUES, 2015.

Os tra balhos apresentados acima fazem referéncia as producbes de como os elementos
presentes na cidade, como imagens de Santos Expeditos e frases retiradas de cartazes da rua,
por exempl o AMe wuseo, est«o implicados na minha
parte de um conjunto de obras realizado no meu projeto Trabalho de Conclusao de Curso
no curso de Artes Visuais da UERGS em 2008. Ja o segundo faz parte dessa investigacdo de

pr odufez« o

Mestrado. Percebo, assim, que a cidade, os locais/espacos que nela per corro, e 0s registros

gue fa-o ou o0os elementos/ objetos que dela <col eto

est
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minas produc¢des praticas. E, ainda, que a problematica das questdes de género e do mundo gay

estd costurada com as minhas producfes, pois foi som ente ao longo do Mestrado que pude
desenvolver e perceber como essas estas linhas - universo  queer e a cidade - se (re) costuram
e se bordam no meu processo artistico.

Nesse sentido, o cidaglen cquieet 0 riie f -ese & uma cidade em que, ao desenvolver
um contato com seus habitantes, tais habitantes se reconhecem como queer. O contato se da por
meio de roda de conversas e um encontro no final da tarde para tomar cha. Desse modo, 0
conceito ndo se refere somente a cidade de Pelotas, mas qualquer cidade g ue eu visito ou
percorro e construo um contato com seus moradores qgueerr, O conceito fAgqueedcadest 8§
atrelado, também, quando me desloco pelas cidades, caminhando, observando e registrando, por
meio do desenho, videos e fotografias, dizeres, frases, pal avras, pensamentos, imagens,
pichacbes presentes nas ruas, muros, postes, pracas, parques e na arquitetura da cidade que
fazem referéncia a manifestagcdes, pensamentos e expressdes do mundo queer .

O que é registrado nem sempre € um ato de manifestacdo ou de pensamento, muitas vezes
encontro e registro frases, palavras e pichac6es agredindo e oprimindo os queer da cidade,
com a intencao de reduzir violentamente através de discursos verbais e visuais (Figuras 18,19
e 20). No entanto, a cidade torna -se um meio de conhecer e reconhecer 0s sujeitos gueer,
através de conversas e registros que realizo nos meus deslocamentos, bem como presenciar como
0S mesmos vivem e lidam com os problemas diarios apresentados na sociedade i cidade.
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Figura 18 - Registro do deslocamento realizado no banheiro da rodoviéaria de
Pelotas - RS, 2017.
Fonte: RODRIGUES, 2017.
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Figura 19 - Registro do deslocamento realizado no banheiro da rodovidria de Pelotas
2017.

Fonte: RODRIGUES , 2017.

RS,
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Figura 20 - Registro do deslocamento realizado no banheiro da rodoviaria
de Pelotas, 2017.
Fonte: RODRIGUES, 2017.
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As imagens acima fazem parte de um trabalho realizado .

oY 4 Desembon de 20

juntamente com meu colega Giovanni Bosica, do P PGAV - Mestrado 1 = L =
. _ CLASSIFICADOS

UFPel , para a disciplina de A0 desenh

po que
desenhao, reali zada no segundo semestre rabal ho
tivemos como o objetivo registrar os grafismos e escritas das

portas de banheiros deixadas na forma de ofensas a 0 universo v“,’m}fiﬁi}.)-

B\2o € xvFo /'

gay, convites para sexo, manifestos politicos e até mesmo “ =
passagens biblicas. Durante os nossos deslocamentos pelo Mercado "
Central, Praga Cel. Pedro Osorio, Camelédromo e Rodoviaria fomos 5 1
registrando, de forma que o publico que estivesse nos ban heiros [
nao percebesse nossa acdo de registro por meio da fotografia e

video. Por meio das imagens registradas criamos o Classificados
AO Banheir«oo (Figura 21), gue f oi I mpr| do para
os colegas e professores da disciplina. Além disso, realiza mos | EEEENE
uma intervencdo artistica no banheiro masculino do terceiro |
andar do Centro de Artes, por meio de lambe - lambe, técnica de :
colagem comumente realizada em tapumes e muros da cidade. Figura 21 - 'O Banheirdo"
Fabrizio Rodrigues e Giovanni
Bosica, Pelotas - RS, 2017.

Fonte: Bosica, 2017.

Essas i magens fazem parte dos r equéesd ,r o § u alrad odeslocal pethe
cidade, neste caso a de Pelotas. Nestas caminhadas que realizei juntamente com me colega de
curso, registrei diferentes frases e palavras ofensivas, denegrindo a imagem queer . Essas
palavras, frases, dizeres pensamentos, imagens, como muitas o utras que recolhi durante a
minha estada em Pelotas, e também em outras cidades por onde passei durante esse periodo de
dois anos (Santa Maria, Montenegro, Sao Sebastido do Cai, Triunfo, etc.), se configuram nos

52



meus trabalhos através dos bordados, costura s, aglomeracédo e agrupamento de tecidos, linhas,
brilhos, lantejoulas, paetés, panos, objetos e outros elementos.
Assim, ndo me utilizo apenas de uma linguagem artistica e sim de varias, como por
exemplo: bordados em telas pequenas e telas grandes feitas com tapumes, producdo de
fotografias, estandarte e figurinos. Sao produgcbes que buscam o exagero, o abuso, o
imoderado, pratica comum desde sempre em meus trabalhos, aqui invadido demasiadamente pelas
drags , pelo queer, pelo brilho, pela cor, pelo popular, pelo trivial, pelo corriqueiro, pelo
gue as cidades me permitem bordar e costurar.
Ret omando o conceidqduwe efircoaledzer gue, primeiramente, se deu em razao do

meu interesse pelo mundo queer, pelas referéncias das cantoras pop nos meus figurinos , pelos
vestidos que costurava para as Barbies na época de infancia e pelo excesso de plumas,

brilhos, paetés e cores que me fascinavam e fascinam, e que sdo caracteristicas que aludem ao

universo queer . Essas referéncias ndo estdo apenas nas minhas produg Oes artisticas, mas

também no processo de identidade e subjetividade me (re) construindo como sujeito no mundo.
Elas fazem parte da minha cultura e do modo como me relaciono e convivo com elas. O conceito

s6 veio a se materializar a partir do meu contato, por meio de conversas, com a populacao
LGBTQ+* pelotense. Como eu dividia o aluguel com dois graduandos do Curso de Cinema da

UFPel, Digliane Andrade e Douglas Ostruca, pude conhecé - los através da convivéncia diaria, e
assim reconhecer suas orientagdes sex uais. Andrade e Ostruca tém como condigdo sexual

sujeitos ndo normativos.

Em nossas conversas, realizadas na cozinha de apartamento, eles sempre comentavam sobre
as ofensas e agressbes que mulheres, negros e a populacdo LGBTQ+ sofriam na cidade de
Pelotas. Eles estavam no ultimo semestre do curso, fator importante para que o circulo de
amizade de ambos fosse amplo. Além disso, eram militantes dos direitos das minorias. Toda

14 LGBTQ+ éaabrevia cadode: L T Léshicas , Gi Gays, B 1 Bissexuais , T 1 PessoasTrans , Q171 Queer, Qi
Questionando -se, | T Interssexuais , AT Assexuados , A7 Sem Género, A i Simpatizantes , C 11 Curiosos , P I
Panssexuais , P i Polissexuais , F i Amigos e Familiares , 27 NnDotesp2r i t g sKoi Kink.
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vez que recebiam visitas - estudantes universitarios na sua maioria -, eu sempre pe  rguntava
sobre a relacdo deles com a cidade de Pelotas e, como a maioria dos visitantes pertenciam ao

universo LGBTQ+, as falas, em geral, eram parecidas: - AN-s somos persegui dos, me s mo
n«o dei xamos de demonstrar nossas or i e mteks, ougasPeletasfodeo |l ogé as 0. C
apresentada, uma Pelotas que me permitiu coqgoneentor.uiRr eos ecnccn ceei teom
nossas conversas, como também nos meus registros - fotografias - J& realizados em outras
cidades, que o mundo queer estava presente em Pelotas, muitas vezes silenciosamente.

Para a con strucdo deste conceito, busquei suporte em Judite Bg¢tl eQueer que di
adquire todo o seu poder precisamente através da invocacao reiterada que o relaciona com
acusa-»es, pat ol ogias e i ns@Rtpox8 O(gBeUdedcrEvEBmos @e queer , em

nomenclaturas tanto politicas quanto tedricas, apareceu como um tema questionador em relacéo
a ordem sexual contemporanea, possivelmente associado a contracultura e as necessidades
daqueles que, na década de 196 0, eram chamados de novos movimentos sociais 15 A teoria queer
comecou a ser desenvolvida a partir do final dos anos 80 por uma série de pesquisadores e
militantes bastante diversificados, especialmente nos Estados Unidos.
Belidson Dias, pesquisador sobre a teoria gueer e cultura visual, faz um entrelacamento
importante sobre a definicdo, afirmando que:

Queer é um momento continuo, movimento, motivo T recorrente, circular, inquieto. A palavra
queer significa através 1 origina -se de raizes indo - europeias i twerkw , que da origem ao
termo alemao, quer (iatravessadoo) ,torquere | it mr ci do o, ffentrela-adoo) e ao
athwart ( firansversalmente 0) . [...] Sutilmente, ® relacional e estranho.
(SEDGWICK, 1993 apud DIAS, 2010, p. 280). [traducédo e grifo do au tor].
O queer significa, na perspectiva do autor, uma maneira de situar - se transversalmente

entre varias categorias e classificacdes convencionais (DIAS, 2010). O gueer esta no entre -

15 MISKOLCI, Richard. Teoria Queer: um aprendizado pelas diferencas. 2. Ed i Belo Horizonte: Autentica Editora:

UFOP 1 Universidade Federal de Ouro Preto, 2012 i (Série Cadernos da Diversidade; 6), p. 21.
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lugar, um lugar transverso, um lugar de movimento e de mutacdes, atraves sado por diferentes
modos de se ser e de existir, ndo sendo fixo em nenhuma classificacdo. O sujeito queer esta
sempre em processo ambiguo de transformacdes, desenvolvendo forca e determinacdo para nédo se
normalizar e institucionalizar.
Para Guacira Lopes Louro, pesquisadora do campo de estudos de género e sexualidade em
articulagdo com o campo da educacéo, e criadora do Grupo de Estudos de Educacéo e Relagbes de
Género 1 GEERGE, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul i UFRGS, corrobora com a
discussd o0 ao fazer uma costura inferindo que um dos primeiros problemas é como traduzir o
termo queer par a a L2 ngua P o r Quaeg umodeaser trAduzido por estranho, talvez
rid2zcul o, exc°ntrico, rar o, extraordin8rioo (LOURO, 2004, p .
Richard Miskolci, o tQueenvo ffioTie ocruinshado por Tereza de Lauretis, en
rétulo que buscava encontrar o que hd em comum em um conjunto muitas vezes disperso e
relativamente diverso de pesquisas (MISKOLCI, 2012).
Na perspectiva de Lour 0 (2004), ela desenvolve um olhar pertinente sobre a figura
irreverente da drag queen, que desestabiliza o olhar normativo, desobedecendo e proliferando
as multiplas formas de experimentar os géneros. Desconforto, curiosidade e fascinio sao
algumas das qua lidades utilizadas por Louro para descrever a drag queen , simbdlica na pos -
modernidade. A drag assume um lugar transitério de ser e viver, confundindo e tumultuando a
Ai mita-«o00 do feminino, tornando evidente o car8ter inst8vel de
As drag queens nas sociedades contemporaneas representam um jeito de ser, andar,
caminhar, expressar, falar e vestir - se de dispares géneros, que ndo segue uma normatividade.
Ser drag € um modo de operar no mundo que esta sempre em processo de mutacdes, incon stantes e
inacabadas. Elas s&o instaveis, construidas por diferentes sistemas de representacdes
simbdlicas, de sejam elas verbais e néo verbais. Elas sdo produzidas por uma rede relacdes de
poder e um resultado de praticas culturais, discursivas, econdmica s, politicas e sociais.
EIl as n«o S «O0 fixas, e assumem nas sociedades contempor ©neas
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multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais

poderiamos nos identificar - a0 menos tempor ar HALN2006t e I18). (

Suas identidades ndo tém enderecos certos, desse modo é dificil afirmar o que elas séo
exatamente, pois ndo ha drag queen e sim drag queens, cada uma na sua singularidade e nos
modos de exercer e operar no mundo. Diante dessas premissa s, Zygmunt Bauman (1998) faz um no6

nesta costura, afirmando que na vida contemporanea se tornou impossivel conceber modelos de
identidades estereotipados, pois hoje tudo se tornou provisorio e tempordario, sendo

inconcebivel solidificar qualquer acao longin qua.

Partindo dessa idei aquedr® ,idiodadesenvol vida na cidade de Pel ot
quer dizer que o termo se refere somente a esta cidade, e sim a todas em que percorro e
identifico gueer pelos espacos e locais, bem como o contato com as drags que se reconhecem na
cidade como drag ou queer . E surgiu, assi m, 0 Dragtapageafiat 00 , a qgfu e ® o
reconhecimento das drags nas cidades através de conversas, entrevistas e editoriais por meio
da populacéo de Drag Queens , LGBTQ+, Hetero - queer e Camp.

Dentro das pesquisas sobre Teoria Queer, outro conceito importante que da subsidios
tedricos para a Dragtopografia € o de camp. Em seu classico ensaio, Susan Sontag proporciona
v8rias defini-»es para esta declara-«o, gue el a cfalardé dera fAesc
camp ® f al ar de sensibilidade, 0O que ® Auma das coisas mais dif?2
ANa realidade, a e@wP @ a sua pratliecdo pelo inatural: pelo artificio e pelo
exageroo (SONTAG, 1987, p . 318) . Es s e e pra gambém realizoogmandor ef er e a a

confecciono meus figurinos e meus bordados e quando produzo as Dragtopografias. Nas minhas

producdes, os brilhos, as plumas, os paetés, as lantejoulas, as linhas e as cores e 0 excesso

de camadas de tintas em alguns trabalhos, po r exemplo, ganham um visual exagerado, com

camadas de texturas, linhas, cores e objetos que vou agregando do longo do processo. O camp
sempre esteve presente em minhas criagdes, sendo uma das caracteristicas da minha poética o

excesso, 0 exuberante e a dem asia.
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Ainda na perspectiva de Sontag, ela considera como uma das grandes imagens da

sensi bil i deamn.é também uma qualidade que pode ser encontrada nos objetos e no
comportamento das pessoas. Ha filmes, roupas, moveis, cancbdes populares, romances, pess oas,
edificios camp... Essa distingdo € importante. E verdade que o gosto camp tem o poder de
transformar a experiéncia. Mas nem tudo pode ser visto como camp. Nem tudo esta nos olhos de
guem Vv °SONTAG 1987, p. 320). Denilson Lopes nos ajuda a compreend er que, como
comportamen tcamp pdde ser comparado com a fechacao 16 " a atitude exagerada de certos

homossexuais, ou simplesmente a afetacdo. JA como questdo estética, o camp estaria mais na

esfera do brega assumido, sem culpaso (LOPES, 2002, p. 95)
Entretanto, as Dragtopografia que realizo sdo uma tentativa de registrar as cidades

através de conversas, entrevistas e editoriais com o publico considerado abjegado e/ou com 0s

hetero - queer . Dragtopografia refere - Se a uma maneira de registrar as drag queens, que muitas
vezes estdo invisiveis ou silenciosas na cidade, em um nao - lugar. Quando realizo 0 processo
Dragtopografico dou voz e empoderamento as drag da cidade, colocando -as ndo somente como
parte de um processo de producdo artistico, mas reconhecendo suas identidades, suas

transformacdes, suas histérias de vidas e seus locais onde vivem e habitam na cidade. O
resultado desse reconhecimento esta presente na minha poética, quando apresento as cidades

nos meus trabalhos artisticos de modo que torno a cida de queer .
E, também, uma maneira escuta -las através de didlogo e de conversas que realizo com
elas. Muitas vezes, discutimos sobre os problemas enfrentados por elas na sociedade, tais
como as dificuldades de arrumar emprego, de se inserir em espacos sociai s e politicos, os

dramas enfrentados em seus seios familiares, o preconceito e a discriminagdo por ndo serem
sujeitos que fazem parte da heteronormatividade.

A Dragtopografia vai além do universo das Drag Queens , ela é a narrativa de uma cidade
por meio d a comunidade que se defin como qualquer coisa menos heterossexual ou cisgénero. Nao

16 Pode ser lida como fixacdo de u m comportamento, afetacéo gay.
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posso deixar despercebido que os hetero - queer também fazem

parte da Dragtopogr af i a-queeri Osdo rmuitd e

numerosos, politicamente engajados com as pessoas que

sofrem estigma e séo relegadas a abjecéo 17 Em comum, essa

nova onda dos movimentos sociais problematiza a cultura e a

iImposicao social de normas e convengdes culturais que, de

forma audaciosa e frequentemente invisivel, nos formam como

sujeitos, ou melhor, nos as sujeitamo ( MI SKOLCI ,
Uma das Dragtopografias que realizei foi

ADragtopografia de Pel otaso, | undguaemer

Esse trabalho teve a seguinte metodologia: durante dois

dias eu adotei uma Drag Queen da cidade de Pelotas, quando

vesti e m aquiei a Drag Queen Ostara London, interpretada

pelo ator Bruno Carvalho (Figura 22), dando vida ao projeto

~ ~ o1 ’ Y nte -
AFada Madrf.nha Figura  22- Bruno Carvalho, Pelotas -
RS, 2016.
Fonte: Ostruca, 2016.
17 Alguém atento percebe como a problematica gueer ndao é exatamente a da homossexualidade, mas da abjecéo. Esse
ter mo, flabj e-«00, se refere ao espa-0 a que a coletividade costuma relegar ¢

ameaca ao seu bom funcionamento, a ordem social e politica. Segundo Julia Kristeva, o abjeto ndo é simplesmente
0 que ameaca a saude coletiva ou a visdo de pureza que delineia o social, mas, antes, o que perturba a

identidade, o sistema, a ordem (1982, p. 4) . A abjecdo tem termos sociais, constitui a experiéncia de ser

temido e recusado com repugnancia, pois sua propria existéncia amaca uma visdo homogénea e estavel do que é a

comuni dade. O fiai d®ticoo, identidade de doente de Alef&fantmama @teacadhra de 1980,
contra o qual a coletividade expunha seu cédigo moral. MISKOLCI, Richard. Teoria Queer: um aprendizado pelas

diferencas. 2.ed i Belo Horizonte: Autentica Editora: UFOP T Universidade Federal de Ouro Preto, 2012 i (Série

Cadernos da  Diversidade;6), p.24.

18 O Projeto Fada Madrinha é uma parceria com o cineasta Douglas Ostruca, durante a entrevista com a Drag Queen

Ostara London, Ostruca registrou em video todo o processo que posteriormente sera apresentado ao publico em
forma de docume ntéario. A edicao estd em andamento e tem previsdo de estreia para o segundo semestre de 2018.
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No primeiro dia. o figurino que montei tinha como
referéncia as vestimentas do periodo das charqueadas,
pesquisado pelos albun s de fotografias de Terra. Os albuns
de fotografias de Terra eram repletos de historias do
periodo das charqueadas, além de mostrar a alta costura que
as mulheres de posse vestiam naquele periodo. Além de
imagens do Reinado da sua mée, Branca Maria Mazza T erra, no
Clube Diamantina, em 1949 (Figura 23), assim como o vestido
de casamento da sua avo Noris, no ano de 1940, e o Baile do
Brilhante de que Terra participou em 1979.

Para a sesséao fotografica, procuramos uma locacao que
fosse proxima aos casardes apresentados nos albuns de
fotografias, e escolhemos a porta de um prédio do Centro
Historico de Pelotas, em um clima nostalgico para a
fotografia. Realizei o tratamento da fotografia para
envelhecer a imagem em tons de fotografia antiga (Figura
24).

Figura 23 - Branca Maria Mazza Terra
como Rainha Dia mantina, Pelotas, 1959.
Fonte: Acervo Andrea Mazza Terra.
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Fig ura 24 - Ostara London I, Pelotas - RS,
2016.
Fonte: Acervo Bruno Carvalho, 2016.

No segundo dia, o figurino teve inspiracdo nas vestimentas da Baronesa Amélia Hartley de

Brito no universo Drag Queen (Figura 25). A relacdo da ves timenta dentro das artes visuais

esta no proximo capitulo: Pelotas, a cidade bordada. Durante a transformagdo em Ostara
London, Carvalho me apresentava a cidade e suas relagdes cotidianas de um pelotense

gay, seus
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sonhos, desejos e frustracbes pela ndo ace
familiares.

itacdo da sua orientacdo sexual por alguns

/ -t

(12 At
14892 ~
18000888 7.

Figura 25 - Ostara London Il, Pelotas - RS, 2016.

Fonte: RODRIGUES, 2016.
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Para a cria-«o das -0tmao utiZzado pelrd Drag Queens na acao de se vestir

i utilizei figurinos do meu acervo particular. Utilizei cartola de personagens criados para o
Natal de um Shopping da capital gaicha, unhas posticas na cor vermelha, que remetem a cor de
esmalte que minha mé&e sempre usou. O vestido de tafeta branco dos anos 80 deu vi
memodrias de Terra. Pelotas ja estava presente nos bordados dos meus antigos figurinos.

Ostara London, durante as duas noites em que esteve presente no meu apartamento, me
apresentou uma Pelotas queer e camp, repleta de brilhos, paetés e memarias que,
faziam borrar sua maquiagem no rolar das lagrimas. Carvalho, naquele periodo, era estudante
do Curso de Hotelaria da UFPel, filho de pais separados e morador da periferia da cidade de
Pelotas, trabalhava como hostess *°
nas proximidades do Mercado Central. Nas noites em que trabalhava, saia de casa vestida de
plumas e paetés com seus sapatos numero 42 nas maos, pois, se gastasse dinheiro com taxi,

da as

muitas vezes,

nas boates gays Divase The Way, ambas no centro da cidade,

faltaria para ajudar a mae, que trabal hava numa padaria, a pagar as contas basicas da casa.

A cidade queer estava presente em cada silaba dita por Carvalho e nesse momento
insultos e questdes pejorativas citadas por Butler (2002) foram materializadas pelo criador
de Ostara London.

(O8]

Carvalho morava entre 0 supermercado Guanabara e os trilhos do trem, um trajeto

relativamente longo até o centro da cidade. No ano de 2017, ele formou

-se no Curso de

Hotelaria com um projeto que enfatizava o universo Drag Queen como meio fomentador do turismo

da ci dade de Pelotas. Atualmente, Ostara London continua a trabalhar nas boates

voltados para o publico heterossexual da rua Gongalves Chaves, a mesma rua que era emoldurada
pela minha janela. Atualmente Ostara London esta a frente das lutas LGBTQ+

Pelotas.

19 Hostess € uma profissdo. Uma espécie de recepcionista de restaurantes, bares, eventos, festas, discotecas ou

gay e bares

da cidade de

hotéis. Nascida nos Estados Unidos, a funcao tem co nquistado o mercado comercial e social de todo o mundo.
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Durante o processo de realizacdo das Dragtopografias, percebi que elas sdo pouco
valorizadas e enfrentam diferentes problemas na sociedade e, em muitos casos, elas tém pouca
visibilidade. Através da producdo dessa Dragtopografia e dos meus deslocamentos pela cidade
de Pelotas, observei, como também vivenciei, enquanto morrei 14, uma cidade ainda
preconceituosa, fechada para o publico queer . A cidade leva uma expressao popular conhecida
no universo gay como fdAcidade dos veadamsliocl empague habiam muitas pessoas
queer . Nao sei se isto é verdade, mas a maneira como sempre chegou até mim, e como povoa esse
discurso € no sentido pejorativo e violento aos gueer qgue moram na cidade, reforcando, ainda
mais, preconceito e desvaloriz acao, tanto da cidade como dos habitantes deste universo. Foi 0
gue observei e vivenciei através praticas realizadas com cidade gueer e Dragtopografia.
|l sso vem ao encontro do que But |Queer @daré HYo oaséui poder : A
precisamente através da invocacao reiterada que o relaciona com acusacgles, patologias e
insultoso (p. 58) . Em outras palavras, podemos considerar
quando caminho pelas cidades gueer , reconhecendo estes espagos e locais como queer , que
depois se co nfiguram em diferentes trabalhos e nas Dragtopografias, sdo uma maneira de
Apoder o0, Ai nova- «00. Assi m, trago para minha po®tiqueer medo
possibilitam entender como uma forma de manifestacéo gueer ou nao. Além disso, trata - se de
uma das diferentes formas de significacdo e de representacdo do que podemos entender e
compreender como  queer , ja que O gueer € uma pratica de vida atravessada por dispares normas
e classificagBes socialmente construidas, sendo um movimento de estranho e ir regular.
Entretanto, a cidade, assim como o0 bordado, sdo conceitos principais para o
desenvolvimento da minha producédo artistica, pois pela cidade eu percorro seus espacos,

locais e lugares tumultuados de pessoas. Sao ruas, arquiteturas altas, lojas, sebos , casas de
tecidos, bazares T lojdes do povo -, lugares, as vezes, mais desertos. Perco - me entre o picho
da cidade, muros grafitados, placas de transitos amassadas, lambe - lambe nas paradas de
onibus, etc. Busco registrar 0 que encontro quando percorro este S espacos, tentando
reconhecer a cidade como gueer . Se tiver oportunidade, tento conhecer e conversar com 0sS
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sujeitos que se reconhecem como queer e convidd -los/as para a Dragtopografia, através de
conversas e editorial de modo com a confec¢cdo dos meus fig urinos( rever este final). O
bordado e a costura sdo elementos essenciais durante esse percurso, pois através deles se

apresenta tudo o que coletei pelas ruas e espacos da cidade, juntamente com as conversas e 0S
contatos com as drags .
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3. Pelotas , a cidade bordada

O ato de bordar foi meu companheiro nas noites barulhentas da Rua Goncgalves Chaves, ele
me presenteava com um tempo que ndo pode ser calculado pelo relégio. O bordado tem o seu
tempo, as vezes, 0 mesmo tempo que eu fico a observar a cid ade de Pelotas. Foi no bordado que
iniciei a materializar o jogo (CARERI, 2013) que a cidade me proporcionava. Fui agregando
elementos diferenciados, como por exemplo, micangas, fusiveis de televisdo, cristais,
lampadas de led, entre outros, que comumente utilizo nos meus figurinos, e Pelotas comegou a
surgir no meu bastidor 20

Para comecar a falar de bordado, relembro que foi a tia Helenita, quem me ensinou os
trabalhos manuais como o bordar, tricotar e crochetar. Em uma conversa de sobrinho para tia,
ela p rontamente me presenteou com os bastidores de bordar da minha bisavé e com seus livros
da década de 70 que ensinavam a fazer croché e trico.

Ela contou, com um sorriso no rosto, que era comum na familia a mulher bordar suas

camisolas, lencois e fronhas ant es de casar, Apara que tudo estivesse bonit
noi teo. Al ®m dos bastidores e |livros, ganhei a barra bordada
bisavo e linhas de croché e tricd. Minha tia também mostrou diferentes tipos de agulhas para

bordado, e exp  licou como cada uma delas funcionava.

Desde crianca eu vi minha tia com agulhas nas maos, ora bordando, ora fazendo
guardanapos de croché. Minha mae, llza Maria, sempre encomendava guardanapos e passava as
tardes fazendo goma de polvilho para deixar os gu ardanapos intactos. Era comum, depois da
faxina das sextas feiras, trocar todos os guardanapos da casa T essa lembranca vem perfumada
com cheiro de casa limpa. A nossa conversa durou cerca de meia hora, a tia Helenita (Figura

20 Caixilho de madeira, de formas variadas, no qual se prende e se estica o tecido sobre o qual se borda
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26) me acompanhou até o carro contando historias da minha bisavo que envolviam bordados e
crochés.

Figura 26 - Tia Helenita explicando as técnicas do bordado - Montenegro
- RS, 2016.
Fonte: RODRIGUES, 2016.

66



As

influéncias do ensinamento do universo femini

no da Tia Helenita passaram a

constituir os meus bordados. Com linhas, cores de linhas e pontos comecei a bordar
bastidores circulares, empregando frases e desenhos que captei durante minhas observacdes e
deslocamentos por Pelotas .

Ha, também, vestigios

dos mais de dez anos na funcdo de figurinista, da janela, das

histérias de Andrea Terra, das caminhadas, da Dragtopografia. Conclui minha graduacdo em
Artes Visuais, na Universidade Estadual do Rio Grande do Sul, no ano de 2009, e devido as
erdisciplinaridade existentes dentro do curso de artes, descobri o universo dos

conexoes e int

figurinos teatrais.

Os Bordados realizados em 2017 sdo constituidos de nove bastidores circulares de
diferentes diametros. Em cada um represento um ponto de vista da cidade d e Pelotas.
bordados (Figura 27) utilizam os materiais de bordar, como linhas e |&s de diversas
gramaturas, além da adicdo de lantejoulas, tecidos e pontos diversos do bordado ( ponto

cruz, alinhavo,

ponto cheio, etc.) .

Os
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Figura 27 - Bordados criados durante a pesquisa ho PPGAV
Fonte: RODRIGUES, 2017.

UFPel, Pelotas

RS, 2017.
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No interior dos bastidores bordei e escrevi frases, além de adicionar outros materiais.
No bastidor AQuando me desl oco eu ¢ o0st auroomatarial@o haalle 0 adi

troco de uma boneca. Ao aderi -la ao bordado, enrolei seu tronco em diversas voltas de uma
linha branca, para que estivesse presa ao tecido. Redesenhei suas vestes no tecido do
bordado. Do outro lado do bastidor, bordei a frase gue intitula o bordado. O bordado tem

como materiais adicionais, costurados ao redor de seu didmetro, o voal de cor banca, pérolas

também de cor branca, intercaladas com flores da mesma coloracédo. No interior deste bastidor

0 bordado esta centralizado c om trés bonecas( 0s) que representam o chafariz das Trés
Meninas. Ao mesmo tempo, pontos amplos de cor banca surgem entre os pontos de Ia de cor
preta, rodeados de pontos amplos nas cores azul e verde. Na na parte inferior, um semicirculo

circunda o inici o dos pontos pretos com a insercao da frase em letras pretas: FORA TEMER.

Das lembrancas que tenho das falas de Andrea Mazza sobre as Charqueadas, 0s negros
sempre estdo em evidéncia. Borde o bastidor em que a linha laranja circunda o bastidor e no
centro do bordado representei uma figura religiosa circundada pela palavra TAMBOR, separada
em silabas e bordada do lado direito e esquerdo, abaixo da imagem, em cores branco e azul.
Utilizei o ponto cheio na figura, e ao fundo, circundada em sua forma retangula r pelo
entrelacamento das linhas, nas cores azul e branco, embaixo da imagem a palavra bordada
CHARQUE.

A janela do quarto do apartamento e as caminhadas pela cidade, percebo, com a minha
chegada, a planicie plana. Rememorei o antagonismo da cidade montene grina em que nasci,
cercada por morros e montanhas da cidade em que permaneci,

A cartografia da cidade e seu urbanismo, com suas quadras e quarteirdes definidos, esta
bordada nos bastidores, com as cores azul e branco, a escrita bordada na cor laranja
repr esenta o cruzamento das ruas agitadas e barulhentas pelo fluxo continuo de carros e
transeuntes do apartamento da Rua Gongalves Chaves com Dom Pedro Il.
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O fazer de um figurinista vem das referéncias e dramaturgia entregues pelo diretor
artistico do espet aculo ou acdo em questdo. Hoje, realizo meus bordados e vestimentas de
artistas através do briefing dado pela cidade nos meus deslocamentos.

Segundo Careri, 0 caminhar, mesmo ndo sendo a construcao fisica de um espaco, implica
uma transformacéo do lugar e dos seus significados (CARERI, 2013). O comparecimento fisico do
homem em um lugar ndo mapeado, e o variar das agudezas que dai ele ganha ao atravessa -lo, é
uma forma de modificagdo da paisagem. Embora ndo deixe sinais tangiveis, demuda culturalmente
0 sen tido do espaco e, logo, o espago em si, transformando - 0 em lugar. O caminhar direcionado
me direcionou um olhar apurado para as coisas da cidade de Pelotas.

Quando estou a bordar a cidade de Pelotas, no pequeno espaco de um suporte para bordado,
me sinto o gordo Michel escrito por Gaston Bachelard:

(...) Da mesma forma o gordo Michel entrara - com que espanto! I na moradia da Fada das
Migalhas, moradia oculta sob uma moita de capim, e se sentira bem ali dentro. Ele se
6encaixad no lugar. F ed ebpaco realira sya expari@naoia de topofilia. Uma vez no

interior da miniatura vera seus vastos aposentos. (BACHELARD, 1993. p. 158).

O suporte para bordar torna -se gigante a cada ponto cerzido. Um universo de
expressividade se abre como o leque de um pa v«o. Al construo pontes de | inhas,
santas de charque, praias e memoérias costuradas. Para realizar os bordados, algumas vezes, eu
resgato a memoria visual dos deslocamentos, outras vezes eu me aproprio do registro da
fotografia para desdobrar meus questionamentos, em determinados momentos eu realizo na rua,
praia ou janela.

Assim como o artista, com seu papel e grafite, eu expresso meus questionamentos
artisticos através da linha no tecido. Existe um tempo em que o bordado me proporciona um
mamento paralelo ao real, 0o momento do gigante dentro do pequeno suporte que me possibilita o
infinito.
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O tempo do bordar, muitas vezes, me fez companhia em noites barulhentas dos cruzamentos
da Goncgalves Chaves com Dom Pedro Il, no Centro Historico de Pel otas. O bordado fez com que
me locomovesse pela cidade e olhasse as possibilidades de retratacédo poética.

O bordado resgatou infancias ainda adormecidas dentro de mim. Fez - me o gigante dentro do
suporte para bordado. Foram a inquietude e as horas que tinh a de esperar, para que a calmaria
tomasse conta da rua, para que eu pudesse dormir, ou até mesmo estudar, que me proporcionaram
a insonia citada por Bachelard: Quando a insbnia, mal dos fildsofos, aumenta devido ao
nervosismo causado pelos ruidos da cidade , quando na Praca Maubert, tarde da noite, os
automdveis roncam e o barulho dos caminhBes me faz maldizer meu destino de citadino, consigo
paz vivendo as metaforas do oceano. Sabe - se gue a cidade é um mar barulhento:

Ja se disse muitas vezes que Paris faz ouvir, no meio da noite, o murmurinho
incessante das ondas e das marés. Com essa banalidade, construo uma imagem sincera,

uma imagem que é minha, tdo minha como se eu mesmo tivesse inventado, seguindo

minha doce mania de acreditar que sempre sou 0 sujeito do que penso. Quando o
barulho dos carros se torna mais agressivo, esforco -me para ver nele a voz do
trovdo, de um trovao que me fala, que ralha comigo. E tenho piedade de mim mesmo.

Eis, pois, o pobre filosofo de novo na tempestade, nas tempestades da vi da. Faco
devaneio abstrato - concreto. (BACHELARD, 1993, p. 45 - 46).

Os meus bordados se diferenciam dos criados pela artista Marta Neves (Belo Horizonte MG
1964) em fACenas para uma vida mel hor 0 (-Be dguwenas qae8nga saoE | a
politicament e corretas e as reproduz com vidrilhos, lantejoulas, missangas ou ursinhos de
pellcia, de forma a montar imagens extremamente bonitas e agradaveis para uma vida melhor.
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Figura 28 i AiCenas

par a
Marta Neves - Belo Horizonte -
Fonte: NEVES, 2008.

uma
MG, 2008.

viida

me |

hor o
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Aproximo meus bordados aos bordados do artista José Leonilson (1957
suas escritas e figuras muitas vezes grotescas, porém cheias de memoarias, singularidade e
expressividade (Figura 29).

pestadoR 4T PEROLAS

o o)
o o}
Rvinas o © +grPLOS

Figura 29 i iPescador de PRP®r ol aso
José Leonilson - Sao Paulo - SP,
1991.

Fonte: Disponivel em:
https://bordadologia.wordpress.com/
2014/1 0/06/artista - do- bordado -
leonilson/  , ultimo acesso em 11 de
agosto de 2018.

1993), através de

73


https://bordadologia.wordpress.com/2014/10/06/artista-do-bordado-leonilson/
https://bordadologia.wordpress.com/2014/10/06/artista-do-bordado-leonilson/
https://bordadologia.wordpress.com/2014/10/06/artista-do-bordado-leonilson/

As pontes que recepcionam seus Vvisitantes na entrada da cidade (Figura 30), a
religiosidade afrodescendente apresentada por Terra (Figura 31), os cruzamentos das ruas
Goncalves Cha ves e Dom Pedro Il (Figura 32), o Grupo Tholl (Figura 33), o Chafariz das Trés
Meninas (Figura 34), a noite gay pelotense (Figura 35) estdo presentes nos bordados
apresentados na sequéncia. Os bordados em conjunto apresentam a minha Pelotas, a cidade
borda da. Os bordados, na sua maioria, foram confeccionados nas noites em que esperava pelo
siléncio da cidade. Uma espera em que o tempo era comandado pelo ato de bordar. Cada passada
da agulha com linha no tecido era a costura que eu realizava nos meus desloca
ruas na procura do start  para o inicio da materializacédo da cidade por meio da costura.

Figura 30 - "A chegada" -
Fabrizio Rodrigues - Pelotas -
RS, 2016.

Fonte: RODRGUES, 2016.

mentos pelas
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Figura 33 7 AO <ci raclegou

Fabrizio Rodrigues i Pelotas
Fonte: RODRGUES, 2016.
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Figura 34 i A0 Chafariz das tr *>sFabm&Zoni nasao
Rodrigues 1 Pelotas - RS, 2016.
Fonte: RODRGUES, 2016.
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Figura

- RS, 2017.

Pelotas
Fonte: RODRGUES

2016.
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Para a realizacdo das acdes performaticas de bordar paisagens, criei uma vestimenta de

artista andarilho, repleta de bordados e aderecos, como po
pequenos objetos.

r exemplo santos, fotografias e
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3.1. Vestimenta de artista andarilho

Para a criacdo da minha vestimenta, quem me deu as coordenadas foi a propria cidade de

Pelotas e minhas memorias de infancia. A roupa de artista esta inserida nos novos mei 0s
art2zsticos. AAsSSi m, a roupa de artista, termo cunhado por Henr
uma producdo que se insere no campo dos novos meios, ao lado do video, arte postal, cinema de
artista, web at e outros (...)o0o (COSTA, 2009, p. 09).

Tenho como u ma das referéncias para a criacdo da vestimenta de artista andarilh 0, as
experiéncias (COSTA) performaticas de Flavio de Carvalho ( 1899 i 1973). O artista vinha
pensando a vestimenta como elemento artistico desde 1944, segundo ele, as pessoas
necessitavam de roupas para sua estabilidade mental: AO homem se
defender contra o ataque da f er & (Figurap6). - p r iCarvalhodrabalnod como
colunista social e era um homem influente do mundo da moda.
21 Flavio de Carvalho, Flavio de Carvalho: 100 anos de um Revolucionario Romantico. Textos Denis e Mattar, Ligia

Canongia, Luiz Carlos Daher, Tadeu Chiarelli, Maria Izabel Branco Ribeiro e Valeska Freitas, Rio de Janeiro,
Centro cultural Banco do Brasil; SGoPaulo, Museu de Arte Brasileira da Fundacéo Armando Alvares Penteado, 1999,
p. 95.
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Figura 36 - "New Look"
Fonte: Folha Imagem, 1956.

- Flavio de Carvalho

-~

- Sao Paulo, 1956.
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De Carvalho andou pelas ruas do centro de Sao Paulo vestindo um conjunto unissex de saia

verde pregueada, blusa amarela com mangas bufantes e buracos nas axilas que per

mitiam a

circulacado de ar. Por ser sarcastico e provocador, ele questionava a forma com que a moda

europeia era usada em terras tupiniquins. Segundo Cacilda Teixeira da Costa:

Esse lancamento sensacional, em uma performance caminhante,

mostrava sua

famili aridade com o vocabulario das vanguardas como o Futurismo, Dada e
Surrealismo. Remetente as experiéncias deambulatérias e as errancias urbanas dos

dadaistas e surrealistas assim como aos futuristas que certamente o influen

ciaram.

Mas sarcastico e provocado r, também reagia a forma como a moda europeia era adotada

literalmente entre nés e a politica das artes (e da moda) conduzida por
Maria Bardi, no Museu de Arte de S&o Paulo, embora nunca tenha se
explicitamente sobre isso. (COSTA, 2009, p. 51).

Pietro
pronunciado

Aproximo o caminhar pelas ruas da cidade com minha vestimenta de artista andarilho a

caminhada que Carvalho realizou pelas ruas
€ um paleté adornado por bordados e icones, oriundos dos meus desl

de S«o Paul o
ocamentos, conversas,

religiosidade e a Dragtopografia vinculada com a cidade de Pelotas. Trago no paleté a
recriacdo de uma cidade bordada. Aproximo este trabalho ao fazer do Arthur Bispo do Rosério

(1909 1 1989). Bispo recriou o0 mundo que vivia em uma ce la de um Hos
Desmanchava lencdéis para conseguir a linha para o seu bordado, usava sucata para
significado ao mundo que recriava (Figura 37, 38 e 39). Eu recrio a cidade por meio da
liberdade de poder me deslocar pela cidade, vou a u
gue quero trabalhar. No meu trabalho € possivel encontrar imagens sacras (Figuras 40, 41 e

pital Psiquiatrico.
dar

ma loja de aviamentos e escolho as cores

42), lampadas de led, a chave que representa Bara T segundo a religido e matriz africana ele
abre os caminhos e vive na rua € no sincretismo catdlico Bara € Santo Antdnio (Figura 43).
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Também, é possivel encontrar bordados dos arabescos dos prédios pelotenses (Figura 44), a
Dragtopografia, fotografias (Figura 45 e 46), documento de tradicionalista (Figura 47),

guardanapos de cro
49).

ché que pertenciam a minha mée (Figura 48) e bonecas de plastico (Figura

Figura 37 - "Manto de apresentacao” - Arthur Bispo de
Rosario - Rio de Janeiro, 1938/1982
Fonte: Rodrigo Lopes.
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Figura 38 - "Lutas" - Arthur
Rosario - Rio de Janeiro, 1938/1982.
Fonte: Rodrigo Lopes.

Bispo do
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Figura 39 - "Euvim"
Janeiro, 1938/1982.
Fonte: Rodrigo Lopes.

Arthur Bispo do Rosario
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Figura 40 - Det al he da fAVestimenta de artista -aRJ20t6i 1 hoo |, Pel ot as
Fonte: RODRIGUES,2016.
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Figura 42 - Det al he da fiVestimenta de artista an®&®%e0l8 hoo 111, Pel ot as
Fonte: RODRIGUES, 2016.
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Figura 43 - Det al he da fAVestimenta de artista ankba20l6.l hoo |V, Pel ot as
Fonte: RODRIGUES, 2016.
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Figura 44 - Det al he da fAVestimenta de artista andaril hoo V, Pel ot as
RS, 2016.
Fonte: RODRIGUES, 2016.

91



Figura 45 - Det al he
artista andar.
2016.

Fonte: RODRIGUES, 2016

da
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Figura 46-Dté|he da fiVesti menta de artista an®&se0ld hoo VI I, Pel ot as
Fonte: RODRIGUES, 2016
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Figura 47 - Det al he
Fonte: RODR IGUES, 2016 .
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Figura 48 - Det al he
Fonte: RODRIGUES, 2016
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Figura 49 - Det al he da fAVestimenta de artista -aR3J20i6i 1 hodo X, Pel ot as
Fonte: RODRIGUES, 2016
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Em mai o de 2017, dur ant e a Exposi - «o coletiva ACr uzamen
Contempor ©neao, na Universidade Feder al de Santa Mari a, real. i
bordar o prédio da universidade vestindo a Roupa de artista andarilho. Durante o passar da
agulha pelo tecido, os avifes perturbavam o meu siléncio (Figura 50).

Figura 50 - Acéo performéatica na UFSM, Santa
Maria - RS, 2017.
Fonte: Clau Paranhos ,2017.
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No término da acéo, o bastidor bordado esteve exposto na galeria de arte. Utilizei linha
para unir os bastidores e criar um mapa ficcional dos lugares ali representados (Figura 51).

XN

e

A
y
)/ /7
LR L

Figura 51 - Exposicdo coletiva Cruzamentos
e Fluxos na Arte Contemporanea , Santa Maria
- RS 2017.

Fonte: RODRIGUES,2016.
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4. Pelotas ludica, queer , bordada e carnavalizada i Quando me desloco eu costuro a cidade.

Em novembro de 2016, a Galeria de Arte Loide
Schwambach, localizada no prédio da Fundac¢do Municipal de
Artes de Montenegro I FUNDARTE, na cidade de Montenegro T
RS, abriu um edital de ocupacéo do espaco. Meu trabalho foi
selecionado no més de dezembro do mesmo ano, para a

realiza-«o0o da exposi-«0 fAQuando me
cidadeo, no me° s de setembro de 20
inscrigéao, 0 meu trabalho prético e poético estava restrito

ao pequeno formato de um bastidor de bordado. Foi somente

no primeiro semestre de 2017 que ampliei meus bordados para

placas de tapumes, comumente encontrados nas constru¢des da

cidade. Eu utilizo placas de compensado como suporte para a
pintura e o bordado.

A Galeria de Arte Loide Schwambach tem uma das paredes
toda de vidro, possibilitando que as pessoas que circulam
pelo prédio da FUNDARTE possam visualizar todo o processo
de montagem da exposi¢cdo. Durant e 0 periodo de montagem,
fixei dois cartazes nos vidros com a imagem de um alce e a
seguinte frase: Cuidado: Veado trabalhando (Figura 52).

Quando fixei este cartaz, foi 0 momento em que
eu, homem gay, me empoderei do espaco expositivo da
galeria de arte , anunciando que, de alguma forma eu
ira mexer com a sociedade moralista da cidade de
Montenegro. Uma das primeiras acdes, antes da abertura V E n D 0 T R ﬂ D n ]- n ﬂ n D 0

Figura 52 - Cuidado Veado trabalhando,
Montenegro 1 RS, 2017.
Fonte: Guilherme Premonsa, 2017. |



da exposi - «o, foi a realiza-«o0o de um editori al fotogr8fico,
brasileirao (KFigura 53

Figura 53 - Banquete da familia brasileira, Montenegro - RS,
2017.
Fonte: Michele Martines, 2017.
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No inicio do més de setembro, realizei um chamamento da comunidade queer , camp e hetero
gueer montenegrina, por meio da rede social Facebook, para a realizacdo da Dragtopografia de
Montenegro. No enunciado da chamada, coloquei citacbes de pesquisadores que abordam a
tematica queer e camp, para que os interessados que possuiam interesse de participar do
editorial tivessem conhec imento e consciéncia de como seria 0 briefing da acdo. As Unicas
exigéncias que realizei foi que viessem com roupas que caracterizassem visualmente sua
identidade de género. Um grande banquete foi oferecido as dez pessoas que se dispuseram ser
entrevistada s e fotografadas, assim como para os maquiadores e equipe de apoio. Fiz questao
de recepcionar meus convidados aos moldes de um pelotense. As obras que estariam expostas na
abertura da exposicao serviram de cenario para os registros da acao (Figura 54).

Ny

A RS, 2@L7.

ol hai por

Figura 54 7 A Me s mo
Fonte: Estevao Dorneles, 2017.

proi bido, Mont enegr o
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O artista guarulhense Rafael RG (1986), no trabalho realizado na Patagbnia, criou um
personagem ficcional como se fosse o ultimo sobrevi vente da Tribo Yamana (Figura 55 ). Na
acao, ele nega que seja a sua pessoa ha performance , pintando seu corpo de preto e utilizando
uma espécie de cone branco na cabeca, impossibilitando a sua identificagcdo. Ao contrario da
premissa da acdo de Rafa el RG, eu assumo que também estou presente no grande banquete.

Yamana, 2009

Performance

The Yaghan, also called Yamana, was the indig:
enous inhabitants in the city of Ushuaia - Tierra
del fuego

Unfortunately they were decimated by the ar-
rival of the white man.

When [ was in Ushuaia [ decided to do this per

formance, v

1% the body painting of the Yama
nas as role model.

Link for the video

hetp://www.youtube com/watch?v=3pacFyiC20Q

Yamana, 2009 | performance in video | 248 in loping

Figura 55 7 A Yam§ naRafael RG 1 Patagbdnia 2009.
Fonte: http://www.premiopipa.com/pag/rafael - rg/
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Durante a Dragtopografia de Montenegro, meu alter ego se fez prese nte, Fabrizio i A Drag

Quen comandou toda a sessdao fotografica. O nome da minha Drag Queen ¢é uma homenagema Bob The
Drag Queen , campeda da oitava edicdo do reality show RuPaul Drag Race , comandada pela Drag
Queen americana RuPaul. A visualidade da minha Drag ¢ inspirada na Drag Queen dos anos 60,
Divine 22,

Fabrizio i A Drag Queen é escorpiana, roqueira, gosta de couro e maguiagem pesada,
geralmente veste preto e jeans rasgado, compondo visual com botas de cowboy. Ela é uma
topografa que realiza a Dragtopogr afia e tem como principal funcéo registrar as cidades por
meio do universo LGTBQ+, camp e os hetero - queer . Ela cartografa a cidade sob um olhar queer e

camp, cheia de exagero, plumas, paetés, cores vibrantes e bonecas. Sua origem provém do Vale

dos Homosse xuais, nesse lugar a lei que prevalece é o respeito, a igualdade e o amor.

Atualmente ela € membro do Movimento Brasil Queer 2 i MBQ. Na citacdo abaixo, Jodosinho
Trinta, em entrevista, declara que a alegria é uma energia capaz de gerar uma revolucéo. Essa

mesma energia eu trago nas minhas obras.

AHE8 mais ou menos uns vinte anos atr §s, eu di sse
na época, que o Brasil poderia realizar a revolugdo, que seria a revolugcdo da
alegria. Porque a minha intuicdo sempre me disse que d epois da energia elétrica,

energia atbmica, que uma terceira energia chamada alegria, que ela poderia realizar

22 Harris Gle  nn Milstead, mais conhecido por seu nome artistico Divine (19 de outubro de 1945 - 7 de marco de
1988), era um ator americano, cantor e drag queen . Estreitamente associado ao cineasta independente John

Waters, Divine foi um ator de personagem, geralmente d esempenhando papéis femininos em apari¢cdes

cinematogréaficas e teatrais, e adotou uma personagem de arrasto feminino para sua carreira musical. Nascido em

Baltimore, Maryland, para uma familia de classe média conservadora, Milstead desenvolveu um interesse precoce

em arrastar enquanto trabalhava como cabeleireira feminina. Em meados da década de 1960, ele abragou a cena
contracultura da cidade e fez amizade com Waters, que lhe deram o nome "Divino" e o slogan de "a mulher mais
bonita do mundo, quase".

23 Movimento ficticio.

sem que
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grandes eventos. Se eu nasci em novembro, eu fui concebido em fevereiro, entdo

minha concepcdo foi uma boa trepada da minha m&e no carnaval de 19 33. Foi no
carnaval que eu fui concebido. E eu tenho uma vaga memoria que a minha concepcao se

deu debaixo de um ambiente de grande euforia, de formas, de cores, de perfumes, de

alegria, a plenitude do carnaval. Trés meses depois a minha mée descobre que e stava
gravida. Ora, uma mulher viava, que depois do carnaval se descobre gravida, qual é

0 pensamento dessa mulher? Fazer um aborto. Mas eu senti, eu ja era um ser vivo,

entdo dentro de mim se fixaram duas imagens: de um lado a concepc¢do, maravilhosa,

bela , isso se enraizou até o terceiro més. No terceiro més desce essa avalanche de

medos e tudo que se queira se denominar de terrivel, porque era um problema de vida

ou morte. Eu tenho no fundo da minha alma o solar do carnaval e o lunar da ameaca

da morte. P ra vir pro Rio de Janeiro, & em S&o Luiz do Maranhdo, eu tive dois

instantes que justamente ponteiam essa polaridade que hd em mim. Eu j4 estava

dentro do navio, numa alegria muito porque vinha para o Rio, quando um oficial

chega me procurando, quando ele falou meu nome, eu esfriei. Até que ele me levou 14

em cima, no camarote do comandante, ai 0 comandante disse: Vocé vai ficar aqui

nesse camarote ao meu lado, porque vocé é menor de idade e esta viajando sob a

minha responsabilidade. Que dizer, eu sai la do pordo, do lugar mais barato que

tinha no navi o, e fui pro l ugar mel hor do navio e fiz u
Depoimento de Jodosinho Trinta para o documentario: Raca Sintese de Jodosinho

Trinta T Documentario. Dirigido por Paulo Machline e Giuliano Cedro ni e lancado

durante o Festival do Rio de Janeiro de 2009, esse documentario serve como base

para 0 longa biogréafico TRINTA. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=o0RfkzmYEISE . Ultima visit a ao site em 17 de

fevereiro de 2018.

AQuando me desloco eu costuro a cidadeo ® uma exposi-«0 ca
torna uma oportunidade Unica de revelar os aspectos mais profundos da realidade cotidiana -
agueles que talvez sejam perturbadores d emais para se mostrar aberta e frequentemente. Ele
perpassa a esfera artistica do espetaculo teatral e situa - se nas fronteiras entre a arte e a
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vida. Na realidade, € a propria vida apresentada com elementos caracteristicos da
representacdo e do jogo teatra | vivido como vida real. Para o Russo Mikhail Mikhailovich
Bakhtin, o carnaval ndo era uma forma artistica de espetaculo teatral, mas uma forma concreta
(embora provisoéria) da prépria vida, que ndo era simplesmente representada no palco, antes,

pelo contr  ario, vivida enquanto durava o carnaval (BAKHTIN, 1999, p. 06 - 7). Ele salienta,
ainda, que durante o carnaval é a propria vida que representa e interpreta (sem cenério, sem
palco, sem atores, sem espectadores, ou seja, sem o0s atributos especificos de todo espetaculo

teatral) uma outra forma livre da sua realizacdo. O carnaval era o triunfo de uma espécie de
liberacdo temporaria da verdade dominante e do regime vigente, de abolicdo proviséria de

todas as relacdes hierarquicas, privilégios, regras e tabus. (B akhtin, 1999, p. 08).
A Carnavalizacao, para Bakhtin, da - se por meio do riso, do cémico, e, nesse sentido, a
parddia é o elemento que mais se aproxima da Carnavalizacdo, visto que subverte a ordem pré -
estabelecida pelo deboche, pela satira da realidade. Ne sse sentido, a Carnavalizacdo esta
relacionada ao fiaspecto festivo do mundo inteiro, em todos o0s
segunda revela-«o0o do mundo atrav®s do jogo e do risoo0 (Bakhtin,
Na minha cidade carnavalizada séo permitidas excentr icidades e até desordem. Por ser o
riso um dos grandes objetivos do processo carnavalesco, a parddia € uma técnica inseparavel
dos géneros sério - cOmicos e estranhos aos géneros elevados como a epopeia e a tragédia. Além
dessa subverséo, de forma festiva da representa-«o0 da cidade de Pel ot as, na ex
me desl oco eu costuro a cidadeodo a carnavaliza-«0o tamb®m se d§ p
apresentada pelos carnavalescos em seus enredos. Na minha producdo artistica, sou o
carnavalesco que brin ca com a palavra fAVeadoo, 0O que comumente ® Vvisto i
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como um xingamento. Eu utilizo a palavra como forma de empoderamento 24

plumas e fitas, comuns nas festas populares (Figura 56).

gay. Adornado por

Figura 56 - Veado 1982 -
Fabrizio Rodrigues, 2017.
Fonte: FUNDARTE, 2017.

24 Empoderamento é a acao social coletiva de participar de debates que visam potencializar a conscientizagédo
civil sobre os direitos sociais e civis. Esta consciéncia possibilita a aquisicdo da emancipacao individual e
também da consciéncia coletiva necessaria para a superagdo da dependéncia social e dominagéo politica.
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Considerando o pensamento de Bakhtin, a minha exposicdo revela questbes de género,
presentes no meu cotidiano, de forma alegre e debochada. Foi o momento de apresentar o grito

da cidade da Té&mer o, de forma tropicalizada, | embratamdoo o ®pi ¢
saudoso Joaozinho Trinta, para a escola de samba Beija -fl or, no enredo AfRat os e u
|l arguem a minha fantasiao, do ano de 1989. Na abertura da expo
urubus | arguem a minha fantasi ao, com a e s e rekptessaofeficentmegla nasGol pi st ao
ruas de Pelotas - foi coberta por lona preta e adornada por samambaias. Durante a minha fala,

na abertura da exposicdo, narrei 0 ocorrido com o carro abre alas de Jodosin ho Trinta no ano

de 1982, sugerindo aos expectadores que, se quisessem ver 0 que estava por detrds daquela

lona preta, rasgassem o plastico e descobrissem o que estava escondido. Edson Farias,

professor de Sociologia (UnB), coordenador do grupo de pesquisa Cultura, Memoria e
Desenvolvimento (CMD) para a revista Sociedade e Estado 2> contribui sobre a obra de Jo&osinho
Trinta:

Consolidado no seio da recente historia da festa carnavalesca, o nome de Jo&osinho

Trinta desponta na opinido publica por conta do que, a partir de 1974, foram
consideradas inovacgdes por ele introduzidas no conjunto das apresentacdes das

escolas de samba. Naturalizadas, as entdo novidades s&o, hoje, propriedades

indissociaveis dos desfiles. Alteracao na filosofia dramaturgica dos cortejos que
esteve na contrapartida de profundas modificacdes na sua parte plastico - visual.
Tais aspectos eram, por uns, ressaltados como marcas do génio criativo de J.30. Ja

vozes criticas académicas, para - académicas e jornalisticas julgaram constituir a

deturpa ¢cdo maxima da arte popular tradicional. Para estes ultimos, feria -se 0
anonimato do artista popular, no instante em que o0 carnavalesco se tornara uma

vedete, atraindo todas as atencdes para si e tornando o desfile um mero suporte ao

seu carreirismo ambicio so, desprovido de qualquer compromisso com a tradicdo do

25 A realizacdo deste texto deu - se no periodo entre marco e julho de 2012, quando estive, como pesquisador
convidado, no Centro de Sociologia do Colégio de México, com bolsa d e Estagio P6s - Doutoral (CAPES).
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samba. Sentenciava: roubava -se a cena do verdadeiro criador da festa T
composto pelas classes populares portadoras do estigma étnico
ancestralidade negra. O artista auténtic o estaria relegado ao papel de coadjuvante
e de massa de manobra, frente aos interesses da clpula dos contraventores do jogo

do bicho, encastelados no dominio administrativo das agremiag6es, em razdo do poder

econbmico, com poderoso braco armado, mas em al ianca com as elites politicas e
burocracias estatais, além dos grupos empresariais privados, todos avidos em obter

dividendos financeiros e simbdlicos através da exploracdo dos ramos da economia do

lazer e cultura no carnaval, no momento em que o Rio de Ja
destino turistico mundial. Assim, ao ver dos seus detratores, a natureza fantasiosa

dos temas impunha espécie de alienacao desse mesmo homem comum, pobre e subalterno,

(0]

povo,

- racial referido a

neiro se afirmava como um

sofrido em razdo da penuria e da escassez diarias, préprias a sua condicdo de

classe. No mesmo diapasao, essas vozes denunciavam que a ingeréncia do carnavalesco
fazia dueto com a transformagdo do evento em um espetaculo suntuoso de cores e

brilhos, tipico da cultura de massas; logo, estaria no compasso da comerciali zacao
da festa popular submetida a légica diversional mercantil da inddstria cultural

(LOPES, 1981; RODRIGUES, 1984). Diante dos ataques, Jodosinho Trinta ndo titubeou

em retrucar; em 1978, com o tricampeonato da escola de samba Beija - Flor, ao seu

comando estético, inclusive sendo fotografia de capa da revista Times. Vencedor,

pela quinta vez consecutiva do grande desf il
Quem gosta de pobreza ® intelectual o. Cristal
repercutiram em ano s e décadas seguintes; obtiveram as mais diversas interpretacfes

e avaliag@es. (...) Em 1989, uma vez mais a frente da mesma agremiacdo, J.30 propde

e comanda a execucdo do enredo Ratos e Urubus Larguem a Minha Fantasia. Agora,
convoca 0S miseraveis para i rem aos lixos do pais e recolherem sobras de luxo e
participarem de um grande baile de méascaras. Dessa vez, o carnavalesco angariou o
consenso, que, com efeito, elegeu o seu trabalho como um momento antolégico na

historia do carnaval e, mesmo, da cultura b rasileira. O que teria havido tanto com
0 artista, quanto com 0s seus criticos, ao longo desse periodo, para justificar a

mudanca na atitude de ambos? Teria Jodosinho acatado aos reclamos em uma
autocritica? Ou os que o detratavam renderam 3

e
[

assever ou:

zadas

- se a genialidade do carnavalesco? E

guanto ao p¥blico, o fipovoo, gue antes demandava
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miséria? Postas assim, as rela¢des de funcionalidade entre arte - cultura e sociedade

se tornam alvo de uma analitica da transparéncia, constatadas, afinal, as posicdes
consolidadas de artista, critica e publico, cabera somente desvelar quais das

primeiras partes tém antecedéncia entre si, ha medida em que angariam simpatias da

terceira e, com isso, isolam o fator de oposicdo. Procedimento hermenéutico,

fundado em certezas ontoldgicas, afim a critica ideolégica, em que, ao se

identificar as fontes das representacdes vigentes, com 0s respectivos suportes

materiais e simbolicos, o trabalho analitico faz derivar seu potencial de dominio

cognitivo frente a possiveis adversarios. FARIAS, Edson. Personalidade artistica

nos neg-ci os mundanos: a celebra-«o do fgosto de povoo €
Revista Sociedade e Estado - Volume 27 Numero 3 - Setembro/Dezembro 2012.

Disponivel em http://www.scielo.br/pdf/se/v27n3/08.pdf . Pesquisado em 13 de

fevereiro de 2018.

a disposicéo das obras apresentadas (Figuras 57 e 58).

provoca-«o de Trinta, descrita por Farias, ests8 pres
costuro a cidadeo, na Gal er i a ndano der2@l@ A keguir,d e

Schwamb a
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Figura 57 - Detalhe da exposicado - Fabrizio Rodrigues i Montenegro - RS, 2017.
Fonte: RODRIGUES, 2017.
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Figura 58 - Detalhe da exposicao - Fabrizio Rodrigues i Montenegro - RS, 2017.
Fonte: RODRIGUES,2017.
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A obra ARatos e urubus | arguem a minha fant as-inréerérici gur a 59)
do publico (Figura 60) foi propositalmente exposta de cabeca para baixo, faze ndo uma satira a
atual situacédo politica brasileira. Possui as medidas de 220 x 110 centimetros, e € adornada
por samambaias, comuns da flora tropical brasileira.

Figura 59 - I nstala-«o0o fiRatos e urubus | arguem Fabrizni nha fantasi ao
Rodrigues i Montenegro - RS, 2017.
Fonte: RODRIGUES, 2017.
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Figura 60 - - I nstal a-«o
expectadores - Fabrizio Rodrigues
Fonte: RODRIGUES, 2017.

fRat os
T Montenegro

e

ur ubus
RS, 2017.

| ar guem -anterfriéncihdos f ant asi ao,
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Os tapumes, comumente encontrados nas ruas de Pelotas, foram suporte para a
carnavalizacdo da cidade de Pelotas através de pinturas, bordados e colagens (Figuras 61, 62
e 63), todos os tapumes possuem as medidas de 220 x 110 centimetros.

Figura 61 T ATapume de GalMersimo proi bido ol hai- FHabrizio Rodriguesd T
Montenegro - RS, 2017.
Fonte: RODRIGUES, 2017.
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Faler fzio Radisgoes

s tr° s

da

62 T ATapume de GaClafari z

Figura

RS, 2017.

Fonte: RODRIGUES, 2017.
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Figura 63 7 ATapume de G8&8bepbsat odos t r-a¥Fabrizio Rarigues T Montenegro - RS, 2017.
Fonte: RODRIGUES, 2017.
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Figura 64 i A Tapume de GaAlead-taFabrizio Rodrigues I Montenegro - RS, 2017.
Fonte: RODRIGUES,2017.
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O mestre -sala e a porta - bandeira da minha exposicdo carnavalizada estdo representados
com as obras fADragtopografia | e |I1°: Ki n gase bo@adessoboe.telaAmbas s«o p
nas medidas 110 x 80 centimetros cada uma (Figura 65).

Figura 65 i ADragtopografia | e | 1 : -KFRrabrigio Rodriguese e n &
Montenegro - RS, 2017.
Fonte: RODRIGUES, 2017.
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O Registro da fdDfriagtdge oot enegr oo esteve expostilanbenas f or ma d
paredes da galeria. (Figura 66).

Figura 66 7 ADragtopografia de MdabtizorRedyigueso i Montenegro - RS,
2017.
Fonte: Michele Martines, 2017.
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