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EDITORIAL

Caros leitores,

E uma honra contribuir com o prefacio deste
boletim comemorativo pelos 15 anos do curso
de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais
Méveis do Instituto de Ciéncias Humanas da UFPel,
uma jornada marcada por dedicacdo e paixdo pela
preservacdo do patriménio cultural.

Ao folhear as paginas deste boletim, somos imersos
em uma narrativa multifacetada, onde alunos,
petianos, ex-alunos, ex-petianos, professores e
ex-professores compartilham suas experiéncias e
contribuicdes para a construcdo sélida desse curso
ao longo dos anos. Cada relato é um testemunho
vivo do comprometimento com conservacao
e restauracdo dos bens culturais, um elo que
transcende geragoes.

Neste contexto, celebro também os meus 15
anos como professora deste curso. Uma trajetdria
repleta de desafios, conquistas e, acima de tudo,
de aprendizado continuo. Ao longo dessa jornada,
testemunhei o crescimento e a evolugdo ndo apenas
académica, mas também humana, dos alunos que
passaram por nossas salas de aula e laboratérios.

A riqueza deste boletim reside na diversidade de
perspectivas apresentadas. Cada autor, sejam os
atuais alunos e petianos (Jullieinny, Sophia, Andreia,
Debora, Anna Luiza e Renata), o ex-aluno (Tarsis),
as ex-petianas (Mirella e Juliana), os professores
(Roberto, Daniele e Annelise) ou a ex-professora
(Camilla), contribuiram com seus olhares unicos,
enriquecendo a narrativa coletiva que é o curso
de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais
Méveis. E um reflexo fiel da comunidade unida por
um propoésito comum: preservar e transmitir nossa
heranca cultural para as futuras geragoes.

Neste momento de celebracdo, expresso meu
profundo agradecimento a todos que colaboraram
com o curso e para todos que tornaram possivel
este boletim. Cada palavra escrita reflete ndo apenas
um feito individual, mas uma peca essencial no
mosaico que compde a histéria do curso. Que este
registro comemorativo seja uma fonte de inspiracao
para as geracdes futuras, guiando-as na missdo de
preservar, rememorar e salvar o patriménio cultural
que nos define.

Que este boletim seja ndo apenas uma celebracdo
do passado, mas também um caminho para o futuro,
guiando-nos na continua busca pela exceléncia na
conservacao e restauracdo de bens culturais méveis.

Parabéns a todos que fazem parte desta histéria!
Atenciosamente,
Andréa Lacerda Bachettini
Tutora do Grupo PET Conservagao e Restauro
Professora do Curso de Conservacdo e Restauracdo de Bens

Culturais Méveis do ICH/UFPel

Professora Associada do Departamento de Museologia,
Conservagao e Restauro do ICH/UFPel

Vice-Diretora do ICH/UFPel
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Andreia Salvadori

Académica do Curso de Conservacado e Restauracido de Bens Culturais Moéveis do ICH/ UFPel

Bolsista de Ensino da PRE/UFPel
Petiana Nao Bolsista do Grupo PET-Conservagao e Restauro

Annelise Costa Montone

Professora Adjunta do Departamento de Museologia, Conservagao e Restauro do ICH/UFPel

Em julho deste ano, o curso de Conserva¢ao
e Restauracio de Bens Culturais Moveis, da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel),
completou quinze anos, periodo fortemente
marcado por inumeros projetos de ensino, pesquisa
e extensdo. Neste texto, apresento um relato de
minha experiéncia como bolsista de ensino do
Programa de Bolsas Académicas — Edital NUPROP
n°® 11/2023, por meio do projeto Organizagao,
documentagdio e conservacio preventiva de
bens culturais, que oportunizou um ambiente de
aprendizagem abordando temas como conservagao
preventiva, agentes de deterioracao e a metodologia
RE-RG, a qual se baseia em estudos e praticas
desenvolvidos pelo Centro Internacional de Estudos
para a Conservagdo e Restauro de Bens Culturais
(ICCROM), pela Organizacao das Nagdes Unidas
para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO)
e pelo Instituto Canadense de Conservagao (ICC),
para reorganizar Reservas Técnicas de museus ao
redor do mundo.

As agdes aconteceram na Reserva Técnica — RT
do curso, com acervos do Museu da UFPel e outros,
localizada no Campus II do Instituto de Ciéncias
Humanas (ICH), oportunizando ao estudante
colocar em pratica os conhecimentos adquiridos
em sala de aula, principalmente os contetidos de
acdes e procedimentos abordados nas disciplinas
de Conservagao Preventiva I, IT e III. Imagem do
inicio das atividades na RT.

Os objetivos do projeto foram para a adequagao
desse espago, promovendo a salvaguarda dos
objetos que estao no acervo, para garantir o acesso
as informagdes e a organizagdo dos documentos
e do acervo museolégico. Sobretudo, traz a
pratica reflexiva e critica das atividades que estdo
previstas no Projeto Politico Pedagogico do Curso
de Bacharelado em Conservacdo e Restauragdo de
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Bens Culturais Méveis (PPC).

As colegdes que estdo na RT fazem parte das
unidades fundadoras da UFPEL, com pegas do
curso de Odontologia, como moldes dentdrios e
equipamentos de apoio; instrumentos de Desenho,
do curso de mesmo nome; equipamentos e
instrumentos do curso de Quimica. H4, também,
uma cole¢do que pertencia a Laneira Brasileira
S.A., cujo prédio foi comprado pela UFPEL, em
2010, com o intuito de criar o Museu da UFPel,
porém esse projeto nao teve continuidade. Nessa
colecdo, temos muitos objetos de madeira, livros
administrativos, cartelas de la e gabaritos de metal,
entre outros.

Para planejar a execugdo dessa organizagao,
recorreu-se ao método RE-ORG, que se define
como “[...] um guia passo a passo de todo o processo
de planejamento e implementagdo de um projeto de
reorganizacdo da sua reserva técnica’ (ICCROM-
UNESCO, 2018, p.06). Essa metodologia é uma
sugestdo para ser aplicada em RTs com poucos
recursos, visto que apresenta ferramentas especificas
para que uma equipe pequena desenvolva as
estratégias necessdrias para reorganizar esses
espagos. Museus do mundo inteiro, principalmente

Figura 1 - Inicio do trabalho na Reserva Técnica.
Fonte: Acervo pessoal, 2023.



aqueles pequenos e que niao tém meios, podem
aplicar e se beneficiar desse método, e a realidade
nao ¢ diferente, dentro da universidade publica
brasileira.

A situagdo encontrada, com o acondicionamento
dos objetos, era de pouca visibilidade, pois as
colecoes ndo estavam separadas e localizadas em
espagos apropriados, muitos objetos nao estavam
identificados, com falta de informacao e etiquetas,
facilitando assim a perda de informagdo e a
dissociacdo das colegdes.

Na reorganizacao fisica do espago, usou-se os
seguintes critérios do RE-ORG: ndo movimentar
mais do que dois objetos das estantes ou armarios
para a retirada de um item, manter uma distancia
segura entre eles, colocar pegas pesadas e maiores
nas prateleiras inferiores, separar o acervo por
tipologias e coleges e etiquetar com informagdes
legiveis, cujo resultado imediato ¢ a percepcao da
area disponivel para o armazenamento das pegas
e, também, para dar visibilidade a localiza¢ao das
mesmas.

O RE-ORG orienta a aplicacdo de diretrizes
tracadas pelo campo da conservagio preventiva,

que compde um dos trés pilares da conservagao
do patrimonio cultural tangivel. Esse pilar atua por
meio de medidas e agdes tomadas para minimizar
ou evitar futuras deterioragbes ou perdas dos
objetos, realizadas nas dreas ao redor do bem, ou
no grupo de bens, independente da sua época ou
condi¢do (ABRACOR, 2010, p.10).

Nessa area, foram desenvolvidos estudos
que definiram, até o momento, dez agentes de
deterioragdo que podem causar danos e/ou
alteragdbes em acervos de museus, bibliotecas e
arquivos, por exemplo (CCI, 2009).

Dentre esses agentes, cita-se alguns que foram
observados na RT do curso: dissocia¢do, umidade
relativa, pragas e contaminantes. A dissocia¢do
¢ a desorganizacdo de um sistema ordenado ao
longo do tempo, provocando perda de dados
de informa¢ao dos objetos. Esta é uma situagao
presente na RT pois pouco se sabe das origens,
usos e funcdes desses itens. A umidade relativa
é a oscilagdo que o ar sofre entre seco e umido,
dessa forma percebe-se os efeitos nos materiais,
como o papel. Para determinar a umidade nos
ambientes precisa-se de um instrumento que faca

Figura 2 - Trabalho em desenvolvimento. Fonte: Acervo pessoal, 2023.
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essa medi¢ao. Isso auxilia a defini¢do de algumas
agdes, como proteger as pegas com um bom
acondicionamento. As pragas sdo associadas aos
altos niveis de temperatura e umidade relativa,
provocando ambientes quentes e imidos. Se o local
for escuro e com pouca ventilagao podera ocorrer
a proliferacdo dos agentes biologicos, como o0s
microrganismos - fungos e bactérias e cupins. Ja os
contaminantes causam altera¢Oes nas caracteristicas
externas e internas dos objetos, sao compostos que
apresentam reagdes quimicas com os componentes
do préprio objeto (CCI, 2009).

Atualmente, as acdes na RT contam com um
grupo de sete estudantes, entre eles voluntdrios e
duas bolsistas - uma de ensino e outra de extensao
-, que atuam nas atividades de organizacio e
monitoramento ambiental na RT, principalmente
em relacdo a temperatura, umidade relativa e
infestacdo de insetos, documentagdo individual
dos itens do acervo (preenchimento de fichas
catalograficas), =~ armazenamento  adequado,
identificagdo e separagdo por colegdes, registro
fotografico amador e insercdo das informagdes em
base de dados no programa Excel.

Na RT, foi instalado um datalogger, para fazer
o monitoramento da temperatura e da umidade
relativa do ar. Esse aparelho funciona como um
registrador de dados eletrénico e possui dois
sensores embutidos para captar a umidade relativa
do ar e a temperatura do ambiente, coletando dados
automaticamente durante 24 horas, por semanas ou

Referéncias:

meses. Os dados ficam armazenados na memoria
interna do aparelho, para analise posterior.

O resultado das informagdes do datalogger
vai ajudar nas tomadas de decisdes relativas a
conservagdo preventiva dos bens culturais, porque
esses ambientes sofrem oscilagdo das temperaturas
e da umidade relativa durante o dia e a noite, e ao
longo da troca das estagdes do ano, provocando
danos nos objetos como: mofo, fungo, corrosio
rapida dos metais, descoloragdo de tinta e manchas
nas madeiras e papeis. Imagem do trabalho em
desenvolvimento.

As atividades praticas dos cursos de graduagao
geralmente sdo possiveis em instituicoes externas
as universidades, porém trabalhar nesse projeto
de ensino, dentro do curso de Conservagido e
Restauragdo faz muita diferenca, complementa
o curriculo académico, oportuniza ambientes de
aprendizagem, discussdes e praticas. Aproxima
os futuros profissionais com planejamentos de
acdes na drea da conservagdo preventiva e com
o estudo, desenvolvendo aspectos cognitivos,
responsabilidade social e capacidade de reflexao.

As praticas e teorias metodoldgicas fortalecem o
que esta escrito no PPC do Curso, com a proposta de
atuarmos em institui¢des publicas e privadas, com
gerenciamento, manutengdo de acervos, buscando
implementar medidas de conservagdo preventiva,
meios de intervencdo, se necessario, para evitar
degradacdes dos bens culturais.

CANADIAN CONSERVATION INSTITUTE (CCl); INSTITUT CANADIEN DE CONSERVATION (ICC); ASSOCIACION PARA LA CON-
SERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LAS AMERICAS (APOYO). Agentes de Deterioro. Roma: ICCROM, 1998.
(ICCROM (2009) edicidon en espafiol). Disponivel em: https://engine.patrimoniocultural.gob.cl/static/cache/binaries/ar-
ticles-56474 recurso_3.pdf?binary rand=7878. Acesso em: 20 ago. 2023.

MIRABILE, Antonio. A Reserva Técnica também é museu. Boletim Eletronico da ABRACOR — Numero 1. Junho de 2010,

p. 4-9.

PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DO CURSO DE BACHARELADO EM CONSERVAGCAO E RESTAURAGAO DE BENS CUL-
TURAIS MOVEIS. 2023. Disponivel em: https://wp.ufpel.edu.br/crbensmoveis/files/2023/05/PPC-Versao-6-Revisao-

-Maio-2023.pdf. Acesso em: 04 ago. 2023

RE-ORG. ICCROM-UNESCO. Disponivel em: https://www.iccrom.org/programmes/re-org. Acesso em: 21 de jul. 2023.
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ENSAIO

PEDAGOGIA DA [:I]NSERVAEI\I]:

REFLEXOES SOBRE ABORDAGENS FENOMENOLOGICA E MOL

ULARES

DURANTE A VIVENCIA DE LIMA PROFESSORA SUBSTITUTA DO CURSO DE
CONSERVAGAD E RESTAURAAD DE BENS CULTURAIS MOVEIS DA UFPEL

Camilla Henriques Maia de Camargos

Professora adjunta do curso de Conservagdo e Restauracao de Bens Culturais Méveis da UFMG
Ex-Professora Substituta do Curso de Conservacao e Restauragao de Bens Culturais Moéveis do ICH/UFPel

Em uma homenagem a Edson Motta (1910-
1981), considerado “o pioneiro da Restauragdo no
Brasil”!, Carlos Drummond de Andrade escreveu:

“[...] Edson Motta consumia o seu tempo
na ressurreicdo (é bem o termo) da arte
dos outros. Um estilo de recuperagiao de
obras de arte foi implantado no Brasil por
esse homem discreto, probo, que s6 deixa
saudades. Manter-se criador, sem egois-
mo, antes dedicando-se aos outros, do
passado como do presente — quantos serao
capazes de realizar esse destino da maior
simplicidade e pureza?”

No mesmo texto, um preficio ao catdlogo
dedicado a Motta, publicado pelo Museu Nacional
de Belas Artes, Drummond frisa que “a humildade
do restaurador, de formagdo cientifica exemplar,
casava-se nele com a chama do artista” De fato, a
conservagdo-restauracdo é um campo de atuagdo
que combina técnica e ciéncia, pautando-se em
um entendimento aprofundado dos materiais
e técnicas constitutivos de um bem cultural, na
adogdo de critérios de intervencdo que sejam
criticos e dialogicamente embasados, assim como
na implementacio de agdes que propiciem a
valorizagao do patrimonio cultural e a consolidagao
de sua preservacao.

Edson Motta,assim como outras precursoras neste
ambito, como Bethania Veloso e Maria Luisa Soares,
sao incontestaveis referéncias académicas, técnicas
e cientificas para nds, conservadores-restauradores,
docentes e discentes de cursos de conservagio-
restauracgdo. Sao verdadeiras inspiragdes que, direta
ou indiretamente, educam-nos e estimulam-nos
a valorizar o nosso patrimonio cultural por meio
de intervengdes criteriosas, embasadas técnica e

cientificamente. De fato, enquanto profissionais do
campo, acredito que nossas a¢des também devem
ser estabelecidas sobre principios pedagdgicos.
Nao apenas quando nos tornamos professores em
cursos técnicos, de graduagao, de pos-graduagdo
ou de aperfeicoamento, como também quando a
propaga¢do da informacgdo, a conscientizagdo de
comunidades e a valorizacio do sentimento de
pertencimento sdo vetores para a implementacgdo
de politicas efetivas de preservagdo do patriménio
cultural.

Faz pouco tempo que escutei a expressao
“pedagogia da conservagdo” pela primeira vez.
Foi em marg¢o de 2023, durante um evento sobre
nanotecnologias aplicadas a bens culturais,
realizado na Fundagdo Casa de Rui Barbosa, no Rio
de Janeiro. Em uma conversa, Maria Luisa Soares,
a Cuca, utilizou tal expressdo, penso, para se referir
a necessidade de se contextualizar e esmiucar os
assuntos concernentes ao campo da conservagio,
para que sejam realmente compreendidos,
discutidos e sempre contextualizados. Ao refletir
sobre pedagogia, acho importante mencionar
aquele que é considerado o patrono da educagdo
brasileira.

Em seu livro Pedagogia da autonomia, Paulo
Freire intitula as secdoes do texto com axiomas
maravilhosos sobre a pratica docente, sobre como
ensinar ndo ¢ transferir conhecimento e sobre
como ensinar é uma especificidade humana. As
afirmagdes que mais me marcaram estdo elencadas
abaixo:

- Ensinar exige rigorosidade metddica;

- Ensinar exige pesquisa;
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- Ensinar exige respeito aos saberes dos
educandos;

- Ensinar exige criticidade;
- Ensinar exige estética e ética;

- Ensinar exige a corporificagdo das palavras
pelo exemplo;

- Ensinar exige risco, aceitagdo do novo e
rejeicdo a qualquer forma de discriminagao;

- Ensinar exige reflexdo critica sobre a pratica;

- Ensinar exige o reconhecimento e a assun¢ao
da identidade cultural;

- Ensinar exige bom-senso;

- Ensinar exige humildade, tolerancia e luta em
defesa dos direitos [...];

- Ensinar exige alegria e esperanca;
- Ensinar exige curiosidade;

- Ensinar exige seguranca, competéncia
profissional e generosidade;

- Ensinar exige comprometimento;

- Ensinar exige tomada consciente de decisoes;
- Ensinar exige escutar;

- Ensinar exige querer bem aos educandos.

Nesse sentido, ao delinearmos um cenario
de pratica docente por educadores criticos,
inseridos na esfera da conservacio-restauracao,
mas que nao sao o que Freire designou “educadores
conservadores”, podemos definir a “pedagogia da
conservagdo’ (ou “pedagogia da conservagao e
restauragao de bens culturais”) como o conjunto de
acoes didaticas que visam construir, sinergicamente,
uma formagdo sdlida e engajada no campo da
conservacao-restauracao.

Salvador Munoz Vinas, em sua Teoria
Contemporanea da Restauragdo, define conservagao
como “a atividade que consiste em adotar medidas
para que um bem determinado experimente o
menor nudmero de alteragdes durante o maior
tempo possivel’, e destaca que “o que caracteriza
tanto a conservacdo como a restauracdo nao sao
suas técnicas ou instrumentos, mas a intenc¢ao
que governa as agoes: ndo depende do que se faz,
mas para que se faz”. Em confluéncia, o ensino
horizontal da conservagao-restauracdo perpassa
uma compreensdo intima e a discussdo dialogica
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constante acerca de materiais, técnicas, valores
e critérios — em diferentes niveis e a partir de
diferentes abordagens.

A compreensao do mundo em seus aspectos
fenomenoldgicos e moleculares é o principio
motivador de minha trajetéria enquanto educadora
docampodaconservagio, pautando, precipuamente,
meus esfor¢os didaticos. No nivel fenomenoldgico
ou macroscopico, podemos observar e manipular
materiais; notar e comparar fatos histdricos e
sociais; tomar decisdes e realizar intervencoes de
conservagdo-restauragdo; apreciar com deleite e
estupefacdo a beleza da patina depositada pelo
tempo sobre as coisas e a nossa pele. No nivel
molecular ou microscépico, compreendemos as
propriedades especificas dos materiais e como
moduld-las; entendemos quais fatores influenciam
os tratamentos de conservagdo-restauragdo, os
efeitos positivos e negativos que um procedimento
pode ter em obras de arte e como aperfeicoa-
los ou evita-los através da adequada tomada de
decisdes; desvendamos os mecanismos invisiveis e
as transformagoes fisico-quimicas que corroboram
para a degradacdo de bens culturais materiais e
tornamo-nos capazes de propor estratégias para
reverté-las ou minimiza-las.

O periodo de um ano em que fui professora
substituta no curso de Conserva¢ao e Restauragao
de Bens Culturais Modveis do Departamento
de Museologia, Conservagio e Restauro da
Universidade Federal de Pelotas (Figura 1)
foi marcado por muito aprendizado, muita
interlocugdo e por muitos exercicios da “pedagogia
da conservagdo, especialmente através de
abordagens que combinavam os diferentes niveis de
compreensdo dos materiais e técnicas empregados,
bem como das tomadas de decisdo e discussdo
de critérios. Integrando-me com discentes de
diferentes periodos académicos, engajamo-nos
no estudo tedrico-pratico de técnicas e materiais,
em disciplinas como Materiais e Técnicas II;
Metodologia, materiais e técnicas de bens culturais.
Abordamos os aspectos fenomenologicos e
moleculares dos materiais usados em rotinas
de conservagdo e dos proprios processos de
degradacgao e/ou deterioragao de materiais de bens
culturais em disciplinas como Quimica aplicada
a conservacdo e restauragdo I e II. Desvendamos
a identificacio de materiais usando técnicas



como imageamento macroscopico e ensaios
espectroscopicos em Métodos, exames e analise
de materiais. Compreendemos os mecanismos que
desencadeiam manifestagdes patologicas em obras
em papel e alguns dos critérios que nos podem
conduzir & tomada de decisio em Conservagio
e Restauragdo de Papel II. Fui agraciada com a
colaboracdo de monitores incriveis, além de ter tido
a honra de orientar uma discente em seu trabalho
de conclusao de curso, no qual contemplou o uso
de nanocelulose para a reintegragdo de uma obra
bibliografica. A leveza e o aprendizado vivenciados
ao longo de um projeto de pesquisa sobre
documentagao cientifica por imagem, envolvendo

discentes e uma amiga docente, foram mais um
frescor e prazer. Também levamos a cabo, em um
inicio de projeto muito proficuo, o estudo das
técnicas e materiais da artista pelotense Benette
Casaretto Motta, com a colabora¢ao de discentes
e docentes comprometidos e curiosos. Além
das muitas oportunidades de contato humano
e académico no dia a dia, em sala de aula e nas
atividades de pesquisa e orientagdo, também tive a
oportunidade de participar de atividades impares,
conduzidas pelo PET-CR, como algumas sessoes
do Cine-PET e palestras, nas quais, em didlogo, fui
a que educava e era educada.

Figura 1 - Um compilado de alguns momentos vivenciados com discentes e docentes do curso de Conservagao e
Restauracao de Bens Culturais da UFPel entre 2022 e 2023. Fonte: Acervo pessoal, 2022 e 2023.
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Introducao:

Este trabalho foi desenvolvido com os arcabougos
de conhecimentos relativos a coleta e analise de
cortes estratigraficos, os quais foram construidos
ao longo da disciplina de Métodos, Exames e
Analises de Materiais, ministrada pela professora
substituta Camilla Camargos para os discentes do
bacharelado em Conservacdo e Restauraciao de
Bens Culturais Mdveis da UFPel e nas atividades
realizadas no ambito do projeto unificado intitulado
“Investigacdo e contextualizagdo das técnicas e
materiais da artista pelotense Benette Casaretto
Motta” no Laboratério de Ciéncias do Patriménio
(LACIPA).

O objetivo deste trabalho foi langar luz sobre a
importancia do estudo da estratigrafia em obras de
arte, especialmente no que diz respeito ao trabalho
de conservadores-restauradores que podem utilizar
0s cortes estratigraficos como uma estratégia
para entender a técnica construtiva e o estado de
conservagao de bens culturais a serem investigados
e/ou tratados.

O corte estratigrafico consiste em uma amostra
que permite a descri¢do e classificagdo das diversas
camadas constituintes de um bem cultural, como

uma pintura ou escultura. As principais camadas
identificaveis sdo: suporte, base de preparacio,
camada pictdrica, verniz e muitas vezes camadas
adicionais ou faltantes, a gosto do artista. Para a
realizagdo de estudos estratigraficos, é necessaria a
retirada de uma microamostra da obra que deve ser
cuidadosamente removida em posi¢ao transversal,
preferencialmente em regides ja danificadas do bem
cultural, de acordo com a metodologia sugerida por
Figueiredo Junior (2012).

Depois disso, a amostra de corte estratigrafico
deve ser embutida em uma resina, como poliéster
ou epoxi, e analisada em microscépio dptico. Os
estudos com cortes estratigraficos permitem a
possibilidade de saber se existiram intervengdes
anteriores, quais as camadas cromaticas, bem
como o periodo histdrico e as técnicas utilizadas na
execugdo da obra.

No entanto, ¢ um método invasivo, pois é retirado
da obra um pedaco, mesmo que minusculo, o
qual deve ser um tanto profundo, a fim de coletar
todas as camadas de substancias, tornando - se um
método preocupante, pois conforme vocé tira um
pedago, varios outros ao entorno podem cair junto.
Por isso ¢ imprescindivel treinamento adequado
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e muito cuidado durante o procedimento, afinal,
uma obra muito fragilizada precisa ser manuseada
criteriosamente e, pois pode prejudicar a leitura
da obra, entdo assim que possivel, necessita de ser
adequadamente consolidada.

A resina em que o embutimento vai ser feito
também deve ser escolhida de modo apropriado,
pois se for feito de modo incorreto, ocasionara mais
retiradas de amostras.

Metodologia:

No ambito da disciplina de Métodos, Exames
e Anadlises de Bens Culturais, foram analisadas
pinturas que sdo recursos didaticos sem valor
histérico ou artistico.

Dentro do projeto de pesquisa “Investigacdo
e contextualizagdo das técnicas e materiais da
artista pelotense Benette Casaretto Motta’, foram
selecionados quadros da artista a que se pode
ter acesso, pertencentes a proprietarios privados
(Lopes et al., 2023). As pinturas foram higienizadas
mecanicamente e os dados sobre as mesmas foram
registrados.

A coleta de amostras (cortes estratigraficos) foi
feita da seguinte forma: As obras foram colocadas
sobre uma bancada e delas foram retiradas
fragmentos triangulares com profundidade
suficiente para alcancar da camada pictérica ao
suporte sendo retirados com estiletes de precisao,
bisturis e pingas metalicas. Apds a coleta, as
amostras foram armazenadas em tubos Eppendorf
devidamente identificados.

Na sequéncias, essas amostras foram embutidas
em resina acrilica autopolimerizante transparente
ou em resina epoOxi transparente de baixa
viscosidade, em moldes cubicos de silicone. Depois
que a resina estava 100% curada, as amostras
embutidas foram retiradas dos moldes e lixadas com
lixas d’agua (220 e 400), até que os cortes fossem
“revelados” na superficie da resina e esta estivesse
o mais lisa possivel e sem imperfei¢oes. Os cortes
estratigraficos embutidos foram entdo analisados
em um microscopio optico Olympus, sendo as
imagens capturadas com objetivas de magnificagao
de 4x, 10x e 40x, utilizando-se uma camera CMOS
acoplada a lente ocular do microscépio.

val.8 1 [ 12

Resultados e Discussoes

Como a coleta e preparo de cortes estratigraficos ¢
uma tarefa dificil, minuciosa e com muitos fatores a
serem considerados, é normal ocorrer dificuldades
especialmente quando ainda é preciso adquirir
pratica.

Figura 1 - Corte estratigrafico. Fonte: LACIPA, 2023.

Na figura 1, é possivel ver um exemplo de corte
estratigrafico visto ao microscopio dptico que
precisaria ser melhor lixado.

E possivel observar trés camadas principais:

(12) base de preparagao branca;

(22) imprimagdo ou camada pictérica composta
por pigmento azul;

(32) camada pictérica em tinta a 6leo composta
por pigmento marrom.

m

Figura 2 - Corte estratigréfico. Fonte: LACIPA, 2023.

Na figura 2, é possivel observar um corte
estratigrafico mais uniforme, com a superficie da
resina epoxi mais homogénea coletada de uma
pintura a 6leo da artista Benette Casaretto Motta,



que pertence a mae da professora Daniele Baltz.
Nesse caso, a amostra, que foi coletada de uma flor
de coloragdo rosa, mostra que existem trés massas
de cor principais que formam essa regido da camada
pictorica:

(12) camada inferior rosa;

(22) camada do meio amarela;

(32) camada superior rosa.

Conclusoes:

O principal objetivo do trabalho é demonstrar
como o corte estratigrafico é uma estratégia através
da qual conservadores-restauradores podem
entender as caracteristicas de bens culturais e
obras de arte. O procedimento para retirada e
preparo dos cortes estratigraficos nao é trivial e

Referéncias:

deve ser feito de modo cuidadoso, para permitir
uma boa interpretacdo das informacgoes trazidas
pelas amostras. Como uma atividade de pesquisa, a
atividade desenvolvida foi muito proveitosa para os
discentes do curso de Conservagdo e Restauragdo
de Bens Culturais Méveis envolvidos, que tiveram
um primeiro contato com esse tipo de técnica de
analise de materiais.
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A conservagdo-restauracio nao foi a minha
escolha 6bvia. Ao concluir a minha forma¢ao em
Técnico em Edificagdes pelo Instituto Federal Sul
Riograndense (IFSul), a tendéncia — pelo menos
da maioria dos meus colegas na época — era
cursar a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
ou Engenharia Civil. Para minha sorte, no meio
do ano, quando fui me inscrever para o SISU, nédo
haviam vagas para o curso de Arquitetura e isso
me fez ampliar meu direcionamento de modo a
selecionar um curso no qual eu pudesse cursar —
pelos proximos semestres. A intencdo era associar,
de alguma forma, a minha formac¢ao anterior em
Técnica em Edificagoes e foi assim que encontrei
o curso de Conservagdo-Restauragdo de Bens
Culturais Mdveis do Instituto de Ciéncias Humanas
(ICH) da Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

O curso de Conservacdo-Restauracdo ndo era
6bvio, mas era uma escolha coerente. Na época era
um curso recente, tinham poucas turmas formadas
e mesmo ndo sendo uma profissao muito conhecida,
tinha um propdsito bem definido. Através de
uma pesquisa rapida na internet, ja entendi que o
curso era complexo, envolvia diferentes matérias e
técnicas e decidi me langar nesta aventura.

Nos primeiros semestres, eu ainda estava
entendendo o que essa profissdo oferecia e como
eu me encaixava nesta realidade. Posso dizer que
os dois primeiros semestres foram processos de
descoberta e compreensdo, mas, nos semestres
seguintes, entendi a minha missao enquanto futura
conservadora-restauradora e foi isso que me fez
persistir na faculdade. Toda a responsabilidade
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determinada, assim como a possibilidade de ver um
objeto sob uma o6tica diferente das demais pessoas
e, acima de tudo, a oportunidade de valorizar
aquele bem cultural, foram aspectos que me fizeram
apaixonar pelo curso.

Sempre fui uma aluna proativa, interessada e
curiosa. Por isso, estudava muito e fazia muitas
anotacdes em cada aula, em cada evento e em cada
visita guiada, pois via todas as atividades como
oportunidade de conhecimento.

No mais, queria entender cada detalhe e buscava
recursos extras aos que eram oferecidos nas aulas:
sejam livros, referéncias e bibliografias.

Atrelado a isso, participei de muitas atividades
e aqui, destaco o grupo PET Conservacio e
Restauro, no qual fui bolsista entre o periodo de
2014 a 2017, ou seja, praticamente durante toda a
minha graduagdo. Nao consigo pensar na minha
formagdo profissional/académica sem pensar na
contribui¢ao do grupo PET, pois as mais de 200h de
atividades complementares foram todas realizadas
por meio deste programa (sem contar as 2.400h de
participacao)

Na época, como tutora, a professora Francisca
Ferreira Michelon foi uma grande motivagao,
inspiragdio e uma mde para nos petianos.
Tinhamos uma motivagdo extra para participar
das atividades, para aprimorar nossa escrita,
para aprender a preencher o curriculo no Lattes,
para a elaboracdo de artigos. Trabalhar em grupo
nunca era facil, no entanto, tinhamos uma boa
equipe, nos entendiamos e éramos produtivos.



Como petiana, lembro da organiza¢ao dos eventos
como a Calourada, Festa Junina, Aula Inaugural,
CinePET, Relatos de Experiéncias, De tudo um
pouco e dentre tantos outros eventos. Lembro-me
que éramos entusiasmados e por vezes faziamos
diversos eventos onde os participantes se resumiam
aos professores e nds petianos, porém, nunca
paravamos de pensar em atividades.

Em 2016, participei do XIX SULPET realizado na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, onde
ganhamos destaque na Area de Ciéncias Sociais
Aplicadas com o trabalho intitulado: “Um grupo
por um curso: O PET Conservagdo e Restauro e o
cendrio de uma profissio emergente”. Igualmente
participei da idealizacdo e da organizagio da
primeira “Jornada de Museologia, Conservagio e
Restauro”. Além de participar do evento, também
ministrei a oficina de AutoCAD, apresentando o
programa aos alunos e indicando possibilidades de
uso deste programa na nossa area, especialmente
na constru¢do de mapas de dano. Ainda, como
petiana, participei da realizacao de visitas mediadas
no Cemitério Sao Francisco de Paula, na Bienal do
Mercosul em Porto Alegre e no Centro Histdrico de
Pelotas. Todas essas atividades me inspiraram dia
apos dia ao ver as diferentes possibilidades que nos,
como futuros restauradores, poderiamos atuar.

Para mais, ao longo da graduagdo, além da
compreensdo da conservagdo preventiva, dos
estudos sobre documenta¢do e exames, tive a
oportunidade de trabalhar com diferentes suportes
como, por exemplo, madeira, papel, tela, pintura
mural, materiais ceramicos, gesso e materiais
pétreos. Ainda que a minha especializagdo no
futuro tenha sido direcionada a pintura (mural e
decorativa em bens integrados), a oportunidade
de conhecer, compreender e saber lidar com
todos esses diferentes suportes me tornou uma
profissional responsavel e completa.

Sob a mesma perspectiva, também tive dtimos
professores que me inspiraram para seguir na area:
alguns professores ndo s6 me inspiraram como me
motivaram a continuar na faculdade. Sem duvidas,
posso comegar pelo professor Roberto Heiden, uma
grande e motivadora inspiragdo, que nas suas aulas
de materiais e técnicas me fez descobrir uma paixdo
pela técnica em grafite e nanquim e, as suas aulas
de histéria da arte, me fizeram viajar, possibilitando

a ampliagdo do meu conhecimento, mas nao so6
isso: entender a importancia das artes estrangeiras
mas também da nossa arte brasileira. Anos depois,
quando visitei o Musée du Louvre e o Musée
d'Orsay, ainda conseguia lembrar-me claramente
de cada uma das suas explicagdes sobre os artistas.

Professora Maria Leticia Mazzucchi Ferreira
que na sua complexa matéria de Memoria e
Patrimonio, logo ja no primeiro semestre, me
despertou o interesse pela Franca e pela lingua
francesa. Professora Luisa Carvalho, um génio da
iconografia-iconologia que sempre nos mostrou
que poderiamos fazer analises infinitas: por
exemplo, na disciplina de Iconografia e Iconologia,
fiz uma analise das esculturas da Catedral Goética
de Reims, na Franga. O professor Pedro Sanches,
que na disciplina de peritagem me fez entender que
o meu perfeccionismo também era uma qualidade.
Com a professora Karen Caldas, descobri a teoria
contemporinea da restauragdo e mesmo que na
graduagdo tenha sido tdo dificil de compreendé-
la, foi a minha maior referéncia no doutorado,
defendido em outubro de 2023.

Além dos professores efetivos, também tive 6timos
professores substitutos, que me proporcionaram
experiéncias unicas. Professora Isabel Torino, que
nos ofertou a disciplina de técnicas de douramento,
um aprendizado Unico pautado na sua experiéncia
em um curso na Franca e a professora Veronica
Bilhalba dos Santos, que nos possibilitou a primeira
oportunidade de restauragio de um acervo
museologico, na disciplina de Madeira.

Durante a disciplina de Madeira I e II, tive a
oportunidade de trabalhar com os acervos do Museu
da Baronesa e com duas colegas escolhemos uma
cadeira no estilo barroco-rococd para realizagao
da interven¢do de restauracao. Nesta atividade,
realizamos a pesquisa histérica, a realizagdo de
exames, proposta de intervencao, o levantamento de
materiais, elaboracao de or¢amento, gerenciamento
de prazos e, obviamente, a intervencdo de
restauracdo e acondicionamento. Considero este
trabalho como uma grande referéncia no meu
percurso académico, pois, através dele, foi publicado
um artigo na revista Expressa Extensao, em 2015,
intitulado “Um objeto para a memoria da cidade: o
restauro da cadeira doada pela familia Ribas Maciel
ao Museu Municipal Parque da Baronesa”. Além
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disso, também recebi o destaque na sala de Ciéncias
Sociais no II Congresso de Ensino de Graduagao,
em 2016, com a apresentacao do trabalho com o
mesmo titulo do artigo. Para mais, esta atividade de
extensdo desenvolvida foi citada como referéncia no
livro “Restauro e antiquariato” publicado em 2016
pelas autoras Ana Carina Urbano Torrejais Mirza
Maria Bafhi Pellicciotta Rita de Cassia Francisco,
nos quais sdo citados:

“Alunos do curso de Conservagdo e Res-
tauracio de Bens Culturais Mdveis da
Universidade Federal de Pelotas restaura-
ram um moével do Museu Municipal Par-
que da Baronesa, na cidade de Pelotas, Rio
Grande do Sul, e publicaram o processo
vivenciado na revista Expressa Extensao.
A atividade contou com a elaboracido de
um diagndstico de conservagio, com a
realizacdo de exames invasivos e nio in-
vasivos, bem como com agdes de restauro.
Leia o texto indicado a seguir [...]Preste
atencdo em todas as etapas e agdes de-
senvolvidas. Agora, em grupo, analise os
procedimentos empregados e reflita so-
bre eles, tracando considerag¢des sobre as
razdes e importancia dessas atividades”
(MIRZA, PELLICCIOTTA, FRANCIS-
CO, 2016, P. 177-178).

Além de tais atividades, durante a minha trajetdria
académica, trabalhei na conservacgdo curativa de
um quadro de formandos da Agronomia UFPEL,
de materiais arqueoldgicos do LEPAARQ UFPel
e a restauracio de um documento do Museu do
Telefone (UFPel). No que se refere a estagios,
realizei um estdgio nao-obrigatério no Museu
da Bibliotheca Publica Pelotense, nos quais tive a
oportunidade de trabalhar na reserva técnica do
Museu, no tratamento de conservagdo preventiva,
realizacdo de acondicionamento e organizagao da
reserva técnica. Ja o meu estagio obrigatério, foi

Referéncias:

realizado na Fototeca UFPEL, onde fui responsavel
pela conservagdo preventiva das colegoes e
responsavel pela organizacio e documentagido
do acervo fotografico (catalogagdo e inventario)
e ainda pelo desenvolvimento de suportes para
acondicionamento e transporte do acervo.

Se encaminhando para a conclusdo do curso, tive
um trabalho aprovado para ser apresentado na “VI
Jornada de Conservagédo e Restauragdo - IV Semana
Carioca de Preservacio’ realizado na Casa Rui
Barbosa, no Rio de Janeiro em 2016, onde apresentei
um recorte do meu trabalho de concluséo de curso.
No que se refere ao meu trabalho de conclusiao
de curso, desenvolvi minha pesquisa tendo como
énfase as politicas de preservagio em Pelotas,
me concentrando no patriménio arquitetonico.
Intitulado em “Politicas de Preservagdo em
Pelotas: Andlise do estado de conservagdo de uma
amostragem de Bens Culturais Edificados da Zona
de Preservacido 017, meu trabalho foi orientado
pela professora Maria Leticia Mazzucchi Ferreira
e defendido em 2017 com a obtenciao da nota 10.
Conclui o curso de conservagdo e restauragdo em
2017, no qual obtive a men¢ao honrosa, como a
melhor aluna da classe, com uma média geral de
9,7.

Por fim, destaco a relevancia das atividades
desenvolvidas no curso, especialmente pelo
Grupo PET e como estas atividades colaboram
para a nossa formagao profissional-académica.
Hoje trabalhando como restauradora de pintura
decorativa e mural na Franga, consigo observar
a qualidade da formagdo técnica do nosso curso
de conservacdo e restauragdo, e o privilégio de
ter professores qualificados transmitindo o seu
conhecimento.
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Oriunda de escola publica, nascida e criada na
cidade de Pelotas no sul do Rio Grande do Sul,
cidade que preservarico acervo patrimonial gatcho,
ingressei na Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), no ano de 2012, no curso de Bacharelado
em Conservagido e Restauro de Bens Culturais
Moveis, logo apos realizar meu primeiro ENEM.
A escolha pela carreira ocorreu pela curiosidade
que envolvia os objetos historicos, saber a histéria
por tras daquelas pegas em exposi¢do ou como
chegaram até ali, foram questdes que me motivaram
a entrar no curso.

Ainda no primeiro semestre participei da selecao
para bolsistas do Programa de Educa¢ao Tutorial
(PET), sendo contemplada com uma bolsa que me
possibilitou a dedicagdo exclusiva as atividades
académicas. Foi, entdo, sob a tutoria da professora
Francisca Ferreira Michelon que comecei a
trabalhar em diversas areas do curso, em que pude
participar de projetos nos eixos de ensino, pesquisa
e extensdao. Participar do PET foi determinante
para o sucesso da minha formagdo, sem duvidas
abriu muitas portas da jornada académica que
ainda percorro.

Um dos primeiros projetos que participei foi o
projeto de extensdo “Conserva¢ao e Documentagio
de Acervos: a colecao CCS - Coordenadoria de
Comunicagado Social da UFPEL’, momento que tive
meu primeiro contato com a “Fototeca Memoria
da UFPEL’, ambos coordenados pela professora
Francisca Ferreira Michelon. Nesse momento da
minha trajetéria, minha atengao foi voltada para as
fotografias, entretanto, além disso, tive a primeira
oportunidade de trabalhar com documentos em
suporte em papel.

Ex-Bolsista do Grupo PET Conservagao e Restauro da UFPel

Além da Fototeca, também, participei de outros
projetos na graduagdo, um deles foi o de “Pintura
Decorativa: Resgatando Técnicas” coordenado
pela professora Andréa Lacerda Bachettini, cujo
objetivo era o de conhecer os materiais e as técnicas
utilizadas nos séculos passados em trabalhos de
pintura mural, esse projeto foi fundamental para
meu aprimoramento na area de pintura, uma vez
que se constituiu como meu primeiro contato com
a drea.

No ano de 2016, apds selecdo, consegui uma
bolsa Santander para realizar um intercambio na
Universidade do Porto, na cidade do Porto em
Portugal. Por 14, realizei meu estagio obrigatorio no
Museu da Faculdade de Belas Artes da Universidade
do Porto (FBAUP), cujas atividades foram
direcionadas para o diagndstico e prevengdo de
acervos de desenhos graficos em suporte papel. Foi
neste periodo que desenvolvi, juntamente, com uma
equipe multidisciplinar do museu uma exposi¢ao
sobre problemas de conservacao e restauragdo em
papel com as obras que, na época, faziam parte do
acervo do préprio Museu da FBAUP.

Os acervos escolhidos foram divididos pelos tipos
de danos: envelhecimento natural, métodos de
produgao, problemas de armazenamento e materiais
que ndo se pode prever como irdo envelhecer, ao
todo a exposi¢do contou com dez obras divididas
entre os topicos selecionados pela equipe em um
acervo que contava aproximadamente com 5 mil
pecas. Ao retornar para o Brasil escrevi junto a
minha orientadora Francisca Ferreira Michelon
sobre a experiéncia da exposicao o texto “Questoes
de conservagio - desenho contemporaneo da
colecao da Faculdade de Belas Artes do Porto”
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Ainda em 2016, dei inicio as pesquisas sobre
patrimoénio industrial, que resultou no meu
trabalho de conclusio de curso (TCC), intitulado
“Um olhar sobre o patriménio industrial: elementos
para o Memorial da extinta Laneira Brasileira
S.A”, defendido e aprovado como ultimo critério
para a colagdo de grau no curso de Conservagao e
Restauracdo. Falei inicio, pois no mesmo ano escrevi
o projeto para selecao de aluna regular no mestrado
do Programa de P6s-Graduagao (PPG) em Memoria
Social e Patriménio Cultural, sobre memorias de
mulheres operérias, em que fui selecionada para
ingressar no PPG e dar continuidade a pesquisa na
area de patrimonio industrial.

Dessa forma, a fabrica surgiu na minha pesquisa
como um lugar no qual expectativas, receios e
vontades emergiram de um tempo em que o ritmo
de trabalho cadenciava as possibilidades da vida
de cada uma das mulheres entrevistadas para
a pesquisa. O interesse nas memorias delas foi,
também, uma forma de buscar entender como se
davam as relagdes interpessoais naquele espago que
se hoje vazio, também é, como em todo o patrimonio
industrial, pleno de referéncias aos valores de uma
época. Ainda na dissertagdo, voltei minha atengédo
para a analise das memorias femininas, que
conforme Perrot (2005) sdo constituidas a partir
dos papéis sociais que as mulheres, tipicamente,
ocuparam na sociedade, sendo as memorias
organizadas socialmente e nao biologicamente.

A dissertagdo foi um ponto marcante dentro da
minha trajetoria académica, pois foi por meio dela
que tomei conhecimento de diversas questdes sobre
memoriae patrimonio e das condigdes das mulheres,
de como, essas condi¢oes sociais de que fazemos
parte, nos assujeitam e nos moldam conforme a
sociedade impde. Do mesmo jeito, insurgiram
questdes sobre o patrimonio ser pensando como
resisténcia, foi seguindo este caminho que comecei
a desenvolver meu projeto para o doutorado.

Foi, também, durante o mestrado que iniciei uma
segunda graduagdo, nesse momento de descobertas
percebi que minha vocagdo era para a docéncia
e, assim, ingressei no curso de Licenciatura em
Letras-Portugués em 2018/2 na UFPEL. Com
isso, ao concluir meu mestrado, optei por tentar o
doutorado no PPG Letras da UFPEL, sendo uma
area nova e diferente da minha formacéao, busquei
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pelos pontos em comum e encontrei na memoria
e no patrimonio industrial as conexdes necessarias
para a elaboragdo de um projeto que desse
continuidade ao que ja vinha pesquisando.

Desse modo, em 2019/2, fui aprovada para cursar
o doutorado no PPG Letras na linha de texto e
discurso, em que direcionei minhas pesquisas para
as memorias e resisténcias de mulheres operarias
sob a dtica da Analise do Discurso Materialista.

Na minha pesquisa de doutorado analisei os
discursos de mulheres que fazem ou fizeram parte
da classe operaria; tais discursos, dessa forma,
pertencem a sujeitos que ocupam duplamente
posicdes dominadas. Parti do principio de que
homens e mulheres ocupam posi¢cdes antagdnicas
engendradas historicamente, tendo, em sua
constitui¢do, a luta de classes. Para tanto, é preciso
elucidar que tomamos como base referencial tedrica
o materialismo histérico, mais especificamente,
Pécheux (2018) que compreende que os sujeitos
sao assujeitados de acordo com as condi¢bes de
produgdo em que estdo inseridos.

Assim, os discursos de algumas mulheres
operarias apresentam uma resisténcia frente ao
discurso dominante, pois na analise do discurso
materialista os discursos estio sempre em uma
luta ideoldgica entre as posigdes dominantes e
posi¢coes dominadas. Portanto, conforme Pécheux
(2018) os discursos das classes dominantes sido
predominantes na sociedade, porém existe “algo
que falha” na interpelacdo dos sujeitos, o que
carrega em si o principio da contradi¢do, que por
sua vez, constitui o discurso de resisténcia.

E nessa linha de pensamento que compreendo
o patrimdnio industrial como um discurso de
resisténcia, uma vez que ao invés de privilegiar
a salvaguarda de espacos tipicamente da classe
dominante, os espacos industriais contam uma
historia do proletariado. A preservagdo desses
espagos é, também, uma forma de preservar as
memorias que remetem, nao s6 ao trabalho, mas
também as formas de viver em sociedade para as
mulheres que por la passaram.

No maior estilo “o bom filho a casa torna”, ano de
2023 chegou cheio de novidades e oportunidades,
que me permitiram a retomada de projetos que
estavam engavetados desde o mestrado, bem



como, a reaproximagdo com a area de conservagio
e restauragdo. Tal oportunidade veio na forma
da nomeagdo como professora substituta no
curso de Conservacdo e Restauracio de Bens
Culturais Mdveis, sendo responsavel por lecionar
as disciplinas de Papel I e II, Porém, ndo foi s6
isso que o ano de 2023 me trouxe, ele também
me presenteou com um concurso para professora
efetiva da Conservacdo e Restauragio de Bens
Culturais Méveis, na UFPEL, em que fui aprovada
e nomeada em setembro de 2023.

Atualmente, atuo como professora no curso
de Conserva¢ao e Restauragdo da UFPel, lugar
que me permitiu crescer e me desenvolver, ndo
s6 profissionalmente e academicamente, mas,
também, como uma pessoa que aprendeu a se
posicionar criticamente frente as adversidades
impostas socialmente. Portanto, pretendo a partir
das aulas ministradas por mim e dos projetos que
coordeno ou fago parte, despertar o impeto de
crescimento em meus alunos, buscando sempre
uma educa¢io de qualidade.
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RELATO

RELATO DE EXPERIENCIA:

ESTAGID CURRICULAR DBRIGATORID NO PALACID PIRATINI

Renata Almeida Teles

Académica do Curso de Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais Moéveis do ICH/ UFPel
Bolsista do Grupo PET-Conservagao e Restauro

No més de outubro de 2023, tive oportunidade
de realizar meu Estagio Curricular Obrigatdrio no
Palacio Piratini,em Porto Alegre, sobaorientagdoda
professora Andréa Lacerda Bachettini e supervisao
da Conservadora-Restauradora Isis Fofano Gama,
egressa do curso de Conservagao e Restauragao de
Bens Culturais Mdveis da Universidade Federal de
Pelotas (UFPEL), que atua no Departamento de
Conservagdo e Memdria do Palécio Piratini.

A instituigdo é a sede oficial do governo do
estado do Rio Grande do Sul e, além da sua fungdo
como centro politico, abriga um valioso acervo
histérico e cultural da regido, sendo palco de
eventos importantes, desde cerimonias oficiais até
exposi¢oes culturais.
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Durante todo o estdgio, minha atuagdo
concentrou-se no Setor de Conservagdo e Memoria
e o seu ponto inicial deu-se a partir da aplicagdo
do RE-ORG na Reserva Técnica do Palacio
Piratini, atividade que perdurou até o final dessa
experiéncia. O REORG trata-se de um método de
reorganizacdo utilizado para melhorar a gestio e
conservagao de reservas técnicas de museus, e a sua
aplicagdo na Reserva Técnica do Paldcio Piratini
envolveu a reorganizacao fisica e documental do
acervo, visando melhorar o acesso, a conservacao
e a seguranca das pecas. Essa atividade incluiu a
identificagdo e catalogacdo dos itens, a avalia¢ao de
condi¢des de armazenamento e a implementagdo
de medidas de conservagdo preventiva.

Figura 1 e 2 - Antes e depois da aplicagao do REORG na Reserva Técnica do Palécio Piratini.
Fonte: Acervo pessoal, 2023.
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Dentre as outras atividades realizadas durante o
estagio, destaco a atividade de limpeza quimica e
mecénica em balaustradas e em lustres de bronze. A
limpeza quimica de balatstres envolveu a remog¢ao
de acumulos de sujeira e detritos acumulados, e a
limpeza dos lustres de bronze envolveu a aplicagdo
de solugdo quimica visando remover camadas de
sujeira, oxidagdo e residuos acumulados ao longo
do tempo. Tais procedimentos contribuiram nao
apenas para a estética do ambiente, mas também
para a preservagdo a longo prazo desses elementos
que compdem o Palacio Piratini.

Além das atividades mencionadas, também
destaco a realizacdo de retoques de douramento

em ornamentos da antessala do Gabinete Oficial
do Governador, e a oportunidade de acompanhar
uma visita técnica de fiscalizagdo de contrato da
restauracdo de moveis pertencentes ao Palacio
Piratini. Ainda menciono a minha participagdo
na atividade “RESTAURO AO VIVO’, uma
parceria entre o Museu de Arte Contemporanea
do Rio Grande do Sul (MACRS) e o Palacio
Piratini, onde pude acompanhar a restauragdo
da obra “Sem Titulo” de 1991, do artista Nunos
Ramos, realizada pelas restauradoras Isis Féfano e
Fernanda Rodrigues, também egressa do curso de
Conservacio e Restauragdo da UFPEL.

Ao concluir este relato de experiéncia, é impossivel

Figura 3 - Limpeza quimica de lustre de bronze. Fonte: Acervo pessoal, 2023.
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ndo refletir sobre todo aprendizado vivenciado
durante o estagio Curricular Obrigatério. Cada
atividade contribuiu para uma compreensdo mais
profunda da preservacdo do patrimdnio cultural
e do meu papel enquanto discente do curso de
Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais
Moveis.

A supervisio da Conservadora-Restauradora,
Isis Fofano, uma egressa do curso de Conservagao
e Restauragdo da UFPEL, desempenhou um papel
muito importante na minha formacido durante a
realizagdo do estagio. A supervisdao de alguém que
trilhou o mesmo percurso académico ofereceu
uma perspectiva sobre a atuagdo do Conservador-
Restaurador e sobre a aplicagdo pratica dos
conhecimentos adquiridos durante o curso. Além
disso, essa experiéncia proporcionou uma conexao
entre o aprendizado académico e o mercado
profissional e uma compreensao sobre a dinamica,
desafios e responsabilidades inerentes a atuagdo
profissional em uma instituicio como o Palacio
Piratini.

Figura 4 - “RESTAURO AO VIVO" no Museu de Arte
Contemporanea do Rio Grande do Sul.
Fonte: Acervo pessoal, 2023.

Figura 5 - Ultimo dia de estagio ap6s a finalizacdo da reorganizacdo da Reserva Técnica do Palacio Piratini.
Fonte: Acervo pessoal, 2023.
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ENSAIO

0 CURSO DE CONSERVAGAD E RESTAURAGAD DE BENS CULTURAIS MOVEIS DA UFPEL:

MEMORIAS DE UMA DECADA E MEIA DE FORMALAD
E AGAD COM O PATRIMONID NO SUL DO BRASIL

Roberto Heiden

Professor Adjunto do Departamento de Museologia Conservagao e Restauro do ICH/ UFPEL

A constru¢iao de uma area de conhecimento e de
um campo profissional especifico, dos espagos por
onde irdo circular os atores envolvidos com esse
campo, é um quebra-cabecas com muitas pecas, no
entanto, a imagem final formada pela jungdo dessas
pecas ndo tem um mapa prévio pelo qual os atores
responsaveis pela sua montagem poderao planejar
o seu trabalho. A imagem resultante desse percurso
¢ algo que vai se revelando na medida em que
essas pecas vao sendo associadas, e a montagem
tem como recursos as habilidades que vdo sendo
desenvolvidas e aperfeicoadas por todos esses
atores, na medida em que eles proprios constroem
e percorrem os seus caminhos. Para celebrar os 15
anos de criacao e de funcionamento do Bacharelado
em Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais
Moéveis da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel) levei esses aspectos em considera¢ao nesse
exercicio de uma memoria que se apresenta como
texto escrito. Essas sdo algumas das metaforas
possiveis que posso recorrer para falar desse
processo tao dinamico que é a constitui¢do de uma
area académica e profissional, e cujo nosso curso
da UFPEL foi uma das instituicdes centrais na sua
organiza¢do (podemos falar isso sem modéstia,
pois temos muito o que nos orgulhar).

Nessa perspectiva, primeiramente relato que
durante as comemoragdes pelos quinze anos da
criacio e funcionamento do Bacharelado, foi
reforcado em mim o sentimento e a convic¢do
sobre a importancia desses ritos de passagem, de
celebrarmos nossas datas simbdlicas e, sobretudo,
nossas conquistas ao longo dessa jornada
académica. Dessa forma, gostaria de ilustrar esse
sentimento com uma imagem de outra celebra¢ao,
ainda anterior a essa dos 15 anos, no caso, a
fotografia com a imagem da comemoragao dos 10
anos de criagdo do bacharelado (Figura 1).

| m— L

Figura 1 - Representantes descerram placa comemorativa
dos dez anos do curso de Conservacgao e Restauragao de
Bens Culturais Méveis no ano de 2018.

Fonte: Acervo pessoal, 2018.

Na imagem acima, da esquerda para a direita,
descerram uma placa comemorativa quatro
importantes atores para a histéria do curso,
dentre muitos outros que com a mesma relevincia
poderiam aqui estar representados, a saber: Maria
Leticia Mazzucchi Ferreira, primeira coordenadora
e integrante da comissio de criagdo do curso,
Professor Sidney Gongalves Vieira, que naquele
momento da foto era o Diretor do Instituto de
Ciéncias Humanas (ICH), Karen Velleda Caldas,
naquele momento coordenadora do bacharelado e
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também, cabe destacar, egressa da primeira turma
formada e, por fim, o professor Fabio Vergara
Cerqueira que na época da criagdo do curso era

Diretor do ICH e membro da comissdo de criagdo
do bacharelado.

Essa foto poderia ser substituida por outras
que representassem indmeros outros atores que
foram igualmente importantes para a criagdo
e a consolidagio do curso de Conservagido e
Restauragdo de Bens Culturais Modveis da UFPel.
Mas ela simbolicamente representa justamente
esse que é um dos aspectos incriveis daquilo que
da materialidade a um curso dessa natureza: o
trabalho coletivo e o saber compartilhado entre
muitos. Dessa forma, aproveito para dizer que
meu texto estd pautado pela memoria e por suas
especificidades, ou seja, a de que ela é constituida
de lembrangas, mas também por auséncias e
esquecimentos, esclarecendo desde ja que nesse
segundo aspecto ndo se trata de invisibilizar ou
omitir fatos e pessoas, mas sim, de pautar minha
narrativa em algumas lembrangas que emergiram

D
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no momento dessa escrita e que considerei
importante compartilhar. Seguramente eu poderia
escrever outros textos com outras lembrancas
igualmente importantes, mas que compartilhariam
de um mesmo sentimento e desejo da celebragao
e, sobretudo, o reconhecimento de que muitos sdo
responsaveis pelo curso e as suas conquistas.

Um dos primeiros aspectos que me ocorre
relatar foi a organizagdo do “1° Encontro sobre o
Patrimonio de Vitrais” realizado por nosso curso
de Conservagdo e Restauragdo em Conjunto com
0o Mestrado em Memoria Social e Patrimdnio
Cultural também da UFPel em setembro de 20009.
O evento se constituiu a partir de um workshop
prévio que visitou espagos historicos da cidade de
Pelotas, tais como a Igreja Anglicana e a Catedral
Sao Francisco de Paula, para andlise in loco de
vitrais preservados, de suas técnicas constituintes,
bem como de aspectos iconograficos e iconolégicos.
Ao fim, em atividade académica de encerramento,
a conservadora-restauradora Mariana Wertheimer,
especialista em vitrais, realizou conferéncia de

1% ¢ 2 de Setembro de 2009

Local: Instiluly
Jodo Simdes Lopes Neto

A Lham Peadm I n® AL Cemiry

Pelotas — RS

Workshop com o arquiteta ¢ restauradona
Mariana Wertheiner = Porto Alegre/RE

Figura 2 - Acima, detalhe do cartaz de divulgacao do encontro.
Fonte: Acervo pessoal, 2009.
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encerramento sobre a histoéria dessa técnica. Foram
também abordados aspectos como as principais
patologias degradantes de vitrais, a importancia
cultural desses bens, seus aspectos estilisticos,
materiais, técnicas e ferramentas utilizadas para a
conservagdo-restauracio de vitrais, dentre outros
(Figura 2).

Cabe-se destacar que no ano de 2009 nosso curso
recém completava um ano de funcionamento. Dessa
forma, mais da metade do corpo docente ainda nao
havia sido contratado, ndo possuiamos servidores
técnico-administrativos e laboratoriais e tampouco
as proprias turmas ainda ndo estavam completas.
Além disso, uma de nossas preocupagdes centrais
era o processo de reconhecimento do curso pelo
INEP/MEC, ocorrido com sucesso, e com muito
esfor¢o, trés anos depois. Comparado com nossas
realizagdes do presente, o evento parece pequeno.
Mas visto cronologicamente de tras para frente,
ele foi um grande esforco e representou o inicio de
uma caracteristica marcante de nosso bacharelado
e que se repetiu com frequéncia nesses quinze anos:
o didlogo intenso com a comunidade e a interagdo
direta com o patriménio cultural local.

Outra passagem importante que gostaria de
recordaréoeventoqueocorreuentre 18a22 demarco
de 2013: a “Semana da Conservagdo e Restauro de
Pelotas”. Esse evento incluiu trés atividades, a saber:
a Mostra Cientifica de Conservacido e Restauro;
o Encontro de Conservagio e Restauracdo
de Fotografias e o Férum de Estudantes de
Conservacdo e Restauro. Gostaria de destacar
justamente a terceira atividade, que se constituiu
como o primeiro encontro nacional de estudantes de
graduagdo da drea de conservagdo e restaura¢ao no
Brasil. Na pratica, esse foi o encontro dos estudantes
do curso de Conservacido e Restauracao de Bens
Culturais Moveis de Pelotas com um grande grupo
de estudantes do Bacharelado em Conserva¢io
e Restauragdo de Bens Culturais Modveis da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
que, com o apoio de sua propria universidade, veio
a Pelotas e esteve aqui durante uma semana. Além
disso, também vieram individualmente estudantes
do curso de Conservacao e Restauracao criado na
época pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFR]) e estudantes de outros cursos de graduagao,
pos-graduandos e profissionais de outras areas

correlatas e interessados.

Dentre os varios aspectos historicos que
poderiam ser aqui destacados em relagdo a esse
encontro, gostaria de mencionar o testemunho
de ver os jovens estudantes de conservacgio-
restauracdo terem a oportunidade pela primeira vez
de compartilharem experiéncias, anseios e mesmo
receios quanto aos seus percursos académicos e
possibilidades/potencialidades profissionais com
outros estudantes da mesma drea, porém, de outras
instituicoes. Pode parecer pouco, na medida que
isso é muito comum em dreas ja consolidadas,
mas para a area da conservagdo-restauragdo era
algo que comegava a acontecer. Na pratica, esses
compartilhamentos de visdes e experiéncias
fomentaram o crescente processo de constitui¢do de
um perfil/identidade académica/profissional para
essa nova geracao de conservadores-restauradores
que se formariam ndo mais em dreas correlatas,
motivados por interesses pessoais, mas em um
curso especifico: um bacharelado em conservagéao-
restauracdo de bens culturais. O importante é
mencionar que com o tempo novos eventos na
area comegaram a ocorrer, com destaque para a
“Semana de Conservac¢ao e Restauragdo” promovida
anualmente pela UFR], cuja participagdo do curso
da UFPel foi constantemente destacada, tanto por
meio dos seus professores, como estudantes.

Um dos resultados do encontro em Pelotas, além
do estabelecimento de diversos contatos e parcerias
interestaduais estratégicas, foi a redagdo da “Carta
de Pelotas sobre a Conservacao e Restauro de Bens
Culturais no Brasil, de mar¢o de 2013”. Esse texto
pode ser considerado um documento histérico para
estudos a respeito de como evolui esse processo de
organiza¢ao do campo de atuagao da conservagao-
restauracdo de bens culturais. Isso ocorre porque
o texto, que foi coletivamente produzido (sou
uma das testemunhas desse processo e participei
diretamente das articulacbes que deram origem
ao manuscrito final), aponta para varias situagdes
que envolvem tanto estudantes como profissionais
da drea, tais como a publicagdo de editais para
concursos para  conservadores-restauradores,
a participagao dos estudantes em estagios
curriculares obrigatérios e nao-obrigatdrios,
a necessidade de se implementarem diretrizes
curriculares minimas para cursos de graduagao em
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conservagao-restauracido de bens culturais, dentre
outros. Ou seja, os temas contemplados pela Carta
de Pelotas sdo temas que dialogam diretamente
com o historico institucional ndo sé6 do campo
da conservacdo e restauragdo dos bens culturais
moveis, como com o proprio processo histdrico de
criagdo e organizagao do curso da UFPel e de outras
universidades no pais.

Uma terceira e ultima lembranca que gostaria
de compartilhar diz respeito as viagens de estudos
que ocorreram em cidades tais como Porto Alegre,
Rio Grande, Bagé, Sdao Miguel das Missoes, dentre
varias outras. Atualmente viagens culturais e de
estudos tem se tornado cada vez menos frequentes
diante da escassez de recursos publicos e do custo
cada vez mais alto. E uma pena que se enfrente tal
dificuldade. Sobretudo em um mundo cada vez mais
polissémico, digitalizado, dindmico e acelerado,
visitar museus e monumentos presencialmente,
fruir as experiéncias oportunizadas por esses
deslocamentos, ndo somente é uma experiéncia
pedagbgica, como também divertida, e por
divertido que é, impacta a memoria, ou seja, geram-
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se vivéncias e aprendizados. Varias vezes eu pude
pessoalmente conduzir turmas para visitas em
museus e espagos culturais, tais como o Museu de
Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), a Fundagao
Iberé Camargo, a Casa de Cultura Mario Quintana
(CCMQ), a Bienal do MERCOSUL, dentre outros,
e lembro muito bem como era transformador o
contato de nossos estudantes com obras de arte e
diferentes tipologias do patriménio cultural local,
tanto para aqueles que ja tinham o privilégio de
poder acessar esses espagos, mas sobretudo para
aqueles que, por razdes tdo diversas quanto a
propria complexidade da sociedade brasileira, nao
tinham tido até aquele momento acesso a essas
vivéncias culturais.

E com esse terceiro conjunto de lembrancas que
finalizo meu texto e provoco os leitores, sobretudo
os professores, servidores técnico-administrativos
e estudantes do Bacharelado em Conservagio-
Restauragdo de Bens Culturais Mdveis da UFPel a
lembrarem, e pergunto: se essas paginas que aqui
ocupei tivessem sido suas, com quais memorias
nossa historia seria contada?



ARTIGO

PROJETO DF EXTENSAD LABORATORID ABERTD DE
CONSERVAGAD E RESTAURAGAD DE BENS CULTURAIS

Sophia Bettini Gaomes

Académica do Curso de Conservacao e Restauracao de Bens Culturais Moéveis do ICH/UFPel

Em 2019 foi iniciado o “Projeto de Extensao
Laboratorio Aberto de Conservagdo e Restauragio
de Bens Culturais” (LACRBC), procurando fazer
parcerias com instituicoes publicas e privadas
para conservagao e preservagdo de bens culturais,
promovendo a valorizagdo do patrimonio artistico e
cultural do Rio Grande do Sul ao recuperar acervos
e tornando-os acessiveis a comunidade, enquanto
oferece uma formagao qualificada aos discentes.

Quando o projeto surgiu foi feito um acordo
de cooperagdo com a Secretaria de Cultura do
Rio Grande do Sul (SEDAC), para que houvesse a
restauracdo da moldura e obra “Alegoria, Sentido
e Espirito da revolugao Farroupilha’, 1925/19126,
de Hélios Seelinger e a restauragido da moldura e
obra “Fuga da Anita Garibaldi a cavalo’, de 1919,
de Dakir Parreiras.

Dentro do projeto foram realizadas diversas
acoes de extensdo e pesquisa, contribuindo para

Bolsista do Grupo PET-Conservagdo e Restauro

a formacao dos discentes e inclusdo da sociedade.
O LACRBC, coordenado pela professora Andréa
Lacerda Bachettini, foi montado em uma das salas
do Museu do Doce, parte da Rede de Museus
da Universidade Federal de Pelotas (UFPel),
permitindo que os visitantes do museu pudessem
acompanhar processos de restauragdo da pintura
“Alegoria, Sentido e Espirito da revolugdo
Farroupilha” e “Fuga da Anita Garibaldi a cavalo”.

Por conta da pandemia de COVID-19 a
programagao feita para a restauragdo e entrega das
obras foi alterada, visto que a partir de margo de
2020 as atividades tiveram de ser suspendidas, com
retorno apenas em 2021 com uma equipe reduzida.
Por conta da pandemia parte dos processos de
restaura¢do ndo puderam ser acompanhados
pelo publico, em consequéncia do ainda vigente
distanciamento social que permitiu que poucos
alunos e professores voltassem a trabalhar nas

Figura 1 - Primeira sala da “Exposicao Histéria e Memdrias do Rio Grande do Sul a partir da restauracdo de uma obra
de arte: Projeto Laboratdrio Aberto de Conservacao e Restauracao de Bens Culturais”.
Fonte: Instagram do Museu do Doce, 2022.
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obras, para respeitar as regras sanitdrias impostas
a época.

Quando a restaura¢ao da obra “Fuga da Anita
Garibaldi a cavalo” foi finalizada, ela foi levada
para a cidade de Piratini para as comemoragdes do

bicentendrio do nascimento da Anita, em setembro
de 2021.

A obra de Hélios Seelinger levou mais tempo
para ficar pronta, sendo finalizada em maio de
2022, com a finalizacdo, foi montada a exposicao
“Histéria e Memorias do RS a partir da restauragao
de uma obra de arte” no Museu do Doce para
apresentar os trabalhos realizados e o resultado da
obra a comunidade.

A exposi¢do ocupou duas salas do Museu do
Doce. Na primeira foram expostos materiais,
equipamentos e produtos que foram utilizados para

a restauragdo das obras, a organizagdo foi feita de
forma a mostrar os processos sequenciais em que a
restauragao foi feita. Para major entendimento dos
processos os discentes do curso de Conservacgio
e Restauracido de Bens Culturais Méveis atuaram
como mediadores da exposi¢do para explicar e ficar
a disposicao para possiveis duvidas, a sala também
continha um video e slides para ilustrar o uso dos
materiais e os processos do restauro.

Na segunda sala foi exposta a obra, junto com
painéis explicativos falando sobre a obra e sobre a
histéria dela e sobre o artista, e foi disponibilizada
a dudio descricio da obra visando maior
acessibilidade e inclusdo de deficientes visuais.
A sala também contava com discentes para fazer
a mediacdo oferecendo aos visitantes maiores
aprofundamentos sobre o quadro.

Figura 2 - Obra Alegoria, Sentido e Espirito da Revolucédo Farroupilha (Do Rio Grande do Sul para o Brasil),
de Helios Seelinger. Fonte: LACRBC, 2022.
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Em parceria com o projeto Grupo de Estudos
de Ensino / Aprendizagem de Representagdo
Grafica e Digital (GEGRADI), da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da UFPel, na segunda
sala foi montada uma mesa interativa com pegcas
2d com representacdes de partes da obra que
colocadas nos locais correspondentes iniciava a
audio descri¢do da parte inserida. E trés quebra
cabecas em acrilico, dois convencionais de
dificuldade diferentes e um com pegas diferentes
para criar um quadro com maior diversidade.

No dia 19 de setembro de 2023 a obra “Alegoria,

Sentido e Espirito da Revolugao Farroupilha” foi
oficialmente entregue a Prefeitura de Piratini, em
cerimdnia realizada no pago municipal. A obra esta
disponivel para visitacdo da populagdo no local.

O projeto continua em atividade, colaborando
para a revitalizagao e valorizagao de bens culturais
e para formacdo de diversos discentes do curso.
O projeto ja realizou a restauracdo de 17 obras
do acervo da Pinacoteca do Paldcio Piratini e as
pinturas da Via Sacra da Catedral Metropolitana de
Pelotas e continua buscando novas oportunidades.

Figura 3 - Quebra-cabeca disponivel na segunda sala da exposicao “Histéria e Memarias do Rio Grande do Sul a partir
da restauracao de uma obra de arte: Projeto Laboratério Aberto de Conservacao e Restauragao de Bens Culturais”
Fonte: LACRBC, 2022.
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RELATO

MERECIMENTL!

Tarsis Rodrigo Gradaschi da Silva

Bacharel em Conservacdo e Restauragdo de Bens Culturais Moéveis ICH/ UFPel

Sempre fui bem em desenho! Quando pequeno,
eu era quem fazia os convites para minhas festas
de aniversiario. Minha mae Lia, professora de
portugués, corrigia todos os erros e também fazia
varias copias, com o mimedgrafo da escola. Para
0s mais novos, mimedgrafo era o equivalente as
xerox nos dias atuais. Por gostar de coisas antigas e
sempre ver meu pai Beto consertando as coisas em
casa, desde pequeno segui o mesmo caminho.

Somos quatro irmaos, entdo era eu (o irmdo
mais velho) que sabia consertar o pneu furado
das bicicletas, as marchas, os freios e por ai vai.
Anos mais tarde, decidi me dedicar ao conserto de
objetos antigos.

Considerava-me bom naquilo que fazia. Pegava
uma geladeira antiga (as famosas Frigidaire) de mil
novecentos e guarana de rolha, toda enferrujada,
sem funcionar e a transformava em uma verdadeira
obra de arte. Literalmente, retirava objetos do ferro-
velho e transformava em pecas de exposicéo.

Sempre gostei de dar vida nova aos objetos
antigos. Mesmo me considerando um bom
profissional, sentia falta de uma formagao que fosse
além de cursos de um ou dois meses que havia feito.

Foi ai que descobri o Curso de Conservagdo e
Restaura¢do de Bens Culturais Mdveis da UFPel.
Mandei e-mail em 2016, fiz o Enem em 2017 e
em 2018, para minha alegria, iria comegar minha
graduagdo em Pelotas. Esta seria a quinta tentativa,
depois de ja ter passado por 4 universidades
anteriormente sem concluir nenhum curso.

Af que as “fichas” comegaram a cair: como vou
conseguir conciliar o trabalho e os estudos? Gente,
eu tenho esposa e uma crianga pequena em casa,
como vou dar conta? Como vou conseguir pagar os
custos com hospedagem, alimenta¢ao e transporte
tendo que me deslocar de Canoas a Pelotas toda
semana? Como arranjar dinheiro para pagar por
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todos esses custos extras e tendo que me ausentar
do atelier? Foi ai que surgiu a ideia de conciliar os
estudos com o trabalho de “marido de aluguel’, o
famoso “faz tudo”

Sim, como o curso era somente noturno, eu teria
as manhas e tardes disponiveis para trabalhar.
Como ja tinha bastante experiéncia com elétrica e
hidraulica, habilidades manuais e principalmente
forca de vontade, mandei fazer uniforme, cartido de
visita e até panfletos.

Na primeira semana de aula, viajei a Pelotas
munido dos meus apetrechos, entre eles, martelo,
chaves de fenda, furadeira e claro, fita veda-rosca e
fita isolante ndo poderiam faltar.

Como cheguei cedo na cidade, tratei logo de me
instalar e garantir o meu pouso. Havia recebido uma
indicagdo de uma pousada. Entdo fui até la e me
instalei. Beleza, tudo certo, ja tenho um cantinho
para guardar minhas coisas. Pensei: agora é hora de
divulgar o meu trabalho.

Uniformizado e com os panfletos nas maos,
comecei a distribuicdo primeiramente nas caixinhas
dos correios de apartamentos, onde eu buscava
sempre pelo porteiro para pedir a autorizagdo e
ja explicava a minha situagdo para eles. Também
fui em saldoes de beleza, lojas, asilos, casas,
ferragens... sempre explicando a minha situagao,
me apresentando e contando que estava vindo
para Pelotas para estudar, mas que também fazia
trabalhos em residéncias.

E nisso se passou a tarde toda, dezenas de pessoas
me conheceram e escutaram a minha histéria, de
que eu estava chegando em Pelotas, para fazer o
curso de conservaciao e restauragdo e que estava
comegando também a trabalhar com manuten¢ao
residencial para ajudar nas despesas...

Uma coisa estava me inquietando... pois sempre



que eu explicava os motivos, ao final da conversa eu
escutava um “merece’!

Eu me apresentava, contava a mesma historia
para as pessoas e elas sempre me respondiam ao
final “merece”!

Eu agradecia a atengdo e depois sempre recebia
um “merece”’! Mais tarde, depois da aula inaugural,
ao pedir um xis para a atendente da lanchonete
e agradecer pelo atendimento, adivinhem... ela
também me retornou com um “merece”.

Foi ai que entendi que os pelotenses falam
“merece” ao invés do “de nada” ou “disponha”
Estava enfim solucionado o mistério, era somente
uma caracteristica do falar em Pelotas. O fato é
que cada vez que escutei o “merece” depois que
explicava o porqué da minha chegada na cidade,
eu entendia que as pessoas estavam torcendo por
mim, querendo que as coisas dessem certo, que eu
tivesse bons anos de estudo e que eu merecia que
tudo que eu havia explanado para meus possiveis
futuros clientes desse certo.

Foi isso que ficou gravado no meu inconsciente,
que as pessoas estavam torcendo por mim... Aquilo
me marcou muito, acho que foi ali onde realmente
percebi que tinha feito a escolha certa, que eu estava
finalmente no caminho, cidade, curso e faculdade
correta!

No dia seguinte, na pousada que me indicaram,
conheci uma das pessoas mais importantes em todos
esses anos de graduagdo, a Rosane, proprietaria
do estabelecimento. Uma pessoa encantadora,
sempre de bem com a vida, alegre e divertida. E o
melhor de tudo, tinha inimeras necessidades de
manutencgdo predial. Alguns quartos necessitavam
de pintura, conserto de tomadas, troca de
resisténcias de chuveiro, furacio para novos
espelhos, desentupimentos, etc. Resumindo,
acabava trocando minhas horas de trabalho por
diarias na pousada. E foi assim durante todos os
anos da graduagdo. Uma maravilha para os dois!

Com relagao as aulas, no inicio fiquei receoso
sobre como seria voltar aos estudos apds 12 anos
afastado dos cadernos, porém, pude perceber que
eu ndo era o unico com a idade mais avancada, alids
na minha turma, muitos ja eram aposentados ou
estavam iniciando uma segunda graduagao.

Também pude perceber a receptividade dos

professores com todos nds, realmente dava para
ver a alegria estampada em seus rostos por estarem
recebendo mais uma remessa de alunos novos.
Todos eram muito pacientes, pois nao era facil
entender o que era Moodle UFPel, Cobalto... e mais
tarde o E-aula durante a pandemia. E falando em
Covid-19, palmas para os professores!

Eu fico imaginando o quanto esses profissionais
se desdobraram para produzir contetido e material
para as aulas online. E depois, ainda tinham que
dar a aula olhando para um computador, em
um ambiente vazio e sem alunos, uma situacdo
totalmente diferente daquela que estdvamos
acostumados em sala de aula.

Vousentir saudades das aulas noslaboratérios, das
experiéncias, do chimarrao com os colegas e até do
calor infernal nas salas sem ventilador... Felizmente
para os alunos novos, alguns laboratérios estdo
equipados com aparelhos de ar condicionado, algo
impensavel na minha época, onde a UFPel sofreu
com grandes cortes orcamentdrios por parte do
governo federal. Faltou muito recurso!

Nunca vou me esquecer da viagem de pesquisa
para as Missdes Jesuiticas em Sdo Miguel da
Missoes, cancelada por corte de gastos na semana
em que iria acontecer. Por pouco ndo ficamos sem
luz... por muito pouco, a UFPel ndo fechou as portas
por falta de recursos.

Fiz muitos amigos, tenho boas lembrangas em
Pelotas. Tomara que sempre surjam oportunidades
para que eu possa estar retornando para cidade. Vou
sempre dar um jeito de passar pelo Campus II, na
Rua Almirante Barroso, para rever meus queridos
professores e quem sabe algum colega. Ficaaqui meu
agradecimento a todos, os incansaveis professores,
responsaveis pela minha formagdo académica e
profissional e a todos colegas pelos anos de parceria
e amizade!
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