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INTRODUGAO

CGonversar sobre linguagem e cultura é falar das coisas com que nos, professo-
res, lidamos no dia a dia da Educagao Infantil. Afinal, desde a creche, a crianca,
no processo de descoberta do mundo, constroi e € construida pela linguagem,
sejanosgestos, no olhar, nos sons, nafala, nas diferentes entonagdes, nosditos
e nao ditos, nos lugares de que mais ou menos gosta, nas brincadeiras, nas his-
toriasque inventa, nos parescom que se identifica, nasrelagdes que estabelece,
nas preferéncias que manifesta. Enfim, é disso que tratamos neste Gaderno 2

Gomo ponto de partida, na Unidade 1— Infancdia e linguagem —, Solange Jobim e
Souzanos convidaavigjar com Walter Benjamin, Lev \gotsky, Qarice Lispector
e outrosinspirados pensadores, buscando um olhar atento paranossas criancas
e discutindo as concepgdes de infancia, de linguagem e de cultura e suas reper-
cussoes na pratica pedagogica. Nessa viagem, a qualidade das interacdes das
criangas entre si e com os adultos, nas quais afeto e conhecimento se entrecru-
zam, € fundamental para o desenvolvimento dalinguagem.

JanaUnidade 2—Infancia e cultura— Rita Ribes Pereira, apoiada na arte sensivel
de Maria Magdalena Santos, conduz nosso olhar e nossa atencao para as crian-
cas como produtoras e consumidoras de cultura no mundo contemporaneo.
Gonhecer e pensar sobre os usos que fazem da producédo cultural (literatura,
musica, danga, teatro, cinema, televisdo, brinquedos, etc.) e das diferentes for-
mas de midia contribui para que nosso trabalho potencialize a ampliacdo das
experiéncias infantis em creches e pre-escolas.

Por fim, na Unidade 3 — Desenvolvimento cultural da crianca —, que completa
essa conversa, Maria Cristina Soares de Gouvéa nos leva a refletir sobre como
as criangas apropriam-se da cultura no mundo contemporaneo, atribuem signi-
ficados a esse mundo e constroem uma cultura especfifica. Paratanto, trazendo
interlocutores como William Gorsaro, destaca a importancia de, para desenvol-
vermos nosso trabalho nas creches e pré-escolas, entendermos as diferentes
possibilidadesda criangade viver ainfancia—esse momento tao singular daexis-
téncia humana —, a partir, principalmente, de seu pertencimento social, e ndo
somente de um amadurecimento de estruturas biologicas.

Boaleiturae grandesideias!
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INFANCIA E LINGUAGEM
Solange Jobim e Souza

Costaria poisque afala e a escuta que aqui setragaréo
fossem semelhantes asidas e vindas de uma crianca que
brincaem torno damae, dela se afasta e depoisvolta, para
Ihetrazer uma pedrinha, um fiozinho de 14, desenhando
assim ao redor de um centro calmo toda uma area de jogo,
no interior daqual a pedrinhaou alaimportam finalmente
menos do que o dom cheio de zelo que delas se faz.

Roland Barthes

1 Iniciando o didlogo

Vamos iniciar nossa conversa com as palavras de um autor que tem exercido
marcante influéncia no meu modo de pensar. Quando ougo suavoz, surpre-
endo-me com a amplitude do meu olhar para a infancia e me dou conta do
guanto dependemos uns dos outros, mas especialmente das criangas, para
nao perder de vista 0 que € essencial, “ pois todas as manifestacdes na vida
infantil n&o pretendem outra coisa sendo conservar em si 0S sentimentos
essenciais”, disse-me Walter Benjamin (2002, p.49).1

1 Walter Benjamin nasceu em Berlim, a15de julho de 1892, em umafamiliajudia. Tornou-se
um dos mais importantes ensaistas do século XX, critico de literatura, tradutor, filésofo e
socidlogo da cultura, sendo membro destacado da Escola de Frankfurt. Em 1940, na mar-
gem espanhola da fronteira entre a Franca e a Espanha, tentando atravessar os Pirineus,
possivelmente sob a ameaca de ser capturado pelos nazistas, Benjamin se suicida. Sua pro-
ducao intelectual marcou profundamente toda umageracao de filésofos e intelectuais, que
encontrou, em seus escritos, referéncias conceituais inovadoras paraa criticadas artes, das
ciéncias e da cultura contemporanea. Em seus textos sobre ainfancia, especialmente Infan-
cia em Berlim por volta de 1900, o autor se aproxima da crianca, ora falando sobre ela, ora
falando fundamentalmente através dela. Com isso, distancia-se do ponto de vista do adulto,
escrevendo um relato de crianga para crianca, tragando uma critica da cultura contemporé-
neanaqual o leitor reconhece o mal-estar da cultura de nossa época.



Vocé, cara leitora, como professora de criangas pequenas, que passa horas
ao lado delas nos espacos de Educacéo Infantil, talvez ja saiba do que es-
tamos falando. Certamente ja deve ter tido a oportunidade de perceber o
quanto elas sdo capazes de nos surpreender, e que isso acontece quando
menos esperamos. Parafalar averdade, eu também fui descobrindo, ao con-
versar com as criancas, que o mundo pode ser visto de muitas e diferentes
maneiras. Porém, para alcancar essa revelacdo, foi preciso aprender a escu-
tar com atencdo tudo o que elasdiziam a minhavolta, e, desde esse momen-
to, comecei ame esforcgar paraenxergar o mundo apartir do angulo de visao
gue elas me ofereciam, com suas palavras, seus gestos e seus siléncios.

N&o vou dizer que foi facil me aproximar do mundo infantil. Mas posso garantir
que, guanto mais eu participava de suas brincadeiras, escutava com interes-
se 0 que diziam, tentava compreender suas tristezas e ficava feliz quando elas
também experimentavam felicidade, mais eu compreendia o universo que as
criancas habitam e o que é ser adulto. Ao me deixar envolver com as criancas,
algo da maior importancia se revelou para mim. Refiro-me a singularidade do
momento em que a crianga se lan¢a na aventurade se tornar emissora de suas
proprias palavras. Vocé ja parou alguma vez para pensar sobre isso?Pois é, eu
ainda nao tinha me dado conta daimportancia desse fato, qual seja, o de que,
no momento de emergénciadalinguagem, somente a crianca € testemunhade
uma experiéncia que ndo é mais acessivel a nenhum de ndés, ainda que todos
nés tenhamos passado por ela. Quando a crianca esta tentando transformar
sons, gestos e siléncios em palavras, ela se tornatestemunhado que aindanédo
é lingua. Em outras palavras, a crianga me permite compreender a nossa entra-
danalinguagem. Avoz da crianca € testemunhade algo que luta para ser dito.
Né&o halingua possivel que possa dar contado que nao € ainda lingua.

Vocé, que me ouve espantada com o que digo, esta certa em pensar que
estou lhe falando algo ébvio. Contudo, afirmo que nem sempre 0s aconteci-
mentos e fatos mais corriqueiros do dia a dia recebem a atencéo que preci-
sam ter de nés. A infancia é o momento davida em que o indizivel pode ser
experimentado como algo superlativamente dizivel.

Vocé jadever ter compreendido que o infante ndo é simplesmente aquele que
nao fala(Infans), massim aquele que lutaparacriar asuapropriapalavra, insti-
tuindo asi mesmo e ao mundo que o cerca. Ao vivenciarem junto comigo esse
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momento pleno, momento atravessado muitas vezes por intensa agonia,
elas me fizeram lembrar que sem luta ndo ha criacdo verdadeira.

Neste texto, minhaintencéo é transformar o encontro dainfanciacom alin-
guagem em um duplo desdobramento: por um lado, vamos construir uma
concepcao de linguagem que, ao recuperar o sentido da palavra no contex-
to da vida cotidiana, enxerga, no didlogo da crianga com 0s outros e com
as coisas que estdo no mundo, a poténcia e a originalidade da relacao en-
tre criancas e entre adultos e criancas; por outro lado, vamos mostrar uma
compreensao de infancia, articulada com a linguagem, como um caminho
indireto para adiscussao critica do mal-estar da cultura. Em suma, o que pre-
tendemos com este texto é oferecer pistas para que adultos como vocé, que
passam muitas horas do seu diaentre as criangas, possam:

compreender o papel dos adultos na constituicdo da subjeti-
vidade infantil;

refletir criticamente sobre a responsabilidade dos adultos ao
exercer adocéncia na educacéo infantil.

2. Infancia e linguagem: refletindo com
Walter Benjamin

Refletindo sobre a experiéncia de estar com as criangas, observando-as, intera-
gindo com elaspor meio de conversase brincadeiras, encontrei um caminho para
entender ainfanciaa partir datransformacao radical que a crianca operaquando
estaaprendendo, pelaprimeiravez, ausar as palavrasde umalingua. Retomando
nossa conversaanterior, quero explorar melhor e analisar com vocé o momento
em que me dei contadalutados pequenos paratransformar gestos, sonse silén-
cio emdiscurso humano. Vocé deve estar pensando: o que hade téo extraordina-
rio nesse acontecimento banal, que se repete acadavez que umacriangavem ao
mundo?Poisé, digo erepito, € nascoisas maiscorriqueirasdo diaadiaque vamos
encontrar as mais densas respostas paranossasinquietagdes. Algumas questdes
servem como ponto de partida parainstigar nossareflexéo, a saber:



O que é linguagem?
Gomo linguagem e infancia estdo entrelagadas?

Como experimentar junto com as criancas o fato de que fala-
mos e de que alinguagem, em sua origem, € pura expressao?

Para responder a tais questdes é necessario participar do mundo delas, re-
memorando, como adulto, a crianca que existe em cada um de nos. Todos
sabem que é nainfancia que se constitui a necessidade dalinguagem, e que,
para penetrar na corrente viva da lingua, a crianca precisa transformar os
gestos sonoros em signos linguisticos. Desde muito cedo, a crianga busca
estabelecer relagcdes e se comunicar com 0 mundo fisico e social. Essas pri-
meiras tentativas envolvem o corpo todo, e nesses movimentos corporais,
sempre ampliados pelo sentido que a mée ou as pessoas proximas a crianca
Ihes conferem, esta contido o germe da constituicdo simbdlica da realida-
de. E na fala da crianca que observamos o gesto sonoro se emancipar do
gesto manual, assumindo, aos poucos, uma posi¢do predominante no uso
da palavra plena. Ao compreender a infancia articulada com a linguagem,
concluimos que a crianca ndo € apenas uma etapa cronoldgica na evolucéo
da espécie humana a ser estudada — pela biologia ou pela psicologia do de-
senvolvimento —, mas sim um ser que participa da criacdo da cultura atraves
do uso criativo da linguagem na interacdo com seus pares, adultos e crian-
cas, mas também com as coisas ou 0s objetos que existem ao seu redor. A
representacdo simbdlica da realidade evolui, ao longo da vida, em direcées
e formas cada vez mais sofisticadas ou inusitadas, tendo por base o didlogo
permanente da crianga com o seu contexto cultural.

Walter Benjamin chama a atencao paraacompreensao do desenvolvimento
da linguagem a partir de uma capacidade mimética original, pela qual o ho-
mem descobria na natureza analogias e correspondéncias. Segundo ateoria
mimética, alinguagem teria surgido de umamimica gestual primitiva. O som
teriasido, de inicio, um simples acompanhamento do gesto, uma duplicacéo
fonética da mimese do corpo. Com o passar do tempo, esse gesto sonoro
emancipou-se do gesto corporal, assumindo, aos poucos, uma posi¢ao pre-
dominante, devido ao carater mais econémico da linguagem fonética. Nes-
sa concepcgdo de desenvolvimento da linguagem, as raizes verbais seriam



simplesmente transposi¢oes sonoras dos antigos gestos espontaneos. A
partir dessateoria, afalaimitaria o gesto, e este corresponderiaaum instin-
to primitivo —o movimento mimético e expressivo por meio do corpo.

Benjamin, no ensaio “ A doutrina das semelhancgas”, escrito em 1933, afirma
que a faculdade mimética tem uma historia, tanto no sentido filogenético
guanto no ontogenético. No percurso do desenvolvimento dacrianca, nasua
ontogénese, a faculdade mimética pode ser observada no jogo infantil. O
jogo da crianca é impregnado de comportamentos miméticos que néo se
limitam, de modo algum, aimitacéo de pessoas. A crianca ndo apenas brinca
de ser comerciante ou professor, mastambém se transforma em moinho de
vento ou em trem, cavalo ou gato. Ou seja, a crianga, por meio da mimese,
imita o real, sendo verdadeiramente aquilo que suaimaginacao deseja—pes-
soas, animais ou coisas. No fragmento a seguir, Benjamin mostra como a
linguagem dos gestos e daimitagao se revela nas brincadeiras infantis.

Atras do cortinado, a prépria crianga transforma-se em algo
ondulante e branco, converte-se em fantasma. A mesa de
jantar, debaixo da qual ela se pds de cdcoras, a faz transfor-
mar-se em idolo de madeira em um templo onde as pernas
talhadas séo as quatro colunas. Eatras de uma porta, ela pro-
pria é porta, incorporou-a como pesada mascara e, feita um
sacerdote-mago, enfeiticara todas as pessoas que entrarem
desprevenidas (BENJAMIN, 2002, p. 107-108).

No que diz respeito a compreensao do significado filogenético do compor-
tamento mimeético, Benjamin afirma que esse dom mimético (o dom mais
primitivo) da linguagem nao desapareceu de todo, mas vem se modifican-
do. A literatura, as artes plasticas, as imagens técnicas e tantas outras for-
mas de linguagem criadas pelo homem ao longo da historia sdo a prova
disso. Todo esse esforco, tanto da crianga que reinventa a linguagem ao
chegar ao mundo quanto do trabalho coletivo realizado pelos homens ao
longo da histéria da humanidade, realiza-se a partir do desejo legitimo de
encontrar aforma estética que faca justica a experiéncia sensivel, transfor-
mando-a em linguagem.
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3. Infancia e linguagem: Lev Wgotsky e arelacao entre
pensamento e palavra

A infancia € um momento historico que se repete eternamente, e por isso
ela manifesta, nesse eterno retorno, aquilo que essencialmente permanece
como fato humano —a criagdo da linguagem. A infancia, entendida com base
na abordagem tedrica aqui adotada, néo € algo que possa ser compreendido
antes dalinguagem ou fora dela, pois é na linguagem e pela linguagem que a
criancga se constitui parasi, para o outro e parao mundo da cultura. Por essas
razdes € que podemos afirmar que nao é fora da linguagem que devemos
procurar os limites da linguagem, mas na préprialinguagem, isto €, observan-
do com interesse os varios usos que delafazemos navida cotidiana. Gomo en-
frentar o desejo detransformar em palavras o pensamento e, ao mesmo tempo,
dar-se conta de que as palavras desaparecem nos labios?Lev \Wgotsky,? psico-
logo que se interessou em estudar a relacédo do pensamento com a palavra,
ensinou-nNos que 0 pensamento tem sua prépria estrutura e que a transicao
dele para a fala ndo é algo que ocorre facilmente. Assim como uma frase ou
até mesmo uma unica palavra pode expressar varios pensamentos, um unico
pensamento pode ser expresso por meio de uma unica palavra ou por meio
de variasfrases. O pensamento acontece como umatotalidade e num s6 mo-
mento, mas, paraque ele se torne umarealidade para um ouvinte qualquer, &
necessario desenvolvé-o numa sequéncia de palavras.

Wgotsky, analisando a ontogénese da linguagem a partir do aparecimento
dafuncao simbdlica na crianga, permite-nos uma aproximacao com asideias
de Benjamin apresentadas anteriormente. Isso porque Wgotsky, ao obser-
var o gesto de apontar, encontra nesse gesto da crianca um movimento
expressivo que antecede a palavra propriamente dita. A crianca, ao buscar
estabelecer relagdes e se comunicar com o mundo fisico e social, utiliza-se

2 LevWgotsky nasceu em 1896, em Orsha, capital da Bielo-Rissia, e morreu em 1934. Seus
pais eram de familia judaica culta e com boas condi¢6es econémicas. Lecionou literatura,
estética e histéria da arte e fundou um laboratério de psicologia — area em que ganhou
destaque, gracas ao seu pensamento inovador sobre o desenvolvimento e o aprendizado
de criancas, com énfase na importancia dos usos da linguagem na esfera social como vetor
de constituicdo do sujeito e da cultura. Emboratenha falecido muito jovem, deixou-nosum
importante legado, por meio de sua extensa obra.



do seu corpo como um todo, e nesses movimentos corporais — sempre am-
pliados pelo sentido que a mae ou as pessoas proximas a crianca lhes con-
ferem — esta contido o germe da constituicdo simbdlica da realidade. Para
Wgotsky, os gestos sdo como a escrita no ar, enquanto 0s signos escritos
sao, frequentemente, simples gestos que foram fixados; ou seja, 0 gesto se
constitui, para ele, no signo visual inicial que contém o futuro da escrita do
homem. Isso significa dizer que arepresentacéo simbdlica darealidade evo-
lui em diregGes cada vez mais sofisticadas ou inusitadas, tendo por base o
didlogo permanente da crian¢a ou do adulto com o seu contexto social. A
compreensao do desenvolvimento dalinguagem ao longo davida da crianca
(ontogénese), apresentada por Wgotsky, integra-se com astransformacoes
mais lentas da linguagem, porém ndo menos significativas, ao longo da his-
toria da humanidade (filogénese). Esse aspecto constitui o cerne das preo-
cupagoes dateoria dalinguagem de Benjamin, quando esse autor, ao tratar
daatividade miméticacomo experiénciaoriginéria de linguagem, articulaon-
togénese com filogénese e nos apresenta dois momentos distintos, porém
integrados, de processos de criagéo da linguagem.

N&o apenas as criancas experimentam a agonia da transformacéao do pen-
samento ou de experiéncias sensiveis em palavras. O uso da palavra como
possibilidade de criagdo de uma experiéncia nova a ser compartilhada so-
cialmente ndo é facil para as criancas nem para os adultos. Griar 0 mundo
na linguagem requer esforgo e aprendizado. Qarice Lispector mostra, com
palavras, que ndo apenas as criangas vivem a agonia da transformacéo do
indizivel em palavras. A autora nos faz lembrar que a palavra esquecida e ao
mesmo tempo almejada é um passo atras em direcdo a pura expressao, ou
melhor, ao pensamento ainda por existir, socialmente, em palavras.

O préspensamento é um preto e branco. O pensamento com
palavras tem cores outras. O pré-pensamento é o pré-instan-
te. O pensamento é o passado imediato do instante. Pensar €
aconcretizacdo, materializacdo do que se pré-pensou. Na ver-
dade o pré-pensar é que nos guia, pois esta intimamente liga-
do aminhamudainconsciéncia. O pré-pensar ndo é racional. E
quase virgem. As vezes a sensacéo de pré-pensar € agonica: é
atortuosacriacéo que se debate nastrevas e que so se liberta
depois de pensar —com palavras (LISPECTOR, 1978, p. 17).



Por tras de cada pensamento ha desejos, necessidades, interesses e emo-
¢Oes, fazendo com que a compreenséo do que dizemos dependa substan-
cialmente dainteracéo do nosso ouvinte com a base afetivae emocional que
existe em cada um de nds. A compreensao € o resultado do nivel de intera-
¢do que osindividuos conseguem estabelecer entre o verbal e o extraverbal,
entre a palavra e o afetivo-emocional que flui nainteracéo entre pessoas.

4. Interacdo e dialogismo: Mikhail Bakhtin e o encontro da
palavracom avida

A linguagem humana é o Unico sistema de signos composto de elementos
denominados fonemas, sons que sdo transformados posteriormente em
palavras, ou seja, signos linguisticos. Vale ressaltar que o0s signos linguisti-
cos s6 ganham sentido no contexto de uso de uma determinada lingua. Na
passagem dos sons de uma lingua, transformados pela crian¢ca em palavras
e frases plenas de sentido, vao sendo inscritos os codigos da cultura, me-
Ihor dizendo, osvalores que regem asrelagdes sociais entre as pessoas. Para
melhor compreender aimportancia do carater dialdégico da linguagem é ne-
cessario ampliar nossa conversa, convocando Mikhail Bakhtin.® Suas ideias
apontam para uma compreensao de linguagem que tem como base 0 uso
que delafazemos na vida cotidiana, além de considera-a o principal elemen-
to naconstituicdo do sujeito, dahistoriae dacultura. Maso que isso, de fato,
quer dizer?

A categoria basica da concepcao de linguagem em Bakhtin € a interacéo ver-
bal. Para ele, toda enunciacdo é um didlogo que faz parte de um processo
de comunicacgdo ininterrupto. Ndo ha enunciado isolado, todo enunciado

3 Mikhail Bakhtin, fildsofo e tedrico da linguagem de nacionalidade russa, nasceu em
17 de novembro de 1895, em Oriol, e faleceu em 7 de margo de 1975, em Moscou. E con-
siderado um dos mais importantes tedricos da cultura e das artes. Como pesquisador da
linguagem humana, seus trabalhos inspiraram estudiosos de diferentes areas das ciéncias
humanas e de diversas tradigdes teoricas. Esse autor consolidou, com suas obras, o debate
sobre a dimensao ética e estética nos estudos da linguagem e suas contribuicdes para as
ciéncias humanas.
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pressupde agueles que o antecederam e todos os que o sucederdo; um enun-
ciado é apenas um elo de uma cadeia, s6 podendo ser compreendido no inte-
rior dessa cadeia. A lingua, para o autor, é inseparavel do fluxo da comunica-
cao verbal, portanto nédo é transmitidacomo um produto acabado, mascomo
algo que se constitui continuamente na corrente da comunicagao verbal.

Vale ressaltar que, nessa compreensao de linguagem, as criangas ndo rece-
bem a lingua materna pronta para ser usada, mas, ao nascer, penetram na
corrente da comunicacao verbal, e € nela e por meio dela que ocorre o des-
pertar de sua consciéncia para os usos da linguagem. Para Bakhtin, embora
as relacgdes logicas na lingua sejam evidentes e necessarias, elas ndo esgo-
tam todaa complexidade presente nasrelacdes dialdgicas, ou seja, o didlogo
entre pessoas no palco da vida nos reserva surpresas. Uma ilustracéo inte-
ligente e divertida do que acabamos de dizer € a que nos apresenta Lewis
Carroll, no didlogo entre Alice e Humpty Dumpty.

Eu ndo sei o que vocé quer dizer quando diz “ gléria”, replicou
Alice. Humpty Dumpty sorriu com desdém. — Bvidente que
vocé nao sabe — até que eu Ihe diga. Quer dizer “ha um belo
e estrondoso desafio paravocé!” —Mas“gldria’ ndo significa
“um belo e estrondoso desafio”, Alice contestou. “ Quando
uso umapalavra’, disse Humpty Dumpty —num tom zangado
— “ela significa exatamente o que eu quero que ela signifi-
gue —nem mais nem menos”. “ A questao”, disse Alice, “ é se
vocé pode fazer as palavras significarem tantas coisas dife-
rentes’. “ A questéo — disse Humpty Dumpty — é saber qual o
significado maisimportante —isto € tudo” . Alice estava muito
intrigada para dizer qualquer coisa... (CARROLL, 1975, p. 274,
traducdo nossa).

O jogo de palavras utilizado nesse dialogo interroga a prépria lingua, des-
tacando o lugar privilegiado ocupado pelo sentido em qualquer enunciado
verbal. Desse modo, fica evidente que aestruturaformal dalingua, por si so,
é inadequada para dar contado sentido do enunciado. Asrelagdes dialogicas
pressupdem alingua como um sistemade regras, mas elas préprias escapam
do sistema da lingua. Dito de outra forma, as proposi¢des logicas podem
ser contraditdrias, mas somente as pessoas sao capazes de discordar. Todo
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enunciado pretende ser justo, verdadeiro, belo, auténtico, etc. O valor do
enunciado nédo é determinado pela lingua como sistema puramente linguis-
tico, mas pelas diversas formas de interacdo que a lingua estabelece com os
objetos, com os sujeitosfalantes e com osoutros enunciados, que, por assim
dizer, sdo verdadeiros, falsos, belos... O discurso verbal é diretamente ligado
avida em si e ndo pode ser divorciado dela sem perder sua significacdo. S&o
osjulgamentosde valor e as avaliagdes que fazem com que o discurso verbal
se envolva diretamente com a vida, formando com ela uma unidade indis-
solvel. A lingua em si, tomada isoladamente, ndo pode, naturalmente, ser
verdadeiraou falsa, ousadaou timida. Cadaato de falanéo € s6 o produto do
que é dado, sempre cria algo que nunca existiu antes, algo absolutamente
NOVOo e n&o repetitivo que se revela naentoacao.

Ao destacarmos as proprias conversas cotidianas que ocorrem entre as
criancas, é possivel compreender melhor como a entoagdo é especialmen-
te sensivel a todas as vibraces sociais e afetivas que envolvem o falante
e, principalmente, observar como ela atua, constituindo e se integrando ao
enunciado como parte essencial da estrutura de sua significagdo. O didlogo
entre André (cinco anos), Rafaela (seis anos) e um adulto (Solange) mostra,
no uso da palavra navida cotidiana, o que ateoria da linguagem de Bakhtin
explicita em conceitos.

Rafaela: —Meu pai gostade ler livro de musica. Meu pai é can-
tor. Est4 14 na Espanha. Deu uma boneca espanhola pra mim.
Minha mée trabalha no Hospital Souza Aguiar (com certo ar
de orgulho sobre o que diz).

Solange: — Eseu pai, André, trabalha em qué?

André: —E... (hesitante) Numa fébrica.

Solange: — Numa fabrica! De que, André, vocé sabe?

André: — De chicletes. (Entusiasmado, André continua) Cada
diaele traz quatro caixas pramim.

Solange: — Esua mée, André, também trabalha fora?



André: — Trabalha... (Pausa) Numa fabrica de brinquedos. Mi-
nha mée traz todo dia quatro caminhdes pra mim. Hatrabalha
sabado e domingo. Quando minha mée chega do trabalho, ela
me levaem quatro cinemas. Javi Trapalhes, RambolllI...

Rafaela: — (Com ar de desdém, duvida das palavras de André)
Hi! Rambo Il ndo podia entrar nem criancal

No didlogo, as expressdes faciais, 0s gestos, o tom das vozes e um conheci-
mento mutuo do tema, enfim, tudo aquilo que constitui o valor apreciativo
gue os interlocutores conferem ao tema do referido didlogo €, por assim
dizer, parte integrante dacompreensao diferenciadado significado das pala-
vras nesse didlogo especifico.

A conversa entre André, Rafaela e Solange, além de ilustrar como os julga-
mentos de valor estdo presentes nos enunciados, mostra também como a
|6gica dos desejos infantis se sobrepde a légica do real. Desejos e mentiras
brincam nas palavras das criancas, mas 0 que importa observar nesse peque-
no didlogo é o movimento dastendéncias afetivas, dos desejos, das necessi-
dades, dosinteresses e dasemocdes presentes na conversa. Acompreensao
mutua das falas depende ndo apenas da relacao afetiva e emocional que ha
entre os participantes do didlogo, mas também de como essa relagdo acon-
tece e se explicita na entoagao.

No didlogo entre as criancas fica evidente como a entoacdo permite colo-
car algo novo no proprio ato de fala, algo que é particular ao falante e que
convoca a sua singularidade. A entoacéo é testemunha da singularidade da
situacdo dialogica e do particular direcionamento e responsabilidade dos
participantes do didlogo. Assim, qualquer enunciado se realiza na interde-
pendéncia da experiéncia individual com a pressdo permanente de valores
sociais que circulam no contexto do sujeito falante. Gabriela, de nove anos,
contou-me o seguinte episddio entre ela e uma amiga:
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Um dia, eu estava fazendo pipoca com uma amiga la em casa.
Ai eu falei para minha amiga: — Essa pipoca que eu estou fa-
zendo é gostosa e barata. Ai minha amigafalou: — Eu ndo gos-
to de barata. Ai ele entrou no elevador e tinha uma barata no
elevador. Bem feito!

Nesse episodio, Gabrielamostrater consciéncia davariabilidade essencial do
sentido das palavras, além de ilustrar como a apreenséo do enunciado do ou-
tro tem suaexpresséo no discurso interior que antecede afalapropriamente
dita. Aquele que apreende o discurso do outro ndo € um ser mudo, privado
de palavras, mas, ao contrario, alguém pleno de palavras interiores. Sgnifi-
cacdo e apreciacdo estdo entrelacadas nainteracéo verbal, e, assim sendo, a
compreensao depende daorientacéo ativa, tanto do falante como do ouvin-
te, em direcdo aum determinado sentido que a palavradeverdassumir numa
dada interacéo verbal. Isso significa admitir que o centro organizador e for-
mador da atividade mental ndo esta no interior do sujeito, masforadele, na
propriainteracdo verbal. Ndo é a atividade mental que organiza a expressao,
mas, ao contrario, € a expressao que organiza a atividade mental, que mo-
dela e determina sua orientacdo; ndo € tanto a expresséo que se adapta ao
mundo interior, mas 0 nosso mundo interior que se adapta as possibilidades
de nossa expressdo, aos seus caminhos e as suas orientacdes possiveis. Nas
palavras de Pedro, de quatro anos, isso se evidencia da seguinte maneira:

Solange: —Mas eu queria te fazer mais uma pergunta.
Pedro: —Qual é?

Solange: —Como € tua escola?

Pedro: —Isso é dificil de explicar, ndo da praexplicar.
Solange: —Mas vocé gosta da escola?

Pedro: — As vezes sim, as vezes n&o.

Solange: — Qual vez vocé gosta da escola?

Pedro: —Qualquer vez eu gosto, qualquer vez eu n&o gosto.
Solange: —Mas 0 que na escola vocé gosta?

Pedro: (interrompendo) — Agora vamos gravar as musicas!
Solange: —Mas 0 que vocé gosta?

Pedro: —Isso que eu falei. Mas vamos gravar as musicas.
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5. Escutar navoz dacrianga astensoes e os conflitos culturais

As contribuicdes de Bakhtin e Wgotsky sobre os usos da linguagem no co-
tidiano das relagdes sociais entre adultos e criangas nos remetem para uma
compreensao critica do papel das trocas verbais na constituicdo de valores
sociais e da subjetividade da crianca.

Algumas questdes servem como ponto de partida para instigar nossa refle-
xao, a saber:

Como a crianca apreende o discurso de outrem?
Como elaexperimentaas palavrasdo outro nasuaconsciéncia?

Que valores sociais se explicitam em suas conversas com seus
pares?

Gomo se articula a consciéncia da crianga com a logica dos va-
lores culturais presentes no seu contexto social?

Essas questfes s6 podem ser plenamente respondidas pela préopria lingua-
gem viva, pela linguagem acontecendo no cotidiano das falas infantis. Des-
tacamos, a seqguir, dois didlogos ocorridos entre quatro criancas e um adulto
(Juan, de cinco anos; Haine, de cinco anos; Ailton, de seis anos; Renato, de
seis anos). Essas criangas, ha época em que foram feitas estas observagoes,
frequentavam uma pré-escola comunitéria, situada numa favela da Zona Sul
do Rio de Janeiro.

26



Solange: —Vocés gostam de vir aqui?

Juan: — Gosto. Porque a gente aprende tudo.

Haine: —Aler, adesenhar, brincar, aprender.

Juan: — Aprende a néo fazer bagunca.

Solange: — Equando vocés fazem bagunca, o que acontece?
Juan: — A tia fala com nés. Com o Ailton e com o Renato ela
grita, com nés nao.

Haine: —Quando elafala, agente atende.

Solange: — A tia colocou vocés de castigo algumavez?

Juan: —N&o. SO o Ailton e 0 Renato.

Haine: — Hes fazem muita bagunca. Se n&o botar eles de cas-
tigo, eles ficam batendo em todo mundo.

Juan: —Atianéo € boacom eles néo.

Solange: —Ha € boa com quem?

Juan: —Com a gente. Porque agente ndo faz bagunca.

Haine: —Se o Ailton ficasse bom como agente, ele ndo iaficar
de castigo, mas como ele é ruim, bota de castigo.

Juan: — Eu gosto de todo mundo daqui, menos do Ailton e do
Renato.

Haine: —Ninguém vai gostar deles dois.

Juan: — Quando ele ir pra outra escola, sé vai aprender a ra-
biscar.

Haine: —Hes tém que ir para o colégio interno.

Ao escutar essa conversa, observamos que, para Juan e Haine, o valor da
escola é diretamente relacionado com as possibilidades de aprendizagem e
lazer que elaoferece. Mas, para expressar essa opinido, eles preferem falar a
partir do seu oposto, quer dizer, da prépria negacéo desses valores em seus
colegas, Ailton e Renato. Juan e Haine expressam umaimagem bastante ne-
gativa desses seus colegas. Admitem que eles estejam fadados ao fracasso
escolar e reproduzem, em suas falas, a discriminagdo social que comeca a
operar desde muito cedo nas interacdes sociais e afetivas que ocorrem no
contexto escolar. O individualismo e a competicéo se evidenciam nafaladas
criancas e refletem o tipo de opresséo presente no conjunto da sociedade.
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Em virtude de Juan e Haine terem organizado o temade suasfalasapartir de
criticas ao comportamento de dois de seus colegas, decidimos entao ouvir
Ailton e Renato, para confrontar as expectativas e 0s desejos que eles tém
em relacdo ao ambiente da pré-escola com a opinido de seus colegas.

Solange: —Vocés gostam de vir aqui?

Renato: — Gosto. Porque a escola é muito bom. Porque da
brinquedo pramim. No dia do Papai Noel, datudo pragente.
Ailton: —Por isso agente gosta. Porque o Papai Noel vem aqui.
Renato: —Por causa dos palhacos daqui.

Solange: -Eo que vocés gostam de fazer na escola?

Renato: —Ué! Brincar.

Ailton: —Gosto de fazer comidal

Renato: —A gente gostade varrer a sala.

Ailton: — Pra nossa sala ficar bonita. Tudo o que ela mandar
eu faz.

Solange: —Vocé gosta de escrever?

Ailton: —Eu gosto de ir praoutro lugar.

Solange: —Que outro lugar?

Ailton: —Aqui nesse morro vai cair tudinho. LAno prédio é que
nao cai, né?0 prédio tem umaforca, né?

Solange: —Vocé quer ir morar onde?

Ailton: — Eu quero morar no Rio Sul (se referindo ao shopping
Rio Sul, que pode ser visto do alto dafavela onde habita).
Solange: —Por qué?

Ailton: —Porque no morro a casa fica caindo quando chove. A
chuva danada derrubou o barraco do meu pai.

Renato: —Minha casa é de tijolo. A minha néo cai nao.

Ailton: — Eu vou morar em Caxias, porque minha mae, minha
mée... minha casa esté podre.
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Ailton e Renato apresentam expectativas diferentes em relacéo a escola.
Seus depoimentos se distinguem nitidamente dos de seus colegas, deixando
assim transparecer que, no caso, a dinamica das relacfes sociais e afetivas
nesse ambiente escolar, para eles, realiza-se em outra direcdo. Ambos enfa-
tizam preferencialmente as coisas materiais a que o ambiente da pré-escola
Ihes permite ter acesso. As conquistas intelectuais e a aprendizagem escolar
néo sdo abordadas por eles no didlogo. Ao serem indagadas sobre o que
gostam de fazer, essas criangas ndo mencionam qualquer atividade que en-
volva a aquisicdo de conhecimentos formais, ou seja, aqueles que tém pres-
tigio em nossa sociedade. Em contrapartida, afirmam gostar dos trabalhos
domésticos, como varrer asala, arrumar, fazer comida...

Ao ser indagado sobre sua escrita, Ailton muda de assunto repentinamen-
te, alegando querer ir para outro lugar. Ailton se expressa fora do assunto,
porém mostra qual € o seu desejo. Seja na escola, seja na familia, a fala da
crianca é muitas vezes reprimida por estar forado tema. Epreciso estar sem-
pre no assunto, nalinha, mas o desejo, por sua propria natureza, tem aten-
déncia de sair do assunto, sair do tema e derivar. Se nos permitirmos ser
orientados a partir do desejo que a crianca expressa napalavraforado tema,
podemos, certamente, com ela, construir outracompreenséo de seu proprio
texto, ou melhor, ir ao encontro do subtexto presente em qualquer ato de
fala, deixando revelar tudo aquilo que se esconde nas entrelinhas. Wgotsky
nos assegura que todas as frases que dizemos na vida cotidiana possuem
algum tipo de subtexto, isto é, um pensamento oculto por tras delas. Deixo
paraVvocé, caraleitora, a oportunidade de refletir sobre o que essas criancas
guerem nosdizer nas entrelinhas de suasfalas. Por tras de cada pensamento
ha desejos, necessidades, interesses e emogoes.
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Ao ler o didlogo de Solange com
Ailton e Renato e, em seguida,

com Juan e Haine, o que vocé diria
sobre as criangas e sobre o0 espaco
da pré-escola que elas frequentam?

Supondo que vocé encontrasse
com a professora desta pré-escola
em umareunido de conselho de
classe, 0 que vocé perguntariaou
diria para ela sobre esses alunos?

Em umareunido de paise
professores, que conselho vocé
daria paraelessobre a
importancia das palavras que
dizemos as criancgas nas relacdes
gue estabelecemos com elas na
vida cotidiana?

Neste momento de nossas indagagdes, € preciso observar 0 seguinte: ao re-
tornar parasi o olhar e as palavras impregnadas de sentidos que o outro lhe
transmite, a crianca constroi a consciéncia de si a partir dos contetdos so-
ciaise afetivos que esse olhar e essas palavras lhe revelam. Ao conversarmos
com as criangas, € necessario tentar enxergar o que dizem sobre o temaem
pauta sob o angulo de visado delas, isto é, ouvir além do que perguntamos,
ir junto com elas para forado tema e nos deixar surpreender com o que der
e vier. SO entéo seremos capazes de, verdadeiramente, perceber o quanto
somosresponsaveis pelas palavras que a elasdirigimos. Ser significa ser para
0 outro e, por meio do outro, parasi proprio. Bakhtin afirma:

Tudo o que me diz respeito, a comegar por meu nome, e que
penetra em minha consciéncia, vem-me do mundo exterior, da
boca dos outros (da méae etc.), e me é dado com a entonacao,
com o tom emotivo dos valores deles. Tomo consciéncia de
mim, originalmente, através dos outros: delesrecebo apalavra,
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aformae o tom que servirdo para aformatacéo original da re-
presentacéo que terei de mim mesmo (BAKHTIN, 2003, p. 373).

Cada época e cada grupo social tém seu repertorio de formas de discurso
que funciona como um espelho que reflete e refrata o cotidiano. E no uso
da palavra na vida cotidiana que se explicitam e se confrontam os valores
de umadada sociedade. Otexto da criangca nos colocafrente afrente como
mundo tal como idealizado e construido por n@s, quer seja nos seus aspec-
tos perversos e preconceituosos, quer seja na sua dimensao critica e trans-
formadora da ordem estabelecida. Escutar a crianca € uma oportunidade de
retomarmos, a partir do angulo dela, um olhar critico sobre o mal-estar da
nossa cultura.

6. Walter Benjamin e ainfancia como criticada cultura

A crianga ndo representa uma miniatura do homem adulto; bem ao contra-
rio, o ser humano de poucaidade constroi um universo particular, adequado
aos seus mais profundosimpulsos e desejos. Benjamin nos mostraque o uni-
verso proprio da criangando é composto somente de lances de pureza, inge-
nuidade e felicidade. Essa visdo convém apenas aqueles adultos que prefe-
rem ndo enxergar as suas proprias dificuldades no convivio com as criancas,
escolhendo conviver com umaimagem idealizada da crianga, uma abstracéo
pura e simples, em detrimento da crianga viva que nos convoca a enfrentar
nossas fragilidades. Ao evitar o confronto com as intencdes e os desejos da
crianca, renunciamos a reflexao critica sobre nossas proprias limitagdes, so-
bre nossa prépriaidentidade.

Desmitificando o caréter puro e ingénuo da crianga, Benjamin nos coloca
frente a frente com seus desejos, paixdes, inclinacdes eroticas, tendéncias
espirituais, vontade de mando ou de submisséo, sentimentos hostis e afe-
tuosos. A figura da crianga surge ambigua e irreverente; oraimpregnada de
solidao e impoténcia, ora confiante de seus poderes magicos.

Contrapondo-se ao mundo dos adultos, a crianga procura outros aliados. Es-
tes sdo encontrados mais facilmente no mundo dos fendbmenos. Invertendo
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a Otica daqueles que a cercam, apropria-se com interesse e paixao de tudo o
gue os adultos abandonaram. Aprende a “ fazer histéria do lixo da histéria” .

Canteiro de obras. Eque as criancas sio especialmente inclina-
dasabuscaremtodo o local de trabalho onde a atuacgéo sobre
ascoisasse processade maneiravisivel. Sentem-seirresistivel-
mente atraidas pelos detritos que se originam da construcéo,
do trabalho no jardim ou em casa, da atividade do alfaiate ou
do marceneiro. Nesses produtos residuais elas reconhecem o
rosto que o mundo das coisas volta exatamente para elas, e
somente para elas. Neles, estdo menos empenhadas em re-
produzir as obras dos adultos do que em estabelecer entre
0s mais diferentes materiais, através daquilo que criam em
suas brincadeiras, umarelacdo novae incoerente. Com isso as
criancasformam o seu proprio mundo de coisas, um pequeno
mundo inserido no grande (BENJAMIN, 2002, p. 103-104).

Construindo seu universo particular, a crianga dé outra significacdo ao co-
tidiano, incorporando as suas vivéncias uma mistica que enfatiza sua sensi-
bilidade pelo mundo dos objetos. Os artistas, 0s magos, os colecionadores,
os inadaptados estdo mais proximos dela do que o pedagogo mais bem-
intencionado.

Crianca desordeira. Toda pedra que ela encontra, toda flor
colhida e toda borboleta capturada j& é para ela 0 comeco
de uma colecéo e tudo aquilo que possui constitui para ela
uma Unica colecdo. Na crianca, essa paixao revela o seu ver-
dadeiro rosto, o severo olhar de indio que continua a arder
nosantiquarios, pesquisadores e biblibmanos, porém com um
aspecto turvado e maniaco. Mal entra elanavida e ja é caca-
dor. Cacga 0s espiritos cujos vestigios fareja nas coisas: entre
espiritos e coisas transcorrem-lhe anos, durante os quais o
seu campo visual permanece livre de seres humanos. Sucede-
-lhe como em sonhos: ela ndo conhece nada de permanente;
tudo lhe acontece, pensa ela, vem ao seu encontro, se pas-
sa com ela. Os seus anos de ndémade s&o horas passadas na
floresta de sonhos. De |a ela arrasta a presa para casa, para
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limpa-la, consolidala, desenfeitica-la. Suas gavetas precisam
transformar-se em arsenal e zoolégico, museu policial e crip-
ta. “ Por em ordem” significaria aniquilar uma obrarepleta de
castanhas espinhosas, que sao as clavas medievais, papéis de
estanho, uma mina de prata, blocos de madeira, os ataudes,
cactos, as arvores totémicas e moedas de cobre, que sdo 0s
escudos. A crianca ja ajudaha muito tempo no armério de rou-
pas da mée, na biblioteca do pai, enquanto que no proprio
terreno continua sendo o hospede mais instavel e belicoso
(BENJAMIN, 2002, p. 107).

Nesse fragmento, podemos enxergar a crianga como um espelho, através
do qual é possivel revisitar nossa propriainfancia e, assim, perceber o quan-
to, como adultos, estamos atualmente t&o distantes dela— o confronto das
geracgdes € nitido. Na experiéncia da crianga ndo halimitesrigidos entre ima-
ginacdo e realidade; a forma peculiar como a crianga € capaz de lidar com o
mundo objetivo nos permite uma compreensado mais profunda dos meca-
nismos que regem a atividade criadora. Vocé, como professora, ja deve ter
percebido, no convivio com as criangas, que a imaginacdo é uma experiéncia
de linguagem que deve ser ndo apenas preservada, mastambém incentivada
no espaco da educacao infantil.

Na infancia, a imaginacéo, a fantasia, o brinquedo ndo sdo atividades que
se caracterizam apenas pelo prazer que proporcionam, ainda que o prazer
seja fundamental. Para a crianca, mais do que o prazer, o brinquedo pre-
enche uma necessidade; isso porque a imaginacéo e a atividade criadora
sao para ela, efetivamente, constituidoras de regras de convivio com are-
alidade. Mas, se as criangas reproduzem, em seus jogos, muito daquilo que
experimentam navida diaria, as atividades infantis ndo se esgotam namera
reproducédo. As criancas, além de recordar e reviver experiéncias passadas
qguando brincam, também as reelaboram criativamente, combinando-as
entre si e edificando com elas novas possibilidades de interpretacéo e re-
presentacdo do real, de acordo com suas afeicdes, suas necessidades, seus
desejos e suas paixdes.

Vocé, cara professora, bem sabe que a crianga, ao inventar uma historia,
retira os elementos de sua fabulacdo de experiéncias reais vividas anterior-
mente, mas a combinag&o desses elementos constitui algo novo. A novidade



pertence a crianga sem que seja mera repeticao de coisas vistas ou ouvidas.
Hias Canetti ilustramuito propriamente esse fato em uma passagem do seu li-
vro Alingua absolvida, na qual aimaginacéo do personagem nos oferece uma
bela e sensivel descricdo dosjogos de linguagem infantis, conferindo autenti-
cidade ao fragmento de auto ficcéo, que o(a) leitor(a) confere a seguir.

Em casaeu costumavabrincar sozinho no quarto dascriancas.
Na verdade, brincava pouco, pois me dedicava a falar com o
papel de parede. O padréo do papel de parede, com muitos
circulos escuros, me parecia gente. Inventava histérias em
gue eles intervinham, ou Ihes contava historias, ou brincava
com eles; nunca me cansava das pessoas do papel de parede,
e podia me distrair com elas durante horas. Quando a gover-
nanta saia com meus dois irm&ozinhos, me agradava ficar s6
com aquelas figuras. Preferia sua companhia a qualquer ou-
tra, em todo caso, mais do que a dos irmaozinhos, que sem-
pre provocavam tolas complicagdes, como as traquinices de
Nissim. Quando os pequenos estavam por perto, eu s6 sus-
surrava com as pessoas do papel de parede; se a governan-
ta estava presente contava minhas historias a mim mesmo,
sequer movendo os l&bios. Mas quando saiam do quarto, eu
esperava um pouco e entdo me abandonava. Logo comegava
a animacao, que era grande pois tentava persuadir 0s perso-
nagensdo papel de parede aempreender feitos heroicos, ma-
nifestando-lhes meu desagrado quando recusavam. Eu os in-
citava, os insultava; sentia um certo medo de estar a s6s com
eles, mas tudo eu atribuia a eles, de maneira que eram eles
os covardes. Mas eles também me acompanhavam nos jogos
e tinham a oportunidade de se manifestar. Havia um circulo,
num lugar especialmente vistoso, que me retrucava com elo-
guénciapropria, € ndo erauma vitoria nada desprezivel quan-
do conseguia convencé-lo (CANETTI, 1989, p. 48-49).

Nesse fragmento literario fica um belo registro de como a linguagem, no
brinquedo, significa sempre necessidade de libertacéo e criacdo. Se acrianca



procura os elementos constitutivos de suaimaginacdo em fatosreais vividos
por ela, suas historias, embora possam ser consideradas fantasias, ndo dei-
xam de ser expressao de uma realidade possivel. A imaginagéo da crianca
trabalha subvertendo a ordem estabelecida, pois, impulsionada pelo desejo
e pela paix&o de preservar em si 0S sentimentos essenciais, ela nos mostra
outra possibilidade de apreensdo do mundo e davida. A crianca esta sempre
pronta para criar outros sentidos para os objetos que possuem significados
fixados pela cultura dominante, alargando o sentido Unico que as coisas no-
vastendem a adquirir.

A crianga conhece o mundo enquanto o cria e, ao criar o0 mundo, ela nos
revela a verdade sempre provisoria da realidade em gue se encontra. Cons-
truindo o seu universo particular no interior de um universo maior, ela nos
mostra como € capaz de recuperar a polifonia do mundo, devolvendo para
nés, através do jogo que estabelece com 0s outros e com as coisas, 0s mul-
tiplos sentidos que arealidade fisica e social pode adquirir. Sonhando a vida
naacao e nalinguagem, descontextualizando espago e tempo, subvertendo
a ordem e desarticulando conexdes, a crianca problematiza as relagbes do
homem com a culturae com asociedade. E precisamente essa sua dimenszo
critica, frequentemente desprezada como sendo uma visdo ingénua, infantil
e magica da realidade, que vocé, professora, deve aproveitar e explorar ao
MAaximo no seu convivio com as criangas.

Aprender com as criangas a recuperar nossos sentimentos essenciais € re-
cuperar, com a ajuda delas, a critica sobre o mal-estar da nossa cultura. Por
ISso, aproveite esse privilégio de estar com elas, acadadia, ensinando de vez
em quando, mas aprendendo sempre. “ Ser feliz’, fala-nos Benjamin, “ signifi-
catomar consciéncia de s mesmo sem susto”.

Em outras palavras

Algumas palavras precisam ser retomadas para a melhor compreensao de
tudo o que dissemos até aqui. Escolhi algumas palavras para ampliar nossa
conversa, mas convido-o(a) a continuar ampliando este glossario. Converse
com os(as) colegas, acrescente outras davidas e, para respondé-las, consul-
te asreferéncias.
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Infante—A palavra“infante” vem do latim infanse significa® aquele que ainda
ndo fala” . A aquisi¢do dalinguagem &, portanto, a passagem do infans, aque-
le que néo fala, para sujeito falante. Somos testemunhas dessa mudanca e
nosadmiramosacadavez que temoso privilégio de acompanhar de perto as
primeiras vocalizagdes do bebé, seusbalbucios e fragmentos de enunciados,
nos quais reconhecemos partes da nossa propria fala.

Mal-estar da cultura— Esse conceito surge em um ensaio escrito em 1929 por
Sgmund Freud, O mal-estar da cultura. Nesse texto, o autor envereda por
uma longa reflexdo sobre a origem da cultura e as suas condi¢cdes de possi-
bilidade, tendo em vista esclarecer os motivos que fazem que certo “ mal-es-
tar” seja inevitavelmente inerente a vida humana na civilizagdo. Em nosso
texto, retomamos esse conceito para propor que a infancia e a linguagem
possam ser tomadas como paradigmas parainterrogar o tempo presente, e
nele o mal-estar de nossa época, construindo, a partir do confronto de pon-
tos de vista entre adultos e criancas, compreensodes diversas sobre o pro-
gresso e a civilizagéo e suas consequéncias na vida de todos nos.

Qubjetividade — Entendemos o conceito de subjetividade como uma produ-
cdo permanente, subjetividade que se altera pelas transformacdes histori-
cas, sociais, politicas, econémicas, tecnoldgicas, etc. Enfim, por toda uma
gama de atravessamentos com que, na verdade, em nosso cotidiano, esta-
mos o0 tempo todo nos deparando. A subjetividade esta em circulacéo nos
conjuntossociais de diferentestamanhos: ela é essencialmente social e assu-
mida e vivida por individuos em suas existéncias particulares. O modo como
os individuos vivem essa subjetividade oscila entre dois extremos: umarela-
¢ao de alienagdo e opressdo, na qual o individuo se submete a subjetivida-
de tal como arecebe, ou umarelacdo de expressao e de criacao, na qual o
individuo se reapropria dos componentes da subjetividade, produzindo um
processo que eu chamaria de singularizagdo. Mencionamos que as criangas,
ao viverem suas interagdes sociais com outras criancas, adultos e objetos
culturais que circulam no ambiente em que vivem, constituem-se como su-
jeitos sociais. Isso significa dizer que a subjetividade, seja da crianca, sejado
adulto, € formada a partir das relagbes no campo social, sendo permanente-
mente formada e transformada de acordo com a qualidade das interacoes
gue ai se estabelecem.
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Mimese/Mimético — O sentido da palavra “mimese”, tal como 0s gregos a
proferiam, é imitacdo. Melhor dizendo, a mimese consiste no uso do discur-
so direto e, principalmente, daimitacdo do gesto, davoz e da palavrade ou-
trem. A mimese diz respeito a reproducéo da capacidade de gerar, de criar,
em consonancia com a imitacdo das forcas da natureza. O dom de imitar as
coisas da natureza é também uma maneira de dar sentido para o mundo.
Pode-se entender que, hoje, a arte, por meio da mimese, recria a realidade,
absorvendo sua esséncia, revigorando-a, criando seu proprio universo. Area-
lidade é transmutada em simbologia de esséncias universais, pois imitar ndo
€ copiar. A arte complementa a natureza sem, necessariamente, confundir-
-se com ela.

Hlogénese/Ontogénese — Para melhor compreendermos o significado de filo-
génese e ontogénese, importa referir que cada uma dessas ciéncias estuda
aevolugdo. Enquanto afilogénese se dedica ao estudo daevolucéo da espé-
cie, aontogénese ocupa-se do estudo da evolucéo de cadaindividuo, desde
o embrido até a velhice.

Interacio/Dialogismo — A categoria basica da concepcao de linguagem de Mikhail
Bakhtin é ainteracdo verbal, cuja realidade fundamental € seu carater dialdgico.
Para esse autor, toda enunciacdo é um didlogo; faz parte de um processo de co-
municacdo ininterrupto. N&o ha enunciado isolado, todo enunciado pressupde
aguelesque o antecederam e todososque o sucederdo. Um enunciado € apenas
um elo de uma cadeia, s6 podendo ser compreendido no interior dessa cadeia.

7. Compartilhando experiéncias

Seguem duas sugestdes de filmes que vocé podera assistir para trocar im-
pressdes com os(as) colegas e ampliar 0 seu repertorio de possibilidades de
iInteragdo com as criangas.

1 Ofilme Tarjabranca, de Cacau Rhoden, é sobre o brincar. Quando fala-
mos de Educacédo Infantil, o temadabrincadeira, do ltdico e daimagi-
nacao é um ponto central. Paravocé mergulhar fundo naimportancia
do brincar e descobrir junto com os(as) colegas e com as criangas que
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brincadeira é coisa séria, € importante conhecer e analisar as praticas
do brincar. Esse documentario, a partir de depoimentos de adultosde
geracOes, origens e profissdes diferentes, discorre sobre apluralidade
do ato de brincar e sobre como o adulto pode se relacionar com a
crianga que mora dentro dele. Por meio de reflexdes, o filme mostra
as diferentes formas de como a brincadeira, acéo tao primordial a na-
tureza humana, pode estar presente nas atividades que vocé desen-
volve com suas criangas na Educacéo Infantil. A propostaé ver o filme
com seus(suas) colegas e, em seguida, planejar novas brincadeiras
pararealizar com as criangas. Disponivel em: <https://goo.gl/ivw4PCY>,

2. Osegundo filme, Kirikou e afeiticeira, € paraassistir preferencialmen-
te com as criancas. Trata-se de uma animacéo, de 1998, dirigida por
Michel Ocelot. O diretor passou parte da infancia na Guiné, onde co-
nheceu a lenda de Kirikou. Com esse filme, vocé tera a oportunidade
de conversar com as criancgas sobre a lenda e descobrir, junto com
elas, como superar os grandes desafios que enfrentamos ao longo da
vida. Disponivel em: <https://goo.gl/dfulWXx>.

8. Reflex&o e acdo

Cara professora, vou confessar algo muito intimo, uma paix&o literariadesde
a adolescéncia, que foi crescendo comigo até me tornar adulta. Ha, Qarice
Lispector, é responsavel pela ousadia que encontrei para conduzir minhas
indagacdes sobre questdes que se escondiam timidamente em meus pensa-
mentos. Ouca o que ela nos diz na crénica “ Tentacdo” . Em seguida, reflita e
escrevaalgo sobre o que aautoranosrevelasobre arelagdo com as criangas
e sobre nés mesmos, de forma singela e, ao mesmo tempo, intensa. Discuta
aconcepcao de linguagem que emerge desse texto, tracando aproximacoes
com as concepcgoes de infancia e linguagem apresentadas anteriormente.
Boaleitura.
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Tentacao

Qarice Lispector

Ha estava com soluco. E como se ndo bastasse a claridade das duas horas,
elaeraruiva.

Na rua vazia as pedras vibravam de calor — a cabeca da menina flamejava.
Sentada nos degraus de sua casa, ela suportava. Ninguém na rua, SO uma
pessoa esperando inutilmente no ponto do bonde. Ecomo se ndo bastasse
seu olhar submisso e paciente, o soluco a interrompia de momento a mo-
mento, abalando o queixo que se apoiava conformado namao. Que fazer de
uma menina ruiva com solugo?Olhamo-nos sem palavras, desalento contra
desalento. Na rua deserta nenhum sinal de bonde. Numaterra de morenos,
ser ruivo eraumarevoltainvoluntaria. Que importava se num diafuturo sua
marca ia fazé-a erguer insolente uma cabeca de mulher?Por enquanto ela
estava sentada num degrau faiscante da porta, as duas horas. O que a sal-
vava era uma bolsa velha de senhora, com al¢a partida. Segurava-a com um
amor conjugal ja habituado, apertando-a contra os joelhos.

Foi quando se aproximou a sua outra metade neste mundo, um irmao em
Grajau. A possibilidade de comunicacéo surgiu no angulo quente daesquina,
acompanhando uma senhora, e encarnada na figura de um céo. Eraum bas-
set lindo e miseravel, doce sob a sua fatalidade. Bra um basset ruivo.

L& vinha ele trotando, a frente de sua dona, arrastando seu comprimento.
Desprevenido, acostumado, cachorro.

A menina abriu os olhos pasmada. Suavemente avisado, o cachorro estacou
diante dela. Sualingua vibrava. Ambos se olhavam.

Entre tantos seres que estédo prontos para se tornarem donos de outro ser,
|a estava a menina que viera ao mundo parater aquele cachorro. He fremia
suavemente, sem latir. Ha olhava-o sob os cabelos, fascinada, séria. Quanto
tempo se passava?Um grande solugo sacudiu-a desafinado. Ee nem sequer
tremeu. Também ela passou por cima do solugo e continuou afita-o.
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9. Aprofundando o tema

BENJAMIN, Walter. Rua de m&o Unica. S8o Paulo: Brasiliense, 1987. (Obras
Escolhidas, 2).

Para aprofundar a compreensao da relacdo entre infancia e linguagem de
gue tratamos aqui, a sugestéo € a leitura dos proprios textos de Benjamin.
A proposta é incentivar a leitura das ideias originais desse autor, a0 mesmo
tempo densas e instigantes. Tanto em Ruade mé&o unicacomo em Infanciaem
Berlim por volta de 1900 o autor nos convida a penetrar no universo infantil
por meio de comparacdes surpreendentes e as vezes desconcertantes. Difi-
cil ndo se lembrar de nossa prépria infancia quando lemos certas passagens
dessa obra. Mesmo se referindo a acontecimentos situados numa época e
num espaco cultural t&o distantes da nossa geracao, as lembrancas tomam
conta de nossa memaoria com surpreendente intimidade. O autor nos con-
vence de que as particularidades culturais e as vivéncias temporais séo su-
plantadas pela universalidade historica da condicdo humana.

Proposta: Leia e selecione um ou mais excertos da obra Benjamin Rua de
mao Unica/lnfancia em Berlim por volta de 1900. Explicite os motivos de sua
escolha textual. Explore as lembrancas de sua prépria infancia. Apresente
para seus colegas as ideias que essa leitura suscitou.

10. Ampliando o didlogo

Paraampliar o didlogo, sugiro tanto aliteraturacomo o cinema. Nesse aspec-
to, seguem duas dicas que considero importantes referéncias para a com-
preenséo do que seja a crianca despojada de sua caricatura infantilizada. A
crianca ndo se constitui no amanh@: ela € hoje, no seu presente, um ser que
participa da construcéo da historia e da cultura de seu tempo.

Proposta:

Leia Infancia, de Graciliano Ramos. Disponivel em: <http://goo.
gl/jz7u9K>,
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Assista Mutum, de Sandra Kogut. Disponivel em: <http://www.
mutumofilme.com.br/>.

Essas obras nos fazem refletir sobre o lugar social e afetivo da crianca, em
confronto com avioléncia, o siléncio e o abismo entre geragdes. Tanto o livro
quanto o filme nos fazem enxergar, pelo olhar dacrian¢a, 0 mundo nebuloso
dos adultos e suas contradi¢des. Pergunta a ser respondida apos encontro
com as referidas obras: Que adulto quero ser, frente as interpelacbes que as
criancas provocam em mim?
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INFANCIA E CULTURA
Rta Rbes Pereira

1 Iniciando o didlogo

As coisas S0 porgue as vemos,
€ 0 que vemos,
€ COMO vemos,

depende das artes que tenham influido em nés.

Oscar Wilde
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Estudar a tematica da cultura como quem estuda a si mesmo. Esse é o con-
vite que queremos fazer com esta unidade. Esse convite pode parecer um
tanto obvio, afinal, somos sujeitos da cultura, produzimos cultura, tornamo-
-n0s 0 que somos na cultura. No entanto, justamente porque parece ser algo
t&o 6bvio, pode ser que ndo o percebamos. Em que medida nos sabemos e
nos reconhecemos como sujeitos de cultura?Em que medida as criangas sdo
reconhecidas como sujeitos de cultura?

Paranos acompanhar nessa jornada e tornar mais sedutor nosso convite, tra-
zemos algumas pinturas da artista plastica Maria Magdalena Santos, que re-
side em Petropolis, no estado do Rio de Janeiro. A artista comegou a pintar ja
aos 70 anos. Inicialmente pintava quadros no estilo natureza morta, com flo-
res, objetos, etc... Posteriormente, em contato com as pesquisas realizadas
por suafilha, que é professora, comecou a pintar a sua propria histéria. Mag-
dalena cria obras que falam da sua vida, mas a artista também incorpora nes-
sas obras elementos que encontraem outras referéncias, tornadas “ suas”.

Para saber um pouco mais sobre Maria Magdalena e sobre as
obras que embelezam este texto e nos ajudam a problematizar a
vida, vocé pode acessar o video Magdalena: aimaginagdo também é
minha, disponivel no YouTube: <https://goo.gl/MBkyKM>,

Inspirados na histéria e nas obras de Magdalena, ao longo desta unidade
procuraremos abordar a tematica da cultura, considerando que ndo ha um
modo Unico de se compreendé-la. Por consequéncia, ndo ha um unico modo
de compreender ainfancia, pois o que nomeamos como “infancia” estaatre-
lado a0 modo como compreendemos a cultura, ao modo como pensamos a
presenca e a acao das criangas na sociedade.

Por isso, procuraremos construir um caminho, em parceriacom alguns autores
gue apresentam uma concepc¢ao plural de cultura. Essa concepcao, a qual nos
associamos, entende a cultura como produgdo humana socializada por meio
daqual construimosnosso pertencimento aumasociedade, aumaépoca, aum
modo de perceber 0 mundo e as linguagens que construimos para percebé4o
e transforma-o cotidianamente. A cultura é ao mesmo tempo o0 mundo que se
apresenta paranos e aformacomo esse mundo nos diz quem somos nos.

Assim, esta unidade se organiza em trés objetivos centrais:

48



1 refletir sobre o significado de cultura;

2. compreender as relagfes entre a experiéncia da infancia e a
cultura;

3. pensar aescolacomo lugar de culturaem que dialogam crian-
cas, professores e suas historias de vida.

2. Infancia e cultura

A ideia de cultura é bastante ampla e complexa, e varia conforme as épo-
cas e as sociedades. Vamos aqui abordar algumas das transformacdes que
aideia de cultura sofreu ao longo dos tempos no contexto das sociedades
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ocidentais, para que possamos embasar uma reflexéo sobre as relagdes da
crianga com a cultura e sobre o importante papel da escola na fertilizagéo
dessarelacéo.

Se procurarmos a palavra“ cultura” no dicionario, encontraremos 0s seguin-
tes significados:

Qultura. [Do lat. Qultura]. 1 Ato, efeito ou modo de cultivar. 2. Qultivo. 3. O
complexo dos padrfes de comportamento, das crencgas, das instituicoes e
doutros valores espirituais e materiais transmitidos coletivamente e carac-
teristicos de uma sociedade; civilizacdo: a cultura ocidental; a cultura dos es-
quimés. 4. Desenvolvimento de um grupo social, um grupo, etc., que é fruto
do esforco coletivo pelo aprimoramento desses valores, civilizacdo, progres-
s0: a Grécia do século V a.C. atingiu o mais alto grau de cultura de sua épo-
ca. 5. Atividade e desenvolvimento intelectuais; saber, ilustrac&o, instrucao:
Ministério da Qultura; a cultura do espirito. 6. Apuro, esmero, elegancia. 7.
(riagdo de certos animais, em particular os microscopicos: culturade carpas,
cultura de germes. Qultura de massa. Qulturaimposta pelainduastria cultural,
industria cultural. Qultura fisica. Desenvolvimento sistematico do corpo hu-
mano por meio de ginastica e desportos (FERREIRA, [s.d.], p. 508).

Marilena Chaui (2000), no seu livro Gonvite a filosofia, ajuda-nos a ampliar
ainda mais esse conceito, como também a pensar sobre as transformacées
gue ele foi sofrendo nas sociedades ocidentais. Segundo a autora, “cultu-
ra’ € uma palavra de origem latina que derivava do verbo colére, que sig-
nifica “ cultivar”, “criar”, “tomar conta” e “cuidar” . Por essa raz&o, estava
relacionada com o cuidado do homem e da natureza. Também significava o
cuidado com os homens e com os deuses, 0 que implicava a ideia de culto.
E, ainda, significava o cuidado com a educacéo das criangas para que se tor-
nassem membros virtuosos da sociedade. Desse verbo derivam também os
conceitosde educacéo, civilizagdo, cultivo daterra, cultos, préaticas, habitos,
modos de viver.

Vistaassim, nessaamplitude, podemosdizer que a culturaimplica, indistinta-
mente, criancas e adultos. Mas, dependendo daformacomo a compreende-
mos, veremos que nas diferentes épocas e sociedades havera variacdes nos
modos como as criangas sdo vistas em relacdo a cultura, podendo ter papel
mais ou menos ativo em sua criacao, transmissao ou circulacéo.

50






ao uso de uma determinada linguagem, aquilo que permite a cada um re-
conhecer-se como parte de um grupo. 1sso porque a cultura se funda numa
|6gicasimbolica, isto €, a partir daquilo que os diferentes grupos negociam e
pactuam ser importante para a sua existéncia e sobrevivéncia.

Vocé identifica, na sua cidade, exemplos de praticas culturais
que caracterizam os diferentes grupos sociais?

Vale frisar que a cultura &, por sua natureza, plural, pois implica a uma infini-
dade de sociedades, constituidas por diferentes praticas, costumes, lingua-
gens, modos de viver. Diferentes culturas.

No entanto, como pondera Marilena Chaui, nas sociedades ocidentais, prin-
cipalmente apartir do século XV11l, tendo como pano de fundo o capitalismo,
como logica econémico-politica, e o iluminismo, como uma orientacdo filo-
sofico-cientifica, a ideia de cultura passou a se vincular “ aos resultados da-
quela formacdo ou educacdo dos seres humanos, resultados expressos em
obras, feitos, agdes e instituicbes: asartes, a ciéncias, a Hlosofia, os oficios, a
religido e o Estado” (CHAUI, 2000, p. 185).

Nessa perspectiva, aideia de culturafoi tornando-se sinébnimo de civilizagdo,
e avisibilidade de suas obras, assim como o grau de complexidade envolvido
nesses produtos culturais e seu potencial de circulacéo, foram gradativamen-
te se tornando critério de distin¢céo entre os individuos, entre as sociedades
e, mesmo, entre asdiferentes culturas. Demarcada por obras, feitos e agoes,
a cultura passou a se vincular a ideia de Histéria, ciéncia que nasce afeita
ao registro dos grandes feitos, das grandes obras e dos grandes homens.
Por isso, hoje, pensar o gue compreendemos sobre cultura implicatambém
pensar 0s modos como as sociedades registram as suas Histérias, aquilo que
as sociedades consideram importante guardar do seu passado paradialogar
com as geragdes vindouras.

Walter Benjamin, que no inicio do século XX, na Alemanha, apresentou alguns
programas de radio voltados para criangas, colocou em debate com as crian-
casessas questdes: que elementos da cultura sdo disponibilizados as criangcas?
Que elementos gjudam as criancas a construirem seu pertencimento a uma
determinada sociedade? Olha o que diz o filésofo para as criancas, ao falar
sobre um livro didatico de Histdria utilizado na sua escola, quando era crianga:

52



Quando eu erajovem, aprendi Histérialendo o Neubauer, que
ainda deve existir em muitas escolas, talvez hoje um pouco
diferente do que era antes. Na época o que mais me chama-
va atencao era que as paginas eram divididas em caracteres
grandes e pequenos. As paginas em caracteres grandes fala-
vam de principes, guerras, tratados de paz, aliancas, datas,
etc., coisas que tinhamos que decorar, e eu ndo achava mui-
ta graca. BEm caracteres pequenos vinham as paginas com a,
assim chamada, histéria das civilizagGes, contando sobre 0s
costumes e tradicdes das pessoas em tempos antigos, suas
crencgas, sua arte, ciéncias, suas construgdes etc. Aquilo ndo
precisava decorar, bastava ler, o que era mais divertido. Por
mim as paginas impressas em caracteres pequenos podiam
ter sido em nimero maior. N&o se ouvia falar muito sobre es-
sas coisasdurante aaula. O professor de alemé&o dizia: isto vo-
cés vao ver na aula de Histéria, e o professor de Historia: isto
vocés vao ver na aula de alem&o. No final acabavamos quase
sempre sem ouvir nada (BENJAMIN, 2015, p. 181).

Sob esse ponto de vista, a cultura € tratada como sinénimo de instrucéo, va-
riando conforme as condigdes de acesso dosindividuos aesses produtosou as
informacbes selecionadas pelas instituicbes que se colocam como responsa-
veis pelo registro da Historia. Dai se originam as expressoes “ ter cultura”, “ ser
culto”, como adjetivos empregados a pessoas que puderam ter acesso aos
mais variados produtos culturais ou que puderam “adquirir” esses produtos.

Nessa perspectiva, as crian¢as ocupam um lugar diferenciado em relacéo a
cultura: elas séo vistas como as suas depositérias, e ndo como produtoras
dessa cultura. A elas é delegada uma funcdo de manutencéo e continuida-
de da cultura, mas a situando prospectivamente num futuro imaginario. No
presente, o que cabe as criangas seria o lugar de “aprendiz”’, de quem esta
na condicéo de “receber” ainstrucdo. Para melhor entender esse lugar re-
servado acrianca € importante observar arelacdo que se faz entre culturae
memoria. Para a cultura se manter viva € fundamental o trabalho da memo-
ria, tanto a memodria individual, que registra singularmente as experiéncias
vividas, como a memoria social, que nas narrativas individuais vai trazendo
0s ecos e 0s elos da coletividade. A medida que guardamos memérias e as
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evocamos, narrando para que outros as conhegam, vamos percebendo o
quanto nossas historias estao entrelacadas umas as outras.

A visdo de cultura como instrucéo, posse ou acesso a bens que podem ser
acumulados e permitem uma diferenciacado nao apenas hierarquiza e segre-
ga pessoas e grupos, mas também coloca as criangas em condicdes de de-
sigualdade em relacdo ao trabalho da memodria. Pensada como acumulo, a
memoria é reconhecida como trabalho dos maisidosos, restando as criangas
um lugar mais passivo. Mas se pensarmos a criacdo da cultura como tarefa
coletiva, podemos pensar as criancas dotadas de uma capacidade de experi-
énciafrente ao mundo que permite aelasumaformasingular de produzirem
as suas memarias e de se inserirem ativamente na cultura.

No entanto, se observarmos aquilo que se convencionou chamar como pro-
dutos culturais, veremos que as producdes infantis sofrem significativa des-
vantagem em face daproducédo dosadultosnacirculacdo dacultura... Mesmo
as producdes dirigidas as criangas que circulam gozam de rarissimas possibili-
dades de ter uma autoria também infantil, sobretudo na circulagdo hegemo-
nica ditada pelo mercado, para quem as criancas séo apenas consumidoras.

Lidar com aculturaapartir da6ticadainstrucdo ou de umaavaliacéo exclusi-
va dos seus produtos se mostra um tanto problematica, pois se analisarmos
com atencao, ela conduz a uma separacéo entre as praticas e os produtos
que resultam dessas praticas. E, do mesmo modo, ela separa a funcéo das
criancas e a dos adultos na sociedade. Se € tratada apenas como “ produ-
to” a cultura torna-se algo que pode ser “adquirido”, e se a cultura pode
ser “adquirida” é porque ela vai deixando de ser vista como pertencente
aos sujeitos, como um elemento que os constitui. Ao contrario, a cultura se
torna aquilo que falta, algo que é externo, estranho, que pode se converter
numa informacéo ou numa mercadoria a ser consumida. Nessa perspectiva,
0s produtos culturais parecem ter existéncia independentemente das préati-
cas culturais que ostornaram possiveis.

Esse processo silenciosamente tecido desde o século XMl e que se radica-
liza no contexto da sociedade de consumo que vivemos hoje, ao separar
0s produtos culturais das praticas que lhes deram existéncia, os torna ar-
tificializados, distantes de nds. Vamos pensar um pouco sobre isso? Quan-
do estudamos Historia do Brasil, sentimos que estamos estudando a nos



mesmos? Quando vemos as noticias nos telejornais, sentimo-nos represen-
tados?Quando estudamos sobre a importancia de contar histérias as crian-
cas, estamos considerando que também a “nossa’ historia pode (e deve)
ser contada?Ai reside uma questdo muito importante para nos, que somos
professores: se a cultura € o que nos liga, como individuos, a vida social, ela
precisa fazer sentido para nés. Do contrario, estaremos fracassando como
sociedade, alimentando a segregacéao, hierarquizando osfazeres e registros
de alguns grupos em relagdo a outros. Qual o lugar da histéria das criangas
na escola?Qual o lugar da historia dos professores?Que processos culturais
a serem vividos na escola podem abdicar dessas historias?

Assim como a invencao da escrita ou sua difusdo massiva a partir da inven-
cao da prensa tipografica, no século XV, a proliferacdo de midias ao longo
do século XX foi um fator definitivo para a transformacgéo dos modos como
produzimos e como fazemos circular a cultura. Aspectos culturais que até
entdo sobreviviam ao longo dos anos através da transmissao oral, passan-
do de geracdo a geragdo, ganharam um alcance até ent&o inestimavel, por
exemplo, com o surgimento do radio, datelevisao e, hoje, dainternet e das
redes sociais ondine. Se pensarmos que essas midias reorganizaram as roti-
nas diarias das familias — hora de almoco, jantar, poder conversar ou consi-
derar que a conversa atrapalha, trazer os temas tratados nas midias para a
conversa familiar, etc. —, perceberemos 0 quanto essas midias ndo apenas
fundam umaformade cultura, mastambém contribuem, junto aoutrasinsti-
tuicbes, como a ciéncia, aescola, aigreja, o poder juridico, com a definicdo e
aimposicao do que serareconhecido como acultura. Parapensar sobre isso,
talvez nos baste a pergunta: o que circula nas midias? Essa pergunta € hoje
decisiva para que se possaformular uma critica sobre os sentidos da cultura
navidacontemporanea e os processos de invisibilizacéo de algumas culturas
que sdo produzidas, enquanto outras se revestem de nobreza ou ganham
ares de espetaculo.

Vale dizer que as midias ndo apenas transformam as formas de producéo e
de circulag¢éo dacultura, como também afetam radicalmente alogicaa partir
da qual se estrutura o que seja a dimensao coletiva da vida. Por exemplo,
criangas que nunca se viram, que nada sabem umas das outras, que habitam
estadosdiferentes ou mesmo paises que falam linguas diferentesde repente
se identificam a partir de personagens comuns da midia, e no didlogo com
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essas personagens passam a construir desejos comuns: ser como eles, ter a
vida que elestém, ser belos como eles séo, ser famosos...

Essa preocupacéo ja foi tema de estudo para o fildsofo Walter Benjamin
(1987), que pbdde observar o surgimento do camundongo Mickey como um
icone difundido pelo cinema—umaimagem que em pouquissimo tempo fora
vista por muito mais pessoas do que a pintura da Mona Lisa, por exemplo,
ao longo de toda a sua histéria... Ofilésofo € bastante cuidadoso na anélise
desse fendmeno de midia que ele viasurgir: ele ponderaque se, por um lado,
significava o comeco daimposicéo massificada de determinadosvalores, por
outro eraimportante prestar atencdo aquela nova formade “ assistir junto”

gue o cinematornava possivel, pois com isso se inaugurava um novo modo
de percepcao e de coletividade.

Parece que uma experiéncia um tanto semelhante se coloca a pais e pro-
fessores quando criancas em lugares téo distantes, com historias, linguas
e culturas tao diferentes, respondem ao chamado de Pikachus, BeyBlades,
princesas e tantos outros icones. Diferentemente do contexto em que viveu
o filésofo, vivemos um momento em que essas referéncias sdo intermiten-
temente substituidas por outras, de modo que podemos marcar nossas ge-
racOes atraves das personagens que se tornaram icones em alguns periodos
da nossainfancia. Nao é um tanto estranho que esses seres, as personagens
da midia, construidas em contextos tao distintos do nosso, possam ser ele-
mentos construtores danossa identidade?

Considerando que em torno desses icones ha todo um projeto identitario
construido, parece que se torna cada vez mais importante que as criangas
tenham acesso a outras referéncias para pluralizar os seus repertoérios. Mais
que isso, € preciso que a historia dessas criangas e a histéria de suas fami-
lias possam ser reconhecidas por elas como elementos constituidores fun-
damentais dos seus repertorios culturais. Isto €, pensar nas consequéncias
éticas de se construirem valores e desejos apartados da sua prépria histéria.

Observar 0 que se tornaassunto entre as criangas, que praticas elas constro-
em com seus pares, € decisivo para entender em que condic¢des as criangas,
como categoria social, inscrevem-se na producéo, na circulagdo e na manu-
tengdo da cultura.
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Se acultura é o elo que nosligaaos outros, seja 0S NOSSOS contemporaneos,
seja 0S Nossos antepassados — 0 que esta em jogo € pensar como fazemos
circular a cultura de modo que se torne um exercicio de pertencimento e,
ao mesmo tempo, um exercicio de comunicacdo. Nesse trabalho, tornar a
culturavivaimplica promover encontros, registrar acontecimentos, criar no-
vas linguagens, fundar experiéncias coletivas, aprender a ser juntos, ouvir
as historias vividas, dialogar com palavras, com gestos e até mesmo com 0sS
siléncios e as quietudes.

Parareconhecer o carater vivo e dinamico da cultura, pode ser um bom exer-
cicio pensarmos como nos posicionamos em face da sua criacéo e da sua
circulagéo. Vamos fazer esse exercicio? Como tivemos acesso a préticas ou
personagens que hoje consideramos representativos da cultura infantil?Va-
mos pegar dois exemplos, uma cantiga de roda e uma personagem de his-
torias infantis: como tivemos acesso a cangdo “ Granda, cirandinha” ? Como
tivemos acesso a personagem Branca de Neve?E para pensar mesmo. Econ-
versar com 0s colegas de curso.

Para a conversa ficar boa mesmo, vamos enriquecer nossas perguntas: vocé
aprendeu essa can¢ao quando era crianga ou quando ja era adulto? Apren-
deu com quem?Quando cantava?Cantava com quem?Cantava de que jeito?
Aprendeu na escola? Cantava enquanto brincava de roda? E como era essa
roda?De meninos e meninas? S0 de meninas? SO de meninos? Ainda canta?
Com quem?Vocé canta essa cangcao com as criangas da escola em que tra-
balha? Canta em roda? Foi vocé que ensinou essa musica para as criangas?
Hasja sabiam?Aprenderam com quem?Ha diferenca entre o jeito como elas
cantam e brincam de roda, hoje, e aguele jeito como vocé cantava e brincava
quando era crianca? E uma curiosidade: alguém no seu grupo de cursistas
nao conhecia essa musica? Por que sera?Ou, se todos conheciam, por que
sera que todos conheciam?

Agoravamos pensar naBranca de Neve. Como ela chegou até n6s?Como hist6-
riacontada“ de boca’ , como dizem as criangas?Como histériacontadano livro?
Gomo filme? Como teatro? Como personagem de um site? Como brinquedo?
Quem apresentou vocé abrancade Neve?Por que elafoi envenenadacom uma
maca, e ndo com outrafruta qualquer?Eos seus alunos, conhecem a Brancade
Neve?Como a conheceram?Branca de Neve €, para as criangas, hoje, umadas
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“princesas’ a quem as criangas se referem? Quais as outras? Quem transfor-
mou Branca de Neve em “ princesa”’ ?0 que é “ ser uma princesa’ ?

Ascriancgas e acultura

Essas perguntas todas que viemos fazendo aqui nos gjudam a construir uma
reflex&o sobre a criacéo, atransmissdo e a circulacéo dacultura. Mas precisa-
remos de outra pergunta: que lugar as criangas ocupam nesse longo proces-
so de transformagdes nos modos de produzir e de fazer circular a cultua?Em
gue medida as criancas podem ser vistas, de fato, como sujeitos da culturae
ndo como depositarias de uma cultura produzida por outrem?

Osestudos de Michel de Certeau (2005) ajudam-nosaconstruir uma concep-
¢ao de cultura que implica as mindcias da invencdo do cotidiano, que, justa-
mente por evocar uma infinidade de modos de ser e de fazer, tornavisivel o
carater plural da cultura. Esse modo de ver oferece-se como uma forma de
resisténciaa um padrdo aindadominante que concebe a culturacomo fixada
nas grandes obras, nos padrdes de instru¢cdo ou no consumo de bens. Na
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concepcao de Certeau, mesmo essas referéncias canonicas sao fruto dessa
necessaria e criativa criacéo do cotidiano.

Oautor pondera, ainda, que o viver € um constante exercicio de negociacéo
sobre a validade dessa invencao, pois, embora a cultura seja plural, muitas
vezes a diferenca que caracteriza essa pluralidade torna-se desigualdade,
considerando as relacfes de poder que permeiam a producéo da cultura.
Nessa linha de pensamento, embora ainfancia ndo tenhasido objeto privile-
giado dosestudosdo autor, aproblematizacéo trazidapor Certeau nosajuda
aperceber que osdiscursos produzidos sobre o lugar da crianca nainvencéo
do cotidiano s&o marcados mais pela desigualdade do que pela diferenca.

Para Walter Benjamin, ainfanciaé um temaprivilegiado, e ele aabordaapar-
tir de trés perspectivas no conjunto de sua obra: ainfancia que existe como
memaria em nas; a infancia que intuimos quando produzimos livros, filmes
ou brinquedos especificamente para elas; e as criangas, concretas, nossas
interlocutoras. N&o existe uma sociedade sem criangas, portanto, ser social
implica o compartilhamento, com elas, de sentidos sobre o mundo.

Walter Benjamin (2002) nos oferece um importante ponto de vista, nao ape-
nas para mostrar o carater ativo da crianga na cultura, mas também para
asseverar que uma historia que seja contada sem incluir o ponto de vistadas
criancas sera sempre uma historiaincompleta.

No conjunto de textos intitulado Reflexdes:. a crianca, o brinquedo, a educa-
¢ao (2002) conta historias da cidade de Berlim a partir de suas memarias de
infancia. Nesses textos Benjamin apresentaa cidade que era olhada por seus
olhos quando era crianca: as casas muito altas, 0s anuncios, 0s parques, etc.
Eem seus relatos vai revelando o quéo atento € o olhar dacrianga, o quanto
elase atém adetalhes que passam imperceptiveisaos olhosdosadultos, que
se relaciona com acidade apartir de outrasformas de atencéo mais afetadas
pelos seus afazeres.

Benjamin nos convoca a pensar a importancia da crianga na construcdo de
sua propria memoria e na construcdo de uma memoria coletiva. Observe
dois dessesrelatos:
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Ojogo dasletras

Nunca podemos recuperar totalmente o que foi esquecido. E
talvez seja bom assim. O choque do resgate do passado seria
tdo destrutivo que, no exato momento, forcosamente deixa-
riamos de compreender nossa saudade. Mas € por isso que a
compreendemos, e tanto melhor, quanto mais jaz em nés o
esguecido. Tal como a palavra que ainda a pouco se achava
em nossos l&bios, libertaria a lingua para arroubos demosténi-
Cos, assim 0 esquecido nos parece pesado por causade todaa
vida vivida que nos reserva. Talvez o que o faca tdo carregado
e prenhe ndo seja outra coisa que o vestigio de habitos perdi-
dos, nos quais j& ndo nos poderiamos encontrar. Talvez seja a
mistura com a poeira de nossas moradas demolidas o segredo
que faz sobreviver. Seja como for, para cada pessoa hé coisas
gue Ihes despertam habitos mais duradouros que todos os de-
mais. Neles séo formadas aptiddes que se tornam decisivas em
sua existéncia. E, porque, no que me diz respeito, elas foram
a leitura e a escrita, de todas as coisas em que me envolvi em
meus primeiros anos de vida, nada desperta em mim mais sau-
dades que o jogo de letras. Continha em pequenas plaguinhas
do alfabeto gotico, no qual pareciam mais joviais e femininas
gue os caracteres graficos. Acomodavam-se, elegantes, no atril
inclinado, cada qual perfeita, e ficavam ligadas umas as outras
segundo aregra de sua ordem, a palavra da qual faziam parte
como irmas. Admirava-me como tanta modéstia podia existir
com tanta magnificéncia. Eraum estado de graca. Eminhaméo
direitaque, obedientemente, se esforgavapor obté4o, ndo con-
seguia. Tinha que permanecer do lado de foratal qual porteiro
gue deve deixar passar oseleitos. Portanto, suarelacéo com as
letras era cheia de renuncia. A saudade que em mim desperta
0 jogo das letras prova como foi parte integrante da minha in-
fancia. O que busco nele, na verdade, € ela mesma: a infancia
por inteiro, tal qual a sabia manipular a méo que empurrava as
letras no filete, onde se ordenavam como uma palavra. A méo
pode ainda sonhar com essa manipulacdo, mas nunca mais
podera desertala para realizala de fato. Assim, posso sonhar
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como no passado aprendi a andar. Mas isso de nada adianta.
Hoje sei andar; porém, nunca mais poderei tornar a aprendé-o
(BENJAMIN, 2002, p. 104-105).

Tarde deinverno

As vezes minha mae me levava para fazer compras em tardes
de inverno. Bra uma Berlim escura e desconhecida que, a luz
de gés, se estendia a minha frente. Havamos no antigo Oeste,
cujosarruamentos eram mais uniformes e despretensiososque
os preferidos posteriormente. Aquela horaja ndo se podia per-
ceber com clareza as sacadas e as colunas, mas nas fachadas
havia luz. Fosse por causa das cortinas de musolina, fosse por
causadasvenezianas ou dacamisade lampi&o de gas suspensa,
aquelaluz pouco revelavadosaposentosiluminados. Ndo tinha
aver com nada, a ndo ser consigo mesma. Atraia-me e deixava-
me pensativo. Ainda hoje isso me acontece namemoria. E€é as-
sim que sou conduzido aum dos meus cartdes postais. Esse exi-
bia umapraca em Berlim. As casas que arodeavam eram de um
azul delicado, o céu azul no qual pairava alua, de um azul mais
escuro. Nao haviam colorido nem a lua nem as janelas na ca-
mada azul do cartdo. Bra preciso colocdlas contraaluz, o que
faziaemanar das nuvens e da série de janelas um subito claréo
amarelo. Bl ndo conhecia a paisagem representada. Abaixo es-
tava escrito “Porta de Halle” . Porta e atrio nela se juntavam,
formando a gruta iluminada, na qual encontro alembranca da
Berlim hibernal (BENJAMIN, 2002, p. 127).

Essas memodrias foram escritas por Benjamin quando adulto, recorrendo ao
seu modo infantil de ter olhado para as situagdes descritas quando crianca.
Se as historias, por si sO, ja sdo convidativas a um pensar sensivel, elas redo-
bram a sua importancia quando passamos a saber que a cidade de Berlim
descritapelo filosofo a partir de suamemaoria é umacidade que janédo existia
mais quando ele escrevia esses relatos, pois havia sido destruida pela Pri-
meira Guerra Mundial. Seu propdsito com esses escritos € a reconstrucao
simbdélica dessa cidade que se apresentava a ele quando crianga e que, aos
olhos dele, mostrava-se tao peculiar.
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Walter Benjamin, que eraum leitor do poeta Charles Baudelaire, parece, com
seus escritos, compartilhar a afirmacéo do poeta quando ele diz que nao se
transformara em memdéria aquilo que néo for olhado pelos seus contempo-
raneos ainda no presente (BAUDELAIRE, 1984). Como se lembrar daquilo a
gue nao prestamos atencao?

Benjamin € enfatico ao afirmar que a criangca € um sujeito da cultura, e ndo
apenas objeto dela. No livro Reflexdes: a crianga, o brinquedo, a educacgao,
Benjamin (2002, p. 77) diz que

Se a crianga ndo é nenhum Robinson Qusoe, assim também
as criangas nao se constituem nenhuma comunidade isolada,
mas sim uma parte do povo e da classe de que provém. Da
mesma forma seus brinquedos n&o d&o testemunho de uma
vidaauténomae especial; sdo, isso sim, um mudo didlogo sim-
bdlico entre elae o povo.

O autor afirma ainda que as criangas constroem para si um mundo proprio,
porém inserido num mundo maior. Por essa raz&o, ndo haveria tema na cul-
tura que ndo afetasse em maior ou menor grau as criangas. Mas sua forma
de lidar com essestemas é diferente daquela como osadultoslidam, porque
é elaborada a partir dos elementos que as criangas tém ao seu dispor e tam-
bém considerando as suas experiéncias de vida.

O socidlogo William Corsaro também nos ajuda a afirmar o carater ativo da
relacdo das criancas na cultura. Longe de serem sujeitos que apenas assimi-
lam aquilo que Ihes € oferecido, Corsaro salienta que elas reelaboram os as-
pectosdaculturade que langam m&o, numaacgao que, segundo ele, pode ser
considerada uma reproducéo interpretativa, isto €, ha uma assimilacdo dos
elementos da cultura, porém aapropriacéo que as criancas fazem jaimplica,
nesse lidar, umainterpretacdo que € tecida pela sua singularidade.

O campo de estudos da sociologia da infancia vem recorrendo aos conceitos
de culturas infantis e de cultura de pares para designar a especificidade dos
processos de criagdo e significagcdo da cultura produzidos, de forma auto-
ral, pelas criancas. As criangas, entre seus pares, criam linguagens proprias
e modos de agir que lhes conferem pertencimento a esse grupo. O brincar,
linguagem que lhes soa propria, € um acontecimento em que essas culturas
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permitem aflorar e se reinventar, na medida em que, na invencao das suas
brincadeiras, as criangas lancam méao de suas visdes de mundo, das inter-
pretacdes do mundo social, das relacbes e negociacdes necessarias para a
existéncia e para a sustentacao da brincadeira.

3. Compartilhando experiéncias
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Se, como fomos afirmando ao longo desta unidade, a culturaé o elo entre os
individuos e avida social, nada melhor que trazer para o debate experiéncias
de diferentes professores que nos ajudam a seguir formando novos elos.
Afinal, se, individualmente, cadaum de n6s é “um” professor ou “uma’ pro-
fessora, tornamo-nos o que somosno didlogo coletivo sobre adocéncia, ten-
do acesso a projetos desenvolvidos por outros professores, compartilhando
nossas duvidas e conquistas.
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Trazemos aqui, brevemente, cinco historias de professoras com suas crian-
cas na Educacéo Infantil que consideramos importantes contar porque nas-
ceram de um pensar sobre sua pratica e que, toda vez que sdo recontadas,
convidam-nos a pensar a nossa pratica. Uma experiéncia € aquilo que vive-
mos e de que saimos diferentes. Consideramos que as histérias trazidas de
QOristiane, Daniele, Paolla, Qaudia e Yvone sdo o ponto de partida para as
muitas historias que os professores e professoras deste curso poderdo com-
partilhar sobre o tema da cultura. Afetar-se, sensibilizar-se, ficar implicado
com aquilo que se ouve, com o didlogo que ativamente se constroi: nisso re-
side o que Walter Benjamin concebe como “ experiéncia’ , ou seja, aquilo que
acontece conosco e nos mobiliza, faz-nos pensar, aquilo que consideramos
importante de compartilhar.

Assim, vamos deixando nossas marcas uns nos outros e percebendo aos pou-
COS que a nossa pratica é também feita de memarias coletivas. Quando vive-
mos algo muito, mas muito importante, ndo ficamos ansiosos em contar para
alguém que também consideramos importante? Entdo, assim alimentamos
as préticas culturais —com nossas memdrias, nossas histoérias, nosso didlogo
com coisas que existem em outros lugares e mesmo com coisas que existiram
em outrostempos, mas que consideramos importante manter vivas.

Cristiane e a“Hora da comidinha”

(Oristiane é professora do bercario, e entre as brincadeiras que costumava
fazer com as criancas estava a de “Dar comidinha”. Brincavam de dar co-
midinha as bonecas, mas também brincavam de dar comidinha aos amigos.
“Vamos dar comidinha ao Diogo? “Ih, hoje o Arthur n&o esta querendo co-
mer...” “Quem quer gjudar a dar comidinha ao Arthur? *Ih, derramou na
roupa... vamos pegar outra roupa para 0 amigo? A0S poucos as criangas
iam se conhecendo cada vez melhor, sabendo os seus nomes, oslugares dos
seus materiais, as comidas e frutas preferidas... Até entdo, ristiane pensava
gue se tratava apenas de uma brincadeira circunscrita ao cotidiano da cre-
che. Mas a reunido de pais e os relatos trazidos pelas familias ajudaram-na
aver que nasimplicidade dessa brincadeira os bebés foram construindo sa-
beres sobre seu pertencimento a grupos — creche, familia, vizinhos, etc. —,
tanto que algumas das criangas firmavam uma amizade que ia para além da
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creche, incluindo outras pessoas da familia, outras criangas que iam conhe-
cendo. A dimensao coletiva da vida humana era um saber construido por
aqueles bebés! Quanta coisa cabe numa simples brincadeira: a capacidade
de dar aver ndo apenas 0 quanto o cuidar e 0 educar sdo indissociaveis, mas
também que a preocupacdo com o outro € instaurador de uma ética.

Daniele e o cinemadas criangas

Daniele é professora de uma escola de educacéo infantil universitaria. Inspi-
radaem projetos de cinemacom criancas, resolveu observar como os bebés,
geralmente alijados de projetos desse tipo, poderiam responder ao convite
de“ver” e“fazer cinema’”. Assistir a peliculas que fogem da estética mais pa-
dronizada dos filmes comerciais foi para as criancas uma descoberta. O que
€ um filme mudo ou um filme em preto e branco para criangas que nasceram
sob o signo da cultura digital? Pois alguns reclamaram que devia haver um
“defeito”, que “ esqueceram de pintar”, que “ estavasem som”, que no filme
“0s personagens falavam, mas a gente € que nao escutava’ ...

Mas se criangas da creche demonstravam ser bons criticos de cinema, o que
fariam com uma cdmera na méo?O que é, para um bebé, “ter umaideia na
cabeca’, para usarmos a conhecida expressao de Gauber Rocha?Pois a pro-
fessora colocou a camera na méo dos bebés e foi chamando a atencéo para
as imagens que apareciam na tela, nas mudancas que aconteciam quando
ligava ou desligava a cAmera. Aceitando a brincadeira proposta pela profes-
sora, uma das criangas, assim que percebeu o jogo que se formava nessa
brincadeira, de aparecer e “ desaparecer” imagens, chamou outra professo-

ra, dizendo, com alinguagem em construcao de que dispunha: “aqui!”.

Esse pequeno gesto, que pode fomentar as mais complexas discussdes so-
bre o que seria um cinema produzido por bebés, traz para nés uma pista
fabulosa para pensarmos a relacdo da crianca com a cultura: nossas desco-
bertas carecem de ser compartilhadas. Nao seria esse o principio basico da
relacéo dos sujeitos com a cultura? Reelaborando o convite que um dia a
professoralhe fez, o bebé o reapresenta para outra professora, com as mar-
cas dos sentidos que ele Ihe atribui. E, na corrente viva que € ainvencéo do
cotidiano, essa outra professora € quem segue com o desafio de responder
aesse convite feito pelo menino.
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Qaudiae aBranca de Neve

Jaudia é professora de Educacéo Fisica numa escola publica, muito carinho-
sa e muito querida por seus alunos. Esse afeto ja estava assimilado ao coti-
diano escolar e arelagéo da professora com seus. Até o diaem que uma das
criangas, manifestando esse afeto, dizdhe: “ Professora, vocé é linda! Vocé é
aBrancade Neve!”.

Talvez essa frase pudesse ser vista pela professora — e por nés — simples-
mente como mais uma frase carinhosa, néo fosse daudia uma professora
negra, como grande parte dos seus alunosnessa escola. O que faz umacrian-
¢a negra demonstrar carinho por sua professora, também negra, usando
como simbolo de beleza uma personagem como Branca de Neve? Essa foi
a pergunta que a professora fez para si mesma. E a partir de entdo, come-
cou a prestar atencéo a que elementos culturais as criangas tinham acesso,
na escola, onde elas pudessem se sentir representadas. No muro da escola
estavam pintados icones das personagens ligadas a infancia, todas brancas,
inclusive um grande desenho da Branca de Neve. SAo essas mesmas perso-
nagens que muitas vezes aparecem nos livros de literatura, nos filmes mais
populares dirigidos as criangas, e, mais que isso, € essa estética que se apre-
senta as criangas como referéncia de beleza e de felicidade.

O que significa para uma crianca ndo encontrar ao seu redor imagens nas
guais possa se sentir representada?Preocupada comisso, aprofessora cons-
truiu um projeto naescola procurando valorizar as criangas, sua origem afro-
-brasileira, a riqgueza de suas culturas. Para isso, buscou no acervo de livros
da escola aqueles que trouxessem histérias com as quais as criangas pudes-
sem dialogar e ser convidadas a se ver de um lugar mais respeitoso. Entre
outras atividades que Qéaudia realizou com as criancas, uma delas foi uma
conversa com a artista plastica Maria Magdalena, criadora das imagens que
ilustram esta unidade.

Esse trabalho tocou téo profundamente a professora que se transformou
num projeto para o curso de mestrado e numa bela dissertacdo, que se en-
contra nas sugestdes bibliogréaficas apresentadas ao final desta unidade.
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Paolla e as princesas

Paolla era professora da Educacéo Infantil quando a sua salacomecou aficar
cheia de “ princesas” : havia princesas estampadas nas mochilas, nas roupas
das criangas, nos materiais escolares, no temadas comemoragoes de aniver-
sarios, e, vez ou outra, as meninas, com quatro ou cinco anos combinavam
de ir vestidas de princesas para a escola, usando fantasias comercializadas
gue replicavam as roupas de Cnderela, Branca de Neve, Bela Adormecida e
outras tantas... Eclaro que as criangas estavam experimentando a imagina-
¢ao, brincando de ser quem néo séo, o que € uma atividade muito importan-
te paraas criangas.

O gue comecou a deixar Paolla preocupada era que as criancgas, principal-
mente as meninas, s queriam brincar de princesa, s queriam “ ser prince-
sas’, sO queriam ser amigas de quem também tinha acessérios com a marca
das princesas... Mas 0 que é ser princesa? Sera que ser princesa era tudo
aquilo que aimaginacao das criangas sugeria?Com que elementos elas cons-
truiam a suaimaginacdo?

Tomando nas méaos essas perguntas, a professora planejou com aturmaum
projeto muito interessante: ela e as criangasiriam pesquisar como eraavida
das princesas que existiam “ de verdade”, ja que as criangcas conheciam muli-
to bem a vida e os desejos das que eram personagens. As criancas ficaram
surpresas ao saber que no Brasil ja havia existido uma princesa, de nome Isa-
bel. Eforam estudar um pouco sobre avida da princesa Isabel. Descobriram
gue em alguns paises ainda existem “ princesas de verdade” . Que existiam
ou existem ainda hoje princesas negras, princesas que se vestem com roupas
guase iguais as hossas, princesas que nao moram em castelos... A0S poucos,
foram se surpreendendo com o fato de que a vida das “ princesas de verda-
de” n&o eratdo fascinante como parecia ser a vida as princesas mostradas
pelo cinema e pela literatura: precisam ir a festas que néo séao téo agrada-
vels, as vezes sdo obrigadas a se casar com principes que nao queriam...

Entre a brincadeira, o faz de conta e a pesquisa sobre a histéria e a cultura
da humanidade, a professora Paolla ia ensinando aos seus alunos que néo
existe uma unica maneira de contar a histéria... Eque aimaginagdo também
ajuda a conhecer as coisas “ de verdade” ...
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Yvone e o Diado Brinquedo

Yvone é professora de uma creche onde convivem criancas de diferentes
condigdes sociais. Nessa creche ha um combinado entre os professores, as
criancas e as familias de que uma vez na semana, as sextasfeiras, seria per-
mitido as criancgas levarem seus brinquedos de casa para a creche, com a
condicdo de que esses brinquedos possam ser compartilhados com os cole-
gas. Nos outros dias, todos brincariam com os brinquedos coletivos que séo
disponibilizados na creche.

Aconteceu, ent&o, que numa sexta-feiraimediatamente posterior ao Diadas
(riancas as criangas chegaram a creche carregando seus novos presentes. E
esses presentes variavam de tipo, de material e de valor de custo. Na con-
versa em roda, as criangas comegaram a mostrar e a falar de seus brinque-
dos, uma diversidade de brinquedos que ia desde requintados carrinhos de
controle remoto a simples bonecas de plastico cujo cabelo é desenhado no
préprio material da cabeca.

A medida que as criancas falavam dos seus brinquedos, mostrando, dei-
xando os amigos verem, fazendo perguntas sobre o que os brinquedos
“faziam”, respondendo e valorizando as proezas de que seus brinque-
dos eram capazes, a professora comecgou a perceber o quanto aquela
rodinha, tdo comum em sua pratica pedagogica, era um retrato da desi-
gualdade social. A professora comecou a se inquietar, ent&o, pois con-
siderava que a conversa sobre a diversidade dos brinquedos ndo podia
conduzir aum desrespeito motivado pela desigualdade social que carac-
terizava aquelaturma.

O que pode umaboneca de plastico em face de sofisticados brinquedos ele-
tronicos? Quantos olhares, desejos e sentimentos cabem nas criangas que
tém nas maos esses diferentes brinquedos, a espera de falar sobre eles?
Quantos desafios se colocam nas maos de um professor numa situacéo
COmo essa?

Pois foi quando chegou a vez da boneca. Inquirida, como os outros, a dizer
“0 que o brinquedo fazia’, a menina que levou a boneca ainda estava en-
saiando o que responderia quando a professora interveio: “ O que ela faz?
Ha toma banho!” . Naquele complexo e desigual contexto, a boneca era o
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unico objeto que podia ser molhado. Eo planejamento daquele dia precisou
alterado, pois aboneca se transformou na promessa de um delicioso banho
de mangueira...

4. Reflex&o e acdo

Queremos propor aqui duas atividades que ajudam a pensar a relacdo de
criancas, professores e familias com a cultura.

1 Memoériasde infancia

A primeira delas consiste em pensar sobre nossa propria histéria. Sera divi-
dida em duas etapas, a primeira a ser organizada junto com os colegas que
fazem este curso e realizadaem uma das aulas; a segundaa ser desenvolvida
na creche ou escola onde vocé atua, procurando articular os professores, as
criancas e as suas familias.
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Essa atividade foi inspirada no trabalho de uma professora de Hist6ria cha-
mada Cecilia, que ha véarios anos organiza com seus alunos “ Caixas de Me-
maria”’, que sdo caixas que as criancas levam num determinado dia para a
escola contendo objetos variados, fotografias, escritos e outros que repre-
sentem para elas as suas memarias. A professora deseja com isso, por um
lado, ajudar as criancas a construirem uma concepc¢éo do que seja o saber
historico e do que sejam fontes historicas, mas também ajuda-las a cons-
truirem uma concepcao de historia que faca sentido para os sujeitos que a
constroem: as criangas.

Ent&o, inspirados no trabalho de Cecilia, nossa proposta é que voceés tra-
gam, num dia a ser combinado, um objeto que seja representativo da sua
infancia, que represente paravocé umamemaoria. (Quem quiser trazer mais
de um, certamente podera.) A proposta é que vocé conte a historia desse
objeto para os seus colegas. Por isso, leve um objeto cuja histéria vocé
gostaria de compartilhar. Fazemos essa ponderacao porque precisamos
considerar que algumas historias nossas fazem parte daqueles segredos
gue preferimos compartilhar apenas com as pessoas mais intimas. Esse cui-
dado deve ser levado em contaquando a atividade for proposta as criancas
e a seus pais.

Que objeto é esse? Como chegou as suas maos? Quem o produziu? Quem
o fez chegar as suas maos? Como vocé fazia uso dele? Como estava o dia
guando ele chegou as suas maos? Se é uma fotografia, quem a produziu?
Quem aparece retratado? O que acontecia quando a foto foi feita? O que
esse objeto conta sobre vocé?O que as outras pessoas do grupo tém adizer
sobre esse objeto?Lembra algo a alguém?0O qué?Que historias esse objeto
despertanos colegas?Que histérias deles foram evocadas?

Essa mesma atividade pode ser feita numa reunido com as familias, solici-
tando objetos de que as criancas gostem muito ou objetos que os familiares
tenham de quando eram criancas. Essa atividade pode se transformar num
livro de memorias da turma em que vocé atua. Com as criangas menores,
pode se transformar num album sobre a sua vida para ser lido e relido em
outros momentos. Com as criangas maiorzinhas, € possivel fazer essesregis-
tros a partir de um texto coletivo. Essa escrita ajudara a mostrar as criangas
gue elas séo parte de um grupo e gue a historia delas também € escrita por
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varias maos, atestando suainscrigdo na coletividade. Quantas infancias esse
encontro irarevelar?Compartilhe com seus colegas do curso suas reflexdes
sobre essa atividade.

2. Um caleidoscopio de livros e brinquedos

A segunda atividade que queremos propor € uma avaliagdo das producgdes
culturais que sdo disponiveis na creche ou na escola em que vocé atua. Va-
mos direcionar nossa proposta aos livros de literatura infantil, uma vez que
as escolas recebem uma série de livros por meio do Programa Nacional Bi-
blioteca na Escola, e também aos brinquedos, visto que consideramos que
uma creche ou escola de Educacao Infantil € sempre um lugar onde se en-
contram brinquedos.

Livrosde literatura infantil

Num dia a ser combinado, traga para o curso trés livros de literatura infantil
disponiveis em sua creche ou escola. Mas vamos sugerir um primeiro critério
de escolha: traga trés livros que tenham ilustragées que utilizem diferentes
linguagens artisticas. Por que estamos propondo esse critério? Porque em
nosso cotidiano temos percebido que muitas vezes escolnemos um livro fa-
zendo um esforgo para adequa-lo aos conteudos que pretendemos traba-
Ihar com as criancgas. E, com isso, ficamos mais presos a historia contada, ou
até mesmo prendemos a histOria na aula que queremosdar.

Ent&o, selecione trés livros com diferentes tipos de ilustracéo. Vocé jarepa-
rou que ha livros ilustrados por aquarelas? Ha livros ilustrados com borda-
dos, colagens, fotografias, texturas, etc... Que formas de ilustracdo maiste
encantam?E as criancas com quem voceé trabalha, ha algum tipo de ilustra-
cao que voceé percebe que as sensibiliza mais?

Ailustracéo com aquarelanéo lembraaexpressao que Walter Benjamin usou
no fragmento “ Tarde de inverno” ?He fala de um “azul delicado”, que bo-
nita essa expressao! Sera que, provocados pelo Benjamin, ndo poderiamos
pensar outras delicadezas para as cores?Observe que buscar um “azul deli-
cado”,um*“vermelho manso”, um “ verde escondido” pode ser mais desafia-
dor que o modo convencional de ensinamento das cores... O que vocé sabe
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sobre pintura com aquarela? Que pintores costumam usar essa técnica? E
gue ilustradores a preferem levar paraaliteratura infantil?

Que tal organizar uma semana de leitura de livros a partir de uma mes-
ma linguagem de ilustragéo?Das ilustracbes com bordados, por exemplo,
pode nascer um belo projeto de pesquisa sobre as pessoas, da creche ou
escola, que sabem bordar. O que bordam? Sera que poderia nascer dai
uma exposicdo de bordados? Um livro de histérias bordadas? E se ndo
encontramos quem saiba bordar, por que sera que essa arte se encontra
mais escassa?

Ent&o, observe com atencéo os livros que tem em sua creche ou escolha e
traga paraconversar com seus colegas de curso aqueles cujailustracéo mais
te sensibilizou.

Umaexposicdo de brinquedos

Uma atividade muito interessante a ser feita na creche ou na escola € uma
exposicao de brinquedos. Fazemos essa proposta inspirados numa expe-
riéncia que tivemos com uma exposicao de brinquedos que circulou em
escolas, creches e algumas universidades que oferecem o curso de Peda-
gogia. Aexposicao foi organizada da seguinte maneira: umaparte dosbrin-
quedos esteve presente em todos os lugares onde realizamos a exposi¢cao
e incluia brinquedos de diferentes épocas, bem como brinquedos artesa-
nais e industrializados. A outra parte era complementada por professores,
criancas e seus familiares com os brinquedos que eles pudessem levar. Em
algunslugares, aexposicao durou apenas um dia; em outros, onde erapos-
sivel manter os objetos em seguranca, a exposi¢éo chegou adurar maisde
um més.

Essa ideia da exposicao pode ser muito agregadora para a comunidade da
creche ou da escola. Ese as condi¢des ndo permitirem a organizacao de um
evento mais duradouro, ela pode ser pensada para um dia, quem sabe um
dia de reunido com as familias ou um que rednatodas as criancas da creche
ou escola.

Havendo possibilidade de organizar uma exposicéo de brinquedos, traga
para a sala de aula do curso uma reflexao sobre os critérios usados para a
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organizacgdo dos brinquedos, um relato de como criangas e adultos partici-
param da exposicao, seja no planejamento, seja apenas se deliciando com
avisita.

Se ndo for possivel planejar uma exposi¢do, como proposta de atividade
para o0 curso, sugerimos que cada um escolha em seu local de trabalho um
brinquedo e traga para o curso. NOSSO exercicio sera o de procurar nesses
brinquedos a sua histoéria cultural.

Dois textos ajudam a formular essas indagacdes. Um primeiro, chamado
“Uma histéria cultural dos brinquedos’, de Rita Marisa Ribes Pereira (2010),
faz uma andlise de alguns brinquedos brasileiros industrializados e convida
a pensar sobre a histéria da producdo dos brinquedos como uma forma de
pensar a cultura e a infancia. Esse texto foi inspirado em outro, de Walter
Benjamin (1987), chamado “ HistGria cultural dos brinquedos’ . Nessestextos
encontramos sugestdes de critérios e perguntas para que se possa buscar a
historia dos brinquedos, tanto a historia da sua producgdo quanto a historia
das relagbes sociais que estdo em torno desse brinquedo.

Para o0 encontro em sala e a discusséo com 0s colegas, sugerimos algumas
perguntas: Que brinquedo € esse?Como ele foi feito?De forma artesanal ou
industrial?Em que pais?Em que contexto?Quem o fez?Que materiais foram
utilizados? Como se brinca com esse brinquedo?He convida a brincar junto
ou a brincar sozinho? Como esse brinquedo chegou a creche ou a escola?
Como ele é utilizado?O que as criancas fazem com ele?Quando vocé escolhe
um brinquedo, que critérios utiliza?
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5. Aprofundando o tema

Para aprofundar o debate sobre astematicas da infancia e da cultura, suge-
rimos a leitura de duas referéncias que foram sendo mencionadas ao longo
desta unidade:

BENJAMIN, Walter. Reflexdes: a crianca, o brinquedo, aeducacéo. Sao Paulo:
Duas Gdades; Editora 34, 2002.

PERHERA, Rita Marisa Ribes. Uma hist6ria cultural dos brinquedos: apontamen-
tos sobre infancia, cultura e educacéo. Teias, Rio de Janeiro, v. 10, n. 20,
2010. Disponivel em: <http://goo.gl/avsL82>. Acesso em: 20 nov. 2015.

74



Sugerimos também alguns filmes que apresentam experiéncias brasileiras
de olhares paraainfancia:

CRIANCA, a alma do negocio. Direcao: Estela Renner. 2008. 50 min., son., co-
lor. Disponivel em: <https://goo.gl/KXXRGW>. Acesso em: 20 nov. 2015.

HISTORIAS da unha do ded&o do pé do fim do mundo. Com poemas de Ma-
noel de Barros. Direcédo e desenhos: Evandro Salles. 2007. 8 min.,
son., color. animacao. Disponivel em: <https://goo.gl/5ujZFK>. Acesso
em: 20 nov. 2015.

SWEET Carolynne. Direcdo: Ana Barbara Ramos. 2009. 15 min., son., color.
Disponivel em: <https://goo.gl/wW7EH1L>. Acesso em: 20 nov. 2015.

6. Ampliando o didlogo

Para ampliar nosso didlogo, convidamos vocé a visitar o site de um projeto
artistico muito interessante. Trata-se do projeto “ Sete bilhdes de Outros’,
uma colecdo de videos-exposicdes que tem por objetivo registrar o que pes-
soas em diferentes lugares do mundo tém a dizer sobre diferentes temas
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davida. Quando o projeto foi criado, em 2003, chamava-se “ Seis bilhdes de
Outros”, em alusdo a populacéo da Terra. Com o aumento da populagéo, 0
projeto foi renomeado. Originalmente o projeto reuniu seis diretores, que
filmaram seis mil entrevistas em 84 diferentes paises. Muitos desses videos
tém circulado o mundo em exposi¢cdes. Mas vocé pode acessar o site do pro-
jeto, em lingua portuguesa: http://www.7billionothers.org/pt.

Construido a partir de perguntas como O que 0 amor representa para VOcé?
Que dificuldades enfrentou na vida? O que vocé aprendeu de seus pais e o que
quer passar para os seusfilhos?, “ Sete bilhdes de Outros” traz para o centro
do debate a vida, a felicidade, os medos, o dinheiro, o amor, os sonhos de
infancia, etc...

Explore o site e os temas. Permita-se surpreender-se com 0 outro e com a
intensidade com que a historia dele pode se encontrar com a sua. Analise 0s
videos pensando em nosso estudo sobre a cultura: como as pessoas, indivi-
dualmente, inscrevem-se na vida social e coletiva; como a cultura se mostra
nos minimos gestos e na organizagéo quase imperceptivel do cotidiano.
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DESENVOLVIMENTO CULTURAL DA CRIANCA

Maria Qristina Soares de Gouvéa

Uma das grandes questdes com as quais nos deparamos como educadores
da infancia € a compreenséo das agdes das criancas. Ha algum tempo, fo-
mMOs criancas também, convivemos socialmente, somos maes e pais. Assim,
reconhecemos muitas das agdes e dos sentimentos expressos por N0ssos
pequenos, no cotidiano dasinstituicdes de Educacdo Infantil.

O choro como expressao de dor, incObmodo e sofrimento, 0 sono que irrom-
pe em qualquer situacao, aintensaalegria perante avida e asdescobertasdo
mundo. Enfim, um largo repertério que identificamos como comportamen-
to infantil, que nés, adultos, encaramos umas vezes com admiracdo, outras
com saudade, irritagdo ou impaciéncia.

Como educadores, perguntamo-nos sobre o processo de desenvolvimen-
to de criangas sob nossos cuidados, ficamos angustiados sobre sua “ nor-
malidade” em relagdo a um padréo de desenvolvimento e nos deparamos
com nossa ignorancia em relacéo a esses sujeitos, t&o proximos e, ao mes-
mo tempo, t&o distantes de n6s mesmos. Perguntas como “ Sera que esse
bebé ja deveria estar falando?’, “ Por que esta demorando tanto aandar?’,
“Como posso fazer para seu desenvolvimento ser mais rapido? séo co-
muns e refletem a visdo de um padrao Unico de desenvolvimento, definido
pela maturacéo da crianca.

Muitas vezes, essas perguntas, em vez de nos gjudarem aenxergar acrianga,
tornam opaco nosso olhar. Interagimos ndo com a crianga concreta diante
de nds, mas com ela mediada pelas expectativas de padrées de desenvolvi-
mento e normalidade.

Neste texto, nossa proposta é deslocar o olhar sobre a crianca, entendendo-
-acomo sujeito de cultura, no interior de seu grupo social.
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Uma crianca cuja familia pertence a um grupo social ligado ao
Carnaval e ao samba, ao chegar ainstituicdo de Educacéo Infantil,
pode trazer uma série de conhecimentos valorizados naquele
contexto, aprendidos no seu convivio, como passos de danca ou
uso de instrumentos musicais, por exemplo. Ja uma crianca cuja
familia exerce atividades ligadas ao magistério pode ter maior
familiaridade com a escrita e aleitura, a partir de um cotidiano que
valoriza o contato com os livros e a vida escolar. Como educador,
cabe partilhar essas experiéncias no cotidiano da Educacao Infantil,
valorizando a pluralidade da bagagem das criangas.

Queremosdialogar com vocé, trazendo alguns elementos dos estudos sobre
a crianga que, esperamos, possam ajudar a melhor compreender a singula-
ridade desse momento da vida. Para tal, iremos detalhar alguns principios
e caracteristicas a partir dos quais analisamos o desenvolvimento infantil.
Entendemos que as agdes e 0s comportamentos expressos pelas criangas
nao sdo resultado apenas de um amadurecimento de estruturas bioldgicas,
mas, principalmente, de um aprendizado sociocultural, em que a biologiae a
culturadialogam o tempo todo, informando as experiéncias infantis.

Esperamos que aleitura do texto possa auxilid1o no conhecimento da crian-
cae que, ao final, vocé possa:

compreender os fundamentos bioldgicos e socioculturais do
desenvolvimento da crianga;

conhecer e analisar a cultura infantil e suas expressdes do
brincar, imaginacgao e linguagem;

analisar os mecanismos culturais de desenvolvimento (intera-
¢ao, imitacéo, repeticéo).

Paraisso, vamostrazer alguns exemplos, a partir de pesquisas feitas sobre a
infancia. Mas sabemos que vocé também tem uma série de vivéncias que po-
dem auxiliar no entendimento dacomplexidade e diversidade da experiéncia
infantil. Assim, vale a penaregistrar tais exemplos e experiéncias e dialogar

82



com as referéncias tedricas aqui trabalhadas, a partir das perguntas e suges-
tOes de atividades que iremos apresentar ao longo do texto.

Vamos, entao, partir de duas imagens: uma crianca maori,* de dez meses,
usando uma faca, e uma brasileira, da mesma idade, usando um celular. Va-
mos dar nome a essas criangas, pois elas irdo nos acompanhar ao longo do
texto. Nossa crianca maori ird se chamar Tama (“ menino”, na lingua maori)
e nossa crianga brasileira ird se chamar Nina (“menina”’, em espanhol). Va-
mos analisar 0s processos de desenvolvimento cultural de ambas as crian-
cas. Para tanto, vamos separar os diferentes temas analisados em topicos
mais gerais. 1 Relacdo entre aspectos bioldgicos e culturais nos processos
de desenvolvimento; 2. Desenvolvimento cultural; 3. Qultura infantil; 4. Me-
canismos de desenvolvimento e aprendizado da crianca.

1 Relacéo entre aspectos bioldgicos e culturais no desenvolvimento
dacrianca

Desenvolvimento e maturacdo bioldgica

O ser humano é o animal que nasce mais despreparado para o mundo. Se,
nas demais espeécies, logo os recém-nascidos ganham independéncia e au-
tonomia, as complexas habilidades do ser humano dependem de processos
bioldgicos e culturais sofisticados. Andar sobre dois pés, fazer uso dalingua-
gem verbal, das méos e dos dedos constituem habilidades corporais que de-
pendem da maturacdo de estruturas internas e de aprendizagens culturais,
levando tempo para sua aquisi¢do. Por isso nossa infancia € t&o longa, em
comparacao a outras especies.

Pensando na maturagdo, uma crianga so ird conseguir falar depois de ter de-
senvolvido seu aparelho fonador. Ou ir4 andar apenas quando seus mem-
bros inferiores forem capazes de movimentos independentes do resto do

1 Opovo maori é nativo da Nova Zelandia, na Oceania.
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corpo. Isso é universal. Tanto Tama quanto Nina ainda ndo sdo capazes de
andar, mas se movimentam engatinhando e conseguem sentar-se sozinhos.

Arelacdo de Nina e Tama com o mundo a sua volta da-se a partir das possi-
bilidades e dos limites de seu desenvolvimento corporal. Ambos, ao se sen-
tarem sozinhos, sdo capazes de usar a parte superior do corpo de maneira
independente, possibilitando manusear objetos (no caso de Tama, umafaca,
e no de Nina, um celular). Porém, suas possibilidades de explorar um espaco
mais amplo sdo limitadas pelo engatinhar, se formos comparar ao andar das
criancas mais velhas. Nesse momento do desenvolvimento, as habilidades
da crianga sdo muito determinadas pela maturacéo biolégica, e sua depen-
déncia do adulto € muito maior do que a de qualquer outra espécie. Tanto
Tama quanto Nina precisam dos adultos paracomer, vestir, movimentar-se e
principalmente aprender.

Aos poucos essa centralidade da maturacéo bioldgicaira diminuindo, em fa-
vor de processos de desenvolvimento culturalmente informados, em que a
criancairé se desenvolver através de um aprendizado cultural.

A maturacdo bioldgica envolve especializacdo e integracdo

Esse processo bioldgico envolve especializacdo, em que algumas habilida-
des serédo desenvolvidas e outras iréo se retrair, ou mesmo desaparecer. No
caso, 0 engatinhar de Tama e Nina sera substituido pelo andar. Mas cabe
estar atento ao engatinhar da crianca, entendendo que ele ndo é so prepara-
¢do para o andar, mas é também um momento Unico em que a crianga expe-
rimenta o mundo a partir dessa posi¢cao, uma conquista na direcdo de maior
autonomia em relacéo aos adultos e ampliagdo da capacidade de explora-
¢cao. BEm vez de ansiosamente estendermos os bragos para que as criangas
figuem em pé, deixemos que elas vivenciem o engatinhar como momento
Gnico de experimentacdo do mundo.

Vocé ja pensou como € ver 0 mundo a partir dessa posi¢do? Tudo parece
grande, e as partes mais baixas dos seres e de objetos como pernas de ca-
deiraocupam amaior parte do campo visual da crianga. Ou seja, uma crianca
gue engatinha enxerga um mundo diferente de uma crianca que anda.
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O psicélogo Henri Wallon? comentou que cada momento do desenvolvimen-
to envolve uma atualidade, como também um vir a ser. Ou seja, no caso do
engatinhar, por exemplo, ele tanto constitui preparacdo para o andar como
€ umavivéncia Unica, que permite experimentacdes do mundo irredutiveis.

O mesmo podemos pensar em relacdo a linguagem. O balbucio tanto é pre-
paracdo para a fala como constitui uma forma de comunicagéo com identi-
dade prépria, em que a crianga recorre a outros sinais para melhor se comu-
nicar com o adulto.

E a integragao? A crianca vai desenvolvendo agdes individuais que irdo se
integrando num conjunto mais amplo. Por exemplo, para manusear a faca,
Tama teve de desenvolver a capacidade de pegar um objeto, fechando a
ma&o. Teve também de coordenar o movimento da mao com avisao e com 0
movimento dos bragos. Sem essa integracéo das acoes isoladas a atividade
de usar afaca para cortar um objeto ndo seria possivel.

Da mesma forma, Nina teve de desenvolver movimento fino com a ponta
do indicador, coordenando-0 com a visdo, ao mesmo tempo aprendendo a
segurar o objeto celular com as méaos.

As estruturas bioldgicas sdo flexiveis e plasticas

Para o psicologo russo Lev Wgotsky,®> uma importante caracteristica do ser
humano € a plasticidade de suas estruturas neurolégicas, o que coloca no
centro do processo de desenvolvimento a cultura.

2 Henri Wallon (1879-1962) foi um importante psicologo francés que analisou o desenvol-
vimento da crianga, entendendo que esta ja nasce como um ser social. Wallon deu muita
atencdo ao estudo das emocdes e suarelacdo com os movimentos da crianca.

3 LevWgotsky foiimportante psicélogo russo, que formulou a psicologia sdcio-hist érica.
A partir de um didlogo com ateoria marxista, Vgotsky analisou 0s processos psicologicos
como informados pela cultura, através da mediacdo de instrumentos e signos. Wgotsky
estudou diferentes temas na formulacdo de sua teoria. Porém, seu falecimento precoce,
com 37 anos, e a censura a livre circulagdo de sua obra pelo regime soviético de Stalin fez
com que apenas a partir de 1960 sua obra fosse traduzida e tivesse ampla circulagdo. Hoje
suaobra constitui referéncia central nos estudos de desenvolvimento e embasa muito des-
te texto.
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O universo cultural ira informar processos de desenvolvimento de habilida-
des distintas. Na sociedade esquima@, por exemplo, existem inUmeras pala-
vrasparanomear diferentestiposde gelo. A partir dainteracdo com acultura
na qual vive, uma crianca esquimo, mediada pela linguagem, ira “ enxergar”
diferentestipos de gelo, percebendo diferencas. Se fossemos para o Alasca,
nao seriamos capazes de identificar essas diferencas através do olhar, por-
que taispalavrasndo teriam sentido, ndo sendo expressdes de nossa cultura.

No caso de Nina e Tama, as criancas desenvolveram habilidades motoras,
perceptuais, comunicacionais e cognitivasdiferentes. Nina, narelacdo com o
celular, aprendeu que, ao deslizar o dedo indicador, imagens diferentes apa-
recem natela. Nesse processo, sua coordenacdo motorafinaé ativada, bem
como sua percepcao visual e sua capacidade de interpretar imagens. Aos
poucos, aprenderatambém arelacionar o toque com aimagem que quer fa-
zer aparecer natela, memorizando essa relacéo. Ha aprende que pode usar
o celular para se comunicar ndo s atraves da linguagem oral, mas também
através dalinguagem escrita e imagética.

Ja Tama desenvolve também a coordenacdo motora no uso da faca, explo-
rando objetos mais duros, mais macios, a forga manual, as transformacoes
dos objetos ao serem cortados e seus diferentes usos. Embora Tama e Nina
tenham nascido com as mesmas potencialidades, seu universo cultural ati-
vou processos distintos, dando origem a habilidades e conhecimentos tam-
bém diferenciados.

Os processos de desenvolvimento ndo sao continuos e ascendentes, mas
envolvem crises, retrocessos e estagnacdes

Na observacéo do desenvolvimento das criangas, vemos que ele ndo é uma
escada, a que cada dia se avanca um degrau. Ao contrario, em alguns mo-
mentos as criancas fazem descobertas que implicam na construcdo de uma
nova relagdo com o mundo, mais complexa. Por exemplo, ao se apropriar
da linguagem oral, a crianga tem sua relacdo com o mundo modificada nas
formas de comunicacéo, cognicdo e exploracdo do mundo, que teraimpacto
em sua forma de ser e agir. O mesmo ocorre com a aprendizagem da lingua
escrita. A crianga ganha autonomia e se apropria de formas mais complexas
de participacdo na cultura.
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Porém, esses saltos sdo seguidos também de momentos que parecem ser
de estagnacéo, mas sdo, naverdade, tempos de estabilizacdo dos novos co-
nhecimentos, ou de preparacao para novas descobertas. O tempo da esta-
bilizacdo do aprendizado € importante, quando a criancga repete o que foi
aprendido, usa em diferentes situacoes, experimenta novas combinacgoes.
Noutros momentos, muitas vezes em funcdo de fatores emocionais, obser-
vamos um aparente retrocesso, como quando a crian¢a pequena ganha um
irm&o e volta a se comportar como bebé, de maneira a conseguir a atengao
do adulto. Assim é que se desenvolver envolve também momentos de crise.
Cabe aos adultos ndo ter umaansiedade de esperar sempre 0S avangos, mas
acolher também as crises, que fazem parte do aprendizado de ser humano.

2. Desenvolvimento e cultura

A culturainforma os processos de desenvolvimento

A culturanao é algo externo, um fator amais que ira influenciar no processo
de desenvolvimento, adiantando-o ou o retardando. Nessa perspectiva, ha-
veriaum padrao universal que o meio sociocultural dacriancairiaadiantar ou
atrasar. Ha €, naverdade, constitutiva desse processo, esta no seu amago.

Assim, ao contrario do que supunha uma visdo dominante da psicologia, 0s
processos de desenvolvimento n&o s&o universais e absolutos. Hes sao his-
torico-culturais. As habilidades desenvolvidas pelos individuos séo, principal-
mente, habilidades culturais, que se modificam histérica e socialmente.

Como a cultura age sobre o sujeito?A cultura se expressa em préticas cultu-
rais, atividades coletivas que variam de grupo social paragrupo social. Assim,
no caso de Nina, o celular € um objeto que faz sentido no interior de praticas
sociais de comunicagéo partilhada entre adultos e criangas mais velhas. Ja a
faca de Tama faz sentido no interior de préticas de alimentacdo (entre ou-
tras). Para compreender a cultura de um grupo social, temos de analisar as
préaticas, bem como os artefatos (no caso, as ferramentas) historicamente
construidas por aquele grupo.
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Voltemos a Nina e seu celular. Como afirmamos, na sua interagdo com o ob-
jeto celular, ela desenvolve habilidades e conhecimentos que se relacionam
ao mundo digital. Isso demonstra que o desenvolvimento fisico € também
histérico. Diante do desenvolvimento tecnoldgico atual, uma crianca ira de-
senvolver habilidades que geragdes anteriores ndo possuiam, como esse
destacado uso das mdos no mover de teclados. Mas € importante chamar
a atencao para o0 necessario cuidado no uso de midias e tecnologias pela
crianca. O uso de computador ou televisdo por muito tempo expde acrianca
a um excesso de estimulacdo que, eventualmente, pode levar a dificuldade
de concentracéo e irritabilidade. Eimportante, como educadores, também
propiciar as criangas outras experiéncias, ricas em exploracéo de espacos e
objetos reais. Afinal, € fundamental o prazer de brincar de roda, de queima-
da, brincar nagrama, na areia...

No dia a diada instituicdo de Educacéo Infantil, que oportuni-
dades de experimentar espagos e objetos vocé proporcionaa
crianga?

A culturainscrevera no individuo o desenvolvimento de certa corporeidade.
Nossa gestualidade, coordenacdo motora ampla e fina, nossas expressoes
corporais sdo, desde sempre, habilidades culturais.

A cultura se expressa em instrumentos

Quando falamos de cultura, diversas definicbes ou compreensdes sobre o0
termo séo possiveis. Segundo aantropoéloga Ruth Benedict (2000), acultura
é alente através da qual enxergamos o mundo. Ou seja, como dito anterior-
mente, ela ndo é externa ao sujeito, mas se inscreve nele.

A cultura expressa-se, por um lado, nosinstrumentos ou ferramentas a partir
dos quais interagimos com o mundo. Tais instrumentos sdo culturais e tam-
bém socio-histéricos e inscrevem-se No NOSSo Corpo, na nossa subjetividade.

Voltemos a Tama e Nina. E na interagdo com os instrumentos faca e celular
gue as criancas desenvolvem conhecimentosimportantesna suacultura. Em
nossa cultura, se virmos Ninaempunhando umafaca, iremosimediatamente
retirar 0 perigoso objeto das suas maos, antes que ela se machuque. Mas
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Tama aprendeu com destreza a utilizala nas atividades do dia a dia, sem que
tenha se machucado. Ou seja, 0 uso de instrumentos e ferramentas é uma
aprendizagem cultural.

Einteressante que, no seu processo de desenvolvimento, a crianga ira apro-
priar-se dos instrumentos e ferramentas criados historicamente pelos sujei-
tosde suacultura. O que significa apropriacdo?Tama desenvolvera o apren-
dizado de busca, selecdo e preparo de alimentos, tanto atravésdainteracao
com o objeto faca quanto na observacéo na natureza do que pode ou néo
ser comido e de como pode ser preparado e na observacéo e imitagéo do
adulto nas ac¢fes de busca e preparo do alimento. Ha ira apropriar-se ndo
apenas do objeto faca, mas também da relacdo com o mundo que a faca
carrega. Aprender a preparar alimentos na relagdo direta com a natureza
faz com que Tama e os demais sujeitos maori aprendam a respeitar o am-
biente em torno, ja que ele é fonte de vida. A faca materializa essa relagao
cultural. A apropriacao do uso da faca ndo faz sentido no universo cultural
de Nina, pois 0s processos de alimentagéo tém outro sentido numa socie-
dade industrial.

Pensar que o uso dessaferramenta ou instrumento € histérico é pensar que
0s processos de apropriacdo modificam-se também historicamente.

Observe sua turma, que instrumentos estdo ali presentes?
Como ascriancgas os utilizam?S&0 individuais ou coletivos?Sao
acessiveis as criancas?

No caso de Nina, aprender a discar o telefone é muito diferente de apren-
der a usar o teclado para seus multiplos usos. Os processos de comuni-
cacdo sao diferentes. A ideia de comunicacédo de Nina é diferente da de
Tama, ela envolve comunicar-se com pessoas ausentes, vendo suaimagem
natela. Sua nocéo de espaco envolve n&o apenas o espaco real, mas tam-
bém o digital.
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A cultura se expressa em signos

Ao lado dos instrumentos, a cultura expressa-se em signos ou linguagens.
No exemplo de Nina, aprender a usar o celular € também aprender o signi-
ficado das imagens natela (WhatsApp, pessoas, mensagens, etc. sdo repre-
sentados por meio de simbolos que devem ser interpretados), bem como da
linguagem escrita, dos numeros. Ou seja, 0 celular comporta varias lingua-
gens (imagem, escrita e numero).

Aimagem ndo € a copia do real, na sua apreensdo interpreta-
mos 0 que vemos, dando diferentes significados. Vocé traba-
Iha a interpretacéo de imagens na instituicdo de Educacéo In-
fantil?Experimente trazer umapinturae pedir paraascriangas
contarem o que veem.

O que nos distingue das demais espécies é a capacidade do uso de signos.
N&o que os animais ndo possuam formas de comunicacdo. Porém, estas sdo
muito mais limitadas do que a linguagem humana.

Nina, mais tarde, ao aprender a falar, ira usar a palavra “ celul@”, por exem-
plo, para pedir o aparelho que deixou noutro local. Ha torna-se capaz de
sair do espaco imediato, onde seu aparelho néo esté presente, lembrando-se
de uma situacéo ocorrida no dia anterior, quando brincou de telefonar. Ou
seja, alinguagem nos liberta do espaco imediato e do tempo presente, pos-
sibilitando, ao sair do aqui e agora, relembrar o passado e projetar o futuro.
Talvez essa sejaa maisimportante conquista nanossa historiaindividual, tor-
nando-nos sujeitos culturais mais amplos.

Ao fazer uso dos signos também nos apropriamos da cultura. Assim é que,
no exemplo do celular, ao usar a palavra nos apropriamos de seu significado,
historicamente construido. Aprendemos o que € o objeto, suas caracteristi-
cas e seu uso através da apropriacéo da palavra.

Aprendemos nédo apenas a dar nome, etiquetando os objetos pela lingua-
gem, mas também a categorizdlos através dela. Assim € que entendemos a
nocao de tamanho, ao nomearmos um objeto como grande ou pequeno. No
caso de Tama, a cultura maori, ao atribuir diferentes nomes a facas grandes
e pequenas, possibilita & crianga, na aprendizagem da lingua, classificar os
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A cultura se expressa na nossa corporeidade

Ja que falamos das questdes afetivas e das muitas linguagens simbalicas,
pensamos como as expressdes das criancas estao inscritas na sua corporei-
dade. O corpo para a crianga pequena € veiculo de expressdo de sentimen-
tos. Pular de alegria, gritar de emocéao, bater com raiva, dancar de conten-
tamento, gargalhar de algo engracado, todas as emocdes da crian¢ca tém no
corpo um canal de expressao.

N&o apenas expressdo dos sentimentos, mas também de ideias, usamos
NOSSO COrpo para comunicar pensamentos, especialmente na infancia. As-
sim, sentadas na rodinha, levantam-se para dizer que a girafa que viu no
zooldgico era “ muuuuuuito alta”, como se as palavras apenas nao fossem
suficientes para transmitir anogéo de tamanho. O corpo torna-se veiculo de
expressao, portanto, de sentimentos e pensamentos, numa corporeidade
caracteristica.

Eimportante deixar que a crianca se expresse através do corpo. Porém, ela
também deve compreender que o0 corpo nao pode ser usado para agredir o
outro. Se ao sentir raiva de outra crianca ela a morde, por exemplo, cabe tra-
balhar com acrianca a expressdo dos sentimentos atravésda palavra, narela-
cao de respeito com o outro. I1sso constitui um aprendizado do autocontrole.

O uso do corpo como linguagem para expressar sentimentos e desejos e co-
municar-se com 0 outro varia também de cultura a cultura. Falamos que a
crianca aprende por imitacao através da participacdo em atividades coletivas.
Nesse momento, ela aprende ndo apenas observando o adulto na manipula-
cao do objeto ou recebendo informacdes dele, mastambém observando seus
gestos, expressoes visuais durante essa acdo. Quando Tama olha um adul-
to cortando um coco muito duro, aprende que essa acao exige uma firmeza
maior no uso dafaca pela sua expressao facial e corporal, que manifesta essa
dificuldade na contracdo dos musculos. Ou seja, a aprendizagem cultural en-
volve também aprender a usar e interpretar o corpo como linguagem.
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Qultura, interacéo social e atividade coletiva

Por tudo que dissemos, vocé deve ter visto aimportanciague assume, COmo
estratégia de aprendizagem cultural, a interacdo. A todo tempo, durante
toda nossavida, através das interagdes sociais aprendemos as muitas possi-
bilidades de sermos humanos. Especialmente na infancia, é através da inte-
racao social, com outras criancas e com adultos, que adquirimos e partilha-
mos conhecimentos sobre 0 mundo, aprendemos a expressar e também a
controlar nossas emocdes e nossos afetos. Sem aintera¢do com outros, ndo
nostornamos humanos.

Essas interagfes constituem momentos de aprendizado cultural. Assim é
gue, no caso de Tama, ele participa das atividades coletivas de trabalho. Des-
de pequeno, participade atividades de caca ou pesca, naobservacéo daacéo
dos adultos e no uso de ferramentas para essas atividades, como afaca. He
desenvolve a habilidade de fazer uso da faca tanto observando o adulto
quanto pela orientacdo que este dé a crianca. Nessa atividade coletiva os
adultosir&o inicialmente intervir mais naagéo de Tama, dando maior suporte
a acdo da crianca. A medida que sua habilidade se desenvolve, irdo deixar
gue ele use a faca de maneira mais autbnoma, com menor interferéncia. O
psicologo Jerome Bruner (1997) chama esse suporte de andaime. Na cons-
trucdo do um prédio, usamos 0 andaime para apoiar a construcéo, e depois
da edificacéo consolidada, retiramos o andaime. Para 0 autor, nos processos
de aprendizagem ocorreria 0 mesmo, o adulto deve ir retirando o suporte,
de maneira a desenvolver a autonomia da crianca.

Quando Tama participa das atividades coletivas, estas integram sujeitos de
diferentes idades e com experiéncias variadas. Essa convivéncia entre dife-
rentes geracdes aciona uma aprendizagem intergeracional, em que a comu-
nicacdo da experiéncia € importante. Tama, quando faz uso da faca, recebe
instrucdes de criancas mais velhas e adultos, que ndo apenas o ensinam a
usar, mas também relatam historias de seu proprio aprendizado na sua ma-
nipulacéo. Esse dialogo nédo se da entre um Unico adulto e Tama, mas entre
todo o grupo social e a crianga, em que esta se confronta com diferentes
pontos de vista e experiéncias. As pesquisas indicam que essas interacoes
intergeracionais propiciam o aprendizado de atitudes mais cooperativas.
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Ja no grupo social de Nina, pode ser que as atividades coletivas sejam mais
restritas, bem como as possibilidades de participacao da crian¢ca no mundo
social seja mais amplo. Ainda que o aprendizado do uso do celular também
tenha se dado a partir de interacdes, muitos outros aprendizados n&o ocor-
rerdo no interior de um grupo intergeracional, mas entre um unico adulto (o
professor) e criangas da mesmaidade.

O aprendizado do uso do celular também se da a partir da interagdo com o
adulto. Entretanto, muitos outros aprendizados ndo vao acontecer no inte-
rior de um grupo intergeracional, mas entre um unico adulto (o professor) e
criangas da mesmaidade.

Vocé ja experimentou convidar pais, avos, tios e outros parentes das crian-
cas para contarem sobre a sua infancia? E uma excelente oportunidade para
desenvolver essa convivéncia intergeracional.
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3. Aculturainfantil

Outra caracteristica importante da infancia € a capacidade de a crianca dar
significado ao mundo, construindo uma cultura prépria, 0 que chamamosde
cultura infantil. Esta é construida a partir das interagdes com a cultura adul-
ta. Basicamente a crianca apropria-se do mundo, buscando entendé-o em
suas producgdes. Ao desenhar, cantar, contar historias, fazer jogos de pala-
vrasacriancase interroga sobre arealidade (realidade estaligada ao mundo
adulto), apartir de umaldgica propria, alogica infantil.

A culturainfantil tem como uma de suas caracteristicas seu carater coletivo,
0 que o socidlogo da infancia William Gorsaro denomina cultura de pares.
E no interior do grupo de criancas que estas coletivamente produzem uma
cultura singular. O grupo de pares € fundamental para a crianga tanto nos
espacos formais de educacdo, como creches e escolas infantis, quanto em
espacos informais, como parques, pragas, ruas, quando procuram outras
criangas para partilhar experiéncias, por meio do brincar.

Procure estar atento(a) ao desenvolvimento de atividades
coletivas, possibilitando a crianca partilhar conhecimentos e
habilidades. Vocé ja experimentou disponibilizar para as crian-
¢as um papel coletivo, em vez de papéis individuais, para as
criancas desenharem ou pintarem?

Nessasinteracdes, as criancas experimentam papéis, vivem situacdes de afe-
to, conflito, alegria e tristeza. Ao convidar outra crianca: “ Quer brincar co-
migo?', ou solicitar participar de brincadeiras: “ Posso brincar com vocé?', a
criangcaexperimenta sentimentos de pertencimento, inclusdo e exclusao dos
grupos, experimentando também as dores e alegrias do viver.

Nas atividades coletivas as criangas transmitem um repertério cultural
proprio a cultura infantil, feito de brincadeiras, jogos de linguagem, par-
lendas, musicas.

Os produtos da culturainfantil expressam esse carater coletivo de participa-
cao. Ao brincar de fazer castelos de areia, por exemplo, dividem tarefas, de
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acordo com os diferentes niveis de desenvolvimento, sendo o resultado um
produto coletivo: “ Olha o que agente fez!”.

Essa materialidade do produto, fruto dasinteracdes coletivas infantis, € tao
importante quanto o processo de producgdo. E como se este traduzisse o
desenvolvimento de suas habilidades, do que conquistou ao longo do de-
senvolvimento.

E claro que a cultura de pares envolve também conflitos, brigas por lideran-
ca, rejeicdes, caracteristicas das interacfes sociais. Mas, principalmente, en-
volve negociagdes num aprendizado da vida coletiva.

Qulturainfantil e brincar

Para além de expressar o desenvolvimento de suas habilidades e conheci-
mentos, o0 brincar expressa o0 que a crianga quer conhecer e desenvolver.
Nos termos de Wgotsky (1997), por meio do brincar a crianga ativa a zona
de desenvolvimento iminente (também traduzida como zona de desenvolvi-
mento proximal), as habilidades ainda ndo consolidadas e em construgdo. A
cultura infantil tem sua maior expressao no brincar. A brincadeira constitui
uma expressao tipica da crianca, em que ela constroi um outro universo, no
diadlogo com arealidade. O socidlogo da infancia William Gorsaro denomina
reproducdo interpretativa o processo do brincar. Por um lado, na brincadei-
ra a crianga busca entender o mundo, reproduzindo-o em suas acgoes. Por
outro, essa reproducdo nao constitui cépia do mundo real, mas uma inter-
pretacéo pelas criangas. Por exemplo, ao brincar de escolinha, as criangas
reproduzem o universo da sala de aula e as agfes de suas professoras. Mas,
ao fazé-lo, constroem outra professora: muitas vezes uma professorarigida
que grita, pde de castigo, etc. Através desse brincar, elas experimentam os
diferentes papéis que a professora pode assumir, no exercicio de sua autori-
dade. Ojogo de faz de conta constitui, portanto, um outro universo: “ Faz de
conta que” é uma frase na qual a crianga expressa: “ Vamos brincar de criar
uma outra realidade? . Porém a matéria-prima é a realidade cotidiana, que
ela busca entender no faz de conta.

Os adultos também fazem isso através da arte. Quando entramos no cine-
ma ou assistimos a uma peca de teatro, no apagar das luzes, suspendemos
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a realidade cotidiana para entrar numa outra realidade, o0 mundo ficcional.
Hccao esta que, como afirma o critico literario Antonio Candido (1975), ndo
“conta” o real, mas*“canta’ o real, ou seja, investe-o de encantamento.

O carater ludico realiza a mediacéo entre a agdo da crianga € 0 mundo. Em
suas atividades, a crianga empresta-lhes um sentido que néo esta na objeti-
vidade dos resultados, mas no prazer da sua execucéo. Prazer que vem de
brincar com os objetos, os seres e a linguagem, emprestando-hes um sen-
tido que vai além da realidade imediata. A crianca atribui ao que a cercaum
sentido préprio, transgredindo o real e, a0 mesmo tempo, dialogando com
esse real, reinventando-o. Nesse sentido, como apontou Wgotsky (1997), a
brincadeira constitui a atividade através da qual a crianga significa a cultura.
Seu sentido esta ndo nos resultados préaticos da agéo, mas na agéo. Essa
acdo envolve um deslocamento do significado dos objetos, mediado pela
Imaginagao.

O brincar constitui essa acdo da criancga, e, além disso, na agédo coletiva as
criangas criam ou reproduzem brincadeiras. Todos nos ja brincamos de es-
conde-esconde, chicotinho queimado. E vemos que grande parte dessas
brincadeiras existe em outras culturas, com outros nomes, ou aparece em
gravuras antigas. Tais brincadeiras constituem o patrimoénio da cultura in-
fantil, transmitida oralmente através das geractes no ato do brincar. Como
aprendemos o esconde-esconde? Participando dele com criancas maiores,
através daimersdo na atividade coletiva. Ninguém nos ensina, aprendemos
fazendo. E interessante que as préprias criancas reconhecem esse aprendi-
zado ao chamar os mais novos, que ainda ndo dominam asregras, de “ carta
branca”, o que nomeia o lugar do aprendiz.
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Qulturainfantil e imitagdo

Chegamos a um mecanismo fundamental de desenvolvimento e aprendiza-
do nainfancia, ao qual normalmente damos poucaimportancia: aimitacao.

Naparticipacéo naatividade coletiva, acriancaaprende no contexto, atraves
da observacéo. No caso de Tama, ele aprende a usar a faca, observando seu
uso pelos adultos, em situagdes concretas. O mesmo ocorre com Nina, que
aprende aimitar o adulto no uso do celular, em situacdes concretas de utili-
zacao, e nao forado contexto.

A imitacdo constitui o mecanismo bésico da aprendizagem cultural. Ba da-
-se, como afirmado aqui neste texto, atraves da participacéo em atividades
conjuntas, em que a criancaimita o adulto em sua agao no mundo.

E interessante que essa imitacdo ndo é uma copia da agdo do adulto, mas
0 que Wgotsky (1997) denominou imitagdo ativa. Ou seja, ela envolve um
processo de reproducgdo, mas de acordo com as capacidades do sujeito. A
crianga, ao imitar o adulto comendo, ndo pega na colher da mesma forma,
elainterage com acolher, imitando o adulto, mas de acordo com suas poten-
cialidades motoras, usando a colher de formainclinada, por exemplo.

Se, por um lado, aimitacdo configura um mecanismo de aprendizagem e de-
senvolvimento, por outro, € umaformade expressdo intersubjetiva. Através
daimitacéo, a crianca ndo apenas significa 0 mundo adulto, experimentando
suas possibilidades no ato de imitar, mas também vivencia uma interacao
nesse ato. No jogo imitativo com o adulto, ela partilha o mundo social, cons-
tréi um universo comum de significacoes. Ha aprende a se identificar com
outros seres humanos, a partir de suas agdes intencionais, tentando enten-
der seus significados, suas intengdes e seus sentimentos.

Voltando as nossas criancas, Tama imita o adulto na manipulacdo da faca
para entender o significado da agdo de corte, sua intencionalidade. O mes-
mo ocorre com Nina, que ao imitar o adulto ao telefone aprende os muitos
sentidos da comunicacéo na observacao de como o adulto realiza sua agdo.

Cabe destacar também que a atividade imitativa, além de se dirigir ao outro,
representante dacultura, da-se nainteracéo com osartefatos culturais histori-
camente produzidos. A criancaimitao adulto nasuaacao sobre osobjetosque
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acirculam, internalizando seu significado, apropriando-se de tal objeto e con-
densando, no ato de imitar, o processo historico de sua fabricagdo e seu uso.

Ao imitar o adulto lendo o livro, a crianca o faz de maneira ativa. Ha néo
reproduz a agdo concreta da leitura adulta, mas a ressignifica, de acordo
com sua compreensao do que sejao ato de ler e do seu conceito do objeto
livro. Desse modo, elalé as gravuras, |1€ de cabeca para baixo, experimen-
ta diferentes formas de interacdo com esse objeto, a partir da imitagéo
do ato adulto. Suas acbes ndo sdo aleatoérias, mas significam um dialogo
com a cultura humana, materializada no artefato livro. Entéo, ela recons-
troi, no nivel individual, o processo histoérico de producéo do artefato. Ea
apropria-se de seu significado historicamente construido, expresso em
sua materialidade.

Qulturainfantil e imaginacéo

O filésofo Gaston Bachelard (1991) desenvolveu estudos sobre a imagina-
cao, distinguindo-a da razéo na construcao do conhecimento do mundo.
Para o autor, enquanto compreender, por meio do uso da razéo, envolve
um didlogo com o real, com asideias socialmente construidas, aimaginacdo
transcende o passado e a realidade imediata, ela nos liberta do concreto e
noslancanasdiferentes possibilidades de significacdo do real. Aimaginacao
permite o desenvolvimento do pensamento criativo, fundamental para a
insercéo no mundo.

Mas 0 que € a imaginacdo? Grosso modo, é a capacidade de elaborar ima-
gens, tanto evocando objetos e situagdes vividas como formando novasima-
gens. A imaginacao funda-se numa relacdo com o sensivel, a0 mesmo tem-
po que rompe com ele, ao representa-lo através de imagens. Para Wgotsky,
ela carrega duas dimensfes: a imaginacdo reprodutora, em que evocamos
situacdes, acontecimentos, seres e pessoas, sendo referente ao vivido, e a
Imaginacao criadora, que envolve ainvencgdo, a combinacao de ideias que se
encontram paraalém do real. Taisdimensdes ndo sdo, portanto, privilégio da
infancia, mas também caracterizam o pensamento adulto.

Na crianga, entretanto, a imaginagdo toma uma dimensao mais central na
relacdo cotidianacom o mundo. A crianca brincacom o real, sabendo que as
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fantasias sdo dimensdes diferenciadasdarealidade. Mas, no ato de imaginar,
em sua producéo simbdlica (usando desenhos, modelagem, jogos do faz de
conta, no brinquedo, etc.), ela compreende e ultrapassa essa realidade, re-
construindo-a naimaginacao.

Em que situacfes vocé trabalha aimaginacéo da crianca?Exis-
te um cantinho do faz de conta na sala? Tente construir esse
espaco com panos, roupas, bijuterias, aderecos que as crian-
¢as possam usar para criar diversas situacoes e brincadeiras.

Qulturainfantil e repeticéo

Outra caracteristica da relagéo que a crianca estabelece com o mundo é a
repeticdo. Ao brincar ou desenvolver uma atividade que Ihe da prazer, o si-
nal de sua satisfacdo é dizer “ De novo!” apdso fim da acdo. Segundo Walter
Benjamin (1987), € arepeticdo que permite a criangacompreender o mundo,
experimentar suas emocoes, elaborar suas experiéncias. Se o adulto o faz
através da linguagem, narrando o vivido, a crianga tem como estratégia a
repeticdo. Ha precisa ouvir sempre a mesma historia, contada com as mes-
mas palavras, reviver os mesmos filmes, cantar as mesmas musicas e repetir
jogos que lhe deram prazer (ou provocaram angustia), exaustivamente. Até
gue seu interesse se desloca, quando compreende e assimila aquela ativida-
de, substituindo-a pelarepeticdo de uma nova.

Sgmund Freud argumentou que mesmo situacdes desagradaveis sdo repeti-
das pela crianca no brincar. Ecomo se, por meio da repetic&o, pudesse com-
preender e se apropriar do novo, do angustiante, do prazeroso. Portanto,
nao € apenas o que lhe da prazer que é repetido, mas também aquilo que
deseja experimentar e compreender. Ao analisar o ato de uma crianca que
repetidamente brincava com um carretel, puxando-o para si, afastando-o, €,
ao mesmo tempo, acompanhando-o por meio do som “fort-da”, Freud (1987)
indicou ali a repeticdo como elaboragdo do vivido, no caso a separacéo da
méae e seu retorno, demonstrando sua complexidade. O criador da psicanélise
destaca, portanto, que o prazer se encontra ndo no motivo, no objeto dare-
peticdo, mas no ato de repetir, do refazer. Tal ato, Freud denominade “ com-
pulsdo a repeticdo”, elemento caracteristico do brincar infantil, que depois
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desapareceria navida adulta, quando a novidade € condicdo de prazer, o que
nos dificulta a apreenséo do significado darepeticao paraa crianca.

Eimportante destacar que a repeticdo n&o constitui a reproduco literal da
mesma situagdo, marcada pela imobilidade. Num estudo sobre as criangas
indigenas, Aarice Cohn (2005) destacou que, na perspectiva da crianca, a
repeticdo assume outro significado. A cada repeticdo a crianca experimen-
ta o desenvolvimento de suas habilidades, que se sofisticaram. Por isso as
criangas insistem em repetir tanto o que para nos parece sempre igual. Na
verdade, para as criancas, nunca € igual.

4. Compartilhando experiéncias

Em uma pesquisarealizada no Rio Grande do Sul, pode-se observar o quanto
0s bebés se divertiam com a histéria da Chapeuzinho Vermelho, a predileta
daturmanaquele momento do ano! Vejamos a seguir um dos momentos de
observacao da pesquisadora:

A professora contou a historia da Chapeuzinho Vermelho com
uso de trés fantoches. Ha traz uma sacola e vai chamando as
criancas: “ Oi amigos, eu sou a Chapeuzinho” . As criangas vao
reunindo-se em torno dela (um traz um carro, outro ficade jo-
elhos, outro bebé se aproxima e fica em pé). A professora vai
contado a histéria com fantoches, interagindo com os bebés,
e no meio dahistoria cantam amusica“ Pela estrada afora, eu
vou bem sozinha...”; os bebés ficam atentos a narracéo que
a professora faz, as trocas dos fantoches/personagens e as
entonacdes das vozes. Durante a contacdo, acompanham re-
agindo de maneiras diversas: ha um grupo que permanece o
tempo todo proximo dela, um bebé que se afasta e se apro-
xima, outro que acompanha com olhares pois esta afastado
(esta mais perto da estante de brinquedos) e tem, também,
uma bebé que estava muito envolvida na exploracéo do pai-
nel de fotografias naquelatarde.
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Depoisde contar ahistéria, aprofessoraentrega osfantoches
dos personagens para as criancas. Com um dos fantoches ela
aproxima-se dos bebés, faz de conta que esta dando beijos,
abracos, alguns ficam brincando com o fantoche. A professo-
ravai convidando: “ Quer colocar améao dentro?'.

Cantam musica“ Eu conhego um lobo que é todo peludinho, ele
uiva uuuui, ele pega nhact...”, chamando a atencdo dos bebés
gue estao ao redor e que, por ja conhecerem a musica, ficam
atentos e reagem a musica conforme a educadora vai cantan-
do. Asreacbes sao diversas. um bebé que esta em pé danca, o
gue esta de joelhos se balanca, outro bate palma, alguns per-
manecem sentados ao redor, etc.) (GOBBATO, 2014).

Evocés, que experiéncias da culturainfantil teriam para partilhar?

5. Reflex&o e acao

Bem, esperamos que a leitura do texto tenha contribuido para melhor co-
nhecer acrianga, entendendo-acomo sujeito cultural. Procuramos dar exem-
plos concretos de como 0s processos de desenvolvimento da crianca sao
culturais. Trouxemos, em alguns pontos do texto, duas criangas de culturas
diferentes, para entender melhor essa relagdo. Ebuscamos dialogar com as
situacdes e criangas concretas com as quais voceé trabalha.

Todos esses conhecimentos sdo fruto de pesquisas com criangas, em que
0 pesquisador se perguntava sobre o significado das suas acdes, buscando
apreender o ponto de vista infantil. Gostariamos agora de ir além e convida-
d1o(a) a melhor conhecer o universo sociocultural de suas criangas, pesqui-
sando-0. Mas como fazer isso?

Propomos entdo um breve exercicio de investigagdo, em que voceé ird se co-
locar no lugar de pesquisador(a), paramelhor conhecer suas criangas, enten-
dendo-as como sujeitos de cultura.
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Na pesquisa com criangas podemos melhor conhecéas através da observa-
cao sistematica de suas acoes, registrando, em situagdes naturais, do dia a
dia, seus comportamentos, suas falas, seus gestos. Podemos também nos
aproximar do mundo da crianca fora da escola, conhecendo onde vive, com
quem vive, o que faz, quando. Outra estratégia € deixar a crianca expressar
seu mundo em suas produgdes simbdlicas, como o desenho.

Vamos entdo fazer essa breve atividade de pesquisa por meio de duas
estratégias:

1 Conhecendo o mundo dacrianga

Escolha uma crianga que queira conhecer melhor. E menina ou menino?
Quantos anostem?Ebranca, negra, descendente de estrangeiros, indigena?
Qual o nivel de escolaridade e profissao dos pais?Ha vive com 0s pais?Quem
€ responsavel por ela?

Combine com a familia uma visita. Comecemos pelo trajeto que a crianca
faz da casa paraaescola. Fagcaesse trajeto, tentando se colocar no ponto de
vista da crianga. Vocé ird se colocar no papel de pesquisador(a), observando
o caminho. Como a crianga vem para a escola?Ba vem a pé, de dnibus, bici-
cleta ou carro?Vem com irmaos, sozinha, pais ou responsaveis?

A escola é longe da casa?O que a crianga vé no caminho?Pracas, ruas, aveni-
das, transito?Casas, apartamentos, barracos?Ou paisagens rurais?

O tempo de deslocamento da casa para a escola € uma experiéncia cultural
paraacrianca pequena. Haira deparar-se com outras casas, paisagens, ruas,
diferentes de sua vizinhanca. Ha ira ampliar seu conhecimento de mundo,
indo além do universo mais préximo. Procure observar o que ela vé, cheira,
ouve pelo caminho.

E claro, essa experiéncia sera diferente se ela usa 6nibus, carro, bicicleta ou
vai a pé. Se o caminho é curto e sem muitos perigos, a crianga ira reparar no
gue tem em torno, parar, correr um pouco, brincar pelo caminho. Se elatem
de pegar um 6nibus, atravessar avenidas, tera de estar atenta, ouvira baru-
Ihos, precisando estar acompanhadado adulto, diante dosriscosdo transito.
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Assim é que essa experiéncia levard ao desenvolvimento de habilidades e
conhecimentos distintos.

Bem, agora vocé se aproxima da casa da crianca. Ha vive num apartamento?
Egrande ou pequeno?Qu ela vive numa casa com quintal e jardim?0Ou ent&o
num aglomerado?Batem um quarto, partilha com outras pessoas?Quantos
vivem com a crianga? Quem sdo? A crianga tem irmaos mais velhos? Quem
cuidadela?

A crianca tem um lugar onde coloca brinquedos?Que brinquedos voceé viu?
Existem livros infantis?Televisdo?Computador?

Como € avizinhanga da crianca?Existem ruas, pragas, playgrounds ou outros
espacos de lazer?A crianga os frequenta?Com quem?

O gue ela faz fora do horéario da escola? Nos fins de semana, aonde vai?
Com quem?

Registre essas observacdes para compartilhar com seus colegas de curso.
2. Ouvindo acrianga

Facaumaatividade em salade aula, agora envolvendo todaaturmade crian-
cas. Conte sobre a vida de uma crianga, usando livros de histéria ou con-
tando uma historia vocé mesmo(a). Deixe que as criangas perguntem sobre
guem €, como Vive essa crianca. Diga sobre o que ela gosta de fazer, como,
com quem.

Depois, faca a seguinte atividade. Peca as criangas que contem sua prépria
histéria, usando o desenho, mostrando quem séo, onde vivem, com quem,
do que gostam e do que ndo gostam.

Agora registre e sistematize ambas as atividades de pesquisa, avaliando se
elas ajudaram e em que gjudaram a compreender as criangas com as quais
vocé trabalha. Compartilhe 0 que vocé pesquisou com seus colegasno curso.
Quais as diferencas e semelhancas entre as criangas pesquisadas por Vocés?
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6. Aprofundando o tema

Um texto interessante que trabalha o que discutimos aqui, trazendo situ-
acoes concretas de pesquisa sobre cultura infantil, € o artigo: MONTERO,
Adriana; DINIZ, Levindo. As coisas que ndo tém nome sdo mais pronunciadas
por criancas: culturas infantis e producdes simbdlicas. Atos de Pesquisa, v. 6,
n. 3, p. 632657, set,-dez. 2011

Osautores analisam duas situacdes em que se expressa a culturainfantil: em
brincadeiras num aglomerado de Belo Horizonte e na producéo do desenho
infantil na escola. Busca-se compreender como a culturainfantil emerge nas
interacdes sociais, em contextos escolares e ndo escolares.

ApOs sua leitura, analise:

Como aculturainfantil aparece nas brincadeiras e na producgédo do desenho?
Que caracteristicas tém o brincar e o desenhar em ambas situagoes?

7. Ampliando o didlogo

Textos sugeridos

BORBA, Angela. Qulturas da infancia nos espacos-tempos do brincar: estra-
tégias de participacéo e construcdo da ordem social em um grupo de
criangas de 4-6 anos. Momento, Rio Grande, v. 18, p. 35-50, 2007.

COHN, Qarice. Antropologiada crianca. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.

GOUVEA, Maria Oristina. Infantia; entre aalteridade e aanterioridade. Educa-
cao e Realidade, v. 36, n. 2, 2011

Ainfanciatem sido fartamente documentada e estudada ao longo do século
XX, aluz de uma perspectiva marcadamente etapista e evolucionista, sendo
apreendida como periodo de construcdo da racionalidade adulta. Busca-se,
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neste texto, avaliar tal concepcao, aqui nomeada como anterioridade dain-
fancia, apontando elementos pararepensar a crianga, em sua alteridade em
relacdo ao adulto. A partir do didlogo com autores de diferentes campos do
conhecimento, tem-se em vista resgatar a singularidade dasformas de signi-
ficacéo e de insercéo social da crianca.

Videos sugeridos

A INVENCAO da infancia. Direcéo: Liliane Sulzbah. 2000. In: www.portacur-
tas.or.br

BOYHOOQOD: da infancia a juventude. Direcdo: Richard Linklater. Estados Uni-
dos, 2014. 165 min., son., color.

TERRITORIO do brincar. Disponivel em: <www.teritoriodobrincar.com.br>,
Acesso em: 20 nov. 2015.

O Territorio do Brincar € um trabalho de pesquisa, documentacéo e sensibili-
zagao sobre a cultura dainfancia e sua expressao mais genuina: o brincar. As
diversasregidesbrasileiras, incluindo comunidades rurais, indigenas, quilom-
bolas, grandes metropoles, localidades no sert&o e no litoral, sdo reveladas
por meio dos olhos das criancas, num trabalho de escuta, intercambio de
saberes, registro e difusdo da cultura infantil.

Stessugeridos

Territorio do brincar. Disponivel em: <www.territoriodobrincar.com.br>.
Acesso em: 20 nov. 2015.

Mapa do brincar. Disponivel em: <http://mapadobrincar.folha.com.br/>.
Acesso em: 20 nov. 2015.

Ositereune hoje 750 brincadeiras de todo o pais. A primeiraverséo do proje-
to foi langada em maio de 2009, quando foram convidadas criangas de todo
0 pais para contarem quais eram suas brincadeiras. Um dos objetivos era
descobrir semelhancas e diferencas entre o brincar no Brasil.
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