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Resumo

MORALES, Patricia Fernandes Mathias. A Representacdo do Negro nos
Museus de Pelotas (RS): Entre os Integrantes do Clube Cultural Fica Ahi
Pra Ir Dizendo 2015. f. 84. Monografia, Bacharelado em Museologia,

Universidade Federal de Pelotas. Pelotas, RS.

Pelotas foi construida pela méo de obra de trabalhadores escravizados negros,
presentes nas charqueadas e no perimetro urbano. Este projeto se propde a
analisar a presencga negra nos museus Parque da Baronesa, Biblioteca Publica
Pelotense e na Charqueada Sao Jodo. O objetivo é colaborar na valorizacao de
uma etnia que tanto contribuiu para a formacao econémica, social e politica da
cidade de Pelotas e do Estado do RS.

Palavras-chave: Museus, Patrimbnio, Memoria, Identidade Negra



Figura 1
Figura 2

Figura 3

Figura 4
Figura 5
Figura 6
Figura 7
Figura 8

Figura 9

Figura 10
Figura 11

Figura 12

Lista de Figuras

Prédio da Biblioteca PUblica Pelotense.........cocovveeeiiiiiiiiaen. 39
Museu da Biblioteca Publica Pelotense.........cooeveveeeeieeiieiiaaen, 41

Exposicdo permanente do Museu da Biblioteca Publica

PEIOTENSE. ... 43
Exposicdo permanente do Museu da Biblioteca Publica............. 44
Charqueada S80 JO80...........ccccuuviiiiiiiiiiiieeeee e 45
Exposicao permanente na Charqueada Sao Joéo...................... 47
Exposi¢cao permanente na Charqueada Sao Joéo.................... 47
Exposicdo permanente na Charqueada S&ao Jo&o..................... 48
Exposicdo permanente na Charqueada S&ao Jo&o..................... 49

Prédio do Museu Municipal Parque da Baronesa..................... 51

Exposicao permanente do Museu da Baronesa....................... 55

Exposicao permanente do Museu da Baronesa....................... 56



Sumério
[a Lo Yo [ U Tox= o PP PPPPPPPPP RPN 11

Capitulo 1: Acdes afirmativas, politicas de reconhecimento e museus....18

1.1 Memodria, identidade e patrimonio............cceevvvvviiiiiiiiiiieie e, 18
1.2 As redefinicdes do conceito de patrimonio.........ccceeeeveeeeeeeeeeennnns 21
1.3 As acdes afirmativas € 0S MUSEUS..........uueriiiiieeieeeeeeeereeeeeeeeeeenens 26
Capitulo 2: A presenca negra na cidade de Pelotas e os museus............. 34
2.1: A presenca negra Na Cidade............ccccveviiiiiiiiieiiinies 34
2.2: OS MUSEUS PESUISATOS. ... .ciiieeeeeeeeeeeeeeeeee e e e e e e e e e e 38
2.2.1 Museu da Biblioteca Publica Pelotense............cccccoociiiiiiiinennn, 39
2.2.2 Chargueada SA0 JO80 € 0 MUSEU.........ceuvveiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeenenn, 45
2.2.3 Museu Municipal Parque da Baronesa.................cccouvvvivinnnnnnns 51
Capitulo 3: O Clube Cultural Fica AhiPra Ir DizendoO.......cccccceeeiiiiiinieeneeenne. 58
3.1 As percepcOes de integrantes do Clube Cultural Fica Ahi sobre o
MUSEU da BarONESa........ccuuvviiiiiiiiiiiiieee e 60
3.2 A proposta de um centro de cultura afro-brasileira...................... 66
CoNSIAEragieS FIN@IS.....uuuiiiiiiiiiiiiiiie e 72
RETEIBNCIAS .....ci i e e e e e e e e e s 75

F Y 0 =] Vo o1 USSP UEPPPPPPPPRTPSPRPIN 81



Introducéo

Como afrodescendente sempre questionei a forma que a histéria da
etnia negra era contada nos livros de ensino fundamental/médio, pois as
historias que eram contadas a partir da memdéria da minha avé e das minhas
tias avos eram bem diferentes daquelas do colégio. Portanto, cresci com esse
conflito dentro de mim. Quando comecei a vida académica foi quando entendi
que a historia tem varias versdes. Falar sobre este problema de pesquisa €, ao
mesmo tempo, emocionante e dolorido para mim, pois nédo estou falando so de
um grupo da sociedade que é excluido e que sofre preconceito, também estou
relembrando a minha infancia, e a minha trajetoria de vida.

Como estudante de Museologia, comecei a notar como 0S negros Sao
representados nos museus da cidade, pois a luta contra o sistema da
escravidao nao esta colocada nesses museus, comecei a estudar mais sobre o
tema, fiz leituras que até entdo eram desconhecidas para mim.

A participacdo como bolsista e voluntaria em alguns projetos me
proporcionou Vvarias experiéncias, que contribuiram para 0 meu
amadurecimento intelectual e também para o desenvolvimento académico e
permitindo desenvolver uma percep¢do para o patriménio imaterial de matriz
africana que existe na cidade e regido.

A participagdo no Projeto de Pesquisa “Territérios negros na regido
central e nas antigas charqueadas do RS: fluxos de memdrias e fronteiras
étnicas em uma perspectiva comparativa”, em 2012, reforgcou mais o meu
desejo de escrever e fazer pesquisa sobre este tema. Como cidada pelotense,
nao me sinto representada nestes museus, ja que através da méao-de-obra dos
meus antepassados, a cidade se tornou préspera. Nao existem ambientes
expograficos que contem esta histéria, s6 € mencionada nos museus quando
ha um interesse por parte do visitante, se ndo, passa despercebida.

Este trabalho significa muito para mim, é a realizacdo de um sonho que

se concretiza. Esta pesquisa foi uma forma de contribuir com a luta dos meus
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antepassados, por reconhecimento e por direitos iguais, isso fez com que eu
nunca desistisse de realizar os meus sonhos. Por mais que essa pesquisa seja
iniciante, ela ndo deixa de questionar “[...] as marcas atribuidas aos afro-
brasileiros como naturais e permanentes” (ZUBARAN, MACHADO, 2013, p.
101). O museu tem o poder de incluir ou excluir individuos ou grupos étnicos
que contribuiram para o desenvolvimento de uma cidade ou regido. Portanto,
devemos ter muito cuidado na forma de representar o outro.

Do ponto de vista académico, este trabalho € uma forma de contribuir
para a promog¢ao de exposi¢cdes e acdes que auxiliem na constru¢cdo de uma
identidade positiva da populacdo negra pelotense. O objetivo desse projeto é
contribuir para a promocao, nos museus de Pelotas, do reconhecimento,
preservacao e valorizacdo da histéria e da memoaria dos segmentos negros, em
razdo da grande importancia que tiveram na formag¢do do municipio. Observo
que nas instituicbes museais da cidade de Pelotas, falta ainda uma
sensibilidade com o tema.

Esta pesquisa é relevante para a Museologia se considerarmos esta
como uma “[...] disciplina cientifica em vias de formacdo, cujo objeto é o
estudo da relacdo homem-realidade e isto em todos os contextos nos
quais esta se manifestou e se manifesta concretamente” (RUSSIO, 1989, p.
10). O passado de Pelotas é formado pela realidade da escraviddo de
africanos(as) e seus descendentes, assim como pelas realizagbes deste
segmento, devendo entdo ser abordado pela Museologia.

O museu é um dos lugares de producdo da memdria, da identificacao do
cidaddo com a histéria nacional. O silenciamento da presenca negra, nos
diversos periodos historicos, € notavel nesses museus da cidade de Pelotas.
Imbuidos de uma perspectiva evolucionista e acreditando numa inevitavel
aculturacdo, percebemos o papel destinado ao negro nesta representacao.
Aliado a uma “negacdo de sua acdo como sujeito histérico”, o negro é
apresentado como o “elemento puro, primitivo, ingénuo, que passa por um
processo de melhoramento a partir da miscigenagdo” (OLIVEIRA, 2009, p. 75).

Por representacéo, entendo que...

Nas instituicbes museais, a representacdo pode ser entendida como
a ideia que se tem de alguém, de um fato ou de alguma coisa. Nos
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museus, representar significa dizer de determinado tema, pessoa ou
objeto com propriedade tal que parece irrelevante inferir que a
representacdo é uma interpretacdo, plausivel, mas, néo
necessariamente, a Unica cabivel. (BARBOSA, 2012, p. 29). (Grifo
Noss0)

Este trabalho esta fundamentado em um exercicio de pesquisa em trés
espacos expograficos da cidade: o Museu da Baronesa, o Museu da Biblioteca
Plblica de Pelotas e a Charqueda Sao Jodo. Outro Objetivo € mapear qual o
espaco dedicado a presenca negra nestes espacos. Num segundo momento,
em razédo do meu envolvimento em um projeto de extensao no Clube Cultural
Fica Ahi, um clube negro da cidade, procurei compreender a percepcao de
algumas pessoas vinculadas a ele sobre o Museu da Baronesa. Outro objetivo
explorar um pouco, também, as potencialidades do Clube Fica Ahi para a
criacado de um Centro de Cultura Afro-brasileira.

A escolha dos dois museus e da Charqueada, se deu pela importancia
gue possuem na cidade, e pela sua localizagdo. No Museu da Biblioteca
Publica Pelotense, a escolha da pesquisa foi pela sua localizagdo no centro da
cidade. O publico é constante, sendo que neste museu o ambiente expografico
também retrata a historia do negro na cidade. Portanto, fui até a instituicdo com
uma carta de apresentacao do trabalho, para obter autorizacédo para entrevista
e visitar 0 museu e reserva técnica. Foi feita uma entrevista com o responsavel
técnico do museu, logo ap6s uma visita até o Museu que fica no pordo da
Biblioteca, para analisar o ambiente expografico.

No Museu Parque da Baronesa, telefonei para pedir autorizagdo para
entrevistar as museologas da instituicdo, no dia da entrevista, levei a carta de
apresentacao. A escolha desse museu foi em razdo da grande frequéncia que
tem, o parque praticamente é usado todos os dias por moradores da cidade.

Na Charqueada Sao Joao, levei a carta de apresentacdo para
autorizacdo da pesquisa, a pessoa que me atendeu levou a carta para o
responsavel da propriedade, para o mesmo autorizar. A escolha de fazer a
pesquisa no casardo, é por que na época das Charqueadas a escravidao foi
muito intensa, o trabalho era sustentado por uma grande quantidade de
escravos(as) que trabalhavam em condi¢bes desumanas.

A metodologia utilizada foi composta por entrevistas semiestruturadas,

porque por meio delas os entrevistados podem exprimir 0 seu ponto de vista
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sobre o tema da pesquisa. Nesse método de entrevista 0 pesquisador esta
mais livre para ir além do roteiro. A escolha de trabalhar com a entrevista, €
pela riqueza de detalhes que esta pode captar no didlogo com os entrevistados
(GASKELL, 2002; MAY, 2004).

A escolha em envolver pessoas vinculadas ao Cube Fica Ahi na
pesquisa ocorreu porque desde o primeiro semestre de 2014, na condicao de
bolsista, participei do Projeto de Extensdao “Assessoria ao Fica Ahi Pra Ir
Dizendo no seu processo de transformacdo em Centro de Cultura Afro-
brasileira”, coordenado pela Professora Rosane A. Rubert. Atualmente,
continuo a participar dele como voluntaria. O projeto tem por finalidade auxiliar
na formacao de um local de referéncia da memoaria e cultura negra na cidade.
Outro objetivo do projeto € assessoria nos projetos encaminhados aos 6rgaos
publicos para conquista de verba que viabilizem a infraestrutura do Centro de
Cultura Afro-brasileira (RUBERT, 2010).

Portanto o contato com o acervo deste Clube Social Negro, até entédo
desconhecido para mim, fez com que eu percebesse a sua importancia para a
comunidade negra e para a cidade. O propdsito de inventariar e organizar este
acervo para que futuramente seja de acesso dos associados e de toda a
comunidade em geral. Embora néo esteja nos projetos do Clube se transformar
em um museu, considero que esta trabalhando com alguns bens culturais que
estdo recebendo o tratamento de musealizagéo.

A minha intencdo era observar e registrar as percepcbes de
afrodescendentes sobre algum Museu, e escolhi pessoas vinculadas ao Clube
em razdo da minha proximidade com eles.

A metodologia usada foi entrevistas individuais e em grupos com
integrantes do Clube Fica Ahi, com algumas perguntas fechadas (idade,
escolaridade, etc.) e outras questbes em que os(as) entrevistados(as)
exprimiram seu ponto de vista sobre a questdes colocadas: se eles se sentem
ou néo representados nos Museus da Cidade e qual o grau de conhecimento
gue tem do Centro de Cultura que esta sendo desenvolvida no Clube.

Foram também realizadas entrevista com responsaveis técnicos dos trés
museus, sobre como vem sendo tratada a histéria e a cultura negra nestes

espacos museoldgicos. No Museu da Biblioteca Publica e na Charqueada Séo
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Jodo foram realizadas entrevistas individuais com os respectivos responsaveis,
ja no Museu da Baronesa, foi realizada entrevista em grupo, porque neste
museu tem duas museodlogas que responderam as questdes em conjunto.

Quando fui propor a entrevista para algumas pessoas vinculadas ao
Clube sobre como se sentiam representados nos Museus da cidade, me dei
conta do distanciamento deles destes espacos. Os membros do Clube Fica Ahi
foram convidados, entéo, a visitar o Museu da Baronesa por que muitos haviam
ido h& muito tempo, ou outros nunca tinham visitado. Portanto, foram
realizadas duas visitas ao Museu: na primeira fui acompanhada de dois
integrantes do Clube; na segunda, com quatro integrantes do clube. Depois das
visitas marquei para fazer as entrevistas no Clube, individualmente. Mas duas
pessoas — Estela e Maria Teresa — fiz a entrevista em conjunto ainda no
Parque da Baronesa.

Os integrantes do Clube Fica Ahi, que visitaram a exposi¢cao permanente
do Museu da Baronesa para emitirem suas opiniées foram:

- Raul Borges Ferreira: possui segundo grau completo, com idade de 71
anos, sendo que ha dez anos é presidente do Clube.

- Cétia Grimmler: possui ensino superior completo, com 30 anos, sedo
sécia do Cube desde novembro de 2014.

- Maria Tereza Barbosa: professora aposentada, com idade de 62 anos,
sendo sécia desde a adolescéncia e hoje € parte da Diretoria Social do Clube.

-Estela Rodrigues: possui segundo grau incompleto, com idade de 59
anos, é esposa do presidente do Conselho do Clube.

- Bianca Mendes de Avila: possui formac&o técnica, com 30 anos, sendo
secretéaria do Clube e Coordenadora do Ponto de Cultura.

- Leticia Machado: possui ensino superior completo, com idade de 34
anos, sendo socia remida, e hoje ajuda no Ponto de Cultura voluntariamente.

Inicialmente a proposta era entrevistar 20 pessoas vinculadas ao Clube,
mas isso nao foi possivel por duas razbes: em razdo do Clube estar, no
periodo da pesquisa, em negociacdées com o Corpo de Bombeiros para a
reabertura da sede para o desenvolvimento das atividades sociais, muitos
associados estavam afastados, dificultando o contato com eles. A segunda

razao foi curto periodo disponivel para a realizacdo da pesquisa e a dificuldade
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de conciliar os horarios dos distintos possiveis entrevistados para a realizacao
das visitas ao Museu.

Além disso, cumpre lembrar que os critérios utilizados para o
estabelecimento de amostras estatisticas das entrevistas quantitativas nao sao
adequados para a selecédo dos entrevistados de pesquisas qualitativas, pois as
duas metodologias de pesquisa tém finalidades diversas: “A finalidade real da
pesquisa qualitativa ndo é contar opinides ou pessoas, ao contrario, explorar o
espectro de opinides, as diferentes representacées sobre o assunto em
questdo” (GASKELL, 2002, p.68). O curto periodo para a realizacdo da
pesquisa, as dificuldades para a realizagdo dos deslocamentos até o local e 0os
custos das visitas orientadas, levaram a descartar visitas dos integrantes do
Clube Fica Ahi a Charqueada Sao Jodo. Como o Museu da Biblioteca Publica
Pelotense estava fechado para o publico, também ndo foi possivel levar os
integrantes do Clube para uma visitagao orientada.

Os conceitos de patrimbnio, memoéria e identidade ajudaram na
elaboracdo da pesquisa. Eles serdo explicitados no decorrer do trabalho. Os
museus salvaguardam a histéria de nosso passado e de nosso presente a
partir de um espaco simbolico de agéo social e cultural. Portanto toda a luta e
resisténcia dos negros escravizados(as) em solo brasileiro devem estar
representados nos museus e seus ambientes expograficos. Geralmente a
presenca negra é representada fazendo mencdo apenas a situacdo de
escraviddo a que foram submetidos os africanos(as) escravizados(as) no
Brasil.

De acordo com inumeras pesquisas (historiograficas, antropoldgicas,
etc.) sobre a escraviddo negra e a insercdo de afrodescendentes no pés-
abolicdo, os segmentos negros tiveram seus direitos negados por um bom
periodo da historia. Por isso vejo a necessidade de uma sensibilidade das
instituicdes culturais e museus para que haja uma representacdo mais positiva
dos afrodescendentes.

O trabalho esta dividido em trés capitulos. O primeiro capitulo € mais
conceitual, nele aborda-se o tema das ag¢fes afirmativas e das politicas de
reconhecimento nos museus. O segundo capitulo é dedicado a presenca negra

na cidade de Pelotas, e como essa presenca esta sendo representada nos
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museus da cidade; nele apresento um breve histérico dos museus
pesquisados, incluindo as entrevistas feitas em cada uma das instituicbes. Por
fim, no terceiro e Ultimo capitulo apresento a percepcao dos afrodescendentes
sobre a exposicdo permanente no Museu da Baronesa, abordando na
sequéncia a proposta de criacdo de um Centro de Cultura Afro-brasileira no
Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo.



Capitulo 1 — A¢Bes afirmativas, politicas de reconhecimento e museus

1.1Memoria, identidade e patriménio

Os conceitos de memoéria e identidade adotados neste trabalho séo
abordados como uma construcéo social, articulados com a ideia de diversidade
cultural (ZUBARAN, MACHADO, 2013). No entanto, através das acoes
afirmativas vém se rediscutindo o conceito de memodria e identidade dos
segmentos afrodescendentes no Brasil. A memodria coletiva de um determinado
grupo é formada por lembrancas que sao consideradas significativas para seus
membros, que dizem respeito a acontecimentos que ndo necessariamente
foram vivenciados diretamente por estas pessoas. Pollak (1999), vai dizer que
a memoria coletiva € formada por trés elementos que sio: “acontecimentos,
personagens e lugares”. Alguns destes acontecimentos e personagens
lembrados nado fizeram parte da trajetéria individual de quem transmite as
lembrancas, mas com eles se identifica porque lhe foram transmitidos por
serem marcantes e importantes para o grupo.

A identidade e a memdéria dependem de um contexto relacional e social

que estd em uma constante transformacéo.

A identidade social de um individuo se caracteriza pelo conjunto de
suas vinculagdes em um sistema social: vinculagcdo a uma classe
sexual, a uma classe de idade, a uma classe social, a uma nacéo,
etc. A identidade permite que o individuo se localize em um sistema
social e seja localizado socialmente. A identidade social é inclusiva e
excludente, no sentido de que identifica ao mesmo tempo que
distingue um grupo de outros grupos (CUCHE, 1999, p. 177).

Sobre o conceito de memoria, Pollak (1992) afirma que existem dois
tipos de memdria a coletiva e a individual. A memdéria coletiva diz respeito a
grupos que compartilham o mesmo conjunto de lembranca dos eventos e das
experiéncias que dizem respeito a maioria dos membros. A lembranca é
sempre fruto de um processo seletivo e estad sempre inserida num contexto
social.

O Estado-Nacao € um produto cultural ocidental que surgiu no final do
século XVIII e buscou se consolidar enquanto unidade social hegemonica

integradora de varias partes (regides e grupos diversos nele existentes). O
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Estado moderno tende a mono-identificacdo, ou seja, define sempre uma
identidade de referéncia, considerada a Unica verdadeiramente legitima.
Através da instauracdo de regulamentos e controles (cantar o hino, designar
uma lingua oficial, carteira de identidade), a ideologia nacional parte sempre
para um movimento de excluséo das diferencas culturais, na tentativa de fundi-
las em um Unico padréo. Esta mono-identificacdo invoca antigas tradicdes reais
ou inventadas para demarcar as fronteiras simbolicas, ou seja, para definir o
que faz parte e o que nédo faz parte do Estado-Nacdo. A memodria nacional se
constitui em uma ideologia, pois é imposta universalmente e é elaborada a
partir de uma reinterpretacdo da cultura popular e ndo de um simples
prolongamento de valores e elementos populares para uma dimensdo mais
ampla (CUCHE, 1999).

Identidade nacional é, portanto, uma identidade pouco flexivel, uma vez
gque nao coloca no seu horizonte a perspectiva de fusdo com outras
coletividades. A definicdo desta dimensdo da nossa identidade social, mais que
qualquer outra é atravessada por relacdes de poder, por disputas travadas
entre distintos grupos sociais que buscam impor imagens, valores e projetos
definidores de “quem somos nos” (POLLAK,1992).

Por muito tempo, o Estado reforcou leituras em que predominaram as
representacfes sobre o periodo escravista nos livros didaticos, fixando uma
visdo homogénea sobre o negro, negligenciando a diversidade cultural das
etnias africanas e suas diversas praticas culturais (SANTOS, 2011). O Estado-
nacdo, por um longo periodo da histéria, esqueceu ou simplesmente ignorou
estes grupos na sociedade, havendo a recorréncia de representacées
genéricas sobre 0s negros, sempre como escravo, visto pelo olhar do outro nas
instituicbes museais. A identidade, portanto, depende do posicionamento
social, que pode ser responsavel pela inclusdo ou exclusdo dos diversos

grupos em um sistema de relacdes (POLLAK, 1999). Segundo Denys Cuche,

Em uma situac@o de dominacgéo caracterizada, a hetero-identidade ou
exo-identidade se traduz pela estigmatizacdo dos grupos minoritarios.
Ela leva frequentemente neste caso ao que chamamos de uma
“‘identidade negativa”’. Definidos como diferentes em relacdo a
referéncia que 0s majoritarios constituem, os minoritarios reconhecem
para si apenas uma diferenga negativa. Também pode-se ver entre
eles o desenvolvimento dos fenbmenos de desprezo por si mesmos.
Estes fendmenos sdo frequentes entre os dominados e séo ligados a
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aceitacao e a interiorizacdo de uma imagem de si mesmos construida
pelos outros. A identidade negativa aparece entdo como uma
identidade vergonhosa e rejeitada em maior ou menor grau, 0 que se
traduzira muitas vezes como uma tentativa para eliminar, na medida
do possivel, os sinais exteriores da diferenca negativa (CUCHE,
1999, p. 185).

Segundo Cuche (1999, p.181-183), na construgdo da identidade, “[...] o
importante sdo as representacdes que os individuos fazem da realidade social
e de suas divisbes”. A identidade se constroi no contexto social do individuo, e
também a partir das representacédo e escolhas e se reconstroi constantemente

no decorrer da vida social.

A construcéo da identidade se faz no interior de contextos sociais que
determinam a posi¢cdo dos agentes e por iSSO mesmo orientam suas
representacdes e suas escolhas. (...) Deve-se considerar que a
identidade se constréi e se reconstréi constantemente no interior das
trocas sociais (CUCHE, 1999, p. 181-183).

Muitas vezes quando recorremos aos livros didaticos distribuidos pelo
Estado, para as instituicbes de ensino fundamental e médio, nos deparamos
com a historia da abolicdo da escravatura, como estratégia do estado, segundo
a qual os grandes abolicionistas sao cidadaos brancos, visibilizando esse grupo
e ocultando os abolicionistas negros (SANTOS 2011, ZUBARAN, MACHADO,
2013). Portanto este comportamento faz com que a identidade e a memodria
deste grupo, sejam colocadas na invisibilidade. Nogueira (2008), vai argumenta

que o...

Siléncio, esquecimento e omissdo sdo explicitos quanto a condigcédo
de sujeitos histéricos de indios e negros, principalmente quando uma
andlise mais detida foca curriculos escolares, festas civicas e livros
didaticos (NOGUEIRA, 2008, p. 238).

Segundo os pesquisadores Laedna Nunes Santos, Elizabete Mendonca
e Wellington Bonfim, as escolas ainda tém muitas dificuldades de trabalhar a
aplicacdo da Lei Federal 10.639/03!. H4 também uma “caréncia de materiais
didaticos sobre esses temas” (2011, p. 42), observo que ha também uma falta
de interesse para a fiscalizacdo da lei. Portanto, Sales Augusto dos Santos
(2005, p. 22) “...] aponta para a grande responsabilidade da escola na

!Esta lei determina no seu artigo 26-A que nos estabelecimentos publicos ou privados, torne-se
obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e africana no curriculo escolar de todos
os niveis de formag&o.
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perpetuacéo das desigualdades”. Nesta perspectiva propdem uma reeducacao,
para o reconhecimento e a valorizacdo da diversidade cultural, as discussdes
sobre as politicas de reconhecimento, voltadas para a valorizacdo da memoria,
da identidade, a cultura, e a histéria dos negros brasileiros.

A identidade nacional, no Brasil, passou por mudancas significativas nos
altimos anos, contemplando melhor a diversidade cultural e a presenca dos
afrodescendentes como importante segmento formador da nacdo.Desde o
periodo pds-aboli¢cdo, militantes do movimento social negro lutam por direitos e
para reverter o conceito negativo de ser negro, buscando a construgédo de uma
nova identidade negra, mais positivada com um referencial na ancestralidade
africana.

A criacdo da Fundacao Cultural Palmares, apds a Constituicdo de 1988,
o reconhecimento formal pelo governo brasileiro sobre a existéncia do racismo,
a criacdo da Secretaria de Politicas de Promocao da Igualdade Racial séo
exemplos disso. Tanto a Fundacdo como a Secretaria se empenham em
promover acles afirmativas de reconhecimento, para a preservacdo da
memodéria e identidade dos segmentos ditos minoritarios. Hoje se reconhece néo
sdo minorias no Pais. No ambito das instituicbes museais, a eclosdo dos
movimentos sociais negros no Brasil a partir de meados da década de 1970,
com a redemocratizacdo do pais, comeca a influenciar nessa nova afirmacéao
das identidades negras, também incluem a luta por novas politicas de
representacdo. De la para ca, foram criados novos museus afro-brasileiros,
fazendo com que essa identidade e memadria negra sejam contadas por esse

grupo étnico-racial, para si mesmo e também para a sociedade mais ampla.

1.2 As redefinicdes do conceito de patrimdnio

No Brasil, a tematica do Patrimdnio se expressa como preocupagao com
a salvaguarda dos vestigios do passado da nacado, e, mais especificamente,
com a protecdo de monumento e objetos de valor histérico e artistico
considerados politicamente relevantes, implicando o envolvimento do Estado.

As primeiras providéncias concretas comegaram a aflorar em 1920, a partir de
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denuncias de intelectuais sobre o abandono das cidades historicas e sobre a
dilapidacdo do que seria um tesouro da nacdo, perda irreparavel para as
geracoes futuras, pelo qual o Estado seria chamado a responder. A Semana de
Arte Moderna de 1922 foi, de certo modo, muito importante para a elaboragéo
de novas ideias e também a busca por uma identidade propria. Intelectuais
ligados ao movimento modernista foram o0s responsaveis pela primeira
iniciativa de preservacdo do patrimoénio cultural no Brasil, entre os quais se
destaca Mario de Andrade. Mario de Andrade se destacou ao apresentar
projetos de lei de defesa do patrimbnio artistico nacional, que ndo vingaram.
Estes projetos tinham como objetivo uma concepcéo de patriménio ampla e
plural, que procurava abarcar todas as manifestacbes do povo brasileiro
(FONSECA, 2005, PELEGRINE, 2008, FUNARI, 2008).

Em 1936, foi constituido o principal érgao de protecdo ao patrimonio, a
SPHAN (Secretaria do Patriménio Historico e Artistico Nacional), hoje IPHAN
(Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional). Este deveria se incumbir
da preservacao do patrimdnio nacional, compreendendo os bens arqueoldgicos
e edificacdes arquitetbnicas e artisticas. Posteriormente, assinado por Getulio
Vargas, em 30 de novembro de 1937, foi promulgado o Decreto-Lei n°® 25, que
organiza a “protecédo do patriménio historico e artistico nacional”’. A concepgéao
de patrimbénio do Decreto-Lei n° 25 privilegiava determinadas expressdes
culturais de classe ou grupo social como tradicao elitizada, deixando de lado a
contribuicdo e producdes dos afrodescendentes. Segundo Nogueira (2008, p.
241), alguns “bens significativos nao foram preservados por nao se encaixarem
na categoria de patrimonio, sédo eles: as senzalas, os quilombos e os terreiros,
as primeiras fabricas, os corticos e as vilas operarias”.

No final da década de 1970, Aloisio Magalhdes questionou a ideia de
preservacao do patrimdénio arquitetdnico como “pedra e cal” trazendo a tona a
nocéo de patriménio que busca abarcar todos os grupos formadores da nacéo,
incluindo os afrodescendentes, reforcando seu valor cultural (FONSECA,
2005). Estas novas ideias de patrimbnio cultural coincidem com o surgimento
dos movimentos sociais negros no processo de redemocratizacdo, buscando
valorizar a memoaria e identidade desse grupo. Segundo Nogueira (2008), neste

sentido o conceito de patriménio passa a ser visto...
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(...) como importante testemunho das temporalidades que
compdem as multiplas experiéncias vividas, individual ou
coletivamente; portanto, campo privilegiado na reelaboracdo das
novas identidades coletivas e instrumento fundamental para o
reconhecimento dos grupos sociais que as constroem (grifo nosso)
(NOGUEIRA, 2008, p. 242).

Aloisio Magalhaes criou o Centro Nacional de Referéncias Culturais e a
Fundacdo Nacional Pr6-Memdria, adotando uma perspectiva mais culturalista
do patrimbnio. Portanto, formou um grupo de colaboradores que nao
concordavam com o0 conceito de patriménio elitizado, afirmando que este
deveria ser representativo dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, este conceito fixa a diversidade cultural, privilegiando o patrimonio
imaterial dos brasileiros, como manifestacbes diversas da cultura popular
(FILHO; ABRREU; 2007).

Uma das conquistas de Aloisio Magalhdes, e de seu grupo, foi na luta
pelo tombamento do terreiro de candomblé Casa Branca, na Bahia, “[...] onde
havia uma arvore sagrada que também deveria ser preservada” (FILHO;
ABREU, 2007, p.31), ocorrendo forte debate em torno desse tombamento,
onde se envolveram antrop6logos, arquitetos e historiadores.

Esta revisao do conceito de patrimonio fez com que, segundo os Artigos
215 e 216 da Constituicdo Federal de 1988, o patriménio cultural brasileiro
fosse definido como “[...] bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referencia a identidade, a acao,
a memodria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”.

O Art. 215, ressalta que o Estado garantira a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais, apoiando e incentivando a valorizacdo e difusdo das

manifestagdes culturais:

1. O Estado protegerd as manifestacbes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras e das de outros grupos
participantes do processo civilizatorio nacional.

2. A lei dispora sobre a fixagdo de datas comemorativas de alta
significacdo para os diferentes segmentos étnicos nacionais.
(Grifo nosso)
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O Art. 216, ressalta as manifestacdes do patrimonio imaterial, de
referéncia a identidade, a memoria dos diferentes grupos formadores da

sociedade brasileira, nos quais se incluem:

- as formas de expressao;

Il- 0s modos de criar, fazer e viver;

lll-  as criagBes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV-  as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos
destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V- 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico. (Grifo
Nosso)

[-]

§ 1. O Poder Publico, com a colaboragédo da comunidade, promovera
e protegera o patrimdnio cultural brasileiro por meio de inventérios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras
formas de acautelamento e preservacgéao.

[...]
8 5. Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de
reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos.

A Constituicdo de 1988, junto com 0s movimentos sociais negros,
colaborou para uma nova relacdo entre Estado-nagcéo e sociedade, incidindo
diretamente sobre as politicas publicas inclusivas. Os movimentos sociais
negros trouxeram a tona a importancia dos testemunhos dos afrodescendentes
que compdem as multiplas experiéncias, sejam elas individuais ou coletivas,
portanto, o reconhecimento dessa identidade para este grupo social € muito
importante (DOMINGUES, 2007). Neste sentido, o conceito de patriménio
cultural afro-brasileiro passou a contemplar este grupo ndo apenas como
remanescente de escravos, mas também portadores de uma memoria
histérica, de uma identidade particular (NOGUEIRA, 2008).

Os Artigos da Constituicdo foram regulados pelo Decreto Presidencial n°
3.551 de 1998, e institui formas especificas de salvaguarda ao patriménio
imaterial brasileiro, por meio do inventario e registro nos Livros dos Saberes,
das Celebragbes, das Formas de Expressdo e dos Lugares. Estes Livros
passam a ser instrumentos privilegiados para a preservagao das manifestagdes
préprias das etnias e classes marginalizados, que passam a ter maior
visibilidade para sociedade. Segundo Fonseca (2005), a pratica do Registro
pode ser comparada a pratica do tombamento, de acordo com a qual sao
necessarios critérios que possibilitem escolhas sobre aquilo que devera ser

preservado. Estes livros permitem a valorizagdo das manifestagdes populares,
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incluindo as manifestagbes afro-brasileiras, que se expressam por meio da
memoria, do seu conhecimento do “saber fazer”, das manifestag¢des religiosas,
dos lugares de pertencimento, etc. (NOGUEIRA, 2008, FONSECA, 2005).

Um novo conceito de patrimonio, que contempla esta dimensao
imaterial, é definido pela Convencéo de 2003 da UNESCO, a qual permitiu o
reconhecimento das manifestacfes culturais de grupos que estavam na
invisibilidade. Esta Convencédo significou uma ampliacdo do conceito de
patrimonio, que passou a ser entendido como...

Entende-se por “patrimbénio cultural imaterial” as praticas,
representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com
os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séao
associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio
cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de
geracao em geracao, é constantemente recriado pelas comunidades
e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interagcdo com a
natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de identidade e

continuidade e contribuindo assim para promover o0 respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO, 2003).

Assim como o conceito de patrimbnio imaterial permite olhar para as
manifestacfes particulares de cada grupo, na Museologia, também comecou a
se discutir a necessidade de envolvimento dos museus com as comunidades,
como aponta a Mesa-Redonda de Santiago do Chile, realizada em 31 de maio
de 1972:

Que museu é uma instituicao ao servi¢o da sociedade na qual é parte
integral e que possui em si préprio os elementos que lhe permitem
participar na formacgdo das consciéncias das comunidades a que
serve; que ele pode contribuir para 0 engajamento destas
comunidades na ag¢do, situando suas atividades em um quadro
historico que permita esclarecer os problemas atuais, isto é, ligando o
passado ao presente, engajando-se nas mudancas de estrutura em
curso e provocando mudancas no interior de suas respectivas
realidades nacionais.(ICOM, 1972).

A Declaracdo da Mesa-Redonda de Santiago foi considerada uma
importante conquista, porque através dela foi definido um novo enfoque nas
instituicbes museais, procurando discutir o papel do Museu na sociedade.
Houve, posteriormente, varios féruns internacionais que deram continuidade a
esta Mesa-Redonda.

Em 1984, foi realizado em Quebec, o primeiro Seminario Internacional

para discutir Ecomuseus e a Nova Museologia. Com a Declaragéo de Quebec,
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sao firmados alguns pontos no sentido da Museologia objetivar e participar no
desenvolvimento democratico das sociedades, por meio do reconhecimento e
valorizacéo das identidades e das culturas de todos os grupos humanos, e nao
apenas de alguns. Na Declaracado de Caracas, realizada no ano 1992, foram
debatidos varios temas, dentre eles o de museu integrado a comunidade, isso
influenciou para desenvolver os principios da Museologia Social.

No Brasil, a Lei 11.904, de 14 de janeiro de 2009, conhecida como
Estatuto dos Museus, vai afirmar como seus principios fundamentais, no Art.
2°:

I- A valorizacdo da dignidade humana;

- A promocéo da cidadania;

llIl- O cumprimento de funcéo social;

IV- A valorizacéo e preservagéo do patriménio cultural e ambiental;
V- A universalidade do acesso, 0 respeito e a valorizacdo da
diversidade cultural;

VI- O intercAmbio institucional. (Grifo nosso)

Os museus também atuam como lugares de memoria, representam um
dos possiveis espacos onde a identidade negra pode e deve ser reconstruida e
valorizada numa perspectiva mais positiva. Através das politicas afirmativas, o
Estado abandonou a posi¢ao de neutralidade e passou a atuar ativamente na
busca da concretizacdo de uma igualdade positivada no contexto
constitucional. (SANTOS, MENDONCA, BOMFIM, 2011). Sobre o conceito de

politicas de patriménio, Claudino (2013), vai nos descrever que:

A patrimonializagdo € uma agédo que tem como finalidade fomentar
mecanismos de afirmagdo de uma determinada cultura e do seu
patriménio cultural, com a atribuicdo de valores, sentidos, usos e
significados, voltados para um processo de revitalizacdo e ativacéo
das memorias passiveis de cairem no esquecimento (CLAUDINO,
2013. p.10).

1.3As acdes afirmativas e 0s museus

A partir do tréfico de escravos, retirados da Africa, os(as) africanos(as)
vieram para a construcdo de colbnias nas Américas. Milhares de pessoas
foram retiradas de suas familias, de seus povos, de suas referéncias

socioculturais para trabalhar sob condi¢ées desumanas, tiveram que aprender
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a falar outro idioma para poder se comunicar, e poder sobreviver. Seus
descendentes, mesmo depois da abolicdo da escraviddo, continuaram a ser
vitimas da violéncia e da discriminacéao.

Apds muita luta dos abolicionistas, de escravos e negros ja libertos, que
nao aceitavam a escravidao no Brasil, foi assinada pela Princesa Isabel em
1888, a abolicdo da escraviddo. Por muitas décadas os afrodescendentes
enfrentaram barreiras nas instituicbes escolares, em alguns locais publicos
como pragas, clubes, servicos, bailes, etc. Com isso, houve necessidade de se
manter a luta dos afrodescendentes por direitos iguais. O direito pela
igualdade, se reflete até hoje na realidade destes segmentos, porque a falta de
oportunidade ainda persiste, isso porque o preconceito e discriminacdo sao
muito velados.

O tema das acgOes afirmativas surge para gerar reparagcao e
reconhecimento, a valorizagdo e inclusdo da etnia negra na sociedade
brasileira. “A nocdo de igualdade, como categoria juridica surgiu com as
revolucdes do final do século XVIII na Europa”, conforme coloca Joaquim
Barbosa Gomes (2007, p. 48).

As acbes afirmativas definem-se como politicas, publicas ou privadas,
visando o direito a igualdade material e social para individuos que pertencem a
minorias étnicas ou sociais. E uma forma de neutralizacdo dos efeitos da
discriminagédo, seja ela racial, de género, de idade, de origem nacional ou
decorrente de deficiéncias fisicas. (GOMES, 2007, PIOVESAN, 2007).

Com a Declaracdo Universal de Direitos Humanos (1948), comeca a se
desenvolver o sistema internacional dos direitos humanos, através de inimeros
instrumentos de protecdo com énfase na universalidade e indivisibilidade dos
direitos. Segundo Flavia Piovesan (2007, p.36), nesta primeira fase, a
“‘universalidade, sob a crenca de que a condicdo de pessoa € o requisito unico
para a titularidade de direitos”.

Universalidade, sob a crenca de que a condicdo de pessoa é o
requisito Unico para a titularidade de direitos, considerando o ser
humano como um ser essencialmente moral, dotado de unicidade
existencial e dignidade. Indivisibilidade porque, ineditamente, o

catalogo dos direitos civis e politicos, e dos direitos econémicos,
sociais e culturais (PIOVESAN, 2007, p.36).
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Em 1948, ocorre junto a ONU a Convencdo para a Prevencdo e
Repressédo ao Crime de Genocidio, que também pune a légica da intolerancia e
da destruicdo do outro, em razdo de sua nacionalidade, etnia, raca ou religido.
No ano 1965, a Organizacdo das Nacbes Unidas (UNESCO) aprovou a
Convencao Sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de Discriminacdo Racial,
ratificada por 167 paises, dentre eles o Brasil, em 1968. A partir de entdo, estes
instrumentos juridicos passam a ser direcionados para grupos particulares,
considerados como coletividades, e ndo apenas para o individuo isolado.

O Art. 1° desta Convencgéo define a discriminacéo racial como:

[...] toda distin¢do, excluséo, restricdo ou preferéncia baseada em
raca, cor, descendéncia ou origem nacional ou étnica que tenha por
objeto ou resultado anular ou restringir o reconhecimento, gozo ou
exercicio em um mesmo plano (em igualdade de condicdo) de direitos
humanos e liberdades fundamentais nos campos politico, econémico,

social, cultural ou em qualquer outro campo da vida publica. (ONU,
1968)

Segundo Boaventura de Souza Santos (apud PIOVESAN, 2007, p. 38),
“[...] apenas a exigéncia do reconhecimento nos permite a realizagcdo da

igualdade”. Com base nisso, a jurista Flavia Piovesan argumenta que,

(...) as violagdes, as exclusfes, as discriminagfes, as intolerancias,
0S racismos, as injusticas raciais sdo um construido histérico, a ser
urgentemente desconstruido, sendo emergencial a adocdo de
medidas eficazes para romper com o legado de exclusédo étnico-
racial. Ha que se enfrentar essas amarras, mutiladoras do
protagonismo, da cidadania e da dignidade da populacdo afro-
descendente (PIOVESAN, 2007, p.44).

A partir da década de 1930, foram criadas organizacbes e movimentos
negros, como a Frente Negra Brasileira. Esta organizacéo tinha como principal
objetivo a conquista da igualdade de fato. Segundo Domingues (2008), esta
organizacdo negra desenvolveu um grande nivel de atividades, dentro da
instituicdo foram montadas escolas, grupos musicais e teatrais, times de
futebol, além de um departamento juridico e servicos médicos e odontologicos,
cursos de formacao politica, de artes e oficios, assim como a organizacéo e
publicacdo de um jornal, intitulado A Voz da Raca. Isso porque 0 acesso
igualitério a estes bens e servicos, por parte dos afrodescendentes, ainda era

uma utopia.
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Outro importante grupo foi o Teatro Experimental do Negro (TEM),
fundado em 1944 no Rio de Janeiro, com Abdias do Nascimento como principal
lideranca do grupo. A proposta do (TEM) era formar um grupo teatral
constituido apenas por atores negros, mais tarde adquiriu um carater mais
amplo, onde “publicou o jornal Quilombo”, passando a oferecer curso de
alfabetizacdo, além de corte e costura (DOMINGUES, 2008, p.109). Esta
organizacdo defendia uma estética negra e a preservacdo dos valores e
manifestacbes negras, além de lutar pela igualdade, o que significa que
buscava também o respeito pela diversidade.

Abdias do Nascimento, um dos principais ativistas negros brasileiros, &
uma das vozes mais contundentes que vai se erguer para defender a

importancia da...

[...] inclus@o do povo afro-brasileiro, um povo que luta duramente ha
cinco séculos no pais, desde os seus primérdios, em favor dos
direitos humanos. E o povo cujos direitos humanos foram mais
brutalmente agredidos ao longo da histéria do pais: o povo que
durante séculos ndo mereceu nem o reconhecimento de sua prépria
condicdo humana. (Apud PIOVESAN, 2007, p.44).

A insercdo de afrodescendentes no ensino superior foi uma grande
conquista e uma forma de minimizar a discriminagcdo e preconceito, porque
através do estudo esses afrodescendentes vao procurar seus direitos. A
formacdo de profissionais com outros perfis étnicos e sociais, faz com que
esses individuos tenham oportunidades de servico melhor e possam defender
outros pontos de vista sobre determinados temas que lhe digam respeito.

Na década de 1970, mesmo sob regime militar, comecaram o
surgimento de novos grupos de movimento negro que apesar das diferencas,
passaram a unificar a luta de resisténcia contra o0 preconceito e 0 racismo.
Somente em 2001, o Brasil assumiu falar em acdes afirmativas na Il
Conferéncia Mundial das NagOes Unidas de Combate ao Racismo,
Discriminacdo Racial, Xenofobia e Intolerancia Correlata, em Durban, na Africa
do Sul. Neste sentido, vale destacar que neste mesmo periodo a 52 Semana de
Museus da Universidade de Sao Paulo (2005), traz como tema “Ag¢des
Afirmativas em Museus: educar e preservar’, mostrando a necessidade de
discussdo também nesta area (BONFIM, 2012, p. 42).
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Entende-se que o museu é um espaco onde podem e devem ser
trabalhadas essas acfes afirmativas, para que seja possivel desenvolver uma
educacdo nao formal para a sociedade em geral e para a comunidade negra
em particular. Essas agdes sao relevantes para conscientizar os atores sociais
sobre a necessidade do respeito a diversidade cultural nas mais diversas
esferas do convivio humano. Isso por que cabe também as acbGes educativas
se comprometer com o projeto de reeducacédo das relagbes étnico-raciais.

As politicas de reconhecimento tiveram papel decisivo na inser¢cdo dos
afrodescendentes na sociedade brasileira. A aplicacdo da Lei 10.639/2003?
deve ser levada em conjunto com as ac¢des educativas, possibilitando ser
abordada e trabalhada ndo s6 no contexto escolar, mas também em centros de
cultura e museus.

No entanto, a necessidade da aplicacdo de politicas de reconhecimento
e as acdes afirmativas nessas instituicdes culturais € um fato relativamente
novo (FREITAS, 2005). Museus e Centros de Culturas tematicos, sao
importantes para a afirmacédo da identidade negra no Brasil, € uma forma do
afrodescendente saber sobre a sua histéria a partir de um novo olhar. Os
museus e Centros de Culturas tematicos fazem com que os afrodescendentes
valorizem a sua histéria, memoria e a sua identidade, a partir da transmisséo
de conhecimentos que estes museus e centros proporcionam. O conhecimento
sobre a histéria do negro no Brasil, deve ser trabalhado nas escolas e nas
instituicbes museais a partir de uma valorizagao positiva.

Durante um longo periodo € marcante a invisibilidade do negro nas
instituicbes museais, responsaveis oficialmente pelos registros da memoria e
da histéria nacional, tanto no Brasil como nos demais paises colonizados.
Porém os movimentos sociais lutam para que a imagem dos povos africanos e
de seus descendentes ndo fosse resumida somente as representacdes de um
passado escravista (FREITAS, 2005). Por outro lado, os movimentos sociais no
Brasil, nas décadas de 1970 e 1980, também influenciaram as discussdes em
torno do papel social dos museus e da prépria museologia. No contexto

museoldgico, as agbes afirmativas estdo relacionadas ao reconhecimento e

2Esta lei determina no seu artigo 26-A que nos estabelecimentos publicos ou privados, torne-se
obrigatorio o estudo da histoéria e cultura afro-brasileira e africana no curriculo escolar de todos
os niveis de formagéo.
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valorizagdo do patrimdnio cultural dos segmentos afro-brasileiros e indigenas e
estdo vinculadas a construcdo de novos projetos expositivos e inauguracao de
museus tematicos (CUNHA, 2006).

Segundo Freitas (2005), os elementos de matriz africana foram negados

por muito tempo na histéria, por isso...

O patrimbnio cultural afro-brasileiro é fruto de processos de lutas e
negociacdes, conflitos e acordos, vivenciado no campo material e
simbdlico, portador de valores, expresso através da materializacédo
dos fragmentos da memdria desta herancga, através da busca de
elementos africanos nos rastros perdidos de uma meméria negada e
sequestrada, expressa numa possivel raiz comum, que mesmo diante
da diversidade, aparece nos sinais diacriticos com base nas
celebracbes, na religiosidade, nas Iutas por liberdade, nas
linguagens, na cor da pele, etc.(FREITAS, 2005, p. 05).

A implementacédo do direito a igualdade racial, politico e social é capaz
de enfrentar o legado discriminatério que tem negado a metade da populacéo
brasileira o pleno exercicio de seus direitos e liberdades fundamentais
(PIOVESAN, 2007). Nos ultimos anos ha um processo de reconhecimento e
valorizagdo da matriz africana no Brasil, por meio das politicas de
patrimonializacdo e constituicdo de Centros de Cultura e Museus tematicos
como, por exemplo: os Museus Afro-Brasileiros. Acho relevante, para fins deste
trabalho, trazer alguns exemplos do que ocorre em outros lugares, com a
esperanca de auxiliar ou influenciar nas mudancas em relagcdo ao tema na
cidade de Pelotas.

O Museu Afro-brasileiro, de Salvador, foi inaugurado em janeiro de 1982

e tem como objetivo a organizacédo de um:

(...) Banco de Dados, contendo um levantamento bibliografico e
iconogréfico sobre as principais organizacdes de resisténcia,
construcdo e afirmacdo de identidade afro-brasileira, abrangendo
temas até entdo ndo abordados no seu espago expositivo, a exemplo
dos quilombos (incluindo as atuais comunidades remanescentes), as
revoltas e insurreicbes, as irmandades religiosas, os movimentos
recreativos e culturais (Sociedade Protetora dos Desvalidos, a Frente
Negra Brasileira), o carnaval afro-brasileiro (afoxés, blocos-afros,
maracatus, escolas de samba, etc.), a capoeira e 0s movimentos
negros contemporaneos, entre outras manifestacbes (FREITAS,
2005, p.01).
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Acdes afirmativas de carater museoldgico, estabelecem para o
afrodescendente a oportunidade de acesso as instituicdes culturais e sociais a
partir de uma representacdo digna. As discussfes em torno dessa tematica
estdo possibilitando desfazer o conceito negativo de ser negro na sociedade
brasileira. A partir das novas historiografias, h& um encontro dos pesquisadores
com a populacdo negra, para escrever um novo capitulo da historia a partir da
visdo do negro e saberes da comunidade negra.

O Museu de Percurso do Negro, em Porto Alegre, surgiu a partir de um
projeto desenvolvido por entidades do movimento negro do Rio Grande do Sul,
reunidas pelo Centro de Referéncia Afro-Brasileiro — CRAB2, com apoio
financeiro da Organizacdo das NacOGes Unidas para a Educacédo, Ciéncia e
Cultura (UNESCO) e do Programa Monumenta do Ministério da Cultura. E
outro exemplo da repercussdo das ac¢des afirmativas na Museologia. O Museu
foi aprovado no ano de 2003, junto ao Nucleo de Politicas Publicas para o Povo
Negro da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, com o objetivo de dar
visibilidade a comunidade afro-brasileira através da construcdo de obras de
arte idealizadas por artistas negros em espacos publicos no centro de Porto
Alegre, tendo como conceito a visibilidade dos “territérios negros urbanos”
(grifo nosso) (VILASBOAS, 2010).

E importante destacar que uma das primeiras referéncias ao percurso
dos territérios negros na cidade remonta a década de 1970, iniciado pelo
professor, poeta e ativista negro Oliveira Silveira, quando ele realizava um
roteiro no centro de Porto Alegre, marcando a presenca dos negros®.

Este Museu do Percurso do Negro, mapeando os lugares de presenca
negra, representa a memoéria e a identidade negra do Rio Grande do Sul
através de marcos fisicos em “espagos publicos” da cidade de Porto Alegre.

Este conceito de museu nos possibilita refletir sobre as relacdes sociais que se

30 CRAB é uma instituicdo criada no ano 2009 para ser referencial da cultura afro-brasileira
atuando na direcdo de resgata-la e valoriza-la. Fonte: Blog do Museu de Percurso do Negro em
Porto Alegre. Disponivel em: http://museudepercursodonegroemportoalegre.blogspot.com.br.
Acessado no dia 15/04/15.

4Oliveira da Silveira, foi um importante ativista negro gatcho, que atuou desde 1941 a 2009.
Atuou como Professor, poeta e escritor, e um dos idealizadores do 20 de novembro, Dia da
Consciéncia Negra. Foi um integrante do Grupo Palmares, também criou a Revista Ticao na
década de 1970, além disso publicou centenas de crdnicas, reportagens, contos, poemas e
artigos envolvendo a tematica negra. Publicou varias obras de sua autoria. (VILASBOAS,
2010).
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estabeleceram nesses lugares mapeados, ampliando o significado de museu
para além dos museus convencionais (VILASBOAS, 2010).

Outro importante exemplo da repercussdo das acdes afirmativas na
formagédo dos Museus € o Museu Afro-Brasil. Ele esta localizado no Parque
Ibirapuera, em Sao Paulo, e foi fundado em 2004. Este Museu proporciona a
amostra de objetos exibindo uma face do Candomblé tal como se apresenta
hoje como religido, diferente das exposicdes nos demais museus que
salvaguardam apenas partes da memoria da religido de matriz africana ligada a
repressao no inicio do século XX. O museu institucional Afro-Brasil conta com
um projeto educacional voltado para a construcdo de uma memoria social
diferenciada, a partir da preservacdo do patriménio cultural afro-brasileiro. O
projeto expogréafico é dividido em “6 nichos tematicos: Africa; Trabalho e
Escraviddo; Religides Afro-brasileiras; Sagrado e Profano; Histéria e Memoria;
Artes Plasticas” (GAMA, 2014, p. 01). A partir desse novo olhar vem surgindo
esses museus brasileiros assim como o tombamento de locais importantes,
como € o caso do Terreiro Casa-branca de Salvador, um dos primeiros centros
reconhecidos de candomblé, e da Serra da Barriga em Alagoas, local em que
se localizava o famoso quilombo de Palmares. (NOGUEIRA, 2008)



Capitulo 2 — A presenca negra na cidade de Pelotas e 0s museus

Neste capitulo vou apresentar como se originou a presenca negra na
cidade de Pelotas e como os museus vém trabalhando a representacdo da

etnia negra nas suas exposicoes.

2.1 A presenca negra na cidade

A presenca negra na cidade de Pelotas surgiu no século XVIII até o
XIX®, os portugueses em meio as disputas e demarcacéo de fronteiras, sairam
da cidade de Rio Grande e vieram para cidade de Pelotas, conhecida naquela
época como Freguesia de Sao Francisco de Paula, a base econbmica era a
producdo de carne salgada e outros derivados nas charqueadas (GUTIERREZ,
2011).

Neste periodo, o fim das disputas entre as coroas portuguesa e
espanhola marcaram o comeco da distribuicdo de terras nessa
planicie, permitindo o desenvolvimento da produgdo comercial de
charque em estabelecimentos localizados as margens do arroio
Pelotas e do Canal Sao Gongalo. Ao longo do século XIX, as
charqueadas tornaram-se a base econbmica da regido,
proporcionando o surgimento de uma elite ostentadora, um povoado
prospero e um nucleo urbano articulado as redes de exportagéo e
importacéo do periodo (ROSA, 2010, p.60).

Os portugueses que vieram para a cidade de Pelotas constituiram sua
fortuna, com grandes propriedades, através dos africanos(as) escravizados que
trouxeram para cidade e regido. Nas chargueadas os negros trabalhavam com
a producdo da carne salgada e seca ao sol, essa atividade ocorria entre os
meses de outubro a maio, e demandava muito da méo de obra escrava, a
maioria formadas por homens.

Nas charqueadas, 0os negros escravizados trabalhavam em olarias, ja as
mulheres trabalhavam em servicos domésticos, como cozinheira, passadeira,
costureira, lavadeira, etc., além do trabalho na lavoura. Além disso, entre os
senhores havia a pratica do empréstimo de escravos em troca de dinheiro,

como ama de leite, entre outros servicos (SIMAO, 2002, p. 35). Nas olarias

A presenga negra na cidade de Pelotas, na situacédo de escravos(as).
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esses trabalhadores eram remetidos as construcbes de tijolos, telhas e
casarios de seus senhores (GUTIERREZ, 2011). Segundo Rosa (2010, p. 60)
“‘homens e mulheres, criangas negras foram responsaveis pela construcéo e a
manutencao da vida rural e urbana deste povoado até a década de 1888”.

Segundo a arquiteta e historiadora Ester Gutierrez (2011), o nimero de
escravos que trabalhavam nas charqueadas era entre de 30 e 150, chegando
em uma média de 84 trabalhadores, em condicdbes muito precarias:
trabalhavam de pés descalcos na beira dos arroios, com pouca roupa, com 0
clima da cidade muito frio e umido, o sal provocava feridas em todo o corpo, o
gue tornava a expectativa de vida entre 5 a 7 anos de trabalho efetivo. As
profissdes nas charqueadas eram diversificadas como o salgador, o que fazia o
abate do gado, e os que faziam as pilhas nos varais de charque, etc.
(GUTIERREZ, 2011).

O negro escravo também trabalhava no meio rural nas atividades de
lavrar a terra na roca, e na atividade da pecuaria. A vida do escravo no meio
rural era um pouco diferente do escravo que vivia no meio urbano, por que o
escravo urbano circulava pela cidade e tinha mais oportunidade de compra sua
alforria, através de seus servigos (SIMAO, 2002).

Nas instituicbes museais da cidade, a forma de representar 0 negro é
apenas através dos objetos de castigos, muitas vezes s6 colocados no chdo ou
encima de algum expositor sem nenhuma identificagdo, ou seja, ele ndo esta
comunicando nada. Essa forma de representar faz com os afrodescendentes
se sintam desconfortaveis perante 0s objetos, pois saber que o teu
antepassado sofreu com aquele instrumento é uma lembranca dolorosa.
Nenhum museu fala das negociacdes dos escravos libertos e abolicionistas
contra o regime de escravidao na cidade, segundo o historiador e pesquisador
Caiua “o escravo negociou e resistiu de diversas formas durante todo o periodo
de construcdo da cidade de Pelotas, marcando o processo histérico” (AL-
ALAM, 2008, p.03).

A Lei Euzébio de Queirdz, de 1850, proibe o trafico negreiro da Africa
para o Brasil, tornando assim o trabalho dos escravos ainda mais valorizado no

mercado nacional (SIMAO, 2002, p 39). Mas segundo a pesquisadora Ana
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Regina Siméao, “o comércio ilegal de escravos € outro aspecto da escraviddo
gaucha” (2002, p.40).

Portanto a escraviddo acabou em 13 de maio de 1888, eles se tornaram
livres do sistema escravocrata, mas n&o livres do preconceito e da
discriminagdo. Serd mesmo que se tornaram livres? Por que muitos
continuaram trabalhando para estes mesmos senhores, pois ndo tinham para
onde ir. A Lei libertou os escravos, mas nao deu condigcdes nenhuma para que
estas pessoas se inserissem na sociedade pelotense. Os casos de
discriminagéo e preconceito em Pelotas sdo alarmantes, pois negros ndo
podiam passar em determinados lugares, eram proibidos de frequentar alguns
estabelecimentos, até mesmo de frequentar as escolas. Por que negar o direito
para um povo que contribuiu para a riqueza da elite pelotense, essa riqueza
que foi adquirida e herdada pelos descendentes de charqueadores, através de
muitas lagrimas, muitas chicotadas, muito sangue e sofrimento.

Portanto a importancia da presenca negra na formacdo e no
desenvolvimento da regido de Pelotas resultou em uma crescente producao
historiografica nas ultimas décadas, explorando, temas como a escraviddo nas
charqueadas, religido e culinarias, associacdes negras, comunidades
quilombolas, etc. Essas obras, baseadas em fontes como testamentos,
inventarios e relatos de viajantes, analisam a sociedade escravista e procuram
evidenciar a presenca dos escravos africanos na regido. A partir do olhar do
historiador sobre a cidade de Pelotas, vamos ver a figura do negro escravo
como um individuo fazendo parte dessa histoéria pelotense (AL-ALAM, 2008).

Portanto ha grande diversidade de abordagens das pesquisas no campo
das disciplinas de historia, arqueologia e antropologia, onde sao pesquisados e
discutidos sobre a presenca negra no municipio de Pelotas. Devemos levar
essas pesquisas para dentro das instituicbes museais, para que se construa
uma representacdo mais positiva e mais completa sobre a presenca negra na
regiao.

As novas pesquisas vém descobrindo um universo até entdo pouco
conhecido, comprovando que os africanos(as) escravizados(as) e seus
descendentes ndo foram passivos a escravidao, eles resistiram ao dominio e

preservaram uma forte identidade cultural ligada as suas origens africanas.
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As praticas religiosas resistram como uma das formas mais
significativas de manutencdo de uma identidade cultural, assim como se
caracterizavam como uma forma de resisténcia a escravidao. As religides de
matriz africana representam uma das herangas culturais mais fortes e mais
presentes na sociedade pelotense até os dias atuais, mas hd uma auséncia
desse universo religioso nos ambientes expograficos existentes nas cidades.
Os rituais de matriz africana eram praticados pelos escravos nos mais diversos
ambientes, sendo o Batuque a primeira e principal expresséao religiosa desse
grupo. Os negros reuniam-se nas horas de repouso, consagravam o batuque
em suas senzalas, ou fugiam para a regido portuaria onde haviam Vvarios
terreiros (MELLO,1994).

Outra historiadora, Beatriz Ana Loner (2001), vai indicar também a
existéncia de um forte associativismo negro na cidade de Pelotas, que iniciou
antes da abolicao e prosseguiu apds o ano de 1888:

No tempo do Império, as primeiras sociedades que apresentavam
forte ou exclusiva presenca de negros e mesticos eram suas
associa¢cfes mutualistas, seja de categorias (como, por exemplo, a
Fraternidade Artistica, de artesdos negros), ou do grupo como um
todo (caso da Feliz Esperanca, que aceitava inclusive sdécios
escravos). Estas e outras foram criadas por volta da década de 1880,

momento que se constituiu também no inicio da campanha
abolicionista na cidade (LONER, 2001, p.147).

A apds a abolicdo da escravatura, a discriminagdo com os africanos e
seus descendentes foi muito marcante na cidade de Pelotas. A exclusao era
tao forte, por parte da elite pelotense, que a historiadora Beatriz Ana Loner, vai

relatar que...

(...) se consolidou na cidade uma ideologia conservadora e elitista,
fazendo com que a discriminacéo racial, apés o final da escravidao,
fosse muito forte, como pode ser observado pelos relatos de antigos
moradores ou cronistas negros. Em algumas de suas pracas,
negros ndo podiam sentar, assim como néo tinham ingresso em
cafés, cinemas, teatros e outros estabelecimentos publicos
(LONER, 2001, p. 147; grifo nosso).

A partir da discriminacdo e segregacao racial, foram surgiram as
associacdes negras, como os corddes e clubes carnavalescos, associacdes de
futebol, imprensa etc. Segundo Beatriz Loner, “Em 1927, as principais
associacbes negras vieram a publico denunciar esta e outras formas de

discriminagdo vigentes na cidade” (LONER, 2001, p.142). Dentro destes
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espacos associativos buscaram construir formas de integragdo de seus
membros na sociedade.

Os clubes sociais negros foram e sdo muito importantes para seus
associados, sdo um marco da presenca negra em varias cidades do RS e do
Brasil. Conforme Giane Escobar (2010), os clubes sociais negros tiveram papel
decisivo na insercdo dos afrodescendentes na sociedade brasileira entre as
décadas de 1920 e 1960. Romperam com os padrbes de uma época atuando
incisivamente na luta contra o preconceito e a discriminagao racial. Segundo
pesquisa ja realizada pelas professoras da area de histéria da UFPEL, Beatriz
A. Loner e Lorena A. Gill (2011), existiram varios clubes negros na cidade de
Pelotas: Depois da Chuva (1917), Chove Nao Molha (1919), Quem Ri De Nos
Tem Paixdo (1921), Esta Tudo Certo (1931), e o Fica Ahi para ir Dizendo
(1921). Destes, apenas os clubes Fica Ahi e Chove N&o Molha permanecem
em atividade, por isso a importancia de desenvolver atividades de extenséo
neste tipo de espaco, pois contribui para a reconstituicdo e preservacdo da

memoria da presenca negra na cidade.

2.2 Os museus pesquisados

Apresento um breve contexto histérico dos Museus pesquisados. A
perspectiva deste trabalho tem como objetivo compreender os processos de
construcdo social da memoria da presenca negra em algumas instituicbes
museais da cidade: Museu da Baronesa, Biblioteca Publica Pelotense e a
Chargueada Sé&o Jodo. Busquei alcancar este objetivo através de revisdo
bibliografica, mapeando os objetos destas instituicdes sobre a presenca negra

e entrevistando 0s responsaveis técnicos pelas instituicoes.



2.2.1 Museu da Biblioteca Publica Pelotense

Figura 1: Biblioteca Publica Pelotense
Fonte: MORALES, 2015

A Biblioteca Publica Pelotense foi construida de 1878 a 1881, localizada
na Praca Cel. Pedro Osorio, no Centro da cidade. Foi fundada em 1875, por
diversas personalidades da sociedade local, com o objetivo de colaborar para o
conhecimento intelectual e cultural dos pelotenses. Em 1878, Jodo Simdes
Lopes, o Visconde da Graca, inaugurou os alicerces do prédio, projetado por
José lzella Merotte e construido gracas as doacbes da populacdo mais
abastada, que mandava trazer da Europa varios materiais de constru¢cao, como
0os marcos de pedra e o arco de granito da entrada principal, vindos de
Portugal®. Entre 1911 e 1913, sofreu acréscimo de um segundo piso, projetado
por Caetano Casaretto.

Em 1875, a Biblioteca Publica Pelotense abrigou em suas dependéncias
cursos noturnos de alfabetizacdo, que foram muito significativo para a
populacdo negra, e existiram até 1950. Os cursos foram direcionados
principalmente para adultos e meninos negros e pobres, segundo José Antdnio

dos Santos, os cursos tinha o “[...] intuito de disciplinar, e de incutir normas e

6Informacdes disponiveis no site: www.bibliotheca.org.br. Acessado no dia 20/04/15 as 15hs.
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valores referentes a necessidade do trabalho como formar de combater a
vagabundagem” (SANTOS, 2003, p.121).

A elite pelotense, tinha uma grande preocupacdo para combater a
desordem desses ex-escravos, agora libertos, visto que muitos professores
eram da iniciativa privada e alguns do Clube Abolicionista de 1882. Segundo
Santos, nas aulas da Biblioteca Publica Pelotense, foram separados e
classificados os alunos, “[...] onde os brancos eram considerados melhores que
0S negros, os imigrantes melhores que 0s nacionais, e 0s adultos melhores que
os menores” (SANTOS, 2003, p.122).

Portanto, a etnia negra, que era formada por operarios e pobres em
geral, viu a possibilidade de saber ler, transformando esse sentimento em amor
e gratiddo aos estudos. Por outro lado, o dominio da escrita possibilitou que
alguns desses negros, através de suas memorias pudessem escrever suas
histérias de vida. Portanto os estudos proporcionaram para esses atores
sociais, a luta contra o preconceito e a discriminagéo, tendo-se como exemplo
a criacao do Jornal Alvorada, direcionado para a populacdo negra pelotense e
cujos proprietarios eram afrodescendentes que haviam estudado nos cursos de
alfabetizacao da Biblioteca (SANTOS, 2003).

O acervo da biblioteca, atualmente, se constitui em jornais antigos, fotos
dos Fundadores da Biblioteca, entre outras. Os livros do acervo sé&o
classificados por areas do conhecimento, além disso, existem também livros do
ensino fundamental e médio. Na Biblioteca Publica Pelotense, existe uma
norma de acesso que é o preenchimento de uma ficha, que contém os dados
do usuario, e 0o pagamento de uma pequena mensalidade para manter a
biblioteca em funcionamento. A biblioteca tem um publico fixo, a maioria séo
professores, estudantes e outros membros da comunidade.

A Biblioteca possui um Museu Historico, que estad sob coordenacao do
historiador Daniel Barbier. Este Museu foi fundado em 1904, e j& ocupou varios
locais dentro do prédio, estando agora no subsolo. Esta atualmente com o seu
acesso vedado ao publico em razdo, segundo Daniel, da auséncia de

funcionérios e estagiarios fixos.

Vagabundagem foi um termo muito utilizado no periodo pés-abolicdo, por parte da elite e das
autoridades Policiais, para criminalizar a conduta dos ex-escravos e seus descendentes que
nao se adequavam aos codigos vigentes.
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Figura 2: Museu da Biblioteca Publica Pelotense
Fonte: MORALES, 2015
O acervo que constitui o Museu, foi formado a partir de setores da

sociedade pelotense que pertenciam a elite, como esclarece o proprio Daniel:

(...) a Biblioteca foi fundada em 1875, vinte oito anos depois da
fundacdo da Biblioteca, um grupo da propria diretoria resolveu criar
um museu e a partir desse, o proprio grupo que foi se organizando
para recolher objetos da prépria populacéo local a grande maioria da
elite local. Entdo foi um movimento de um coletivo que foi buscando
dentro desse espaco que é a cidade de Pelotas, alguns objetos para
formar esse museu.

Segundo Daniel, o Museu ndo possui uma missao definida, “...mas o
conjunto da colecao fala um pouco sobre a representacado do desenvolvimento
da cultura na regido do pampa”. Esclarece ainda, que além do publico fixo da

“

Biblioteca, o Museu atende a grande maioria escolares, criangcas e
adolescentes no periodo da escolarizagdo, também tem muitos turistas, tem
pesquisadores e 0s usuarios em geral”.

Desde a sua fundacao ja foram montadas varias exposi¢cdes, sendo a
gue esta em vigéncia montada em 2011/2012. Segundo o responsavel técnico,

esta exposi¢cao contempla a presenca negra na cidade:
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(...) a exposicao esta dividida em pequenas sessfes que vao
narrando desde o momento de formagdo do ambiente pampa, a
chegada e a organizacdo dos primeiros habitantes, e tem um
momento para se pensar a questao da populacdo negra na cidade de
Pelotas, principalmente a relacdo da imprensa local com essa parcela
da populacdo. E na reserva técnica também temos objetos ligados a
memoéria da populacdo negra na regido sim, como estandartes de
clubes.

Este acervo permanente, de acordo com o responsavel técnico do

museu, ja foi utilizado para exposi¢cdes especificas sobre a tematica negra:

Patricia: e assim Daniel, teve alguma proposta sobre o tema da
presenca negra ou ja houve alguma discussao sobre este tema para
montar as exposi¢cdes ou nao?

Daniel: Teve, principalmente depois da reorganizacdo em setembro
de 2011. Entdo existe como eu te falei uma sessédo da exposi¢do que
fala sobre este assunto. E com as atividades educacionais nos
promovemos ja todos os anos, uma série de atividades
principalmente na Semanas do Museus, em que o foco tem sido a
discussdo sobre a histéria e a memoria da populacdo negra em
Pelotas, e como agé&o cultural o museu e a biblioteca como um todo
participou da segunda edicdo da Feira da Cara Preta, como
apoiadora e da terceira e da quarta como coordenadora, como
organizadora da Feira da Cara Preta. E é talvez uma das principais
atividades da Biblioteca no calendario anual.

Além de abordar a teméatica da presenca negra na cidade na Semana

dos Museus e na Feira da Cara Preta, o Museu da Biblioteca Publica Pelotense

ja fez exposicdes em parceria com o coletivo de artistas plasticos negros da

cidade:

Daniel: [...] a dltima exposicdo do calendario anual tem sido em
colaboragdo, com ajuda e parcerias com 0 movimento de artistas
negros de Pelotas. Entdo nds ja tivemos quatro exposicdes, e
algumas delas com certeza com atividades educativas, num dos
momentos que estava acontecendo a exposicao.

O responsavel técnico pelo Museu enfatiza, por outro lado, que a

parceria com os coletivos negros da cidade envolvia também os clubes sociais

negros, mas que isso nao teve continuidade apés o falecimento do Senhor

Rubinei Machado, que era coordenador da comissdo de cultura do clube Fica

Ahi, e representante do movimento clubista da metade sul do estado. Por meio

destas atividades o responsavel técnico avalia que estd contribuindo

indiretamente para a efetivagdo da lei 10.639 na cidade, mas admite que o

Museu nédo desenvolve atividades citando diretamente esta legislagao:
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Patricia: e o0 Museu tem realizado alguma atividade em cima desta
lei?

Daniel: é assim, em cima da lei de fato ndo, mas o que vai ao
encontro da lei, sim. Por exemplo 0 ano passado uma das atividades
gue a gente desenvolveu como atividade educativa, foi se pensar o
14 de maio que € um dia depois da abolicdo da escravatura no papel
né, na forma da lei, que envolveu dois colégios da cidade de Pelotas.
Entdo vai ao encontro da lei, mas n&o trabalha com a lei
explicitamente.

A exposicao permanente do Museu da Biblioteca Publica tem como tema
o ambiente pampa, mas ndo deixa de enaltecer o portugués charqueador. A
forma que a etnia negra esta representada no museu abrange apenas 0S
objetos de castigo, sem nenhuma identificacdo destes objetos. Considero que
um museu tem o dever de comunicar ao publico, com uma legenda,
informacBes sobre o0s objetos, como por exemplo: nome, ano, para que foi

fabricado. Trago a figura para ilustrar o que eu estou dizendo:

Figura 3: Exposicao no Museu da Biblioteca Publica Pelotense
Fonte: MORALES, 2015

Ao visitar o museu, e analisar a exposicao fiqguei me perguntando quem

era a mulher negra que esta sendo retratada no quadro (figura anterior)? Era
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escrava ou liberta? Quem pintou: um artista negro, um abolicionista? Em que

ano?

Figura 4: Exposi¢do no Museu da Biblioteca Publica Pelotense
Fonte: MORALES, 2015

Outra percepcao sdo os objetos de castigo que ndo estdo comunicando
nada, por que ndo tem nenhuma identificacdo do que sdo. O que pude
observar € a lanca que representa os Lanceiros Negros que lutaram na Guerra
dos Farrapos, mas sei deste significado porque conheco a historia. Mas as
demais pessoas e criancas que vao visitar a exposi¢cdo, sera que elas vao
saber?

Leticia Julido (2005) aponta a comunicagéo, junto com a preservagao e
investigacdo, como um dos principais campos de atuagdo do Museu enquanto
instituicdo interdisciplinar. A comunicacao é fundamental porque por meio

dela...

[...] se estabelece uma relagcdo entre o homem, sujeito que conhece,
e 0 bem cultural, testemunho de uma dada realidade. Ao
disponibilizar seu acervo para o publico, 0 museu constitui um dos
espacos, entre outros, onde se da essa relacdo homem/bens
culturais. (JULIAO, 2006, p. 106).



2.2.2 Charqueada S&o Joé&o e o Museu

Figura 5: Charqueada S&o Joao
Fonte: RUBERT, 2010

A Charqueda Séo Joao foi construida entre 1807 a 1810, situada as
margens do Arroio Pelotas, pertenceu inicialmente ao portugués Antonio
Goncalves Chaves, que foi um dos principais pecuaristas da regidao. A
Charqueada é considerada um Patrimdnio da cidade de Pelotas/RS, mas néo é
tombada como Patrimbnio Histérico Municipal, teve sua grande visibilidade por
ser grande fornecedora de charque e manter o trabalho escravo durante o seu
periodo de funcionamento (SANTINI, 2011).

Em 1952 a propriedade foi adquirida por Rafael Mazza, como presente a
sua esposa Noris Mazza. A familia continua sendo proprietaria até hoje, e
atualmente o empreendimento € administrado pela terceira geracdo da familia
Mazza (SANTINI, 2011). Entretanto, segundo Eva a mediadora das visitas
orientadas que acontecem na sede da Charqueada, foi em 2002 que o local se
tornou um ponto turistico mais visitado, ap0s a produgcdo das minisséries A
Casa das Sete Mulheres e O Tempo e o Vento, produzidas e exibidas pela
Rede Globo de Televiséo.
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A Charqueada Séao Joao, abriga no interior de seu casardo bicentenario
inimeros objetos e artefatos de época. Segunda a mediadora Eva, todos os
objetos estdo em exposicdo, ndo havendo reserva técnica, porque a
Charqueada ndo é um museu. No seu conjunto, comporta: os instrumentos de
castigo dos escravos, louca inglesa e cristais franceses, banheira de méarmore,
mobiliarios, instrumentos de trabalho, aves empalhadas, etc., como pode-se
notar em visitacao guiada ao interior da sede.

O acervo da Charqueada, foi constituido a partir da...

Eva: [...] doagdo. NOs nédo temos, o que tem ali, € porque na verdade,
a charqueada a gente nao diz que ela € um museu, a gente diz, que
ela é uma casa, por que era a casa da Noris, porque desde de 1952
ela veio morar aqui, porque ela ganhou essa casa de presente do
marido. [...] tudo que tem aqui, tem uma histéria ligada a ela, a familia
dela, e por isso ela é mantida até os dias de hoje. [...] a gente,
guando abriu para o turismo, a gente tinha tudo isso, sabe. S6 que
invés de ser num saldo, onde hoje ele esta em exposicao, ele era ali
na area, aquelas coisas que a Sra. viu ali dependuradas na parede ja
estdo ai anos e anos, eram objetos de decoragdo da sala, do saldo
da Dona Noris, quando ela conversava e tomava cha, com os amigos,
estava dependurado na parede. Para ela, era muito natural viver com

aquilo, com aqueles ferros, com aquelas coisas, ela ndo via nisso
nada demais.

Os objetos sdo permanentes e estdo expostos, de acordo com a
mediadora da Charqueada, falam um pouco sobre a presencga negra:

Eva: [...] € aqueles objetos que estdo aqui no saldo, é a parte, ou

seja, o pareddo da senzala domeéstica, € o tronco que ndo é o

original, o original, é s6 a base dele e a localizacdo onde ele ficava,
entdo é mais ou menos isso. Dizer que tem grandes coisas, nao.

Importante destacar que na visita guiada, que fiz como uma visitante
comum, foi ressaltado toda a rotina de trabalho dos escravos no charque,
representada por meio de quadros nas paredes, e indica-se a organizacao do
espaco da charqueada como era originalmente. Conta-se ainda a historia de
uma escrava da charqueada que la permaneceu apds a abolicdo, que teria
falecido com 102 anos, tendo uma escultura do seu busto exposta na casa. A

imagem do busto da escrava, (figura 6) em seguida:
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Figura 6: Exposicao da Charqueda S&o Jodo
Fonte: MORALES, 2015

hY

O local onde originalmente era a senzala fica a poucos metros do
casardo e hoje € um atelié (figura 7). Destaca-se ainda o orat6rio onde 0s
escravos rezavam, e segundo Eva, em um trabalho de restauracdo descobriu-
se que embaixo das pequenas imagens de santos encontravam-se sinais

alusivos aos orixas, (figura 8).

Figura 7: Senzala da Charqueada S&o Jodo
Fonte: RUBERT, 2010
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2 R_A¥ : ‘J;’ 2 ~ SR ST
Figura 8: Oratério da Charqueada S&o Joao
Fonte: RUBERT, 2010

Por meio das acdes educativas a mediadora trabalha com o publico,
principalmente com as escolas, a questdo da escraviddo, falando sobre o
assunto de uma maneira aberta. Até porque, por ser uma Charqueada, ndo ha

como negar a existéncia da escravidao, a partir disso...

Eva: Ndo a gente ndo tem vergonha, a gente tem orgulho, dessa raca
gue fez tanto pelo nosso pais e pela nossa cidade, e por todos nés
porque, querendo ou ndo todos nés somos. Entdo o que a gente
expbe aqui sempre mostra e tenta passar para 0 nosso visitante é
isso, que a gente deve tudo a eles. Se as cidades sdo construidas, se
0 pais existe foi gracas a mao-de-obra escrava, entdo, ndo tem o
porqué de ter vergonha, deve ter orgulho daquilo que eles nos
deixaram. Légico que foi uma mancha na nossa histéria, a
escraviddo. Foi, € horrivel a gente lembrar que era irmao matando
irm&o. O ser humano ser tratado pior que animal. E, mas é a verdade,
infelizmente aconteceu. Como a gente trabalha muito com crianca,
principalmente, tu tenta passar isso, quando vai mostrar ali a
marquinha da porta, o NF, quantas vezes tu diz: ‘o que tu achas?’.
Porque quando trabalha com crianga, tem que puxar por eles: ‘vamos
la gente, por que no rosto?’. E tu fala o que? ‘Quer dizer tal coisa’. Ai
eles ficam: ‘é isso, aquilo...’, e ficam um olhando para o outro. Ai eu
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digo: ‘gente vamos pensar N, ndo sei, escravo € o que?’. Sabe
quando aquela palavrinha ndo sai e tu estd vendo que a crianga
sabe, mas sabe aquela coisa de dizer que o N é negro, e o F é fujao.
Aquilo trava e a pessoa ndo diz, a gente vé isso muito acontecer,
muito, muito.

Fiéu} 9: xpiéo da rqueda Séo Jodo
Fonte: MORALES, 2015

O painel (Figura 9) retrata quando os “rebeldes farrapos derrubaram o
governo imperial do Rio Grande do Sul, em 20 de setembro de 1835, calcula-se
que os escravos formavam quase 25% da populacdo pelotense”. Nas
charqueadas o0s escravos e seus descendentes enfrentavam condigbes
desumanas, o trabalho era bastante intenso e as jornadas longas.

Por meio destas atividades a mediadora avalia que esta contribuindo
indiretamente para a efetivagdo da Lei 10.639 na cidade. Na interpretacdo de
Eva esta mesma lei “[...] diz que, ndo poder falar a palavra negra, porque é
preconceito, tu tens que dizer afrodescendente. No meu conceito, dizer que
‘ah, la vem um afrodescendente’, esta sendo preconceituoso em cima daquela
pessoa”.

A charqueada nao tem parceria com 0 movimento negro, mas segundo a
mediadora Eva, “seria 6timo que tivemos alguém disposto a isso”. Ao ser
questionada se atualmente, o que esta disponivel sobre a presenca negra na
casa é suficiente para contar a histéria do negro e da cidade, ela responde:
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Eva: Nao, eu acho que ndo. Acho que poderiamos ter mais coisas,
tanto em livro, como objetos, mas o que nds temos € nosso,
encontrado aqui. Em termos de doacdo a gente ndo ganhou de
ninguém, em termos de compra, tu ndo acha para vender.

Portanto, podemos observar através do relato acima que as pessoas
ndo doam artefatos que remetem a escravidao, porque ndo € importante para
elas, ou porque muitas vezes aquele objeto na concepcéo delas ndo é um
objeto de valor de status para o museu. Na charqueada S&o Joao, esta
tracado um vinculo entre memodria, patriménio e identidade; torna-se uma
ligacdo que passa despercebida para muitos.Os objetos do casardo da
charqueada, remetem a histéria e a memoéria de um tempo que marcou a
histéria da cidade de Pelotas-RS. Segundo Pollak, (1999, p. 201-202) “Existem
lugares da memoria, lugares particularmente ligados a uma lembranca, que
pode ser uma lembranca pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo
cronoldgico”. A Charqueda Sao Joado, ndo se apresenta como um museu,
porém a casa € aberta para visitacdo, os objetos da época ali expostos tém a
funcao representativa do sujeito social.

Analisando o ambiente expografico, e mesmo sabendo que a
Charqueada ndo € um museu, pude notar a falta de uma apresentacdo
adequada dos objetos ali expostos, pois eles ndo possuem legenda
individualizada, assim sem a mediadora o visitante ndo pode identificar os

objetos sozinho.



2.2.3 Museu Municipal Parque da Baronesa

il

'igura 10: Museu Municipal Parque da Baronesa
Fonte: MORALES, 2015

O Museu da Baronesa foi inaugurado em 1982, fica localizado na zona
leste da cidade de Pelotas, no Bairro Areal. O prédio foi construido em 1863,
através da mao-de-obra escrava, onde muitos desses escravos trabalhavam
nas olarias da cidade de Pelotas, fabricando tijolos e telhas. As telhas eram
feitas de barro, moldadas nas coxas dos negros, por isso podemos observar
gue nenhuma é igual a outra. Os primeiros habitantes do “Solar da Baronesa”,
foram Annibal e a Amélia Harthey Antunes Maciel, na época em que Pelotas
vivia 0 seu apogeu das charqueadas. Baseada em trabalho escravo, a industria
do charque se desenvolveu nas margens do Arroio Pelotas e do Canal Séo
Goncalo, tornando a cidade importante para a economia do Rio Grande do Sul
(LEAL, 2007).

As familias dos senhores do charque desfrutavam da riqueza que as
indUstrias de charque proporcionavam na época, vivendo em luxuosos
casardes e investindo na modernizacdo da cultura da cidade, através da méao

de obra escrava (MAGALHAES, 1993). Segundo uma das museoélogas do
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Museu, Giovana, [...] “o Barao, a gente fala, porque € que ele recebeu esse

titulo? Porque ele libertou varios escravos antes da Lei Aurea. Ele recebeu

seu titulo do Imperador Dom Pedro IlI, por ter participado do ato de

emancipagao dos escravos de Pelotas em 1884, quatros anos antes da

abolicdo da escravatura (LEAL, 2007).

Em 1978, a casa foi entregue pela familia a cidade de Pelotas. Segundo

Noris Leal (2007, p.12) “0 Museu foi inaugurado em 25 de abril de 1982 e em

1985, foi tombado como Patrim6nio Histérico Municipal, pelo COPHIC™.

Segundo as Museodlogas Giovana Marcon e Taciana Casanova, a tipologia do

museu é um...

Giovana: E um museu casa.

Taciana: E o Museu Casa que tem os moveis e costumes da elite
pelotense do século XIX.

Giovana: Que foi, como era uma casa de uma familia abastada, e
eles se mudaram para o Rio de Janeiro e acabaram deixando os
moveis e as coisas deles aqui, e era o que tinha, em 1982 foi
constituido o museu. E era o que tinha, e 0os objetos que estavam
aqui, se formou assim os costumes das familias que viviam no final
do século XIX e inicio do XX aqui em Pelotas.

A miss&ol® do Museu da Baronesa é retratar os usos e costumes da elite

pelotense dos séculos XIX e XX. Sobre o publico que visita o Museu, a

museologa Giovana Marcon informa que...

Giovana: [...] o Museu recebe o publico muito variado, a maioria sdo
estudantes, tem bastante crianca, bastante turistas, pessoal de fora e
de outras cidades. E agora a gente estd fazendo uma pesquisa de
publico um pouco mais profunda para saber a escolaridade e idade
deles também, a gente ndo colocou ainda as informacgfes sobre eles.

Segundo as musedlogas, o Museu tem exposicées de longa duracéo

que foram constituidas desde “[...] quando abriu o0 Museu, os moveis grandes,

por exemplo, ndo podem ser movidos para as outras pecas, tem os quartos”. E

as exposicdes temporarias...

Taciana: [...] sdo varios temas nas exposi¢cdes temporarias, mas a de
longa duracéo foi constituida por doa¢cdes dos objetos que ficaram na
casa e doagfes também, tem trés grandes doadores que € o Adalil
Bento Costa, a Antoninha Berchon e a Lurdes de Noronha, que séo
entdo a maioria dos objetos doados, pertence a eles.

8Este documento néo foi disponibilizado para a pesquisa.
9Conselho do Patriménio Histoérico de Pelotas.
OInformacgao recebida por e-mail, no dia 28/05/2015, do Museu da Baronesa.
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Nos ambientes expograficos do Museu da Baronesa, a presenca negra
vem sendo contada a partir de painéis, porque no acervo nao tem nada de

objetos, apenas imagens ...

Patricia: [..] o museu como é que ele vem tratando ou se ele trata
essa questdo da presenga negra, no museu?

Giovana: Atualmente tem painel bem grande, que foi feito quando o
museu completou 30 anos, tem a arvore genealégica da familia
embaixo e a parte acima conta um pouco a histéria do Brasil e de
Pelotas e 0 que estava acontecendo durante os casamentos. Ali tem
informacdes da Princesa Isabel sobre abolicdo da escravatura, tem
informacdes sobre a Lei do Ventre Livre, tem varias informacdes
nesse sentido, e também na copa tem quatro painéis que fala da
escraviddo no Solar da Baronesa, a escraviddo no Brasil e o outro
tem alguns trechos de jornais, tipo patrdo alugando ama de leite, por
gue eles tém uma escrava para alugar para outras pessoas. E nas
monitorias a gente sempre aponta e conta as histdrias, também
guando chega, la na parte do Barao, a gente fala porque que ele
recebeu esse titulo porque ele libertou varios escravos antes da
Lei Aurea, e tem também aonde acho que é isso atualmente.
(Grifo nosso)

Taciana: E por isso que a gente néo trabalha, assim, tanto na quest&o
do negro apesar de ter, eles eram ricos e tinham escravos na casa.
SO que a casa era de moradia, entdo todo mundo pensa que aqui
tinha centenas de negros e nao, eles tinham os negros que cuidavam
da casa, e ndo ficou objetos deles, entdo a gente conta através de
painéis, nao temos como mostrar o objeto e na cozinha |4 a gente
tem um manequim que a gente fala que é a Clara, por que tinha
uma negra que era chamada de Clara que era escrava da familia.
Entdo para representar o negro além dos painéis, colocou esse
manequim que foi bem antes da gente trabalhar aqui. (Grifo
Nnosso)

Quando perguntado para as Musedlogas, se elas tém o conhecimento
da Lei 10.639 a resposta foi que nao...

Giovana: 10 mil, qual é essa Lei?

Patricia: 10.639, é uma lei de ac¢des afirmativas que determina que
todas as escolas, as Instituicdes culturais tratem da histéria do
negro.

Giovana: Nao conhecia essa lei.

O museu esta planejando uma exposicédo ainda para este ano de 2015,

com a tematica da etnia negra...

Giovana: Agora a gente vai fazer uma exposigdo tempordria sobre as
viagens que vai tratar, vai ter uma sala, que vai tratar s6 sobre os
navios negreiros que vieram para ca, vai ser uma exposicao bem
grande com imagens e textos.
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Patricia: Que legal
Giovana: Porque acervo a gente ndo tem nada, entdo € sempre
imagem e textos.

Quando perguntado para as museoblogas, se 0 museu tem alguma
parceria com pessoas do movimento negro para ajudar a montar a exposicao a
resposta foi ndo, mas que acham interessante. Para esta exposi¢cdo o museu
conta com estagiarios do Curso de Museologia, funcionarios do museu e uma

aluna do Curso de Historia que...

Taciana: A da histéria é que esta encarregada

Giovana: Dessa parte da pesquisa histérica para ser colocado no
painel. Vai ficar quatro meses eu acho a exposicdo depois a gente
monta, &, faz outra.

Em 2014, no Dia do Patrimbnio, aconteceu uma grande programacao
sob o patrimbénio de matriz africana em Pelotas, onde segundo a Musedloga

Giovana Marcon, foi trabalhado este tema...

Giovana: [...] no dia do Patriménio que foi sobre os negros, a gente
chamou as pessoas da comunidade negra para fazer também, era
sobre as religides de descendéncia africanas, também chamamos
especialistas que soubessem sobre isso para ajudar.

Patricia: E o que acharam?

Giovana: Entdo quando tem tempo planejado, assim a gente nao
chama. Foi bem legal, assim, a exposi¢cdo, que teve, era até uma
funcionaria que trabalha aqui, ela participa dessas, como é que se
diz? Ela tem essa religido, eu ndo sei como é que é.

Taciana: Candomblé

Giovana: Ela conseguia chamar os pais de santo, ela nos ajudou a
fazer essa parte dessa exposicao, que foi bem legal, pena que foram
trés dias na semana e depois muda.

E nesta exposicdo do Patriménio, além de ser um aprendizado para as

museodlogas, segundo seus relatos, a comunidade se sentiu parte do museu...

Giovana: [...] pois a gente comeca a aprender coisas, coisas que eu
ndo aprendi, ndo sabia, ndo vi no colégio, ndo vi na faculdade, entéo
foi bem legal essa interacdo. Eles também se sentiram bem ao
visitarem, chamavam outras pessoas: ‘ah, mas o fulano vai gostar,
vou chamar ele para visitar'.

Patricia: Entéo tu achas que chamou mais o publico?

Giovana: Chamou

Taciana: Por que quando o pessoal da comunidade ajuda, eles
chamam: ‘olha 14 o que eu ajudei a fazer’.
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Sobre a reagdo do publico afrodescendente a exposicao permanente do

Museu, as museologas afirmam que ouvem comentarios do tipo...

Giovana: Sim falam, eles falam assim: ‘ah, eu sou descendente da
Clara que esta na cozinha’. ‘Ah, se a gente vivesse naquela época,
nao iria estar aqui visitando, estaria trabalhando’, eles sempre falam
essa brincadeira.

Figura 11: Exposi¢cao permanente “cozinha”, Museu da Baronesa
Fonte: MORALES, 2015

Os comentéarios refletem a forma como a presenca negra esta
representada neste museu e seus ambientes expograficos, aparecendo apenas
na situacdo de serviddo a que foram submetidos em solo brasileiro. Chama a
atencdo que todos os objetos da cozinha tém identificacéo, j& o0 manequim néo,
e € contada uma historia pelas responsaveis técnicas do Museu que o
manequim é uma ex-escrava cujo nome € Clara, que ficou na casa apés a

abolicdo da escravatura, e que alguns visitantes dizem ser descendentes, mas
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0 Museu nunca fez uma pesquisa sobre a historia desta personagem. Esta
auséncia de identificacdo dos objetos relativos a presenca negra é notada nos
demais espacos visitados.

Esta forma como os objetos estdo expostos nos “painéis sobre o negro”
alimenta os sentimentos de inferioridade dos seus descendentes, reforcando os
danos materiais, psicologicos, sociais, politicos e sobretudo educacionais.
Portando Nila Rodrigues Barbosa vai relatar que se:

Se 0 museu tornou-se lugar de representacdo das elites como
representacdo do social, ele também funciona como lugar de
exclusdo de outras classes sociais, grupos e etnias. E se a excluséao
€ 0 que a sociedade tem de ruim torna-se importante entender que

ela é tornada real pela dimensédo simbdlica, atribuida a determinados
objetos museolédgicos (BARBOSA, 2012, p. 42).

A representacdo através de um objeto, acerca da memoaria e identidade
€ muito relativa, depende do contexto social que o individuo se encontra
(CUNHA, 2009). Segundo Meneses, o0s objetos museoldgicos, sao formas de

entendermos a sociedade em que vivemos (2005, p. 27).

Torna-se evidente, destas consideracdes, que o objeto histérico € de
ordem ideolégica e ndo cognitiva. Nao que ndo possa ser utilizado
para a producdo de conhecimento. Ao contrario, sdo fontes
excepcionais para se entender a sociedade que as produziu ou
reproduziu enquanto objetos historicos (MENESES, 2005, p.27).

Considero sobre as representacdes do negro no Museu da Baronesa
gque o0s objetos histéricos incorporados aos moédulos expograficos séo
representativos das classes dominantes e do poder estatal, tratados como
reliquias, independente se o objeto € um leque ou uma cama, configura-se em
objetos de uso pessoal, como um chapéu, tendo pertencido a uma
personalidade, e ganham no museu valor de referéncia para a sociedade
pelotense (BARBOSA, 2012).
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Figura 12: Exposi¢ao permanente “cozinha” Museu da Baronesa
Fonte: MORALES, 2015

Neste museu 0 negro SO aparece representado na cozinha, apenas
como escravos(as) e dissociado da relacdo com o senhor e da resisténcia a
violéncia do sistema, negando-lhes o estatuto de atores sociais em plena acao
na historia e na cultura pelotense. A descricdes do viajante Saint-Hilaire que
esteve na cidade no século XIX, sdo de horror sob a escraviddo. O relato do
viajante Saint-Hilaire que estd em um dos painéis do Museu, ndo esta falando

da escravidao no Solar da Baronesa e sim das Charqueadas:

Ha sempre na sala um pequeno negro de 10 a 12 anos, cuja funcao é
ir chamar os outros escravos. Nao conheco criatura mais infeliz que
esta crianca. Nunca se assenta, jamais sorrir, em tempo algum
brinca! Passa a vida tristemente encostado a parede e €
frequentemente maltratado pelos filhos do dono. A noite chega-lhe o
sono, e, quando ndo ha ninguém na sala, cai de joelhos para poder
dormir. N&o € esta casa a Unica que usa esse impiedoso sistema: ele
é frequentemente em outras. (Auguste Saint Hilares, 1820 a 1821)'1.

Os museus devem se basear na pesquisa e investigagdo como formas
de contribuirem para a interpretagéo social, conforme afirma Leticia Julido, “[...]
0 museu é um lugar de pesquisa e de difusdo de conhecimento, os museus
devem desenvolver estudos em areas nas quais podem oferecer contribuigbes
especificas” para a sociedade (JULIAO, 2002, p. 103).

UFonte: Retirada do painel que se encontra no Museu Municipal Parque da Baronesa. Viagem ao Rio
Grande do Sul. Cap. IV Maus-tratos dos escravos nas charqueadas, Auguste Saint Hilares, 1820 a 1821.



Capitulo 3 = O Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo

O Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo, foi fundado no dia 27 de
fevereiro de 1921 segundo a historiadora Fernanda Oliveira da Silva (2011, p.
124), inicialmente como um cord&o carnavalesco por um grupo de amigos:
Osvaldo Guimarées da Silva, Renato M. de Souza e Joao F. Ferreira. Reunidos
na praca central da cidade Coronel Pedro Osorio, teriam escolhido as cores
gue identificava o grupo: azul e branco. O Clube teve como exemplo os clubes
da elite branca, entdo formou seu préprio clube, com a sua diretoria compostas
pelos seguintes cargos para os associados: presidente Lino Ribeiro, vice-
presidente Renato Souza, primeiro- secretario Osvaldo Guimardes da Silva,
segundo-secretario Edgar Silva; primeiro orador Joaquim Rallo; primeiro porta-
estandarte Jodao Brizolara; diretor musical Antdnio Ramos; diretores Felisberto
Cuica; Mario Porto; Antero Rodrigues; Jorge Barcelos e José Silva (OLIVEIRA,
2011). O clube, no entanto, “se diferenciou dos demais clubes negros ao
colocar em pratica um controle sistematico”, quanto ao comportamento de seus
socios, ficando por isso uma imagem de Clube elitizado (OLIVEIRA, 2011, p.
125). Segundo Oliveira, “Em 1930, nota-se que a diretoria do clube era
composta s6 por homens, mas as mulheres também atuavam no clube na
organizacado e fiscalizagdo das festas, tinham uma Comissdo de Senhoras”
(OLIVEIRA, 2011, p. 126).

Em 1907, comeca a transitar nas ruas de Pelotas o primeiro jornal para
negros o Alvorada, que foi idealizado por um grupo de jovens operarios, para
combater o preconceito e a discriminacdo da cidade, sua fabricacdo era na
sede do Clube Fica Ahi. O Jornal, foi uma forma de um grupo de negros
incentivar a sua etnia, para a valorizacdo da cultura, da memodria, e da
identidade dos negros.

O clube teve trés sedes alugadas até comprar o terreno onde esta até
hoje, cuja sede definitiva foi construida na década de 1950. O clube esta em
funcionamento até hoje, trabalhando atualmente em um projeto de constituicéo

de um centro de memoria e de cultura.
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O Clube Cultural Fica Ahi, € um dos unicos clubes negros que esta em
funcionamento na cidade de Pelotas, desde 1921. Em termos de infraestrutura
o Clube passou por reformas fisicas varias vezes nos ultimos anos, mesmo
com todas as dificuldades, vem desenvolvendo varias atividades sociais e
culturais como: almocgos, jantares e bailes para associados e convidados;
oficinas de capoeira e ciclos conversas sobre historia e cultura negra em geral,
etc.. Encontra-se em andamento a constituicdo de um centro de memoria e de
cultura afro-brasileira.

O Projeto de Extenséo “Assessoria ao Clube Social Negro Fica Ahi Pra
Ir Dizendo no seu processo de transformagdo em Centro de Cultura Afro-
brasileira”, coordenado pela Professora Rosane A. Rubert, tem por finalidade
auxiliar na formacédo de um local de referéncia da memoaria e cultura negra na
cidade. Outro objetivo é assessoria nos projetos encaminhados aos 6rgaos
publicos para conquistar verbas que viabilizem a infraestrutura do Centro
(RUBERT, 2010). O acervo que ja esta inventariado abarca os seguintes
documentos: 805 fichas de sdcios que sédo ou evadidos (ndo fazem mais parte
do Clube) ou falecidos e 17 fichas de socios frequentadores, que estdo sendo
organizadas em envelopes individuais, produzidos artesanalmente com
cartolina branca; 11 livros de atas que abarcam o periodo de 1943 a 1992,
sendo que existem lacunas neste periodo, o que quer dizer que alguns livros
foram extraviados; 2 livros de debutantes; 1 livro de tesouraria (1935-1945); 4
livros de presenca (1939-1983); 2 livros de atas do grupo de jovens; 1 livro de
controle de socios; 240 documentos diversos, como convites, informativos,
correspondéncias, etc. Estd em formagdo um acervo de memoria oral com
diversos representantes afrodescendentes da cidade de Pelotas.

O proposito deste acervo € que futuramente seja de acesso dos
associados e de toda a comunidade em geral. Embora ndo esteja nos projetos
do clube se transformar em um museu, considero que se esta trabalhando com
alguns bens culturais que devem receber um tratamento de musealizacdo, por
que o paragrafo 1° do art. 5° do Estatuto de Museus diz que estes bens podem
ser “moveis e imoveis de interesse publico, de natureza material ou imaterial,

tombados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia ao
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ambiente natural, a identidade, a cultura e a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira”.

Os clubes sociais negros foram e sdo muito importantes para seus
associados, sdo um marco da presenca negra em varias cidades do RS.
Conforme Giane Escobar (2010), os clubes sociais negros tiveram papel
decisivo na insercdo dos afrodescendentes na sociedade brasileira. Romperam
com os padrbes de uma época atuando incisivamente na luta contra a o

preconceito e a discriminagdo racial.

3.1 As percepcdes de integrantes do Clube Cultural Fica Ahi sobre o
Museu da Baronesa
O individuo afrodescendente, como visitante de museus, depara-se com
representacfes dos seus antepassados sobre a época que esta sendo
ilustrada, podendo vir a passar de mero espectador a questionador, com uma
reflexdo sobre as relacBes sociais e culturais que estdo representadas nos
objetos expostos nas instituicbes museoldgicas, a partir de uma memodria
voluntaria ou seletiva.
A invisibilidade do negro, no ambito dos museus da cidade de Pelotas-
RS, ou da visibilidade apenas pelo lado “negativo”, voltada para situagdes da
escravidao ou submisséo, foi o tema da pesquisa participativa que realizei com
integrantes do Clube Fica Ahi Pra Ir Dizendo, conforme ja apontei na
Introducdo deste trabalho. Segundo Nila Rodrigues Barbosa, ao abordar a
exposicdo de objetos de violéncia contra negros escravizados em Vvarios
acervos de museus, afirma que eles sdo utilizados para erigir fronteiras
simbdlicas entre negros e brancos. Segundo ele, estes objetos de tortura tém
um propoésito, do qual muitas vezes ndo nos damos conta,
[...] Os objetos em acervos e cole¢cdes museolégicas possuem
significagcdes que sdo sempre atribuidas pelos grupos sociais que 0s
criam e ou modificam. Por isso, em um museu, objetos podem
traduzir concepg¢des de nacdo e narrativas sociais que essas

instituicbes empreendem e atores socio-politico-histéricos que
privilegiam (BARBOSA, 2012. p. 38).
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Portanto vejo que as instituicbes museais da cidade de Pelotas-RS néao
Se preocupam com a mensagem gue 0s objetos estdo transmitindo para os
afro-descentes. Apresento agora, as percepcdes de alguns integrantes do
Clube Fica Ahi sobre a exposicao que foram visitar no Museu da Baronesa.

O Sr. Raul Borges, presidente do Clube, apesar de ter vivido a maior
parte da sua vida em Pelotas, admite que esta foi a primeira vez que entrou

naquele Museu para conhecer a sua exposicao:

Raul Borges: Eu ndo conhecia, tinha conhecimento, assim, mas néo
conhecia o conteddo que tem la dentro. Eu conhecia na época que
desenvolvia o Setor de Policiamento, que eu trabalhava, eu passava
ali fazia uma visita ali, mas néo tinha o conhecimento do que tem de
importante la dentro.

Colocamos anteriormente que geralmente 0s museus abordam a
presenca negra apenas sob a Otica da escraviddo. Sobre os objetos que
compdem a exposicdo do Museu da Baronesa, aqueles que dizem respeito a
presenca negra, o Sr. Raul Borges considera que ndo contemplam a contento

sequer o periodo da escraviddo no municipio de Pelotas e regido:

Patricia: E foi bem legal a experiéncia. E assim como
afrodescendente o Sr. se vé representado ali dentro do Museu?

Raul Borges: Eu achei ali na, pouca coisa afrodescendente, pouca
coisa tem ali, na parte da cozinha, dos escravos, 0 problema das
telhas ali que foi construida, l& em cima, que foi construida pelos
escravos. Mas eu ndo achei grande coisas, teria que ter ali, parece-
me que tinha é material de afrodescendente ali, tinha umas correntes,
as argolas que prendiam os escravos na época, eu ndo sei, por que
ndo apareceu.

Patricia: O que o Sr. achadas exposi¢ées ali no Museu?

Raul Borges: E eu queria ver mais coisas porque o negro foi
criado como escravos nessas Estancias, por esses Maciel ali
que eram donos da cidade de Pelotas, teria que ter mais coisa de
negro. Teria que ter material que usava na Charqueadas, teria que
ter matéria que era usada nas correntes onde prendiam os escravos
que prendiam na perna. Eu tenho um material ali que era de prender
na canela dos escravos que era com chave, teria que ter l4. E esses
casardes na area de Pelotas todos eles, abrigavam escravos e
teve o pessoal, com a lei que criaram, foi desaparecendo,
esconderam. (Grifos nosso)

Cétia, que também foi pela primeira vez ao Museu, também se ressentiu
da auséncia de elementos que pudessem esclarecer o cotidiano escravo do

préprio casardo da Baronesa:
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Cétia: Achei bem interessante s6 que falta algumas coisas, assim,
como a etnia negra poderia mostrar mais, a parte da escraviddo, que
eu achei que faltou isso, até uma das partes que eu conversei
contigo. Que, cadé a senzala, aonde estava a senzala? Seria bem
interessante se trouxesse aquilo dali, 0 que aconteceu na parte da
senzala que ndo mostra, ali. Mas as outras partes sao interessantes,
até bem interessantes, s6 faltou a parte da etnia negra. (Grifo
Nosso).

Um dos painéis que retrata a escraviddo no Solar da Baronesa traz a
informacéo do viajante francés Saint-Hilaire de uma crianca escrava, entre 10 e
12 anos, que ficava o tempo todo sentada, disponivel para qualquer afazer.
Cétia sentiu falta de ver esta cena representada na exposicdo do Museu
quando pergunto se como afrodescendente ela se vé representada nas
exposicoes:

Catia: Muito pouco. Muito pouco, até eu tinha conversado contigo ali
na parte que tu me falou que tinha um negrinho, e cadé aquele
negrinho ali no museu? Aonde esta alguma coisa que representasse
ele? Poderia ter uma estatua, alguma coisa que representasse. Por
exemplo, a senzala: por que que isso ndo tem [no Museu] se tinha?
Por que é que destruiram essa parte?

A presenca de poucos materiais sobre a presenca negra nos museus é
associada, pelo Sr. Raul Borges ao histérico de discriminacdo deste segmento

na histoéria do Brasil:

Raul Borges: Ndo me sinto representado, ndo. O negro, a cidade de
Pelotas foi construida pelo negro, é tanto nas olarias, nas
charqueadas varios segmentos que o negro se destacou. Por que na
realidade, eu falei a pouco tempo, eu ndo acompanho assim, na
histéria geral o negro ele sempre foi discriminado pelos patrdes
antigos, por que o negro é uma etnia muito inteligente. Tu podes
olhar uma coisa, se tu colocares.... Eles ndo querem negro que seja
Presidente da Republica, ndo existe um general preto, existiu
agora um Presidente dos Estados Unidos, isso foi pelo, uma grande
novidade, como se diz, um milagre. No Brasil eu ndo vejo um general
do exército, que o ultimo general que tem, ser negro, ndo existe, ndo
sei por qual é a razdo. O negro s6 se destaca no futebol. Por que que
ele se destaca? Porque eles precisam dele, se ndo ele sai fora daqui
e ninguém ganha de ninguém, entdo eles precisam do negro. (Grifo
Nosso).

Aléem de achar que tem pouca coisa na exposicdo do Museu da
Baronesa sobre a presenca negra, tanto e durante a visita como na entrevista, o
Sr. Raul estranhou muito a imagem do manequim representando uma mulher
negra na cozinha. Para ele passa uma visdo fantasiosa sobre o cotidiano das

mulheres negras nos casardes de Pelotas:



63

Raul Borges: Eles ali mostraram a indumentaria do afrodescendente
trabalhando na cozinha, entendeu? Ali t& mostrando a negra na
beira da cozinha com um chapéu. Que na realidade quando ela
cozinhava, ela ndo usava aquilo, eles ndo deixavam, ela usava
um pano na cabeca, um estilo de turbante, era uma coisa que elas
usavam, ndo era aquele chapéu. Aquilo ali é chapéu de festa.
(Grifo nosso)

O estranhamento a respeito do manequim negro na cozinha se

manifestou também junto a outros integrantes do Clube que foram visitar o

Museu:

Patricia: E outra pergunta, assim, como afrodescendente tu te vé
representada naquele museu? Porque?

Bianca: Ndo, de maneira nenhuma, porque eu acho que ndo conta a
histéria do negro realmente, sabe, daquela época até os dias de hoje,
ndo conta nada assim. Aquele manequim na cozinha ndo significa
nada, ndo representa 0 que 0S negros passavam realmente
antigamente.

Patricia: Aquele manequim o que ele passa para ti como
afrodescendente...

Bianca: Como tu quer dizer, assim, na nossa etnia?

Patricia: Isso.

Bianca: [Risos] E bem aquilo, assim, negro na cozinha, tu entendeu?
Continua esse preconceito, sabe, quando a gente enxerga, assim, o
manequim preto na cozinha. E s6 ali que a gente é representado,
sabe, entdo...

Os visitantes afrodescendentes reclamam que as exposi¢Oes sobre o

negro N0 museu precisam contemplar as novas posi¢cdes sociais que comecam a

ocupar apés muitas décadas de luta pelo acesso ao ensino superior:

Maria Tereza: N&o, eu penso assim, ndo menosprezando a
cozinheira, minha m&e foi empregada doméstica, néo
menosprezando aqueles afazeres, que hoje em dia realmente todos
esses afazeres a gente faz. Mas outras coisas, outros valores dos
negros ndo sdo apresentados.

Patricia: Sim, tu tens essa mesma visao?

Estela: Podia ser mostrado muito mais coisas também, porque negro
nao é sé cozinhar, o negro tem o seu valor, hoje em dia tem negros
médicos, advogados, engenheiros, entdo eu acho que tem muito a
mostrar ainda.

Maria Tereza: A parte social por exemplo, ali a parte social do negro
nao foi falado, a religido, poderia ter alguma coisa ali. Por que, por
exemplo, deles [os senhores] ali mostra as capelinhas que eles
tinham em todas as casas, 0s oratérios, mas a parte do negro, ali ndo
mostra nada.

Leticia, a dltima entrevistada considera que 0 manequim da cozinheira

negra nao revela nada sobre a presenca negra no Solar e na cidade:
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Leticia: Nao nem um pouco, porque ndo conta nada da histéria. Na
verdade, la o que acontece a Unica pega que tem é uma negra na
cozinha, podia ser uma branca na cozinha, podia ser uma india na

cozinha, ndo esta me contando a historia aquilo ali ndo me diz nada.

Para Leticia o problema ndo é o manequim negro em si, até porque todo
mundo sabe que tanto naquela época como agora, sdo principalmente as
mulheres negras que fazem os servicos domésticos. Para ela o principal
problema é a falta de informacdes que permitissem que o0s visitantes

conhecessem mais sobre o cotidiano da escravidao na época:

Leticia: Nao, eu ndo tenho essa viséo critica, que embora as pessoas
digam que existe muito racismo, eu vejo ela como qualquer outro ser
humano que tivesse na cozinha, porque o museu ele ndo me conta a
histéria, 0 que aconteceu, o que eles passaram la dentro. Entdo para
mim é muito natural ao chegar la e ver uma negra na cozinha, aquilo
ndo me assusta porque era daquele jeito, assim como é hoje, ainda
as negras estdo na cozinha, muito mais negras do que brancas
domésticas. Existe muita gente ainda estudando sim, existe muita
gente estudando, mas nédo isso ndo me causa nenhum espanto. Eu ia
me surpreender se eu visse uma branca na cozinha, por ser naquela
época, porque eu estou em um museu que estamos falando de 1900
e tanto, ou 1800 e tanto né. Ai sim causaria espanto, mas para mim é
normal até porque ndo tem nada dizendo que ela foi maltratada, me
dizendo que ela foi estuprada, ndo tem relato nenhum, entende?
Para mim é uma empregada doméstica, como qualquer outra casa
precisava naquela época. Embora eu sabia que sim, houve uma
escraviddo, que ndo foi desse jeito, mas o museu, eu olhando o
museu ndo me conta, entdo para mim era s6 uma empregada.

Para o Sr. Raul, portanto, 0 Museu representa apenas a presenca da
alta sociedade na formacao da cidade de Pelotas:
Raul Borges: Eu, a Unica coisa que eu vi ali, sinceramente, que eu
achei ali, foi mostrar como é que era a sociedade na época, vi uma
mesa grande, umas roupas da alta sociedade, mas do negro mesmo
ndo tem nada la. O negro como escravo, que representou aquele
fogdo, de resto ndo vi mais nada, até sei porque que tem aquele

museu.
Bianca: E o negro na cozinha como escravo.

Pode-se responder aos anseios do Sr. Raul argumentando que o Museu
da Baronesa, se propde a trabalhar prioritariamente com a historia da familia
Antunes Maciel. Mas as suas criticas podem ser interpretadas como uma forma
de queixa pela auséncia de um espago museoldgico que contemple também a

mem©aria da presenca negra na cidade:
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Raul Borges: Eu, primeira coisa que eu queria ver ali era uma estatua
do que tem la no, do.... Esse que nds representamos aqui, Zumbi dos
Palmares, era para ter uma estatua de bronze do Zumbi dos
Palmares ou do marinheiro aquele que era do Seival. Teria que ter
uma estatua e mostrar o trabalho do negro, tinha que ter mostrado ali
a charqueada, a forma do negro carregando e fazendo o charque,
porgue na realidade quem abatia 0os animais na época era 0 negro,
teria que ter isso ai, teria que mostrar a forma que eles dormiam, o
gue eles comiam, teria que ter ali. Por que dizer que uva com leite faz
mal? Isso era para o cara ndo comer, isso era da época dos
escravos. Nao come melancia com vinho por que faz mal. Isso ai tudo
era na época dos escravos, para ndo dar para eles, entdo
amedrontavam. Entdo o que eu vejo ali na Baronesa, tem que
mostrar muita coisa se representa a etnia negra, ali que € um museu.

Ao fazer a indagagéo sobre como a representagcédo da presencga negra na

cidade poderia estar mais contemplada no Museu, obtive as seguintes

respostas:

Céatia: Como é que eu gostaria de ver, que eles representassem? Que
acrescentasse mais coisas, mais algumas coisas. Colocasse, sei 14, a
representacdo da senzala, colocassem mais personagens que
contasse as historias. Que ficou muito, a parte negra ficou muito para
tras, ficou muito vago isso ai. Que eles colocassem mais algumas
coisas, falassem mais sobre a etnia negra ou alguma coisa sobre a
senzala, alguma coisa [sobre] como é que era.

Para Bianca, um pouco diferente de Catia, as exposicOes sobre a

presenca negra nos Museus devem contemplar ndo apenas o passado de

escraviddo, mas também o presente e, principalmente, apontar para novas

relacdes no futuro:

Patricia: E que sugestbes que tu terias para fazer, para que seja
contada a histdria do negro com uma representagdo mais digna, mais
positiva. Que sugestdes tu trarias?

Bianca: Nossa, hoje em dia € bem complicado ainda, porque aqui na
cidade de Pelotas, eu acho que Pelotas ainda € uma cidade muito
racista, muito racista mesmo. Mas creio eu que com mais cartazes,
videos, puxando mais palestras sabe, voltando mais para a negritude,
eu acho que chamaria mias aten¢éo, eu acho assim.

Patricia: E que tipo, assim, de imagem Bianca tu gostarias de ver
naquele museu ou em outros museus. Que tipo de imagem sobre a
presenca negra que te chama atencéo, que tu gostarias de ver?
Bianca: Assim oh, como museu é antigo, atrds uma época diferente
da nossa. Mas eu queria ver o negro vitorioso, sabe, de hoje em dia,
porque o negro t& mudando, esté crescendo, ta evoluindo, sabe? N&o
€ mais aquilo que os olhos de outras pessoas veem.

Assim como 0s outros integrantes do Fica Ahi que visitaram o Museu,

Leticia sente falta de uma histéria mais detalhada, de forma que o Museu
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realmente informe sobre os fatos ocorridos e como se davam as relacdes e 0

funcionamento da sociedade escravista na época:

Patricia: Avaliando a forma de como esta sendo contada a histéria do
negro no museu, para vocé é suficiente?

Leticia: No museu? N&o, porque para mim ndo esta sendo contada se
existia negros que trabalhavam la. Eu acredito que deveria ter ou uma
senzala ou um dormitério, 0 nimero de escravos, se eram escravos
ou libertos. Toda essa parte, vestimentas ou como chegaram, nao
tem essa histéria la. Entdo ndo tem histéria representada do negro
dentro do museu, tem alguma coisa, como eu te disse, que eu vi ali a
negra na cozinha, depois tem uma partezinha, uma ou outra coisa,
guantos negros escravos tinham por charqueadas, mas
detalhadamente, a histéria, ndo. E uma pincelada, porque sabes que
existiu.

Patricia: E qual a sugestao assim terias de fazer para contar a histéria
da presenca negra de uma maneira mais digna?

Leticia: Eu acredito que deveria, assim, eu acho que as coisas tém
que se modificarem com o tempo, entdo eu acredito que se tinha que
criar um espaco para se contar o que aconteceu realmente na
Baronesa, se vai se falar do negro ou ndo. Eu ndo sei porque eu néo
vivi naquela época, mas eu queria que tivesse, eu queria fosse mais
digno, assim, ndo é digno a palavra. Ah, eu ndo sei explicar, mas eu
acho que é, assim, o se realmente aconteceu, se existiu negros
escravos, toda a histéria. E ndo sé de chapéu, de 6culos, de méveis,
teria que ser contada também... Eu penso nisso. Teria que se criar
um espago onde se tivesse, ndo digo as vestimentas, mas como eles
chegaram, quem comprou, quando é que foi o liberto, quem ficou
depois que foi feita alforria deles, enfim eu acho que tinha que ter
esse espaco sim.

Segundo Bianca, a forma como o0 negro esta representado alimenta o
sentimento de inferioridade. Para ela € importante transmitir para as criancas
negras, que 0 negro ndo era s6 o escravo, e sim ele tem o seu valor, perante a

sociedade.

3.2 A proposta de um centro de cultura afro-brasileira

O Centro de Cultura Afro-brasileira do Clube Fica Ahi foi antecedido pela
instalacdo de um Ponto de Cultura, pela Universidade Catoélica de Pelotas,

conforme relata o presidente do Clube:

Raul Borges: Desde o inicio. A Universidade Catdlica eu tive um
encontro com a professora Fernanda Marroni, e ela criou e disse
assim. Ela deu a ideia de criar um Ponto de cultura aqui, uma
extensé@o de um Ponto de Cultura, mas com base na Catdlica. E ai eu
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disse olha eu ndo tenho nada, e ela disse mas a gente tem. Ai
conseguiu para nés computador, mesa o material, e se instalou aqui
um Ponto de Cultura cedido a Universidade Catdlica.

O trabalho de organizagdo do acervo teve prosseguimento com
professoras do Departamento de Historia da UFPel, que foram sucedidas pelo
Projeto de Extensdo em andamento coordenado pela Professora Rosane

Rubert do Departamento de Antropologia e Arqueologia:

Raul Borges: Veio quatro académicos do curso de Museologia, para
fazer trabalho de limpeza. Ai comegaram a colocar 0s numeros no
material, aquele material 14 foi ainda a professora da Catdlica que
recuperou, estava atirado num canto, ela veio aqui e olhou. Ai
comecamos com a Universidade Federal, veio com a professora
Lorena [Gill], ai ela veio, uma professora muito querida, fez o trabalho
delas, veio as gurias e foi indo. Com a inser¢cdo a Universidade
Catodlica, veio a professora Rosane, fez um trabalho aqui junto com o
Rubinei. [...] Mas o trabalho que foi feito aqui para arrecadar, para o
Estado mandar verba para isso aqui, isso foi a professora Rosane e o
Rubinei, que criaram esse espaco, a professora Heloisa também
estava junto. Mas o pontapé inicial, iniciou na Catdlica, depois passou
para professora Rosane.

O depoimento do Sr. Raul aponta o quanto € importante a aproximacao
das organizacdes negras da cidade por parte da Universidade. Ao ajudar a
direcéo do Clube a concretizar seus projetos, este passa a ter novas funcoes e

um outro grau de visibilidade diante da sociedade regional:

Raul Borges: Olha, eu vejo assim, como € que eu vou lhe dizer? Eu
ndo tenho aquele grande conhecimento, intelectual sobre... Mas
criou uma perspectiva muito grande de trazer o pessoal para dentro
do Clube, e ficamos feliz que tem o pessoal da Universidade aqui
dentro, porque s&o coisas que muitas vezes tu, ndo tens aquele
conhecimento, mas tem aquelas pessoas que tem. E o teu caso,
chega um pessoal perguntado, eu ndo sei, mas tenho uma menina
gue sabe disso aqui, ela esta fazendo o trabalho dela aqui dentro,
mas ela pode te dar uma explicagdo. Para nés foi um marco muito
importante, isso dai foi histérico para o Clube Fica Ahi, e talvez o
Unico Clube do Rio Grande do Sul que tem isso que é o Fica Ahi. Os
outros que eu tenho visitado ndo tem, porque o Floresta Aurora que é
0 mais antigo, depois mudou de local, talvez acho que nem biblioteca
ele tem, ndo posso dizer se tem ou ndo, que ndo tem. Montenegrina
também néo.

Mesmo que o Centro de Cultura esteja ainda em uma fase de
organizacdo, oferecendo poucas atividades, isso ja vem atraindo outras

pessoas para 0 Seu espago, como é o caso de Catia:
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Patricia: Eu te fagco uma pergunta, assim, o clube esta desenvolvendo
vérias atividades como centro cultural. Como é que tu vé, assim, a
importancia do clube para a comunidade pelotense e a negra em
particular?

Céatia: Com certeza, por causa da cultura, na realidade eu quis trazer
minha familia para ca exatamente por causa da cultura, para a gente
saber mais. E como eu te disse: eu ndo sei ainda tudo, mas as
minhas origens eu quero saber. Por isso que eu entrei, trouxe a
minha filha, meu marido para conhecer mais, € muito importante a
gente saber. E ndo so6 para nés negros, acho que é para todo mundo,
para toda a comunidade, porque isso € histéria e histéria é cultura.

Leticia € outro exemplo de pessoa que passou a se integrar ao clube em
razdo do projeto de criagdo de um Centro de Cultura. Embora diferente de
Cétia, ela ja frequentasse o clube antes, pois seu pai, Rubinei Machado, que
faleceu prematuramente, foi um dos idealizadores deste Centro. Leticia tem por

objetivo hoje prosseguir com os trabalhos do pai:

Leticia: Eu vim para o Clube em fungdo do Ponto de Cultura, hoje eu
me detive mais na parte da Biblioteca, em organizar o acervo, em
organizar o espago, essa € minha fun¢do hoje aqui. Fa¢co um pouco,
junto com a secretaria, a funcdo de divulgacdo dos eventos, a parte
da prestacdo de contas também fagco um pouco, e 0 que mais
precisarem. Mas o0 me foco € na biblioteca.

Patricia: E tu acompanhou o Ponto de Cultura a partir da
Universidade Catdlica?

Leticia: Nao, eu s6 vim para o Clube Unica e exclusivamente por
causa do meu pai, depois que ele faleceu. Entdo o0 que aconteceu
antes, eu sei de ouvir algumas coisas ele falando, mas eu nao
participei de nada. Eu entrei para o clube [para trabalhar como
voluntaria] em agosto do ano passado.

Bianca se envolve mais com as atividades sociais tradicionais do clube,
como os almogos e bailes. Como atende mais a parte da secretaria,
acompanhou de uma forma um pouco distante a implantacdo de um Ponto de
Cultura pela UCPEL, se envolvendo de maneira mais direta com o Centro de

Cultura, um pouco mais recentemente.

Patricia: E tu tem conhecimento do Centro de Cultura Afro, que esta
sendo desenvolvido aqui no clube, tens participado da construcédo? O
gue é que tu acha do Clube se tornar um Centro de Cultura Afro?
Bianca: E 6timo, ainda mais para hoje em dia, eu acho que tem que
ter uma referéncia. Entdo aqui a gente esta tentando, e que é bem
complicado porque assim oh, a gente tentou ter oficinas afros. Entéo
a oficina de danca afro mesmo, que a gente teria que implantar, a
gente ndo conseguiu, porque ai tu vé que ainda existe preconceito,
apesar da gente ser um Centro de Cultura Afro, ainda tem, sabe?
Entdo a gente teve que ir para o outro lado na oficina, outro lado de
danca, procurar outro ritmo para poder chamar gente, porque se nao
a gente ndo ia conseguir.
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Patricia: Mas, tu diz do preconceito, como assim Bianca, qual tipo?
Bianca: Geral, o preconceito ainda contra 0s negros, tu entendesse?
Porque é um Centro de Cultura Afro, porque ndo dancar a danca
afro? Ndo tem procura, entendesse? Tanto de negros ou, ndo tem
procura. A danca afro é feia, é isso, é aquilo, ainda tem esse tipo de
preconceito.

A entrevista de Bianca foi bem importante para a indicacdo de varios
problemas que o Clube vem enfrentando, tanto na retomada das atividades
convencionais como no processo de construcdo do Centro de Cultura. Um
destes problemas € o fato do Clube ter ficado muito tempo fechado para
reformas exigidas pelo Corpo de Bombeiros, o que afastou os sécios. Outro
problema é que as atividades que vem sendo propostas atualmente sdo mais
direcionadas para o publico jovem, que ndo possuem um vinculo organico com

o Clube, o que reforca o afastamento dos associados antigos:

Patricia; E a questdo dos sécios ativos, Bianca, do Clube, porque
essa coisa deles ndo participarem as vezes nao vir?

Bianca: Das atividades, tu diz? Os sécios daqui do clube séo sécios,
como tu dissesse, antigos, eles sdo pessoas mais velhas que
estdo colaborando com o clube por amor ao Fica Ahi mesmo,
sabes? Porque faz anos que sdo sdcios, mas 0 pessoal ndo veem
sabe. Nao entendo, porque a gente ndo consegue entender o porqué,
mas € muito dificil, ndo sei porque se € por causa da idade, pode ser,
mas a gente ndo entende porque.

Patricia: E assim, vocés estdo trabalhando com a possibilidade
desses socios voltarem?

Bianca: A gente estA pensando nisso, a gente esta com projeto
tentando agora esse ano, mais para frente, comecar a fazer cha para
idosos, assim, para tentar trazer de volta, para verem que o clube
anda esta de pé, ndo é s6 para gente jovem. Eu acho que eles tém
essa ideia ainda que o Fica Ahi mudou, que agora é s jovens,
mas néao é.

Patricia: E tem bastante jovens vindo ou como é que é assim?
Bianca: Tem jovem vindo, mas o jovem ele ndo é sécio, entendesse?
Quando tem certos tipos de festas o jovem até vem, mas nao
como s6cio, é outro problema também.

Patricia: E tu est4 satisfeita com as atividades sociais e culturais que
o clube vem proporcionando?

Bianca: Espero mais, esperava bem mais. Porque teve uma época
gue o Fica Ahi estava bem ativo, agora a gente estd comecgando
novamente, foram dois anos praticamente fechados, entdo a gente
esta recomecando e queremos ir muito mais além, voltar o que era
antes. (Grifo nosso)

Dona Maria Tereza, faz parte da comissao cultural do clube e tem
procurado acompanhar as atividades técnicas quem vem sendo realizadas: “Eu
estou acompanhando e integrando, tenho muito ainda 0 que aprender com as

pessoas mais esclarecidas e eu acho muito interessante essa parte”. Ela
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também tem ficado atenta aos novos desafios que a ideia de um centro de

cultura traz ao clube, e também fala do descompasso entre as geracoes:

Maria Tereza: Eu acho, assim, primeiramente muito sécios mais
antigos estdo mais acomodados, acomodados as vezes até por
salde, doenca ou coisa assim. E os mais novos, eles ndo tao, eu
acho que falta mais chamamento para eles dentro do Clube, porque
eles estdo tendo mais atracdo fora, assim, em clubes fechados. Entdo
isso ai esta fazendo falta, nds clube para chamar o pessoal para
voltar. Porque o pessoal jovem ndo ta muito... Eles vém para uma
festa, uma roda de samba de final de semana e é sé aquilo dali,
outras atividades que tu facgas eles nao... Pouquissimas...

Como voluntaria do projeto, venho participando de reunides de
planejamento de atividades especificas para 0s associados, ex-sOcios e
colaboradores antigos, de forma a contempla-los na retomada das atividades
do Clube.

E uma avalicéo da equipe do projeto que como se esta em uma fase de
organizacdo do acervo e do espaco fisico, os sécios que estdo frequentando
participam mais das atividades sociais e das oficinas culturais. E necessario
que a equipe se dedique mais na divulgacdo entre os associados sobre a
formacdo de um nucleo de memoaria e cuidados com o acervo de documentos.

Estela € um exemplo disso:

Estela: Tu ndo me faz muitas perguntas, que eu ndo sei de nada
[risos].

Patricia: Sdo s6é algumas perguntinhas, se a Sra. sabe do Ponto de
Cultura, se a sra. vem acompanhando.

Estela: Eu venho praticando, eu estou nas oficinas de danca.

Leticia: Oficinas de danca que o Ponto proporciona.

Estela: E da zumba, que por sinal € muito bom, e que mais que tem?
Vocés me ajudem, o que tem la dentro?

Leticia: E o teu conhecimento, ela sabe que o Ponto oferece para ela
as oficinas e as oficinas que o Ponto oferece, ela pratica uma que € a
Zumba.

Patricia: Mas a questdo do acervo que tem, a sra. ndo tem
conhecimento?

Estela: Nao tenho conhecimento, e ndo participo.

Assim como para o Sr. Raul, Leticia considera que a criacdo do Centro
de Cultura é a saida para a permanéncia do Fica Ahi como uma referéncia da
presenca negra em Pelotas, mesmo que seja com um outro estatuto:

Leticia: Eu tenho conhecimento de tudo que acontece no Clube, mas

o0 que eu faco no Clube é diferente, eu sei que tem estagiarios
trabalhando, eu sei que tem trabalho sendo feito, tem monografia
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sendo feita, sei de tudo isso, mas eu ndo estou ali junto dando
continuidade. Eu fico mais na parte da secretaria e da biblioteca.

[...]

Patricia: O que vocé acha dessa proposta assim Centro de Cultura
direcionada para a presenca negra, como € que tu vé, assim?

Leticia: Na verdade eu sou a favor do Clube se tornar um Centro de
Cultura, eu ja tive varias dividas em relacdo a isso. Primeiro eu achei
gue tinha que ser preservado, que ndés teriamos que ir atras de
sécios, s6 que, quem estd aqui dentro efetivamente todos os dias
sabe o quanto é dificil. E um centro de Cultura, ele ndo anula a
histéria do Clube, eu vejo assim, e transformar um clube em
fundacdo, para mim, eu teria recursos. Porque se a gente n&o tiver
recursos, 0 que vai acontecer? Embora ja tem muita gente envolvida
fazendo a parte dos acervos, da digitalizacdo, a gente precisa de
dinheiro e assim que terminar este projeto em 2016, com um monte
de conta que a gente tem para pagar, o Clube vai fechar as portas.
Porque as pessoas ndo querem se associar, entdo de sécio a gente
ndo vai sobreviver, para mim o certo era virar uma fundacao e sim
preservar a histéria do clube, eu ndo quero apagar a histéria do clube,
a funcéo de virar uma fundagéo ou um centro de cultura ndo apaga,
ndo anula de forma alguma o que aconteceu ali. “Ah, mas o saldo
principal...” Vai continuar, o saldo principal pode continuar fazendo
eventualmente festas em datas comemorativas, mas a gente néo
sobrevive disso, o clube esta atolado em dividas, entdo para mim se
ndo for através de projetos e ndo for através de fundacdo, o clube
ndo anda mais.

O Clube possui um potencial muito grande para a implementacao deste
centro de cultura, mas isso vai requerer ainda muito investimento de tempo e
recursos, além de que é preciso a criacdo de muito consenso ainda entre os
associados e as pessoas envolvidas nas novas atividades que vem sendo

desenvolvidas.



Considerac0es finais

Neste trabalho procurei sistematizar os resultados de uma pesquisa
empirica, bibliogrédfica e de legislacdo que me proporcionou VAarios
aprendizados. Achei importante sistematizar algumas normas e diretrizes da
legislacdo porque elas serdo o suporte da minha pratica como museologa
preocupada em inserir n0S museus temas que remetem a grupos que foram
marginalizados. A revisdo bibliografica sobre as representacdes dos negros
nos museus, além de ter me proporcionado ler textos que nao havia lido nas
disciplinas do curso, me ajudou a perceber que outras perspectivas
museologicas sdo possiveis. Chama atencdo a importancia que vem
assumindo os museus tematicos, como o Museu Afro-Brasil em S&o Paulo, e 0
Museu Afro-Brasileiro em Salvador.

Planejar e realizar as entrevistas e as visitas guiadas foi um grande
desafio e aprendizado, pois foi a primeira experiéncia de pesquisa em que me
responsabilizei por todo o processo. Foi muito importante ouvir tanto 0s
responsaveis técnicos dos museus como os integrantes do Clube Fica Ahi, pois
me forneceram percepcdes e detalhes sobre o tema que néo teria alcancado
de outra maneira. Relendo as entrevistas que foram transcritas posso perceber
0 quanto preciso aprender a explorar melhor este tipo de metodologia
qualitativa, mas vejo também o quanto elas sdo importantes para podermos
compreender o ponto de vista das pessoas.

A histéria de Pelotas vem sendo contada, nos museus, pela perspectiva
da elite, com mencfes muito vagas ao(s) negros(as) escravizado(as) que 0s
colonizadores trouxeram para a cidade, para trabalhos sub-humanos, e aos
indigenas que ocupavam as terras. Os museus da cidade estao celebrando nos
ambientes expograficos, a memoria e o poder da elite pelotense, e no mesmo
ambiente omitindo a realidade de um passado permeado por conflitos.

Problematizar a representacdo do negro produzida nas exposicoes,
podera fazer com que, segundo as autoras Maria Angélica Zubaran e Lisandra
Maria Rodrigues Machado (2013), por meio dessas exposi¢cdes museoldgicas
“poderdo ser constituidas outras historias, de outras culturas e de identidades

plurais” (2013, p. 119). Portanto a importdncia de se refletir sobre a
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representacdo e a valorizacdo de etnia negra, nos ambientes expograficos da
cidade.

Os museus da cidade ndo contemplam, nos ambientes expograficos,
sobre as acbes de liberdades movidas pelos escravos da cidade, sobre as
irmandades de negros pelotenses para alforria de outros irmdos de cor, ndo
falam da discriminacédo, preconceito, os corddes carnavalescos e clubes de
negros. E muito facil representar uma etnia através de objetos que foram
utilizados para castigos, sem questionar sobre o que esse objeto transmite para
com seus descendentes.

O fato de ter me dado conta, s6 depois de finalizar o projeto de
pesquisa, ao conversar com os integrantes do Clube Fica Ahi para ser
entrevistados, que eles praticamente ndo tinham experiéncia com museus ja €
um dado para a reflexdo. Isso significa que o0 museu é uma instituicao distante
para este segmento. Acredito que para eles, visitar um museu com um objetivo
especial significou uma oportunidade de refletirem sobre eles préprios
enguanto coletividade, qual o lugar que ocuparam historicamente na cidade de
Pelotas. Mas acho que a principal reflexdo que essa experiéncia proporcionou,
considerando seus depoimentos, foi sobre os esteredétipos que eles enfrentam
como afrodescendentes. Considero importante ainda eles pararem para pensar
sobre como gostariam de serem representados no museu, pois me pergunto se
eles j4 haviam feito isso antes. Considero ainda relevante as sugestfes que
dao sobre isso, pois elas indicam que de fato ha necessidade de espacos
museologicos ou centros de cultura especificos sobre este tema.

O Clube Fica Ahi é muito importante para a comunidade negra, pois com
todas as dificuldades do passado e de agora, nunca deixou de lutar por um
lugar de referéncia para a etnia negra perante a sociedade pelotense. Depois
de ficar tanto tempo fechado para reformas fisicas, a retomada das atividades
vem sendo um desafio, pois naturalmente algumas pessoas que estavam
envolvidas com o Clube se afastaram e apenas lentamente estdo retornando. A
criacdo de um Centro de Cultura € um desafio que esta apenas comecando,
pois as atividades e rotinas novas requerem uma equipe de trabalho que néo
necessariamente o Clube dispde. Neste sentido, o apoio técnico das

Universidades da regido é fundamental, embora haja a necessidade de
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estreitar o dialogo entre estas instituicdes e o conjunto dos associados. Outra
questao que merece atencao € ajustar as atividades aos diversos publicos que
frequentam o Clube com finalidades diferentes e mantem com a instituicdo
vinculos diferentes, para que todos se sintam contemplados.

Sinto que a pesquisa ndo esta finalizada, porque poderia abranger um
namero muito maior de pessoas e levantar questbes que precisam ser
aprofundadas. Mas ela é importante por que revela que o acesso dos
afrodescendentes ao ensino superior permite que outras historias sejam
contadas, especialmente dos grupos excluidos, que temas novos sejam
abordados e que antigos temas sejam vistos de uma maneira diferente.
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Apéndices



Apéndice A —Roteiro de entrevista — Modelo 1

Roteiro de Entrevistas
Entrevistado: Integrantes do Clube Fica Ahi Pra Ir Dizendo

Tema da entrevista: ldentificar elementos que sédo representativos no Museu
da Baronesa.

Perguntas: Para os Sdcios do Clube Cultural Fica Ahi Pra Ir Dizendo

Nome e idade?

Escolaridade?

Profisséo

Qual a sua relagao com Clube Fica Ahi?

Vocé ja visitou alguns Museus da Cidade de Pelotas? Quais?

Quando visitou relate a experiéncia, o que achou, o que mais lhe marcou?
Caso nunca tenha visitado porqué?

8: Caso Sim, Vocé como Afrodescendente, se vé representado nos Museus?
Porque sim, porque nao

9: Como vocé avalia a forma como a histéria do negro é passada pelos
museus?

10: E suficiente o que este exposto?

Caso sim, porque?

11:. Caso nao, porque? E quais sugestbes teria a fazer para que a histéria e
presenca negra seja representada de uma maneira digna?

12: Que acdes e politicas precisariam ser feitas para isso?

13: Que tipo de imagens e objetos sobre a presenca negra que vocé gostaria

de ver exposto N0s museus?

Sobre o Clube Fica Ahi

14: Vocé vem participando das atividades do Clube? Quais?

15: Caso néo, quando e porque deixou de participar?

16: Acompanhou a instalacdo do ponto de cultura da Universidade Catdlica no

clube? Caso sim, o que achou das atividades feitas?



17: Vocé tem conhecimento do acervo de documentos que o clube possui

18: Vocé tem conhecimento do centro de cultura afro-brasileira que esta sendo
criado dentro do clube? Tem participando desta construcdo? Por que sim, por
que néao?

19: O que vocé acha desta proposta do clube ter um centro de cultura
direcionado para a presenca negra?

20: Que sugestdes vocé teria de atividades para o clube e para o centro de
cultura que esta sendo criado?

21: Vocé participa das atividades que o Clube vem proporcionando para o0s
seus associados, o que acha delas?

22: Caso néo seja mais socio ativo do clube: por que deixou de ser e considera
a possibilidade de voltar a fazer parte do quadro de s6cios?

23: Caso seja sécio: Vocé esté satisfeito com as atividades sociais e culturais

gue o clube vem proporcionando? Que sugestdes teria para melhorar?



Apéndice B —Roteiro de entrevista — Modelo 2

Roteiro de Entrevistas
Entrevistado: Responsaveis técnicos dos Museus

Tema da entrevista: Identificar se as instituicdes vém trabalhando a Lei
10.639, e buscar elementos que sdo representativos para a presencga negra.

Perguntas: Para os responsaveis técnicos das Instituicbes museais.

1: Qual o museu?

2: Nome do Agente do Museu?

3: Que tipo de publico o museu atende?

4: Qual é a tipologia do museu?

5. Como foi o processo elaboracdo dos médulos expositivos do museu? Desde
quando a expografia estd montada

6: Que tipo de publico o museu atende?

7: Descreva 0 que 0 museu possui no seu acervo, incluindo a reserva técnica
sobre presenca do negro na cidade e regiao?

8: Qual é a origem dessa reserva técnica foi doacdo de quem o museu tem
alguma proposta de como tratar a presenca negra na cidade? Ja houve alguma
discusséo interna sobre este assunto?

9: O senhor (a) acha que o que o museu expde atualmente é suficiente para
passar uma visdo adequada e completa sobre a presenca negra na cidade?

10: Caso néo o que falta para que isso aconteca?

11: Além da exposicao permanente o0 museu desenvolve exposicfes tematicas
ou acdes educativas que contemplem o tema da escraviddo e da presenca
negra? Quais e em que periodo do ano?

12: Vocé tem conhecimento da Lei 10.639? O museu tem realizado alguma
acao para efetiva-la, qual?

13: O museu tem algum dialogo permanente com alguma entidade

representativa do movimento negro da cidade, para discutir este tema?



