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Resumo

CARDOSO, Luciana Silveira. “O Conservar de uma Significacdo: Investigando e
Diagnosticando os pardmetros ambientais da Reserva Técnica do Museu Municipal
Parque da Baronesa, Pelotas — RS”. 2010. 85f. Monografia — Curso de Bacharelado em
Museologia. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, RS.

Na presente monografia investigaremos o ambiente da Reserva Técnica do Museu Municipal
Parque da Baronesa, do ponto de vista da conservagdo de acervos musealizados, levando em
conta as seguintes categorias de analise: parametros para Luz, Umidade e Temperatura. Este
estudo estd baseado nos conceitos de Reserva Técnica, Conservacdo, Analise Climatica e
Pardmetros Ambientais, construidos por intermédio de documentos, como: Laboratério de
Ciéncia da Conservacao, pelo Plano de Conservagédo Preventiva do Instituto dos Museus e da
Conservacao de Portugal e em artigo publicado pela Escola de Engenharia da Universidade do
Rio Grande do Sul. Ancorada em tais parametros, esta pesquisa objetiva lancar um olhar
necessario sobre as necessidades e realidades museoldgicas de Pelotas, tendo como estudo de
caso 0 Museu da Baronesa

Palavras-Chave: Museu Municipal Parque da Baronesa; Reserva Técnica; Conservacao;
Anélise Climatica; Diagndstico.
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Abstract

CARDOSO, Luciana Silveira. “O Conservar de uma Significacdo: Investigando e
Diagnosticando os parametros ambientais da Reserva Técnica do Museu Municipal
Parque da Baronesa, Pelotas — RS”. 2010. 85f. Monografia — Curso de Bacharelado em
Museologia. Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, RS.

In this monograph will investigate the environment of the Technical Reserve Municipal Park
Museum of the Baroness's point of view of conservation of the collections musealized, taking
into account the following categories of analysis: Parameters for Light, Humidity and
Temperature. This study is based on the concepts of Technical Reserve, Conservation,
Climate Analysis and Environmental Parameters, constructed through documents such as:
Laboratory of Conservation Science, Conservation Plan for Preventive Institute of Museums
and Conservation Portugal and in an article published the School of Engineering, University
of Rio Grande do Sul Anchored in such parameters, this research aims to cast a glance over
the need needs and realities of Pelotas museum, taking as a case study of the Museum of the

Baroness

Keywords: Municipal Museum Park Baroness; Technical Reserve; Conservation; Climate

Analysis; Diagnosis.
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INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso brange a andlise climatolégica no ambiente da
Reserva Técnica do Museu Municipal Parque da Baronesa (MMPB), tendo em vista que se
faz necessario conhecer o ambiente no qual as cole¢fes museoldgicas estdo salvaguardadas,

para gque se executem os métodos de conservacao mais adequados para 0 acervo.

O interesse pelo tema surgiu a partir do conhecimento empirico adquirido através de
dois anos de estagio’ na referida instituicdo. Durante tal periodo realizamos atividades em
diversas areas do museu e percebemos a necessidade de apurar se as modificacdes efetuadas
no espaco da Reserva Técnica tinham sido eficazes, e para isto optou-se por reconhecer
climatologicamente tal recinto. Visto que as oscilacdes climaticas agem diretamente na
degradacdo dos acervos culturais tanto moveis quanto iméveis, bem como na salvaguarda do
acervo, além do fato de o municipio de Pelotas ter clima subtropical®, é importante discorrer
sobre tal assunto para que conhecamos as reais influéncias destas acdes sobre o acervo e
assim aferirmos os parametros ambientais que implicam nos processos de degradacdo das
colecbes. A partir de tais apontamentos, e sobretudo atraves da andlise climatoldgica

constataremos como tais mudancas afetam o acervo.

A escolha do tema se deu por ser um assunto de ampla importancia para os Museus,
uma vez que todos os materiais se degradam pela acdo de influencias externas; como
temperatura, umidade e iluminacédo, e por isso é importante que conhecamos e apliqguemos
parametros para preservar os objetos musealizados. Além do que, ndo podemos considerar um
espaco museal sem a presengca de um local adequado para salvaguarda de seu acervo ndo

exposto.

Outro fator a ser considerado, em que se pesa a escolha do nosso objeto de pesquisa, é

0 caso de o Museu Municipal Parque da Baronesa ser uma das primeiras instituicGes

! Estagio voluntério realizado de Junho de 2007 & Maio de 2008, sendo a aluna neste mesmo més contratada
como estagidria pela Secretaria Municipal de Cultura da Cidade de Pelotas.

2 Uma caracteristica tipica do clima subtropical é a presenca de quatro estacdes bem definidas e distribuicdo
regular de chuva durante o ano: o verdo é quente, com temperaturas em torno de 22°C e alta taxa de precipitagao;
no outono a precipitacéo é quase sempre provocada por tufdes e furacdes; no inverno a temperatura varia de 0 a
10°C e a taxa de precipitacdo também ¢ alta, o que confere um inverno bastante Umido; a primavera possui
chuvas regulares e temperaturas mais amenas. In: www.cpact.embrapa.br/agromet, em 13/05/2010.
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museoldgicas pelotense a se adaptar aos parametros minimos de conservagao e, por isso, € a
Unica instituicdo museal na cidade que possui um espaco destinado para uma Reserva

Técnica.

A criacdo da Reserva Técnica foi iniciada por uma consultoria realizada em 2001, pela
hoje docente do Curso de Bacharelado em Museologia, da Universidade Federal de Pelotas,
Professora Noris Mara Pacheco Martins Leal que, indicada pelo entdo diretor do Sistema
Estadual de Museus® — RS, José do Nascimento Junior, realizou um diagnéstico a respeito das
condi¢cBes do Museu da Baronesa. Segundo ela, tal proposta estava voltada para o nucleo
expogréafico da instituicdo, porém, no decorrer das atividades realizou-se um diagndstico
completo, ou seja, houve um levantamento da documentacdo museoldgica e também dos
métodos de armazenamento do acervo. Torna-se necessario citar que este diagndstico ndo foi
efetuado como o previsto, e assim, em 2002, a assessora técnica optou por afastar-se do

projeto.

Alguns anos depois e com a elaboragdo de um projeto de restauro da casa, houve uma
retomada em alguns dos apontamentos do diagndstico realizado em 2001. Neste momento
elaborou-se um projeto direcionado as questdes relacionadas a documentacdo museoldgica e a
formulacdo de uma Reserva Técnica. Tal manifestacdo ja tinha sido apontada em 2001,
quando foi destinada a atual sala, nos fundos da casa, para armazenar® o acervo néo exposto.
A partir de entdo se aprimorou o projeto e houve o envio do mesmo para 0 DEMU/IPHAN,
apesar dos esforcos neste primeiro momento ndo houve aprovacdo. Em seguida realizou-se o
envio para a Caixa Econémica Federal, através do Edital de Fomento a Cultura, denominado:
Caixa Adocdo de Entidades Culturais, sendo no ano de 2006 finalmente contemplado, e assim

iniciou-se o processo de revitalizagao.

Podemos considerar que hoje o Museu da Baronesa é uma referéncia, em termos de
processo museologico, no tocante a Pelotas e, por conta disso, merece um estudo mais
aprofundado sobre o tema, que podera servir, também, como base para outras instituicdes.
Além de, a partir de uma pesquisa pioneira no assunto em Pelotas e regido, criar um espaco de

3 O Sistema Estadual de Museus do RS foi criado através do Decreto n° 33.791 de 22 de Janeiro de 1991,
dividindo o Estado em sete regides museoldgicas, o qual é composto por um coordenador geral, nomeado pelo
Secretario Estadual da Cultura, e por sete coordenadores eleitos diretamente pelos representantes dos museus de
cada regido. In: Guia de Museus do Rio Grande do Sul/ Sistema Estadual de Museus da Secretéria Estadual da
Cultura RS — Porto Alegre: SEMRS, 2002 p. 4.

4 Usou-se armazenar, pois ndo podemos considerar tal espago como Reserva Técnica, devido as formas de
guarda dos objetos e a falta de preparo e estrutura.
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reflexdo interdisciplinar, onde possamos convergir os diferentes métodos, estudos e praticas

em prol da preservacdo fisica e informacional de nossos acervos.

Considerando a escassez de estudos nesse sentido, em ambito regional, temos como
objetivo analisar as condi¢cdes ambientais da Reserva Técnica do Museu Municipal Parque da
Baronesa, de maneira a mapear as oscilacdes de iluminacdo, umidade e temperatura que
incidem na conservacdo dos acervos ali salvaguardados, assim como visa diagnosticar quais

sdo as influéncias das mesmas sobre 0s acervos.

Ao realizarmos as analises que nos proverdo base para reconhecermos as reais
influéncias sofridas pelo acervo, concomitantemente estaremos efetuando um diagnéstico das
condicBes existentes e as possiveis alteracdes necessarias para uma adequacéo do espago aos
parametros de conservacdo e preservacao do acervo. Este diagnostico é relevante, pois auxilia
0 Museu a avaliar suas necessidades ambientais, identificar situagdes problematicas e definir
prioridades. E assim, a instituicdo podera estabelecer um regime de manutencdo do acervo e

um programa de solugdes sustentaveis e apropriadas para a mesma.

Através desta analise buscaremos corroborar, ou ndo, a hipotese que 0 espago
destinado a Reserva Técnica do Museu da Baronesa é instavel e interfere na conservacdo dos

acervos ali acondicionados.

Este estudo é justificado, pelo fato de que as instituicdes museolodgicas sdo vistas hoje
como um espaco dindmico, em suas diversas manifestac@es, capazes de interferir no mundo
em que esta inserido. Apesar disto, mantém suas diretrizes mais basicas e ancestrais, as

tradicionais fungdes de reunir, preservar e divulgar suas colegdes.

Esta afirmacdo é corroborada pelo indice de crescimento quantitativo das instituicbes
museoldgicas que se tem visto nos ultimos anos, assim como pela dimensdo que 0s museus
vém incorporando no cenario politico e social do pais. Segundo o Diretor do Instituto
Brasileiro de Museu, José do Nascimento Junior®, existe hoje 170 milhdes de itens
musealizados nas institui¢des brasileiras; de 2003 a 2007 o nimero de visitantes aumentou de
15 milhdes para 27 milhdes e a quantidade de museus cresceu 20% neste periodo, tornando o

Brasil o sexto colocado no ranking das maiores redes de museus. Temos também os dados do

> Entrevista concedida por José do Nascimento Junior ao Jornal O Globo, em 11 de Maio de 2009.
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Cadastro Nacional de Museus® que nos apresenta um total de 2.841 museus mapeados no

Brasil até o més de Marco de 2010.

@ Centro-Oeste
O Mordeste

O MNarte
0O Sudede

B Sul

Figura 01 — Gréfico 01: Numero de Museus presenciais mapeados por regido

(Fonte: www1.museus .gov.br , em 24/05/2010)

Podemos perceber, também, o interesse da sociedade por salvaguardar sua memoria,
quando comparamos 0s estudos realizados ao longo dos anos que nos mostram o aumento

significativo no nimero de instituicGes.

® O Cadastro Nacional de Museus é um instrumento do Sistema Brasileiro de Museus criado com o objetivo de
conhecer e integrar o universo museal brasileiro.
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N° DE
FONTE / AUTOR MUSEUS
TORRES, Heloisa Alberto. Museums of Brasil. Ministry or
1953  Foreign affairs. Cultural Division. Publication Office. 1953. 169
82p.
HOLLANDA, Guy de. Recursos educativos dos Museus
1958 Brasileiros. Centro Brasileiro de Pesquisa Educacional e da 141
Organizagdo Nacional do ICOM (The International Council of
Museums). 1958. 271p.
ALMEIDA, Fernanda de Camargo e. 1939 - Guia dos Museus
1972 do Brasil: roteiros dos bens culturais brasileiros levantados em 401
pesquisa nacional. Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura. 1972,
317p.

CARRAZZONI, Maria Elisa (coord.) Guia de Museus do
1978 Brasil. 22 ed. Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura. 1978. (Série 380
Guias Culturais brasileiros; v.1)

FERNADES, Neuza; SANTOS, Fausto Henrique; MOURA,
1984 Fernando Menezes de. Catalogo dos Museus do Brasil. 898
Associacao Brasileira de Museologia. 1984. 50p.

ALMEIDA, Maria Christina Barbosa de (coord.). Guia de
Museus brasileiros. Sdo Paulo: USP. 1997. 352p.

1997 756

Universidade de Sao Paulo. Comissao de Patrimdnio. Guia de
Museus Brasileiros, Universidade de Sdo Paulo - SP: ed.da
2000 USP. Imprensa Oficial do Estado, 2000. (Uspiana - Brasil 500 501
anos). ISBN: 85-314-0572-6 (EDUSP). 498p.

desde Sistema Brasileiro de Museus - Departamento de Museus e
Mar . 2.520
2006 Centros Culturais do IPHAN.

Figura 02 - Tabela 01: Demonstrativa de crescimento quantitativo dos Museus brasileiros
(Fonte: www1.museus.gov.br, em 24/05/2010)

Cada cidadao tem o direito de apresentar-se ao outro segundo suas proprias definicoes,
isto reflete nas sociedades e na forma como as mesmas optam por mostrar sua cultura ao
proximo. As sociedades tém a necessidade de preservar o que melhor as representa, e isto

pode ser visto como uma “alegoria7”, ou seja, uma forma de auto-afirmacdo perante os demais

7 Simbolismo concreto que abrange o conjunto de toda uma narrativa.
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povos, vindo ao encontro desta especificidade temos as iniciativas do Instituto Brasileiro de
Museus, que, segundo Nascimento, esta trabalhando para atender o desejo de memoria de

comunidades que querem preservar seu patrimonio®.

Indo ao encontro da afirmacéo feita por LOUSADA “Temos hoje uma questdo que
ultrapassa o plano académico e se prende a questdes reais, de carater pratico associado a
problemas bem concretos” (LOUSADA, 1993, pag. 29). Através de LOUSADA podemos
perguntar: Porque conservar? A nosso ver, a conservacao esta intimamente ligada a memoria,
ao conservarmos um objeto estamos preservando nossa memdria e identidade, afinal
conservar nao é apenas manter sua integridade estética e material, mas também informacional.
Portanto preservando a memoria, mantemos a continuidade cultural de uma sociedade, cada

um que o faz preserva a historia de seu proprio passado, mantendo-a viva.

E importante, para compreenséo do leitor, explanar sobre alguns conceitos importantes
para este trabalho, como as consideragdes a respeito de Reserva Técnica. Segundo Froner, se
ter um espaco destinado a Reserva Técnica € muito importante para as atividades que ocorrem
nas instituicbes museologicas, isto porque além de ser a detentora da guarda permanente do
acervo é considerado um lugar salubre, onde as informagdes, 0s processos técnicos como
higienizacdo, documentacdo e pesquisa acontecem; criada para salvaguardar o acervo, como
também a histéria dos mesmos, que fica registrada através das informacdes obtidas,
facilitando a comunicacdo dos objetos com o publico visitante da instituicdo, através da

exposicdo, e com o curador através da pesquisa.

As instituicbes museoldgicas adquirem para si uma imensa responsabilidade ao
salvaguardar objetos importantes para a memoria de uma sociedade, e para que tal atividade
seja efetivamente realizada é necessario que se possua amplo conhecimento das atividades
museoldgicas, gestdo de acervos e condigdes climaticas e de degradacdo do acervo
armazenado no Museu. Para isso, fundamentados na experiéncia da LACICOR®, é importante
que se realize uma agdo conhecida como: Anélise Climatoldgica dos espagos da instituicao.
Tomaremos como base autores como Pearson, King e as diretrizes do Diagnostico de
Conservacao do Laboratdrio de Ciéncia da Conservacdo (LACICOR), com a finalidade de, ao

menos, neutralizar as a¢6es de degradacgdo do acervo museoldgico.

8 Entrevista concedida por José do Nascimento Junior ao Jornal O Globo, em 11 de Maio de 2009

® Laboratério de Ciéncia da Conservacgao
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Em termos de estrutura de redacdo, este trabalho sera apresentado seguindo uma
estrutura argumentativa partindo do geral ao especifico, demonstrando como a estrutura
organizacional das instituicbes que expdem objetos vem se alterando e conseqlientemente

surge a necessidade de um conhecimento técnico e direcionado.

Utilizaremos como metodologia de investigagdo o estudo de caso, “...consiste no
estudo profundo e exaustivo de um ou poucos objetos, de maneira que permita seu amplo e
detalhado conhecimento...” (GIL, 2009, pag.54), pois através do mesmo iremos coletar,

organizar e analisar os dados referentes ao nosso tema, para justificar, ou ndo, nossa hipétese.

Quanto a estrutura escrita, optamos por desenvolver dois capitulos e assim apresentar

0 tema mais detalhadamente.

O primeiro capitulo tracara a historicidade, contara como eram 0s espacos de
salvaguarda dos objetos durante o Colecionismo passando pelas alteragdes que foram
acarretadas pela Revolucdo Cientifica; como surgem os espacos de guarda do acervo néo
exposto, primeiramente chamados depositos, até a implementacdo das Reservas Técnicas do
Museu Nacional da Quinta da Boa Vista e do Museu Historico Nacional. Neste capitulo
apresentaremos também a cidade de Pelotas e 0 Museu Municipal Parque da Baronesa,
falaremos da casa, da familia, da importancia de tal espaco pra a historia de Pelotas e a
localizagdo geografica da moradia dos Bardes de Trés Serros, e como isto influencia a

estrutura da casa.

Nosso segundo capitulo tratard de assuntos voltados diretamente as questdes
climaticas e ambientais, neste espaco apresentaremos 0s conceitos de Conservacdo e Reserva
Técnica, explanaremos sobre a importancia da Analise Climéatica e como podemos realiza-la,
apontaremos o0s parametros ambientais que vamos utilizar, explicando o porqué desta escolha
e o0s valores considerados aceitaveis; descreveremos o0s resultados obtidos em nosso
levantamento de dados alem de discuti-los e apresentaremos o diagnostico comparativo e de

melhorias.

Buscamos, ao encerrar este Trabalho de Conclusdo de Curso, responder o0s

guestionamentos acima citados.
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CAPITULO | - ..DESDE O ALEM MAR, ATE A MODERNIDADE....

Este capitulo apresentard uma sintese historica, onde, no decorrer da escrita,
tracaremos de forma linear os caminhos de formacédo dos Museus desde o Museion Grego até
a implementacdo dos primeiros lugares, brasileiros, de salvaguarda do acervo ndo exposto,
onde utilizaremos, para exemplificar nossa explanagdo, o0 Museu Nacional da Quinta da Boa

Vista e 0 Museu Histérico Nacional.

A partir de tal trajetoria, indo do geral ao especifico, situaremos o leitor no contexto
historico de formacédo da cidade de Pelotas e da implementagcdo do Museu Municipal Parque
da Baronesa, onde apresentaremos 0s mesmos em alusdo ao olhar da sociedade que compunha
0s usos e costumes dos Séculos XVIII, XIX e XX, momento este em que o discurso

museoldgico da institui¢do esta inserido.

1.1 — Museu: de onde vém, por que surge, 0 que contém e como permanece.
“Guardar... Guardar... Guardar!
Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou trancé-la em cofre,
ndo se guarda nada em cofre, perde-se a coisa a vista.
Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por admira-la,
isto é,
ilumina-la e ser por ela iluminado,
estar acordado por ela,

estar por ela ou ser por ela”

(Cicero de Almeida)

A palavra museu origina-se na Grécia antiga. Museion denominava o templo das
musas, estes, o qual se destinava a reunir cole¢des para a fruicdo dos homens, eram locais
reservados & contemplacdo e aos estudos em geral, porém, ao longo da historia a no¢éo de
museu foi se resignificando, ou seja, se tornando mais contemporanea. De acordo com
Almeida, esta “historia” dos museus esta ligada as questdes dialéticas entre o objeto e o
homem, uma vez que por medo de perder-mos as referencias, preservamos e refletimos a

nossa existéncia nos mesmos (ALMEIDA, s.a, pag. 47).
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Ainda segundo ALMEIDA:

E esta preocupacdo com a perda ou com o0 esquecimento esta refletida na
propria etimologia da palavra museu, termo derivado do grego Museion,
nome de um templo em Atenas dedicado as Musas, que segundo a mitologia
grega eram filhas de Zeus com Mnemosine, a deusa da memoria.
(ALMEIDA, péag. 47)

O Colecionismo pode ser alcunhado como um ato de colecionar artefatos que se
assemelham em algum critério, aspecto ou tipologia, dos quais o colecionador possui grande
apreco e identificacdo. As colecOes de certa forma, transmitem o poder que o colecionador
detém, sendo pelo grau de raridade, valor estético ou econémico incluso em cada peca. Essa
aquisicdo de poder através do ato de colecionar ¢ adquirida através do “ser visto”, da

admiracdo de outras pessoas que nao o préprio colecionador.

Segundo POMIAN:

... as colecBes que, para os membros do meio intelectual e artistico, séo
instrumentos de trabalho e simbolos de pertenca social, sdo para 0s
detentores de poder insignias da sua superioridade e também instrumentos
que lhes permitem exercer uma dominacdo neste meio. (POMIAN, 1997,

s.p)

No século XV o colecionismo tornou-se moda em toda a Europa, e ao longo dos
séculos XV e XVI passou a ser mais enriquecido de objetos e obras de arte da antiguidade, e

curiosidades financiadas pelas familias dos nobres.

Nesse ambito de colecionar, surgem por volta do século XV, com as grandes
navegacoes, os Gabinetes de Curiosidades. Eram grandes salas que reuniam objetos oriundos
do Novo Mundo, de iniumeras tipologias e exaticos, curiosidades naturais e artificiais, entre
outros. De acordo com LUGLI (1998, s.p), eram organizados em dois grandes eixos: Mirablia
e Naturalia, onde o primeiro era composto de espécimes do reino animal, vegetal e mineral;
enquanto o segundo abarcava objetos produzidos pela acdo humana, antiguidades e artefatos

exoticos que remetem a povos desconhecidos.

A partir do século XVI tém inicio a investigacdo dessas colecdes, as coletas sdo
organizadas por um critério de selecdo, muito influenciados pelo espirito humanista e sua

busca pelos “vestigios” da origem das civilizagdes. Segundo BRUNO:

. registraram com muita énfase, a afirmacdo do colecionismo como um
fendmeno resultante do interesse por uma cultura universal, humanistica e
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cientifica, e também da estupefacdo com uma ou outra humanidade, que
emergiu das viagens e descobertas, com tragos fisico-culturais estranhos ao
universo medieval europeu. (BRUNO, 1996, pag. 294)

A nosso ver, logo no surgimento das primeiras colegdes e no decorrer dos Séculos XV
e XVI, é possivel observar que ndo existia ainda um critério claro para expor o acervo ou

salvaguarda-lo, ficando explicitada a importancia de mostra-los.

Com o tempo tais colecdes se especializaram e comegaram a ser organizadas com
critérios mais rigidos, estes que acompanhavam o0s progressos das concepcdes cientificas nos
séculos XVII e XVIII, passou-se a ndo tdo somente saciar meras curiosidades, mas se voltou
para a pesquisa e ciéncia pragmatica e utilitaria. Segundo ALEXANDER, em 1727 houve a
primeira publicagdo que considera a classificacdo e organizagdo das colegdes. Realizado por
Caspar F. Neickel, Museographia € um primeiro passo no sentido de arranjo dos espécimes.
Neste livro o0 autor recomenda: a utilizacdo de seis prateleiras dentro da sala; os objetos
naturais deveriam ficar armazenados juntos com os de anatomia humana, incluindo esqueletos
e mumias, na prateleira de cima deviam ser acondicionados os quadrlpedes, peixes, €
minerais. Na outra parede ficariam os objetos feitos pelo homem, com as produges antigas e
modernas separadas. A parte da sala em frente a entrada devia conter armarios para moedas e
os retratos de homens famosos ocupariam o espaco acima das prateleiras (ALEXANDER,
2008, pags. 55 e 56).

Podemos perceber entdo, a existéncia de dois importantes momentos na implantacao

das instituicbes museoldgicas européias.

O primeiro é o lluminismo™® que lanca uma nova forma de pensar o outro, tem a
razado como instrumento de libertacdo do homem e busca inserir na sociedade a idéia do
conhecimento compartilhado, (RIBEIRO, 2004, pag. 16). Compactuando deste mesmo
pensamento surgem 0S primeiros museus, que sao: o Ashmolian Museum, com acervo que
pertencia a Familia Médici e o Museu Britanico, este considerado o primeiro Museu publico,
porém sO atendia aqueles que carregavam consigo uma bagagem cultural, se dedicava a
coleta, conservacgdo, pesquisa e informacdo. Neste periodo comega a surgir o pensamento
preservacionista, onde o objeto ndo mais ficar4 exposto somente por ser exdtico, mas sim

pelas informages que se podem obter com 0 mesmo.

90O 1luminismo é uma atitude geral de pensamento e de agdo. Os iluministas admitiam que os seres humanos
estdo em condicdo de tornar este mundo um m  undo melhor - mediante introspeccdo, livre exercicio das
capacidades humanas e do engajamento politico-social. In:
http://www.brasilescola.com/historiag/iluminismo.htm
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O segundo momento é a Revolugdo Francesa™ que traz consigo o pensamento de
inovacdo, mudanca e nova forma de ver a sociedade. Nos Museus e colecBes ha a aceitacao de
uma Politica de Nacionalizacdo, onde as cole¢fes ndo poderiam mais ser desfeitas e as
instituicdes seriam realmente abertas a todo o publico, além do fato, de que, em tal momento
historico, foram desenvolvidos os primeiros métodos de inventario e gestdo, surgindo entdo a
decisdo de que as instituicOes ndo poderiam mais se desfazer dos objetos adquiridos. Neste
efervescer cultural € criado pelo parlamento francés o Museu do Louvre com a justificativa e

funcgéo social de instruir o povo.
Segundo ALMEIDA:

Alguns séculos se passaram, no entanto, desde a formagdo dos precursores
dos atuais museus, para que se alicercassem esses conceitos indicados
anteriormente. Nos seus primordios, 0s museus apresentavam-se como
espacos destinados a abrigar as cole¢Bes de objetos de arte, principalmente
aquelas oriundas das realezas européias. O sucesso das revolucdes burguesas
do século XVIII detonou um processo de criacdo de instituicdes abertas ao
publico com o objetivo de expor os tesouros colecionados pelas elites do
antigo regime... (ALMEIDA, pég. 47)

A experiéncia revolucionaria da Franca foi decisiva para o estabelecimento do
modelo contemporaneo de museu. Surge com ela a necessidade de preservar e conservar 0s
bens da “Nac¢do”, um termo que passa a designar uma unidade perante o Estado, com a idéia
primordial de construir uma identidade nacional, estabelecer uma memoria coletiva, na qual o
povo sinta-se inserido nessa histdria, podendo dividir a mesma lingua, territério, etnia, cultura
e tradicdo. Além deste conceito, MILL acrescenta que os nacionalistas: “desejam que seja um
governo deles proprios, ou exclusivamente de uma por¢do deles” (HOBSBAWM, 1917,
pag.31). Os museus nacionais surgem com o intuito de transmitir a histdria dos vencedores,
das guerras triunfantes e de sua cultura Uinica no mundo, buscando assim, criar um “elo”

identitario na populacéo.

Seguindo tal vertente, e diferentemente dos Museus Europeus, 0s Museus
Americanos surgem nao como desbravadores de um mundo ndo conhecido, mas sim como

forma de ostentar e expor suas riquezas.

O colecionismo americano e a montagem de exposi¢des ocorrem para que se consiga

isencdo de taxas e impostos, e também para mostrar todas as riquezas existentes no pais

1 Movimento social e politico ocorrido na Franga no final do século XVIII que teve por objetivo principal
derrubar o Antigo Regime e instaurar um Estado democratico que representasse e assegurasse 0s direitos de
todos os cidadaos. In: hitp://educaterra.terra.com.br/voltaire/especial/home_rev_francesa.htm
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(FRIEDMAN, 2002, pag.28). Este aspecto fica bem claro na formagdo do primeiro Museu
americano, o Instituto Smithsoniano, que tem a intengdo de mostrar os aspectos préaticos e
comerciais do pais, além de expandir e difundir o conhecimento entre os homens. Tal instituto
foi o precursor na formacdo dos Museus americanos, que assumiram uma identidade mais
voltada para o ensino da ciéncia e tecnologias do p6s-guerra; adotando assim uma logica de

mercado que instiga o “conhecimento” e desenvolve o espetaculo.
Segundo COLEMAN:

Estes contenia retratos de los grandes hombres de la revolucion, fosiles y
conchas, colecciones etnograficas y modelos de maquinas. La tendéncia de
asociar ciéncia, técnica y arte se prolongara durante los siglos XIX y XX.
(COLEMAN, 1939)

No Brasil temos a “Casa dos Péssaros”, considerado o primeiro museu brasileiro que
continha em seu acervo animais taxidermizados, em sua maioria aves, por isso 0 nome. Foi
extinta em 1810, mas a maior parte de sua colecdo foi enviada para o0 Museu Real, que logo

apos se transformou em Museu Nacional.

“Querendo propagar os conhecimentos e estudos das ciéncias naturais no
Reino do Brasil, que encerra em si milhares de objetos dignos de
observagdo e exame, e que podem ser empregados em beneficio do
comércio, da industria e das artes, que muito desejo favorecer como grandes
mananciais de riqueza: Hei por bem que nessa Corte se estabeleca um
Museu Real, para onde passem, quanto antes, 0s instrumentos, maquinas e
gabinetes que ja existem dispersos por outros lugares; ficando tudo a cargo
das pessoas que eu para o futuro nomear....”

(Decreto de Fundacdo do Museu Nacional. In: LOPES, 1993. pag. 40.)

Criado por D. Jodo VI em 1818 e aberto ao publico em 1821 na tentativa de trazer
para o Brasil o modelo europeu de museu, € importante explicitar que sua colecdo foi
enriquecida com as doacgOes de naturalistas, como: Nattere e Von Sellow (RIBEIRO, 2004,
pag. 48). O estado passa a atuar como vetor das a¢des de preservacao a partir dos anos 1920 e,

especialmente nas décadas de 30, 40 e 50 do século XX.

Observa-se, porém uma mudanca de paradigmas e se constitui um novo modo de ver
0 Museu, em meados de 1972 surge uma nova proposta para o campo museoldgico, é

chamado de Nova Museologia e se expressa publica e internacionalmente na “Mesa Redonda
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de Santiago do Chile”, organizada pelo Conselho Internacional de Museus*2. Este movimento
afirma a funcdo social do Museu e o carater global das suas intervengdes; em 1984 ocorre a
Declaracdo de Quebec que traz Principios de Base de uma Nova Museologia. A chamada
Nova Museologia tem a intencdo de estimular os museus a se afastarem de uma postura
elitista, ou seja, busca tornar a acdo museoldgica mais abrangente enfatizando a necessidade
da interagdo entre 0 museu e a sociedade. Por isso ndo podem existir modelos, pois cada caso

tem uma especificidade e devem seguir parametros proprios.

. contribuir para a transformacdo de uma realidade ndo dominada pela
comunidade num recurso Util para seu desenvolvimento, tanto presente
quanto futuro. (VARINE, s.a)

Em nosso entendimento, acompanhando todos estes avancos temos também as
Reservas Técnicas. Este espaco tdo importante para a salvaguarda do acervo que, nos dias
atuais, & amplamente requisitado pelas instituicdes museoldgicas, até outrora ndo passava de
um mero depdsito. Durante muito tempo ndo se percebeu a necessidade de salvaguardar os
acervos nao expostos, esta vertente esta ligada intimamente ao fato de que nos primérdios das
colecBes o importante era apresentar para todos os objetos que se possuia. Com o passar do
tempo e as influencias realizadas pelo Iluminismo e, sobretudo, pela Revolugédo Francesa este
carater foi modificado, e a carga informacional, assim como, a pesquisa que poderia se
realizar nestas colegcdes passaram a ter local de destaque dentro das instituicdes, e nao

somente seus donos.

Porém, mesmo com esta mudanca de postura, ndo observamos ainda a preocupagao
com 0 acervo ndo exposto, sendo este, algumas vezes, armazenado nos fundos dos museus,
em locais insalubres e que s6 vinham a prejudicar a conservacdo dos mesmos. Por muitos
anos o espaco destinado a Reserva Técnica ndo era o apropriado, sendo algumas vezes
separado o pior espaco fisico que a instituicdo continha para este fim, isto porque ndo se tinha,

até o século XX, a real consciéncia da importancia de tal espaco.

Na maioria dos museus, as cole¢des ocupam o espaco mais recondito, aquele
que ninguém quer, dado as suas péssimas condi¢es de conforto ambiental.
Sdo tdo esquecidas que um famoso arquiteto, ao projetar um museu-
monumento em Brasilia, que ndo se concretizou, ndo previu um espaco para
elas. (PENHA, 1994, pag.29)

2.0 Conselho Internacional de Museus (ICOM) é uma organizacao internacional de museus e profissionais de
museus, a quem esta confiada a conservacéo, preservagdo e difusdo do patrimdnio mundial - cultural e natural,
presente e futuro, material e imaterial - para a sociedade.
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Indo ao encontro desta afirmativa, temos o exemplo da formulacdo da Reserva
Técnica de dois museus nacionais que, a nosso ver, sao de grande valia para 0 campo
museoldgico brasileiro: Museu Nacional da Quinta da Boa Vista e Museu Historico Nacional.
E importante explicitar que 0s mesmo surgem com base em vertentes diferenciadas, sendo o
primeiro baseado nos Gabinetes de Curiosidades, onde coleta-se de tudo um pouco e o
segundo fundamentado nas questdes nacionalistas, caracterizado pela maneira de instruir ou
doutrinar a populacdo (CARDOSO, 2003, pags. 187 e 188).

Segundo ZAMORANO, sobre 0 Museu Histérico Nacional.

E a valorizagdo do passado como elemento formador e identificador do
sentimento nacional. Enfim, um culto da saudade, bem como afirmou
Gustavo Barroso. (ZAMORANO, 2006, pag. 209)

Mesmo tendo sido criado em 1922, praticamente 100 anos apds a implementagéo do
Museu Nacional da Quinta da Boa Vista, 0 Museu Histérico Nacional cria no ano de 1984 sua

Reserva Técnica, que segue um processo de aprimoramento até 2004.
Segundo informacdes coletadas no site da instituicdo:

A Reserva Técnica abriga cerca de 17.000 itens, entre pinturas, esculturas,
joalheria, prataria, porcelanas, vidros e cristais, objetos indigenas,
indumentéria civil e militar, brinquedos, instrumentos de escrita e
mobiliario, entre outros objetos organizados por categoria de acervo e tipo
de material.

Desde abril de 1984, o Museu Histoérico Nacional possui espaco destinado a
armazenagem do acervo museoldgico em condigdes adequadas, visando a
conservacao e a seguranca de todas as pecas ali guardadas. Naquela ocasido,
foi inaugurado, de forma pioneira no Brasil, 0 primeiro nlcleo de nossa
Reserva Técnica, a RT 1, numa area de 500 metros quadrados. De facil
acesso - possibilitando o manuseio de pecas de grande porte -, com
condigdes favoraveis quanto a seguranca, apresentando os melhores indices
de climatizacdo entre os varios pontos aferidos no prédio e com pé direito de
cinco metros e meio, o local escolhido para a implantagédo da R. T. 1 foi
extremamente importante.

A Reserva Técnica 2 foi destinada a guarda de mobiliario e a Sala de
Higienizacdo facilitou o rigoroso exame pelo qual passam as pecas antes de
seu armazenamento. Entre 2000 e 2001, a Reserva Técnica, com 0 apoio da
VITAE - Apoio a Cultura, Educacdo e Promocdo Social-, aprimorou seus
espacos com a aquisicdo de um mezanino com 30 metros quadrados
destinado a colegdo de armaria, de cinglienta metros lineares de trainéis fixos
para utilizacdo diversa, de mobiliario de escritério, etc. A aquisicdo de
computadores e de equipamentos para a sala de higienizacdo em muito
contribuiram para as atividades de documentagdo e conservacdo do acervo
em reserva técnica®>.

13 Dados retirados no site da instituicdo, www.museuhistoriconacional.com.br/reservatecnica, em 10/06/2010.
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Em contra partida tem-se 0 Museu Nacional da Quinta da Boa Vista que, mesmo
sendo um espaco museal iniciado em 1821, e que originou, através de seu acervo, a iniciacao
de instituices museais como o0 Museu Emilio Goeldi e 0 Museu do Indio, iniciou o processo

de criacdo de sua Reserva Técnica somente no ano de 1994,

A partir desta contextualizacdo em nivel mais amplo, nos dirigiremos ao carater
mais especifico de nosso trabalho, ou seja, apds explicitarmos ao leitor os conceitos,
relevantes para esta escrita, sobre 0 MUSEU: DE ONDE VEM, POR QUE SURGE, O
QUE CONTEM E COMO PERMANECE, passaremos aos apontamentos em teor local.
Desta forma falaremos da cidade de Pelotas, do Museu da Baronesa e da Reserva Técnica

desta instituicéo.

1.2—- A cidade de Pelotas e 0 Museu da Baronesa.
“..e dessa arvore gigantesca que se chama Nagdo ndo ha
guem nao sinta que a raiz é o Torrdo Natal!

... 80 do labor geral me glorifico. Por ser da minha Terra é
que sou nobre.”

(Fernando Osorio)

E importante esclarecer ao leitor que a trajetoria historica aqui tracada baseia-se,
principalmente, nos textos: “Opuléncia e Cultura na Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do
Sul: um estudo sobre a histdria de Pelotas (1860 — 1890)” e “ Histéria do Rio Grande do Sul
(1626 — 1930)”.

1.2.1 — Pelotas, contexto historico e cultural.

Para que se conheca Pelotas e 0 Museu da Baronesa, € importante que entendamos a
base de sua formacdo historica e as influéncias politicas e territoriais que caracterizam a

Princesa do Sul.

Considerado o inicio da colonizacdo de Pelotas, temos em 18 de Junho de 1758 o
primeiro tratado de terra em nome do Coronel Tomas Luis Osorio, que se torna dono de uma
vasta regido as margens do arroio Pelotas. Além desta familia, tém-se outros importantes

pioneiros: paulistas, cariocas e lagunenses que assim como 0s casais agorianos e 0s Tras — 0s
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— Montes, “tronco das principais familias pelotenses” fogem da Colonia de Sacramento em

1763, apos a invasdo espanhola (RHEINGANTZ, vol. I, pag. 09).

Em 1777 o Tratado de Santo Ildefonso devolveu o atual territério gaicho ao dominio
portugués, a partir de entdo temos as primeiras concessdes de sesmarias na regido de Pelotas.
Porém, é em 1779 que se tém o que podemos caracterizar de o grande propulsor do
desenvolvimento local, vindo do Ceara, o retirante José Pinto Martins assume uma sesmaria a
direita do Arroio Pelotas e nesta principia a construcdo de uma chargqueada. Ainda, segundo
MAGALHAES:

O éxito desse empreendimento, justificado pela localizagdo e pelos métodos
empregados, havera de estimular a criacdo de outras charqueadas, iniciando-
se a exploracdo, em larga escala, da indUstria saladeril no territorio rio-
grandense. Esse exemplo, mais do que qualquer outro, serd o responsavel
pela prosperidade de Pelotas em todo o desenrolar do século XIX.
(MAGALHAES, 1993)

Outro fato importante na histéria do municipio é seu rapido crescimento, corroborado
pelo alvara de Dom Jodo VI, datado de 7 de Julho de 1812, que cria a Freguesia de Sé&o
Francisco de Paula. E importante explicar que o titulo de Freguesia ndo desvinculava
administrativamente a mesma de Rio Grande, na realidade tal titulo era mais eclesiastico do
que politico. Mesmo assim, tal novidade influenciou positivamente o desenvolvimento
urbano, visto que o Capitdo Mor, Antonio Francisco dos Anjos, loteou suas terras e, com 0
auxilio do vigario, deu inicio a obra de criacdo da igreja matriz, em 1815 tem-se entdo as 19

ruas do novo agrupamento urbano.

Em 1832, com a Freguesia se projetando para as margens do Sdo Gongalo, a Senhora
Mariana Eufrasia da Silveira, a exemplo do Capitdo Mor, loteia seu terreno, acrescentando 22
novas ruas ao entdo plano urbano; é também em final de 1832 que ha a efetiva emancipagéo
da entdo Freguesia de S&o Francisco de Paula para a condic¢do de Vila, tornando Pelotas néo
mais dependente de Rio Grande. A partir deste instala-se um novo centro urbano, a Praca da
Redencdo, atual Praca Coronel Pedro Osorio, nela sdo construidos prédios destinados a
administragdo publica, escola e teatro, além de algumas casas imponentes. Entendemos ser
esta a explicagdo para o fato de Pelotas ser uma das poucas cidades do Brasil onde a igreja

ndo esta localizada na praca principal.

Podemos dizer que a responsabilidade deste rapido desenvolvimento é principalmente
das charqueadas, que foram influenciadas pelo pioneirismo de José Pinto Martins, afinal, pela

primeira vez no Rio Grande do Sul, criou — se uma unidade empresarial com o objetivo de
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produzir carne salgada tendo em vista o mercado consumidor, além de inaugurar uma
industria com capacidade de gerar concentracdo de renda além de organizar uma atividade
empresarial que visava uma melhor valorizacdo do gado abatido. E seguindo este impulso que
em 27 de Junho de 1835 a entdo Vila ascende a condicdo de Cidade, a desde entdo Cidade de

Pelotas.

Em sintese, Pelotas, nos primeiros 30 anos do século XIX, transforma-se de
incipiente povoacdo em préspera cidade. Sede de um municipio de
povoamento tardio — comparativamente a uns poucos municipios présperos
do Rio Grande de entdo -, desde logo assume posigdo como centro
econémico da zona da Campanha, desenvolvendo uma atividade prépria,
quase que exclusiva, de fundamental importéncia para a organizagdo da
economia regional como um todo. (MAGALHAES, 1993)

Tal trajetoria historica € marcada, assim como aos demais municipios gadchos, pela
Revolucdo Farroupilha®* (1835-1845), quando h& uma interrupgdo no crescimento da cidade
devido ao abandono® do municipio pelos moradores. Data-se entdo de 1841 a retomada no
desenvolvimento rural da cidade, indicada pela instalagcdo da primeira fabrica de velas, colas e
sabdo as margens do arroio Pelotas, no meio urbano a retomada iniciou-se em meados de
1843 com a inauguracdo do Hotel Alianca e a fundacao da primeira loja Macénica. Desde tal
momento observa-se entdo o grande desenvolvimento e opuléncia da cidade e de seus
moradores, neste mesmo decénio tem-se a constru¢do do Mercado Publico, a instalacdo da
iluminagdo a azeite, a construcdo da primeira ponte de pedra sobre o arroio Santa Barbara, a
fundacdo do primeiro hospital e da primeira farmacia. Na década de 1850 temos a
implantacdo de uma cervejaria e quatro fabricas de chapéus (ISABELLE, s.a); mostrando-nos

que tal década encerra-se mais aberta para 0 mundo exterior.

A década de 1860 € vista como o periodo em que Pelotas alcangou um patamar jamais
visto na historia de seu progresso econémico-urbano e sécio-cultural, as charqueadas
continuam sendo o nucleo de maior circulagao de dinheiro, a final esta sendo estimulada pela
concorréncia platina, além da inclusdo das estancias do norte do estado como fornecedores de
gado e o surgimento das industrias complementares, que intensificam as operagdes de crédito

 No inicio da década de 30, o governo aliou a cobranca de uma taxa extorsiva sobre o charque
gaucho a incentivos para a importacdo do charque do Prata, a0 mesmo tempo aumentou a taxa de
importacdo do sal, insumo basico para a fabricacdo do produto. Tudo isso causou grande revolta na
elite rio-grandense.

> Abandono influenciado pelas constantes tomadas e retomadas do poder pelos republicanos e
federalistas.
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e as transacOes bancarias, as charqueadas serdo uma das redes mais lucrativas da Provincia até
a Republica. Os charqueadores mantinham um padrdo onde se demonstrava um refinamento
nos habitos e no espirito, o trabalho nas charqueadas era realizado entre novembro e abril,
sendo assim, neste intervalo passaram a morar na cidade, enriquecendo-a e enriquecendo-se
de uma vida social intensa. De forma alguma podemos afirmar que durante outros periodos
ndo tenha havido desenvolvimento no municipio, porém a convergéncia dos fatos dentro de

tal conjuntura historica é capaz de configurar este verdadeiro apogeu.

1.2.2 — A Familia Antunes Maciel

Foi por influencia deste contexto sécio — econémico — cultural, que a familia Hartley
de Brito vem a Pelotas abrir uma filial do Banco de Londres, do qual sdo sécios, temos entdo
a formacédo de uma das principais familias que compdem a elite pelotense do final do Século

XIX e inicio do Século XX, os Hartley de Brito Antunes Maciel.

E em 1863 que o Coronel Anibal Antunes Maciel compra o terreno, onde esta
localizado atualmente o Museu Municipal Parque da Baronesa, reforma e amplia a casa que

existia no local'®

para presentear seu filho Anibal Antunes Maciel, futuro Bardo dos Trés
Serros. Um ano depois, em 1864, realiza-se o casamento de Amélia Hartley de Brito e Anibal
Antunes Maciel, o casal utilizava a Chacara somente no verdo®’, pois passavam o inverno no
Rio de Janeiro, cidade natal da futura Baronesa dos Trés Serros. O titulo de Bardo é
conquistado em 1884, ap6s o charqueador Anibal Antunes Maciel ter participado do ato que

emancipou os escravos de Pelotas.

Anibal e Amélia tiveram quatorze filhos, dos quais seis morreram muito jovens.
Dentre os sobreviventes temos a filha mais velha dos BarGes, Dona Sinha, como era
carinhosamente chamada, que casa-se com seu primo Lourival Antunes Maciel, os quais
residem na casa a partir de 1889, ano em que a Baronesa dos Trés Serros transfere-se

definitivamente para o Rio de Janeiro, tendo em vista a morte do Bardo em 1887. Sob a

16 Nesta época a arquitetura dos edificios ptblicos e residéncias particulares da elite pelotense preocupavam-se
em manter as regras e as analogias com a arquitetura classica, através de adornos excessivos e introducéo de
elementos da Antigliidade. Por isso, a Chacara da Baronesa também apresenta estes elementos na forma de
estatuas greco-romanas colocadas nas platibandas e nas caracteristicas do Parque, que é um exemplo do gosto
romantico.

7 Ficavam em Pelotas de Novembro a Maio, época da matanca do gado nas Charqueadas, no Rio de Janeiro
permaneciam entre Abril e Outubro.



Pagina |31

administracdo deste casal a residéncia sofre algumas intervencdes™® importantes, como: a
troca do assoalho por piso hidraulico, a insercdo dos azulejos europeus em alguns ambientes e
a construcdo do Saldo de Festas, fatores importantes para tornar a casa mais moderna e
caracteristica, internamente, do inicio do Século XX. A ultima moradora da Chécara foi Déa
Antunes Maciel, filha de Dona Sinha e Lourival, morou na casa até meados de 1970 quando
transferiu-se para o Rio de Janeiro deixando a casa sob os cuidados de caseiros, tendo em

vista que nenhum descendente da Baronesa aqui permaneceu.

'8 Informagdes presentes em uma das cartas de Dona Sinh4 a Baronesa dos Trés Serros.
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1.2.3 — O Museu Municipal Parque da Baronesa

Figura 03 — Fotografia 01: Museu Municipal Parque da Baronesa

(Fonte: Arquivo pessoal)

O Solar da Baronesa foi doado pela familia Antunes Maciel a cidade de Pelotas em
1978, através de um convénio firmado com a prefeitura do municipio. O prédio, de 840m?,
passou por quatro anos de reformas, e 0 Museu foi ent&o inaugurado em 25 de Abril de 1982,
sendo tombado pelo Conselho do Patriménio Histérico de Pelotas em 04 de julho de 1985. No
parque, que hoje possui area de 6,2 hectares™® ha, além do Solar de 1863, um sobrado no estilo
bangal6 americano, construido em 1935; uma casa de banho; uma gruta com pedras de
quartzo incrustadas, um pequeno castelo; um jardim francés; um chafariz; um lago e extensa

area verde.

O Museu esta contextualizado no periodo do apogeu de Pelotas, e 0s objetos expostos

mostram a forma de vida de uma elite que desenvolveu costumes muito préprios. No mesmo,

1% Anexo 01.
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existem: moveis, vestimentas, acessorios de vestuario, objetos de uso cotidiano e de
decoracdo, estes acervos representam um pouco da maneira de viver das familias abastadas

pelotenses, citadas anteriormente.

O acervo do Museu é composto de trés colecbes principais: a colecdo de objetos
doados pela familia Antunes Maciel, e as cole¢des, em carater de empréstimo, denominadas

Adail Bento Costa e Antonia de Oliveira Sampaio, além de doagfes da comunidade.

A criacdo deste museu esta vinculado a um amplo movimento iniciado na década de
70 e continuado em 80, quando houve, no Rio Grande do Sul, um aumento consideravel das
instituicdes museologicas ligadas a governos. Demonstrando assim o interesse de guardar e

trazer a atualidade as memodrias e as informacdes que até entdo estavam escondidas.

Porém é nos anos 2000 que temos, no Rio Grande do Sul, uma efervescéncia
museologica, devido a retomada das atividades do Sistema Estadual de Museus. Uma nova
coordenacao assume o Sistema e volta a desenvolver um trabalho constante nas instituicoes,

buscando alcancar os objetivos listados no regimento® do SEM/RS.

Durante este periodo, no Museu da Baronesa, houve uma proposta de desenvolver o
trabalho por meio da coordenacdo do SEM?!. Através de um Termo de Cooperagéo Técnica,
assinado em dezembro de 2001, o SEM comprometeu-se em indicar um profissional, Noris

Mara Pacheco Martina Leal, para efetuar o diagnostico da instituicao e as solugdes possiveis.

1.2.4 — A Reserva Técnica

Dentre 0s Varios assuntos apresentados por este diagnéstico®?, tem-se o apontamento
da necessidade de que fosse criada uma Reserva Técnica, para que assim houvesse a
possibilidade de os acervos, até entdo guardados dentro dos mdveis que também compunham
a colecdo, fossem armazenados em local especifico, fora de alcance do publico e em

condigbes mais apropriadas.

20 Opjetivos do regimento do SEM/RS: Estimular a articulacdo entre os museus; Visar o aprofundamento das
instituicdes no Estado; Estabelecer parcerias entre os Museus para a realizacdo de eventos; Desenvolver planos
de assisténcia técnica; Promover atividades formativas e apoiar o desenvolvimento de projetos de financiamento.

2L A coordenagdo do Sistema Estadual de Museus era ocupada por José do Nascimento Junior.

%2 Os itens que compunham a proposta de trabalho foram enviados & Secretaria Municipal de Cultura, em nome
de, entdo Secretéria de Cultura, Renata Azevedo Requido em 07 de junho de 2001.
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Este espaco foi entdo disponibilizado, diferentemente do sugerido pelo diagndstico,
que prop6s a utilizacdo do sobrado no estilo bangalé americano que esta localizado logo na
entrada do terreno, a Reserva Técnica situa-se nos fundos do Saldo de Festas, ou seja, a leste,

na propriedade.
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Figura 04 — Planta 01: Planta Baixa do Museu da Baronesa

(Fonte: Documentagdo Administrativa do Museu da Baronesa)
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Patio Externo (lado leste)
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Figura 05 — Planta 02: Planta Baixa da Reserva Técnica

(Fonte: Arquivo pessoal)

Figura 07 — Fotografia 03: Armazenamento do Acervo.

Figura 06 - Fotografia 02: Armazenamento do Acervo.
(Fonte: Noris Mara Pacheco Martins Leal)

(Fonte: Noris Mara Pacheco Martins Leal)
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Algum tempo depois, em uma nova discussao a respeito do andamento das atividades

no Museu, houve uma retomada no diagndstico realizado em 2001.
De acordo com LEAL:

Quando a Annelise assumiu ndo lembro exatamente como nos aproximamos
novamente, e comegamos a discutir acbes para 0 museu, ja estava sendo
feito o projeto para restauro do prédio, entdo sugeri que pensassemos em
atuar em uma outra area ja que com o restauro do prédio a exposi¢do ndo
podia mais ser uma alternativa, pois acreditava-se que em breve teria que ser
desmontada, pensamos errado, passado mais de cinco anos o projeto nem foi
encaminhado para as leis de incentivo, entdo o outro ponto de grande risco e
de maior urgéncia era a documentacdo do acervo e a reserva técnica.
Inclusive a Annelise ja tinha feito um primeiro or¢camento dos armarios
deslizantes para colocar na reserva.

Em seguida, partindo do diagnostico inicial, houve a elaboracdo do Projeto de
Revitalizacdo da Reserva Técnica do Museu Municipal Parque da Baronesa, que foi enviado
para o edital da Caixa Econdmica Federal, alcunhado: Caixa Adogéo de Entidades Culturais,

onde foi contemplado com R$ 73.354,00, utilizados para aquisi¢édo de:

s Arquivos deslizantes;
% 01 Desumidificador;
¢ 02 Computadores;

% 01 Scanner;

X4

01 Impressora;

% Material de consumo, como TNT, algoddo cru, manta acrilica, etc...
% Contratagdo de assessoria técnica;

% 02 estagiarios pelo periodo de oito meses;

Com este apoio, conseguiu-se comprar mais alguns materiais, como:

%+ Maquina fotografica;

>

Estantes

o
25

X4

Armarios metalicos, dentre outros.

*,

A assessora técnica do projeto foi a, hoje docente do Curso de Bacharelado em
Museologia, Professora Noris Mara Pacheco Martins Leal que prestava assessoria nos finais
de semana, devido a seu trabalho como Diretora do Museu Militar do Comando Militar do
Sul. O andamento do projeto se deu atraves do trabalho de trés estagiarios do Curso de

Historia, com o auxilio da entdo diretora e de um funcionario do Museu, e das alunas da P6s

2 Entrevista realizada em 23 de Maio de 2010, por e-mail, com a Professora Néris Mara Pacheco Martins Leal.



Pagina |37

Graduacdo em Conservacdo de Artefatos Moveis, orientandas da Professora Francisca
Ferreira Michelon. Segundo LEAL.:

Bem a minha assessoria acontecia nos finais de semana e 0s meninos
trabalhavam a partir de tarefas determinadas por mim que eram discutidas
em reunido, depois mais no final do trabalho entraram os estagiarios da
museologia quando ja tinham sido tirados dos armarios e gavetas o0 acervo e
acondicionados na reserva técnica e quando o trabalho de documentacéo ja
estava no meio, toda a parte de diagndstico e arrolamento do acervo, e
marcacdo provisOria ja estava pronto o trabalho ndo andou no prazo
estipulado, pois o Jodo ndo ajudou, boicotava o trabalho e os estagiarios
precisavam sair das suas atividades as quais tinham sido contratados para
fazer guia de exposicdo, a Annelise os desviava das suas fun¢des todo o
tempo. Quanto a apoio teve da Francisca com as alunas do pds que ajudaram
um pouco e s6 4

Figura 08 — Fotografia 04: Implementacéo da RT Figura 09 — Fotografia 05: Implementacéo da RT
(Fonte: Noris Mara Pacheco Martins Leal) (Fonte: Noris Mara Pacheco Martins Leal)

% Entrevista realizada em 23 de Maio de 2010, por e-mail, com a Professora Néris Mara Pacheco Martins Leal.
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Em 2007 para auxiliar no andamento do projeto, tem-se a insercao de trés estagiarios
do Curso de Museologia, que em 2008 foram contratados pela Prefeitura de Pelotas e, com o
fim do apoio financeiro da Caixa Econdmica Federal e conseqientemente saida dos
estagiarios do curso de Historia, assumiram o trabalho tanto técnico e especifico, quanto de

atendimento ao publico.

Mesmo com o fim do Projeto de Revitalizagdo da Reserva Técnica varias atividades
ainda estavam em andamento, e durante estes dois anos se realizaram para que a Reserva
Técnica se adequasse aos parametros minimos de conservacgdo, considerando os acervos ali

existentes.

N
B
=
o
B
N
o
o

Figura 10 — Fotografia 06: Reserva Técnica atualmente
(Fonte: Arquivo pessoal da autora)
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Figura 11 — Fotografia 07: Reserva Técnica atualmente  Figura 12 — Fotografia 08: Reserva Técnica atualmente
(Fonte: Arquivo pessoal) (Fonte: Arquivo pessoal)

1.2.5 — Localizacdo Geograéfica, Vegetacdo e Hidrografia.

Os dados apresentados a seguir, estdo de acordo com informacdes retiradas do site
da Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuéria (Embrapa) de Pelotas, que atua na Regido
Sul efetuando anélises relacionadas ao clima e influencias dos mesmos sobre o plantio na
regiao.

Por estar situada numa planicie préxima ao oceano, a area urbana de Pelotas situa-se
em baixa altitude, com, em média, 7 metros acima do nivel do mar. O Municipio pode ser
dividido em duas grandes paisagens geomorfol6gicas®™: Regi&o Oeste e Noroeste que fazem
parte das Serras de Sudeste, com altitudes superiores a 200 metros e cerros de ondulacdes
moderadas, e Regido Leste e Sudeste, onde se localiza a area urbana municipal, inclui-se na
Planicie Costeira Gaucha, sendo uma paisagem plana e baixa, com altitudes que diminuem em

direcdo ao Canal Sdo Gongcalo e a Lagoa dos Patos.

Quanto a vegetagdo, outra formacdo importante, que ocorre na forma de pequenos

bosques e de forma bastante esparsa no municipio, por ter sido reduzida pela ocupacao

26
|

humana, é a floresta estacional semidecidual®. Os arroios do Quilombo e das Caneleiras

% A Geomorfologia é uma ciéncia que estuda as formas de relevo, tomando por base as leis que determinam a
génese e a evolugdo dessas formas.

% A floresta estacional semidecidual constitui a vegetacdo tipica do bioma da Mata Atlantica, estando
condicionada pela dupla estacionalidade climatica.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Floresta_estacional_semidecidual
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arroio_do_Quilombo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arroio_das_Caneleiras
http://pt.wikipedia.org/wiki/Floresta
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vegeta%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bioma
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mata_Atl%C3%A2ntica
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drenam o municipio de Pelotas, recebendo o nome de Arroio Pelotas quando suas aguas se

unem indo desaguar no Canal Sdo Gongcalo.

Conforme o Plano Diretor do Municipio, 0 Museu da Baronesa esta localizado na
Zona Leste da Cidade de Pelotas. Segundo MONTONE:

A vegetacdo do parque: predomina uma vegetacdo rasteira, gramineas,
havendo também a presenca de diversas espécies de arvores e arbustos. Na
area localizada nos fundos da casa existe um extenso bosque de eucaliptos
(agora ndo sei dar uma area aproximada), essas arvores foram plantadas nas
primeiras décadas do século XX*’

Outro dado importante é o solo da cidade, segundo informacGes apresentadas em
1973, denominadas: Compilacéo dos fatores do solo ou do terreno, no municipio de Pelotas
ha lencol freatico alto e drenagem do solo imperfeita, influenciando assim a textura do solo
que ¢ argiloso (FEPAM, 2001)

Segundo informagdes, obtidas com MONTONE:

O que se descobriu através de duas sondagens de 1m/1,20m, uma na

circulacdo da casa préximo ao busto do bardo, e outra no jardim dos fundos

ao lado da sala de janta, foi que nessa profundidade o solo se apresenta como
28

um lodo.

Sobre o espaco fisico destinado a Reserva Técnica, este € parte da construcdo
original da casa, 1863, e a propriedade esta localizada proxima ao Sdo Gongalo, ou seja, € via

de escoamento da agua.

27 Entrevista realizada no dia 25 de Maio de 2010 com a Diretora do Museu da Baronesa, Annelise Montone

%8 Entrevista realizada no dia 25 de Maio de 2010 com a Diretora do Museu da Baronesa, Annelise Montone. O
documento que comprova esta medigdo encontra-se na Secretaria de Cultura do Municipio, estando indisponivel
tanto para a pesquisadora, quanto para a Diretora da instituicdo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Arroio_Pelotas
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Figura 13 — Planta 03: Planta do Terreno (Parque)
(Fonte: Documentagdo Administrativa do Museu da Baronesa)

21/06/2010

Figura 14 — Fotografia 09: Lago Figura 15 — Fotografia 10: Jardim Francés
(Fonte: Acervo pessoal) (Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 16 — Fotografia 11: Vegetacéo Nativa Figura 17 — Fotografia 12: Jardim Inglés
(Fonte: Acervo pessoal) (Fonte: Acervo pessoal)

21/06/2010 = 21/06/2010

Figura 18 — Fotografia 13: Jardim Oeste Figura 19 — Fotografia 14: Gruta
(Fonte: Acervo pessoal) (Fonte: Acervo pessoal)

No préximo capitulo trataremos especificamente das questBes relacionadas as analises
climaticas e aos parametros ambientais, direcionando nosso olhar & Reserva Técnica do
Museu da Baronesa e apontando os resultados obtidos com as medicdes, para assim efetuar

nosso diagnostico.
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CAPITULO I | - DA TEORIA A PRATICA.

Como indicado pelo titulo, este capitulo caminhara entre as teorias e as praticas
relacionadas a conservacdo de acervos musealizados e ao ambiente de uma Reserva Técnica.
Discorreremos, no primeiro momento, sobre a importancia e as diretrizes para a
implementacdo e manutencdo deste espaco de salvaguarda do acervo ndo exposto,
complementando esta exposi¢do com alguns conceitos relacionados a conservagéo de acervos
e a postura dos profissionais perante 0s mesmos. Em um segundo momento, apresentaremos a
importancia da Andlise Climéatica e os Parametros Ambientais com o0s quais trabalhamos e,
com base nos mesmos, realizaremos nossa analise na Reserva Técnica do Museu Municipal

Parque da Baronesa.

2.1 — Reserva Tecnica e Conservacgdo: caminhos que se cruzam.

Existe um ditado popular que diz: “Para uma pessoa ser completa necessita de trés
coisas: plantar uma darvore, ter um filho e escrever um livro”. Parece ambiguo, mas estas trés
necessidades nos remetem a intencdo de continuidade, e esta observacdo nos leva, de alguma
forma, a preservar as coisas. Entdo, percebe-se que preservar é tdo importante quanto o
pensamento de processo, afinal, parece existir um ciclo onde o passado é parte da nossa

histdria, do nosso aprendizado e do desenvolvimento do homem.

Ao nos referirmos as questdes de conservacdo em museus, podemos direcionar nossa
analise a duas vertentes, dentro da instituicdo: Exposicdo Museol6gica e Reserva Técnica. A
nosso ver, ambas importantes, sendo fundamentais, para a existéncia de um acervo possivel de

ser visualizado e pesquisado.

Para os fins da nossa pesquisa, voltaremos 0 nosso olhar para a Reserva Técnica, € a
forma como a mesma influencia a conservagdo dos acervos musealizados. A nosso ver torna-
se importante, para a compreensdo do leitor, elucidar o que é uma Reserva Técnica e 0 que

vem a ser a COﬂSGI’V&(}éO de acervos.

Utilizando os preceitos de FRONER, conceituamos Reserva Técnica como um espaco
fisico que se destina ao acondicionamento seguro do acervo, ficando este disponivel a

pesquisa ou as praticas museoldgicas quando requisitado. (FRONER, 2008, pag. 4)
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Segundo YACY-ARA FRONER:

De um modo geral, acervos devem ser guardados separados dos artigos que
ndo pertencem as cole¢des, como por exemplo: acessorios de exposicoes,
caixas ou materiais de embalagem, ferramentas, equipamentos, mobiliério,
réplicas e demais objetos que ndo tenham um valor institucional de acervo.
A preparacdo de vitrinas para exposicao, o emolduramento ou instalacdo de
obras em suporte, a preparacdo de objetos para viagem, assim como
atividades de consulta, marcacdo de tombamento, testes cientifico,
restauracdo ou selecdo museografca ndo devem acontecer nesse mesmo
espaco. (FRONER, 2008, pag. 4).

Antes de tudo, a decisdo em relacdo ao espaco destinado a Reserva Técnica deve ser
prioritaria na instituicdo, pois esta tem como objetivo fundamental a preservacdo dos acervos
destinados a pesquisa ou exposicdo. O planejamento desse espago deve estar atento para:
isolamento em relacdo ao publico e aos laboratorios de pesquisas; distante de areas de
passagem, como corredores; imune a problemas relacionados a inundacdo; em local estavel e
com material construtivo de qualidade e, finalmente, para o volume e a tipologia do acervo
destinado ao espago (FRONER, 2008, pag. 6).

Concordando com FRONER, HILBERRY afirma que:

Os itens que devem ser considerados para o desenvolvimento do projeto
incluem a definicdo da localizacdo da area de Reserva em relacdo ao
edificio, especialmente em relacdo ao uso do acervo e outras funcGes
estruturais; as necessidades ambientais dos varios materiais existentes nas
colecBes; as dimensbes (materiais e quantitativas) do acervo destinado a
sala; a estimativa de crescimento das cole¢Bes; o layout dos mobiliarios e
fatores relacionados a saude e seguranca. (HILBERRY, 1995, p. 103).

Entendemos que todos estes cuidados na elaboracdo de uma Reserva Técnica sao
fundamentais para salvaguardar os acervos ali acondicionados, através da manutencdo de sua
integridade estrutural e informacional. Nas areas de Reserva Técnica, a pratica dos principios
e das descobertas relacionadas com a conservacao € indispensavel a preservagao dos acervos.
O planejamento, o projeto, a ocupacdo, 0 monitoramento, a manutencdo e 0 uso desta area
devem ser vistos de modo que se compreenda toda sua complexidade (FRONER, 2008, pag.
22).

A conservacgéo se relaciona néo apenas com a degradacdo dos artefatos em si, mas
também com todo o processo relacionado a esta deterioracdo — luz, umidade, temperatura,

poluicdo, ataque biolégico —, além de questBes importantes como a politica de manejo de
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colegdes, que envolve: o0 manuseio, embalagem, acondicionamento, transporte e seguranca de

maneira geral.
Segundo MUJICA:

Conservacdo é o conjunto de acles estabilizadoras que visam desacelerar o
processo de degradacdo dos objetos, por meio de controle ambiental e de
tratamentos especificos... 2 (MUJICA, 2009, s.p.)

Indo ao encontro de FRONER e MATERO, entendemos que a conservacgdo, além das
técnicas de manutencdo que se aplicam diretamente aos objetos, tem o dever de orientar suas
atividades para a preservacdo do patriménio material de forma informacional, racional e
conceitual. De acordo com FRANK MATERO:

A Conservagdo emerge como uma disciplina hibrida, dedicada a salvaguarda
do patriménio cultural, observando e analisando a transformacéo,
deterioracdo e manutengdo da cultura material; conduzindo investigacfes
para determinar a causa, o efeito e a solucdo de problemas; e direcionando
intervencOes curativas e preventivas focadas na manutencdo da integridade e
da qualidade de documentacdo histérica, seu uso e suas associacdes
(MATERO, 2001).

O treinamento do pessoal e a criagdo de protocolos de vistorias periddicas de
monitoramento (clima, pragas, poluentes), bem como regras de manuseio e transporte das
pecas, sao fundamentais para o controle da Reserva Técnica. Podemos afirmar entdo, que uma
das atividades do responsavel pela mesma é a aplicacdo dos métodos de controle ambiental,

sejam estes complexos ou simples.

2.2 — Andlise Climatica e Parametros Ambientais: suas influéncias no meio.

Com relagdo ao clima, Pearson nos alerta que “Para os acervos de museus, o melhor
ambiente é aquele que é estavel” (PEARSON, 2001, pag. 35), ou seja, o ambiente “6timo”
para os acervos musealizados ndo ¢ aquele “fresco”, diferente do que se acredita. Algumas
instituicGes que possuem sistema de refrigeracdo, para diminuir os gastos, costumam desligar
tais aparelhos a noite, esta acdo pode causar oscilacBes significativas de temperatura e
umidade e assim prejudicar consideravelmente a conservagéo dos artefatos armazenados neste

espaco.

% Conceito apresentado na cadeira de Ambiente e Conservagdo do curso de Conservagdo e Restauro da
Universidade Federal de Pelotas, no segundo semestre do ano de 2009.



Pagina |46

E importante que se esclareca que, quanto mais elevada & temperatura e o teor de
umidade do ar, mais rapida € a deterioracdo dos materiais. Isto por que, 0s acervos sdo mais
bem conservados quando o nivel de umidade relativa esta entre 40% e 70% (PEARSON,
2001, pag. 36). Seguindo as diretrizes do Plano de Conservacdo Preventiva do Instituto dos
Museus e da Conservacao de Portugal, entendemos que na implementacdo de uma estratégia
de controle ambiental, o objetivo é providenciar condi¢cdes que impegam valores extremos e
rapidas oscilacBes de temperatura e umidade relativa. Essas oscilagdes nunca devem ser

superiores a 10% em 24 horas.
COLIN PEARSON, referindo-se a experiéncias, enfatizou:

A refrigeracdo do ar é de instalacdo e manutencdo muito caras e, a menos
que se utilizem equipamentos de alta qualidade (e, portanto, de alto prego), o
ar refrigerado freqlientemente causa mais prejuizos do que a sua auséncia.
Infelizmente, costuma-se afirmar que sem ar condicionado os acervos de
museus, galerias, bibliotecas e arquivos deterioram-se rapidamente. Nao é
verdade. E mais importante ter um ambiente estavel do que niveis
especificos de temperatura e umidade relativa, e isso pode ser conseguido
através de projetos criteriosos de construcdo. (PEARSON, 1988, s.p.)

A nosso ver, existe uma necessidade de que promova o0 uso de controle ambiental, nas
instituicbes museais. Segundo KING, muitos conhecimentos a respeito do mesmo ja séo
notdrios, e algumas atitudes ja tém sido tomadas, como: a distribuicdo fisica dos espacos
menos vulneraveis nas instituicdbes e o uso de controles locais apropriados. Porém é

importante que se faca mais. (KING, 2001, pag. 62)

A definicdo de controle ambiental, para fins de conservacdo, se expressa
convencionalmente, como: a manuten¢édo da luz, da temperatura e da umidade relativa dentro
de certos parametros (PEARSON e KING, 2001, pag. 50), além de outras influéncias que, no
que se refere ao recorte elencado para o nosso trabalho, ndo serdo consideradas.

Né&o existem solucdes gerais. Cada espaco apresenta diferentes varidveis, que devem
ser avaliadas antes de estabelecer valores normativos de temperatura e umidade relativa,
como: tipo de clima; estado de conservacdo dos materiais das colecdes; estado de conservacédo
do local que abriga estas cole¢Oes; capacidade dos equipamentos de controle ambiental para

manter as condicdes estabelecidas e recursos humanos e financeiros disponiveis (IMCP).

Assegurar um ambiente estavel, onde os valores definidos resultam de um

compromisso estabelecido entre os requisitos especificos dos objetos em Reserva, pode ser

% nstituto dos Museus e da Conservagéo de Portugal.
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conseguido através de procedimentos de controle ambiental ativo ou passivo. Deve - se dar
prioridade a recursos e métodos passivos®, optando por métodos ativos* apenas se

necessario.

Se for preciso recorrer aos métodos ativos, estes devem ser projetados corretamente,
face aos volumes de acervo a tratar, ao tipo de local (exposicdo, reserva ou outro) e a
disponibilidade orgamental que cada instituicdo possui para a sua implementacao, utilizagdo e

manutencéo.

Entendemos que os dados obtidos sdo fundamentais para programar estratégias que
melhorem as condi¢des do meio, e para verificar se as mesmas se desenvolvem corretamente.
Isto é importante, pois minimizam as degradacfes das cole¢des, deterioracfes estas que

reduzem as informacdes e o valor intrinseco e extrinseco dos bens culturais.

Segundo MUJICA® (2009), os fatores de degradacdo do acervo podem ser: Fisicos —
Luz, Temperatura e Umidade; Mecanicos — armazenamento, acondicionamento, manuseio e
desastres; Quimicos — gases poluentes, material particulado e substancias quimicas; e
Bioldgicos — microorganismos, insetos, aracnideos e vertebrados. Apontaremos na seqiéncia
os fatores fisicos de degradacdo, ressaltando que os mesmos sdo de suma importancia para

este trabalho.
Indo ao encontro do que foi dito acima, VIOLETA CHEANIAUX esclarece:

O conhecimento da relagéo existente entre 0 acervo e 0 meio ambiente passa
a ser o fator essencial para que o museodlogo desenvolva suas atua¢@es tendo
em vista as agressdes provenientes da iluminacdo, umidade e temperatura
nao controladas. (CHEANIAUX, 1994, pag. 54)

Apresentaremos a seguir os fatores de degradacdo fisicos e seus valores aceitaveis e

recomendaveis.

%1 Chamamos passivas as atividades de manutencéo e acompanhamento diério.

32 Chamamos ativas as atividades que envolvem mudancas estruturais no espaco e na forma de tratamento com
os artefatos.

¥ Conceito apresentado na cadeira de Ambiente e Conservagdo do curso de Conservacdo e Restauro da
Universidade Federal de Pelotas, no segundo semestre do ano de 2009.
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2.2.1 - Luz:

Sabendo que a degradacdo causada pela luz é cumulativa e irreversivel, ressaltamos
que cada museu deve definir os niveis de exposicdo a luz para cada tipo de bem cultural,
tendo em conta o seu estado de conservacdo e os valores maximos recomendados de

iluminacao.

Segundo o Plano de Conservacao Preventiva, para medir a intensidade de luz, utiliza-
se 0 Lux (IGmen por metro quadrado— plm/m?). E as radiacées podem ser U.V e L.V, onde a
primeira por ser de menor comprimento € mais energética e conseqlientemente mais
destrutiva; enquanto a segunda é responsavel pela transmissdo de calor e aceleracdo dos
processos de degradacdo, pois auxilia no aumento da temperatura superficial. Em cada tipo de
acervo a iluminacdo deverd respeitar os valores limite de Lux recomendados e, sempre que

possivel, utilizar valores inferiores.

Considerando os materiais que constituem o acervo podemos caracteriza-los, segundo
a sensibilidade a luz, da seguinte forma: (COSTA, 2006, pag. 50)

Materiais extremamente sensiveis: papéis, desenhos, aquarelas, pastéis, livros,
pinturas, fotografias, couros tingidos, peles, encadernacdes, téxteis, tapecarias, tecidos,

indumentarias, plumas e penas, espécimes de historia natural.

Intensidade de iluminacdo: entre 5 a 50 Lumens (indicacGes para pecas em bom estado

de conservagao).

Materiais sensiveis: madeira pintada, pinturas a Oleo ou témpera, couro natural,

chifre, laca.

Intensidade de iluminacdo: variando entre 150 a 300 Lumens (indicacOes para pecas

em bom estado de conservagéo).
Materiais pouco sensiveis: pedras, ceramicas, metais e ligas.

Intensidade de Iluminacdo: superior a 300 Lumens (indicacdes para pecas em bom

estado de conservacéo).

O Conselho Internacional de Museus indica valores maximos recomendados de

exposicao a luz e radiacdo U.V considerando uma exposic¢do diaria de 7 horas:
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Sensibilidade - Materiais LUX (Im/m2) U.V (Ow/lm)
Muito Sensiveis <50 <30
Sensiveis <200 <75
Pouco Sensiveis <300 <75

Figura 20 - Tabela 02: Sensibilidade dos Materiais

(Fonte: Conselho Internacional de Museus)

O ICOM apresenta também, outra tabela onde se estabelecem valores e periodos de

exposicao anual, para materiais com diferentes sensibilidades a luz:

Sensibilidade Intensidade de Tempo Intensidade maxima
Luz Recomendado de exposicao a
luz/ano
Muito Sensivel 50 lux 250 h/ano 12500 lux/ano
Sensivel 200 lux 3000 h/ano 600000 lux/ano
Pouco Sensivel 300 lux - -

Figura 21 - Tabela 03: Periodos de Exposi¢ado

(Fonte: Conselho Internacional de Museus)

E possivel utilizar-se da lei da reciprocidade, expondo, por exemplo, determinados

objetos sensiveis a luz a valores de intensidade de iluminacao inferior ao recomendado, o que

permite aumentar o periodo de exposicao.

Quando nos referimos as lampadas utilizadas em museus, podemos considerar o Plano

de Conservacdo Preventiva que apresenta:

As lampadas com tecnologia de LED de luz branca sdo outra fonte de luz
artificial que comega gradualmente a ser utilizada em museus. Apresentam
algumas vantagens muito interessantes: possuem, em media, uma duragdo
entre 10 anos (ligadas 24horas por dia) e 30 anos (ligadas 10 horas por dia);
as emissbes de radiacdo U.V e LV sdo extremamente baixas; reduzem
consideravelmente o consumo energético, pois sdo lampadas de muito baixo
consumo e reduzem custos de substituicdo de ldmpadas e de servicos de

manutencdo associados. (PCP34' pag.100)

% Programa de Conservacao Preventiva.




Pagina |50

Recorrendo a aparelhos de medicdo, o monitoramento dos niveis de iluminacdo deve
ser efetuado durante a primeira colocacao, e em cada substituicdo de lampadas ou filtros, com
a intencdo de garantir que sejam respeitados os valores inicialmente definidos, em

conformidade com o tipo de colecdes a iluminar.

Direcionando nosso olhar as Reservas Técnicas, observamos que as mesmas nao
podem ser iluminadas com luz natural e devem ser mantidas na escuriddo, sempre que
possivel. Quando se fizer necessario trabalhar na mesma, pode-se utilizar iluminacao

localizada para que 0s restantes espagos permanecam na obscuridade.

Sobre os interruptores, idealmente, devem localizar-se junto as entradas e saidas, de
forma a evitar que se circule na reserva as escuras. Quando s&o implementados sistemas com
temporizador, deve-se projeta-los de forma a que a luz se desligue apenas quando ja ndo se
encontrar ninguém no interior da reserva. A circulacdo numa reserva mal iluminada pode por

em risco a integridade fisica dos objetos e de quem a utiliza.

A colocagdo das lampadas e a posigéo relativa aos objetos tém de ser cuidadosamente
planejadas — sendo o ideal que a iluminacgéo seja colocada nos corredores — de maneira que
ndo fique por cima das estantes. Deve-se evitar, também, que objetos muito sensiveis a luz
figuem armazenados em zonas proximas de lampadas e por isso sujeitos a acdo das radiacGes

da luz.

2.2.2 — Temperatura e Umidade Relativa:

A monitoracdo da temperatura e da umidade relativa é essencial para conhecermos as
condigbes ambientais ao longo do tempo em uma Reserva Técnica, em uma sala de
exposicoes ou em outro local. Tal tarefa ajuda a determinar se um dado espaco apresenta
valores de temperatura e umidade relativa apropriados para a colocagdo do acervo sem
apresentar flutuacdes indesejadas. Os dados obtidos sdo fundamentais para implementar
estratégias que melhorem as condices e para verificar se as mesmas se desenvolvem

corretamente.

E importante sinalizar que nio temos como eliminar todas as causas de deterioragio
do acervo sem que venhamos a restringir 0 acesso aos mesmos, e é por este motivo que
atuamos no ambiente, a final com esta acdo buscamos minimizar as alteracfes estruturais dos

artefatos.
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Concordando com OGDEN, conservadora do Instituto de Otawa, afirmamos que a
temperatura € o catalisador das rea¢fes quimicas nos acervos. Em regra geral estabelece-se
que a cada variacdo de 10°C, as reagdes quimicas nos artefatos dobram de velocidade. Ja a
umidade relativa é a capacidade do ar de segurar a umidade, e tal umidade é proveniente de
agua acrescentada no ambiente. (OGDEN, 2001, pag. 23) Optamos por apresentar estes
parametros em um mesmo momento, pois estdo diretamente relacionados. A final, a umidade
depende da temperatura, pois com as variacdes de temperatura existe uma migracdo da agua
do ambiente para os artefatos ou de um artefato para outro, esta migracdo busca equipara a
umidade do ambiente a do artefato. Didaticamente a relagdo se da da seguinte forma: com a
temperatura baixa a umidade vai para 0 objeto, se a temperatura sobe o objeto perde agua.
(OGDEN, 2001)

Esta relacdo entre umidade e temperatura pode ser exemplificada pela Figura 22, a

mesma nos apresenta a Carta Psicrométrica.
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Figura 22 - Grafico 02: Carta Psicrométrica
(Fonte: Plano de Conservacgdo Preventiva, 2007)
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Segundo PEARSON:

As oscilagdes externas de qualquer uma delas podem exercer sobre os
objetos uma pressdo significativa, cujos resultados podem ser destrutivos.
(PEARSON, 2001, pag. 35)

COSTA (2006) afirma que o excesso ou a falta de umidade podem provocar:

Excesso: entortamento de painéis de madeira e marfim; amolecimento das colas;
azulamento e embacamento dos vernizes; formacdo de mofos e bactérias; apodrecimento de

telas e madeiras; corrosdo dos metais.

Falta: rachaduras das madeiras, marfins e encadernacfes; substancias adesivas se

tornam quebradicas; as fibras arrebentam.

A faixa 6tima de umidade estd estipulada entre 45% e 65%, tais limites foram
delimitados, pois abaixo de 45% os materiais organicos comecam a sofrer prejuizos e acima
de 65% existe a proliferacdo de mofos e bolores. J& a temperatura esta estipulada entre 19°C e
22°C, a final a relagdo TXUR sera instavel e adequada a umidade determinada.
(CRADDOCK, 2001, pag. 69)

Podem existir varias fontes de umidade na instituicdo, por exemplo: umidade exterior;
chuva; massas de agua proximas; umidade no solo e paredes; inundages; respiracdo e
transpiracdo humanas; ciclos de condensacéo e evaporacao. Todas estas influencias devem ser
conhecidas e administradas, para uma melhor conservagdo dos acervos. Segundo o Plano de
Conservacdo Preventiva, existem também, algumas praticas que se podem adotar para

controlar de forma passiva a temperatura e a umidade relativa:
- limitar o nimero de pessoas num determinado espaco (exXposicao ou reserva técnica);

- evitar colocar objetos na proximidade de focos de luz intensa, janelas, portas ou

paredes exteriores e em zonas de correntes de ar;

- impedir 0 aumento de temperatura provocado pela entrada de luz solar direta,

colocando persianas ou filtros nas janelas;

- controlar a umidade relativa em pequenos volumes de ar, criando microambientes,

recorrendo, por exemplo, a silica gel;

- colocar os bens culturais em caixas, armarios, expositores ou cobri-los recorrendo,

por exemplo, a tecidos em algoddo ou a peliculas em polietileno;
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- manter portas e janelas fechadas e devidamente calafetadas.

Todos estes fatores, tanto individuais, quanto somados, sdo grandes fontes de
degradacdo do acervo, por isso devem ser conhecidos e monitorados, como também, se

possivel, extintos do ambiente de guarda do acervo museoldgico.

Ao realizarmos as andlises que nos dardo base para reconhecermos as reais influencias
sofrida pelo acervo, concomitantemente estaremos efetuando um diagndéstico das condicGes
existentes e as possiveis alteracdes necessarias para uma adequacdo da Reserva Técnica aos
parametros de conservacdao e preservacao do acervo. Este diagndstico é importante, pois
auxilia o0 museu a avaliar suas necessidades ambientais, identificar situacGes problematicas e
definir prioridades, bem como estabelecer um regime de manutencdo e programar solugdes

sustentaveis e apropriadas.

...a esséncia de um diagndstico bem sucedido € um processo através do qual

condicOes, fatores causais e riscos sdo caracterizados e priorizados. Esta
caracterizagdo, ou definicdo do problema, é seguida pela avaliacdo das
estratégias de gestdo ambiental existentes no museu e possiveis
recomendacOes de novas estratégias destinadas a aumentar ou substituir as
existentes sempre que apropriado. (Diagnéstico de Conservagao)

Visto o que os “manuais” nos dizem sobre as agdes, verificaremos agora como estas

acdes estdo (ou ndo estdo) sendo utilizadas no cotidiano do nosso objeto de estudo

2.3 — Trabalhando em Campo; Aplicando os conceitos.

Além da observacdo efetuada no decorrer de trés anos de estagio, nossa analise se
baseou, principalmente, em duas medicdes em diferentes momentos, o primeiro no inicio do
Outono e o segundo no final do mesmo, isto porque, através desta pesquisa temos o intuito de
conhecer as variagcbes ambientais no ambiente destinado a Reserva Técnica do Museu da
Baronesa. Nessas analises, tivemos como suporte um método pré-determinado pela equipe®,
que se baseou na Ficha de Diagnostico da LACICOR, no Plano de Conservacgéao Preventiva do
Instituto dos Museus e da Conservacdo de Portugal e em artigo publicado pela Escola de
Engenharia da Universidade do Rio Grande do Sul. Optou-se pela constru¢do de um metodo
que melhor atendesse a nossa realidade museoldgica regional tanto do ponto de vista
institucional, quanto de recorte epistemologico de pesquisa. Utilizou-se, para a analise

realizada no Museu da Baronesa — Pelotas (RS), um Termohigrometro e um Luximetro, como

% Denominamos equipe: a pesquisadora, seu orientador e co-orientador.
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aparelhos de medicdo, e verificou-se o funcionamento de dois Desumidificadores, dois

Ventiladores de Teto e quatro LAmpadas Fluorescentes, do tipo econémicas.

2.3.1 — Materiais e Método:

Como citado anteriormente foram utilizados, para efetuar as medidas, um Luximetro e
um Termohigrometro. O primeiro € utilizado para medir a iluminacdo, o modelo utilizado foi
um instrumento digital portatil, com tela de cristal liquido (LCD), que realizou as medidas da
iluminacdo ambiente em Lux na faixa de 1 a 50.000 Lux*. O segundo é utilizado para medir
umidade e temperatura, 0 modelo utilizado foi um instrumento digital portatil, com medida de
temperatura interna e externa, trés leituras simultaneas, indicacdo de horas, registro de
maximo e minimo e precisdo basica de 1°C e 5% UR. Realiza medidas de temperatura interna
(ambiente onde se encontra 0 mesmo) de 0°C a 50°C, temperatura externa (sensor possui cabo

de extensdo) de -50°C a 70°C e umidade relativa interna de 20% a 90%>’.

o Theinipa wran

s 20 0 TR asder o

Figura 23 — Fotografia 15 : Termohigrometro Figura 24 — Fotografia 16: Luximetro
(Fonte: www.solostocks.com.br) (Fonte: www. ufrrj.br)

Também utilizamos dois Desumidificadores, dois Ventiladores de Teto e quatro
Lampadas. Tais equipamentos foram utilizados com o intuito de que observassemos sua

eficacia, ou ndo, em relacdo ao macroclima da Reserva Técnica do MMPB.

Os Desumidificadores, mesmo sendo de modelos diferentes, comportam a mesma
quantia de agua (llitro), e suas funcGes de uso sdo as mesmas, um moto-ventilador

movimenta o ar ambiente, que contém o vapor de agua, através do aparelho, fazendo com que

% Informagdes técnicas obtidas no Manual de Instrugdes do equipamento.

37 Informagdes técnicas obtidas no Manual de Instrucdes do equipamento.


http://www.solostocks.com.br/venda-produtos/instrumentos-medicao-analise/medidores/termo-higrometro-relogio-max-min-temp-interna-mt-242-189328
http://www.ufrrj.br/institutos/it/de/acidentes/ergo9.htm
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esse ar entre em contato com uma éarea refrigerada (serpentina), no ponto de orvalho,
provocando condensacdo desse vapor, esse vapor passard do estado gasoso para o0 estado
liquido, formando gotas de agua, que por gravidade cairdo dentro de um recipiente que depois
de cheio devera a 4gua do mesmo ser descartada. O ar seco (entre 40%-60% de umidade

relativa) é relancado ao ambiente, aproximadamente & temperatura original ®.

N
—
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Figura 25 — Fotografia 17: Desumidificador 01 Figura 26 — Fotografia 18: Desumidificador 02
(Fonte: Acervo pessoal) (Fonte: Acervo pessoal)

As Lampadas foram utilizadas com a intencdo de que medissemos a quantidade de

Lux emitido e a significancia deste resultado para o acervo ali armazenado.

% Informagdes técnicas obtidas no Manual de Instrucdes do equipamento.
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21/06/2010

Figura 27 — Fotografia 19: Lampadas Econdmicas

(Fonte: Acervo pessoal)

0102/90/12
0102/90/1¢

Figura 28 — Fotografia 20: Localiza¢do 1 das lampadas Figura 29 — Fotografia 21: Localizagdo 2 das lampadas
(Fonte: Acervo pessoal) (Fonte: Acervo pessoal)

Os Ventiladores de Teto ndo influenciam diretamente as medidas efetuadas, caso
fossem ser aferidos os microorganismos presentes em tal espaco este equipamento seria de
grande valia, tendo em vista que, no caso do MMPB, € o unico circulador de ar do ambiente -

falaremos disso a seguir.
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A titulo de esclarecimento, duas medicdes foram realizadas sendo & primeira dia 09 de
Abril de 2010 e a segunda dia 03 de Junho de 2010, as similaridades apontadas € o fato de

ambas terem sido realizadas no Outono™°.

Na primeira medicdo, 09 de Abril de 2010, tinhamos, segundo a Central de
Meteorologia da RBS, “um dia com massa de ar seca, sol e temperaturas amenas. A
temperatura minima aferida foi 13,6°C, e a maxima 18°C”; e na segunda medicdo, 03 de
Junho de 2010, tinhamos “uma frente fria trazendo chuva, além de ventos que sopravam do
mar e que mantinham as chuvas alternadas com periodos de melhoria. A temperatura minima
aferida foi 8,2°C*, e a mdaxima 19°C”

As medi¢cbes foram realizadas seguindo um método previamente pensado e que

satisfaria nossos questionamentos.

Na primeira andlise, realizada por volta das oito da manh4, aferimos, em um primeiro
momento, os resultados de UR, T e Lux encontrados no espaco externo, ap0s, por estar a
Reserva Técnica ja desligada desde o dia anterior, efetuamos as leituras das variaveis acima
citadas, num primeiro momento no Local 1 e apds no Local 2. Assim que tais leituras foram
encerradas, ligamos todos o0s equipamentos pertencentes a Reserva Técnica,
desumidificadores, ventiladores e lampadas, deixando os mesmos ligados por um periodo de
5minutos, para que estabilizassem, e efetuando as leituras novamente, na mesma ordem acima

citada.

Os equipamentos ficaram ligados até as 13horas quando, seguindo a mesma ordem
citada anteriormente, medimos novamente o ambiente da Reserva Técnica. Diferentemente
das 08horas, mediu-se primeiro os resultados com os equipamentos ligados, houve entdo o
desligamento dos mesmos de entdo Sminutos, novamente para estabilizacdo, de tempo para as

medidas do espaco com todos o0s equipamentos desligados.

Tais equipamentos permaneceram desligados até as 18horas, quando efetuamos as
medicOes, de acordo com as citadas no horario das 08horas, ligamos novamente o0s

equipamentos, aguardando 5minutos, e medindo as variagoes.

% por ser uma fase de transicdo entre o verdo e o inverno, o outono apresenta caracteristicas de ambas as
estacOes: reducdo de chuvas, mudancas bruscas no tempo, nevoeiros em algumas regibes, entre outras. Os
indices pluviométricos durante o Outono variam geralmente entre 150 a 400 mm. Em virtude da entrada de
frentes frias, as temperaturas no pais sdo mais amenas nessa estacdo; as minimas variam entre 12°C a 18°C e as
maximas oscilam entre 18°C e 28°C. Entre outras caracteristicas do outono, podemos citar a diminuicdo da
umidade do ar. In: http://www.brasilescola.com/geografia/outono.htm

40 In: http://wp.clicrbs.com.br/centraldemeteorologiadarbs, acessado em 18/06/2010.



http://www.brasilescola.com/geografia/outono.htm
http://wp.clicrbs.com.br/centraldemeteorologiadarbs/,%20acessado%20em%2018/06/2010.
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E importante frisar, que durante todo este periodo a Reserva Técnica manteve-se com

a porta fechada e as janelas cobertas, como é de costume. N&o havendo assim nenhum tipo de

interferéncia externa nas

medidas.

salfio
de
Festas

Patio Externo (lado leste)

.
Escrtone

Eeserva Técnica

Fatio Interno
e Local 01

e Local 02

Figura 30- Planta 04

: Planta Baixa da Reserva Técnica, demonstrativo dos locais de medicéo

(Fonte: Arquivo pessoal)



Pagina |59

0102/90/1¢
0102/90/+¢

Figura 31 — Fotografia 22: Local 01, Interno Figura 32 — Fotografia 23: Local 02, Interno
(Fonte: Acervo pessoal) (Fonte: Acervo pessoal)

Figura 33 — Fotografia 24: Local 01, Externo Figura 34 — Fotografia 25: Local 02, Externo

(Fonte: Acervo pessoal) (Fonte: Acervo pessoal)
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2.3.2 — Resultados.

Considerando as oscilagBes climéaticas no ambiente destinado a Reserva Técnica do

Museu da Baronesa, efetuamos duas analises e apontaremos nossos resultados:

Medicbes em 09/04/2010

Local Desumidificador,
Horério Local Geral Especifico | Ventilador e Lampada. T UR Lux
Rua 20°C | 52% | Faixa 50000 = 3500
Reserva Técnica Local 1 Desligados 19,9°C | 64% Faixa 2000 = 004
08:00hs |~ Reserva Técnica | Local 2 Desligados 19,9°C | 67% | Faixa 2000 = 000
Reserva Técnica Local 1 Ligados 19,9°C | 69% Faixa 2000 = 031
Reserva Técnica Local 2 Ligados 19,9°C | 70% Faixa 2000 = 012
Rua 245°C | 39% | Faixa 50000 = 4500
Reserva Técnica Local 1 Ligados 23,6°C | 50% Faixa 2000 = 186
13:00hs Reserva Técnica Local 2 Ligados 22,6°C | 51% Faixa 2000 = 030
Reserva Técnica Local 1 Desligados 219°C | 58% Faixa 2000 = 167
Reserva Técnica Local 2 Desligados 21,9°C | 56% Faixa 2000 = 016
Rua 20,8°C | 52% Faixa 2000 = 685
Reserva Técnica Local 1 Desligados 219°C | 68% Faixa 2000 = 001
T Reserva Técnica Local 2 Desligados 21,8°C | 68% Faixa 2000 = 000
Reserva Técnica Local 1 Ligados 21,8°C | 67% Faixa 2000 = 024
Reserva Técnica Local 2 Ligados 21,6°C | 68% Faixa 2000 = 010

Figura 35 — Tabela 04: Medicdes dia 09/04/2010
(Fonte: Acervo pessoal)




Externa:
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Temperatura Externa

Umidade Externa
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Figura 36 — Grafico 03: Temperatura Externa Figura 37 — Grafico 04: Umidade Externa

(Fonte: Acervo pessoal)

(Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 38 — Grafico 05: Luminosidade Externa

(Fonte: Acervo pessoal)

Os graficos 03, 04 e 05 sdo referentes as variacdes externas, e foram realizados para

que se compare os valores internos medidos, com os referenciados nestas representagoes.




Local 1

Equipamentos Desligados.
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Figura 39 — Gréfico 06: T interna
(Fonte: Acervo pessoal)

Figura 40 — Gréfico 07: UR interna

(Fonte: Acervo pessoal)
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(Fonte: Acervo pessoal)

Figura 41 — Grafico 08: LUX interno

Os gréaficos 06, 07 e 08 se referem ao Local 1, como explicitado a cima. Nos mesmos

podemos perceber as variacdes de UR e T, que estdo parcialmente em consonancia com 0

conceito apresentado pela Carta Psicrométrica, afinal existe maior variagdo de UR do que de

T entre as 13horas e as 18horas. Observamos também, o pico de incidéncia de Lux, mesmo
com as lampadas desligadas no periodo da tarde.




Local 1

Equipamentos Ligados.
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Figura 42 — Gréfico 09: T interna
(Fonte: Acervo pessoal)

Figura 43 — Gréfico 10: UR interna
(Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 44 — Grafico 11: LUX interno
(Fonte: Acervo pessoal)

Os gréaficos 09, 10 e 11 referem-se ainda ao Local 1, porém com 0s equipamentos

ligados. Em comparacdo com os graficos 06, 07 e 08, podemos observar as influéncias

sofridas pelo ambiente quando os equipamentos sdo ligados, afinal ocorrem variagbes mais

acentuadas. Podemos perceber também, o aumento consideravel de Lux.
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Equipamentos Desligados
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Temperatura Interna Umidade Interna
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Figura 45 — Grafico 12: T interna Figura 46 — Grafico 13: UR interna
(Fonte: Acervo pessoal) (Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 47 — Grafico 14: LUX interno

(Fonte: Acervo pessoal)

Os graficos 12, 13 e 14 vem demonstrar os parametros no Local 2. Os mesmos

assemelham-se com os gréficos 06, 07 e 08 no que diz respeito a variagdes e ao diagnostico,

que sera apresentado no final deste capitulo. E possivel observar que nesta localizagio a

incidéncia de Lux as 8horas e as 18horas € nula, isto por que, o Local 2 esta na parede oposta

a abertura das janelas e longe da porta.




Local 2

Equipamentos Ligados
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Figura 48 — Grafico 15: T interna

(Fonte: Acervo pessoal)

Figura 49 — Grafico 16: UR interna

(Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 50 — Grafico 17: LUX interno
(Fonte: Acervo pessoal)

Os graficos 15, 16 e 17 estdo em consonancia com os graficos 09, 10 e 11 no que se

refere a variacdo dos parametros ambientais, porém de forma mais acentuada. Ao

compararmos o grafico 17 com o 14, podemos perceber a influencia causada pelas lampadas

no ambiente, a final, o valor é dez vezes maior, as 8horas e as 18horas, e duplica as 13horas.
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Medicoes em 03/06/2010

Local Desumidificador,
Horario Local Geral Especifico | Ventilador e L&mpada. T UR Lux
Rua 16,1°C | 66% | Faixa 50000 = 6800
Reserva Técnica Local 1 Desligados 15°C | 74% Faixa 2000 = 004
08:00hs | "Reserva Técnica | Local 2 Desligados 15°C | 76% | Faixa 2000 = 000
Reserva Técnica Local 1 Ligados 15°C | 84% Faixa 2000 = 019
Reserva Técnica Local 2 Ligados 14,9°C | 81% Faixa 2000 = 008
Rua 20,3°C | 64% Faixa 50000 =
10.600
Reserva Técnica Local 1 Ligados 17,5C | 74% Faixa 2000 = 111
13-:00hs | Reserva Técnica | Local 2 Ligados 16,9°C | 75% | Faixa 2000 =025
Reserva Técnica Local 1 Desligados 16,6°C | 79% Faixa 2000 = 019
Reserva Técnica Local 2 Desligados 16,4°C | 78% Faixa 2000 = 017
Rua 17,1°C | 82% Faixa 2000 = 011
Reserva Técnica Local 1 Desligados 16,9°C | 74% Faixa 2000 = 000
Reserva Técnica Local 2 Desligados 18,1°C | 74% Faixa 2000 = 000
18:00hs Reserva Técnica Local 1 Ligados 16,9°C | 80% Faixa 2000 = 017
Reserva Técnica Local 2 Ligados 16,9°C | 81% Faixa 2000 = 010

Figura 51 — Tabela 05: Medi¢6es 03/06/2010
(Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 52 — Gréfico 18: T interna Figura 53 — Gréafico 19: UR interna
(Fonte: Acervo pessoal) (Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 54 — Grafico 20: LUX interno
(Fonte: Acervo pessoal)

Os graficos 18, 19 e 20 sdo referentes as variacdes externas, e foram realizados para

que se comparem os valores internos medidos, com os referenciados nestas representacdes.
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Figura 55 — Gréfico 21: T interna
(Fonte: Acervo pessoal)

Figura 56 — Grafico 22: UR interna
(Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 57 — Grafico 23: LUX interno
(Fonte: Acervo pessoal)

Os graficos 21, 22 e 23 demonstram os parametros medidos no Local 1. Podemos

perceber que diferentemente da T externa neste local existe um aumento gradativo da mesma,

enquanto a UR sofre variagdes. O Lux no local é relativamente baixo, pois, estdvamos no

final do Outono e anoiteceu, neste dia, por volta das 17horas e 50minutos.
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Figura 58 — Gréfico 24: T interna
(Fonte: Acervo pessoal)

Figura 59 — Gréfico 25: UR interna
(Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 60 — Grafico 26: LUX interno
(Fonte: Acervo pessoal)

Os gréaficos 24, 25 e 26 vem a comprovar, que ao ligarmos 0s equipamentos temos

variagdes, indesejaveis, no ambiente. Neste local a T esta abaixo da T externa e a UR esta

bem maior do que a UR externa. Observamos também os Lux as 13horas, que passa de

19ulm, conforme grafico 23, para 111ulm.
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Figura 61 — Gréfico 27: T interna

(Fonte: Acervo pessoal)

(Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 63 — Grafico 29: LUX interno

(Fonte: Acervo pessoal)

Figura 62 — Grafico 28: UR interna

Os gréaficos 27, 28 e 29 nos demonstram variagfes muito semelhantes as dos graficos

21, 22 e 23. Observamos que existe um aumento gradativo de T e uma variacdo expressiva de
UR, assim como, ha também a baixa incidéncia de Lux.
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Figura 64 — Gréfico 30: T interna

(Fonte: Acervo pessoal)

Figura 65 — Grafico 31: UR interna

(Fonte: Acervo pessoal)
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Figura 66 — Grafico 32: LUX interno

(Fonte: Acervo pessoal)

Os graficos 30, 31 e 32 apresentam variacdes bruscas de UR e Lux, principalmente.

Observamos que existe uma baixa muito acentuada de UR e conseqlientemente de T, porém,

quando a T atinge a estabilidade, hd um aumento de UR, variacdo esta muito prejudicial ao

acervo. Em comparacdo com o grafico 29, observamos a influéncia das lampadas neste

espaco.




Pagina |72

2.3.3 — Diagndstico.

Ao realizarmos a leitura dos graficos acima apresentados e relacionando 0s mesmos

com 0s apontamentos tedricos com 0s quais nos deparamos no comeco deste capitulo, é

possivel observarmos as péssimas condi¢cdes de T, UR e Lux da Reserva Técnica do Museu

Municipal Parque da Baronesa.

Tomaremos como fonte de comparacdo o Plano de Conservacdo Preventiva e o

Diagndstico da LACICOR, nos quais ja nos baseamos para a constituicdo do método de

leitura. Apontaremos em tdépicos as observacdes referentes aos espagos, e as possiveis

solugBes para as mesmas.

LUZ:

A iluminacdo externa no espaco destinado a Reserva Técnica esta
consideravelmente em boa quantidade, isto por que ao lado da mesma esta
plantada uma figueira que, por causa de seu tamanho, impede a incidéncia

de luz solar;

Para que se melhorem os indices de Lux, oriundos do espago externo, na

Reserva Técnica, € necessario a colocacdo de filtros U.V nas janelas;

Aconselha-se a substituicdo das ldmpadas fluorescentes por incandescentes,
afinal, como explicaremos a seguir, no espaco fisico pode haver o aumento
de temperatura. E, com tal substituicdo, diminuiriamos a incidéncia de U.V

das lampadas nos acervos.

TEMPERATURA:

A Reserva Técnica mostrou um comportamento muito parecido com o de
uma vitrine, pois ndo faz trocas com o ambiente externo. E corroborou o
conceito de que as relacbes de Umidade e Temperatura sdo inversamente
proporcionais (OGDEN, 2001). Observamos esta relacdo nos graficos 08 e

09, principalmente;

Podemos perceber também que o prédio possui inércia térmica, afinal em
ambas as medicOes a temperatura externa sofreu grandes alteracdes durante
0 decorrer das 10hs, variagdo de 4,2°C, em contra partida o0 macroclima da

Reserva Técnica sofreu mudangas muito pequenas, variacao de 1,6°C. Por
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tal motivo afirmamos a possibilidade de um aumento na temperatura

interna, influenciada pela troca das lampadas;

e Observamos que a variagdo de temperatura no Local 1 é maior que no
Local 2, em ambas medidas. Fato influenciado, provavelmente, pela

localizagdo dos desumidificadores e pelas aberturas (janelas) para a rua.

UMIDADE:

e Apbs leitura dos resultados, pode-se perceber que a media de UR da
Reserva Técnica encontra-se em 84%, valor totalmente inaceitavel,
observamos também que a umidade externa é mais apropriada para a

conservacao dos artefatos ali acondicionados do que a interna;

e Provavelmente esta concentracdo de umidade se da motivado pela
influencia do lencol freatico da propriedade que, por ser muito alto, fica

mais proximo da construgao;

e Sugerimos: a realizacdo de circulagdo de ar com ambiente externo, pois
esta medida pode auxiliar na diminuicdo da umidade; os dois
desumidificadores ndo estdo trabalhando conforme o esperado, a solucdo
seria a compra de um terceiro desumidificador e a manutengdo periddica
dos mesmos; outra solucdo, em curto prazo, é a utilizacdo de Silica Gel em
pequena quantidade colocada préximo aos acervos no armario em maddulo e

estante;

e Como demonstrado no inicio deste capitulo o melhor ambiente para os
acervos é aquele estdvel (PEARSON, 2001), seguindo este conceito e
observando a utilizacdo dos desumidificadores, torna-se necessario que nao
se desligue mais tais equipamentos, pois a variagcdo de umidade, vista nos
gréficos, se da de forma brusca quando isto ocorre; E importante observar
também que sempre tem UR no espaco destinado a Reserva Técnica e, a

nosso Ver, seria melhor deixar os equipamentos sempre desligados;

e Outra necessidade a ser realizada em curto prazo, é definir as variagdes
méaximas de UR que o acervo pode alcancar, considerando os tipos de

materiais que compdem 0 mesmo.
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Se, ap6s um estudo detalhado, se verificar a necessidade de proceder a modificages

ambientais, estas devem realizar-se de forma gradual, evitando varia¢6es bruscas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante o processo de Coleta de Dados e da escrita, percebemos que as anélises
propostas durante o Projeto de Monografia ndo seriam suficientes para que pudéssemos
conhecer a Reserva Técnica em toda a sua amplitude. Porém, para os fins dessa pesquisa, 0S
procedimentos aplicados foram os mais plausiveis de serem realizados levando em
consideragdo os fatores tempo e materiais necessarios. Somado a isso entendemos que, para
0 escopo do nosso trabalho, este estudo tem um carater ainda inicial, devendo ser expandido
em outro momento no futuro. E importante deixar claro que a eficécia do controle ambiental
passa necessariamente pela qualidade dos dados recolhidos. A nosso ver, nesse sentido,
torna-se conveniente o decorrer de, a0 menos, um ano de recolha de dados, antes de se

estabelecerem valores definitivos e agdes em longo prazo.

Um fator importante, observado durante a leitura dos dados obtidos, é a variacdo de
resultados encontrados nos dois dias de medicdo. No dia 09/04/2010, inicio do Outono, temos
um clima totalmente diferente do dia 03/06/2010, final do Outono. Isto corrobora o exposto a

cima, no que diz respeito ao tempo necessario de analise.

Este trabalho baseou-se, sobre tudo, na andlise in locu, ou seja, nas medicGes
realizadas no local de pesquisa. Sem sombra de duvida a leitura realizada sobre os
resultados obtidos foram importantes, pois, possibilitaram mapear as reais necessidades em
que se encontra a Reserva Técnica e, além disso, exemplifica os problemas que podem
ocorrer com 0s acervos musealizados, quando ndo levamos em conta a localizagdo
geografica da instituicdo e a forma de construcdo deste espaco. Elucidam também, as
dificuldades enfrentadas por instituicdes que sdo instaladas em prédios antigos e tombados,

problema este enfrentado pela grande maioria dos museus publicos.

E importante enfatizar que, durante a pesquisa nos deparamos com alguns
questionamentos sobre o método a ser utilizado, afinal os métodos ja estruturados se
distanciavam das necessidades locais. Por tal motivo, além de considerarmos as precisoes e
especificidades de Pelotas, optamos por criar um método, utilizando como base os ja

existentes.

Diferentemente das primeiras hipoOteses lancadas, as influéncias externas e

oscilagbes vdo muito além de meros ajustes de temperatura, pois toda a estrutura de
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construcdo da casa, a vegetacdo ao redor, as vias de escoamento de dguas da chuva, o lencol

freético e etc, estdo intimamente ligados ao macroclima interno.

Corroboramos, através da pesquisa, a hipdtese de que a Reserva Técnica ndo €
estavel, afinal é possivel observar, nos graficos apresentados, as variacfes de umidade,
temperatura e lux durante um mesmo dia de medicGes. Este fato é determinante no que
tange os acervos ali acondicionados, pois vai de encontro aos conceitos basicos que visam a

integridade dos artefatos.

E possivel observar também algumas incoeréncias, no que diz respeito & manutencéo
dos equipamentos utilizados na Reserva Tecnica. Entendemos que algumas agdes poderiam
ser realizadas para preservar o ambiente, como: a manutencdo periodica dos
desumidificadores e ventiladores, e a troca das lampadas queimadas na Reserva Técnica.
Outro fator a ser observado, € o0 caso de a instituicdo, unica em Pelotas que possui Reserva
Técnica, ndo possuir nenhum equipamento de medicdo e controle dos parametros

ambientais existente em Reserva ou em Exposicé&o.

A partir do exposto acima, observamos que seria importante que o Museu Municipal
Parque da Baronesa admitisse uma politica de manutencéo e salvaguarda da Reserva Técnica
e dos equipamentos la encontrados, aléem da aquisi¢cdo de, no minimo, um Termohigrémetro
para 0 monitoramento da mesma. Pois assim, a instituicdo poderé estabelecer um programa de

solucBes sustentaveis e apropriadas para a mesma.

Sobre 0 Museu Municipal Parque da Baronesa, é importante pensarmos que durante
28 anos 0 mesmo passou por diversas mudancas estruturais, no que diz respeito a seu
acervo. Foi possivel, ao longo desta pesquisa, perceber a intengdo do mesmo em preservar
tanto o acervo, quanto o espaco fisico, sendo através de consultoria, como a realizada em
2001, ou de projetos, como o Projeto de Revitalizacdo em 2006. Portanto, ndo podemos
simplesmente “esquecer” sua trajetoria, seja a mesma visando o publico ou a manutengao de
seus espagos, e partir para planos “inovadores” que, provavelmente, mais degradardo os

acervos do que conservarao.
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FONTES PRIMARIAS:

Analise de documentos administrativos:

o Planta Baixa da Instituicéo;

o Planta Baixa da Propriedade;

o Termo de Tombamento da Casa;
o Registro do Imdvel.

Entrevistas:

o Annelise Costa Montone, diretora do Museu Municipal Parque da Baronesa,
por email no dia 25/05/2010;

o Noris Mara Pacheco Martins Leal, professora da Universidade Federal de
Pelotas, por email no dia 23/05/2010.
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ANEXOS:

Anexo 01:

Livro n.’ 2 - Registro Geral I Fls l Matricula
1 10.583

Pelotas, 10 de dezembro de 1980

IMOVEL: UMA AREA DE TERRAS, situada nesta cidade, no quarteirao formado pela Ave
nida Domingos de Almeida, Avenida Sao Francisco de Paula, Avenida Ferrei
ra Viana e Rua Barros Cassal, parte integrante do todo conhecido como ''Chacara '
da Baroneza' e,’tambéq, como-''Parque Anibal’ e '"Asilo Bom Pastor', com as seguin
tes metragens e confrontagoes: partindo da esquina formada pela Avenida Sao Fran
cisco de Paula e Avenida Domingos de Almeida, ao norte, na direcac leste-oeste,
mede cento e noventa e cinco metros e cinquenta e cinco centimetros (195,55m) de

frente pelo alinhamento predial da Avenida Domingos de Almeida; ai toma a direcao|

sudoeste e segue por uma linha reta que parte do alinhamento predial da referida
Avenida Domingos de Almeida e que mede trinta e um metros e sessenta e cinco cen
timetros (31,65m); dai inflete em direg3o oeste e segue por uma-linha reta que '
mede nove metros e oitenta e cinco centimetros (9,85m), para ai fazer novamente}
canto em direg3o sudoeste e seguir por uma linha reta com a extensdo de cento e
oitenta e sete metros e cinquenta centimetros, para, nesse ponto, fazer canto e@
direcao oeste-leste, numa extensdo de duzentos e setenta e seis metros e trinta
e sete centimetros (276,37m), em linha reta, formando a divisa dos .fundos, no '
sul,‘onde"entesta com propriedade da Chacara da Baroneza Empreendimentos imobi 11

\érios Limitada; e medindo duzentos e trinta e um metros e vinte centimetros Ll

(231,20m) de extensao pelo alinhamento predial da Avenida S3o Francisco de Paula
5, pela face leste, formando esquina; esse imovel se divide ou confronta ao oeste '
com propriedade de Dora Rosa da Cruz e outros e possui no seu interior dois pre-
dios de alvenaria, sendo um na frente, com dois pavimentos e outro no centro do
terreno, com um SO pavimento, com todas as demais benfeitorias, construgBes, ingﬁ
talagoes e respectivas dependéncias, tudo cadastrado na Prefeitura Municipal 5053.
os numeros 1.470, 1.490 e 1500. PROPRIETARIA: CHACARA DA BARONEZA EMPREENDIMENfQS
IMOBILIARIOS LIMITADA, firma brasileira, com sede e foro juridico na cidade do’
Rio de Janeiro-RJ, & Rua da Assembléia 58, 59 andar, inscrita no CGCMF sob nﬁme-"
ro 42.593.517/0001-81. REGISTRO ANTERIOR: Matricula nimero 6.027 de 26 de maio
de 1.978, neste Oficio. 0 Oficial%fﬁ%%xwgﬂw

cr$101,00 Mario Pazutti Mezzari

R.1-10.583 - Pelotas, 10 de dezembro de 1.980. TRANSMITENTE: CHACARA DA BARONEZA

. Segue NOo verso
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seu sO6cio gerente Leopoldo ANTUNES MACIEl. AVEUINLMIE. fwarese: ox o= =00
presentado no ato por seu Prefeito, Dr. Iraja Andara Rodrigues, bra5|1e|ro, casa-
do, advogado, residente e domiciliado nesta cidade, devidamente autorizado pelas
leis municipais numeros 2. 386 de 05 de dezembro de 1.977 e 2.391 de 15 de dezem~
bro de 1.977, mencionadas na escritura. TITULO: DOACAQ. FORMA DO TTTULO: Escritu-
ra Plblica nimero 2.297/077 lavrada aos 03 de julho de 1.978, pelo Segundo Tabeli
onato desta Comarca. VALOR: a doagao € feita gratuitamente, sendo dado para os €~
feitos de direito o valor de Cr$500.000,00. CONDICOES: 1- A area da doagao desti~-
na-se a ser utilizada exclusivamente como PARQUE POBLICO, a ser urbanizado - pelo
Municipio de Pelotas. 2- restauragﬁo, por conta exclusiva do Municipio de Pelotas
do edificio principal na area objeto da doagao. 3- desapropriagao de toda a area
que constitui os imoveis com frente pela Avenida Domingos de Almeida sob os nume-~
ros 1.198, 1.222, "1.232, 1.238, 1.246; 1.25%, 1.262, 1. 988, 1.3i8, 1326, 1.334 .
1.334-A, 1.340, 1.346 e 1.354, os quais passarac a integrar o imovel ora doado. '
- afetacdo do imovel doado, tornando-o bem de uso piblico, com a denominagao de

PARQUE DA BARONEZA DE TRES SERROS'. Demais condicdes na forma da escritura. 0 0-
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0 CORSELHO MUNICIPAL DO PATRIMONTO HISTQ
RICO 0 CUL70imAL - CONpiie, no nao dre al:z"‘lf?luig'.;,1"; e Lhe
sdo conferiizs pela Let n? 2.70% de 10 7 1,882,
diante da no SOPMQ SENHOR PREFETVTO !
DOUTGR BERNARNC OLAVO GOMES DE regolve proceder o
TOMBAMEN™O Chicara da Baronesa, localinada no
centro de wm pargue de 6,8 ha, na sona periférica o etda
de, que sevviu de regidéncia po do casal Anibal '
Antunes Maciel e Amélia Hartlep de Tres Scvros-,
em meadon v géeule paseado.

4 ecasa tradicions! & ecomposta de ionoan =
dar & mirante, distribuide em deis picos, com fachada de
aveog plenoa o palio interno, Al0e desta exicte wme dulra
casn de conctrupdo maoig recente coiinada Junto ac porti
co de entraila,

) As duan residénedias e tode aste conin
inelupive o mobiliario original, foram doados pela fami -
Lia Macinl a4 refeditura Mundotipal Je Pelobao, que se comn-
prometeu urbanizar o pargue e transformar a
omoMmMEC .

‘ 0 Jardim & de tragaedo nep-eldssien com '
componeniers formando um conjunto arkdreo exrdtico e rnotivo
Impar na eidade. Adnda & marcante o alinhamernto de pila -
res encimados por globos ao longo do jardim, defininde o
acesso principal. Tamhém complben o cspago da patoaner
chafariz, uma gruta de cimento, w. castelinho, uma torre’
anexa 4 casa onde funcionava a barheira e a caixa d'agua’
e doie lagos. Contorna a drea, em parte, um muro com ca -
racteristicas neo-classicas, onde aparecem um portas pela
Av.Domingns de Almeida ¢ outro pela Av.Sdo Franciseo de
Paula com gradil de ferrp e pilares encimados por glebos,

F, para gue suria seuwe juridicos cfeitos,

lavrou-¢ ente termo.
Ghcr e po tRiFEITO PR oPELOTAL, 4 03 DE JULHO DE 1.935.
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