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RESUMO

O trabalho busca refletir sobre a conslianisuale representacéo das identidades de género no cinema contemporaneo a partir de filmes que utilizen
o universo infantil para relativizar o que se entende por masculino e feminino e questionar as convencdes aceitaa® e giiead. Neste sido,

o enfoque desta investigagcéo se concentra nos film@boy(Céline Sciamma, 2011)Minha Vida em Code-Rosa(Ma vie en rosgAlain Berliner,

1997) e nas relacdes que podem ser estabelecidas entre os protagonistas desges film@sda ideide deslocamento de género e sexualidade que

o foco da pesquisa é direcionado para a representacdo dos sujeitos que constroem suas identidades de género ens gépatoodenimtersticios

entre 0 que se convenciona chamar de masculino e femibalando de alguma forma a dicotomia que rege esses dois polos. O recorte da analise
busca compreender o trabalttdirecdo de artao audiovisuaé seu processo criativvode que forma ela constréi o discurso de génPeste modp

procuro analisar a comacao visual dos personagens Laure/Mikaél e Ludovic, bem dasi@spacosm que estdo inseridos dentro da narrativa,
partindo de uma perspectiva estétiliscursiva e criando relacdes com os estudos de género e sexualidade que servem de eixo tsijigsada p

Palavras-chave:cinema, género, direcéo de arte.



ABSTRACT

The workaimsto reflect on thegender identitiegisual corstruction and representationcontemporary cinema from movies using the infant universe
to relativize what is meaity male and female and question the atapnd perpetrategender conventiondn this sense, the focus of this research
focuses on Tomboy films (Céline Sciamma, 2011) Eladvie en rose(Alain Berliner, 1997) and relatiorthat can be established be®swn the
protagonistsof these films. It is from the gender and sexuatiiyplacement and movemeidiea that the focus of the research is directed to the
representation of subjects that build their gender identities in transit or in the intersticesespaea livhat is usually called male and fenmsdeyehow
underminingthe dichotomy that governs these two poles. dihalysisclipping seeks to understand ther t  d i wogkdrt audiovisiiad and his
creative process and how it builds the discourse adeenherefore | seekto analyze the characters Laure / Mikaél and Ludeigical constructiod s

and the spaces in which they are inserted within the narrative, from an aedifwiisive perspive and creating relationgith gender and sexuality
studes that form the theoretical reseagctis.

Keywords: cinema, gender, art direction.
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INTRODUCAO

Se esse mundo fosse s6 meu, tudo nele era diferente! Nada era o
gue é porque tudo era o que nade&ambém tudo que €, por sua
vez, ndo seria. E o que nédo fosse, seria. NagNé?Meu Mundo,

Alice nopais das maravilhas, 1984/alt DisneyPicture$

Em 1949 Simone de Beauvoir escreveu luei ngu®m nasce
tornas e mullDhrante @ periodo de desenvolvimento desta pesquisa me Vi
envolvida em um processo de reflexdo sobre ctonoeirme e venhome
tornandoquem sou. Este processo muitas vezes se confundiu com o préprio
percursode pesquisa em que eu estava imersa. Ao pensar sioionaieme,na
verdade procurava pelas razées que constantemente me tiram de um estado de
estabilidade emocional etelectual e que me fizeram vir em busca desse
caminho (n&o fim) de investigacao, de perturbacdo de certezas e de pensamentos
cristalizados, de incbmodo e de desorientacdes necessarias a todo o processo
investigativo. Procurava pelas minhas verdadeirastges de pesquisa.

Nesta busca de minhas motivacdes fundamentais, algumas lembrancas
despertaram novas reflexdes. Lembro que, quando pequena, muitas vezes quis
serum menino. Na pré&scola e jardim de infancia eu e outras meninas nos
divertiamos brincandale fazde-conta, ondefingiamos sermpersonagens de

filmes infantis. A brincadeira mais comum era aquela ernmgsgornavamos

! BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo: a experiéncia vivida. Sdo Paulo: Difusdo BEutopei
Livro, 1967h
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personagens do filmA Pequena SereifRon Clements, John Musker/Walt
Disney Pictures, 1989). Lembro de sempre escolher repaesepersonagem
Travessé enquanto todas as outras meninas brigavam para representarem a
princesa Ariel. Ariel e as irmas eram controladas pelo seu autoritario pai, o Rei
Tritdo. Encerrada em seu mundo, presa em seu reino no fundo do mar, a pequena
sereiasonhava com o mundo dos humanos, desejava uma existéncia diferente e
almejava a liberdade para buscar sua felicidade fora dos limites que lhe eram
impostos. Apesar de curiosa e inquieta, durante boa parte da historia Ariel é
condenada a ficar muda como tags pelas suas ambicOesn cruzar as
fronteiras daquele territério que néo Ihe era permitido. Enquanto Ariel perde sua
voz - simbolo de sua liberdade de express@ara se encaixar em um papel

passivo e submisso, a Bruxa do Mar canta:

O homem abomina tagelas; garota caladinha ele adora.

Se vocé ficafalando, o dia inteiro fofocando, 0 homem se zanga,
diz adeus &ai embora.

N&o vai querer jogar conversa fora, que os homens fazem tudo pra
evitar.

Sabe quem é mais querida? E a garota retraida. E sbeas
quietinhas véao casar.

(Coracdes Infelizes, A Pequena Sereia, 1988l DisneyPicture3

Travesso é um menifeixe 0rfao que se torna um dos melhores amigos

da pequena sereile € livre das imposi¢des de que sofre Ariel, € independente

2 Urchin (no original) € um personagem que aparece somente na série animada para a televiséo
daPequena Serejgproduzida pel&Valt Disney Animatioe baseada no filme de mesmo nome

de 1989. A série estreou em maio de 1992 e apresmtigecimentos da vida de Ariel anteriores

ao filme.
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e aventueiro. O que era negado a Ariel, era permitido a Travesso. O que em
Ariel era considerado desvio de personalidager falante, aventureira, curiosa

e ambiciosa em Travesso era o que lhe tornava um sujeito Unico, dono de seu
destino.

Durante a minha idincia, o processo de identifieae com personagens
masculinos iria se repetir mais algumas vezes(ERei Le® (Roger Allers,

Rob Minkoff/Walt Disney Pictures, 1994), eu queria ser Simba, o Unico a quem
foi permitida a fuga, o deslocamento, a aventuragependéncia e a busca de

sua identidade e papel no mundo fora dos limites da Pedra do Reino depois da
morte de seu pai, Mufasa. Sarabi e Nala, Unicas personagens centrais femininas
do filme, foram destinadas a continuarem no reino em deeélguica govenado

por Scar e asikinas. Mesmo ambas sendo personagens de personalidade forte e
vOz ativa no grupo, sua liberdade, mobilidade e destino eram cerceados e pouco
influentes para a mudanca da histoéria que estava nas maos do futuro rei, Simba,
e de sua voltao reino para cumprir seu papel.

Foi s6 muito mais tarde que compreendi que nunca quis, de verdade, ser
ummenino. O que acontece é que sempre invejei a liberdade que era dada a eles:
nas brincadeiras, nas ambicdes, nos territérios, nas roupas, nasgasyamb
comportamento e, principal ment e, na

mulher, a menina sabe que o mar e os pélosvaiituras e mil alegrias Ihe sao
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proibidas: nas ¢ Apesardde atlalmehte tudorisscandiom sern
formalmente poibido &s meninas, ainda somos cercadas de referéncias culturais
gue reforcam simbolicamente 0s espacos sociais e as possibilidades que sao
permitidas as mulheres. O cinema atua como importante veiculo na producéo e
reproducdo dessas representacfes. Essupaim significativo papel como
produtor e difusor de imagens na atualidade e tem a possibilidade tanto de
reforcarquanto de subverter representacdes sociais e culturais. Como produtor
de imagens e discursos, ele proprio também reproduz construcoesgates,

visto que ird4, de alguma forma, refletir valores ligados ao contexto historico,
social, cultural e politico em que esta inseridocinema funciona como uma

das tecnologias sociais capazes de produzir, de reproduzir e implementar
reproducdes de épero na sociedatle Ao longo da histéria e do
desenvolvimento do cineniauma arte e pratica aindaje predominantemente

ma s ¢ u | esnnaulhels tiveram muitas vezes sua representacédo e a
representacdo doniverso que as cerca condicionadg@or uma Vvisédo
principalmente masculina que eolocou como objeto passivo do ofhédEsta

idealizacdo passiva e objetificada por vezes anulou aspectos mais profundos de

3 (BEAUVOIR, 1967b, p. 3R

4LAURETIS, Teresa De. A tecnologia do género. Traduc&o de Suzana Funck. In: HOLLANDA,
Heloisa (Org.). Tendéncias e impasses: o feminismo como critica da cultura. Ricede:J
Rocco, 1994. p. 20842.

SMULVEY, Laur a. ifnPrazer vi sual e cinema narrtr
do cinema. Rio de Janeiro, Graal, 1983, pp-455.
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personagens e universos femininos cinema Foi entdo que surgiu meu
primeiro questionamento e a tivacao inicial do meu processo investigativo
como o cinema contemporaneo vem representando as mulheres? Como se da na
atualidade, apdés a revolucdo feminista dos anos sessenta, a expressao do
feminino no cinema enquanto representacdo de génest&®s qudbes
preliminares mais tarde acabaranservindo como base paraonstruir,
definitivamente, o problema de pesquisa do trabdteinteressavanalisay
principalmente, a narrativa visual dos filmes e entender de que forma a direcéo
de arte, através da cogpgdo de seus diversos elemeiita®emo cor, textura,
figurino, objet®, maquiagem, cenarios, etwem construindo/representando o
feminino no cinema.

A direcdo de arte no cinema, juntdieecao de fotografia é, em resumo,
tudo aquilo que se vé na tela a concepgéo e a narrativa visual de um filme,
incorporando uma série de funcdes e trabalhando com diversos discursos que
possibilitam uma comunicacdo e expressao artistica através da imagem. A
direcdo de arte possui 0 objetivo de conjugar distintosezitos visuais, dentre
eles o cenario, 0s objetos de cena, o figurino e a maquiagem, para que seja dada
ao filme uma unidade e uma identidade visual e para que a narrativa expresse
visualmente o que a historia precisa contar. Ela age de forma a expressar
visualmente tanto a histdria, quanto a identidade dos personagens e
contextualizar o filme exprimindo valores culturais, sociais, temporais e

geograficos, dentre outros que sejam necessarios para a harrativa. Ela € a
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traducéo visual do conceito de um fil@elos sentidos que ele quer transmitir.
Meu obijetivo preliminar foi, entdo, identificar representacoesuais que
refletem e ajudam a entender o contexto cultursrddhelesna sociedade atual
assim como possiveis subversdes destas representacoes.

Estas questdes me levaram a iniciar meu percurso metodolégico
elaborando um mapeamento de filmes a partir de alguns critérios previamente
estabelecidos, entre eles e, principalmente, a identificacdo de uma representacao
expressiva e/ou subversiva da mulheasd&emapeamento desvenda um universo
empirico mais amplo, emum primeiro momento, que conta com longas
metragens produzidos entre os anos de 1982 e 2012, abarcando as trés dltimas
décadas, posteriores aos movimentos da segunda onda do fefhinisiagdos
nos anos sessenta. Busquei nesse primeiro unigarp@ricoa possibilidade de
estabelecer um panorama atual da representacdo da mulher no cinema. O
universoempirico maior, portanto, contatom 68 filmes, e procura abarcar
producdes de autoria (direcdoteaioo, producdo e/ou direcdo de arte) tanto

feminina quanto masculina, no intuito de identificar possiveis visdes

6 A segunda onda (ou segunda fase) do movimento feminista teve inicioaso4 %60 nos
Estados Unidos, durando até os anos 1980. Enquanto a primeira onda lutava pelos direitos legais
e contratuais das mulheres, tendo como principal conquista o direito ao voto apés campanhas
lideradas pelas chamadagragettesos Estados Unida®o inicio do sec. XX, a segunda onda
preocupotse em combater as desigualdades sociais e culturais da mulher. Foi neste periodo que
o slogan fo pessoal ® pol2ticod foi cunhado
dessa segunda fase de atideéa feministas que expandiu para temas como os direitos
reprodutivos e de contracepgdo, o aborto, campanhas contra violéncia sexual e doméstica e o
direito e controle do proprio corpo.
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diferenciadas sobre o universo feminino e as relages de género. Outro critério
importante para a selecéo desses filmes foi a relevanciaeg@alide arte na
construcdo de sentido do filme em que pese a representacdo de género e o
delineamento do personagem feminino dentro da trama. O primeiro
mapeamento serviu como fundamentagdo para a formulagdo de uma série de
questdes, para as primeiras ;gdmacdes empiricas e tedricas sobre a
representacdo de género no cinema e principalmente sobre a identidade feminina
enguanto discurso.

Neste ponto, vinha construindo o corpo teoérico da pesquisa e me
aproximei dos estudos culturais de género, em esp#asabbras de Judith
Butler (2003) e textosalTeoria Queer da qual Butler € uma das principais
precursoras. A'eoria Quee um campo de estudos teorico e politico em torno
da constituicdo das identidades de género e da sexualidade e que teve inicio na
década de 1980 nos Estados Unidos. Procura dar,cprniteipalmente
daquel es indiv2zduos <cujas identidade
problematizar o binario masculino/feminino, dando atencdo aos processos
sociais normatizadores pelos quais pas$0dos 0s sujeitos que ousam romper
as convencdes de género e sexualidade. O tquee; que na lingua inglesa
significa fregumentemarde usadosno iesulta aos homossexuais,
foi, entaq reapropriado por esta corrente tedrica, assim cambém absorvido

como identificagéo positiva dentro do universo homossexual, principalmente.
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Este sujeito fidesvianteo, qgue r 0omj
um territério que ndo é, a principio, o seu, era justamente a no¢do de liberdade
e mobilidade ajual eu perseguia. A possibilidade de ocupar outros territorios,
de viver o fAdAentre fronteiraso ou, at
gue me instigava e que direcionava a minha pesquisa para estes sujeitos que
subvertem as convengbes de géne&rose afastam do caminho que
convencionalmente deveriam trilhar. A no¢cdo de género enquanto territorio e o
atravessamento de fronteiras percorre, portanto, todo esse trabalho. E a partir da
ideia de deslocamento de género e sexualidade que o foco daqeppiEntes
incidia sobre a representacdo das mulheres, passa a ser direcionado para a
representacdo dos sujeitos que constroem suas identidades de género em transito
ou nos espacos de intersticios entre o que se convenciona chamar de masculino
e femining abalando de alguma forma a dicotomia que rege esses dois polos.

Um ultimo critério define a escolha dos filmes para a analise deste
trabalho, e, respeitando o foco sobmeito desviantegparte de minha propria
trajetéria enquanto individuo: o unigerempirico especifico deste trabalho é
recatado sobre a figura da criangzste recorte parte de minhas reflexdes sobre
0s processos de construcédo da minha identidade na infancia, no que se refere aos
papeis e identidades de género. Se ao mesmo temfinaia € o periodo em
gue o sujeito esta assimilando as convengdes sociais e se encontra mais liberto
para expressar e desenvolver identidades multiplas, paradoxalmente € onde a

normatizacdo, principalmente a de género, se faz mais violenta: dis&lem
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completamente as cores, 0s brinquedos, as brincadeiras, as roupas, as
expectativas e exigéncias de comportamento entre meninas e meninos a fim de
estabelecer entre os géneros a diferenca que 0s constitui.

Meu foco tedrico recai aqui, entdo, no estudo daa@setriancas que
subvertem o binarismo de género, que transitam entre o que se convencionou
chamar de masculino e femininBste sujeito desviantae permitird analisar
como se da a representacado de género neste espaco de transito e atravessamentc
de frontéras. A proposta deste estudppbrtantode refletir sobre a construcao
e representacao das identidades de género no cinema contemporaneo a partir de
filmes que utilizem o universo infantil para relativizar o que se entende por
masculino e feminino e gekonar as convencdes aceitas e perpetradas de
géneroSegundo Louro (2004), o cinema tem representado praticas sexuais e de
género ou posicdes de sujeito como mais legitimas, acetaveis, desviantes,
normais ou impréprias. Estas representagfes, evidentnsdat reiteradas e
ampliadas por inUmeras outras e, mesmo que se alterem ou se multipliquem ao
longo da histdria, carregam por um longo periodo de tempo significativas
marcas de verdade que tangenciam as relacdes e praticas sociais. Se as
dicotomias homefmulher, masculino/feminino, jA ndo déo conta de todas as
possiveis posi¢des de sujeito, ha que evidenciar que no cinema as representacoes
também se multiplicam, se ampliam, questionam e abrem espaco, inclusive, para

as posicoes que desafiam classificagbpara identidades sexuais e de género
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que evidenciam o transito ou que se constituem no préprio espaco entre
fronteiras.

Assim, este direcionamento permitiu que eu, a um sO tempo, recortasse
o grande universo empirico sol@sfilmes- TomboyCéline £iamma, 2011),
e Minha Vida em Code-Rosa(Ma vie en rosgAlain Berliner, 1997} bem
como estabelecesse mais claramente meu problema de pesquisa e delineasse
meus objetivos. A questdo que serve de horizonte desta pesquisa, portanto, é:
Como séo constfdas, no cinema contemporaneo, as representacdes da crianca
que rompe com sua identidade e/ou papéis tradicionais de género? Como a
direcao de arte constréi visualmente estas representacdes enquanto discurso de
género? Para dar conta desse questionammatogbjetivo geral € compreender
de que forma a direcdo de arte, através da conjugacdo de seus diversos
elementos, constréi discursivamente as representacfes dessas criangas. Os
objetivos especificos do meu trabalho séo:

a) compreendajue dialogos estddmes podem estabelecer tanto entre
si quanto em relacaas teorias de género e deymesentacdo de género no
cinema;

b) estudacomo se dé a construcdo de sentido dentro do filme attavés
trabalho de diregcéo de arte;

c) observarcomo as identidades dgnero e sexalidade dos sujeitos
desviantessdo construidag apontar elementos visuais que reforcam ou

subvertem construed sociais de género no cinema.
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A proposta deste estudo é de atentar para a instabilidade das categorias
de género a partir dos genagens Laure e Ludovic, criancas que nao se
enguadram nas normas de género impostas a eles dentro dos contextos sociais e
histéricos em que se situam dentrg darrativas. Em Tomboy Laure/Mikaél é
uma menina de 11 anos que se apresenta como um mermnegar a um Novo
bairro com a sua familia, identidade que tenta manter sem que seus novos
amigos desconfiem ou que seja descoberta pelos seukmaldinha vida em
cor-derosa, Ludovic hasce menino, mas entende que é uma menina que esta no
corpo erradopassando pelo doloroso processo de socializagdo em que tenta
atender as expectativas de género para nado trazer sofrimento a sua familia ao
mesmo tempo em que tergatendersua propria identidade. No caminho para
agir da forma que desejavam, as persormfjanre e Ludovic encontraram nao
s6 a resisténcia de uma sociedade que segue padrdes rigidos de comportamento
e convencgdes de género, como também foram relegados a abjecdo sendo, por
vezes, alvos de uma violéncia normatizadora que age sobre aquelegeue fo
dos padrbes estabelecidos.

Para este trabalho bussa compreender a direcao de arte e seu processo
criativo para além da pura continuidade visual e expressao realista no filme, mas
principalmente, compreender de que forma ela constréi o discurséndeog
Desta forma, procuro analisar a construcdo visual dos personagens Laure/Mikaél
e Ludovic, bem comdos espacosm que estdo inseridos dentro da narrativa,

partindo de uma perspectiva estétiliscursiva e criando relacbées com os
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estudos de génerosexualidade que servem de eixo teodrico da pesgisa.
andlise desses personagens, portanto, € estabelecida através da observacdo dos
elementos visuais da direcao de arte e de que forma eles constroem sentido na
narrativa e ajudam a produzir o discurso éaego, bem como possibilitam
evidenciar o transito dos personagens entre os territérios de género e
sexualidadeEm Tomboya cor é trabalhada de forma a criar nebulosidade sobre

a identidade de género de Laure, atentando para a mobilidade da personagem
ente osterritorios de génermasculino e feminino. LudoviemMinha vida em
cor-derosa transita durante o filme entre o mundo real e o seu mundo de
fantasias, um universo cderosa e repleto de elementosuais relacionados
socialmentea representacado feminino. Esse transito acontece de forma a
evidenciar a tensdo entre seu universo interno, onde ele acredita ser uma menina
e 0 externo, onde Ludovic se encontra em um corpo masculino sujeito a
imposicdes de género que esperam dele um comportame&toaad ao seu

sexo biologicoAs categorias de andlise serdo, portanto, construidas com base
NOS espacos e Como 0S personagens se constituem através deles. Em ambos os
filmes foi identificado um espaco filmico especifico onde os protagonistas
projetavam sa identidade livre das imposi¢cdes de género externas. Este espaco
foi, entdo, conceituado nesta pesquisa cespaco devaeio e constitui uma

das categorias de andlise, juntamente com o espaco externo e 0 interno
correspondentes aos ambitos da vida privagaiblica dos personagens nas

narrativas.
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Este trabdio é dividido emquatro partesou caminhos a serem
percorridos apds a introducdo. Na primeira defass° ner o : terri
f r o n t,busao aostéxtualizar os embates tedricos e 0s questionameatos q
cercam o conceito de género, retomando alguns pontos centrais sobre 0 que se
convencionou chamar de sistema sexo/género na teoria feminista, partindo,
principalmente, das proposi¢cdes de Simone de Beauvoir (1967) e da proposta
analitica de género deseiwida por Joan Scott (1995). Nesta parte, procuro
também discorrer sobre a formacdo da identidade sexual e de género, em
especial sobre performatividade de génemescrita por Judith Butler (2001;
2003) e problematizar os processos pelos quais é fajenerificacdodos
corpos sexuados. Por fim, através da metafora da viagem proposta por Guacira
Lopes Louro (2004), busco evidenciar o caréter instavel da construcdo de
género, bem como 0s géneros enquanto espacgos que podem ser ocupados e cujas
fronteiras pdem ser atravessadas.

Na segunda partefl Teor i a Queer e oObuceuj ei
contextualizaro surgimento tanto politico quanto tedricoda teoriagueera
partir do referencial de Guacira Lopes Louro (2)0Richard Miskolci (2012)

e Sara Salih (22). Neste momento também me aproximo do sujeito desviante
gue é foco tedrico da pesquisa através do referencial de Louro (2004) e das
consideracgdes sobre desvio e normalidade de Miskolci (2003; 2005), bem como
procuro apontar de que forma estes concém@sn produzidos no interior dos
discursos que regem a cultura. Chego, ao final deste segundo capitulo, a
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conceituacao do que compreendo por espaco devaneio dentro deste trabalho, o
territorio de sonhos e fantasias dos personagens dos filmes no quaba plosi
sujeito desviante poderia se concretizar. Para isso, além do referencial ja
abordado anteriormente, conto com as consideracbes sobre o espaco e o
devanei o de Gaston Bachelard-l (4888s 0
compreendido pela perspectda Homi K. Bhabha (1998).

Na ter ceiQ territopoa discugsjvo d@é género: cinema e
identidad® procuro dar conta do conceito de representacéo a partir de Tomaz
Tadeu da Silva (2000) e de como as identidades ganham sentido no interior dos
sistemasle representacfes. Abordo a imagem cinematografica como importante
sistema de signos e procuro evidenciar o modo como operam, atraves dela, as
representacdes e os discursos de género a partir do referencial de Tereza de
Lauretis (1994) e Francisco Santialymior (2008; 2009). Neste capitulo, busco
apresentar a direcédo de arte enquanto produtora de sentido dentro do filme, em
especial, como ela constréi visualmente o discurso de género e a poética do
filme.

O ultimo caminho a ser percorridba quarta pagtdeste trabalhdj O s
territ-ri oguea endegdpresemta @ percurso metodolégico da
pesquisa, assim como as categorias e a metodologia de analise. Por fim, procedo
com a andlise dos filmes de acordo com as categorias de observacao
anteriormente escritas. Este capitulo € seguido pelas consideracdes finais e

referéncias bibliograficas.
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CAPITULO 1 i GENERO: TERRITORIOS E FRONTEIRAS

1.1 O conceito de género: embates teoricos e 0 sistema sexo/género

A percepcédo que temos do mundo, desde que nascénmtensamente
marcada por uma divisdodupla, opositora e que aos olhos mais desavisados
pode se cristalizar como uma divisdo natural e alinhada aodiferencas
sexuais entre os corpdsentre o ser feminino e o ser masculino. Nossos
primeiros passs no mundo, desde o anuncio de nossa chegada, os primeiros
pertences, as brincadeiras, as preferéncias (pessoais?), a relacdo primeira com
os familiares e pessoas mais préximas, os modos de portar 0 corpo no espago
(limites e permissdes), as carreiras, aapiracdes (e as possibilidades de
aspiracoes), as relacbes pessoais, as sexualidades e territérios 0s quais
frequentamos e que nos gamitidosfrequentar. Ha uma profunda divisao que
percorre, mais ou menos nitidamente, toda uma vida, todos os amitos
existéncia de um corpo em sociedade. Essa divisao, longe de ser simples ou
claramente definida, se chama género.

Nas ultimas décadas os estudos sobre o género tém sido tema de
profundo interesse académico e impulsionam importantes e complexos debates

politicos e tedricos principalmente apds a segunda onda e mais intensamente a
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partir da terceira onda feminié®dos movimentos de Iésbicas, gays, bissexuais
e transexuais. E com os estudos de género que pdde ser desnaturalizada a
opressao e subordinacda mulher na sociedade como fatores dados, naturais,
a-histéricos e imutaveis. Porém o conceito de género nao é feelctatamente
demarcado e, aqui, ndo tenho a pretensao de esgotar os embates, comprovar
pontos de vista ou demarcar os limites de uefanigéo clara e precisa, mas
sim, de apresentar como se desenvalviee vém se desenvolvendo as nogdes,
0S questionamentos, as problematizacdes e as inUmeras contradi¢cdes tedricas em
torno dos géneros a partir do pensamentcauteras que questionaram 0s
discursos que até entdo vinham sendo articulados sobre .cSegoado Judith
Butler (2003, p.12) AA complexidade ¢
interdisciplinar e péslisciplinar de discursos, com vistas a resistir a
domesticacdo académica dosudss sobre género ou dos estudos sobre as
mulheres, e de radicatiza nocao de criticaminista.

Se Simone de Beauvoir, em 1949, declarou ser a mulher um sujeito em

processo déornar-semulher, esta declaracdo mosts®imais importante para

7 Aterceira onda feminista foi iniciada em meados da década dén8foeda década de 90

como uma critica de feministas, principalmente negras e lésbhicas, sobre o carater essencialista
de feminilidadecompreendidma segunda onda que alcangava, prioritariamente, a representacéo

e experiéncias das mulheres bancas, hetexosis e de classe médida. A terceira onda do
feminismo foi marcada por uma concepcao-gstsuturalista, buscando incluir as experiéncias

das mulheres negras, homossexuais, transexuais e de diferentes classeasginiaiomo se
preocupou com quéses de representacdo e de reconhecimento das diferencas, tanto entre
homens e mulheres, quanto entre as constituiges mdltiplas das identidades das mulheres.
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os estuds feministas e de género do que a principio se pode conceber. Nas

palavras de Beauvoir:

Nenhum destino biolégico, psiquico, econémico define a forma que

a fémea humana assume no seio da sociedade; é o conjunto da
civilizagcdo que elabora esse produto intedirio entre o macho e

o castrado que qualificam de feminino. Somente a mediacdo de
outrem pode constituir um individuo como ur@utro.
(BEAUVOIR, 1967b, p.9)

A observacdo de Beauvoir enraiza a nogcdo de que a fémea da espécie
humana sé € qualificada coneoindividuo feminino dentro do conjunto de
praticas de uma civilizacao. Ou seja, ha aqui uma importante cisdo entre o que
€ considerado de carater bioldgico sexd e do que € determinado pela cultura

i 0 género. Nas palavras de Donna Haraway (2004):

Num sentido critico, politico, o conceito de género foi articulado e
progressivamente contestado e teorizado no contexto dos
movimentos de mulheres feministas do -gasrra. Apesar de
importantes diferencas, todos os significados modernos de género
seentrdam na observa-«o de Simone d:¢
nasce mul her o e nas -guermddue » e s
possibilitaram a construgdo das mulheres como um coletivo
historico, sujeiteemprocesso. Género é um conceito desenvolvido

para contestar a natlizacdo da diferenca sexual em mudltiplas

arenas de lut§HARAWAY, 2004, p. 211)

Estabeleceise uma nocdo de género e sexo ligada a distingdo binaria
entre natureza e sociedade, biologia e cultura, que hoje opera até mesmo no
senso comum. Foi importantgor superar determinismos bioldgicos que

justificavam e reforcavam a opresséao e o papel inferior da mulher na sociedade
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ou resgatavam uma etanodeminirdb dBEAUYGIR,NnCc i a
1967a) que buscava naturalizar o comportamento e papeis sexuaidiltaes

como caracteristicas essenciais do sexo (ser submissa, delicada, fragil, casta,
cordata, etc.) e, portanto, imutaveis, como também estigmatizar individuos
desviantes da norma de género. Individuos que superavam as categorias binarias
de homem/muider e feminino/masculino foram, justamente, os elementos
centrais de estudos de psicélogos nrartericanos nos anos 1950/60 que,
através de uma leitura funcionalista de Beauvoir (HARAWAY, 2004;
CARVALHO, 2011) consolidaram o sistema sexo/género para elescr
elementos da personalidade de seus pacientes que consideravam naturais
(biolégicos, como o sexo) em oposicdo ao que seria determinado pela cultura e
praticas sociais (0 género). Desta forma, hermafroditas e pessoas com
indefinicdes de pertencimentaxs@l foram o centro de estudos sobre identidade

de género de psicologos codahn Money, Ankdhrhardt (Money; Ehrhardt,

1974% e Robert Stoller (1968)que viam nestes sujeitos, 0s quais 0 género nao
era simplesmente uma consequéncia natural de caracssrisorporais, a
oportunidade de se aprofundarem nos estudos das identidades de género.
(HARAWAY, 2004; CARVALHO, 2011.).

8 MONEY, John; EHRHARDT, AnkeMan and woman, boy and gitNew York: New
American ibrary, 1974.
9 STOLLER, RobertSex and GendeNew York: Science House, 1968, vol. I.
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O sexo seria como uma matépiama, uma pagina em branco ou base
natural a qual o género seria impresso através de praticasysdsscu
comportamentos, preferéncias, acdes relacionadas com o0 que € considerado
feminino e masculino dentro de um conjunto de praticas socioculturais. Desta
forma entendese que o género pode ser mutavel, uma vez que a cultura pode
construir diferentes coepc¢des do que € ser um homem ou uma mulher que
mudam no tempo e no espaco, ou seja, uma categoria que se tornou histérica. Ja
0 sexo, por partir de caracteristicas corporais percebidas, ou seja, dados
bioldgicos, seria imutavel, tido como esséncia, anterifora da cultura ou-a
hist-rico. Judith Butler (2003, p. 2F
ostensivamente naturais dos sexos produzidos discursivamente por Varios
discursos cientificos a servico de outros interesses politisos e i .&stesé? 0
um questionamento que retomo mais adiante, ao me aprofundar no pensamento
de Butler.

A dicotomia sexo/género foi apropriada por diversas correntes tedéricas
feministas dos anos 1970/80 (CARVALHO, 2011) que buscavam desnaturalizar
as distincbes basealana diferenca sexual, enfatizando o carater
fundamentalmente social destas constru¢des. Foi particularmente Gtil a agenda
de lutas da segunda onda do feminismo como uma nedagaa et er mi ni s
bi ol -gicod e a busca por n o viedlade, e s p a
desconstrucdes de hierarquasiovas construcdes de identidades e papeis de

género e sexuaisNesta concepcdo, 0 género seria uma categoria imposta e
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somada a um corpo sexuado, previamente dado (SCOTT, Zofigotomia
sexo/género retomaria, goartes, 0 modelo cartesiano que separa 0 corpo e a
mente, onde a mente seria a esséncia que subjuga e ao mesmo tempo tenta livrar
se da corporificacdo (BUTLER, 2003, p. 32 entanto, principalmente a partir
dos anos 1980, como destaca Carvalho (26dBm se desenvolvendo criticas
aeste modelo funcionalista e, principalmente, aos binarismos entre sexo/género,
biologia/cultura, natural/social, feminino/masculino, homem/mulher, buscando,
ainda, compreender o sexo como uma categoria que €, assim g#nero,
deter minado pel a -secingletamente aifedalleaumd lmasea n d
natur al fixa sobre a qual ag2.rNese a c
sentido, a historiadoma militante feministanorteamericana Joan Scott foi uma
das tedricas sponsaveis patesestabilizar as categorias de sexo e g&ueno
estavam sendo dadasste campo de pesquisdé entdao. Foi através do artigo
ARG°ner o, uma cat egor ipablickdo originabinentegar 8 1 i s
Scott em 1986 e posteriormentelindo no livro Gender and the politics of
History, de 1988que a autorauscouelativizar o que se entende por masculino
e pa feminino e atentar para a necessidade de um uso analitico para as
categorias de género, para além da mera descricdo histésicalacoesntre
homens e mulheres.

Para Scott (1995) , Afg°neroo foi,
sintnimo de fimul hereso na busca por s

as investigagdes feministas sobre a historia das mulheres, principalmente
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durante os anos 70 e 80. Este uso eufemistico do termo evocava uma
neutralidade e objetividade mais alinhada com a terminologia cientifica, com
vistas tamb®&m em di ssoci ar estes estl
sentidos politicos que emergiramnt@ feminismo. Género foi utilizado para
evocar a legitimidade de um notesreno de estudpporém, como destaca Scott
(1995, p.75), ndo necessariamente implicava uma tomada de posi¢cao quanto a
opressao e a desigualdade ou buscava entender como assrétapdder agem
no interior das categorias e das relacbes de género. Nesta época havia um
importante esforco das feministas em construir uma histéria das mulheres,
evocando o estatuto de fsujesugrissem da |
0s anos de ingibilidade histérica como sujeitos politicd®orém, logo ficou
evidente que estes estudos estavam sendo mantidos as margens da disciplina,
como uma esfera & parte da historia tradicional. Mesmo os historiadores néo
feministas que reconheceram a particgzadas mulheres em eventos sociais
importantes, cafinaram a um dminio separadajue nao influenciava o
pensamento histérico que ja se tinha até entdo. Ademais, tratavam a histéria das
mulheres como a histéria da familia, das sexualidades e da esfe¥atidam
retirando de seu dominio a importancia na esfera publica, econémica ou politica.
Um dos problemas dessa abordagem histérica reside no aparente carater
imutavel das relacdes de dominacao entre os sexos (CARVALHO, 2011), além
de uma abordagemue anda descrevia as relacbes de género com bases nas

diferencas sexuais entre os corpdsomens e mulheres como esferas distintas
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e opostas- e partia destas formulacogmra a andlise historicgem a
problematizacdo de como eram comntos os significado de género ou a
generificacdo dos corpos Mesmo asanalisesque se distanciavam das
explicacbes biolégicas acabavam caindo no pressuposto cultural de que os
homens sempre dominaram as mulheres com base em um construcionismo
repetido e que, por falta de umaior questionamento, beirava também o
essencialismo (CARVALHO, 2011.). Neste sentido, Butler (2003) questiona
como podemos compreender uma construcdo onde ndo podemos presumir um
construtor anteri orseaimgdssiodeguegednéd o o
tdo determinado e téo fixo quanto na formulacéo de que a biologia é o destino.
Nesse caso, n«o a biologi a, mas a cul
p.26).

O fracasso e a insuficiéncia estd, para Scott, no uso apenas descritivo do
géneroi cgpacidade de narrar fendbmenos, mas sem questionar ou transformar
0s conceitos disciplinares dominant@&sa incapacidade tedrica de analise, que
problematizasse as categorias de género e como elas dao sentido as relacdes
sociais humanas e a percepcédo dthegcimento historico. Nao se trata, porém,
de somente observar os fendmenos e as realidades, mas buscar compreender
como se d«o da forma como se mani fest
dominio da pesquisa histérica, mas ndo tem poder analitico stfigarn
guestionar (e mudar) os paradigmas h

76). Para Scott, portanto, as respostas para estas questdes dependem do género
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enquanto uma categoria analitica. Para a autora, assumidamente poés
estruturalista, sO € possiessa aproximacao tedrica conferindo importancia aos
sistemas de significados e processos de significacdo, ou seja, ha compreensao
da forma como os géneros sdo representados na sociedade (SCOTT, 1995, p.
82). E entdo que Scott (1995, p. 86) esbhoca dirg® de género, salientando
que a concepcgaesta na conexao de duas proposi¢cdes e de diversas inter
rel a-»es: A(l) o g°nero ® o el emento
nas diferencas percebidas entre os sexos e (2) o género € uma forma gamar
dar sentido " s r elaguy wma segatd® dgpesistémaia.dé N «
diferencas entre os corpos sexuados, porém ha a necessidade de se construir
significados para essas diferencas, dando sentido a elas dentro da cultura, além
de entender comestes significados séo hierarquizados dentro das relacdes de
poder . Nas palavras de Scott (1995, |
campo prim8rio, no interior do qual,
N&o é, segundo a autora, a Unicarfa de articulacdo do poder nas sociedades
ocidentais, porém sao recorrendssarticulacdes formas de construir relacdes
de poder por meio daribuicdes de género

As inter-relacbes para se compreender o género dependem do
cruzamento de alguns eleni@s, como o0s simbolos culturalmente disponiveis
construidos sobre a base da diferenciacdo sexual, as suas representacdes
simb-licas T wvari 8veis no tempo e esft

o significado desses simbolos evocam (SCOTT, 1995nuitas vezes
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normatizados e limitados ao seu carater essencialista e binario, fixo e imutavel
(principalmente através das instituicdes, como as instituicbes educativas,
religiosas, politicas, cientificas, etc.). Estes discursos normativos, como destaca
Scott(1995, p. 86), agem por meio da excluséo e da rejeicdo de possibilidades
de representacdo, levando a uma fixidez que se quer que tome carater natural e
orientando também as crencas individuais a respeito dos sexos e géneros. A
exemplo disso, o discursorfdamentalista religioso que evoca uma esséncia
natural e fixa feminina e um papel tradicional da mulher na sociedade, como o
anico legitimo capaz de assegurar uma ordem social estéawsd, também o
controle reprodutivo e do corpo da mulher pelo estadel& mpedicina, as
normatizacoes e exclusdes ainda presentes nas instituicbes educativas,
midiaticasetc Para Teresa de Lauretis (1994), o género é produto de diferentes
tecnologias sociais como, por exemplo, o cinema, de praticas cotidianas,
aparatos bimédicos, discursos e criticas institucionalizadestes discursos
permitem a Aconstru-«o0o e consolida-«c
estruturas hierarquicas baseadas ndo exclusivamente, mas principalmente no
género.Segundo Scott génér @rfido, fomece @OmMeio AeO
decodificar o significado e compreender as complexas conexdes entre varias
formas de interac&mumanad

Tornar as referéncias de homens e mulheres, feminino e masculino como
fixas, tiralas da acdo da cultura e fora dgi@ humana e colodas como
naturais € também uma forma de proteger e manter o poder (SCOTT, 1995, p.
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92) . Desta forma fio uso de 06g°nerobd
pode incluir o sexo, mas ndo é diretamente determinado pelo sexo, nem
determm na diretamente a sexualidadeo (S
encontro ao pensamento comum de que a diferenca sexual percebida (ou o sexo
biolégico) indicaria um determinado género e um determinado tipo de desejo
pelo sexo/género oposto. Por exemplpresenca da vagina (e outros 6rgaos
sexuais)indicaria se tratar de uma mulhgue deveriadesenvolveio género
feminino e sentir desejo, estabelecendo a pratica sexual com 0 sexo oposto.
Casos em que essa logica ndo se concretizasse, de alguma faemayiséos

como desviantes e sofreriam um longo processo através das instituicdes e dos
discursos, socializacdes normatizantes e relagcdes de poder para se encaixarem
na norma e seguirem os padrdes impostos de género se sexualidade. Para Scott
A T e mo s idade de @imasrejeicdo do carater fixo e permanente da oposi¢ao
binaria, de uma historizacdo e de uma desconstru¢do genuinas dos termos da
di feren-a sexual o (SCOTT, 1995, p. 84
problematizar realmente o conceito de génerecenhecer a forma como o
género e as relacdes de poder se constroem de forma reciproca quando
entendermos o0os fAhomensodo e Amul her eso
como categorias que sao ao mesmo tempo vazias e transbordantes de
significados (SCOTT, 199%. 93). Vazias porque nao carreganpriori, um

significado fechado, natural, imutavel ou transcendente e transbordantes porque
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carregam, dentro delas, mdultiplas possibilidades, muitas delas negadas,
excluidas ou rechacadas.

Assim como Scott, a filosofaorteamericana Judith Butler (2003)
pretende dissolver a no¢cao de um corpo nhatural concebido fora da,auttara
matéria passivaobre a qual os géneros seriam inscritos, além de problematizar
0s binarismos de género e uma ordem compulséria que instituiinearidade
entre o sexo, 0 género e o desejo, normalmente uma ordem heterossexual,
binaria e excludente. E uma das autoras feministas que pretende historicizar o
sexo, trazendo também para o dominio do social e da cultura e problematizar
todas as ategorias binarias de  sexo/género, homem/mulher,
feminino/masculino social/biol6égico, salientando que as indeterminacdes nao

precisam, necessariamente, serem consideradas como problemas. Para Butler:

Levada a seu limite logico, a distingdo sexo/géner@rsugma
descontinuidade radical entre corpos sexuados e géneros
culturalmente construidos. Supondo por um momento a
estabilidade do sexo binario, ndo decorre dai que a construgdo de
fi h o me n s 6se axplusivaqente a corpos masculinos, ou que
o] t er moh e i mapdete isamente corpos femininos.
(BUTLER, 2003 p.24)

Neste sentido, o que Butler sugere é que mesmo gue 0S Sexos sejam ainda
considerados no seu carater binario, natural e fixo (macho e fémea como dados
bioldgicos), ndo ha nada que garanta watinuidade entre sexo e género e,
portanto, nada que indique que 0s géneros continuem em numero de dois

(BUTLER, 2003, p. 24). Em outras palavras, neste tipo de formulacaesebre
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a possibilidade de corp@slquiriremuma gama de géneros que néo detenha
necessariamente uma continuidade com a materialidade percebida de seus
corpos, ou seja, haveriam outras possibilidades de se interpretar os corpos

sexuados, outras formas de ser fAimul he

Quando o status construido do género é teorizadmoco
radicalmente independente do sexo, o proprio género se torna um
artificio flutuante, com a consequéncia de que homem e masculino
podem, com igual facilidade, significar tanto um corpo feminino
como um masculino (...). (BUTLER, 2003, p-28)

O que Buler sugere e que acaba gerando criticas ao seu pensamento,
concebido como radical, ndo € que se desconsidere totalmente a materialidade
dos corpos ou que, de alguma forma, desconsidere que 0 sexo indique
compulsoriamente um género a ser seguidoque cormmente ocorre através
dos processos normatizadores presentes nas praticas sooassque, indo a
fundo na formulac&o fundamental de Beauvoir, a cisdo entre sexo e género abre
um leque de possibilidades de combinacdes onde o género pode adquirir
diversas formas, continuas ou ndo com o0 sexo, para além do
mas c ul i n o Ndobkédmada enrsua:explica¢de Beauvoirlque garanta
gue o Oserd® que se t orenaf °nmuelahde r( BsUeTjLaE
p. 27). Neste sentido, Butler ressalta, ainda, queuBsr propée um corpo
feminino que seja um meio e um instrumento de liberdade, ndo uma situagéo
definidora, essencial e limitadora pelo qual estaria prasanar-se mulher.

(BUTLER, 2003, p. 3432). Butler acabafastanda no¢édo de que o género
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necessaamente decorreria do sexo, e, com isso, pde em cheque todas as
categorias binérias pelas quais um sujeito poderia ser construido.

Assim como Scott, um dos principais questionamentos de Butler é sobre
o carater natural e puiscursivo do sexo. A autoraugstiona se 0 sexo,
concebido como anterior ao género, ndo seria ele também uma construgéo.
Afinal, como caceber o sexo fora da cultur&@mo acessar o sexo, sem que
esse acesso seja, ele proprio, mediado por um processo de construcdo, por uma
acao intelgivel, ja marcada pelo constructo do género? Haveria um acesso direto
ao sexo, anterior a cultura? Neste ce&
seria posta em cheque.

Segundo Butler (2003, p . 27) #fAN«o
umaexisttnca signi fi c8vel anterior ° mar ce
uma negacao da materialidade dos corpos, mas sim um questionamento de como
é feita a percepc¢do dos significados do sexo tidos como naturais nos corpos,
sendo ela propria marcada por um afmadiscursivo, cultural e histérico. No
e nt a afrntar gie asdiferencas sexuais sdo indissocidveis de uma
demarcacao discursiva ndo é a mesma coisa que afirmar que o discurso causa a
diferencasexuald0 ( BUT L ER, .Pa@ Butler, gye retorhdsisia) de
ni deal regulat - -rioo de Foucaul't ( BUTI
mas um processo pelo qual normas regulatérias materializam o corpo através do
tempo. Em outras palavras, o s@roduzo corpo materializado (demarcando,

diferenciando) aavés de uma reiteracdo permanente dessas normas
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regulatérias. E €, segundo esta ideia que, paradoxalmente, se abre a
possibilidade de outras interpretacfes do sexo, visto que as préprias normas
podem ser r enavet queaprdpriGex®seja ¢opreendido em

sua normatividade, a materialidade do corpo ndo pode ser pensada
separadamente da materi al (BUTAER«2001d a q u e
p. 154).A questdo é que colocar o sexo comadgisgursivo, cristalizdo como

natural e ehistérico, € uma das formas de assegurar a dualidade dos sexos
ocultando, assim, a prépria operacao de construcdo discursiva, de relacdes de
poder e normas regulatérias que os constr@®afarmulando a no¢éo de género,
poderseia, entdo, abranger as relacbes deepaglie produzem, também, o
sexo.(BUTLER, 2003) Se o sexo nao for mais entendido como uma matriz
natural e fixa, uma pagina em branco sobre a qual o constructo género € imposto,

0 préprio sexo poderia ser mutavel:

Se carater imutavel do sexo € contest&ablez o proprio construto
chamado sexo seja tdo culturalmente construido quanto o género, a
rigor, talvez o0 sexo sempre tenha sido género, de tal forma que a
distincdo entre sexo e género rev&aabsolutamente nenhuma.
(BUTLER, 2003, p.25)

Apesar dalistincdo sexo/género, como ja foi visto, ter funcionado como
um pilar fundacional da teoria feminista, estudiosas como Judith Butler e Joan
Scott ancoradas nas teorias pesruturalistas, principalmente partindo das
leituras de Jacques Derrida e Mickhelicault a tem criticado por colocar o sexo

anterior ° Ainteligibilidadeo, CO0Omo ¢
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para que seja percebido e adquira valor social através do@&éTLER,

2 0 0 IS¢ o sexo é, ele proprio, uma categoria toneadaeu género, ndo faz
sentido definir o género como interpretacdo cultural do sexo. (...) tem de
designar também o aparato mesmo de producdo mediante o quaprgspro
sexo0s s«o0 €gBUTLER,2008, p.i28).oBsitleroquestiona, portgnto
que se @énero é o significado social que o0 sexo assume dentro de um contexto
cultural e o sexo fotambém socialmente definido como o género, o que
sobraria entdodo sexo{BUTLER, 2001) Neste caso a autora sugere que, em
vez de assumir um significado aditive,sexo acaba confundindge com o

género e sendo substituido por ele.

Se 0 género € a construcdo social do sexo e se ndo existe nenhum
acesso a essiexo" exceto por meio de sua construgdo, entdo
parece ndo apenas que o0 sexo é absorvido pelo génerquenas
"sex0" tornase algo como uma ficgdo, talvez uma fantasia,
retroativamente instalado em um local-pngliistico ao qual ndo
existe nenhum acesso direto. (BUTLERO, p.158

Se Butler afirma que seX@énero, pois ndo ha a existéncia de umaorp
gue ja ndo tenha sido, desde sempre, discursivagpemeeificas, ela ndo quer
dizer que este corpo ndo exista enquanto matérgual possui uma forma dada
- e exista s6 como discurso, mas sim que s6 apreendemos a materialidade deste
corpo a partir d um discurso que ja inscreveu sexo e género nele. Um corpo,
mesmo dada a sua materialidade, ndo existe e nem pode ser apreendido fora da
cultura, em uma situacédo paéscursiva. O corpo generificadodesde a sua

exist°ncia, e nesejmd8 soxi a1 dDn¢ ISALJ He
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corpo natural que ja ndo tenha sido inscrito culturalmente. O sexo, portanto,
passa a ser historicizado e, segundo Butler, confundido e substituido pelo
género.

Apesar de compreender o género como discursivamengtrciolo e
como uma categoria instg8vel, Afl utuart
pergunta fise o0 g°ner-o dferenteroents, tou sud d o,
caracter2stica de 6constru-«o06 implic
exclui a possibiidde de ag°ncia ou transfor ma- <
Neste sentido, Butler vai se debrucar sobre como as identidades de género e
sexuais sao formadas e de que forma e a partir de que normas regulatorias o

préprio sexo é formado.

1.2 A construcéo dasdentidades de género

O termo f@Amul hereso possibilitou ¢
categoria de sujeitos politicos e histéricos a quem o feminismo pretendia
representar, porém, para que isso pudesse ocorrer, aiseonauideia de um
sujeito estavelkom uma identidade definida, compreendido dentro da categoria
Amul her oO. Este pr oces s aviabilzacdoidaupidadet a n t
politica necessaria ao discurso femintasiderando que a vida das mulheres
era mal ou simplesmente néao reggnetada politicamente até entdo (BUTLER,

2003, p.18 Porem como destaca Butler (2003)

44



merece, agui, uma atencao especial, ja que pode se tratar tanto de um termo que
opera para estender a visibilidade aos sujeitos politicosugoa lbepresentar,
guanto a Afun-«0 normativao de uma | i
0 que é tido como verdadeiro sobre uma categoria, neste caso, a categoria
compreendida das mulheres. Como resultdaoto a representacao politica
quanto linguisca estabeleceriam previamente os critérios de formacgéo daqueles
sujeitos aos quais deveriam representar eepresentacdo s6 se estenderia
agueles qualificados e reconhecidos como tais.

Porém, se considerarmos as proposi¢cdes anteriormente discutidas que
consideram o género como categoria instavel e multipla e o sexo como produto
da cultura, tdo discursivamente construido quanto o gédesestabilizando
todas as nocOes binarias e fixas de construcdo de identidades sexuais e de
géneroentdo o feminismoairia em uma situacéo paradoxal. A0 mesmo tempo
em que tent a estabilizar um Asuj ei
representacdo coerente e articulada da mulher que tivesse forca para os
movimentos politcgs i gnorava que a categaasi a d
mesmas estruturas de poder pelas quais buseaemancipacdo. Em outras
palavras, combatise uma estrutura normativa que limitava e oprimia as
mulheres, porém recorrendo a esta mesma estrutura de poder que produz os
sujeitos e identidades por \ile praticas de exclusdo (BUTLER, 2003, p. 19).

A critica @ mulher como sujeito do feminismo articug®uno interior do proprio

discurso feministaguestionando uma unidade e universalidade da categoria das
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A mu | h, @istcegsiedo género nem sempre se tituigle maneira coerente e
as identidades de género e sexuais, além de variaveis em contextos historicos,
sociais e geograficos também estabelecem cruzamento com termos de raca,
etnia, nacionalidade, classe,éft.os quai s tant o ccomost it
tornam equivocaanogdosihgar de i denti dadeod (BUTL
Butler, entdo, se faz necessario repensar radicalmente as no¢des de identidade
com vistas em ampliar as proprias possibilidades de representacdo do
feminismo, sem que isstonstituauma fragmentacdo do movimento sacial
desta formauestionando qual o sentido fkestender a representacéo a sujeitos
cuja constituicdo se da mediante exclusao daqueles que ndo se conformam as
exig°ncias normativas nkiBR,2083pp. 23 i t ad a
Segundo o te-rico cultural e socCi
uma completa desconstrucdo das perspectivas identitarias em uma variedade de
areas disciplinares, todas as quais, de uma forma ou de outra, criticam a ideia de
umaikenti dade integral, origin8ria e un
gue a identidade, ao contrario do que se ppssssupor, nao se trata daquele
Afeud est8vel e nuclear, que presume u
0s estagios da vidgpermamcendoi d ° nt i co a Asi me s m
essencialista baseada nos ideais iluminigkd&LL, 1999). Para Hall, as
identidades est«o cada vez mais frag
longo de discursos, préticas e posi¢cdes que podem se cruzarowaset ag! ni c
(HALL, 2000, p. 108). Neste sentido, a critica do feminismoegsisituralista
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e, principalmente, de Butler, quer descontruir a ideia universalista de sujeito,
atentando para um sujeito discursivamente construidosujeito em processo.

Paa Hall:

E precisamente porque as identidades s&o construidas dentro e ndo
fora do discurso que ndés precisamos compred@aslécomo
produzidas em locais histéricos e institucionais especificos, no
interior de formacdes e praticas culturais especificasn Alisso,

elas emergem no interior do jogo dedalidades especificas de
podere sdo, assim, mais o produto da marca¢éo da diferenca e da
exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente
construida (...) (HALL, 2000, p. 109)

Para Butler (2003. 37), no entanto, seria errado pensar as identidades

sem antes problematizar a constru¢cdo da identidade de género, visto que as
Afpessoaso s- se t genearficadagadytirandoisey §énezoi s Q
em conformidade com os padrdes reconhecivaisnsolidados na sociedade.
Desta forma, uma das indagacfes da autpemgaem que medida as praticas
regulatorias que regem o género também governam as noc¢des de identidade do
sujeito? Assim como a identidade ndo pode ser considerada de forma aerente
cont2nua, as no-»es emergentes de g
Ai ncoerenteso viriam a desestabiliza
sujeito e expor o0s objetivos reguladores e normativos desse campo de
inteligibilidade (BUTLER, 2003).

Butler probl ematiza a separa-«o do 0l

polos dicotdbmicos, onde a estrutura binaria e oposicional resultaria na
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manutenc¢ao da coeréncia interna dos termos de cada polo e da consolidagéo de
uma continuidade presumida, uma ordemygolsoria, entre sexo/género/desejo
(ordem que ela chama de heterossexualidade compul§bgag Butler pde em
jogo aqui ® uma cr2tica ° no-«o0 de wu
2003, P.47paseada nessa oposi¢cao binaria, que evoca uma essénciadé s e r 0
ontologicamente construido. Essa esséncia partiria da nogdo de substancia
natural, refletindo uma realidade ontoldgica anterior com base em atributos
essenciais do que ® sParaBufier estaié mranogd 0 u
ficcionaldanaur al i dade do fAiser o, onde estes
nao mais do que ficgdes dos processos de formagdes de identidade. A construcao
da coeréncia ocultaria, por fim, a prépria descontinuidade do género (BUTLER,
2003, p. 194). Porém, segur@@utora, a no¢cdo de uma substancia permanente

€ produzida pela regulagdo constante e coerciva dos atributos segundo uma
coeréncia de género culturalmente estabelecida, restrita a uma ordem de poder
regulatoria e hierarquica. Butler aponta que, destaforma g° ner o s e A
de modo que tome car 8ter de subst©nc
todoo (SALI H, 2012) , por®m afirima qu
atributo inerente e substancialdoseri m al go que ffazemos
0 género é sempre um feito, ainda que ndo seja obra de um sujeito tido como
preexistente ™ oba.o6o (BUTLER, 2003, p
gue seja inerente ao ser humano ougxigtente a uma expressao de géiiero

conjunto ou sequéncia @os repetidos, no interior de estruturas de poder e de

48



uma matriz regulatoria rigidae sim, a identidade de género é constituida pelas
proprias expressdes que sdo seu resultado (BUTLER, 2003; SALIH, 2012).

1.2.1 Aperformatividade

Ao afirmar que adentidade de género se constitui através de uma
sequéncia de atos que se repetem no interior de uma estrutura regulatéria, Butler
referese a performatividade de géneroconceito que formula durante
Problemas de género: feminismo e subversao da identi@@3) publicado
originalmente em 1990. Para a autora:

Atos, gestos e desejos produzem o efeito de um nucleo ou
substéncia interna, mas o produzem na superficie do corpo, por
meio do jogo de auséncias significantes, que sugerem, mas nunca
revelam, o pringiio organizador da identidade como causa.
(BUTLER, 2003, p. 194)

Deste modo, estes atos repetidosEEformativogBUTLER, 2003, p.
194) sao a fabricacéo de identidade de género expressa por signos corpéreos e
pelo discurso, porém criam a ilusdo dentmoleo interno organizador do género,
ocultando os proprios atos de fabricacdo, normas regulatorias e praticas
disciplinares pelos quais tomam forma. Para Butler, os varios atos de género
criam a pr-pria ideia de g°nesemme fih
inteligivelmente apreendidos pela cultura. Sem esses atos, segundo a autora, nao
haveria g°ner o, visto que n«o h§8 ne

express«o do g°nero: fassim, g°nero G
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sua g°nese@003 @B W)L EeRte ponto, é importante frisar que
frequentemente ocorre uma compreensao equivocada do pemeomativo

qgue, por consequéncia, acaba sendo confundidopesfarmance Enquanto

para goerformancee crucial que haja um ator, yserformerou sujeito anterior

que realize o ato, performatividade contesta a propria nocdo de sujeito
preexistente (SALIH, 2012, p. 90). Isso porque é o proprio ato performativo que
cria 0 sujeito, ndo ha espaco, portanto, para um sujeito ontolégico que se
colocaa fora da linguagem, fora do discurso e da significacdo, para realizar os
atos que o constitui. RO fato de o c
sugere que ele ndo tem status ontolégico separado dos varios atos que
constituem sua 1 2083| p 1©4)d @ supeito,(p8rtdntol. EAR
efeito e ndo a causa.

O género s6 existe, entdo, como um conjunto estilizado de atos, no
interior de uma matriz regulatéria e de relagdes de poder, com objetivo de criar
uma sedimenta-«o0 da uma&i Amuleh armd fArhatm
fic-«o0o de uma fAess°®°nciao natur al e Vv
cria fAestilosd poss2veis de g°nero, |
atos através do tempo, com o objetivo de manter o género em sua a&strutur

binaria. O efeito do género, nesse caso:

se produz pela estlizacdo do corpo e deve ser entendido,
consequentemente, como a forma corriqueira pelo qual os gestos,
movimentos e estilos corporais de varios tipos constituem a ilusao
de um eu permanente rmado pelo génerdBUTLER, 2003, p.
200).
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Para que aerformatividadeacontecga, estes atos precisam ser exercidos
sob forma de uma crenga que se aproxime da ideia de um modelo substancial de
identidade. Aperformatividadendo € um ato singular, mas umataecao
continua de um conjunto de normas. Butler destaca, porém, que as
possibilidades de transformacgé&o do género residem em deformidades nesses
atos, impossibilidades de repeti¢cdes, parddias (ela airmgse travestiscomo
possibilidades que parodia e, a0 mesmo tempo, explicitam o carater
absolutamente construido e fantasioso de todas identidades de género), atos que
revelem a identidade como descontinua e ficcionalmente construida. E através
do proprio ato de reiteracdo continua que Butler acreslitggem abertas fissuras
onde é possivel denunciar o carater de instabilidade ao qual as identidades sao
constru2das. AEst a i ndegoasbtutivaind prdpgo ® a
processo de repeti-«o00 (BUTLER, 2001
géneros verdadeiros, reais ou mesmo originais.

Duas questdes principais surgem no interior das formulacdes de Butler:
se 0 género € um conjunto de atos, ndo deveria haver um sujeito que executa
esses atos, um agente humano que guie o curso da constragi@@rgro é
inteiramente construcdo que ndo pressupde uma agéncia humana peévia
Afeud anterior ao feito ® dietdandsi v an
poderiamos supor que a constru¢do age de forma deterministica, impedindo a

possibilidade dagéncia ou tomando, ela propria, o lugar de sujeito da acdo?
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Retomamos entdo o questionamento anterior de Butler (2003), no qual ela
coloca que nao mais a biologia, mas a cultura se tornaria o destino. Butler (2001)
busca entédo responder algundassas qué&®es enBodies that matter. On the
di scur si v e plblicado briginamenteferm £9930

Em primeiro lugar, considerar um agente humano ou um sujeito que
exerce a construcdo pressupde uma nocdo de um sujeito ontologico
Avul unt ar i st a @nstgaoeism® bugetau -cplacar am questao
(BUTLER, 2001, p. 160). Apesar de admitir que nao fica clara a plasie
de haver uninfheud qouve wse col oque ant el
afirma, no entanto, que o sujeito ndo precede nem segue aucaostr sim
emerge nanterior das propria relacdes de género como produto dessa matriz.
Por ®m, afirmar que fAexiste uma matri
sustenta o sujeito ndo significa afirmar que existe uma matriz singular que age
de uma formaingular e determinista para produzir um sujeito como seu efeito."
(BUTLER, 2001, p. 162). A matriz, entdo, seria anterior a emergéncia do
s uj e geredficacdo o €, portanto, um ato deliberado ou uma expressao
humana intencional e ndo se compaes@lher desempenhar um determinado
papel. A construcao também ndo pode ser entendida como um marco temporal
singular, nem uma possibilidade de escolha de um sujeito que se pde diante desta
escol ha, cul minando em resuljfaidosof i
o fnat oo, mas Aum processo de reitera

batosd6 v°m a aparecer total mente. o (
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descreve o at@erformativocomo o queproduz e traz a existéncia aquilo
nomeia. Neste casguando uma crianga nasce, ela é trazida ao dominio da

|l i nguagem atrav®s de uma iIinterpel a- «¢
nel ao, Ameni nod ou fAmeni na%e,menmoouent a
menina, homem ou mulher ndo se d4 somente neste ntorMundante; a
interpelacéo é reiterada constantemente a fim de que possa ser sedimentada em
um efeito de normalidade e esséncia ao longo de toda a existéncia de um corpo
em sociedade. A nomeacdo, a afirmacdo constante é, portanto, sempre
performativa (BULER, 2001, p. 164). O carater gerformatividade est4,
portanto, ndo no ato singular e sim na reiteragdo da norma ou conjunto de
normas, onde a propria repeticdo oculta o carater performativo do género. Nao
existe, segundo Butler, um poder singular gtuee, mas o poder é a propria
atua-«o0o reiterada, fem sua persiste®°n
163).

A nomeacédo, sempngerformativa € também a delimitacdo de uma
fronteira. A construcdo de género se da, segundo Butler, sempre por meios
excludentes, delimitando e contornando o que fica dentro ou fora dos limites da
fronteira, onde 0 gue fica fora ®
humanamente impensavel. Para Butler, portanto, é nesses locais excluidos e
através de um conjunto de apagamentogag que se produzem 0s seres
abjetos, aqueles gque fAn«o parecem aprt

2001, p. 161). E nas fronteiras, portanto, e no exterior constitutivo daquilo que
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l i mitamos como fAhumanoo que exdest e,
perturbacao e rearticulacdo das normas. Dessa forpesfcamatividadepode

ser pensada como uma série de normas regulatérias que produzem
possibilidades morfoldgicas possiveis e que asseguram as fronteiras do sexo e
do género, ameacando com a abjecédana Ai mpossibilida
(BUTLER, 2001, p. 169) de se viver, de ser inteligivelmente e humanamente

apreendidos pela cultura.

1.3 Género enquanto territorio: as travessias.

Apesar ddodas as inconstancias pelas quais a formacéao das identidades
de um sujeito (sejam sexuais ou de género ou mesmo de raga, etnia, classe ou
nacionalidade) estejam submetidas, costasmauscar, no corpo, uma ancora
capaz de fixar uma identidade estavel, consistente e inequivoca, satisfatéria com
a imagem que temos desinesmos e que queremos transmitir aos outros. O
corpo, portanto, parece ser a referéncia mais segura, a evocacdo mais proxima
de uma natureza substancial do que somos. Por conta disso, por mais que se
admita uma mudanca de identidade de classe, por exepgulece que as
identidades ancoradas em caracteristicas corporais (como as sexuais, as de
género ou mesmo de etnia e raga) sdo as que encontram maior resisténcia a
transfor ma- «o. Para Beauvoir (1967,

qualquer mudancajesmo que o que se considere por natureza nao seja, de fato,
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um dado imutavel e sim uma realidade historica. Por esse motivo, segundo
Louro (200) mudancas nas identidades sexuais ou de género sao consideradas
altera-»es que af eDa,rpor &so,mais suscativeisaad d
resisténcia. No entanto, por terem carater histérico, por serem efeitos de atos
marcados pelas instituicoes e pelos discursos, que a sexualidade e o género
enunciam a inconstancia@a mesma formaas possibilidades de wimento,

de desencontro, de transito ou desenraizamento (LOURO, 2004).

Em Um corpo estranhd ensaios sobre a sexualidade e teoria queer
Guacira Lopes Louro (2004) utiliza a metafora da viagem para falar sobre os
deslocamentos das identidades de génseawais. Neste sentido, a interpelacao
de g°nero ao se anunciar que A® uma |
em que uma crianca nasce (ou surge a possibilidade de identificacdo de 6rgaos
sexuais no utero através de exames de ultrassonografia), neairdaio de uma
viagem ddeminilizagdoou masculinizacé dos sujeitos, a qual Louro compara
aos roadmovies os filmes de estrada. Nestes filmes, segundo a autora, 0s
personagens estdo em fuga ou em busca de algum objetivo que sé pode ser
alcangado ao secarem em transito. Ao se deslocarem e superarem desafios
que encontram no caminho também se transformam e essa transformacéo €, na
maioria das vezes, caracterizada como uma evolugéo propria do personagem.
No entanto, como destaca Louro (2004), essafmamacéo nao ocorre de forma
linear e cumulativa, mas acontece através de varios desvios de rota, encontros

inesperados e retornos, onde o proprio personagem que viaja €, por sua vez,
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Life is more thon the sum of its ports.
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FIGURA 1: Versao norteamericana do cartaz de Transamérica
(2005).

fragment ado, m¥%l ti pl o e cambi armpaze, i
de garantir algum equil2brio ao viaja
Segundo a definicdo do dicionario, viagem é o deslocamento de pontos
distantes, a travessia ou percurso percorrido. O filnaasamérica(Duncan
Tucker, 2005) é ummoadmovieque, atravésia protagonista BreeFélicity
Huffman), utiliza a metafora da viagem para falar sobre os deslocamentos e
transitos sexuais e de género. Bree é uma transexual e seu maior desejo é a
retirada cirargica do pénis, procedimento que so € permitido apds urerparec
favoravel de sua terapeuta. As vésperas de receber a autorizagéo para realizar a
cirurgia, Bree fica sabendo que tem um filho j& adolescente, fruto de uma relacéo
heterossexual que teve na juventude. Bree precisa ir a Nova York resgatar seu
filho na prsao juvenil, onde ele foi detido por posse de drogas e prostituicao.
Sem contar a Tob{Kevin Zegersyjue € seu pai, Bree se lanca em uma viagem
com ogaroto de volta a Los Angeles. E durante o caminho que, tanto ela, quanto
Toby precisam lidar com o pa&to e com suas proprias identidades em curso.
Transaméricatrabalha com a nocdo de territérios de género/sexuais
desde a concepgao visual do cartaz de divulgdEEBURA 1). Nele a
protagonista transexual esta paratére dois banheiros publicos com pés
indicando o banheiro masculino e o feminino. A delimitacdo de espacos préprios
para cada género e a colocagdo da personageos dois territdrios enuncia
o deslocamento de Bree durante o filme e a sua posigaair@dugar sexual.

Espacos de segracdo de género como sao os banheiros publicos acabam, por
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diversas vezes, excluindo transexuais do territorio do inteligivel, sendo os
principais cenarios de humilhacdes dessas pessoas e confrontos pelo
reconhecimento de uma identidade social que ultsgpas identidades fixas
ancoradas nos modelos binarios sexuais.

Teresa de Lauretis (1994) evidencia a construgp@oerificada dos
corpos através do que chama de tecnologias do géneropondg® ner o, A
representacdo e como auepresentacdo, é produtie diferentes tecnologias
sociais, como o cinema, por exemplo, e de discursos, epistemologias e praticas
cr2ticas il nstitucionalizadas, bem ¢
(LAURETIS, 1994, p. 208)Nos termos de Lauretis, podemos entender os
banheirogublicos como tecnologias de género que produzem (e segregam) 0s
sujeitos generificados e que tem, ao mesmo passo, capacidade de excluir
aqueles que ficam além da fronteira do que consideramos como homens e
mulheres, do que pode ser considerado um cofipapr opr i adam
generificad® .

As fronteiras de género, mais ou menos materiais, mais ou menos
subjetivas, operam como silenciosos vigilantes de géoamy destaca Beatriz
Preciadds/d)emi Suj ei ra e G°ner o. Mij%assimcagar

como os banheiros publicos, a principio a servico das necessidades fisioldgicas

YPRECI ADO, Beatriz. fASujeira e G°nero. Mijar
http://www.substantivoplural.com.br/sujeieegeneremijarcagarmasculinofemininepor-
beatrizpreciado/ Acesso em 27 de Marco de 2015.
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humanas, mas operando como tecnologias de género capazes de instituir
espacos, delimitar fronteiras, excluir sujeitos e, por fim, punir através da
repressao e humilhacdo quem paredo ocupar um espaco de género adequado,
como é o caso de Bree dransameéricaAtravés do cartaz, temos a reiteracao
visual de Bree como uma personagem em transito de género. A versao
americanalo cartaz contémafraBeA vi da ® mai su adso pgauret ea:
(traducdo minha}, em referéncia a complexidade e impossibilidade de
compreender Bree dentro dos modelos binarios que definem os homens e
mulheres. Na versdo em portugués da capa de DVD do élfrese & A v i d a

€ uma viagem, precisamos apgna e s c ol her ammefecBacimian h o 0
escolhade Bree, postada diante dos banheiros e precisando escolher entre o
Afcaminho masculinoo ou o fAcaminho fe
personagem empreende, ndo sO geograficamente, mas em termos da sua
identidade de género. O titulo deansaméricasugere, a0 mesmo tempo, nao

s6 a viagem geografica pelo continente americano, mas também a referéncia a
palavra transexual. No cartaz a tipografia estabelece um contraste entre o prefixo

e o sufixo do titulo, resltando a ambiguidade do termo. O sufisans de

origem grega, significa movimento para além ou através de algo. Em ambos os
casos 0 que se sugere € 0 género como um espaco, um caminho percorrido pelos

COrpos, ou uma travessia a ser realizada.

“aLife is more t hdrasetddversids anmaricans doicartazdg ar t s 0.
Transaméca (2005).
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Louro (2M8) destaca que Bree nao pretende ficar perambulando entre os
territérios masculinos e femininos, mas sim atravessar de vez para o territorio
feminino. Para isso ela se esforca em conter os gestos, treinar a voz e construir
uma referéncia solida em seugay para uma feminilidad
uma representacao arquetipica do feminino:

Todo o seu corpo expressa sua imersao no territério feniimnee

€ praticamente um estere6tipo de mulher! Como alguém que se
encontra em terra estrangeira, como sesdogma espécie de
forasteiro ou exilado que teme ser expulso de um territério que ndo

® o seu, Bree segue ° ri sca as
Aitravessiaodo ® cercada de minuci o0s¢
como mulher, entende que precisa encontraaunv o0z fAf emi ni
controlar movimentos e gestos, acentuar a docilidade e aceitar a
posicdo secundaria diante do homem. (LOURO, 2008, p. 94)

A ambicéo de Bree é construir uma identidade estavel, atravessar de vez
para as bases seguras do territorio feroinapesar de ficar evidente, ao longo
de sua viagem, quao instavel e errante pode ser a sua identidade.

Em Minha vida em coederosa (1997) eTomboy(2011), ambos os
protagonistas comeg¢am a sua jornada na narrativa a partir do deslocamento e da
chegada am novo lugar. Um lugar por vezes hostil, mas também convidativo
para que afirmem e exercam plenamente as possibilidades de suas identidades.
Em Minha vida em coderosaa familia de Ludovic € recém chegada a uma
nova vizinhanca e a cena de abertura bioefimostra Ludovise preparando
para apresentae aos vizinhos na festa de boasdas com seus pais e irmaos.

Neste momento, 0 garoto ves com roupas da irma: vestido -cerosa,
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brincos, sapatos de salto, batom, tiara florida no cabelo e sadim @ande as
pessoas esperam para conhecer o filho mais jovem do casal recém chegado ao
bairro. Fica nitida na sequéncia que segue esta cena que Ludovic tem permissao
paravestts e Aicomo meninao dentr opomgquesf er
esta € umaentidadeque ndo pode assumir nos espagos publicos. O confronto
na narrativa se darg, entéo, entre os espagos publicos e privados (em especial a
esfera doméstica, escolar e a vizinhanca) e as restricdes, vigilancias e
possiblidades de construcdo de géremgendradas nesses espacos. Além das
fronteiras fisicas, a narrativa ddéinha vida em coderosatambém trabalha
com a construcdo de conflito entre o espaco ludico onde Ludovieppossar
sua identidade como deseja, um mundo de devaneidegosaonde ele cria
seu territério de género feminino, e o transito com o espaco publico, onde
esperase que ele habite o territério masculino.

Assim como enMinha vida em coderosa emTomboylLaure esta se
mudando para um novo bairro com sua familia e vyuganca, a oportunidade
de habitar um outro territério de género ao se apresentar como Mikaél para os
novos amigos da vizinhanga. Laure vive em constante transito entre o dentro e
o fora, o publico e privado e, da mesma forma, entre os territorios nmaseul
feminino. E na inconstancia deste movimento continuo que a personagem
constréi sua identidade de género.

Para Louro (2004, p . 19), nfa fror

encontro, cruzamentos e confrontos. Ela separa e, ao mesmo tempo, pde em
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contto culturas e grupos. Zona de policiamento, é também zona de transgresséo
e Ssubvers«oo. Para a autor a, as |1 de
instabilidade de tudo que é cultural e historico, e, por este motivo, se torna
impossivel, apesar dos esfos continuos de pedagogias corretivas, impedir que

as normas sejam subvertidas e que alguns sujeitos atravessem ou até mesmo
vivam nas fronteiras. EssessedornardoQentdo, p .
os alvos preferenciais dpsdagogias corretigae das a@s de recuperacdo ou

de punicdo. Para elespara elas sociedade reservara penalidadesicoes,
reformas e exclusdes Para isso, um processo pedagoégico continuo é
empregado de forma a Areconduzir ao 6
2004,p. 17). Este processo nao é, contudo, terminado em algum dado momento,
necessitando sempre de reiteracdo e de praticas sutis que conduzam a viagem
dos sujeitos pelo caminho fAapropriad
qual os proprios sujeitos se compeiam e estdo empenhados, seguindo o
Aitiner8riood da produ-«o do g°nero e
este ndo € um processo de escolha livre e sem coercdes, como ja consideramos
anteriormente, e dele fazem parte uma matriz heterossexuaetiongta os
caminhos a serem seguidos, padrées possiveis de serem adotados e, até mesmo,
as possibilidades de subverséo. Longe de ser uma possibilidade de perambular
livremente, ir e vir entre os territérios é, também, como qualquer viagem,
restringida pomarcas de classe, racga, etnia, e pelas condicbes especificas de
existéncia de cada sujeito (LOURO, 2004).
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A visibilidade dos sujeitos que transgridem as fronteiras de género e
sexualidade se tornam significativas por evidenciarem o carater ficticio,
inventado eperformaticamenteonstruido de todas as identidades, expondo com
mais clareza os limites dessas fronteiras, bem como as areas excluidas, as

impossibilidades e a forma como as normas sdo mantidas desses espacos:

O grande desafio ndo é apenas assque as posi¢cdes de género e
sexuais se multiplicaram e, entdo, que é impossivel lidar com elas
apoiadas em esquemas binarios; mas também admitir que as
fronteiras vém sendo constantemente atravessadasoeque €&
ainda mais complicad® que o lugar soai no qual alguns sujeitos
vivem é exatamente a fronteira. (LOURO, 2004, p. 28)
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CAPITULO 2 i TEORIA QUEER E O SUJEITO DESVIANTE

2.1 As perturbacdes: A Teoria Queer

Concordo com Richard Miskolci (2012) quando ele afirma que, de certa
forma o olharqueeré um olhar insubordinado, um olhar mais comprometido
com os subalternizados do que compromissado com a ordem e com o poder. A
teoriaqueeré uma perspectiva multipla e avessa a definicdes, uma perspectiva
transitiva, cambiante e, portanie dificil conceituacdo. Se a propria teoria
gueer como sinaliza Louro (2061 p. 548), aponta para
que estid formloc ent r o 0, seria incoerente su
perseguir ideais fundadores e deterministas. Os propri¥cds queer
(LOURO, 200Db), fazem uso transgressivo de suas formulacdes, geralmente
com proposito de subverter a norma e superar as expectativas.

Para Sara Salih:

O queerexemplifica, entéo, o que o tedrico cultural Paul Gilroy, em
seu livroO Atlantico Negro (1993), identifica como uma énfase
tedrica enroutes[rotas] mais do que emoots [raizes]; em outras
palavras, aqueerndo esta preocupado com defini¢éo, fixidez ou
estabilidade, mas € transitivo mdltiplo e avesso a assimilagdo.
(SALIH, 2012, p. 19)

As rotas ou os caminhos da teogaeer servem ao propésito deste
trabalho justamente por perseguirem as no¢des de mobilidade, de deslocamento

e descentramento necessarias para compreender 0s processos de constituicao das
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identidades, em especial, as s@% e as de génerdQueer portanto, € tudo

aquilo que foge da ordem, desvia do caminho tradicional, atravessa fronteiras:

€, segundo a traducéo literal do termo para o portugués, o esquisito, o estranho,
o anormal, o bizarro. Como giria na lingua inglés com efeito, um termo
ofensivo utilizado como xingamento e
e a Asapat «00 na | inguagem popul ar
reproduzido e constantemente reiterado na sociedade, ganha forca e acaba
conferind aos homossexuais e sujeitos que ndo se enquadram nas normas
binarias de género e sexualidade o lugar do abjeto. Como destaca Miskolci
(2012, p. 24), a problematicaeerndo é somente a da homossexualidade, mas
esta ligada a experiéncia da abjecdo. @dter iabj e- «x00, para M
fao espa-0 que a coletividade cost ume
uma amea-a ao seu bom funcionament o,
E tudo aquilo que é considerado impuro, que ameaca a sal@tiga; mas,
principalmente, aquilo que ameaca a ordem, perturba as certezas e as
identidades: fAa abje-«o0, em termos so
e recusado com repugnancia, pois a sua propria existéncia ameaca uma visado
homogéneaeeste | do que ® a comunidadeodo ( Ml
sentido, a teorigueervai se preocupar ndo somente com gays e lésbicas, mas,
sobretudo, com aqueles que foram negligenciados e marginalizados até mesmo
dentro dos movimentos homossexuais em urmgirdo momento, como as

travestis, as transexuarag queensportadores de HVI, ndlorancos ou de
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classes populares, enfim, sujeitos estigmatizados e considerados indignos de
aceita-«o0o; desestabilizadores das nor

Em termos politicos, a apropriacdo do terngueer portanto, visa
ressignificar o insulto para transfordftiem um movimento de contestacao
coletiva e de resisténcia a normatizacdo, exatamente para marcar a sua posicao
desestabilizadora dentro dos movitosnpelos direitos civis dos homossexuais
e a recusa de identidades fixas. As condicGes para o0 seu surgimento, portanto,
foram possibilitadagpelos chamados novos movimentos sociais na década de
60: 0 movimento feminista da segunda onda, o0 movimento ges civis
da populacédo negra nos Estados Unidos e os movimentos homossexuais. O que
estes movimentos, de uma forma geral, colocavam em pauta, era que o0 corpo e
a sexualidade eram, além de privados, também objetos politicos e meios pelos
quais eram gxessas as relacdes de poder e por onde eram estabelecidas as
hierarquias e as desigualdades. Este foi um cenario fundamental para que o
corpo e a sexualidade fossem compreendidos pelo ambito da cultura e néo
meramente pela perspectiva bioldgica.

Em terma tedricos, a teorigueervai surgir no contexto dos estudos
culturais norteamericanos a partir dos anos 1980 como um impulso critico, no
interior da teoria feminista e dos estudos gays e |Iéshljoesyisafomentar as
investigagcdes que ja vinham seneitds sobre as categorias de formacao do
sujeito. Segundo Louro (2001 p . a tedri@ggueerpode ser vinculada as
vertentes do pensamento ocidental contemporaneo glosgamodo seculo XX,
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problematizaram nocdes classicas de sujeito, de identidadegéeia, de
identifica-«00. Em especial, el-a va
estruturalista e na perspectiva psicanalitica.

No inicio do século XX, as teorias psicanaliticas de Sigmund Freud
abalam a nocdo de um sujeito estavel, racional e ceewrenpartir das
formulacdes sobre o inconsciente humano que governa os desejos e impulsos,
dentre eles os impulsos sexuais, sobre 0s quais 0 sujeito ndo tem controle ou
conhecimento (LOURO, 200L Desta forma, o que antes se pensava ser uma
formacdo de idntidade estavel e racional de cada individuo, passa a ter
influéncia de uma dimensdo que esta fora do consciente. Como corrente
filosofica, o pésestruturalismo vai se apoiar na desconstru¢gdo como critica e
analise literaria e social, expandindo as pdsddnles de interpretacdo e
criticando definicdes fundantes e verdades sociais absolutas e inquestionaveis.
A teoria queerpode ser compreendida, portanto, dentro de um quadro mais
amplo do poésstruturalismo (LOURO, 20®) que busca contestar as posicoes
e conhecimentos sociais dominantes e dissolver as oposi¢des binarias. Para o
pésestruturalismo, o pensamento binario sustenta relacbes hierarquicas que
operam na subordinacdo de um dos termos em oposi¢cao ao outro. Desta forma,
vai se utilizar da desconsgéo para denunciar, contestar e deslocar as ordens

dominantes:

Ao se eleger a desconstru¢do como procedimento metodoldgico,
esta se indicando um modo de questionar ou de analisar e esta se
apostando que esse modo de analise pode ser Util para desastabiliz
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binarismos lingiisticos e conceituais (ainda que se trate de
binarismos tdo seguros como homem/mulher,
masculinidade/feminilidadejfLOURO, 200D, p. 548).

O processo de desconstrucdo permitiria mostrar, entdo, que cada um dos
termos ou dos polos danubinarismo € multiplo e fragmentado, contendo o
outroT de forma desviada ou negadea dependendo do outro para adquirir
sentido (LOURO, 204). A analise po®struturalista, que tem origem na
linguistica como superacdo ou radicalizacdo do estruturglistdo vé
significante e significado como inseparaveis e, desta forma, o significado nunca
est8 inteiramente presente fAem si 0,
(SALIH, 2012, p. 34), uma construcdo ativa e dependente do contexto. Desta
forma, os peradoregdesta vertente filosoficzéo assinalar para um sujeito que
é discursivamente construido onde a construcdo se d4 através de um processo
social continuo que nunca chega a ser concluido.

Outra forte influéncia para o pensameqteerforam as formulgdes
sobre a sexualidade de Michel Foucault (LOURO, PROA partir de Foucault,

0 que antes era visto como pertencente a natureza e esséncia do individuo
desejo, 0 sexo e a sexualidaderai ser analisado a luz das construcoes
discursivas e como par de relacoes de poder. Os discursos vao ser, entao,
conjuntos de enunciados reiterados pelos quais podemos perceber momentos
histéricos especificos (SALIH, 2012, p. 69). Foucault vai pensar como as
posicdes dos sujeitos sdo construidas com base nessasol e como sexo e

sexualidade foram produzidos e ao mesmo tempo controlados por eles
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historicamente. Desta forma, para analisar as constituicdes de sujeito ou
conceitos como sexo, sexualidade e género se faz necessériclasalm@o
construcdes hiéticas ligadas ao contexto especifico de seu surgimento,
portanto, como categorias mutaveis no tempo e espaco.

Como evidencia Salih (2012, p. 19), a tegu&ervai surgir, em termos
tedricos e filosoficos, de uma alianca, por vezes perturbadora, srterias
feministas, psicanaliticas e péstruturalistas e vai integrar o contexto da
investigacdo das formacdes discursivas do sujeito. Enquanto método analitico,
a teoriaqueerfornece o escopo necessario para teorizagao de uma ampla gama
de meios, dere eles a comunicacdo e o discurso midiatico, as artes visuais e
plasticas, o cinema, a literatura, a educacéo, etc.

Ainda assim, vale lembrar que o contexto social e politico do surgimento
da teoriagqueeresta também estreitamente ligado a epidemiards dia AIDS
nos anos 80 e 90. Mudando permanentemente a forma como a sociedade
vivencia a sexualidade até os dias de hoje, de fato a epidemia da AIDS foi, nas
pal avras de Miskol ci (2012, p . 23)
constru- «o simcuma toénca vitab comoed, por exemplo, a
Hepatite B, acabou sendo socialmente construida como uma doenca
sexual ment e transmiss?vel e transfor
consideradacomo um castigo para aqueles que nédo seguiam a ordem sexual
tradicional, ou seja, 0s homossexuais, as prostitutas, viciados, etc. Com a pouca

informacgao que se tinha sobre a doenca, logo os homossexuais foram marcados
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pelo estigma de transmissores do virus HIV e, de uma forma mais branda do que
aguela marcada pelo termpletivo dos anos 80 e 90, ainda hoje séo vistos dessa
forma. O estigma da AIDS, portanto, gerou uma resposta dos grupos mais
conservadores contra a revolucdo sexual dos movimentos sociais de vanguarda
e, em contrapartida, uma radicalizacdo no interegsds movimentos que
comecou a criticar os fundamentos de sua propria representacao e luta politica.
Essa contestacédo politica, entéo, viria com 0 movinuuder

Se 0 movimento pelos direitos civis dos homossexuais iniciado nos anos
60 buscava passar um@agem limpa da homossexualidade e procurava mostrar
0S gays como pessoas normais e respeitaveis que deveriam ser aceitas e
incorporadas pela sociedade, 0 movimeaqieersurge para mudar os valores
hegemonicos da sociedade de forma que ela Ihe sejavateithdo o contrario
(MISKOLCI, 2012). De uma forma geral, gueer denuncia que parte da
populacao foi rejeitada, humilhada, considerada como abjeto, como fonte de
repulsa e de contaminacdo dentro de um contexto biopolitico estabelecido pela
epidemia daAIDS. Como destaca Miskolci (2012, p. 24), é a través do fantasma
amea-ador na figura do fAai d®ticood ql
nor mati za-«o0 do seu c-digo mor al f az
fronteira rigida entre os que sédo socialmextteitos e os que sao relegados a
humil ha-«o e ao desprezo coletivoo (|
do HVI, sobretudo, assim como os travestis, transexuais, transgéneros, bem

cComo gays nfafeminadoso e | ®s bi cas i
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conformados com as normas de género, estavam, desta forma, fora das fronteiras
do socialmente aceitdveiesmo considerando as demandasmovimento
homossexual. Neste contexto, alguns grupos homossexuais continuam lutando
pela legitimacéo e inclusdo igualigina sociedade, enquanto outros grupos se
preocupam em desafiar os binarismos de género e sexualidade de forma a
evidenciar as violéncias presentes no cumprimento das convencgdes culturais e
na forma-«o0o de todas as i deingd dpuerst, o
Afanor mai so.
Desta forma, a politicqueerii v ai se constituir cac

problematicas da vergonha, do estigma e da discriminacao, e menos com relacéo

s demandas de assimila-«o identit 8ri
p. 26). Enquanto as teorias feministas e os estudos homossexuais buscavam pela
definicdo e assimilacdo de um sujeito proprio da politica identitaria (tanto a
Amul herd como sujeito do feminismo qu
movimento homossexual teoriaqueervai se preocupar em demonstrar a
instabilidade, a multiplicidade e a indeterminacao de todas as identidades de
género e sexuais (SALIH, 2012), mesmo daquelas que sustentam uma aparente
normalidade. A teorigueeremerge como uma vertentesdestudos feministas
que surge, por ®m, para questionar a
(MISKOLCI, 2012, p.32). Desta forma, ela entende que homens e mulheres
podem conter tracos que a sociedade classifica como masculinos ou femininos,

de forma que mehum dos polos € puro, ao inves digsoregam possibilidades
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plurais Ocorreu, entdo, uma mudanca de foco da identidadeuglatos para a
culturae uma preocupacédo em compreender como a cultura opera por meio das
normas disciplinares, exclusdes, apagaios e convencdeg formaa nos criar

como sujeitos.De uma maneirgeral, a analisgueerbusca desconstruir as
categorias identitarias fim dea evidenciar os processos culturais e histéricos
pelos quais séo constituidas, frente a critica a um sisderposi¢des binarias

gue regem as praticas sociais e que geram a ilusdo de sujeitos estaveis e
coerentes.

A logica binaria que a teoriqueerbusca por em cheque ao pensar a
multiplicidade e instabilidade dos géneros e sexualidades € um dos pilares
estuturais do modo de pensar e viver na sociedades®@ risco, dessa
forma, nocdes fortemente enraizadas na légicamdadade €, por esse motivo,
gue a teoriaqueer passou a sugerir um movimento e um deslocamento
perturbadores, uma inquietac§ae dala certezas tao fundantes tedrica
norteamericana Eve Kosofsky Sedgwick, autord&géstemologia do Armario
(1990}, considerado um ddaros fundacionaisia teoriaqueernos Estados
Unidos, caracterizagueerc o mo fum moment o, mhwi ment
i recorrente, vertiginosdroublant[perturbador}®o (SEDGWICK, 1994 Apud
SALIH, 2012, p. 1% Sedgwick (1994) também salienta que a origem latina da

12SEDGWICK, Eve Epistemology of the Closetondres: Penguin, 1990.

13 No original de Segdwick em ingléB:Queer is a continuing momen
recurrent, e d BBEDGWIGK, Evie Tendercieshamdres:. Routledge, 1994.

Xii.
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palavra queer remete atorquere gue significaaqubrt orce
(transverso) e do ingléghwart (através de, transversal a, em oposi¢ao a). Dessa
forma, caracteriza queercomo multiplo e transitivo.

Em entrevista a revista CULT, Guacira Lopes Létiremete também
ao caréter transitivo da teoripieerao afirmar que ela passou a sugerin
movimento perturbador, a0 mesmo tempo em que sugere a transgressao, a
ambiguidade, o entdeigar. Dessa forma, ela destaca quegueer é uma

diferenca, porém uma diferenca que néo quer ser integrada ou assimilada.

2.2 As exclusdes: o sujeito desviante

A partir da dindmica da abjecéo podemos compreender como a sociedade
reage violentamente contra aqueles que explicitam a instabilidade das
identidades de género e sexualidade. Desde o silencioso processo pedagdégico de
inscricdo dos géneros nos corpos para gaescam estar naturalmente
enraizados (e para que ndo sejam questionados), até os altos brados da injuria,
do xingamento, da piada, da ofensa, da difamacdo, da patologizacédo, da
violéncia fisica e do apagamento simbdlico daqueles que fogem da norma e do

hegeménico, todos esses processos fazem parte dos esforgos continuos para

¥ LOURO, Guacira Lopes. O potencial politico da teoria queer. Revista CEdido 193
Agosto/2014. Entrevista concedida a Carla  RodriguesDisponivel  em:
http://revistacult.uol.com.br/home/2014/1§jotenciaipolitico-da-teoriaqueer/ Acesso em 25
de margo de 2015.
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garantir a coeréncia dos géneros e sua continuidade com o sexo e o desejo
heterossexual. Como destaca Louro (2004), esta continuidade presumida supde
a repeticdo de uma norma apoiadanprdialmente em uma logica binaria que
institui a divisdo mulher/homem, feminino/masculino como uma diviséo
essencial, primaria, inerente e ancorada nos corpos. Deduzimos, portanto,
identidades sexuais e de género com base em caracteristicas corponais e
consequéncia, definimos o sujeito e suas praticas. No entanto, Louro (2004)
destaca que a ordem sey@neresexualidade s6 € assegurada se nos apoiarmos
no pressuposto de que o sexo existe fora do dominio cultural e historico,
funcionando como um dadanterior a cultura, assegurado, portanto, pela
estabilidade de todos os dados atribuidos como naturais e essenciais dos corpos
Como vimos a partir de Butl¢2003) néo s6 o género, como também o sexo s6
pode ser compreendido no interior de uma cultwaneo parte de um aparato
discursivo, cultural e histérico.

AA concep-«0 bin8ria dos sexos, to
da cultura, impde, portanto, limites a concepcdo de género e torna a
heterossexualidade, o destino inexoravel, a forma compulsé de sex ual
(LOURO, 2004, p. 8B2). Mesmo em uma concepg¢ao que admita que 0 corpo
passa por transformacdes ao longo da vida, espergue este corpo se
transforme seguindo uma direcdo Unica e guiada por préaticas consideradas
legitimas, corroborato para a heterossexualidade compulséria e a manutencao

das identidades binarias de género. Porém esta ordem nao e natural, de fato, ha
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um esfor¢co continuo e permanente produzido a partir de inimeras instancias
sociais e culturais dentre elas a escolafamilia, a medicina, a igreja, o estado,
a midia, a arte, a legislacépara que descontinuidades entre as categorias sexo
géneresexualidade, transgressodes, subversdes e desvios da norma binaria que a
rege sejam controlados e corrigidos, empurrados mara it er r eno
i ncompreens?2vel ou do pa&)oourelggadovad (L (
espaco da abjecéo.

Miskolci (2012, p. 43) assinala que socializarfaz parte, muitas vezes,
de um doloroso processo marcado pela recusa de partes em si mesmo que a
sociedade classifica como repulsivo e contaminante. Em referéncia as
consideragdes sobre a abjecdo de Julia KristevRenuvoi rs e | 6F
Miskolci (2012) salienta que o abjeto é aquilo que a sociedade preferia ndo ver,
aproximandese do sentido etimégico da palavra obsceno (fora de cena), ou o
que, ao ser visto pela coletividade, causa repulsa e repudidi Em guer r a
declarada contra o menino afeminad®(2012), Giancarlo Cornejo descreve
sSsua experi®°ncia como um menogizagdoile f e mi

sua sexualidade, do seu corpo e da sua performance de género pela escola e por

SKRISTEVA, Julia Powers of Horror: aressay on AbjectioNew York: Columbia

University Press, 1882.

16 CORNEJO, Giancarlo. A guerra de@dn contra o menino afeminado. Traducéo de Larissa
Pellcio. In: MISKOLCI, Richard. Teoria Queer: um aprendizado pelas diferencas. 2 ed. rev. e
ampl.i Belo Horizonte: Auténtica Editora. UFGRJniversidade Federal de Ouro Preto, 2012.

p. 7382.
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inimeras psicélogas a qual foi levado. Cornejo, assim como Miskolci, nos
conduz a pensar que lugar da abjecdo é relegado a aqueles que estdo em
desacordo com o gémemnormativo, muito mais do que aos homossexuais.
Miskolci (2012, p.44) esclarece que a experiéncia da abjecéo deriva da repulsa

e do Ajul gamento negativo sobre o de:
el e |l eva ao rompi ment o idse que a sbciedals n o
reage mais violentamente com relacdo ao deslocamento das normas de género

do que com relacéo a orientacéo sexual. Surge, portanto:

A demanda soci al de que gases e |G
ndo paregcam ser gays ou léshicasainga, que nédo se desloque os
géneros ou modifique os corpos o0 que, frequentemente torna
meninos femininos, meninas masculinas e, sobretudo travestis e
transexuais vitimas de violéncia. (MISKOLCI, 2012, p. 43)

De um regime de heterossexualidade compialsgue pressupde que
todos sejam heterossexuais passamos a um regime de heteronormatividade onde
exigese, mesmo que de homossexuais, que cumpram as expectativas com
relacdo aos géneros e que sigam um modelo de heterossexualidade em suas
vidas. Entendemog or t ant o, porque ® considera
seja discreto em seus relacionamentos e siga a normativa masculina em seu
modo de agir, de se portar ou de apresentar 0 seu corpo, ao passo que, até mesmo
dentro da comunidade homossexual, quem ng&de acordo com as normas

de género € o principal alvo das injurias e violéncias fisicas e simbdlicas, seja
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ele o0 menino afeminado (gay ou néo), a menina masculina, a(o) transexual, a
travesti, adrag queen

Cornejo salienta que para um menino afeminadanducdes para que
se identifique com o fAimasculinoo resu
sujeito. E, muitas vezes, através da exclusdo e do apagamento que a sociedade
induz o sujeito a fdextirparo de si t
desviante da norma (MISKOLCI, 2012).

Assim como Cornejo, o personagem de Ludovidwinha vida em cor
derosa teve seu corpo, sexualidade e expressédo de género patologizados e
recusados com violéncia. O filme apresenta diversos momentos em que deixa
claroq u e, para ser aceito como fAnor mal o0,
tudo o que era considerado feminino e que, portanto, ia em desacordo com a
norma de género que deveria seguir em sua vida. Em diversos momentos da
trama s«o fAextir e dedso mesmodalas a marcasao p o
Afemininod que o transformam em obje
representativas do filme nesse sentido € quando a mée de Ludovic, ao se deparar
com uma pichacdo na fachada da casa ondé flimz r a \décidedcods O ,
todo o cabelo de Ludovic. Ambos estdo chorando e a cena € carregada
dramaticamente com o siléncio que acompanha as mechas de cabelo caindo ao
ch«o. Para que se pare-a com um menin
seu cor po a ma resniw asicostad de safmimento,ninfligido nam

s6 a ele, mas também a méae que precisa adequar o filho para que sua familia ndo
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sofra mais agressdes. E interessante notar que, anterior a essa cena, no inicio do
filme, Ludovic escondse da mae em baixo da m@seaia que ela nao Ihe corte

o cabelo. Quando o encontra, a mée promete cortar SO um pouco e pergunta
AVoc® quer ser como s e ubBiante darrecosa deo u ¢
Ludovic, a mée concordaedizzGost o de cabel o comprid
sabema u e ( uA siteagdo e atitude da mde mudam, porém, diante dos
constantes insultos e violéncias cada vez mais diretas investidas ndo sé a
Ludovic, como a toda a sua familia.

Dentre estes momentos, destaea também a primeira ida do
personagemapsialga. Ao ser confrontado com ¢
modelo normativo de género que institui que ele tenha preferéncias, modo de
agir, de se vestir e de se portar masculinos, Ludovic pergunta se pode brincar
com uma caixa de brinquedos que fica no oli@so. Enquanto seus pais
conversam com a psicologa, vemos Ludovic apreensivamente pegando um
carrinho da caixa de brinquedos, mesmo que seu olhargérijarrante todo o
tempo para uma boneca que estava ha mesma caixa. Ao final do diadlogo de seus
paise a psicologa, Ludovic virse, visivelmente aflito, com o rosto molhado de
suoreperguntdi Ent « o eu | § A estacenansegese autranemn? O .
gue Ludovic joga todas as suas bonecas em uma caixa em seu quartea coloca
para debaixo da cama e aia em frente ao espelho, acdes e expressoes
soci al mente consideradas fimascul i nasdc¢

desfaz de seus desejos e de suas preferéncias para poder idsstificar o
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Amasculinod e seguir a n osimpoasofiimentog ° n e |
seu e de sua familia cessara.

Em determinada cena, ao sofrer violéncia fisica de outros meninos no
vestiario, Ludovic tenta se suicidar trancaisg@odentro de unireezer na
garagem, agarrado a um grande crucifixo. O crucifixo represgngano plano
simbdlico, o peso dos discursos que regem a sociedade normatizando o corpo, a
sexualidade e o género e induzindo ao cumprimento da norma sob pena do
Afpecadoo do que -Rathitarnaolramal @o rorue jiican(t2 0
quandoeladizgge A Par a um mprotdgay,aentfitaesencoma d o
Omasculinod pode implicar seu Apud- pri c
CORNEJO, 2012, p. 76) e complementa i
me desvanecesse. 0 (CORNEDZ 0,80 adbEAse p.
pergunta como a homossexualidade de uma crianca acaba sendo seu préprio
assassinato? E acrescent a: n. ..o ber-
um menino heterossexual o. O gque parec
a propriatentativa de apagamento resulta na sua morte.

Beatriz Preciado (s/d) escreve no artijdQue m def ende a
g u e eq U?e pdiicia do género vigia o berco dos seres vivos que estao por

nascer, para transforslds em criancas heterossexudis. Tanto a

YPRECIADO,BeatrizQui d ®f end IDspgonifellemt queer ?
http://www.liberation.fr/societe/2013/01/14/gdéfendl-enfantqueer_873947. Acesso em 29
de marco de 2015. Verséo traduzida para o portugués disponivel em:
http://revistageni.org/10/quenefendea-criancagueer/ Acesso em 28 de marcgo de 2015.
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heterossexualidade compulséria quanto a heteronormatividade sdo modelos
sociais reguladores que estabelecem as formas de vida possiveis em sociedade
e constroem a hegemonia cultural heterossexual em diversos ambitos,
transformando criancas em adultos hetrgais e conformando mesmo 0s
homossexuais aos ideais familiares e reprodutivos heterossexuais. As normas,
no entanto, sdo empreendidas a todos e a todas, sejam aos considerados
Anor mai s0 ou aos relegados ao t2ztul o
gue moldam os sujeitos e disciplinam os géneros através de violéncias fisicas e
simbdlicas para que o caminho pretendido de género e sexualidade nunca seja
desviado.

A coeréncia e a continuidade supostas entre -gérao-
sexualidade servem para sustersanormatizacdo da viddos
individuos e das sociedades. A forma "normal" de \gegbneros
aponta para a constituicdo da forma "norrdaffamilia, a qual, por
sua vez,ssustenta sobre a reprodug@xual econsequentenmge,
sobre a heterossexualita(LOURO, 2004, p. 88)

Surgem dai importantes questdes: o que € desvio? O que é normal? Estas
guestbes devem ser respondidas considerando que ambos 0s conceitos sao
produzidos no interior dos discursos que regem a cultura em um dado momento
histérico, prtanto carregam marcas do contexto em que séo concebidos. Apesar
de serem categorias que foram historicamente criadas, foram, no entanto,
tomadas como naturais e, por muito tempo, trabalhada no @mbito dos discursos

médicos e bioldgicos.
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Por muito tempo ®discursos médicos estiveram imbuidos de classificar
os individuos e corrigios para que se conformassem com o ideal de
normalidade estabelecido (MISKOLCI, 2003). Miskolci (2003) ressalta que o
termo Anormal 0 ® um t er moevag.rOgdemoat i v
origina-se denormalis que indica norma, regra. E aquilo que segue a norma,
que é reto como deve ser, ndo pendendo nem pra direita e nem pra esquerda.

Foi com o desenvolvimento do capitalismo e da sociedade burguesa,
principalmente apda segunda revolucao industrial, que se iniciou o processo
de normalizacdo e controle dos corpos com o intuito disciplinar. Desenvolveu
se, entdo, um novo dispositivo de controle e de poder que Michel Foucalt vai
chamar de bipoder, um conjunto de praticasdiscursos que organizam a
sociedade burguesa e a instituem (MISKOLCI, 2003). Este processo atua néo de
forma a excluir, mas com o intuito de examinar, qualificar e a0 mesmo tempo
corrigir 0os sujeitos para que se enquadrem dentro do campo de regularidade
instituido pela norma hegeménica burguesa. Predominava, ainda, uma Vvisao
bioldgica da sociedade que passou a contabilizar e classificar a populacéo
ancorada principalmente em caracteristicas corporais. Dessa forma, o0s
individuos e seus corpos passaramen abjetos de andlise e producao de
estatistica e 0 governo comegou a se preocupar em quantificar e analisar a
populacao:

O bio-poder se consolidou no século XIX, com o surgimento da
familia candnica na década de 1830, como instrumento de controle
politco e regul a-«o0 econ!mica. Todo!
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economicamente produtivo e biologicamente reprodutivo da
familia burguesa passaram a ser classificados como aberragoes.
Assim, a familia tornose o local privilegiado para a distincéo
entre o normal @ anormal e isso se deu a partir do dispositivo de
sexualidade. (MISKOLCI, 2003, p. 111)

E no ambito da familia que tudo que ndo se encaixava no ideal de
comportamento burgués foi considerado como anormalidade e desvio.
Comportamento classificados com@dantes, como o crime, a prostituicdo, a
loucura, a vagabundagem, o alcoolismo, o suicidio, o desejo homoerdtico,
passaram a ser patologizados pelo discurso médico e transformados em
estatisticas numéricas. Os comportamentos que eram parte de fenéri@is so
e historicos acabaram sendo naturalizados, assim, todo o desvio passou a ser
concebido como doenca e o desviante passou a ser considerado como
degenerado (MISKOLCI, 2005), ou seja, era visto como aquele que era natural
e biologicamente anormal numalacao intrinseca entre corpo, biologia e
sociedade. O desvio vai, portanto, se assentar em uma suposta natureza
corrompida para produzir o degenerado (MISKOLCI, 2005).

A justificativa na natureza como fonte explicativa de comportamentos e
fendmenos sociaivai se consolidar com a publicagéo, em 1868ye a Origem
das Espécies através da Selecdo Natural, ou a Preservacdo de &Racas
cientista britAnico Charles Darwin. A teoria da evolugdo de Darwin
fundamentou um modelo de compreenséo da sociedade lojedimo alicerce

a natureza, substituindo a crencga divina como fonte explicativa dos fendmenos
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sociais. Tudo que antes era atribuido a criagcéo divina, encontrava na explicagdo
baseada na natureza e na biologia uma fonte segura e cientificamente
comprovadapar a se ancorar. Portant o, A A
equivalia a sua naturalidade, assim como o0 que ela escapasse era declarado
perigosoo (MISKoLCI, 2005, p. 17). A
biolégica para desvios do que era consider@moo natural, e o degenerado
carregava uma condicdo congénita, hereditaria e sem cura. Miskolci (2003),
ressalta que o anormal é, antes uma criacdo historica da sociedade burguesa
fundada na normatizacdo dos individuos do que uma aberragédo da natureza.

Os movimentos sociais do pagierra, dentre eles a segunda onda do
feminismo, e os movimentos de ordem sexual, racial e étnico, assesmiEm
declinio do modelo biolégico para a compreensdo os sujeitos e fenbmenos
sociais e os proficuos estudos socioldgicobre as identidades de modo a
relativizar os valores morais, retirando do dominio da natureza categorias que
sao historicamente criadas normalidade e o desviice fornecendo, portanto,
ferramentas criticas com relacdo ao controle e a normatizasa@réticas
sociais.

Segundo Miskolci (2003), a anormalidade passou a néo representar mais
somente 0s classicos sujeitos marginalizados da sociédamldouco, a
prostituta, o criminoso, o mendigo, 0 homossekumaas um potencial que todos
noés carregamosDessa forma, vivemos devidamente sobre o controle

disciplinar, muitas vezes silencioso, do dispositivo de normalidade. Antes de ser
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imposta aos individuos, a normalidade carrega promessas de felicidade, saude,
prazer e berestar social que nos aprisiogia dispositivos de controle, exame

e correcdo. Miskolci ressalta que os sujeitos desviantes nada mais sao do que
categorias historicamente criadas, imbricadas em relacbes de poder que o0s
instituem como inferiores dentro da ordem social.

Os corpos sao, ass, nomeados dentro de uma cultura, carregando as
marcas distintivas de tal nomeac&o. Sao corpos histéricos, situados, carregados
de valores. De acordo com Louro (2004, p. 89), a significacdo dos sujeitos ocorre
de forma arbitraria, circunstancial e trdivsi. Para que se garanta a legitimidade
dos sujeitos, as normas precisam ser constantemente reiteradas e, por serem
invencdes sociais, abrem a possibilidade para que individuos tanto as reiterem e

reafirmem quando as negue, buscando delas escapar. Beva Lo

Aqueles e aquelas que transgridem as fronteiras de género ou de
sexualidade, que as atravessam ou que, de algum modo,
embaralham e confundem os sinais considerados "proprios" de cada
um desses territdrios sdo marcados como sujeitos diferentes e
desviates. Tal como atravessadores ilegais de territérios. Como
migrantes clandestinos que escapam do lugar onde deveriam
permanecer, esses sujeitos sao tratados como infratores e devem
sofrer penalidade$LOURO, 2004, p. 87)

Os sujeitos considerados desvensao, entdo, punidos ou, na melhor

das hipéteses, serdo alvos principais de estratégias de correcao.
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2.3 O espacalevaneio

De acordo com Tomaz Tadeu da Silva (2000), o ato de fixar uma
identidade como a norma € uma operacao privilegiada de hieaggaj onde
o poder se manifesta de forma sutil para eleger uma identidade especifica como
parametro de normalidade, baliza pela qual outras identidades ser&o
examinadas, hierarquizadas e corrigidas. Silva assinala que normalizar € atribuir
a determinadadentidade todas as caracteristicas positivas possiveis, enquanto
as demais s6 podem ser qualificadas de forma negativa em relagdo a essa. A
identidadeinor mal 6 ® a identidade f@Anatur a
desejavel e positivaNaturalizar € uma teéativa e tendéncia de fixacdo das
identidades. Para silva (2000, p. 86), todos os essencialismos surgem dessa
tendéncia de fixacdo, de delimitacdo do que € noimala consequéncia
del i mita-«o do que n«o ®. nAfi raspar a
significa fazer distin-»es entre o q
2000, p. 82). Nesse processo de delimitacdo de fronteiras, necessariamente,
relacées de poder sdo afirmadas e reafirmadas.

Para Silva, mais interessantes que os procesdosagéo de identidades
sao, no entanto, aqueles movimentos que tendem a subverter ou deslocar a nocéo
de uma identidade fixa e estavel. As metaforas a esses processos de subversao
recorrem geralmente a ideia de movimento, de viagem, cruzamento dedsontei

ou nomadismo. De uma forma geral, € um movimento que se contrapde ao
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processo de essencializar e naturalizar as identidades.

Louro (2008) ressalta que fronteiras sdo constantemente atravessadas,
porém, mais do que isso, que existem sujeitos que deacitker na fronteira,
numa espécie de ertreu g Bm vez d@uma nova posicade-sujeito, ha quem
prefira a ndeacomodacédo, a ambigiidade ¢énsit@ ( L OUR O, 2008,
Cruzar fronteiras pode significar mov& entre os territdrios simbdlicos das
identidades, uma metéafora do carater mével de todas as identidades. Esses
sujeitos fazem referéncia a uma certa mobilidade e transitoriedade entre os
diferentes territorios identitarios, confundindo e contrapondo os movimentos
que tendem a fix#ps. Silva (D00) chama atencdo para o estudo dos
hibridismos, podendo, nesse caso, também pensar em hibridismos de identidade
de género e sexuaRara Silva, esse e s p gue cesulta da hibridizacéo afeta
as relacoes de poder e tem a possibilidade de introduferardia e questionar
as identidades hegem!nicas e natural.
fronteiras coloca em evidéncia a instabilidade da identidade, é nas proprias
linhas de fronteira, nos limiares, nos intersticios, que sua precariedadease tor
mais vis2vel.o (SILVA, 2000, p. 89).

Homi K. Bhabha en® local da cultura(1998) entende quessegntre
lugaresou intersticios fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de
subjetivacdo que dao inicio a novos signos de identidade e de pestos
contestacdoBhabha questi ona, e rsd farmam sujeos nog u e

centrelugare® nos excedentes dao ma d a sdadifppem@ (gexradntente
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expressas commagca/classe/geroetc)8 ( BHABHA, .1998, p.

A nogéao de espaeglevaneio nasceu, emm primeiro momento, de uma
observacao dos filmeédinha vida em coede-rosae Tomboy onde identificou
se um espaco filmico especifico, mas também um espaco simbdlico, onde os
protagonistas projetavam suas identidades da forma como as imaginavam, com
a liberdade que esperavam gozar mas que, em outros ambitos, Ihe era negada.
Em Minha vida em coderosao espacalevaneio toma corpo e se materializa
na plasticidade visual do cenario. Em alguns momentos da narrativa, ele serve
como espaco de fuga do protagiaiLudovic. Enffomboyo espacalevaneio
se constitui de forma mais subjetiva em relacéo a personagem. N&o deixa de ser
0 espaco onde Laure projeta sua identidade, porém corfendem outros
espacos proprios da narratiize qualquer forma, é no espadgvaneio que 0s
personagens que transitam entre os territérios de géneroualidade, o0s
sujeitos dos entrlugares encontram uma forma de expressarem suas
subjetividades, contraporese a normativa de género que lhes é imposta e
afirmarem suas identidasléle forma mais livre.

Segundo Gaston Bachelard énpoética do devaneid988 p. 5 i O
devaneio é uma fuga para fora do real, nem sempre encontrando um mundo
i rreal consistente. o0 Para o fil . -sofo,
se conta. O deaneio formase em um mundo que € proprio do sujeito, onde ele

pode tornasse tudo. EmA poética do espagd993) Bachelard assinala que

Ao devaneio pertencem valores que marcam o homem (sic) em sua
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profundidade. O devaneio tem mesmo um privilégio de
autovdorizacdo. Ele usufrui diretamente de seu ser. Entdo, os
lugares onde se viveu 0 devaneio reconstitsemor si mesmos
num novo devaneidBACHELARD, 1993, p. 23).

Em um outro momento, Bachelard aponta que o inconsciente esta
alojado no espaco da sudidelade, e afirma que € preciso dar um destino
exterior ao ser interior (BACHELARD, 1993, p. 30). E esta a compreens&o do
espaco devaneio, uma exteriorizacdo do interior do sujeito, um exterior
simbdlico das aspiracdes, imagens, lembrancas dos devaogipsrdonagens,
materializado nas imagens e narrativas filmicas. Para o menino gquesesente
como menina ou a menina que tem preferéncias consideradas masculinas, para
o gay ou a | ®sbica, para a transexual
que sdmbrigadas, muitas vezes, a esconderem suas identidades. E exteriorizar

esse armario em forma de imagens.
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CAPI'TULO 3 7 O TERRITORIO DISCURSIVO DE
GENERO: CINEMA E IDENTIDADE

3.1 Representacao e identidade de género no Cinema

O conceito de represtacdo esta inserido no interior de uma ampla
tradicdo de reflexdes e tem sido pensado em diversos campos disciplinares,
dentre eles a filosofia, a histéria, as ciéncias politicas e sociais, os estudos
culturais, as artes visuais e a comunicagao, o galeagoor lhe conferir uma
multiplicidade de significados.

Eti mol ogi came ntderjvadd latenfirepeassentared - « 0 0
apresentar novamente, fazer presente. De uma forma geral, podemos pensar a
representacdo como o ato de substituir alguma coisatausor intermédio de
outra que esta presente, construindo, assim, um meio de significacdo e
simbolizacdo (AUMONT, MARIE, 2003). A representacdo acontece por meio
de sistemas de sign@®mo a linguagem ou as imagenst exemplo, a imagem
fotogréfica, cnematografica, pictérica, etc. Segundo Tomaz Tadeu da Silva
(2000), na historia da filosofia ocidental a ideia de representacéo estava ligada
a buscaem aproximare do fAr e a Hao, maid feelmente possival @ °©
torn&lo presente através de sisesnde significacdes. Por esse motivo o

conceito de representacdo acaba imbricado ao debate filosofico acerca do
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conceitogde ¢éokata,em cheque a no-«o
complexificando, por consequéncia, o debate em torno das représsntac

Discursos e imagens que tentam se aproximar do real ndo sao expressoes
inequivocas da realidade histérica sendo formas pelas quais ela ganha sentido.
Por esse motivo e, principalmente, por entender a linguagem e todos os sistemas
de significacdes comestruturas instaveis e multiplas que o-esisuturalismo
ergueuse, em partes, na critica a ideia classica de representacdo que tende a
aproximarse de pressupostos realistas e miméticos (SILVA, 2000). Segundo
Tomaz Tadeu da Silva, para o gsruturabmo a representacédo € concebida
unicamente como significante dentro de um sistema de signos. Dentro desta
corrente filoséfica, como ja vimos, significante e significado ndo possuem uma
relacdo inseparavel, fechada e inerente de faneaa representacdagsa a
incorporar as caracteristicas de indeterminacao, instabilidade, transitoeedade
ambiguidade que séo conferidas a todos sistemas de significacdes, em especial,
a linguagem. Isto significa, portanto, rejeitar as pretensdes de similitude e de
realisno que evocam a concepcao classica do termo. Desta forma, a
representa-«o0 passa a h«o ser um @A me
suposto referenteo (SILVA, 2000, p .
cultural que, como qualquer outro sistema déuaigéo de sentido, funciona de
forma multipla, arbitraria e ligada a relacées de poder.

Tomaz Tadeu da Silva (2000) esclarece que esta indeterminacao deriva
da propria concepcgéao de signo. O signo € um trago ou marca que esta no lugar
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de uma outra coisaggm ela uma coisa concreta, um conceito ou uma ideia. O
que ocorre é gue as coisas, conceitos ou ideias ndo estdo presentes no signo e
nao coincidem diretamente com ele. Temos, no entanto, a ilusdo de que este
signo evoca diretamente a presenca do referénpromessa da presenca do
referente, mesmo que ilusodria, se faz necessaria para que o signo funcione, é
parte integrante do proprio signo. Quando procuramos uma palavra no
dicionario, o que ele nos apresenta sdo sinbnimos, ou seja, outros signos; a
preenca do referente é, portanto, interminavelmente adiada. Ainda, segundo
Silva (2000), Jacques Derrida acrescenta ao signo a ideia do trago. Segundo
Derrida, o signo ndo possui somente o tragco do que ele substitui, do seu
referente, como também daquilo quecisamente eledo € da sua diferenca.

Esta ideia, portanto, corrobora com a afirmativa de que nenhum signo € reduzido

a ele mesmo, mas contém o traco da alteridade, do qudéoestde si A
existéncia de um signo, portanto, € marcada pelo traco dera@senca nunca
concretizada de seu referente e pela diferenca, caracteristicas sintetizadas por
Derrida no conceito ddifférence(SILVA, 2000). E por este motivo que a
representacdo, enquanto sistema de signos, € o traco de um referente, mas cuja
presena sempre sera uma promessa adiada. Nao temos acesso direto ao
referente (0o representado, a fAcoisa e
de fireal 0) gque n«o seja atrav®s de o0
compreendido fora de um processo dedpcdo simbolica e discursiva. O

referente, portanto, ndo existe anteriormente ou fora da linguagem. N&o
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podemos atingir o Areal o que seja fol
si, n«o aloja esse fAreal 06 ou pPAessup
2000).

As identidadesséo resultado de criacdo discursiva através de atos
linguisticos, como nos aponta Butler através do conceperdermatividadeale
género (SILVA, 2000; BUTLER, 2003). Elas ndo podem ser entendidas,
portanto, fora dos sistemas significacdo através dos quais adquirem sentido:
Ain«o s«o0 seres da natureza, mas da ¢
comp»eo (SILVA, 2000, p. IideBtifladesséo por
estreitamente ligadas a ideia de representacdo. E precisapmenineio da
representacdo que elas adquirem sentido, passam a existir e se ligam a sistemas
de poder. Assim como as representac@ssidentidadesdo possuem uma
existéncia ancorada em um referente natural e fixo que pode ser apreendido fora
da linguagen e da significacdoElas sao instaveis justamente porque a
linguagem, como sistema de significacdo, € uma estrutura variavel e inconstante.
Para Silva (2000), para que se questione as identidades, é preciso, em igual
forma, questionar os sistemas de repn¢acao nos quais estdo sustentadas.

A imagem cinematogréfica surge como um importante sistema de signos
e, de uma forma geral, compreersde facilmente que todo o filme tem a
capacidade de representar alguma coisa, sejam ideias, conceitos, lugares,

aconecimentos ou identidades.
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E principalmente a partir dos estudos culturais que o cinema passou a ser
visto como reflexo social. Em um primeiro momento, ainda estaria inserido no
ambito das analises que buscavam celocgdmo reflexo ou imitacao fiel do
mundo, evocando 0s pressupostos realistas da concepcdo classica de
representa-«o. Ainda que a aproxi ma- «
no pensamento comum, aos poucos essa ideia foi sendo substituida pela
concepcao da imagem cinematografica camtrimento que mediava a relacéo
com a realidade. De acordo cdéfrancisco Santiago Juni¢2008), a intencao
era superar a ideia da imagem como reflexo e demonstrar como a imagem
cinematografica poderia criar uma realidade em si mesma. O cinema passaria de
imitador da realidade para construtor ou agente da propria realidade.

O alcance das imagens cinematograficas coloca a representacdo no
cinema em um significativo patamar, onde, segusaatiago Juniof2009, p.

1) tornaf$e mister investigaromo deternmados processos identitarios
encontram expressado na forma de imagens Santi ago J%¥ni or
concepcoes do historiador francés Roger Ch¥ftpara quem as representacdes

séo construgdes de sentido materializadas em imagens, livros, filncassaks

roupas, agdes do cotidiano e etc. O mundo como representagcao vai ser sempre 0
resultado da apropriacéo, pelos sujeitos, de representagcdes anteriores, das quais

Ss«0 selecionados el ementos par@dmaque s

18 CHARTIER, Roger. O mundo como representa¢gtudos Avancadodl (5), 1991.
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imagem se @henta dos padrfes e configuragdes sociais visuais disponiveis nas
quaisuma sée de entidades que a compdem ja estdo disponiveis. A imagem
representacional (a quemostra algo) atualiza, transforma eatmha tais
padriGes . . 0 ( SANTI AGO JR., 2009, p. 5).
Neste sentido, além de representar, o filme contém, em si, como outros
sistemas de significagdo, estruturas classificatorias e hierarquizantes que
constituem as praticas sociais. As representacdes no cinema estéo, dessa forma,
em estreita conexao com fugye relacdes de poder. O processo de classificacao
€, sobretudo, um ato de significacdo pelo qual dividimos e ordenamos o mundo
social em grupos, demarcando fronteiras, excluindo ou incluindo, processos
pelos quais relacdes de poder sdo afirmadas emeaas (SILVA, 2000).
Considerando que 0s grupos presentes nessa divigdmlemos pensar de uma
forma mais especifica nas identidadesndo sdo sempre simetricamente
alinhados (ndo possuem 0 mesmo acesso aos recursos simbdlicos e materiais),
o processcalassificatorio € sempre uma disputa dos grupos sociais por esses
bens e, de igual forma, um modo de hierarquizacdo. Quem detém o poder de
classificar e hierarquizar e, em Ultima instancia, de representar, também detém
o privilégio de atribuir diferentesalores aos grupos classificados (SILVA,
2000). As representagcOes se organizam na constante atualizacdo das
classificagGes sociais. Ela se concretiza no plano simbdlico através dos produtos
culturais, dentre eles o cinema, e permite compreender as psaiais dos
individuos. Santiago Junior (2008, p. 69), assinala que Chantier compreende o
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territério das representacdes como o espaco no qual os sujeitos realizam as
disputas sociais e afirmam as identidades, podendo, também, resistir a

imposicdes que terth a fixalas e normatizéas.

Nessa perspectiva, um filme é uma representacao farapdrtir

da atualizacéo das divisGes sociais, carregado das tensfes sociais, e
esta sujeito as diferentes 'leituras' pelas quais uma audiéncia
atualiza e transforma seusistemas culturais, articula poderes,
produz e modifica suas hierarquias. (SANTIAGO JR., 2009, p. 8)

A sexualidade e o género, por exemplo, podem ser entendidos como
classificacdes sociais que ao serem atualizadas pelo cinema, adquirem uma nova
existétn@. Podemos entender, portanto, as representacdes no cinema e a
imagem cinematografica como catalizadores de tensdes sociais com poder,
através de sua materialidade, de tornar visiveis, reafirmar ou modificar as
hierarquias e as classificacdes sexuais gédero.

Para Lauretis (1994), o cinera aparelho cinematogréafiesepresenta
aquilo que ela chama de tecnologia de género, produzindo e regulando os
géneros e os corpgenerificadosatravés da representacédo. Essas tecnologias
teriam 0o rplardeampode sigaifcatd social e assim produzir,
promover e Oi mplantard representa-»es
De uma forma geral, elas ajudam a criar e fixar a ideia do que € ser homem e ser
mulher no interior da cultura, e categorizasms pessoaglentro dessas

possibilidades. Elas servem como modelos de como devem se comportar, se
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portar no espago, construir seus corpos e se relacionar com o0 mundo e com a
sociedade.

O que se convencionou chamar de linguagem cinematografica, ou seja,
as ecnicas de montagem, a iluminacéo, os enquadramentos, 0s movimentos de
camera, composicao visual e etc., sdo produzidos com a finalidade de construir
sentido na narrativa. Como outros sistemas de signos, ela fornece modelos
discursivos, dentre eles, modgldiscursivos de género que ditam, dentre outras
coisas, como homens e mulheres devem ser, a0 mesmo tempo que repetem e
naturalizanperformatividadesgjue ja estdo na ordem social e vao ser efetivadas
na pratica das relacbes de género. A representacdoemaceé, portanto, um
processo relacional que, swge®artitdo Sant
cruzamento de imagens com as matrizes geradoras de sentidos internas e
externas apropria® .

Assim como na sociedade, o cinema esta repleto de mdulefo®s e
unilaterais baseados nos discursos hegemdnicos sobre a masculinidade e
feminilidade. Lauretis (1994) ressalta que, apesar de possuir o poder de
implantar e promover representacdes, 0s termos para construcdes diferentes de
género existem as margedos discursos hegemdnicos, como atividades fmicro
politicas. A exemplo dessas atividades mjootiticas, filmes que gquestionam
as representacdes tradicionais de homens e mulheres, inserindo ruido e abrindo
espaco para representacdes que evidenciemrdtecambiguo, transitério e
multiplo das identidades.

95



3.2 O territério discursivo da direcao de arte: representacao visual na
construcdo do discurso de género

Certas representacfes sdo tratadas primordialmente pelos codigos e
elementos visuais e, na pigdo cinematografica € no campo da direcdo de
arté® que estes elementos se articulam de forma a produzirem sentido.

Na producgéo audiovisual, cabe a direcdo de arte a funcao de planejar e
conceber visualmente os personagens e espacos através dos elelmentos
cenografia, figurino, objetos, maquiagem, etc. E através da direcdo de arte e da
conjugacéao de suas técnicas e articulacdo de seus elementos que as ideias de um
filme sado visualmente concretizadas de forma significativa para que a narrativa
tome corpoe que a historia possa ser expressa. E por intermédio do aspecto
visual, articulado primordialmente entre a direcdo de arte e a direcdo de
fotografia, que um filme também adquire unidade estética e assume uma
identidade visual que vai ao encontro com ¢ diretor(a) quer transmitir.

Por muito tempo na histéria do cinema o trabalho da direcéo de arte foi
concebido como puramente decorativo, deixando de lado seu aspecto conceitual
e tendendo a invisibilizar sua importancia como produtora de sentido dentr

filme. A direcdo de arte também pode ser pensada em seu carater de

¥ No cinema nortemericano o campo que convencionalmentenetmos de direcéo de arte é
conheci do poddctmon de eesigno (flesi gn de pr praductior o) . N
designtambém pode ser entendido como o campo que controla toda a visualidade de um filme

e sua identidade visual, incluindatacadaladirecéo de arte, como também os efeitos visuais

e efeitos gréficos.

96



verossimilhanga, na busca por construir espagos e caracterizagoes realistas e
coerentes de universos e personagens. Os elementos plasticos, nesse caso, vao
ser utilizados com a inteng@le acrescentar informacdes e dados importantes
que articulem a diege€edo filme e ajudem o espectador no entendimento da
narrativa. Mesmo em filmes em que a preocupagdo maior seja a
verossimilhancga, o trabalho da direcéo de arte possui um importaeteopep

a construcao do contexto ficcional de forma que o espectador acredite e se deixe
levar pela historia e pelo universo do filme. Mesmo que muitas vezes, nestes
casos, a concep-«0 Visual do fil me s
considerada comama construcdo de menor importancia, € essencial para a
ligacdo entre espectador e a narrativa. No entanto, a direcédo de arte é concebida
enguanto uma linguagem visual especifica e, na qualidade de linguagem, produz
discursos visuais carregados de s@stighara além da propriedade mimética e
realista.

A direcdo de arte na producdo audiovisual funciona como uma espécie
de macro equipe, articulando o trabalho de diferentes profissionais em equipes
menores que ficardo responsaveis pela cenografia, figuginaracterizacdo de
personagens. Dentre esses profissionais, des¢aoarabalho dos cendgrafos,

cenotécnicos e artistas plasticos responséaveis diretos pela criacdo e construgcéo

20 Diegeseé o termo utilizado tanto peldnema quanto pela narratologara designar a
dimenséo do contexto ficcional de uma narrativa ou sua realidade interna. Tempo e espacos
diegéticossao, nesse sentido, 0 tempo ou espaco interiores da narrativa.
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dos cenarios; figurinistas, costureiros e produtores de figurino e e elp
caracterizacdo de personagens, dentre eles os maquiadores, cabeleireiros e,
guando necessario, maquiadores de efeitos especiais. A estes, adiEulam
também o trabalho de produtores de objetos e de locagbes, além de profissionais
que serdo necess#s considerando a especificidade de cada filme. Ao diretor

de arte cabe, em geral, a concepcao dos elementos visuais e a articulacéo de
todas as areas e profissionais envolvidos para que o aspecto visual do filme seja
concretizado na imagem e que corstog sentidos que sdo importantes para a
narrativa.

Apesar de ter vital importancia na estruturacdo da imagem
cinematografica, é quase inexistente, principalmente em meio académico, teoria
critica que dé contde umaanalise mais profunda da articulacadetoitorio da
direcdo de arte na producéo de sentido dentro do filme. Como o trabalho de
concepcao visual no cinema se da primordialmente em torno da sua pratica,
parto de uma aproximacado empirica para analisar como a articulacdo de seus
elementos constit representacdes e discursos de género.

Um dos elementos trabalhados pela direcéo de arte é a cor. A escolha de
um grupo de cores que definird cenas, personagens, nucleos ou o conjunto do

filme é chamado de paleta croméatic& trabalho do diretor de amedefinicdo

2! Movies em colo€ um site criado pela design@oxy Radulescande ela traz frames de
diversos filmes, seguidos da palheta cromatica correspondecai€la umO site pode ser
acessado pelork: http://moviesincolor.com/
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da paleta de cores do filme com o intuito de construir sentido, associando a
valores simbdlicos especificos, estados psicolégicos ou sentimentos. Os valores
simbdlicos aos quais uma cor vai ser relacionada vao depender de como cada
sociedade @mpreende as cores em um determinado periodo historico. Esses
valores variam conforme cada cultura. A cor preta para simbolizar o luto na
maior parte das culturas ocidentais ndo tem o mesmo efeito em algumas
sociedades orientais como a China e Japao, pexemploi onde o luto &
simbolizado pela cor branca. De uma forma geral, a maioria das culturais
ocidentais atualmente relaciona a cor rosa as meninas e a cor azul aos meninos
e esta distin¢cdo é fortemente marcada desde antes do nascimento das criancas e
reforcada no plano simbdlico pelas representacées de género que circulam na
midia, no cinema e nos meios de comunicacdo. Essas representacdes, por sua
vez, influenciam diretamente as praticas sociais, como a forma como as criancas
sdo vestidas, como a irsttia vende brinquedos e outros produtos segmentados
por género, na maneira como 0s espacos destinados a meninas e meninos sao
segmentados, etc.

No cinema, a cor pode ser usada para pontuar determinados elementos
em cena, fortalecer alguma informacéogeaiar acontecimentos ou produzir
atmosferas, agregando forte carater emocional e draméatico. Este é o caso do
filme Precisamos falar sobre Kevi(\We need to talk about Keyi2011),
suspense psicologiatirigido pela cineasta escocesa Lynne Raneshgseaal

no best sellerde Lionel Shriver de mesmo nome. No filme a cor vermelha é
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utilizada para antecipar os acontecimentos da narrativa, como também para
simbolizar a violéncia, o sangue e a atmosfera de tenséo.

Preciamos falar sobre Keviconduz o espectadd diversas vezes de
forma metaforicd pelas lembrancas de E@atchadouriar(Tilda Swinton) a
respeito da relagéo com seu filho Kevin (Ezra Miller) desde o nascimento e
através de fatos importantes que o levaram ao desfecho violento, onde Kevin
assassia cruelmente colegas de escola, seu pai Franklin (John C. Reilly) e sua
irma mais novaO filme tematiza o tormento de Eva, sensacéo de culpa perante
os atos cometidos pelo filho e, de uma forma mais ampla, sua inseguranga com
relacdo a maternidade.

Em Precisamos falar sobre o Ke¥fn a cor vermelha é usada para
simbolizar a violéncia, apesar desta nunca estar totalmente explicita na tela.
Desta forma, a cor auxilia a antecipar ou, na perspectiva de Eva, a relembrar
simbolicamente os acontecimentos viotentjue marcaram a sua familia e que
continuam presentes na sua vida. Na primegaa Eva aparece em um

flashback® no festivalLa Tomatina realizado na Espanh®&IGURA 2). O

evento reune turistas e milhares de pessoas a arremessarem tomates umas nas

FIGURA 2: Personagem Eva durante o festival La Tomat

outres, simbolizando uma guerra metaférica nas ruas de Bufiol, na regido de

220 filme tem Diregdo de Arte de Charles Kulsziski e figurino de Catherine George.

2 Na linguagem cinematograficflashbackdesigna uma cena ou plano pertencente a um
momento acontgdo no passado da histéria e que € inserido, através da lembranca de um
personagem, no momento atual da narrativa.
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FIGURA 3: Eva acorda na sua casa, banhada em luz
vermelha.

Valencia, na Espanha. Eva surge em plaiws acentuadd@nguloplongéé?,
onde é carregadde bragcos abertos em forma de cruz em meio a multidao,
posicdo que prenuncia a jornada de maréi peniténcia da personagem durante
o filme.

Nesta cena a predominancia € cromatica é a da cor vermelha oriunda dos
tomates arremessados que tomam conta do ambiente todo, das pessoas e também
de Eva. Em determinado momento, Eva € deixada no chagpeskEsas que a
carregavam enquanjgogam por cima dela molho de tomate que se acumula no
chdo da ruaNeste momento o 4udio original do festival vai sendo mesclado
pelos gritos e pedidos de ajuda do dia em que Kevin cometeu o massacre na
escola, cada vez nsaaltos. Apos essiiashback Eva acorda sozinha em sua
nova casdFIGURA 3). Uma luz vermelha penetra no ambiente, filtrada pelo
vidro da janela que estd coberta de tinta. Eva € banhada pela vermelhiddo
daquela luz, um bom exemplo de como direcdo deeddmgrafia integrarse
para a producao de sentido e construcdo da atmosfera do filme.

Planos de restos de alimentos deixados em cima da mesa integram a
cena, banhados pela mesma luz avermelhada e igualmente pontuando o
vermelho e remetendo ao sangu®a maca mordida, um copo vermelho, restos
de vinho em uma taga e um prato sujo de ketchup com restos de comida

(FIGURA 4).Na maior parte das cenas o vermelho é pontuado em alguma parte

%Plongée( pal avra francesa que significa fmergul
angulo de camera onde o enquadramento se da depeira baixo em relacédo ao objeto.
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do plano, seja através de objetos, cenarios ou figurinos, estasdoterdurante

boa parte da narrativa. A recorréncia da cor vermelha em todo o filme funciona
como um fio condutor que constréi aos poucos o simbolismo visual e a costura
temporal entre passado e presente através de tinta, geleias, ketchup, molhos de
tomae, vinhos(FIGURA 5 E 6).E o prendncio da violéncia que espreita os

personagens.

FIGURA 4: Objetos pontuam a cor vermelha na casa de Eva.

FIGURA 5: A cor vermelha é recorrente como fio condutor da nareativ
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Eva passa boa parte do filme tentando limpar a tinta vermelha com sugual
casa e seu carro foram vandalizados, refletindo uma tentativa de limpar a marca
da violéncia na sua VidéFIGURA 7). A paleta de cores do filme segue
primordialmente as cores primarias, remetendo a infancia. Durante todo o filme

vemos pontuadas na tela cores vermelhopnaarelo e azul compondo cendérios.

FIGURA 6:Eva em frente a uma pilha de latas de molho de tomate.

FIGURA 7: Durante todo o filme Eva aparece tentando limpar a tinta vermelha pela qual
casa foi vandalizada.
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FIGURA 8: Articulagéo das cores da direcao de arte com a iluminacéo
concebida pela direcéo de fotografia do filme

ou figurinos. As cores se dao, do mesmo modo, através da iluminagéo, na
articulagéo de concepcéo de direcéo arte e direcdo de fotqGi&flaRA 8).

O figurino também é um importante elemento destroigdo de sentido
dentro do filme. E través dele que os personagens Sd0 expressos em sua
complexidade e por onde se estabelecem sua relagdo com os demais
personagens, com seu entorno e por onde se constroem, prioritariamente, as
representacdes identité&iaAs roupas ultrapassam o sentido plastico e serdo
fator primordial para que se definam os personagens em termos de identidade
de género e sexual, idade, classe social, profissdo, personalidade, preferéncias,
estado de espirito, etc. Além disso, devenpbservadas as formas como cada
figurino se portara na composicao visual de cada plano, articulado a cenografia
e elementos cenograficos especificos, as outras cores presentes no plano, a
fotografia, enquadramentos, a presenca de outros personagenesssus/os
figurinos, aos movimentos de camera e as movimentagdes no interior do quadro.
Elementos da direcdo de arte articuisene interagem uns com 0S outros,
construindo o todo da imagem e as relacdes de significacdo que resultardo dessa
interacao.

Em Precisamos falar sobre Kevinfigurino também exerce importante
papel na articulagdo de sentidos e na construcdo dos personagens. Kevin
continua usando fraldas mesmo depois de ter alcangcado em torno dos seis ou
sete anos de idade, de forma a, tanto emramha identidade infantil, quanto para

desafiar e a mée e atestar o seu fracasso enquanto figura r(falGwRA 9).
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Os figurinos de Kevin seguem essencialmente a paleta de cores do filme,

variando combinacdes entre o azul, o amarelo e o vermelho.

FIGURA 9: Kevin continua a usar fraldas mesmo depois de crescido, em uma representacao
de sua rebeldia e insubmissao as normas.

N&o s6 as cores primarias remetem e simbolizam a infancia. Mesmo na
medida em que Kevin cresce, suas roygoago mudam, incluindo, igualmente,
roupas com estampas infantis como é o caso da icOnica camiseta com a

ilustracdo de um cachorro quente e um frasco de mostarda que aparece em
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