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Resumo

SILVA, Mércio Ary Dias. Sinais de Esperanca: Processos Composicionais
para um Quinteto de Metais. 2021. 32.p. Trabalho de Conclusédo de Curso
(Bacharelado em Composicédo Musical), Centro de Artes, Universidade Federal
de Pelotas, Pelotas, 2021.

Este trabalho de conclusdo de curso se divide em dois capitulos. O primeiro
capitulo aborda o estabelecimento dos quintetos de metais na cidade do Rio de
Janeiro, relatando o historico de algumas composi¢des e questdes idiomaticas
dos instrumentos pertencentes a essa formagéo instrumental. O segundo

capitulo discute os processos composicionais da musica Sinais de Esperanca.

Palavras-chave : composi¢cdo; quinteto de metais; processo composicional;

Sinais de Esperanca.



Abstract

SILVA, Mércio Ary Dias. Sinais de Esperanca: Compositional Processes for
a Metal Quintet. 2021. 32.p. Term Paper (Bachelor's Degree in Music —

Composition), Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2021.

This work is divided in two chapters. In the first chapter | discuss the
establishment of the brass quintet ensemble in Rio de Janeiro city, some
historical context about representative scores and the idiomatic writing for brass
instruments. The second chapter is about the compositional process of my piece

Sinais de Esperanca.

Keywords : composition; brass quintet; compositional process; Sinais de

Esperanca.
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1 - Introducao

Os quintetos de metais, mesmo ja existentes em outras regiées do Brasil,
“se estabeleceram na cidade do Rio de Janeiro — RJ no ano de 1976, e devido a
sua formacdo, por ser reduzida, € uma alternativa para os instrumentistas
pertencentes a familia dos metais desfrutarem da pratica de musica de camara”
(LOPES, 2007, p. 10). A formacao evoluiu e ganhou espaco no cenério da
musica instrumental tanto que composicbes e arranjos passaram a ser
personalizados para o grupo.

O Quinteto de metais € composto, tradicionalmente por dois trompetes,
uma trompa, um trombone e uma tuba. Esse grupo representa o naipe dos
instrumentos de metais de uma orquestra sinfénica. Quanto a descricdo dos
mesmos, menciono o0 trompete como o0 instrumento que tem o registro mais
agudo da formacéo e que geralmente “o tema é apresentado no Trompete 1”
(LOPES, 2007, p. 51). Entretanto, ndo necessariamente precisa ser o principal
instrumento solista do quinteto. Segundo Paulo Baptista:

A partir do século XX, o trompete tornou-se fundamental ndo s6é como
instrumento solista, mas também lider nas diversas formacfes
instrumentais em que atua. (BAPTISTA, 2010, p. 6).

O Trombone, instrumento com um timbre imponente, tem como objetivo
dar “equilibrio de projecdo e projetar as notas graves” (LOPES, 2007, p. 55).
Fonseca (2008) afirma que o trombone “é aceito universalmente como um
instrumento sutil, expressivo e com proximidade da voz humana”.

A tuba, é o instrumento com a voz mais grave do quinteto, fato que o torna
responsavel pela linha de baixo nas composicdes para essa formacéao.

Segundo Khattar:

A necessidade de tal instrumento surge com a ampliacédo das vozes a
partir do século XVII, quando a atengdo comeca a ser focada nas vozes
graves. Com o surgimento do basso continuo, as linhas graves eram
trabalhadas cada vez mais e, pouco a pouco, se desenvolvendo.
(KHATTAR, 2014, p. 1).

Sobre a trompa de valvulas, que é utilizada atualmente, Theoro (2018)

explica que é uma trompa completa em fa, si bemol e fa agudo ou mi bemol

10



agudo, e por conta do seu registro médio e timbre inconfundivel conecta todos
0s instrumentos do grupo, resultando em uma unidade sonora para o quinteto de
metais.

Compor para um quinteto de metais, foi um processo composicional
interessante, pois, além de todos os instrumentos poderem desempenhar
funcdes tanto como solista quanto acompanhamento, existe uma combinacgéo de
timbres perfeita entre esses cinco instrumentos.

Embora existam muitos musicos que sao referéncia nesta formacao,
Lopes (2007) menciona o nome do trompetista Rubens Brand&o que por 16 anos
tocou na Banda Sinfonica do Corpo de Fuzileiros Navais da Marinha e foi um dos
responsaveis pela evolucao dos quintetos de metais e seus respectivos arranjos.

Segundo Lopes:

Rubens Brand&o foi trompetista da Banda Sinfénica do Corpo de
Fuzileiros Navais da Marinha durante 16 anos, ingressando em 1950.
Iniciou seus estudos na Escola de Musica da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, em 1954. Foi professor desta instituicdo desde 1961.
Efetivando-se em 1966 através de concurso publico, permanecendo
até 1995. Durante vinte anos, foi musico da Orquestra do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro (a partir de 1965) e da Orquestra Sinfénica
Nacional (LOPES, 2007, p. 10).

“No ano de 1970, ndo se tinham composi¢cfes para quinteto de metais,
somente para solos e acompanhamento de piano” (LOPES, 2007, p. 13). Os
arranjos e novas pegas eram escritas por compositores brasileiros que até entao,
“conheciam somente as mausicas, para essa formacdo, do quinteto de sopros
Villa-Lobos” (LOPES, 2007, p. 13). Brandao utilizou a Escola de Mdusica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (EM-UFRJ) como laboratério de muasica
na concepc¢ao de experimentos musicais direcionados para quintetos de metais.
Os arranjos eram de Mdusica Popular Brasileira (MPB) e basicamente escritos
somente para os 5 metais. Com a afirmacédo dessa pratica e seguindo essa
tendéncia composicional, surgiram diversos compositores que compuseram
inUmeras obras para grupos instrumentais com essa formacédo (LOPES, 2007,
p. 14).
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Segundo Lopes:

O Quinteto de Metais da EM-UFRJ foi a alavanca que desencadeou a
formacdo de novos grupos e incentivou os compositores a escrever
para metais, divulgando estes instrumentos. Os compositores
despertaram, assim para esta nova formacdo, até entdo pouco
difundida no Brasil, e uma grande quantidade de arranjos e
composic¢des surgiram, quase que na mesma época.

Ainda pelas palavras do mesmo autor:

Osvaldo Lacerda foi um dos compositores que dedicou sua atencao
aos metais tendo escrito dois quintetos (um deles, a Fantasia e Rondg,
foi estreado em Washington em 1974) e ja na década de 1980, o
Maestro Duda, que é um dos compositores brasileiros que mais
escreveu para quintetos de metais no Brasil. Para justificar tal
afirmacdo, podemos exemplificar com o CD Quinteto Brassil Plays
Brazil, lancado pela Nimbus Records em 1995, na qual, das 26 faixas,
23 sado de autoria do Maestro Duda. (LOPES, 2007, p. 14).

Esse memorial discute o processo composicional da pecga Sinais de
Esperanca para um quinteto de metais, composta por mim em 2020, e se
identifica com o interesse despertado, anos atras, por compositores que

utilizaram a formacao de quintetos de metais como laboratdrio musical.
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2 Processo composicional

A decisdo de compor, em um periodo de pandemia da Covid-19, surgiu
com a intencdo de tentar transmitir sentimentos de esperanca aos ouvintes a
partir do momento da escuta. Embora a musica apresente sensacoes tristes,
como ponto de partida, pouco a pouco ela vai alterando seu rumo e trazendo
tranquilidade até chegar ao apice, que se encontra no refrdo, com a ideia de

sinalizar que a pandemia passara e podemos sim ter mais esperanca.

A escolha de um quinteto de metais se deve a gama de instrumentistas
de sopro, da familia dos metais, pois compartiham o mesmo interesse por
composicdes personalizadas para grupos instrumentais dos naipes de sopro.
Soma-se a isso, 0 notavel crescimento no numero de pequenos grupos

instrumentais, bem como trios, quartetos, quintetos, sextetos, entre outros.

2.1 ldeia geradora

Partindo do exposto acima, visando a concepc¢ao da ideia principal, foram
varios momentos de contato com o piano. Durante esta fase exploratoria, decidi
criar uma composicdo, podendo utilizar somente quatro acordes, para um
quinteto de metais contendo a seguinte instrumentacédo — dois trompetes, uma
trompa, um trombone e uma tuba.

A primeira escolha foi a tonalidade desejada, Fa menor. Quanto a
definicdo da progressdao harmonica, decidi iniciar a composicdo destacando a
tbnica F& menor (Fm), seguida da submediante Réb maior (Db), da mediante
Lab maior (Ab) e da subténica Mib maior (Eb).

Tendo definidos o tom e o0s quatro acordes, iniciei 0 processo
composicional decidindo aspectos como andamento, células ritmicas e os
possiveis materiais melddicos que seriam utilizados na secdo principal da
musica, o refrdo. A primeira se¢cao que foi composta.

Com a intencao de criar uma sonoridade diferente na escuta do refrdo - no
acorde de Eb - a tuba toca em primeira inverséo, definindo assim a progresséo
harmoénica (Fm - Db - Ab - Eb/G)
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Figura 01 — Ideia Geradora

Sendo a sec¢dao principal da musica, o refrdo também serviu mais tarde
como “Gran Finale” (Grande final) que apresenta algumas variacdes melddicas,
entre os instrumentos do quinteto, direcionando a composi¢éo até o seu final. O
primeiro trompete se mantém na melodia principal, porém executando-a uma
oitava acima. O segundo trompete toca, em uma terca abaixo, a melodia
secundéria que esté atribuida ao trombone. A trompa executa um contracanto
em relacdo a tuba que, mesmo baseado em uma estrutura ritmica similar,
apresenta um contorno melédico mais exuberante durante o trecho musical. No

encerramento do Gran Finale, todos instrumentos executam juntos a frase final.

Gran Finale (Grande Final):
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Figura 02 — Variacdes Melddicas
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2.2 Escolhas musicais

Com o refrédo consolidado, a composi¢cdo avancou para a proxima secao
definida como parte B tendo o trombone como instrumento solista. Baseada em
uma frase, apresenta duas tendéncias melddicas que se equilibram e
complementam em termos de sua utilizacdo do &mbito: a primeira metade é mais
plana, iniciando com notas repetidas, expandindo ao intervalo de 3%; ao passo
gue a segunda metade apresenta contorno mais amplo e sinuoso, iniciando com
um salto de oitava com um retorno mais lento, por graus conjuntos em direcéo

oposta, tudo isso na expectativa de contribuir com a manutencéo do interesse

do ouvinte.
Parte B:
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Figura 03 — Solo do Trombone (Frase)

A parte B serviu como gatilho para a construcdo da parte A, cuja a
performance fica a cargo do primeiro trompete que executa uma variacdo da

frase do trombone.
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Figura 04 — 1° Trompete (Variacdo da frase do Trombone)
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Esta € uma secdo mais rarefeita, pois apresenta somente a melodia
principal, melodia secundéria e linha de tuba.

A trompa executa um contracanto, caracteristico do seu idioma, com
funcdo de conexao, entre o trompete e a tuba, entrelacando a melodia principal
com a linha de baixo.

Conforme a peca foi sendo lapidada, chegou em um momento que julguei
necessario avancar no processo composicional criando variacdes de secdes
chamadas de partes A’ e B’, em que altero algumas das rela¢gdes hierarquicas
das diversas linhas instrumentais, ora consideradas como principais, ora
consideradas como secundarias. O primeiro trompete, que na parte A, executa
a melodia principal, na parte A’ tem funcdo de contracanto enquanto a trompa e

0 segundo trompete tocam a propria melodia.
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Figura 05 — Contracanto Trompa

Podemos observar que na parte A’ o trompete executa o contracanto, que
fora apresentado originalmente pela Trompa na parte A, e ndo se tem prejuizo
algum na gquestdo sonora do trecho, visto que a melodia do mesmo também

combina com seu timbre e idioma.
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Figura 06 — Inversfes Melddicas

A parte B’ se caracteriza por uma mudanca na divisao ritmica da tuba e
trompetes, em que a proporcdo entre valores positivos e negativos (notas e
pausas) se altera, criando uma textura que contribui para que os materiais

melddicos da trompa e trombone assumam o primeiro plano.

Tuba:
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Figura 08 — Parte B’ (Tutti)
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Resolvidas essas questdes, ainda faltava uma parte muito importante
para a composicéo, a Introducao. Ela foi composta por materiais de todas as
secdes criadas anteriormente e baseada tanto na questdo ritmica, melddica e
harménica que se caracteriza a musica. Pensando na linha da tuba, surgiu a
ideia de destacar sua divisdo ritmica, que perdura por quase toda a peca,

distribuindo a mesma para os demais instrumentos do quinteto em um bloco a

trés vozes.
Linha da Tuba:
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Figura 09 — Base da Introducao
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Figura 10 — Bloco a trés vozes

Desta maneira a musica foi composta, contendo introducgéo, parte A, parte
B, refrdo e Gran Finale, para um quinteto de metais, mas mantendo aberta a
possibilidade de incluir uma letra e torna-la uma cancéo.

Essa composicao, por apresentar um grau médio relacionado a dificuldade
técnica dos seus instrumentos, pode ser executada tanto por instrumentistas

iniciantes quanto profissionais.
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Consideracoes Finais

A musica Sinais de Esperanca foi composta seguindo um roteiro de tras
para frente tendo sua base composicional iniciada pelo refrdo que também se
tornou o final, parte B, parte A, e por fim, finalizada pela a introdu¢cdo. Embora
que, logo em seu inicio ela transmita suspense e a sua primeira melodia seja
triste, a cangao vai apresentando diversos sentimentos, bem como de forca, de
coragem, de esperancga, de alegria, entre outros.

A instrumentagdo, um quinteto de metais, contribuiu para o resultado
alcancado ja que a imponéncia dos mesmos facilitou na troca constante de
funcdes em relacdo aos temas principais dentro das se¢des da musica. Por
serem instrumentos da mesma familia € notdria a 6tima combinacdo quanto aos
seus timbres, articulagdes e dinamicas.

Os processos composicionais nunca se distanciaram da ideia de
personalizacdo para um quinteto de metais, sendo sempre fiel e tentando
respeitar o idioma dos instrumentos pertencentes a essa formacgéo. A minha
experiéncia como trompetista, ao longo de muitos anos, despertou o interesse
em compor algo inédito para esses 5 instrumentos e também me desafiou, pois
até entdo, somente havia escrito arranjos para grupos da familia dos metais.
Esse desafio nao foi tho somente relacionado ao ineditismo ligado ao quinteto
de metais, mas também pelo fato de me limitar a usar somente 4 acordes nessa
composicao, fazendo com que encontrasse alternativas no quesito melédico em
detrimento do quesito harménico como solucdo de problemas quando
ocorressem durante 0S meus processos composicionais. Muitas dessas
solugbes encontradas me fizeram ter certeza e concluir que o ato de compor,
qguando intuitivo, além de ser inexplicavel pode também ser maravilhoso e que
nao existe uma formula magica ou Unica que permeia a arte da composicao.
Tendo vista que, durante o processo composicional, cheguei a pensar que néao
conseguiria finalizar algum trecho musical pelo fato do contexto melédico estar
sofrendo com os efeitos de redundancia harmonica, entretanto, as ideias se

encontraram e intuitivamente esses problemas foram resolvidos.
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ApoOs anos de dedicacdo e amor a musica, com muita dificuldade mas
também com muita felicidade, se encerra mais uma etapa da minha carreira
musical, a mais importante até o momento, a tdo esperada e desejada formacéao

académica.
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