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O Cinema e aprendizagem de linguas visuais: CINELIBRAS
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Resumo:

Neste texto propomos discussfes contemporaneas sobre a centralidade da cultura e da linguagem na
producdo dos campos de ensino da Libras como segunda lingua (L2) para ouvintes. Temos o objetivo
de apresentar o projeto de ensino CineLibras, cuja intencdo é desenvolver uma consciéncia critica
sobre a surdez e as Linguas de sinais, aos futuros professores das licenciaturas da UFPEL por meio de
filmes que tratem sobre essas tematicas. Nesse sentido, sdo feitas sessfes de cinema com encontros
quinzenais, nas quais sdo passados filmes com a temaética ja especificada e, ap6s ha um tempo para
debates e problematizacfes sobre a lingua e seus contextos. Esses encontros tém por objetivo oferecer
um espago de discussdo para auxiliar os académicos ouvintes, aprendizes da Libras como L2, a
perceberem ambientes linguisticos e culturais dessa lingua. Muitas vezes, quando estes alunos se
formam e véo atuar principalmente no sistema educacional acabam se deparando com alunos surdos.
A fim de proporcionar aos académicos que irdo assistir aos filmes um contato com a tematica das
linguas de sinais, da comunidade e da educacdo de surdos, essa pratica objetiva também levantar
discussdes sobre os temas abordados nos videos, oportunizando-se um momento de troca de
experiéncias e consequentemente de producdo de um pequeno texto, em que os académicos tem a
oportunidade de expressar 0 quanto foram tocados pela tematica abordada. O projeto encontra-se em
desenvolvimento, mas pode-se perceber pelas discussfes e pelos textos produzidos que os filmes
ajudam os futuros professores a refletir sobre muitas questdes culturais de linguas visuais, as quais,
eles ndo haviam tido a oportunidade de pensar anteriormente ao CineL.ibras.

Palavras-chave: Cinema. Ensino de lingua visual. Processos de ensino-aprendizagem.

Introducéo

O presente artigoparte de algumas indagacfes que os professores de Libras da
Universidade Federal de Pelotas - UFPEL, tem percebido como importantes a respeito das
disciplinas de Libras ofertadas aos cursos de graduacdo. Como professores de uma lingua
vivasomos atravessados por uma enorme lista de conteidos que devem ser ensinadospara 0s
académicos.Frequentemente estes acabam por esquecer os contetidos e a lingua aprendida,
principalmente, por ndo usarem mais essa lingua ap6s o término da disciplina. Como muitos
dos académicos ndo tém contato frequente com os surdos, consequentemente, como qualquer
lingua sem uso, a Libras acaba sendo esquecida. Em consonéancia, muitos desses académicos
quando concluem a graduacdo poderdo atuar em escolas e locais que atualmente ja tém
incorporado em seu contexto sujeitos surdos, e por ndo terem praticado a Libras, ndo
conseguem ter mais a mesma fluéncia para se comunicar com 0s mesmos.

Levando-se em conta as consideragdes acima expostas e tendo como objetivo uma
mudanca da atual realidade académica, o Projeto de Ensino CineLibras surge com o intuito de

possibilitar uma alternativa para que os discentes que ja cursaram, ou estdo cursando a
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disciplina de Libras possam manter contato com a Lingua viso-espacial. Com o intuito de
proporcionar essa e outras experiéncias, 0 projeto objetiva também levantar discussfes sobre
os temas abordados nos filmes e documentarios, oportunizando-se um momento de trocas
entre os participantes e consequentemente de refletir sobre o papel dos futuros professores de
alunos surdos e sobre a especificidade linguistica que esses sujeitos possuem. E nesse sentido
que o projeto tem buscado possibilidades de constituir uma experiéncia de fato significativa
nos participantes, a fim de que os mesmos sejam levados a um interesse cada vez maior pela
lingua e suas conjecturas.

A Libras, Lingua Brasileira de Sinais constitui-se uma lingua de modalidade visual-
espacial, onde a producdo de significados se da pelo conjunto de movimentos no espaco,
movimentos com o tronco, 0s bracos e as maos e pelas expressdes faciais e corporais. Essa
lingua é legitimada principalmente pela comunidade surda, que com suas lutas e movimentos
tém conquistado seus direitos. Um deles foi o reconhecimento da Libras em 2002, através da
Lei 10.436, de 24 de abril, como meio legal de comunicagdo e expressdo. Apesar de o
reconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais ser um fato recente, 0os movimentos surdos
pelo mundo possuem uma histéria longa, datando aproximadamente dos anos vindouros de
1834. Essa data é referenciada a abertura da primeira escola de surdos do mundo, em Paris na
Franca, por Abade de L’Ep¢e. Nessa época, a criagdo da escola bem como a conversacao em
lingua de sinais ndo era bem vista pela sociedade, principalmente pelos ouvintes, que lutavam

por escolas em que a metodologia utilizada fosse o oralismo?.

Em razdo disso, os surdos aproveitavam os festejos de aniversario de L’Epée para
deslocarem-se de diversas regides a fim de encontrarem-se e reunirem-se enquanto grupo.
Mottez (1992) comenta que nasce desse encontro comemorativo, em 1834 o primeiro
movimento surdo. A partir da fundagdo da escola de surdos de Paris e das festividades
aoL’Epée, muitos surdos que estavam isolados e reclusos em casa passam a compartilhar suas

vidas em comunidade.

Esses feitos comegam a constituir grupos surdos 0s quais passam a conversar e discutir
sobre sua unido e o poder que juntos eles tinham. Essas reunifes se tornam cada vez mais
frequentes até que os surdos passam a formar as primeiras associacdes de surdos, estas

desempenhando a¢des de lazer, assisténcia, trabalho, sempre discutindo e lutando por seus

Trata-se de um método da educacdo de surdos que foi consolidado no Congresso de Mildo em 1880, o
qual definiu o oralismo como método a ser adotado na educagdo de surdos, respaldado em um conjunto de
interesses que legitimaram o ensino da fala em relagéo a lingua de sinais.
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direitos, que até entdo eram-lhes negados. Entre 1866 e 1893 surgem associagdes de surdos

por diversas regides do mundo.

Na década de 1960 a comunidade surda ja havia iniciado a criagdo de associa¢des de
surdos em varios estados do Brasil. Na época, a lingua de sinais ainda ndo era totalmente
aceita e ndo era comum que os surdos sinalizassem em lugares publicos. A fim de pér um fim
as praticas oralistas e lutar em defesa dos seus direitos, principalmente o de uso de sua
primeira lingua, a lingua de sinais, varios movimentos surdos ocorreram dos anos 1960 para

ca, dentre eles, em 1983 a Comissao de Luta pelos Direitos dos Surdos.

Dos anos 1990 em diante os surdos passam a se organizar mais formalmente com o
objetivo de lutarem para que seus direitos de acesso a lingua, cultura e educagdo fossem
atendidos em todas as esferas. Em 1999 os surdos da América Latina se reuniram no V
Congresso Latino Americano de Educacdo Bilingue para Surdos, sendo este momento um
marco para a comunidade surda, pois neste congresso foi criado um documento intitulado “A
Educagao que Nos surdos Queremos”. Este documento se torna um instrumento de forga pela
reivindicacdo da legitimacdo e oficializacdo de sua lingua, como também pelos direitos a uma

educacao que atendesse as suas caracteristicas.

Por meio desses movimentos e lutas, em 2002 os surdos tiveram a oficializa¢do de sua
lingua como “meio legal de comunicagdo e expressdo” (lei 10.436, de 24 de abril) e,
posteriormente sua regulamentacdo através do Decreto 5.626 de 22 de dezembro de 2005.
Além desse reconhecimento da Libras como lingua pela lei de 2002, o Decreto 5.626 surge
com o intuito de regulariza-la. Dessa forma, ele contribui para o apoio a educacdo de surdos,
desde a formacdo de professores e instrutores de Libras, até a inclusdo da disciplina de Libras

como disciplina curricular obrigatdria nos cursos de formagéo de professores e licenciaturas.

Essa legitimacdo da Libras se da por meio dos diversos discursos, entre eles, o
discurso cultural, o linguistico, o politico, o legal, etc., que operam nos diversos contextos
sociais. O discurso é entendido neste artigo, por meio dos Estudos Culturais,> como um
conjunto de enunciados constituidos através da linguagem. Esta constroi significados,

verdades e produz por meio dos discursos, a realidade. Como afirma Fischer,

2QOs Estudos Culturais podem ser entendidos como um campo nio homogéneo que analisa as produgdes culturais
de determinadas culturas, assim como suas praticas (PINHEIRO, 2012).
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...0s discursos sdo historicos, ndo sé porque se constroem num certo tempo e
lugar, mas porque tém uma positividade concreta, investem-se em praticas,
em instituicbes, em um numero infindavel de técnicas e procedimentos que,
em ultima analise, agem nos grupos sociais, nos individuos, sobretudo nos
corpos. (2007, p.55).

Os discursos produzem, constituem sujeitos e verdades através dos seus diversos
enunciados, os quais ndo funcionam sozinhos, isolados, mas estdo a todo o momento
buscando outros aliados. Desse modo, podemos perceber que os discurso produzido pela
comunidade surda, o discurso produzido pelas Leis relacionadas ao ensino da Libras, e pela
comunidade académica constituem-se como verdades para as Instituicbes de Ensino Superior

e, principalmente, para os cursos de licenciatura.

Podemos perceber que as praticas de ensino da Libras, os planos de ensino ou as
ementas, as legislacOes, sdo produtos de uma préatica discursiva que as constitui enquanto as
nomeia, produzindo abordagens diversas para esse fim. Uma dessas abordagens tem sido o
projeto CineLibras, que busca através de filmes que tratam da temaética da surdez e da Lingua

de Sinais, um aprofundamento teorico para os futuros professores.

O Decreto 5.626 fala da obrigatoriedade da disciplina de Libras, mas ndo prevé em sua
Lei, a forma como ela deve ser ensinada, possibilitando as Instituicdes de Ensino uma
flexibilidade no momento de estruturacdo da disciplina. Como a disciplina de Libras €
ofertada, na maioria das vezes, como disciplina basica muitos alunos se matriculam,
participam da disciplina, mas ap6s seu término ndo conseguem exercitar a lingua. Da mesma
forma, a disciplina de Libras € constituida por contetidos tedricos e praticos e, ha maioria das
vezes hd um excesso de contetido a ser ensinado. Em decorréncia da volumosa quantidade de
conteldos e da pouca carga horaria, principalmente os conteudos teéricos sdo ensinados
superficialmente, focando-se no ensino da lingua. O que ocorre € a falta de conhecimento
teorico dos académicos em relacdo a Libras e demais assuntos que a englobam e
consequentemente, o despreparo do futuro académico licenciado no momento de receber um

aluno surdo no espaco escolar.

Em resposta as questdes apresentadas neste texto, passamosa indagar algumas
questbes, as quais potencializaram o desenvolvimento deste projeto. Dentre elas: os alunos

conseguem aprender de fato a lingua em apenas um semestre? Apos a disciplina de Libras,
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caso algum aluno queira se aprofundar nesta, como conseguird se os cursos de Libras
oferecidos pela comunidade sdo, muitas vezes, raros? Com que base teérico-metodoldgicas 0s
futuros licenciados atuardo no espago escolar, se na disciplina de Libras nem sempre é

possivel aborda-los plenamente?

Essas e outras questdes foram fundamentais para a elaboracdo desse projeto que tem
como objetivo problematizar o ensino de Libras para os alunos de graduacédo das Instituicoes
de Ensino Superior, mas, além disso, possibilitar novas experiéncias com a Libras, com
ocontexto da surdez e despertar nos alunos interesse em se envolver cada vez mais com essa
tematica. Para isso, surge o projeto CineLibras, que é um projeto com sessdes de filmes que
tratam da tematica da surdez e da lingua de sinais, e que principalmente busca desenvolver
com os alunos um aprofundamento tedrico e uma consciéncia cada vez maior em relagdo ao

ensino de Libras, e a educacdo de surdos.

O Dispositivo e a Cultura surda na perspectiva do CineLibras

Os surdos sao entendidos como um grupo organizado cultural e linguisticamente; um
grupo que possui suas préprias experiéncias de ser surdo e que constréi assim suas
identidades; se constitui enquanto comunidade, com cultura, identidade e linguas proprias.
Trata-se de um grupo que percebe 0 mundo a sua volta e se relaciona com ele por meio de
experiéncias visuais e de uma lingua de modalidade visuo-espacial, a Lingua de Sinais. Ela
estd imbricada na cultura surda e é considerada pela comunidade surda um marco da

diferenca, da representacao desse grupo.

Ao conceituar a Lingua de Sinais observamos que, assim como outras linguas ela esta
inserida numa cultura, a cultura surda. Mas, 0 que seria essa cultura surda? A intencdo de
conceituar o que seria cultura surda aqui tem como principal intencdo nao criar essencialismos
ou fixidez para tal termo, pois 0 que temos visto, como afirma Gomes (2011, p. 26) € que a
cultura surda “constitui-se em uma recorréncia discursiva em diferentes espacos e vem sendo
tdo frequente que este tema tem sido naturalizado ao invés de problematizado, a ponto de em

alguns momentos, engessar-se e produzir uma escrita fixa sobre o sujeito”.

Nos ultimos anos, alguns surdos tém se movimentado e lutado pelo reconhecimento de

uma cultura surda, afirmando que esta é fator fundamental para sua constituicdo como

‘9‘ FEDER, e

WE,
whiVERs, o
[=
[

Y
Sriomd®

p.:%e PPGD ‘I_!_I’ flon @cwpg YA

ir;;';;-, MESTRADO UFPel FURG e m ot e FAPERGS

DOUTORADO



111 SEMINARIO INTERNACIONAL IMAGENS DA JUSTICA,
CURRICULO E EDUCACAO JURIDICA

sujeitos. Mas, buscando um constante deslocamento em rela¢do a um conceito fixo de cultura
surda é possivel pensa-la como estando imbricada nas relacGes de poder/saber ndo havendo
uma esséncia da cultura surda em oposicdo a esséncia de outras culturas. O que ocorre séo
relacBes de forca, borramento de fronteiras, ou seja, ha algo que é se constitui na cultura surda
assim como ha algo que é e se constitui nas demais culturas. Mais que isso, ha algo que é
produzido nessas relacbes entre culturas diferentes e que é sempre conflituoso, pois se

constitui num campo de forcas onde alguns significados estdo lutando para imporem-se.

O termo cultura surda emerge como forga discursiva nos mais diferentes lugares, e 0s
discursos sobre ela se constituem por meio do saber dos sujeitos surdos, saberes estes
produzidos pelos proprios surdos. Esses saberes sdo constituidos e legitimados, tomando um
status de verdade no cotidiano dos sujeitos. Assim, ha vérios discursos a respeito da cultura
surda. Esses discursos constituem-se como saberes, 0s quais Sdo postos em movimento
cotidianamente, sendo constantemente renegociados.Ela ¢ constituida nos “processos de
significacdo, e ndo sdo 0s sujeitos surdos que carregam a cultura surda, sdo os discursos que
produzem tais representacdes, ou seja, existem tantas realidades quantas nosso discurso pode
inventar” (PINHEIRO, 2012, p. 61).

Os saberes constituidos sobre a cultura surda promovem a subjetivacdo de muitos
surdos por meio dos discursos produzidos e legitimados sobre essa cultura, moldando as
formas de constituir o sujeito. Os modos de vida dos sujeitos surdos de diferentes localidades
sdo diferentes, pois decorrem dos entrecruzamentos culturais. Com isso, ndo ha intencdo aqui
de criar uma percepcdo superficial de cultura, mas problematiza-la no cenario atual, no qual
as verdades e sentidos que a constituem estdo se deslocando para uma nova configuracdo a

fim de legitimar-se.

O intuito de trazer a problematica do conceito de cultura surda é poder agregar outros
conceitos pertinentes que estdo a todo 0 momento em movimento no projeto, juntamente ao
de cultura surda. Ndo h4 como estancar um conceito Unico para cultura surda aqui, pois no
decorrer das sessdes de filmes, vamos percebendo os diferentes conceitos que a cultura surda
vem constituindo e legitimando ha bastante tempo pela comunidade surda, de diferentes
maneiras e em diferentes lugares, e se apropriando de determinadas praticas, entendidas como
praticas culturais surdas. Essas praticas sdo constituidas nas relagdes de poder/saber,

instituindo novas formas de técnicas, de estratégias de negociacdo e de controle da cultura
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surda.

Entre essas técnicas e estratégias de negociacdo da cultura surda, o projeto destaca o
dispositivo pedagdgico do cinema.O termo dispositivo aqui € proposto a partir da concepc¢ao
foucaultiana®. O conceito de dispositivo é constituido por Foucault como:

Uma rede tecida por um conjunto heterogéneo de discursos, instituigdes,
formas arquitetonicas, decisdes  regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢fes filosoficas, morais,
filantrépicas; a natureza da relacdo que pode existir entre esse conjunto de

elementos heterogéneos; o tipo de formacéo resultante da relacdo entre esses
elementos, em um determinado momento historico (1999, p. 20).

Foucault explicita que o dispositivo é uma relacao entre o enunciavel e o visivel, entre
as palavras e as coisas, entre as formas discursivas e nao discursivas. Ele se estabelece como
um conjunto de praticas e ferramentas, estratégias linguisticas, ndo linguisticas, juridicas e
técnicas que se relacionam ao mesmo tempo com o objetivo de produzir efeito sobre
algo/alguém. Ele se configura como uma "maquina que governa" por meio de suas préaticas e
ferramentas, possuindo em si uma relacéo de forgas, uma producéo de saberes, estando saber
e poder relacionados. O dispositivo esta sempre nessas relagcdes de poder e nos inscritos do

saber.

Nesse projeto, entendemos o cinema como um dispositivo, pois ao produzir formas de
subjetivacdo no sujeito que esta ali assistindo ao filme, pode fazer esse sujeito voltar-se para
si e a si proprio subjetivar-se. Esses modos de subjetivacdo operam na dimensdo da
subjetividade do sujeito e criam novos modos, novos jeitos de constituir-se sujeito e de
constituir a surdez e a Libras na contemporaneidade, por meio do dispositivo do cinema.
Através do dispositivo do cinema ha uma relacdo estabelecida entre os filmes e os
espectadores e, pode haver ai exercicios e praticas de elaboracdo do que os espectadores

entendem por e nas imagens e mais, a partir dessas imagens, uma elaboracao de si mesmaos.

Voltando a questdo do dispositivo, uma de suas caracteristicas é "responder a uma

urgéncia” (FOUCAULT, 1979, p. 138) em um determinando momento historico. O

3Foucault diz que, em primeiro lugar, o dispositivo ¢ um "conjunto decididamente heterogéneo", englobando
varios elementos discursivos e ndo-discursivos; em segundo lugar, o dispositivo estabelece entre os elementos
qgue o constituem "um tipo de jogo, ou seja, mudancas de posicdo, modificagBes de funcBes”, estando o
dispositivo apoiado a outros dispositivos; e, em terceiro lugar, ele é "como um tipo de formagdo que em um
determinado momentos histérico teve como funcdo principal responder a uma urgéncia” (FOUCAULT, 1979,
p.138).
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dispositivo cinema tem nesse projeto o intuito de responder questdes aos participantes sobre a
surdez e a Libras, assim como o desenvolvimento de suas potencialidades linguisticas para o
aprendizado e aprofundamento dessa lingua. O dispositivo cinema emerge nesse contexto
como uma funcéo estratégica dominante a fim de estabelecer outra relacdo entre os sujeitos

participantes e a area da educacéo de surdos.

Contribuicdes para os futuros professores

O projeto iniciou no segundo semestre de 2016 e teve por objetivo a exibicdo de
filmes que apresentem sujeitos surdos e o cotidiano de suas vidas, oportunizar momentos de
discusséo e troca de experiéncias entre alunos e entre estes e 0s professores, assim como um
aprofundamento tedrico sobre diversos temas da atualidade no contexto da educacdo de
surdos. Nesse sentido, o projeto desenvolveu-se com encontros quinzenais, presenciais, em
que os alunos assistiram aos filmes sobre a temética da surdez, e apds, discutiram e
problematizaram a respeito dos temas empreendidos no filme em questdo.Os encontros
tiveram duracdo de aproximadamente trés horas, ou seja, em torno de duas horas para
assistirmos o filme e mais uma hora de debate e discussdes sobre os temas abordados no
mesmo, mais 0 tempo para a escrita dos alunos sobre suas impressdes a respeitodo filme

assistido.

O projeto se desenvolveu em quatro encontros, e em cada um deles, um filme ou
documentério foi apresentado. O primeiro filme escolhido para o encontro é o filme "The
Hammer", que retrata a trajetéria de um menino que nasceu surdo e que Ssuperou VAarios
preconceitos e dificuldades por meio da luta greco-romana até se tornar um lutador de UFC*.
No filme séo abordados assuntos como: preconceito da familia e amigos por ndo conhecerem
a cultura e comunidade surda; a luta até hoje vista pelas familias que desconhecem a Lingua
de Sinais, em optar que seu filho oralize, buscando uma normalizagdo do sujeito, para que ele
se pareca 0 mais proximo possivel com o ouvinte; a experiéncia visual, marcador cultural

surdo que esta presente no cotidiano da comunidade surda.

O segundo filme do projeto foi o documentéario "Sou Surda e N&o Sabia" que conta a

historia de Sandrine, uma moca que por Varios anos ndo sabia que era surda. Surda de

4UFC ¢ a sigla de Ultimate Fighting Championship, uma organizacdo americana de artes marciais mistas. As
lutas deste campeonato envolvem uma mistura de estilos, como o Jiu Jitsu, Boxe, Wrestling, MuayThay, etc.
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nascenca, ela é filha de pais ouvintes, e por anos frequentou a escola regular sem entender o
que a professora ensinava. Um de seus maiores questionamentos era como as demais crianc¢as
compreendiam o que a professora transmitia e ela ndo; para que as pessoas mexem a boca; o

que significa, qual é o sentido do som.

O terceiro filme foi "A Familia Bélier”, uma comédia e drama que conta a historia de
uma familia em que pai, méde e irmdo sdo surdos, e Paula, a filha que é ouvinte. No filme
Paula desde pequena ¢ a porta-voz da familia Bélier, ou seja, ela interpreta para seus pais 0s
discursos em diferentes lugares como a feira em que vendem seus queijos, as consultas ao
ginecologista para sua mae, a campanha para prefeito, etc. Na escola em que frequenta, ela
descobre que possui um dom para o canto e é convidada a ir para Paris, a fim de participar de
uma selecdo para uma das melhores escolas de canto do pais. 1sso gera dilemas entre a menina

e sua familia.

No ultimo encontro do projeto foi trazido o filme "Black™ o qual conta a historia de
uma menina surdocega, Michelle, que ndo consegue se comunicar com sua familia e,
tampouco se expressar. Seus pais, desesperados por ndo conseguirem estabelecer nenhuma
comunicagdo com ela, e duvidosos quanto aos comportamentos de sua filha, ficam indecisos
se a levam para um manicomio ou contratam um professor (Debraj) de surdocegos para
ensind-la. Ao optarem pelo professor deparam-se com seus métodos de ensino pouco
convencionais, mas que levam Michelle a um aprendizado a longo prazo. Com o tempo,
Michelle passa a compreender o mundo a sua volta por meio tatil, se alfabetiza, termina seus
estudos e consegue, por meio de seu tutor Debraj uma vaga na Universidade. No entanto, seu
tutor, que a acompanhou durante toda a vida desenvolve a doenca de Alzheimer e comeca a
esquecer-se de tudo. Apesar disso, Michelle consegue se formar e em seu discurso final da

uma licdo de perseveranca.

Durante os quatro encontros, pudemos trabalhar com varios assuntos, varios contextos
e temas que sdo tdo atuais, e que ainda geram desconforto, preconceito e certo
desconhecimento por parte de quem ndo convive com a surdez de perto. Nesse sentido, em
cada sessao abriu-se a oportunidade de novos conhecimentos ndo s tedricos, mas praticos
também, a fim de que os participantes pudessem ser levados a pensar, a questionar, a
experienciar o filme e as questdes trazidas no mesmo, de modo que ao final de cada encontro,

nunca saiam 0S Mesmos.
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A experiéncia aqui € entendida como nos mostra Foucault, como uma "correlacéo [...]
entre campos de saber, tipos de normalidade e formas de subjetivacdo” (2006, p. 193). Ou
seja, a nocdo de experiéncia aqui é entendida como o sair de si e mover-se em direcdo ao
outro, experimentar outro e, nessa experiéncia ndo ha como sermos outros, ou Sermos
assujeitados sem que estejamos disponiveis para o sermos. Nessas experiéncias, o sujeito tem
a possibilidades de um novo encontro com ele mesmo, de uma forma diferentemente outra.
Essa transformacéo € possivel através das viagens que o filme nos oferece. Nessa viagem é
possivel uma suspensdo e uma projecdo do sujeito em relacéo a outra coisa que faz com que

ele possa transformar-se.

Conclusodes

O presente artigo apresentou um projeto de ensino que caracterizou-se por
possibilidades de discussdes, sem encontrar uma verdade ou formula absoluta de conduzir as
sessoes e as discussdes a respeito dos filmes. Assim, as balizas metodologicas desse projeto se
deram sob o enfoque de possibilidades e descobertas ao longo dos encontros. O projeto se
baseou-se nas palavras de Costa (2007, p. 14) para descrever como tentamos desenvolver o
projeto:

Estamos comecando a trilhar novos e diferentes caminhos, e que estes
podem nos levar a descobrir espacos cotidianos de luta na producéo de

significados distintos daqueles que vém nos aprisionando, ha séculos, em
uma naturalizada concepcao unitaria de mundo e de vida.

A intencdo do projeto em nenhum momento também foi investir em discussdes
binérias entre os modos de ser sujeito surdo no contexto atual, as melhores possibilidades de
ensino para esses sujeitos, as formas de aquisicdo linguistica e cultural desse grupo. O que
esteve em jogo a todo o momento no projeto foi a tentativa de conduzir os participantes a

pensar a alteridade, ou seja, 0 outro que é surdo.

A alteridade nesse sentido € a qualidade, a caracteristica do que é do outro, ou seja, 0
que ¢ diferente, distinto no outro. Segundo Skliar (1999, p. 18) a alteridade “resulta de uma
producdo historica e linguistica, da invencdo desses Outros que ndo somos, em aparéncia, nos

mesmos”. A alteridade, a partir desses novos delineamentos constitui e é constituida por
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discursos que lhe ddo novos significados e perspectivas. Num mundo onde tudo acontece tdo
rapido e tdo naturalmente, as identidades séo criadas e fragmentadas sem nem percebermos ou
termos tempo de aceitar ou ndo essa fragmentacdo. Na perspectiva de alteridade focada no
surdo, Skliar (1999) diz que
a alteridade surda pode ser melhor compreendida a partir da ruptura de
significados referidos a deficiéncia auditiva e suas ramificagdes e rarificacdes
discursivas. Ao compreender 0s surdos como sujeitos visuais, nenhuma das

narrativas habituais sobre os surdos permanece encerrada na tradicdo dos
ouvidos incompletos e limitados (p. 24).

Trazer essas nuances, esse olhar em relacdo ao surdo, a alteridade surda foi a tentativa
de proposta durante os desenvolvimento do projeto. Potencializar diferentes formas de pensar
as relacdes do surdo com a sociedade ouvinte, de desmistificar conceitos e verdades absolutas
constituidas pelo senso comum, e colocar-se no lugar do outro, na busca de tentar tornar

acessivel, tanto para ouvintes quanto para surdos, a comunicacao.

Finalizamos o projeto com a primeira turma, mas temos a intengdo de continuarmos
com as sessOes oportunizando aos demais discentes a experiéncia com esses encontros.
Pudemos perceber, através das discussdes feitas apos a exibicdo dos filmes que os alunos
conseguiram refletir sobre os deslocamentos conceituais e as diversas formas possiveis de
compreender a cultura surda e a lingua de sinais.Esperamos que o projeto tenha colaborado na
formacao de futuros professores, através das discussdes sobre alguns temas relativos a surdez,
como a importancia da lingua de sinais para o seu desenvolvimento e apreensdo de mundo; as
diferencas existentes para ensinar alunos ouvintes e alunos surdos; a ndo insercdo somente do
aluno surdos no ambiente escolar, mas suas efetiva inclusdo por meio da aprendizagem da

Libras como primeira lingua além de outras estratégias para que se garanta essa inclusao.
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