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RESUMO: O presente artigo tem o objetivo de investigar fotografias de
casamentos, no periodo compreendido entre 1940 a 1969. O referencial tedrico
apresentado aborda tudo que estd presente no universo das fotografias, bem
como o papel da guardia deste acervo. Os procedimentos metodoldgicos
adotados empregarao técnicas utilizadas na historia oral, a partir de entrevista
semi-estruturada, com perguntas abertas — permitindo as entrevistadas
relembrarem os usos e costumes de uma época distante, mas ainda presente
na memoria. Os vestigios visuais sao catalogados e divididos conforme
periodo, local, estilo das roupas, fotografo e estudio em que as fotos foram
tiradas, possibilitando, assim, a formacdo de um banco de dados sobre a
histéria da fotografia neste periodo analisado.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia; Suporte de memoria; Casamento.

Introducéo

O trabalho tem o objetivo observar sobre conjuntos de fotografias de
matriménio, no periodo compreendido entre 1940 e 1969 o fenébmeno do
compartilhamento e os seus resultados quanto a integracao de pessoas dentro
de um grupo. O referencial tedrico empregado aborda o casamento como rito
compartilhado, no qual as fotografias do evento assumem um formato
colaborativo e formativo de uma memdéria familiar. Tudo o que esté registrado

ou implicado como informacédo nestas fotografias como: materiais, fotégrafos,
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ateliés fotograficos, cenarios em que foram registradas as fotos, poses dos
fotografados, objetos que compdem a cena e indumentaria, também sé&o
analisados nos seus possiveis significados.

A fotografia aqui é abordada ndo como ilustragcdo de texto escrito, mas,
ela propria, como evidéncia histérica e protagonista da historia, um instrumento
portador de memoria. A fotografia pode ativar a memoria e reavivar
sentimentos antes esquecidos. Felizardo e Samaian (2007, p. 217) afirmam
que “é incontestavel afirmar que a fotografia pode ser considerada um dos
grandes relicarios, documento/ monumento, objeto portador de meméria viva e
prépria”.

Mauad (1998, p. 4) fala da possivel relacdo da fotografia como lugar de
memoria: “portanto, a fotografia apresenta, para entéo, representar — assumir a
sua dimensao de mensagem significativa, de classificacdo ou, quic4, de lugar
de memdria”. A mesma autora ao falar de objetos de memoaria afirma também
que “a pratica de trocar fotografais e de guarda-las em &albuns, ratificou a
padronizacdo da imagem retratada, como forma de garantir a comunicacao
entre fotografias, concebidas como objetos de memdéria” (1998, p. 7).

A metodologia aplicada estrutura-se em estudo de caso, com pesquisa
bibliografica, pesquisa historiografica em periddicos da época e principalmente
fontes iconogréficas, através das fotografias fornecidas pelas entrevistadas.

A partir das entrevistas, forma-se um banco de dados com depoimentos,
qgue contribuird para a analise das fotografias. Estes depoimentos poderdo
acrescentar elementos e informacgfes que significardo as imagens indicando
quais sao os personagens do passado retratados e em que contexto foram

feitas. Os procedimentos metodolégicos adotados empregardo técnicas
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utilizadas na histéria oral, a partir de entrevista semi-estruturada, com
perguntas abertas — permitindo as entrevistadas relembrarem 0s usos e

costumes de uma época distante, mas ainda presente na memoria.

1. A prética de compartilhar fotografias de casamento

O casamento, neste periodo e sociedade, € um evento que reunia 0S
envolvidos em um rito afirmativo que se desejava compatrtilhar. Fotografias com
dedicatorias eram enviadas aos parentes e amigos que n&o podiam
comparecer nas celebracdes, os versos dos retratos eram ocupados pelos
fotografados com mensagens ternas, em protesto de afeicdo e amizade.
Amaral (1983, p.117) faz questionamentos a cerca do motivo de compartilhar
tais fotos. “Seria um desejo de eternizar o instante capturado? Ou apenas a
vontade de se fazer chegar aos mais queridos o seu semblante, para sentir-se
préximo das pessoas caras?”

Ximena Cruzat Amunategui, diretora do Museu Histérico Nacional fala no
livro Retratos de Mujer-1880-1920: rostros, poses, vestimentas y modos del ser
feminino do Museo Historico Nacional do Chile (2010) sobre o
compartilhamento de fotografias “Los retratados empleados para donar a los
amigos y parientes han sido documentos personales de amplia difusion desde
el siglo XIX hasta hoy, y nos aportan, bajo velos mas o menos translucidos,
mundos que es necessario y gozoso descifrar.”

A fotografia que tem potencial evocador de imaginar o passado de modo
mais vivo, tanto cumpria, assim, a funcédo de registro como possibilitava que o
compartilhamento fosse estendido para além da sua ocorréncia. Segundo Leite
(1991, p. 187), em seu estudo sobre retratos de familia:
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Os retratos sdo objetos de exibi¢éo e distribuicdo entre convidados e
parentes que ndo puderam comparecer, desenvolvendo assim uma
funcdo integradora dos membros e ramos imigrados com o0s que
ficaram na terra de origem. E passam a construir a memoria da
familia, fixando lembrancas da crbnica oral e registrando para os
descendentes o grande evento matriarcal.

2. A Guardia de memaoria familiar

Existem pessoas dentro de cada familia responséaveis por ser o elo entre
as geracdes. Sdo mediadores que tem o papel de transmitir a historia e as
“‘marcas” do passado vivido. Barros (1989, p. 33) fala destas pessoas como
“referéncia fundamental para a reconstrugéo do passado”. No grupo familiar a
mesma autora destaca a figura do guardido ou guardid, aquela pessoa
escolhida para cuidar e transmitir a memoéria familiar do grupo. Pereira apud
Caixeta (2006, p.164) corrobora com isto afirmando: “o guardido € um membro
da familia que tem o direito e também a obrigacdo de cuidar da meméria do
grupo familiar. Para tanto, relne e conserva bens materiais de extremo valor
simbalico”.

Caixeta (2006, p. 44) na sua tese de doutorado intitulada “Guardias da
memoria: tecendo significacdes de si, suas fotos e seus objetos”, nos diz que
“‘este papel é assumido pelos idosos da familia, especialmente, os avés que
sdo o elo vivo entre as geragbes e os significados que eles ‘guardam’ séo
constituidos ao longo da sua historicidade no convivio com os outros”.

Gomes (1996, p. 7) define guardida de memodria:

(...) € um ser ‘narrador privilegiado’ da histéria do grupo a que
pertence o sobre o qual estéd autorizado a falar. Ele guarda/possui as
‘marcas’ do passado sobre o qual se remete, tanto porque se torna
um ponto de convergéncia de histérias vividas por muitos outros do
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grupo (vivos e mortos), quanto porque € ‘colecionador’ dos objetos
materiais que encerram aquela memoria.

Pereira apud Caixeta (2006, p. 44) complementa este conceito, falando

que:

Durante todas as suas vidas [essas mulheres guardids] selecionaram
e guardaram fotografias e cartdes-postais, cartas e bilhetes, convites
de batizados, lembrancas de aniversario, “santinhos” de missa de 7°
dia, broches, reldgios, bibelés, moedas e algumas cédulas, cachinhos
de cabelo amarrados por fita, medalhinhas de santos, enfim,
pequenos objetos de memodria que foram sendo depositados em
caixas, na qual denominei caixinhas de lembranca.

E importante salientar o papel feminino como mantenedora das
lembrangas familiares, preservando, reorganizando, catalogando as fotos, a
memoria fotogréfica da familia. Essa memoria que ajuda a dar sentido a nossa
existéncia, compreender melhor quem somos. O papel de mantenedora de
acervos familiares era atribuido as mulheres, que encarnam emocdes, e
portando mais afetivas a preservacado dos valores permanentes e familiares
propiciados pela imagem fotografica.

Susan Sontag (1981) refere-se a Walter Benjamim, abordando o papel
do colecionador que passa a ser aquele individuo empenhado num trabalho
devoto de resgate, escavando seus fragmentos mais seletos e emblematicos.
Neste presente estudo a guardid da memoaria familiar reline fotografias isoladas
e reunidas em albuns de familia, com o sentimento de reunir um dos mais

preciosos lugares de memoria familiar. Segundo Schapochnik (1998, p. 460):

O papel desempenhado pelo guardido se assemelha ao de um dublé
de arquivista, que retne e atribui uma ordem de pertinéncia ao
acervo, de curador, que decide quais as imagens deverao passar a
condicdo de objetos decorativos ou pecas de exibicdo sob a forma de
retratos emoldurados nas paredes ou de ornamento sobre as pecas
do mobiliario, de marchand, que determina a distribui¢céo e circulagao
do espodlio da memdria fotogréfica familiar, e, ainda, de guia de
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visitantes de exposic¢fes, legendando os retratos da familia por meio
da doce arte da narrativa.

A guardia do acervo Tereza da Silva Schneid reune as fotos que foram
compartilhadas entre os amigos e familiares, porém o registro do seu
casamento ela ndo possui. Através de relato oral afirmou que seu avo dizia que
nao “prestava” tirar foto no dia do casamento, pois dava azar, Schapochnik
(1998, p. 461) corrobora com esta afirmac¢ao da entrevistada quando fala que
“‘costume de avl, reponsos de avo, receitas de comida, crencas, cangdes,
superticbes familiares duram e sdo passadas adiante nos dias de batizado, de

casamento, de veldrio”. O mesmo autor nos diz que:

Embora o guardido da iconoteca familiar se esforce para preservar o
acervo e imprimir uma loégica no seu ordenamento, algumas pecas
podem ser perdidas, outras podem ser acrescentadas e, ao fim e ao
cabo, a sua prépria morte propiciara uma redistribuicado e a “invenc¢ao”
de uma nova crdnica familiar. (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 463)

Para Halbwachs (apud Caixeta, 2006, p. 161),

a tarefa de guardar, é também uma tarefa criativa, de construcédo de
‘museu da familia’. Através dele, as familias podem encontrar suas
historias e os objetos que fizeram parte de sua construcéo e construir
novos significados para si-mesmos e para 0 proprio grupo.

3. Um universo contido nas fotografias

Schapochnik (1998, p. 466) no seu estudo sobre albuns de familia,
afirma que “ocorre com frequéncia a inscricdo de marcas, data e local da foto,
identificacdo dos retratados e dedicatérias que muitas vezes podem oferecer
algumas pistas sobre o circuito de difusdo das fotos entre o grupo familiar”. O
acervo originario estd sendo acrescido de outros acervos, relacionados a
parentes e amigos da detentora das fotos. Portanto, a anélise da-se em uma
rede de relagbes que se esta ampliando ao longo do processo. Observa-se a

constituicdo das teias de sociabilidade que se complementam com relatos orais
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das pessoas envolvidas. Moura ao se referir ao alboum de familia organizado ao
longo dos anos, afirma que:

Este exercicio constituiu uma tentativa de perceber a comunicacéo
visual que estabelecia através do objeto fotografico-retrato, que era
vendido, veiculado, manipulado, oferecido, admirado e guardado com
orgulho, com zelo, por quem o recebia, em caixas, gavetas, em
albuns de familia. (AMARAL, 1983, p. 130)

Sontag (apud Amaral 1983, p. 120) se refere as marcas da fotografia,
dizendo que “ao tornar-se escrupulosa, sem brilho, manchada, rachada,
desbotada, ainda mantém certa aparéncia; as vezes, parece até mais bonita”.
Eram diversos 0os materiais para a apresentacédo das fotografias, muito comum
gue os retratos de casamento no periodo analisado fossem fixadas sobre um
papel cartonado especial, emoldurados por linhas ou com gravacfes em
dourado e protegidas por papel de seda. Segundo Schapochnik (1998, p. 480)
“a dedicatoria no verso da fotografia mesclava consagradas férmulas de
polidez com as hierarquias e solidariedades compartilhadas entre a familia do
retratado e aquele a quem era dirigido no retrato”. Amaral nos seus estudos
sobre fotografia do século XIX, nos diz que:

A partir da década de 80 comecamos a encontrar 0s versos de
cartes-de-visite ndo apenas carimbados e impressos com
simplicidade, porém com inscricdes cuidadosas, indicativas néo
apenas da importancia de sua imagem — como veiculadora do nivel
profissional por elas responsavel — como o verdadeiro mimo que a
fotografia representava para quem recebia. (AMARAL, 1983, p. 129,
grifo do autor)

O livro Retratos de Mujer-1880-1920: rostros, poses, vestimentas y
modos del ser feminino do Museo Historico Nacional do Chile (2010, p. 25)
expbe questbes acerca do compartihamento que corrobora com Amaral,
quando nos fala que:

...firmaba su carte de visite e inscribia sus datos, para repartirlos
entre personas de su circulo social, a modo de las tarjetas de
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representacién personal, o la enviaba a parientes lejanos que no
podian participar em celebraciones como matrimonios 'y
cumpleafios.Estas dedicatorias permitiran, com el paso del tiempo,
datar con exactitud las imagenes, ademas de entregar valiosa
informacioén para reconstruir con mayor precision la historia personal,
consolidando a la fotografia como docuemnto social y fuente histérica
[...] ademas del retrato mismo del matrimonio, se puede identificar la
fecha, 16s nombres de 16s contrayentes y, com cierta documentacion,
el contexto em el que fue enviada esta carte de visite.

A fotografia de casamento é sempre posada. Leite (1991, p. 185) fala
sobre as duas formas fundamentais dos retratos de casamento: “os retratos
das duas familias, com membros de duas ou trés geracBes, com 0S NoivoS
sentados ou de pé na primeira fila, ou o retrato frontal dos noivos, de pé,
fixando a objetiva”. Senna (1999, p. 19) nos fala de outra pose comum nas
fotografias de casamento: “convencionalismo das atitudes, ora apresentando a
classica imagem do marido patriarcal comodamente sentado e sua esposa em
pe”.

As fotos analisadas neste estudo sdo tiradas na igreja, no local da
celebracdo ou no estudio, procedimento que acontecia apds a celebracao
religiosa do casamento e muitas vezes dias depois da data da festa. O estudio
fotografico era uma espécie de camarim, palco, cenario. Pois recriava
ambientacbes pretensamente requintadas, embora ndo muito diversas.
Mobiliario variado, objetos decorativos e ornamentais, pecas de vestuario,
acessorios, painéis, biombos, teldes faziam parte do universo dos estudios
fotograficos. O uso destes recursos cumpria papel importantissimo na
producdo de mensagens por meia da ambientagdo ilusoria. Schapochnik (1998,
p. 482) fala que “nos ambientes abertos, lengdis e colchas usados como pano

de fundo serviram para ocultar indicios de rusticidade ou de apuro financeiro...”.
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Segundo Leite (2001, p. 111), o retrato de casal é a parte insubstituivel
dos ritos do casamento, bem como o vestido da noiva. A autora diz que ambos
“‘compreendem significados e interdi¢gdes tendentes a fixar na memoria coletiva
a lembrancga da ceriménia”.

Outro elemento da indumentéaria que estd sempre presente nas
fotografias de casamento é o véu. As fotografias visam a recriacdo da imagem
de uma pessoa hum momento especial diverso do cotidiano e revestido de uma
aura sagrada. Segundo Santos (2009, p. 143) “tudo indica que o uso do véu
seria uma referéncia a Vesta, deusa mitol6égica virgem que, entre 0S romanos,
era a protetora do lar e simbolizava a pureza e a perfeigao”.

Em relacdo ao noivo, observa-se que ndo ha vestimenta especial ou
simbolos especificos. Ao longo das trés décadas analisadas eles apresentam-
se de ternos escuros, camisa branca, lenco branco no bolso do paletd, gravata
ou gravata borboleta escura ou clara e sapatos pretos.

No que se refere aos simbolos contidos no casamento, a alianca
aparece como signo da indissolubilidade do casamento, o circulo de ouro
representa compromisso eterno e sempre presente no dedo anelar da méo
esquerda como simbolo de submisséo. Ferro (apud Santos 2009, p. 148) fala
que “a troca de aliangcas € uma das partes simbdlicas mais importantes da
cerimdnia de casamento, e sem ela o matriménio ndo se completa”.

As flores também fazem parte deste universo, servem para enfeitar a
fotografia. Brandao apud Santos (2009, p. 144) nos fala da relacdo das flores

com o matriménio:

N&o é por mero acaso (...) que o simbolo central da virgindade seja a
flor e é extremamente significativo que a consumacao do matriménio,
a destruicdo da virgindade, se denomine defloracdo. Para o feminino
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0 ato da defloracdo representa um verdadeiro e misterioso vinculo
entre um fim e um comeco (...).

Outro elemento presente em diversas fotos € uma almofada nos pés dos
noivos. Senna (1999, p. 20) nos diz que esta “situacdo que sera caracteristica a
toda a década de 30, 40 e meados da de 50”. Segundo relato oral da guardia

do acervo das fotografias Tereza Schneid:

Nem todas as noivas tinham as almofadas, somente nas ceriménias
mais requintadas é que elas apareciam. As almofadas eram
providenciadas pela familia da noiva, geralmente feitas de organdi
muito bonitas, cheias de ornamentos, bordados e babadinhos. Sé as
noivas com muita habilidade que confeccionavam a sua, do contrario
eram feitas por profissionais com estas competéncias. A almofada era
conduzida sempre por uma menina antes dos noivos entrarem na
igreja, era posta no ajoelhatorio para os noivos se ajoelharem durante
a cerimbnia. Depois de utilizada no dia do matriménio ela ficava de
enfeite em cima da cama do casal. Cada noiva tinha a sua almofada,
ndo tendo circulagdo dentro da familia. Para os casais que iam tirar
fotos no estddio, muitos ja possuiam la almofadas que serviam
apenas de adorno para a fotografia.®

4. Consideracfes Finais
As fotografias sdo uma referéncia para a memoéria familiar, Schapochnik
(1998, p. 457) nos diz que:

Percorrer essas fotografias € como mergulhar no registro virtual da
memoria familiar. As fotografias sdo, pois um recurso eminentemente
moderno que possibilita a conservacdo e a permanéncia de uma
continuidade visual do passado familiar. Resistindo a aceleragdo do
tempo, elas proporcionam uma orientacdo para a memoéria num
contexto que tende a ser fragmentério e dispersivo. [...] A fotografia
se afigura um suporte de memdria, quando nao a prépria histéria
visual da familia em que se entrecruzam da vida e a entroniza¢éo dos
mortos.

! Depoimento obtido através de conversa informal entre a autora e a guardid do acervo fotografico Tereza
da Silva Schneid, em 05/07/2013.
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E uma representacdo do que ja foi e principalmente daqueles que ja
desapareceram, recuperando assim a presenca dos ausentes, permitindo-nos
conhecer situacbes e momentos do cotidiano que nos chegam silenciosos e
imoveis. Borges (2005, p. 41) afirma que “desde cedo o retrato fotografico se
coloca como uma prova material da existéncia humana, além de alimentar a
memoria individual e coletiva de homens publicos e de grupos sociais”. Leite
(2001, p. 87) constata que:

[...] a fotografia é utilizada para reforcar a integracdo do grupo
familiar, reafirmando o sentimento que tem de si e de sua unidade,
tanto tirar fotografias, como conserva-las ou contempla-las
emprestam a fotografia de familia o teor de ritual de culto doméstico.

Sontag (apud Amaral, 1983, p. 118) diz que: “através da fotografia, cada
familia constr6i uma crénica - retrato de si mesma- uma colecdo portatil de
imagens que testemunha sua coesao”. Mitsi e Souza (2008, p. 147) afirmam
que “O retrato em si é a prova concreta da unido matrimonial, tornando-a
publica, legitimando o casamento e a nova familia que ai se inicia, além de se
fixar como memdédria da mesma”. Le Goff (2003, p. 460) destaca que “é a
fotografia, que revoluciona a memdéria: multiplica-a e democratiza-a, da-lhe uma
precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo assim
guardar a memoria do tempo e da evolugao cronolégica”.

O grupo de fotografias do qual parte este estudo é caracteristico das
colocacfes feitas: relne imagens que foram produzidas ao longo de trés
décadas e resultam deste compartilhamento. As fotografias vao formando o fio
da teia, tecendo imagens e recordagbes que unem o passado e presente,
ascendentes e descendentes. Estes retratos ndo apenas conservam o
passado, mas principalmente produzem referéncias para a rememoracao do
presente. E fundamental a manutencdo das fotografias, dos albuns de familia,
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pois o passado, o presente e o futuro estdo atrelados a nossa memoaria.
Schapochnik (1998, p. 461) expde a relacdo entre as fotografias e o
vocabulario familiar, afirmando a importancia deste recurso na perpetuacao da

memoéria das familias como objeto de rememoracéo pela posteridade:

Passo a passo, a cada nova exposi¢do recompde-se o léxico familiar,
tecido de lembrancas e esquecimentos, familiaridade e
estranhamento, amor e o6dio, invocando os semblantes e tragos
daqueles que jazem eternizados nas fotografias.

Felizardo e Samain (2007, p. 210) nos dizem que

memoéria e
fotografia se (con)fundem, s&o unissonas, uma esta contida na outra, estdo

"

intrinsecamente ligadas, fundamentalmente ‘enamoradas’™. O casamento € um
evento que os envolvidos consideram digno de memdria, e dentre as formas de
preservacao histérica do casamento se destaca a fotografia, gracas a sua
capacidade de congelar instantes, transformando-os em imagens. Esta
celebracdo, a partir dos anos 40, passa a ter direito inclusive a um album
préprio, no qual todos os momentos da cerimbnia séo retratados.

E possivel verificar a possibilidade da leitura fotografica de familia como
documento histérico. Registro ndo sé de memdéria familiar, como também de
comportamentos, relacdes familiares, vestimentas, ritos de passagem, histéria
da familia. A fotografia de casamento consegue recriar o rito do casamento
com seus simbolos e cenas préprias. As fotos vdo muito além do documento,
integram uma narrativa visual que consiste em possibilitar ao espectador em
qualquer tempo, rememorar, reiterar o rito, ou, noutras palavras: revivé-lo, ndo
como passado, mas como se fosse presente.

Observa-se que ao longo do periodo analisado as fotografias de
casamento pouco ou nada mudam em relacdo a cenarios, poses e
comportamento dos fotografados. A mudanca mais evidente é na indumentaria
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da noiva, alteracbes que os vestidos sofrem de acordo com a evolucédo da
moda de cada periodo.

A escolha de utilizar as fotografias neste estudo deu-se por acreditar que
€ uma categoria de imagem rica em signos, e que além de se apresentar como
memoria familiar, permite a leitura de uma cultura material da época. Pretende-
se, por fim, verificar como o registro da imagem permite que familias acumulem
durante anos fragmentos capazes de constituirem-se como um lugar de

memoria. Conclui-se este artigo com a citagdo de Leite (1991, p. 189):

E na criacdo e recriagdo da imagem paradigmatica da criacdo da
familia os velhos simbolos convivem com o0s novos sentimentos e
aspiracdes, pois € de sua esséncia uma reversibilidade continua de
sentidos que se transfiguram nos rituais do casamento, através da
redundancia da renovacdo, do reinicio, da reparacao, da restauracao,
do restabelecimento, do reaparecimento e do rejuvenescimento,
como afirmacgdes da vida.
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