UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS

Programa de Pés-Graduacgao em Ciéncia Politica

0,
«
-
m
o
3

D

~

'\
Y,

\\\UVERs/
v &
/ L"
/. ;
Spio1d”>

|

*5. BR AS\\'

Dissertagao de Mestrado
Tijolos sdo discursos: uma analise do album The Wall (1979), de Pink Floyd,

baseada na teoria de Laclau e Mouffe

Laura Silva Costa

Pelotas, 2026.



LAURA SILVA COSTA

Tijolos sdo discursos: uma analise do album The Wall (1979), de Pink Floyd,

baseada na teoria de Laclau e Mouffe

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncia
Politica do Instituto de Filosofia, Sociologia e
Politica da Universidade Federal de Pelotas,
como requisito parcial a obtencao do titulo de
Mestre em Ciéncia Politica.

Linha de Pesquisa: Teoria Politica e Teoria
Social Contemporaneas

Orientadora: Prof2 Dr? Bianca de Freitas Linhares

Pelotas, 2026.



Universidade Federal de Pelotas / Sistema de Bibliotecas Catalogacao
da Publicacao

C837t Costa, Laura Silva

Tijolos sao discursos [recurso eletrénico] : uma analise do album The
Wall (1979), de Pink Floyd, baseada na teoria de Laclau e Mouffe / Laura
Silva Costa ; Bianca de Freitas Linhares, orientadora. — Pelotas, 2026.

125f. : il

Dissertacao (Mestrado) — Programa de Pés-Graduacao em Ciéncia
Politica, Instituto de Filosofia, Sociologia e Politica, Universidade Federal
de Pelotas, 2026.

1. Teoria do Discurso. 2. The Wall. 3. Pink Floyd. 4. Ernesto Laclau. 5.
Chantal Mouffe. I. Linhares, Bianca de Freitas, orient. Il. Titulo.

CDD 320

Elaborada por Fabiano Domingues Malheiro CRB: 10/1955




Laura Silva Costa

Tijolos sao discursos: uma analise do album The Wall (1979), de Pink Floyd,

baseada na teoria de Laclau e Mouffe

Dissertacdo aprovada, como requisito parcial para obtengdo do grau de Mestre em
Ciéncia Politica, do Programa de Pdés-Graduacdo em Ciéncia Politica, Instituto de

Filosofia, Sociologia e Politica, da Universidade Federal de Pelotas.

Data da Defesa: 31 de julho de 2026.

Banca examinadora:

Prof? Dr? Bianca de Freitas Linhares (Orientadora). Doutora em Ciéncia Politica pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

Prof. Dr. Felipe Corral de Freitas. Doutor em Ciéncia Politica pela Universidade de
Brasilia (UnB).

Prof. Dr. Daniel de Mendonga. Doutor em Ciéncia Politica pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS).



Dedico este trabalho aqueles que
compreendem a obra do Pink Floyd, em
especial ao meu pai.



Agradecimentos

Minha trajetdria académica nunca foi apenas minha. Por isso, posso me
considerar profissionalmente realizada e pessoalmente feliz e grata. No entanto,
agradeco a quem caminhou comigo até aqui. A quem nao soltou minha mao.

Agradeco aos meus pais. A minha mae, Adriane, por todo amor, carinho e
devocgédo. Por desejar sempre que eu voasse alto mesmo que doesse o peito me ver
crescer. Ao meu pai, Inacio, pela amizade, companheirismo e confiancga.
Especialmente, nesses ultimos dois anos de mestrado, onde mesmo em meio as
dificuldades nunca deixou que faltasse subsidio aos meus estudos. Agradeco,
principalmente, por me apresentar um jeito de ver a vida através da musica. E por me
criar, desde os dois meses de idade, ouvindo o album The Wall. Eu desconheco a vida
sem o Pink Floyd e, mais do que isso, desconhego a vida sem tua existéncia.

Agradeco as minhas avés, mulheres do seu tempo, que sempre me foram amor
em forma de colo, de bolo, de tricot e de histérias. Minha avé materna, Maria, sempre
muito polida, agradeg¢o por todas as oragdes que fez por mim. Elas com certeza
arrombaram as portas do céu. Que todo o carinho e amor que recebo ressoe € me
acompanhe durante toda minha caminhada. Minha avo paterna, Noemi, dona de uma
lucidez admiravel e de uma inteligéncia que eu tenho orgulho de herdar. Por toda a
sua historia, suas vivéncias, seus ensinamentos, agradego pela mulher forte que
sempre foste.

Agradeco ao meu tio Vano, que me apresentou o album The Final Cut do Pink
Floyd. Album este que lhe foi apresentado, anos antes de eu nascer, pelo meu pai.
Agradeco pela tua musica, tua coragem e teu talento de tocar guitarra nas costas. Isso
faz parte da minha trajetéria e me moldou como uma pessoa que € apaixonada por
arte.

Agrade¢o aos meus padrinhos, Aristides e Margarete. Aristides, por me
apresentar a verdadeira musica boa, e por acreditar em mim, desde pequena.
Margarete, por me dizer desde sempre que me vé realizando todos os meus sonhos.
Essa visualizagao do meu futuro, desde que eu era uma menininha, com certeza me
fez ir longe e me deu o impulso para percorrer todos os meus obijetivos.

Agradeco aos meus amigos, vocés sabem quem vocés so. Aqueles com quem
me divirto, com quem divido meu lado mais engracado. Aqueles que me fornecem

amor e suporte nos momentos dificeis. Aqueles que estiveram comigo desde o inicio



da minha trajetoria. Aos que conheci nesse meio tempo. E, em especial, aos que me
mostram todos os dias que diversao, seriedade, companheirismo e sinceridade podem
ser sinbnimos. Isso ndo tem preco.

Agradeco ao grupo de pesquisa no qual fagco parte, “Ideologia e Analise de
Discurso” (IdAD), em especial aos colegas: Caio, Caroline, Laura M., Lucas G., Lucas
R. e Renata. Aos professores Daniel de Mendonga, Leticia Baron e Paulo Barboza.
Por ultimo, mas com o maior grau de importancia, agradego a minha orientadora,
professora Bianca de Freitas Linhares que, gentiimente, acolheu a mim e a minha
pesquisa, abrindo as portas para a minha trajetoria académica se expandir, tendo nem
mesmo o céu como limite. Foi gracas a confianga na minha capacidade de pensar, no
meu interesse em aprender e no meu modo de trabalhar, que hoje me reconhego como
alguém que sonha e realiza.

Agrade¢o também ao grupo de pesquisa no qual sou vinculada desde a
graduacao: o “Nucleo de Pesquisa sobre Politicas de Memdria” (NUPPOME) do
professor Carlos Artur Gallo.

Agradeco ao Programa de Pés-Graduagéo em Ciéncia Politica da Universidade
Federal de Pelotas (PPGCPol/UFPel), aos professores e colegas que dividiram
comigo esta caminhada. Agradec¢o a Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES) por financiar esta pesquisa.

Agradeco a professora Leticia Corréa, que me mostrou o verdadeiro sentido da
vida, no mundo académico e fora dele. Ela me deu o maior presente que poderia
receber: a dadiva da confianga. Te carrego comigo desde o ensino médio e és a minha
maior fonte de inspiragao para trilhar a vida académica.

Agradeco a banda Pink Floyd: Syd Barrett (in memoriam), Nick Mason, Richard
Wright (in memoriam), David Gilmour e, em especial ao Roger Waters, por toda sua
luta pelos direitos humanos através da arte. Resistimos!

Por ultimo, mas ndo menos importante, agrade¢o a Deus, ao Universo, aos
Orixads e aos meus guias espirituais. Honro a minha ancestralidade em todos os
lugares que piso e pisarei. Assim € e assim sera, sempre. Agrade¢o ao meu avo, Ari
(in memoriam), que, mesmo nao estando mais aqui fisicamente, foi a primeira pessoa
a acreditar em mim e incentivar todas as minhas ideias, sem nunca me limitar.

Encerro estes agradecimentos dando énfase em uma palavra que apareceu
aqui mais de uma vez: confianga. Como vai longe uma pessoa quando € segura de

ser amada! Obrigada a todos e todas.



Resumo

COSTA, Laura Silva. Tijolos sao discursos: uma analise do aloum The Wall (1979),
de Pink Floyd, baseada na teoria de Laclau e Mouffe. Orientadora: Bianca de Freitas
Linhares. 2026. 125f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia Politica) — Instituto de
Filosofia, Sociologia e Politica, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2026.

O presente trabalho tem por objetivo analisar o discurso do album The Wall, langado
em 1979, pela banda britanica Pink Floyd, pela perspectiva da teoria do discurso de
Ernesto Laclau e Chantal Mouffe. A pesquisa investiga os elementos articulatérios que
formam o discurso do album, a partir de uma perspectiva pos-estruturalista e pos-
marxista desenvolvida pelos autores. O album, que aborda uma diversidade de
criticas ao autoritarismo, a alienagédo, a violéncia estatal e a opressao, reune um
conjunto de elementos que se articulam entre si, dentro de toda sua narrativa, sendo
capaz de produzir sentido e, consequentemente, um discurso. Tais elementos criticos
do album resultam de processos politico-sociais vivenciados pelo grupo e, em
especifico, pelo baixista Roger Waters durante o periodo em que a obra foi construida,
sendo uma narrativa autobiografica de momentos histéricos que produziram
condicbes de emergéncia, culminando na criagdo do muro metaférico expresso em
The Wall. No entanto, a partir de uma analise qualitativa dos dados e da diversidade
de conceitos-chave da teoria do discurso, que buscam embasar o estudo, o cerne da
pesquisa esta em analisar cada elemento produtor de sentido existente na obra, sob
a perspectiva de que um produto cultural, dentro da Ciéncia Politica e, mais
especificamente, a partir da otica laclauniana, contribui para ampliar o teor
epistemoldgico da area como um objeto capaz de produzir um discurso politico e
incentivar o pensamento critico social.

Palavras-chave: Teoria do Discurso; The Wall; Pink Floyd; Ernesto Laclau; Chantal
Mouffe.



Abstract

COSTA, Laura Silva. Bricks are discourses: an analysis of Pink Floyd’s album The
Wall (1979) based on the theory of Laclau and Mouffe. Advisor: Bianca de Freitas
Linhares. 2026. 125f. Dissertation (Master’s in Political Science) — Institute of
Philosophy, Sociology and Politics, Federal University of Pelotas, Pelotas, 2026.

This study aims to analyze the discourse of the album The Wall, released in 1979 by
the British band Pink Floyd, through the lens of the discourse theory developed by
Ernesto Laclau and Chantal Mouffe. The research investigates the articulatory
elements that constitute the album's discourse, drawing on the post-structuralist and
post-Marxist perspective established by these authors. Addressing various critiques of
authoritarianism, alienation, state violence, and oppression, the aloum brings together
a set of elements that articulate with one another throughout the narrative, thereby
generating meaning and, consequently, a discourse. These critical elements stem from
socio-political processes experienced by the group, and specifically by bassist Roger
Waters, during the work's creation; the album serves as an autobiographical narrative
of historical moments that fostered the conditions for its emergence, culminating in the
creation of the metaphorical wall depicted in The Wall. However, based on a qualitative
analysis of the data and the key concepts of discourse theory underpinning the study,
the core of the research lies in analyzing each meaning-producing element within the
work. It does so from the perspective that a cultural product, within Political Science,
and specifically through a Laclaunian lens, contributes to expanding the field's
epistemological scope, acting as an object capable of generating political discourse
and fostering critical social thought.

Keywords: Theory of Discourse; The Wall; Pink Floyd; Ernesto Laclau; Chantal
Mouffe.
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Introducgao

A cultura ocupa um lugar central na constituigdo das relagdes sociais e politicas,
uma vez que nela sdo produzidos, disputados e transformados significados capazes
de orientar formas de identificagdo, pertencimento e contestagdo. Nesse sentido, as
manifestagdes artisticas ultrapassam a condigcdo de mero entretenimento e passam a
constituir espagos privilegiados de producdo simbdlica, nos quais diferentes
concepgdes de mundo sao articuladas e colocadas em disputa. A musica popular, em
especial, destaca-se como uma das expressdes culturais mais influentes da
contemporaneidade por sua capacidade de condensar experiéncias historicas,
representar conflitos sociais e mobilizar discursos sobre identidade, poder e
resisténcia (Mesquita, 2020).

Entre as diversas manifestagdes musicais surgidas ao longo do século XX, o
rock’n’roll consolidou-se como um dos principais fendmenos culturais da sociedade
ocidental. Desde sua emergéncia, em meados dos anos 1950, o género ultrapassou
os limites estritamente musicais para tornar-se um importante veiculo de expressao
politica e social. Conforme demonstram Anaz (2013), Beras e Feil (2015), a historia
do rock acompanha profundas transformacgdes ocorridas nas sociedades industriais
do pés-guerra, dialogando com movimentos juvenis, processos de contestagao
politica, criticas as instituicdes tradicionais e questionamentos acerca das formas de
autoridade. Ou seja, mais do que um género musical, o rock constituiu-se como uma
linguagem cultural capaz de expressar tensdes entre individuos e estruturas sociais,
articulando discursos sobre liberdade, alienagéo, violéncia, consumo, guerra e
identidade.

A partir da década de 1960, especialmente no contexto das transformacdes
politicas e culturais que marcaram aquele periodo, o rock passou a incorporar de
maneira mais explicita criticas as formas de dominagao presentes nas sociedades
capitalistas contemporaneas. Segundo Gilmore (2010), as expectativas de
transformacdo social produzidas durante os anos 1960 foram progressivamente
substituidas por sentimentos de desencanto diante da persisténcia das
desigualdades, dos conflitos internacionais e da expansao da légica mercantil. Esse
processo repercutiu diretamente na produgéao artistica do periodo seguinte, fazendo

com que diferentes bandas passassem a elaborar obras conceituais capazes de



15

refletir sobre os impasses da modernidade e sobre as multiplas formas de controle
social (Fridman, 2021).

E nesse contexto que se insere a trajetdria do Pink Floyd, grupo britanico cuja
producgao artistica consolidou-se como uma das mais influentes da histéria do rock,
segundo Lyra (2013). Conhecida por combinar experimentagdo sonora, narrativas
conceituais e forte dimensao visual, a banda produziu albuns que abordam temas
como guerra, autoritarismo, alienagdo, criticas ao consumo, saude mental e
isolamento, e ha uma diversidade de estudos multidisciplinares que interpretam a
analisam a obra floydiana. Conforme observa Blake (2012), grande parte da obra do
grupo resulta das experiéncias pessoais de seus integrantes, especialmente do
baixista, Roger Waters, cujas vivéncias relacionadas a auséncia paterna, a educagao
tradicional inglesa e ao contexto politico do pds-guerra tornaram-se elementos
recorrentes de suas composigdes.

Entre suas producgdes, The Wall, langado em 1979, ocupa posi¢gdo singular
tanto na trajetoria da banda quanto na histéria da musica popular. Estruturado como
um album conceitual, a obra narra a trajetoria de Pink, personagem ficticio que, diante
de sucessivas experiéncias traumaticas, constréi simbolicamente um muro que o
separa do mundo exterior (Silva, 2020). A narrativa articula acontecimentos
relacionados a perda do pai durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), as
relagbes familiares, a educagdo autoritaria, a industria cultural, ao estrelato e as
formas de poder que atravessam a vida cotidiana, compondo uma reflexao ampla
acerca dos mecanismos de isolamento produzidos pelas sociedades
contemporaneas.

A complexidade narrativa de The Wall contribuiu para que a obra extrapolasse
os limites da critica musical, tornando-se objeto de investigacdo em diferentes areas
do conhecimento. Estudos desenvolvidos por Romero e Cabo (2006), Martucci (2011),
Ackermann (2012), Lyra (2013), Balbino e Paz (2015), Marcolin (2017), Silva (2020),
Montenegro (2020), Castaman et al. (2021), Silveira e Sakamoto (2021), Moraes e
Oliveira (2024) e Espirito Santo et al. (2025) analisam o album sob perspectivas
diversas, contemplando aspectos psicologicos, educacionais, historicos,
cinematograficos, semiodticos e comunicacionais. Em comum, essas pesquisas
reconhecem que The Wall constitui uma obra multifacetada, cuja riqueza simbdlica
permite multiplas interpretacbes acerca das relacdes entre individuo, sociedade e

poder.
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Entretanto, embora exista uma producédo significativa dedicada ao album,
observa-se que predominam analises voltadas para seus aspectos estéticos,
psicologicos, educacionais ou culturais. Ainda s&o reduzidos os estudos que
investigam The Wall a partir da Ciéncia Politica, especialmente mediante a perspectiva
pos-estruturalista da Teoria do Discurso de Ernesto Laclau e Chantal Mouffe. Tal
constatagcdo evidencia uma oportunidade analitica relevante, pois permite
compreender a obra ndo apenas como representagao artistica de conflitos sociais,
mas como uma pratica discursiva capaz de produzir significados politicos e articular
diferentes formas de identificacao (Laclau; Mouffe, 2015a).

Essa perspectiva parte do pressuposto de que os fendmenos politicos ndo se
restringem as instituicbes formais do Estado ou aos processos eleitorais, mas
abrangem os modos pelos quais sentidos s&o produzidos, estabilizados e contestados
no interior da vida social. Como argumentam Aznar e De Luca (2006), a politica
envolve processos permanentes de constru¢ao de conflitos, consensos e relagdes de
poder. Sob essa 6tica, produtos culturais também podem ser compreendidos como
espacos nos quais diferentes projetos de sociedade disputam hegemonia por meio da
articulagao de significados.

E precisamente nesse ponto que a Teoria do Discurso oferece um referencial
particularmente fecundo para a analise da obra. Desenvolvida por Ernesto Laclau e
Chantal Mouffe, essa abordagem compreende que toda ordem social possui carater
contingente e resulta de articulagdes discursivas que procuram estabilizar sentidos
sempre provisorios (Laclau; Mouffe, 2015a). Em consequéncia, categorias como
identidade, poder, antagonismo e hegemonia deixam de ser concebidas como
esséncias previamente determinadas e passam a ser entendidas como efeitos de
praticas discursivas historicamente situadas. Conforme Marques et al. (2025) e
Mendonca (2009), essa perspectiva amplia significativamente o campo analitico da
Ciéncia Politica ao permitir investigar fenbmenos culturais como arenas legitimas de
producao do politico. Logo,

[...] a teoria do discurso tem o potencial de ser uma ferramenta de
compreensao do social, uma vez que seu proprio entendimento da-se, nesta
perspectiva, a partir da construgao de ordens discursivas, sendo a questao do
poder central e constituidora de relagdes sociais. Tendo como ponto de partida
a centralidade das categorias de poder e de discurso — que apos se
desdobrarao em outras nocgdes centrais
a teoria, tais como pontos nodais, antagonismo, articulacdo, hegemonia,
significantes vazios, populismo, dentre outras —, Laclau articula uma série de
nogdes e de conceitos oriundos de varias areas do conhecimento, como o
marxismo, a filosofia desconstrutivista de Derrida, a psicanalise, sobretudo
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lacaniana, a linglistica, o estruturalismo, o pds-estruturalismo. A partir de
nog¢des advindas dessas areas, o autor constroi um aparato teérico original,
inserido numa matriz contemporanea, pos-estruturalista, que contempla a
contingéncia, a precariedade, a indeterminacao e o paradoxo como dimensdes
ontoldgicas do social (Mendonga, 2009, p. 153-154).

Sob esse enquadramento tedrico, The Wall deixa de ser interpretado apenas
como uma narrativa sobre sofrimento individual para revelar-se um discurso que
articula diferentes significantes associados a familia, a escola, ao Estado e a industria
cultural, produzindo uma critica abrangente as formas de autoridade que atravessam
a constituicdo dos sujeitos. Para alguns autores, o muro, como elemento central da
narrativa, ndo representa somente o isolamento psicolégico do protagonista, mas
condensa uma multiplicidade de experiéncias sociais que, ao serem articuladas
discursivamente, adquirem significado politico. Conforme Marcolin (2017, p. 15), “o
muro se ergue como um dispositivo simbdlico que delimita fronteiras entre o eu e o
outro, entre o sujeito e o sistema, e, por isso, expressa o carater ideoldgico das
instituicdes modernas”. E justamente essa possibilidade de compreender o album
como uma pratica de articulagao discursiva que fundamenta a presente pesquisa.

Portanto, a analise de manifestagdes culturais a partir da Ciéncia Politica exige
um movimento de delimitagdo que permita compreender de que maneira
determinados artefatos simbodlicos produzem sentidos politicamente relevantes. No
caso de The Wall, essa delimitacao torna-se particularmente necessaria em razao da
amplitude tematica da obra e da diversidade de interpretagdes ja produzidas sobre
ela. Embora o album aborde questdes relacionadas a subjetividade, a memoaria, ao
trauma, a educacéo, a guerra e a cultura de massa, a presente pesquisa concentra-
se na investigacdo das articulagdes discursivas que estruturam a narrativa e
produzem uma determinada compreensao das relagdes entre individuo e sociedade.

Desse modo, o objeto de pesquisa ndo € o album enquanto produto musical
isolado, nem exclusivamente sua dimenséao estética ou biografica, mas o conjunto de
discursos articulados em sua narrativa. A investigagao parte da compreensao de que
as cangdes, os personagens e o0s elementos simbdlicos de The Wall operam como
praticas discursivas capazes de estabelecer relagdes entre diferentes significantes,
produzindo sentidos sobre autoridade, controle, pertencimento e exclusdo. A obra &
analisada, portanto, como um espago de construgao de significados politicos, no qual

experiéncias individuais sdo conectadas a estruturas sociais mais amplas.



18

Essa delimitagdo permite focalizar quatro eixos centrais presentes na narrativa:
a familia, a escola, o Estado e a industria cultural. Tais elementos aparecem
reiteradamente ao longo do album e constituem instancias de autoridade que
participam da formagao do protagonista. A auséncia do pai, a superprote¢cdo materna,
a violéncia da educacao tradicional inglesa, as referéncias a guerra e a disciplina
social, bem como a critica ao estrelato e a mercantilizagéo da cultura, compdéem um
conjunto articulado de experiéncias que conduzem a construgao simbodlica do muro.

A literatura existente oferece importantes contribuicbes para a compreenséao
desses temas. Martucci (2011) interpreta a obra a partir das marcas do luto e da
melancolia no contexto inglés do pos-guerra; Lyra (2013) explora as relagdes entre a
producao do Pink Floyd e categorias da psicanalise; Marcolin (2017) analisa o album
como mediacao da sociedade; Montenegro (2020) discute o conceito de isolamento;
Silva (2020) enfatiza a distopia do autoisolamento; enquanto Castaman et al. (2021)
e Moraes e Oliveira (2024) e Espirito Santo et al. (2025) investigam as representagdes
da escola presentes em “Another Brick in the Wall (Part. 2)”. Balbino e Paz (2015) e
Silveira e Sakamoto (2021), por sua vez, demonstram a riqueza semiotica do muro
como signo multifacetado. Romero e Cabo (2006) e Ackermann (2012) tratam sobre
os traumas deixados pelo pos-guerra: a perda do pai de Roger Waters e as criticas a
industria cultural presentes no album.

Apesar da relevancia desses estudos, observa-se uma lacuna no que diz
respeito a analise do album sob a perspectiva da Teoria do Discurso. A maior parte
das pesquisas privilegia abordagens psicoloégicas, educacionais, historicas,
comunicacionais ou semioticas, sem explorar de maneira sistematica os processos de
articulacao discursiva que conferem unidade politica a narrativa. Em outras palavras,
ainda é pouco investigado como os diferentes elementos presentes em The Wall sdo
conectados de modo a produzir uma determinada configuragcdo hegemédnica de
sentidos e, consequentemente, um discurso politico.

Essa lacuna torna-se especialmente significativa quando se considera a
contribuigdo da Teoria do Discurso para a analise do politico. Conforme argumentam
Laclau e Mouffe (2015a), toda ordem social resulta de articulagdes contingentes que
procuram fixar significados sempre precarios. Nessa perspectiva, o politico emerge
precisamente da disputa em torno da constituigdo desses sentidos. Mendonga (2003,
2009) destaca que o antagonismo € elemento constitutivo da politica contemporanea,

enquanto Burity (2014) e Araujo (2018) ressaltam que a teoria da hegemonia permite
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investigar processos de formacao de identidades e de estabilizagdo discursiva em
diferentes esferas da vida social. Assim, uma obra cultural como The Wall pode ser
compreendida como um terreno de articulagdo hegeménica, no qual diferentes
experiéncias sociais s&o reunidas sob uma mesma cadeia de significagao.

E nesse contexto que se formula o problema de pesquisa desta dissertacdo: A
partir da Teoria do Discurso de Laclau e Mouffe, quais elementos sao articulados no
album The Wall (1979) de Pink Floyd? A questdo busca compreender ndo apenas a
presenca isolada desses elementos na narrativa, mas sobretudo as relacbes
estabelecidas entre eles e o papel que desempenham na produgao de uma critica as
formas de autoridade e controle social, partindo da hipétese de que sao elementos
articulados no album diferentes experiéncias de opressdao, como: familia, escola,
Estado e industria cultural.

A hipétese dialoga diretamente com as reflexdes de Laclau e Mouffe (2015a),
pois permite compreender a trajetéria do protagonista ndo apenas como uma
sequéncia de eventos biograficos, mas como uma cadeia de articulagdes discursivas
que transforma experiéncias particulares em uma critica mais ampla as formas de
organizacao social do pds-guerra. A auséncia paterna remete aos efeitos da guerra; a
escola representa a disciplina institucional; o Estado aparece associado a violéncia e
ao controle; e a industria cultural evidencia a mercantilizagdo das subjetividades. A
convergéncia desses elementos produz a articulagdo de cada momento vivenciado
pelo personagem Pink ao longo da narrativa do album, que culmina na constru¢do do
muro como isolamento psiquico e social.

Ao estabelecer esse problema e essa hipotese, a pesquisa posiciona The Wall
como um objeto legitimo de investigagao para a Ciéncia Politica, demonstrando que
a analise de produtos culturais pode contribuir para a compreensao dos processos de
hegemonia, antagonismo e construcéo de identidades. E importante ressaltar que The
Wall ndo é estudado apenas por ser um album de rock, mas porque constitui uma
pratica discursiva que produz sentidos politicos acerca da constituicdo dos sujeitos,
das formas de autoridade e dos processos hegemdnicos.

Diante do problema de pesquisa apresentado e da hipotese formulada, esta
dissertagao tem como objetivo geral analisar no album The Wall (1979) os principais
componentes discursivos segundo a Teoria do Discurso de Laclau e Mouffe (2015a).
Para alcancar este objetivo geral, foram definidos os seguintes objetivos especificos:

a) avaliar a contribuicdo da analise de The Wall para a Ciéncia Politica; b) discutir a
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dimenséo politica da arte na construgao de sentidos e identidades; c) situar o discurso
de The Wall no contexto histérico e cultural de sua produgao; d) identificar quais
elementos sdo articulados no album; e) mapear os antagonismos construidos na
narrativa do album. Esses objetivos orientam toda a investigacdo e permitem
compreender The Wall ndo apenas como uma narrativa artistica sobre o isolamento
individual, mas como uma pratica discursiva que produz sentidos politicos acerca das
formas de constituicdo das identidades, das relagdes de poder e dos processos de
hegemonia.

Diante disso, a pesquisa adota uma abordagem qualitativa, fundamentada na
perspectiva pos-estruturalista da Teoria do Discurso desenvolvida por Ernesto Laclau
e Chantal Mouffe. Partindo da compreensdo de que toda realidade social é
discursivamente constituida, a investigagdo busca analisar os processos de
articulagcao de sentidos presentes no album The Wall, entendendo que seus elementos
narrativos nao refletem uma realidade objetiva, mas participam ativamente da
producao de significados politicos, conforme Laclau e Mouffe (2015a).

A Teoria do Discurso compreende que identidades, instituicbes e praticas
sociais sdo constituidas por meio de articulagbes contingentes que procuram
estabilizar significados sempre provisorios. Nessa perspectiva, categorias como
articulagao, antagonismo, hegemonia, identidade, ponto nodal, significante vazio
constituem ferramentas analiticas capazes de evidenciar como diferentes discursos
disputam a fixagdo de sentidos no espago social (Laclau; Mouffe, 2015a). A

metodologia da pesquisa divide-se em trés etapas:

Tabela 1 — Procedimentos metodoldgicos da pesquisa

Etapa Procedimentos Objetivos

Coleta dos Levantamento das letras das 26 faixas que Construgéo do corpus

dados compdem o album e do encarte do LP de documental da pesquisa.
1979 (elementos visuais).

Registro dos Armazenamento do material no Google Organizar o corpus.

dados Drive, logo, registrados no software NVivo
11.3.2.

Analise dos Codificados em nds tematicos (familia, Sistematizar as categorias de

dados educacéo, Estado, industria cultural e muro). analise. Identificar os
Aplicacao da analise de discurso de elementos articulados no
orientacao laclauniana. album.

Fonte: Elaborada pela autora (2026).

Tratando da etapa de coleta dos dados, o corpus documental da pesquisa é

composto pelo album The Wall, incluindo suas letras, o encarte original do LP e os
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elementos visuais que integram o disco. As letras das musicas do album foram
retiradas do site “Letras de musicas”, e o encarte do LP, do site “Encartes pop”. E
importante ressaltar que a escolha exclusiva do album como documento de analise se
fez por ser um produto singular, que ndo necessita de dados complementares, como
o filme de 1982, entrevistas ou performances referentes a obra. O préprio album
constitui o corpus documental porque esta dissertagao visa analisa-lo como objeto
central da pesquisa. Considerando o carater multimodal da obra, a analise contempla
tanto os discursos verbais quanto os recursos imagéticos presentes no material,
compreendendo-os como componentes de uma mesma pratica discursiva. Como
ferramenta para o registro, a organizagao e a sistematizacao dos dados, utiliza-se o
software NVivo (para Mac) na versao 11.3.2. O programa ndo realiza a analise
propriamente dita, mas possibilita organizar o corpus, codificar trechos, construir
categorias analiticas e identificar recorréncias discursivas, contribuindo para a
transparéncia e a sistematizagao do processo de investigacao (Andrade et al., 2020).

Diante disso, a analise dos dados compreendeu, inicialmente, a codificacdo do
material, realizada a partir de cinco nds analiticos durante a leitura e interpretacao da
obra: familia, escola, Estado, industria cultural e muro. Os quatro primeiros
correspondem as principais instancias de autoridade representadas ao longo da
narrativa, enquanto o quinto constitui a categoria articuladora da analise, que
condensa as diferentes experiéncias de dominacao, isolamento e resisténcia que se
interligam, ou, no caso, se articulam ao longo da narrativa.

Desse modo, a utilizagdo da Teoria do Discurso em dialogo com a analise
qualitativa assistida pelo NVivo possibilita compreender como The Wall constréi uma
determinada configuragéo discursiva acerca das relag¢des entre individuo e sociedade.
Mais do que identificar temas recorrentes, a pesquisa busca analisar as articulagdes
que conectam diferentes significantes e produzem efeitos de sentido politicamente
relevantes, evidenciando o potencial das manifestacbes culturais como objetos
legitimos de investigacdo no campo da Ciéncia Politica.

A presente pesquisa justifica-se pela originalidade de sua proposta analitica ao
investigar o album The Wall a partir da Teoria do Discurso de Ernesto Laclau e Chantal
Mouffe, inserindo uma obra da cultura popular no campo das investigagdes da Ciéncia
Politica. Embora o album tenha sido amplamente estudado sob perspectivas como a
Psicologia, a Comunicag¢do, a Educacgéo, a Histéria e a Semidtica, observa-se a

inexisténcia de estudos que o analisem sistematicamente como uma pratica discursiva
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capaz de articular significados politicos a partir das categorias de hegemonia,
antagonismo, articulagdo e significante vazio desenvolvidas por Laclau e Mouffe
(2015a). Ao propor essa aproximagao, a pesquisa ocupa uma lacuna na literatura e
amplia as possibilidades de dialogo entre os estudos culturais e a Ciéncia Politica.

A relevancia da pesquisa decorre, em primeiro lugar, de sua contribuigcdo para
o campo da Ciéncia Politica. A partir da perspectiva pds-estruturalista da teoria
laclauniana, compreende-se que “o politico” ndo se restringe as instituicbes formais
do Estado, aos processos eleitorais ou as decisbes governamentais, mas manifesta-
se em todos o0s espagos nos quais sentidos sado produzidos, disputados e
estabilizados (Mendonga, 2009). Nesse contexto, produtos culturais também
constituem arenas de disputa hegeménica, pois participam da produgdo de
identidades, da construgdo de antagonismos e da legitimacdo ou contestagéo de
relagdes de poder. Ao analisar The Wall sob essa perspectiva, a pesquisa amplia o
escopo dos objetos tradicionalmente investigados pela Ciéncia Politica,
demonstrando que manifestagdes artisticas podem constituir importantes fontes para
a compreensao dos processos politicos contemporaneos.

Além disso, a pesquisa contribui para o fortalecimento da interdisciplinaridade
entre as Ciéncias Humanas e Sociais como um todo, além dos estudos culturais,
psicologicos e linguisticos. Conforme destaca Marques et al. (2025), a Teoria do
Discurso apresenta significativa poténcia interdisciplinar ao possibilitar a analise de
diferentes fenbmenos sociais a partir das disputas pela producédo de significados.
Nesse sentido, a dissertacdo demonstra como um artefato cultural pode ser
investigado sem reduzir sua complexidade estética, preservando sua especificidade
ao mesmo tempo em que evidencia sua dimensao politica. Essa aproximacao
contribui para ampliar o repertério metodolégico e analitico da area, incentivando
novas pesquisas que articulem cultura, discurso e politica.

A pesquisa também apresenta relevancia social ao evidenciar como
representacdes culturais participam da construcdo de percepcdes sobre autoridade,
violéncia, educacao, familia e poder. Embora The Wall tenha sido produzido em um
contexto histérico especifico, muitas das questdes abordadas pelo album
permanecem atuais, especialmente diante da permanéncia de debates sobre
autoritarismo, militarizacido, disciplinamento social, mercantilizacdo da cultura e
processos de constituicdo das subjetividades. A andlise dessas representagbes

contribui para compreender como determinadas narrativas culturais continuam
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influenciando formas de interpretar a realidade social e politica, tornando The Wall um
album atemporal.

Esta dissertacdo esta organizada em trés capitulos, além desta introducéo e
das consideragdes finais. A estrutura foi concebida de modo a conduzir o/a leitor/a da
fundamentacéao tedrico-metodoldgica para a analise empirica do objeto de pesquisa,
articulando os pressupostos da Teoria do Discurso com a investigagao do album The
Wall.

O primeiro capitulo apresenta o referencial tedrico que sustenta a pesquisa,
discutindo os principais conceitos da Teoria do Discurso desenvolvida por Ernesto
Laclau e Chantal Mouffe. Sdo abordadas as categorias de discurso, articulagao,
contingéncia, antagonismo, hegemonia, identidade, pontos nodais, significantes
flutuantes, significante vazio e subjetividade, bem como as contribuicbes dessa
perspectiva pos-estruturalista para a Ciéncia Politica e para a analise de fenbmenos
culturais.

O segundo capitulo aborda as condigbes de emergéncia que culminaram na
producao e no langamento do album The Wall: a histéria do rock’n’roll, desde seu
surgimento, até a criagdo da banda Pink Floyd e o ano de langamento do objeto desta
dissertacao, visando abordar tanto as condi¢cdes histéricas (externas ao album),
quanto as autobiograficas (internas) que inspiraram seu desenvolvimento.

O terceiro capitulo corresponde a analise empirica da pesquisa. Num primeiro
momento, descreve os procedimentos metodoldgicos mais especificos adotados na
investigacao, onde sao apresentados os fundamentos da abordagem qualitativa e da
analise documental, justificando a escolha da Teoria do Discurso inclusive como
possibilidade de ser visto enquanto método de investigagcdo analitica. Na sequéncia,
desenvolve-se a analise dos cinco nds construidos no NVivo — familia, escola, Estado,
industria cultural e muro — buscando compreender como esses elementos se articulam
na constituicdo da narrativa e na producao de sentidos politicos.

Por fim, nas consideracgdes finais, sdo retomados o problema de pesquisa, os
objetivos e a hipdtese inicialmente formulados, sintetizando os principais resultados
obtidos e discutindo as contribuicbes da pesquisa para a Ciéncia Politica,
especialmente no que se refere as possibilidades de aplicagao da Teoria do Discurso
a analise de manifestacdes da cultura popular. Também sao apontadas as limitagdes
do estudo e sugeridas perspectivas para futuras investigagdes que articulem cultura,

discurso e politica.
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Capitulo 1 — abordagem tedrico-conceitual da pesquisa

Este capitulo tem por finalidade apresentar o referencial teorico que
fundamenta esta pesquisa, sendo este a Teoria do Discurso de Ernesto Laclau e
Chantal Mouffe (2015a). Por tratar-se de uma abordagem tedrico-conceitual, objetiva-
se estabelecer uma relagao entre os pressupostos da teoria e o album The Wall, de
modo a subsidiar a analise do objeto e, assim, atender aos objetivos propostos neste
trabalho.

Para tanto, este capitulo encontra-se dividido em quatro partes. Na primeira,
apresenta-se a corrente pds-estruturalista na qual os autores se inserem, bem como
sua concepgao de discurso. A partir da segunda, sdo discutidos os principais conceitos
que embasam a teoria laclauniana a partir dos quais serdo estabelecidas relacbes
analiticas com o album The Wall: o conceito de discurso, articulagéo. Na terceira, os
conceitos de antagonismo e hegemonia. Fechando com a quarta sec¢ao, que trata dos
significantes flutuantes, do conceito de significante vazio e subjetividade. Parte-se do
entendimento de que o cabedal conceitual da teoria do discurso possibilita a
construgcao de uma metodologia de analise discursiva a qual sera empregada nesta

dissertacao.

1.1. Introducdao ao marco tedrico-conceitual: a Teoria do Discurso de Laclau e

Mouffe dentro da corrente pds-estruturalista

Conforme anteriormente mencionado, o referencial tedrico adotado nesta
pesquisa € a Teoria do Discurso, desenvolvida por Ernesto Laclau e Chantal Mouffe
(2015a). Sua base teorica origina-se de uma releitura critica do estruturalismo,
incorporando contribuigcdes oriundas de diferentes campos do conhecimento, tais
como a filosofia, a partir de autores como Michel Foucault, Martin Heidegger e Jacques
Derrida; a linguistica, especialmente por meio das contribuigdes de Ferdinand de
Saussure; e a psicanalise, representada pelo pensamento de Jacques Lacan. Em
razdo dessas influéncias, a teoria insere-se no campo do pés-estruturalismo.

Portanto, esta se¢ao se divide em quatro partes. Inicialmente, sera apresentada
a corrente tedrica do pos-estruturalismo sob a perspectiva de Ernesto Laclau e
Chantal Mouffe (2015a). Em seguida, serao discutidos os conceitos fundamentais que

servirdo de base para a analise proposta nesta dissertagao: primeiramente, abordar-
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se-ao as nogoes de discurso, articulagédo, precariedade e contingéncia, sendo estes
os elementos centrais para iniciar o entendimento da teoria laclauniana.
Posteriormente, serdo analisados os conceitos de antagonismo e hegemonia. Por fim,
serdo discutidos os significantes flutuantes e vazios, junto da nog&o de subjetividade,
que serao centrais na articulagao entre o objeto de pesquisa e a teoria que fundamenta
este trabalho.

Comecemos, redundantemente, pelo comego. Sabe-se que o0 pos-
estruturalismo surgiu da critica a corrente estruturalista desenvolvida em meados dos
anos 1950, conforme Mendonga e Rodrigues (2014a). Mas o que é 0 pOs-
estruturalismo e o que ele critica? Para responder a tal questdo, € necessario
conhecermos, primeiramente, o estruturalismo. Mendonga (2020, p. 152) afirma:
“‘Nesse sentido, partindo do principio de que o pods-estruturalismo é uma ‘reacao’ ao
estruturalismo, ndo podemos falar do primeiro sem considerarmos o segundo.”

As bases da corrente estruturalista se firmaram a partir do inicio da segunda
metade do século XX, dentro do cenario intelectual francés do pds-guerra. Essa até
entdo nova ascensao tedrica foi um ataque ao humanismo sartreano conhecido na
época, conforme Mendonca e Rodrigues (2014a) e Marques et al. (2025). Conforme
Mendonca (2020), o estruturalismo dentro das ciéncias humanas e sociais se originou
do estruturalismo linguistico. “Como na linguistica, as relagdbes humanas sao
estruturais e totalizantes, sendo preciso compreender a articulacdo e a
interdependéncia de seus elementos” (Mendonga, 2020, p. 155).

As formulagdes do estruturalismo encontram em Ferdinand de Saussure e em
sua obra “Curso de Linguistica Geral” (Saussure, 2006) um de seus principais
referenciais tedricos. Nela, sdo estabelecidas as bases da linguistica estrutural,
especialmente a compreensdo da lingua como um sistema de relagdes entre
elementos (Coelho, 2021). O autor distingue a linguistica diacrénica, voltada ao estudo
histérico das transformacgdes da lingua, da linguistica sincronica, centrada na analise
da lingua enquanto estrutura interdependente. Segundo Mendonga (2020, p. 153), “é
precisamente essa perspectiva sincrbnica que orienta a formulacdo tedrica de
Saussure, para quem a lingua deve ser concebida a partir da solidariedade existente
entre suas partes constitutivas”. Além disso, diferencia lingua e fala, concebendo a
primeira como um sistema social compartilhado pelos falantes e a segunda como sua

manifestagéo individual, conforme Coelho (2021). Diante disso, Mendonga (2020)
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questiona qual o objetivo do pensamento estruturalista, onde o mesmo responde,

fundamentando-se em Claude Lévi-Strauss, antropdlogo estruturalista:

Para Lévi-Strauss, o objetivo do estruturalismo nédo é simplesmente conhecer
as relagdes mais aparentes entre os elementos estruturais. O objetivo efetivo
do estruturalismo é ir além dessas relagdes mais superficiais entre os
elementos, uma vez que o que ele busca € conhecer aquilo que subjaz as
relagdes sociais, ou seja, o fundamento que governa as relagdes de uma
estrutura (Lévi-Strauss, 1967) (Mendonga, 2020, p. 155).

No ambito do estruturalismo, a nogao de estrutura € concebida como uma
totalidade relacional, formada pela interdependéncia entre elementos articulados,
cujas regularidades sado sustentadas por um fundamento subjacente que opera
silenciosamente entre distintos conteudos presentes na organizacdo social, conforme
Mendonga (2020). Logo, “o estruturalismo é a busca pelo fundamento, pelas formas
invariantes, por algo imutavel que subjaz toda e qualquer estrutura social” (Mendoncga,

2020, p. 155).

[...] foi a partir das décadas de 1950 e 1960 do século recém-passado, que 0s
debates sobre fundamentacéo e sobre cientificidade tornam-se acirrados no
ambito das ciéncias sociais com o “movimento” que ficou conhecido
internacionalmente como Estruturalismo. Quase que imediatamente, ao
surgimento do Estruturalismo, que rapidamente se colocou no palco do debate
intelectual internacional, emerge também a sua critica, cuja origem se da no
seu proprio seio, conhecida por Pds-estruturalismo. O Poés-estruturalismo
desenvolve-se por volta da metade da década de 1960 e ganha forga,
principalmente com os escritos de Jacques Derrida, contaminando as ciéncias
sociais como um todo, em um projeto de desconstrucao e desfundamentagao:
o chamado Pds-fundacionalismo (Mendonga; Rodrigues, 2014a, p. 28).

Segundo Mendonga e Rodrigues (2014a), os debates travados no ambito das
ciéncias, especialmente das ciéncias sociais, durante o século XX, foram marcados,
em grande medida, por questdes de natureza filoséfica e epistemolégica. Para os
autores, ambas as correntes tedrico-filoséficas foram de extrema importancia para o
desenvolvimento da Teoria do Discurso (Mendonga; Rodrigues, 2014a). Segundo

Marques et al. (2025, p. 15), a Teoria do Discurso

consolidou-se como uma intervengao decisiva nas ciéncias sociais e humanas,
ao oferecer uma critica contundente as pretensdes essencialistas e aos
determinismos estruturais que orientaram boa parte do pensamento do século
XX. Esse deslocamento tedrico ndo ocorreu de forma isolada, mas respondeu
a um contexto marcado pela emergéncia de novos movimentos sociais, pela
fragmentagdo das identidades politicas e pelo esgotamento das grandes
narrativas emancipatérias (Marques et al., 2025, p. 15).

Desse modo, o pos-estruturalismo, de um lado, preserva a logica da totalizagao
— ainda que sempre incompleta — prépria de uma estrutura, heranga do estruturalismo
que, para Mendonga (2020), é expressado tanto em Saussure como em Lévi-Strauss.

Em contraposi¢ao, do outro lado, rompe com um dos principios fundamentais do
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estruturalismo: a busca por identificar ou revelar formas invariaveis subjacentes a
conteudos distintos, pois “a estrutura, de acordo com a perspectiva pés-estruturalista,
auto fundamenta-se sem a crenga na necessidade de descobrir fundamentos ou
esséncias transcendentes” (Mendonga, 2020, p. 161).

Nesse contexto, para Mendonga (2020), o pés-estruturalismo deve ser
compreendido menos como uma corrente intelectual homogénea e mais como uma
posicao critica marcada pela recusa de fundamentos estaveis. Conforme assinala o
autor (Mendonga, 2020, p. 151), trata-se de um conceito “essencialmente negativo”,
visto que nao corresponde a “um movimento intelectual organizado ou [a] um sistema
de pensamento comum”, mas, antes, a negag¢ao “do fundamento, da esséncia, do
fechamento de sentidos”, compartilhada por pensadores franceses distintos desde a
década de 1960. No entanto,

O processo desconstrucionista de “des-fundamentacgao” e de “des-totalizagéo”
€ crucial na teoria do discurso para que se compreenda como 0s campos
discursivos sao formados numa dada época e contexto, sempre contingentes,
precarios e vazios de sentido (fundamentos parciais), uma vez que qualquer
sentido pode se estabelecer como hegemdnico, ou seja, toda estrutura
discursiva € num determinado tempo e espago, mas nao sera para sempre
(Coelho, 2021, p. 343-344).

Todavia, no interior da perspectiva pds-estruturalista, emerge a teoria de
Laclau, a qual possibilita abordagens interdisciplinares e, de modo mais especifico,
oferece para este trabalho conceitos centrais direcionados ao campo da Ciéncia
Politica, revelando um expressivo potencial analitico para a compreensao do social,
uma vez que este € entendido como resultado da constituicdo de ordens discursivas,
nas quais as relacdées de poder assumem um papel central na conformacgao e
constituicdo da vida social, segundo Mendonga e Rodrigues (2014a).

Para Burity:

Ha varias maneiras de comegar a caracterizar a teoria politica de Laclau: como
uma teoria do discurso, como uma teoria da hegemonia, como uma reflexao do
pos-marxista; como um marxismo pés-moderno; como uma teoria da
democracia radical. No fundo, ndo importa muito por onde se queira comegar.
Cada uma dessas designagdes da conta de uma dimensao da reflexdo que ele
propde, ao mesmo tempo em que deixa outras de fora (2014, p. 60).

No entanto, julga-se necessario escolher por onde comecar, e a proposta desta
dissertacao é relacionar o pensamento de Laclau com o objeto de pesquisa dentro
dos aportes tedricos da teoria do discurso. Segundo Burity (2014), a proposta de
Laclau consiste, em um horizonte mais amplo, na formulacdo de uma teoria geral da

politica ou, de maneira mais precisa, na construcdo de uma concepcado que
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compreende a politica como “uma ontologia do social” (Burity, 2014, p. 59). Nesse
sentido, o ponto de partida do autor reside na critica ao marxismo, considerado
insuficiente para apreender a complexidade das relagdes sociais contemporaneas
(Mendonca; Rodrigues, 2014a). A partir dessa critica, Laclau desenvolve uma
perspectiva tedrica fundamentada na compreensdao de que “o social deve ser
percebido a partir da légica do discurso” (Mendonga; Rodrigues, 2014b, p. 49), uma
vez que os significados sdo produzidos no interior das relagdes sociais e ndo possuem
um fundamento fixo ou pré-determinado. Em outras palavras, “o sentido € sempre
produzido socialmente” (Burity, 2014, p. 62).

Dito isso, a proxima secao tratara da teoria do discurso, de forma mais
aprofundada, a comecar pelo conceito de discurso de Laclau e Mouffe (2015a), junto

da logica da precariedade, da contingéncia e da articulagao discursiva.

1.1.1. Discurso pela perspectiva laclauniana: o processo articulatorio que da

forma

[...] Pois uma coisa, um acontecimento ‘jamais significara/sera coisa alguma
se ndo for posta em discurso, se néo tiver sido posta em discurso no mundo
muito antes de nos depararmos com ela” (Burity, 2014, p. 65).

Como dito anteriormente, esta dissertacdo fundamenta-se na teoria do discurso
desenvolvida por Ernesto Laclau e Chantal Mouffe, utilizando como principal
referéncia a obra “Hegemonia e Estratégia Socialista: Por uma politica democratica
radical” (2015a), cuja proposta pés-estruturalista busca redefinir o modo de
compreender o social, o politico e a construgéo de subjetividades.

O conceito de discurso, fundamental para embasar a pesquisa, segundo Laclau
e Mouffe (2015a), ndo se reduz unica e exclusivamente a linguistica, mas
compreende toda pratica que produz sentidos, configurando, logo, relagdes sociais.
Conforme aponta Araujo (2018), a nogao discursiva se trata de uma ontologia social
na qual ndo se aplica um “fora” do discurso, ou seja, o social & constituido
discursivamente, ainda que nao se limite somente a textos verbais ou

representacdes simbodlicas. Em outras palavras,

O discurso constitui o territério primario da construgdo da objetividade
enquanto tal. Por discurso, como tentei esclarecer varias vezes, ndo tenho
em mente algo essencialmente restrito as areas da fala e da escrita, mas
quaisquer conjuntos de elementos nos quais as relagbes desempenham o
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papel constitutivo. Isso significa que os elementos nido preexistem ao
complexo relacional, mas se constituem através dele (Laclau, 2013, p. 116).

Dentro dessa perspectiva, o discurso € entendido como um horizonte de
inteligibilidade que organiza objetos, posicdes de sujeito e praticas simbdlicas
(Laclau; Mouffe, 2015a). Pinto (2006) refor¢a essa ideia afirmando que discursos néao
sdo meras expressdes de ideologias prévias, mas modos de produgédo de sentido
que estruturam aquilo que € possivel dizer, sentir e reivindicar politicamente.
Segundo Laclau e Mouffe (2015b, p. 39), “toda configuragao social € significativa”.

Portanto, para analisar uma obra cultural como The Wall, importa compreender
de que modo ela compde redes de significagdo que articulam uma série de
elementos como identidades politicas, antagonismos e significagbes, que serao
tratadas nas proximas segdes deste capitulo. Sendo assim, o discurso passa a ser
“o terreno primario no qual a realidade se constitui” (Ferreira, 2011, p. 13). Partindo
desse pressuposto, Ferreira (2011) aponta que a linguagem constitui a realidade,
existindo apenas dentro de um discurso que a torna possivel. Nesse sentido,
segundo Ferreira (2011, p. 14) discurso, para Laclau, seria “um complexo de

elementos dados a partir de um conjunto de relagbes”. Portanto:

Nao ha uma apreensdao possivel da realidade que nao demande
constitutivamente uma passagem pelo discurso, pelo sentido, pela inser¢cao de
fatos fisicos, humanos ou naturais, em sistemas de significacdo que situem e
hierarquizem esses fatos no mundo, e que se articulem ou disputem com outros
a estabilizagdo do ser dos objetos que descrevem e situam no mundo. Que os
torne acontecimentos fortuitos, necessarios, ameagadores ou desejaveis,
decisivos ou banais. Todos esses processos demandam necessariamente a
passagem pelo discurso (Burity, 2014, p. 65).

Em outras palavras, discurso ndo seria um conceito limitado apenas a
linguistica, passando a compreender toda pratica que produza sentidos, o que
configura as relagdes sociais. Nesse sentido, entende-se por discurso um campo de
inteligibilidade que organiza a constituicdo dos objetos, das posi¢cdes subjetivas e
das praticas simbdlicas (Ferreira, 2011; Araujo, 2018). O discurso opera como um
processo de producao de sentido que delimita o que pode ser enunciado, sentido e
politicamente reivindicado, conforme Pinto (2006). Compreendendo melhor a nogao
de discurso, o significado por tras do termo e para que serve tal compreenséao, pode-
se tornar mais claro o entendimento da aplicagao da teoria perante a sociedade.

Com isso, Laclau defende que a sociedade é impossivel. Em outras palavras,
o autor afirma que nao existe, ndo ha a possibilidade de uma instancia que integre

todas as diferengcas em uma unidade harmoniosa dentro do meio social (Laclau,
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1993). Ou seja, o social € atravessado por antagonismos que impedem seu
fechamento, e essa impossibilidade n&o é contingente, empiricamente falando, e sim
uma condicdo estrutural. Ou seja, dentro dessa perspectiva, cabe ressaltar a ideia
de que tudo dentro da sociedade seria uma construgcao social, € nao simplesmente
algo dado e ja pré-definido, entretanto, consegue-se compreender melhor o porqué
do autor, assim como Heidegger e Derrida, criticar de maneira ferrenha as tradigées
normativas enraizadas no fundamento ultimo presente no fundacionalismo e no

estruturalismo anteriores a eles. Diante disso, nas palavras de Laclau:

Hoje em dia tendemos a aceitar a infinitude do social, ou seja, o fato de que
todo sistema estrutural é limitado, que esta sempre rodeado por um ‘excesso
de sentido’ que é incapaz de dominar e que, como consequéncia, a ‘sociedade’
como objeto unitario e inteligivel que funda seus processos parciais, € uma
impossibilidade (Laclau, 1993, p. 90).

Posto isso, alguns elementos-chave da teoria do discurso serao tratados neste
trabalho, a comecar pela légica da articulagdo. Segundo Laclau e Mouffe (2015a),
articular significa estabelecer relagées contingentes entre elementos que, ao serem
reunidos, passam a compor um conjunto relacional dotado de sentido parcialmente
fixado. Isso implica que a articulagdo € justamente o mecanismo que transforma
elementos dispersos em momentos de uma formacgao discursiva, constituindo ordens

sociais provisorias (Ferreira, 2011). Diante disso,

O conceito de articulagdo pode ser entendido como uma relagido entre
“elementos”, ou seja, diferencas que nao estdo previamente ligadas em torno
de um ponto de referéncia, denominado por Laclau e Mouffe de “ponto nodal”,
que possibilita uma amarracdo destas diferengas que nado apresentam
nenhuma légica interna de vinculagdo, acarretando na modificagdo das
identidades dos elementos particulares (Costa, 2012, p. 579).

Mendonga (2003) ressalta que a articulagdo consiste em uma pratica que reune
elementos inicialmente dispersos e nao relacionados no campo da discursividade.
Antes de serem articulados, esses elementos se encontram imersos em uma logica
complexa e aleatdria; porém, ao serem agregados por meio da pratica articulatoria,
transformam-se em momentos, alterando status e adquirindo novas determinacdes
diferenciais, onde “organizam-se, portanto, tendo um ponto nodal como principio
articulador, cujo discurso € o seu resultado” (Mendonga; Rodrigues, 2014b, p. 50).
Logo, o conceito de discurso ndo se resume apenas a “uma simples soma de palavras,
mas uma consequéncia de articulacbes concretas que unem palavras e acdes, no
sentido de produzir sentidos que vao disputar espago no social” (Mendonga;
Rodrigues, 2014b, p. 50).
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Diante disso,

[...] a articulagdo entre esses momentos diferenciais resulta inexoravelmente
na modificagdo de suas identidades, ou melhor, numa alteragdo semantica
de seus conteudos particulares anteriores ao ingresso na pratica articulatéria.
O resultado da pratica articulatoria é o discurso (Mendonga, 2003, p. 141).

Assim, a articulacdo pode resultar em producdo de sentidos e identidades,
conforme Mendonga (2003), bem como na hegemonia, outro conceito-chave dentro
da teoria do discurso laclauniana. Para Mendonga (2009, p. 168), “o discurso é efeito,
ou resultado, de uma pratica articulatoria. A articulagdo € um jogo de diferengas, no
sentido de que as mesmas constituem e sdo constituidas pela pratica articulatéria”.
Nesse sentido, a obra The Wall pode ser compreendida como uma pratica discursiva
que problematiza sentidos politico-sociais caracteristicos do periodo em que esta
inserida. Logo, “a articulacdo discursiva surge, entdo, através da unido de sentidos
(particulares e que até entdo estavam dispersos)” (Coelho, 2021, p. 347). O autor
segue:

Toda articulagao reune diferengas (elementos) que estabelecem entre si uma
relagédo transacional (momento da articulagédo), a partir da qual ocorre uma
hegemonizacgao parcial, ou seja, as suas diferengas sao suspensas em prol do
processo articulatério (Coelho, 2021, p. 347).

Nessa perspectiva, segundo Mendonga (2014), o discurso ndo pode ser
reduzido a um simples conjunto organizado de palavras ou a um texto dotado de
significado em si mesmo. Tampouco deve ser compreendido como uma operagao
puramente mental ou ideal, dissociada das praticas e da realidade social. Conforme
argumenta o autor, a nocao de discurso envolve uma totalidade de significagdo mais
ampla, que articula simultaneamente dimensdes linguisticas e extralinguisticas,
ultrapassando interpretacdes limitadas ao plano estritamente textual. Pode-se

encontrar um exemplo em uma passagem laclauniana:

Suponhamos que estou construindo um muro com outro pedreiro. Num certo
momento, pego ao meu companheiro que me passe um tijolo e logo ponho este
no muro. O primeiro ato — pedir o tijolo — € linguistico; o segundo — por o tijolo
na parede — é extralinguistico. Ao estabelecer a distin¢cdo entre dois atos em
termos da oposicao linguistico/extralinguistico esgoto a realidade de ambos?
Evidentemente nao, porque apesar da diferenciagao nesses termos, ambas as
agdes compartilham algo que permite compara-las, que é o fato de que ambas
sdo partes de uma operacgao total que é a construgdo da parede. Como
caracterizamos entdo esta totalidade, ao qual pedir o tijolo e po-lo na parede
sdo momentos parciais? Obviamente, se esta totalidade inclui elementos
linguisticos e extralinguisticos, ela deve ser anterior a esta distingdo. Esta
totalidade que inclui o linguistico e o extralinguistico € o que chamamos de
discurso (Laclau, 2003, p. 114).
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Desse modo, o discurso nao deve ser entendido como uma simples totalidade
derivada da linguagem falada ou escrita, conforme aponta Mendonga (2014). Embora
fala e escrita integrem sua constituigédo, elas representam apenas elementos de um
conjunto mais amplo, ndo se confundindo com o discurso propriamente dito, cuja
natureza é material e abrange dimensdes que ultrapassam o plano estritamente
linguistico, pois o discurso, para Mendonga (2014, p. 82) “constitui relagdes sociais,
na medida em que estas sdo significadas em termos discursivos.”

No entanto, “toda configuracdo social € uma configuragdo significativa”
(Laclau, 1993, p. 114) que ira ocorrer dentro de um sistema discursivo. Diante disso,
conforme sera tratado no proximo capitulo desta dissertagéo, sabe-se que momentos
histéricos ajudam a se verificar as condi¢des de emergéncia e isso implica no que
Laclau denomina por contingéncia, e éssa contingéncia € um dos pilares da teoria
de Laclau e Mouffe (2015a). Isso implica que toda ordem social € sempre provisoria,
fruto de praticas hegemoénicas que tentam fixar sentidos, mas nunca de modo
definitivo. Segundo Mendonga (2014, p. 82), “toda constru¢do de um objeto de
discurso depende de um contexto histérico e social”.

E € dentro da contingéncia e da precariedade do social que ocorrem as mais
diversas praticas discursivas (Mendonga, 2014). Em outras palavras, isso implica
reconhecer que discursos estdo sempre abertos, reconfiguraveis e sujeitos a
deslocamentos (Mendonga, 2009; 2014). Essa impossibilidade de fechamento total
€ precisamente o que confere poténcia politica aos discursos: eles mobilizam
identificagcbes, criam antagonismos e reconfiguram mundos possiveis (Marino et al.,
2008).

Sob a dtica de Laclau e Mouffe (2015a), a realidade social é resultado de
praticas discursivas, ou seja, articulagdes contingentes de sentido que tentam
estabilizar significados constantemente abertos a disputa (Araujo, 2018). Portanto,
dentro dessa perspectiva, o social € compreendido como um terreno de luta
simbdlica, onde os significados e as identidades se estruturam de modo precario e

relacional. Contudo:

A contingéncia é inimiga da concepgao teleolégica da histéria, presente em
metarrelatos e/ou tentativas universalizantes de predi¢éo social. Pensar a partir
da contingéncia impede-nos de tomarmos as relagdes sociais para além de
injuncdes contextualizadas. Somente a partir dai, da analise stricto sensu de
discursos em disputa é que podemos produzir inferéncias, mas mesmo assim,
a infinitude da realidade pode nos pregar pecgas, tendo em vista que o sujeito,
ou a classe universal ndo sdo inexorabilidades, mas tdo somente resultados de
contingéncias histéricas (Mendonga; Rodrigues, 2014b, p. 50).
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Disso advém a ideia de que [...] “o sentido sempre € produzido socialmente”
(Burity, 2014, p. 62). Ou seja, o discurso pode ser compreendido como uma categoria
que articula linguagem e pratica, possuindo um carater material, € ndo meramente
mental ou ideal. Trata-se de uma pratica discursiva, visto que as acgdes realizadas por
sujeitos, identidades ou grupos sociais sdo sempre permeadas por significados.
Assim, o social € concebido como um campo interpretativo e significativo, marcado
por uma dimensao hermenéutica (Mendonga; Rodrigues, 2014b). Na se¢ao seguinte,
serao tratados os conceitos de antagonismo e hegemonia para Laclau e Mouffe
(2015a) que, juntos, operam como mecanismos centrais da logica politica e discursiva

da teoria.

1.1.2. Antagonismo e hegemonia

Sob a perspectiva laclauniana da teoria do discurso, antagonismo e
hegemonia constituem categorias interdependentes que explicam a formacao das
identidades politicas e das ordens sociais, uma vez que o antagonismo estabelece
fronteiras de exclusdo, enquanto a hegemonia é o resultado da articulagcéo
contingente de demandas em torno de um projeto politico comum (Laclau; Mouffe,
2015a).

E entdo, a partir da 6tica de Laclau e Mouffe (2015a), que sustenta-se a ideia
de que o album The Wall é capaz de revelar antagonismos discursivos entre o
individuo e o sistema, sensibilidade e racionalizagéo, liberdade e opressao. Araujo
(2018) afirma que antagonismos revelam os limites da objetividade social: quando
uma ordem institucional ndo consegue absorver ou resolver certas demandas, estas

se tornam pontos de conflito que denunciam a contingéncia da estrutura.

O ponto fundamental é que o antagonismo é o limite de toda a objetividade.
Isso deve ser entendido em seu sentido mais literal: como afirmagéo de que o
antagonismo n&o tem um sentido objetivo, de modo que é aquilo que impede
a constituicdo da objetividade como tal (Laclau, 1993, p. 34).

Nesse sentido, o antagonismo €&, portanto, a fronteira que delimita o que um
discurso pode ser, por meio da exclusdo de outros significados que o ameagam

(Laclau; Mouffe, 2015a). Em outras palavras,

[...] todo discurso, toda identidade formada por uma articulagéo discursiva se
da a partir de seu préprio corte antagbnico, ou seja, um outro discurso que
nega, que ameacga a existéncia de todos os elementos que constituiram um
determinado discurso (Mendonga, 2009, p. 167).
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O antagonismo, em outras palavras, refere-se ao limite do social, isto €, ao
conflito constitutivo que impede o fechamento completo dos sentidos e das
identidades. Por exemplo, um grupo politico se constitui ao identificar um “outro” que
ameaca sua plenitude. E a logica do “nds” x “eles”. Pelas proprias palavras dos
autores, “a presenca do outro me impede de ser totalmente eu mesmo. A relagao
nao surge de identidades plenas, mas da impossibilidade da constituicdo das

mesmas” (Laclau; Mouffe, 2015a, p. 125). Desse modo,

A nogdo de antagonismo surge quando uma identidade percebe que nao
consegue se realizar plenamente porque existe outra que a impede. E como se
ela “esbarrasse” num limite: para existir, dependeria de algo externo que, ao
mesmo tempo, a ameaga (Laclau, 2014; Laclau; Mouffe, 2015). Esse limite
mostra que o social nunca se fecha completamente, ou seja, nunca se
completa de vez. Para tentar responder a essa ideia de fechamento, surge a
hegemonia dentro da teoria laclauniana: como nao existe um fundamento que
organize tudo de forma definitiva, os grupos politicos procuram construir
articulagdes que déem certa aparéncia de unidade ao social (Laclau; Mouffe,
2015). Vale ressaltar que a hegemonia nao elimina a contingéncia, apenas a
organiza de maneira provisoria. Por meio das cadeias de equivaléncia,
diferentes demandas passam a se articular - dai a légica da articulagdo - em
torno de um significante que assume a fungéo de representar uma totalidade
que, na pratica, nunca esta plenamente dada. Ao mesmo tempo em que inclui,
esta operagdo também exclui, em outras palavras: ao formar-se um “nés”,
elimina-se um “eles” (Burity, 2014, p. 63).

Para Laclau e Mouffe (2015a), € precisamente essa impossibilidade de sutura
do social que torna o conflito inerente a politica, afastando concepgdes essencialistas
ou deterministas das relagbes sociais. Ou seja “um discurso tem bloqueado sua
expansao de sentidos pela presencga de seu corte antagdnico” (Mendonga; Rodrigues,
2014b, p. 52). E é a partir desse momento que surge a categoria “hegemonia”. Nas
palavras de Laclau (2002, p. 122): “[...] entendo por hegemonia uma relagao em que
um conteudo particular assume, num certo contexto, a funcdo de encarnar uma
plenitude ausente”.

Diante disso, esse conceito € o resultado do processo articulatério de
formagdao hegemobnica, ou seja, um processo politico de construgcdo de
equivaléncias, no qual um discurso particular € elevado a posicao universal

representativa de uma totalidade impossivel (Laclau; Mouffe, 2015a). Ou seja:

O campo geral de emergéncia da hegemonia é o das praticas articulatérias,
isto €, um campo onde os "elementos" nao se cristalizaram em "momentos”.
Num sistema fechado de identidades relacionais, no qual o significado de cada
momento & absolutamente fixo, ndo ha qualquer lugar para uma pratica
hegemoénica. Um sistema de diferengas plenamente bem sucedido, que
excluisse todo significante flutuante, ndo possibilitaria qualquer articulagao; o
principio da repeticdo dominaria toda pratica no interior deste sistema e nao
haveria nada a hegemonizar. E porque a hegemonia supde o carater aberto e
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incompleto do social, que ela s6 pode ter lugar num campo dominado por
praticas articulatérias (Laclau; Mouffe, 2015a, p. 213).

Sendo assim, Mendonga (2009) destaca que hegemonia ndao € mero dominio
ideoldgico, e sim uma pratica de preenchimento provisério de sentidos, sempre

marcada pela disputa e pela incompletude. Dessa forma,

[...] a hegemonia é resultado de uma articulagdo contingente que desde o
inicio encontra-se marcada pela ambiguidade e pela incompletude da
objetividade e que, necessariamente, implica na repressdo de outras
alternativas também contingentes, constituindo-se, portanto, como uma
relacdo de poder. Deste modo, o conceito de hegemonia entendido por Laclau
e Mouffe é definido pela interagdo entre a objetividade, inerentemente
incompleta, pois fundada sob a condicdo de um exterior constitutivo que a
possibilita e, ao mesmo tempo, a nega; e as relagdes de poder inerente a
relagdo mutua entre as diferentes objetividades possiveis, uma vez que a
afirmacao de uma objetividade, necessariamente, implica na exclusdo das
outras alternativas (Costa, 2012, p. 578).

Segundo Coelho (2021), o conceito de hegemonia € compreendido como um
processo de articulagdo politica e discursiva. Para Laclau e Mouffe (2015a), a
constituicio de uma articulagdo hegemébnica depende de duas condigdes
fundamentais: a existéncia de elementos flutuantes — isto €, para os autores, nenhum
sentido é fixado, e sim possuem um significado “suspenso” — e a possibilidade de que

esses elementos sejam articulados em projetos politicos distintos e até antagdnicos.

O conceito de hegemonia, ja amplamente reconhecido nos trabalhos de
Gramsci, é o centro da teoria do discurso, dando nome a obra mais importante
de Laclau e Mouffe: “Hegemonia e estratégia socialista: por uma politica
democrética radical”, lancada em 1985. Segundo Pessoa (2014), hegemonia
ou “légica da hegemonia®, na obra de Laclau, caracteriza-se como uma
operacdo na qual qualquer relacdo politica, seja ela de classe ou ndo, teria
espago no campo discursivo (Coelho, 2021, p. 344).

Conforme afirmam os autores:

Somente a presenga de uma vasta area de elementos flutuantes e a
possibilidade de sua articulagdo a campos opostos constituem o terreno que
nos permite definir uma pratica como hegemodnica. Sem equivaléncia e sem
fronteiras, é impossivel falar estritamente de hegemonia (Laclau; Mouffe,
20154, p. 205).

Ou seja, “hegemonia é contingente, é construida” (Burity, 2014, p. 73). Segundo
Coelho (2021), a constituigdo da discursividade ocorre no ambito politico, espago em
que discursos contingentes disputam continuamente a fixagdo de sentidos por meio
de processos de hegemonizagado, articulando o que Laclau e Mouffe (2015a)
designam por significantes vazios e pontos nodais. Entretanto, a totalidade produzida
por essas articulagcbes jamais se estabiliza plenamente, permanecendo sempre
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incompleta, provisoria e marcada pela precariedade dos sentidos (Coelho, 2021;
Laclau; Mouffe, 2015a; Laclau, 1993). Logo:

Uma identidade é sempre a afirmacao de uma objetividade ameacada por se
constituir a partir da repressao daquilo que a ameaga, ou seja, por ser sempre
um ato de poder. A “esséncia” de uma identidade, desse modo, nao se remete
a um elemento interno e natural da propria identidade, e sim é decorréncia da
articulagado de um conjunto de elementos contingentes que se hegemoniza a
partir da exclusao daquilo que o ameacga (Costa, 2012, p. 578).

De acordo com Silva et al. (2017), a constituicdo de identidades ocorre por
meio de processos de articulagdo discursiva, nos quais determinados sentidos
passam a ocupar uma posi¢cao privilegiada, tornando-se hegemoénicos diante de
multiplas possibilidades identitarias e de significacdo. Nesse contexto, a
hegemonizagao decorre da capacidade de certos discursos articularem elementos
diversos em torno de um ponto central de identificagcao (Silva et al., 2017; Coelho,
2021). Para Laclau e Mouffe (2015a, p. 178), a articulagao pode ser entendida como
“‘qualquer pratica que estabeleca uma relagdo entre elementos de tal modo que a
sua identidade seja modificada como um resultado [dessa] pratica articulatoria”,
evidenciando o carater relacional e contingente da formacao das identidades
discursivas, conforme Coelho (2021).

No entanto, até aqui foi visto que a teoria da hegemonia pressupde que toda
identidade ¢é relacional e depende de um exterior constitutivo. E, junto do
antagonismo, esses elementos compdem a légica de constituicao do politico, ou, em
termos laclaunianos, a ontologia politica do social (Laclau; Mouffe, 2015a).

Na secao seguinte faremos a apresentagdo em torno dos conceitos de
significantes flutuantes, significante vazio e a nog¢ao de subjetividade. Hegemonia e
significante vazio, por suposto, sao interligados, uma vez que a primeira pode ser
compreendida como um processo no qual uma ideia, discurso ou demanda
especifica passa a representar interesses mais amplos, e o segundo, ocorre quando
um termo ou elemento deixa de possuir um significado restrito e passa a incorporar

diferentes demandas e sentidos, segundo Coelho (2021, p. 344):

[...] articulacdo discursiva e hegemonia sdo sinbnimos e constituem o que
Laclau denomina de ponto nodal. Este ultimo pode ser descrito como um
significante vazio, aquele que se hegemoniza, que aglutina as demandas ao
redor de si e busca preencher-se de sentido e plenitude. E vazio, posto que
qualquer sentido pode ser estabelecido devido a contingéncia do campo
discursivo, tornando esse ponto nodal sempre precario e ndo universal.

Segundo Laclau e Mouffe (2015a, p. 187):
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Qualquer discurso que se constitui como tentativa de dominar o campo da
discursividade, de deter o fluxo das diferengas, de construir um centro,
chamaremos — tais pontos discursivos privilegiados desta fixagdo — de pontos
nodais (Laclau; Mouffe, 2015a, p. 187).

Logo, na préxima secao essa relagdo semantica entre os conceitos ficara mais
evidente, ao apresentarmos os ultimos conceitos a serem trabalhados nesta

pesquisa.

1.1.3. Significantes flutuantes, vazio e o conceito de subjetividade

Como visto nas segdes anteriores, os sentidos circulam dentro de operacoes
significantes: sendo estes os significantes flutuantes e os significantes vazios
(Laclau; Mouffe, 2015a). O primeiro, resulta em um conjunto de elementos cujo
sentido esta em disputa, sendo reivindicados por diferentes projetos politicos,
conforme Ferreira (2011). O segundo, por sua vez, seria um objeto com multiplos
significados em disputa, ou seja, termos capazes de representar uma totalidade
ausente, condensando demandas heterogéneas (Mendonca, 2009). E na obra
‘Emancipacgao e Diferenga” (Laclau, 2011), que o conceito de significante vazio

aparece pela primeira vez. Sobre esse elemento discursivo:

[...] ocorre quando um discurso universaliza tanto seus conteudos a ponto de
ser impossivel de ser significado de forma exata. Isso se da, segundo Laclau
(1996), quando, numa pratica articulatéria, a cadeia de equivaléncias
(elementos/momentos  articulados) expande polissemicamente seus
conteudos, inflaciona-se sobremaneira de sentidos (Mendonga, 2009, p. 162).

Tais significantes, para Pinto (2006), sdo estratégicos em processos politicos

porque tém capacidade de mobilizar sujeitos diversos. No caso de The Wall,

expressdes como “o muro”, “a escola”, “o professor”, ou “a guerra”, funcionam como
potenciais significantes flutuantes e/ou vazios que organizam afetos e sentidos
politicos, tendo em vista que, paradoxalmente, para Laclau (2011, p. 65) “um

significante vazio € um significante sem significado”. Isso implica que:

Um significante vazio s6 pode surgir se ha uma impossibilidade estrutural da
significacdo e apenas se essa impossibilidade puder significar uma
interrupgao (subversao, distorcdo etc.) da estrutura do signo. Ou seja, os
limites da significagcdo s6 podem anunciar a si mesmos como impossibilidade
de realizar aquilo que esta no interior desses limites — se estes pudessem
significar-se de modo direto, seriam internos a significagéo; logo, nao seriam
limites em absoluto (Laclau, 2011, p. 66).

Para Laclau (2011), a emergéncia de um significante vazio esta diretamente

relacionada a impossibilidade de fechamento completo do campo social. Como a
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sociedade nunca alcanga uma totalidade plenamente constituida, torna-se necessaria
a existéncia de elementos capazes de representar, ainda que de forma provisoria,
essa unidade impossivel. E nesse contexto que determinados significantes assumem
uma funcdo hegemodnica, articulando diferentes antagonismos e produzindo
identificagcbes coletivas. Dessa forma, o significante vazio ndo possui um conteudo
essencial ou permanente; seu significado resulta das disputas politicas e das praticas
articulatérias que buscam fixar sentidos em um contexto marcado pela contingéncia e

pela constante reconfiguragao das relagées de poder. No entanto,

Pode haver significantes vazios dentro do campo da significagdo porque
qualquer sistema de significagdo esta estruturado em torno de um lugar vazio
que resulta da impossibilidade de produzir um objeto, contudo, requerido pela
sistematicidade do sistema (Laclau, 2011, p. 70).

O autor continua a formular sua concepgéao de significante vazio onde expressa
que:

Esse esvaziamento de um significante particular de seu particular significado
diferencial €, como vimos, o que torna possivel a emergéncia de significantes
‘vazios’ como significantes de uma falta, de uma totalidade ausente (Laclau,
2011, p. 73).

Para Laclau, os significantes vazios emergem em contextos de antagonismo
social, quando uma pluralidade de demandas particulares passa a ser articulada em
torno de uma representagao comum. Um significante torna-se “vazio” porque deixa de
expressar apenas um conteudo especifico e passa a condensar diferentes
reivindicagdes, assumindo a funcéo de representar uma totalidade impossivel de ser
plenamente constituida (Laclau, 2011). Isso ocorre porque, segundo o autor, a
sociedade nao possui um fundamento ultimo ou uma totalidade plenamente fechada;
ela é marcada pela incompletude e pela contingéncia, como foi exposto nas sec¢des
acima. Em razao disso, determinados termos passam a funcionar como pontos de
convergéncia de multiplas demandas sociais. Conceitos como “povo”, “democracia”,
“liberdade”, “justica” ou mesmo “mudanca” podem operar como significantes vazios,
uma vez que seu contetido ndo é fixo, e sim disputado politicamente. E ai que o muro
metaforico de The Wall entra em cena.

Laclau sustenta que a vacuidade do significante ndo significa auséncia de
sentido, mas sim sua relativa indeterminagdo, condicdo necessaria para que
diferentes grupos possam se identificar com ele. Assim, um significante vazio exerce
uma funcdo hegemobnica ao articular diferengas sob uma equivaléncia comum,

tornando-se capaz de representar simbolicamente uma universalidade precaria e
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contingente (Laclau, 2011). Para o autor, “a presenga de significantes vazios — no
sentido que temos definido — é a propria condigdo da hegemonia” (Laclau, 2011, p.
75).

Diferentemente dos significantes vazios, que ja cumprem uma fungéo
articuladora relativamente estabilizada, os flutuantes caracterizam-se pela
instabilidade de seus significados em cenarios de conflito politico. Em contextos
antagbnicos, diferentes projetos hegemodnicos disputam a apropriacdo de
determinados termos e simbolos. Um mesmo significante pode adquirir sentidos
distintos a depender da formacéao discursiva na qual esta inserido. Por isso, ele “flutua”
entre diferentes possibilidades de significacdo. Para Laclau e Mouffe (2015a), a
fronteira entre significantes vazios e flutuantes é relacional: um significante flutuante
pode converter-se em vazio na medida em que uma articulagdo hegemdnica
consegue estabilizar provisoriamente seu significado.

Aideia de Laclau e Mouffe (2015a) de propor uma politica democratica radical,
nao pretende eximir o conflito em nome de um consenso final, e sim criar condi¢des
institucionais para que projetos que se pretendem hegemdnicos possam disputar
espagco no meio politico. Seguindo essa légica, o conceito de hegemonia e de
significante vazio se tornam praticamente sinbnimos dentro da teoria, o que incentiva
a modificar a forma de compreensao da universalidade. Em outras palavras, o
universal ndo expressa algo que existe antes da politica, e sim passa a ser produzido
dentro de uma articulagado hegemaonica. Isto €, quando uma demanda particular passa
a falar em nome do todo, ela constréi uma universalidade contingente. Porém, isso
nunca coincide plenamente com tudo o que pretende representar, pois sempre havera
excessos e exclusdes dentro da politica (Laclau; Mouffe, 2015a). Reconhecer estas
condigdes nao significa abandonar a ideia de universal, e sim entendé-la como
historica, provisoria e aberta a contestacao.

No que tange a subjetividade, Laclau rompe com concepg¢des essencialistas do
sujeito. Para ele, ndo existem identidades plenamente constituidas ou sujeitos com
esséncia fixa anterior ao social. A subjetividade é produzida discursivamente, isto €,
forma-se no interior das praticas articulatorias e dos processos de identificagdo, como
foi visto anteriormente (Laclau; Mouffe, 2015a).

Diante disso, os sujeitos sdo constituidos a partir de posigdes discursivas e de
identificagbes contingentes com determinados projetos politicos, significantes e

7

cadeias de equivaléncia. Dessa forma, a identidade subjetiva é sempre parcial,
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incompleta e passivel de deslocamento, ja que esta permanentemente sujeita as
disputas hegemoénicas e as rearticulagées do campo social.

Nesse sentido, a politica possui um papel constitutivo da subjetividade: os
sujeitos tornam-se politicos ao se identificarem com discursos capazes de articular
suas demandas particulares em torno de um horizonte comum. Assim, a formacéao do
“povo”, por exemplo, depende da construgao de identificagdes coletivas mediadas por
significantes vazios que permitam a articulagao de diferentes experiéncias sociais sob

uma identidade compartilhada. Sobre isso:

Nota-se, nos discursos politicos, o sentido da luta politica, sempre na
incompletude contra a exclusao e pela igualdade, desafios das sociedades
contemporéneas, tanto quanto se apresentaram ao longo da histéria da
humanidade (Parzianello, 2020, p. 384). [...] Tomamos a linguagem como
constituidora da realidade, pela forma de articular sentidos com elementos que
possam atender aos anseios da contemporaneidade, como pressupde o
enfrentamento de ordem politica. Nesse sentido, a linguagem existe, a partir
de um discurso politico, quando ocorre, entao, principalmente, a articulagao de
demandas coletivas e a mediagdao destas, a capacidade de provocar
subjetividades as condi¢cdes materiais (Parzianello, 2020, p. 388).

Segundo Laclau e Mouffe (2015a), a subjetividade é produzida politicamente a
partir da articulagdo de discursos, demandas e antagonismos. Nao se trata de um
processo interno, psicolégico, mas uma operagao discursiva em que sujeitos sao
interpelados e posicionados dentro dos discursos. Costa (2012) reforga que
identidades politicas sao multiplas, instaveis e constituidas por afetos, sendo o politico
um campo de disputa entre diferentes formas de subjetividade.

A trajetdria do protagonista Pink representa o processo de subjetividade de
um individuo moldado por discursos institucionais — a familia, a escola, o Estado e a
propria industria cultural na qual o personagem esta inserido — que o irdo conduzir
ao isolamento ao longo de seu desenvolvimento como sujeito perante o social.
Assim, analisar os elementos de opressao presentes em The Wall implica investigar
como o album articula uma diversidade de demandas, como o estudante reprimido,
o artista alienado, o individuo oprimido pelo autoritarismo, e como esses lugares
discursivos estruturam identidades coletivas e afetos sociais, seguindo a ldgica
proposta por Laclau e Mouffe (2015a). Contudo, os significantes vazios e flutuantes
constituem mecanismos centrais da disputa hegemdnica em Laclau, ao passo que a
subjetividade € concebida como efeito contingente de praticas discursivas e

processos de identificagao politica (Laclau, 2011).
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As discussdes desenvolvidas neste capitulo permitiram apresentar os
principais fundamentos da Teoria do Discurso de Ernesto Laclau e Chantal Mouffe
(2015a), evidenciando sua contribuicdo para a compreensdo dos processos de
produgcdo de sentidos, constituicio de identidades e formacgdo de relagdes
hegemodnicas. Ao conceber o social como uma construgéo discursiva contingente,
essa perspectiva rompe com interpretagdes essencialistas e deterministas,
compreendendo que os significados sdo continuamente produzidos, disputados e
rearticulados em diferentes contextos histéricos. Nesse sentido, categorias como
articulagao, hegemonia, antagonismo, ponto nodal e significantes flutuantes e vazio
constituem instrumentos analiticos fundamentais para investigar como diferentes
discursos procuram estabilizar, ainda que provisoriamente, determinadas
interpretacdes da realidade social.

A incorporacao desse referencial tedrico possibilita compreender The Wall ndo
apenas como uma obra artistica ou uma narrativa autobiografica, mas como uma
pratica discursiva capaz de articular multiplas experiéncias sociais em torno de
significados politicos. Assim, a Teoria do Discurso fornece as bases conceituais para
interpretar as representagdes presentes no album, permitindo analisar como
diferentes elementos narrativos se relacionam na constituicdo de identidades,
antagonismos e projetos de sentido. Dessa forma, a analise proposta nesta
dissertacao desloca o foco da busca por significados fixos para a investigagdo das
articulacdes discursivas que conferem unidade a obra e possibilitam a producao de
efeitos politicos.

Entretanto, para compreender de maneira mais aprofundada essas
articulacdes, torna-se necessario situar o album em seu contexto de producéio.
Embora a Teoria do Discurso rejeite explicagdes causais que reduzam os sentidos as
condi¢des historicas de sua emergéncia, reconhece que toda pratica discursiva é
produzida em um horizonte especifico de possibilidades, marcado por disputas,
acontecimentos e processos sociais contingentes. Assim, conhecer as condi¢des de
emergéncia de The Wall constitui uma etapa fundamental da investigagédo, pois
permite compreender o contexto histérico, politico, social e cultural no qual
determinados discursos puderam ser articulados e adquiriram inteligibilidade.

Dessa forma, o capitulo seguinte dedica-se a analise dessas condi¢bes de
emergéncia, contextualizando o desenvolvimento do rock como linguagem de

contestacgao, as transformacdes da sociedade britanica no pds-guerra, a trajetoria da
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banda Pink Floyd desde seu surgimento e as experiéncias de Roger Waters que
influenciaram a constru¢ao da obra. Longe de constituir um pano de fundo meramente
descritivo, essa contextualizag&o busca evidenciar o campo de possibilidades a partir
do qual The Wall foi produzido, estabelecendo as bases para a analise discursiva

desenvolvida no capitulo posterior.
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2 — Condigoes de emergéncia: do surgimento do rock’n’roll a criagdo do album The
Wall (1979)

O capitulo anterior apresentou os fundamentos tedricos que orientam esta
pesquisa, tomando como eixo analitico a Teoria do Discurso de Ernesto Laclau e
Chantal Mouffe (2015a). A partir dessa perspectiva, foram discutidos conceitos
centrais como discurso, articulagdo, precariedade, contingéncia, hegemonia,
antagonismo, identidade,significante vazio e subjetividade, evidenciando que toda
ordem social € resultado de praticas discursivas historicamente situadas e
permanentemente abertas a disputa de sentidos. Estabelecido esse referencial, torna-
se necessario compreender as condigdes de emergéncia que possibilitaram a
producdo do album The Wall. Assim, este capitulo busca contextualizar o objeto de
pesquisa a partir das transformacdes histoéricas, politicas, sociais e culturais que
marcaram a segunda metade do século XX, abordando o desenvolvimento do rock
como linguagem de contestagdo, o contexto britanico do pds-guerra, a trajetoria do
Pink Floyd e as experiéncias pessoais de Roger Waters. Mais do que oferecer um
panorama histérico, pretende-se demonstrar como essas condi¢gdes constituem o
horizonte de possibilidades no qual a obra foi produzida, dando inicio a compreensao
das articulagdes discursivas que serdo analisadas no capitulo seguinte.

Portanto, o capitulo esta estruturado em trés partes: sendo a primeira, sua
introdugédo, a segunda, que aborda a criagdo do rock’n’roll como género musical,
composta por duas subsecgcdes, uma dedicada aos anos 1960, e outra, as
transformacgdes do rock nos anos 1970. A ultima secéao, dividida em trés subsecgdes,
apresenta a banda Pink Floyd, seguindo pela saida do lider do grupo, Syd Barrett, e
as transformagdes do rock psicodélico para o progressivo, que culmina na
apresentacao do objeto de pesquisa desta dissertagdo: o album The Wall.

Para comecar a compreender o objeto de pesquisa desta dissertacao, precisa-
se, primeiramente, conhecer seu entorno, ou seja: as condigdes de emergéncia que
influenciaram a criagdo do album conceitual The Wall. Para tanto, este capitulo ira
abordar o contexto histérico da criagdo do rock’n’roll, bem como seus impactos
politico-sociais como produto cultural que expressa através da arte uma série de
elementos criticos de acordo com o tempo em que esta inserido, até chegar ao Pink
Floyd e, mais especificamente, ao periodo no qual o album foi langado. Portanto,

comegaremos tratando do papel da musica na sociedade.
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A musica ocupa um lugar central na sociedade, funcionando ndo apenas como
forma de expressao artistica, mas também como meio de constru¢do de sentidos
coletivos, identidades e experiéncias compartilhadas. Presente em diferentes culturas
e periodos histdricos, a musica atravessa dimensdes sociais, culturais e politicas,
participando ativamente da forma como os individuos interpretam o mundo ao seu
redor. Mais do que entretenimento, ela pode atuar como linguagem simbdlica capaz
de traduzir emocgdes, conflitos, aspiragdes e valores que circulam em determinado
contexto social, de acordo com Trindade (2023).

Ao longo da histdria, a musica esteve frequentemente associada a processos
de mobilizagao social, contestacao e, no caso desta presente pesquisa em especifico,
vale ressaltar a construcdo de discursos politicos. Em momentos de crise,
transformacao ou disputas de poder, producdes musicais passaram a refletir e, muitas
vezes, a amplificar debates presentes na esfera publica. Cangbes, albuns e
performances musicais podem expressar criticas a sistemas de dominagao, denunciar
injusticas sociais ou mesmo reforgcar determinados projetos politicos e identidades
coletivas (Mesquita, 2020). Dessa forma, a musica ndo se limita a representar a
realidade social, mas participa da propria producao de significados que estruturam a
vida politica. Segundo Gilmore (2010, p. 34), “a musica popular tornou-se o idioma
através do qual uma geracao expressava seus desejos e suas frustracdes”.

No entanto, a relacdo entre musica e politica pode ser observada tanto em
movimentos sociais quanto em processos culturais mais amplos. Em diferentes
contextos historicos, géneros musicais tornaram-se veiculos de expressao de grupos
sociais especificos, articulando reivindicagdes, memodrias e formas de resisténcia. A
musica pode funcionar, assim, como um espaco de disputa simbdlica no qual valores,
identidades e narrativas s&o constantemente negociados e reinterpretados. Nesse
contexto, surge, em meados dos anos 1950, um novo género musical: o rock’n’roll.
Ele impacta ndo apenas o ambito artistico, transcendendo as barreiras de tempo e
espacgo, como também costuma ser utilizado pelos artistas para promover, através da
sua musicalidade, expressdes que abordam diversas questdes sociais. Na secéao
seguinte, sera introduzido o género do rock’n’roll na cena musical dos anos 1950, e
seus desdobramentos.
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2.1. Histéria politico-social do rock: o surgimento de um novo género nos Estados

Unidos

Para desespero de pais, professores, autoridades e religiosos, no comego dos
anos 1950 um novo ritmo musical comegou a expressar o que a juventude
realmente pensava sobre o mundo a sua volta (Anaz, 2019, p. 13).

Durante pouco mais de quatro décadas de Guerra Fria (1947-1991)", o mundo
esteve imerso em uma intensa disputa politica e ideoldgica entre duas grandes
poténcias: de um lado, os Estados Unidos (EUA) e, de outro, a Unido Soviética
(URSS). Esse embate ndo apenas desencadeou diversos conflitos, mas também
levantou uma série de questionamentos que contribuiram para profundas
transformacdées no campo cultural e na forma como os individuos passaram a

compreender a si mesmos e a realidade ao seu redor (Trindade, 2023). Assim,

O mundo ocidental apés a segunda guerra mundial destacou-se como o
cenario de transformacgdes sociais profundas e aceleradas. Marcado pelas ja
muito conhecidas conseqléncias dessa guerra — a segunda grande tragédia
humana do século — assim como pela consolidagdo da hegemonia econémica
mundial dos EUA (fortalecida pelo fato da guerra ter ocorrido para fora das
suas fronteiras nacionais) e pelas novas divisdes politicas internacionais que
deram inicio a “guerra fria”, o periodo de “paz” e prosperidade que despontava
seria o contexto no qual emergiriam das relagdes sociais novos grupos de
atores sociais e novas tendéncias politicas e culturais que produziram também
novas formas de compreender o mundo (Adelman, 2016, p. 23).

O rock’n’roll nasceu da cultura afrodescendente. Nos suburbios do sul
estadunidense, no periodo onde a segregacgao racial estava em evidéncia, surgiam
novos meios de se tocar articulando elementos do rhythm and blues, do country, do
gospel, do jazz e do blues. E, consequentemente, novos meios de expressao politico-
sociais dentro da arte (Mesquita, 2020). A voz que ficou conhecida por trazer o género
ao mundo foi Sister Rosetta Tharpe. Mulher negra, periférica, transformou o jeito de
tocar guitarra, surgindo o novo estilo musical. Com o toque do blues e do jazz da
época, a artista remodelou o que hoje € conhecido como rock’n’roll.

A artista foi, durante muito tempo, subestimada na génese do rock’n’roll. Sua
trajetéria musical iniciou-se no gospel e, evidencia o papel central das tradi¢goes

afrodescendentes na formacgao do rock, conforme destaca Anaz (2013) e Hobsbawm

' Esta data esta de acordo com o historiador Eric Hobsbawm, em sua obra intitulada “Era dos Extremos:
o breve século XX: 1914-1991”, publicado em 1995, que determina o inicio do conflito politico-ideoldgico
logo apds a instauragao da Doutrina Truman, tendo seu fim marcado pela dissolugdo da Unido Soviética
(URSS) em 1991, cerca de trés anos apds a queda do Muro de Berlim em 1989 (Hobsbawm, 1995).
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(2009) em seus estudos sobre musica popular e jazz. A cantora inovou ao incorporar
ao gospel a guitarra elétrica, um dos principais instrumentos utilizados no rock’n’roll
até os dias atuais. Isso marcou uma sonoridade de riffs, com um ritmo acelerado e
uma expressividade vocal que antecipariam elementos centrais do género. No
contexto social ja mencionado anteriormente, de fortes divisbes entre a musica “sacra”
e “profana”, seu papel rompeu fronteiras culturais e politicas, sendo de uma
contribuigdo decisiva para a consolidagdo de uma nova linguagem musical.

De acordo com Anaz (2013), o rock tem suas origens nas décadas de 1940 e
1950, resultando da combinagdo de diferentes géneros musicais populares,
provenientes tanto de comunidades negras quanto brancas do sul dos Estados
Unidos. Essa mistura cultural deu forma a uma manifestacéo artistica singular, capaz
de expressar os desejos e as emogdes da juventude. Em meio a um cenario marcado
pela segregagao racial, o rock contribuiu para romper certas barreiras, ao possibilitar
que jovens de distintas origens étnicas ocupassem 0s mesmos espagos para dangar
e cantar, desafiando, assim, as normas segregacionistas vigentes, conforme destaca
Mesquita (2020).

No entanto, o rock nao deve ser compreendido apenas como um estilo musical,
mas também como um fendmeno cultural mais amplo que expressa transformacoes
sociais e identidades juvenis (Friedlander, 2002, p. 14). Nesse sentido, a juventude
dos anos 1950 encontrou na musica uma forma de expressao propria (Friedlander,
2002, p. 33). Segundo Mesquita (2020, p. 8), o rock € mais do que um estilo musical,
pois € uma forma de pensar o mundo e a realidade, de levar em consideragao a
diversidade das estruturas familiares, sociais, politicas, culturais e econémicas.

Assim, nesse primeiro momento, o rock’n’roll estava associado a energia, a
danca e a rebeldia juvenil, representando uma ruptura com os padrées morais e
comportamentais vigentes. De acordo com Friedlander (2002), artistas como Elvis
Presley, Chuck Berry e Little Richard desempenharam papel fundamental na
popularizagdo do género, ao mesmo tempo em que tensionavam normas sociais,
especialmente no que diz respeito a sexualidade, a raca e as formas de expressao
corporal. Nesse sentido, de acordo com Trindade (2023), o rock nao era apenas um
estilo musical, mas um fendmeno social que expressava transformacgdes mais amplas

em curso na sociedade estadunidense do pds-guerra. Segundo Marcus (2010, p. 19):

Ninguém escutava musica como parte de uma realidade separada. Cada novo
hit parecia cheio de novidades, como se seu objetivo nao fosse somente atingir
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o topo das paradas, mas deter o mundo em seus trilhos e depois bota-lo em
movimento outra vez.

Ao longo dos anos 1950, o rock consolidou-se como um produto cultural de
massa, impulsionado pela industria fonografica, pelo radio e pelo cinema. Como
observa Janotti Jr. (2003), sua difusdo esteve diretamente ligada a expansao dos
meios de comunicacdo e ao fortalecimento de uma cultura juvenil global emergente.
Ainda assim, essa institucionalizagdo do género gerou tensdes: ao mesmo tempo em
que ampliava seu alcance, também buscava domestica-lo, suavizando seus aspectos
mais subversivos para torna-lo mais palatavel ao grande publico. Trindade (2023, p.

4) apresenta quatro dimensdes fundamentais dentro do rock’n’roll.

Contestacdo, divulgagdo de ideias, adaptacao, readaptagdo. Desde que
surgiu nos anos 1950, nos EUA, o rock carregou consigo essas quatro
dimensbes que estiveram presentes seja nas letras das cangbes, na maneira
como os artistas se comportavam ou no jeito de se vestir, auxiliando na
formagcdo e consolidagdo de um dos géneros mais influentes daquele
contexto histérico e que ainda resiste no século XXI (Trindade, 2023, p. 4).

Para Singer (1985), o rock era mais que entretenimento, ele parecia carregar a
promessa de mudanca cultural e social. Segundo o autor, o rock and roll da década
de 1950 n&o possuia um posicionamento politico claramente estabelecido, porém, ao
valorizar as formas de lazer consideradas inovadoras e contestadoras da juventude
trabalhadora norte-americana, expressava um tipo de rebeldia de carater coletivo. Ja
0 rock dos anos 1960 passou a se orientar mais para a ideia de transformagao
individual. Ainda que, a partir da segunda metade da década, a no¢gdo de mudanga
interior tenha assumido contornos de uma utopia coletiva, ela permaneceu associada
a propostas de nao violéncia e a ideais de transformagado social sem o uso de
confronto fisico ou armado, constituindo-se como um desejo mais amplo da juventude
em geral, e ndo apenas dos setores proletarios (Singer, 1985, p. 60)

Cabe destacar que o rock, ao longo do tempo, consolidou-se como um produto
cultural inicialmente consumido nos Estados Unidos e, posteriormente, difundido para
diversas regides do mundo, conforme Mesquita (2020). Trata-se de uma forma de
expressdo que promove reflexdes sobre a sociedade e suas dinamicas sociais,
econdmicas, politicas e culturais. Nesse sentido, o rock tornou-se um importante meio
de manifestacdo da juventude, que passou a contestar normas, valores morais e

comportamentos estabelecidos (Trindade, 2023). Nesse sentido,

[...] o rock permite pensar varios elementos de nossa sociedade, desde a
organizacéo familiar até a agdo do Estado em seus diferentes ambitos: ao
censurar individuos, ao desconsiderar a necessidade de politicas sociais e até
o incentivo a ag¢des bélicas (Mesquita, 2020, p. 9).
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Na Europa, as lembrangas ainda recentes e as consequéncias da Segunda
Guerra Mundial permaneceram profundamente presentes, sendo impossiveis de
ignorar, o que acabou influenciando, por diferentes caminhos, os anseios da juventude
inglesa que se expressavam no rock. No periodo imediatamente posterior ao conflito,
a Inglaterra encontrava-se devastada, com a populagao enfrentando racionamentos
rigorosos e condigbes marcadas por intensa escassez (Fridman, 2021, p. 317).

De acordo com Gilmore (2010, p. 182), “o efeito social do rock and roll nao teve
de articular um programa politico ou objetivo para ter consequéncia politica”. Desde o
término da Segunda Guerra Mundial, o rock and roll passou a exercer influéncia
significativa sobre a formagao social e cultural de diferentes geragdes, tanto de seu
tempo quanto das que vieram depois, de modo direto ou indireto (Fridman, 2021).
Embora, em um primeiro momento, tenha sido visto como um género voltado
sobretudo ao publico jovem, o rock and roll acabou interferindo na construgdo de
papeis sociais e identidades em multiplas dimensdes, envolvendo estilos de vida,
posicionamentos politicos e valores éticos, ou ainda servindo como uma referéncia
simbdlica que muitos individuos adotaram ao longo de suas trajetorias como forma de
dar sentido as suas alegrias e tristezas.

Na préxima secao, trataremos do seguimento do rock’n’roll para a década de
1960, onde a contracultura, uma diversidade de movimentos sociais e novas
inquietagdes politico-sociais passaram a surgir e, consequentemente, influenciar na

consolidagéo do género.

2.1.1. Histéria politico-social do rock: os anos 1960, a contracultura e os

movimentos pacifistas

Atransicao para a década de 1960 marca uma inflexao significativa na trajetoria
do rock. Inserido em um contexto de intensas transformagdes sociais, politicas e
culturais — como o movimento pelos direitos civis, os protestos contra a Guerra do

Vietna (1955-1975)?> e a emergéncia de novas formas de engajamento politico

2 A Guerra do Vietna foi um conflito armado entre o governo comunista do Vietna do Norte e o Vietna
do Sul, apoiado fortemente pelos Estados Unidos durante a Guerra Fria, onde a disputa entre
comunismo e capitalismo dividiu 0 mundo nesses dois blocos politico-ideoldgicos (Hobsbawm, 1995).
Embora alguns estudiosos definam outras datas para mencionar o conflito, neste trabalho, utilizaremos
como referéncia a data mencionada pelo historiador Eric Hobsbawm em “Era dos Extremos: o breve
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(Adelman, 2016) — o0 género passa a incorporar de maneira mais explicita conteudos
criticos e contestatérios. Conforme analisa Hobsbawm (1995), os anos 1960
constituem um periodo de ruptura geracional, no qual jovens passaram a questionar
estruturas tradicionais de autoridade, valores familiares e instituigbes politicas.
Segundo o autor, o que realmente transformou o mundo foi a revolugéo cultural da
década de 60 (Hobsbawm, 1995, p. 258).

Foi, portanto, esse mundo social do pds-guerra que produziu o momento —
tanto conturbado quanto esperangoso — que chegou a ser conhecido como “os
anos 60”. Passada a fase de desestabilizacdo social provocada pela guerra e
consolidadas algumas das novas formas de relagéo social que caracterizariam
o mundo da “paz” e da guerra fria, as novas contradicbes da época também
vieram a tona: perante a prosperidade, a persisténcia da desigualdade e da
injustica social; face a competicdo de dois grandes tipos de sistema social, a
crescente frustracdo dos sujeitos que buscavam a realizagdo individual e
coletiva. Foi, como pretendo argumentar, o momento em que as tendéncias
que esbocei acima culminaram numa espécie de ruptura, que tanto exprimia
quanto propiciava novas formas de subjetividade, de pensar sobre a vida e
também de fazer politica (Adelman, 2016, p. 26).

No entanto, os anos 1960 representaram uma virada nas inquietagbes da
juventude da época, que, de forma mais contestadora, visavam uma perspectiva
pacifica, anti-violéncia e baseada nos afetos entre os individuos. Sendo assim, o rock,
acompanhando a evolucdo desde a década anterior, se manteve firme nos
posicionamentos politicos. Na “Introducédo a edi¢cao de 1989” de Historia social do jazz,
Hobsbawm definiu o género como “‘uma maneira de transferir emog¢des humanas

diretamente para a musica” (Hobsbawm, 2009, p. 19). Logo,

Guardadas algumas excegbes, ndo é frutifero buscar coeréncia ou
uniformidade politica e ideoldgica nos idolos do rock surgidos na década de
1960. Eles transformavam em musica a experiéncia de uma geragéo, cuja
efetividade politica dependia de forgas e fatores que os ultrapassavam. No
entanto, a formidavel repercussdo daquela maneira de compor, tocar e cantar
junto aos mais diferentes publicos, em todo lugar, era um indicio muito forte de
que havia compatibilidades com aquele tempo de mudanga, mesmo que
porventura os valores dos artistas tenham estado longe de uma conduta
politicamente orientada (Fridman, 2021, p. 321).

Segundo Fridman (2012), em diversas partes do mundo, a juventude se
engajava em protestos contra a Guerra do Vietna, enquanto levantes dos movimentos
estudantis emergiam em diferentes continentes e iniUmeras pessoas se identificavam
com trajetérias revolucionarias como a de Ernesto Che Guevara. Ao mesmo tempo,

esse espirito também encontrava expressao na musica de Bob Dylan, dos The

século XX: 1914-1991” (1995), tal como o fizemos com o periodo da Guerra Fria ja@ mencionada
anteriormente.
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Beatles, dos The Rolling Stones e de muitos outros artistas populares. Ao revisitar
esse periodo, Eric Hobsbawm ressalta que “se ha algo que representa os anos 1960
€ o rock” (Hobsbawm, 2002, p. 279).

Inconformados, questionadores e com uma “eterna” sede de mudangas,
os jovens estadunidenses, a principio, seguidos da juventude britanica na
década de 1960, quando os Beatles e os Rolling Stones difundiram o
género, se constituiram como a principal faixa geracional que aderiu ao
emergente estilo musical (Trindade, 2023, p. 4).

Hobsbawm (2002), no entanto, interpreta esse periodo como o apice de uma
profunda transformacao social e cultural. Nesse contexto, ao mesmo tempo em que
emergiam novos grupos juvenis que passaram a protagonizar o cenario politico e
cultural, observava-se o enfraquecimento do poder social e das formas tradicionais de
organizacgao da classe trabalhadora. A Iégica do capitalismo, apontada por ele como
motor dessas transformag¢des demograficas, sociais e econbmicas, também teria
contribuido para a eroséo de instituicbes como a familia e a religido, que sustentavam
os vinculos de sociabilidade das camadas populares. Como consequéncia, segundo
o autor, instauraram-se rupturas significativas nas comunidades, dando origem a uma
sociedade marcada pela anomia e pelo predominio de um novo tipo de individualismo
(Hobsbawm, 2000; Fridman, 2021).

E nesse cenario que o rock se articula profundamente com a contracultura.
Segundo Adelman (2016), a década de 1960 foi marcada por uma série de
movimentos sociais que promoveram mudangas paradigmaticas nas formas de
pensar a politica, a cultura e as relagdes sociais. O movimento hippie, em particular,
destacou-se por propor uma critica radical ao consumismo, a guerra e as hierarquias
sociais, defendendo valores como paz, amor livre e vida comunitaria. O ideal de flower
power sintetizava essa utopia de transformacéao social baseada na nao violéncia e na

expansao da consciéncia. Sobre esse periodo:

Uma espécie de “politizagcao” a revelia emanava da gritaria dos adolescentes
e dos horménios a solta. A contracultura, assimilada ao comportamento e aos
estilos de vida, viria a dar contornos mais fortes as aspiragdes que imiscuiam
questdes morais e existenciais com as lutas sociais. E possivel acompanhar
esse percurso na criagdo musical do periodo, desde as cangdes de protesto
as que retratavam as vivéncias da intimidade (Fridman, 2012, p. 216).

Um novo estrato social, marcado por um forte senso critico, buscava se
diferenciar da geragao de seus pais, pois esses jovens se percebiam mais otimistas e
determinados a defender seus ideais e o direito a liberdade de escolha, tracos

associados a uma geracido moderna que nao havia experimentado diretamente a



51

Segunda Guerra Mundial (Marcolin, 2017). Tratava-se, em grande medida, de
herdeiros da chamada geragcdo baby boom — periodo de intenso crescimento dos
nascimentos ao final da Segunda Guerra Mundial — composta por jovens dos anos
1960 que defendiam valores como paz e amor e demonstravam rejeicdo a conflitos
armados. Essa geragao tornou-se conhecida mundialmente por promover mudangas
significativas nos costumes de sua época e por assumir uma postura mais engajada
e politicamente ativa na busca por transformag¢des sociais (Marcolin, 2017). Sobre

esse impacto geracional:

Os adeptos a esse movimento eram rotulados como hippies, jovens que iam
contra as regras ditadas pelo establishment, que contestavam os valores
estabelecidos pelo sociedade, lutavam por uma vida pacifica, simples, longe
da sociedade de consumo e moralismo. Neste cenario, surgem a psicodelia e
0 LSD como expansao da consciéncia (Marcolin, 2017, p. 14).

O rock tornou-se, entdo, uma das principais trilhas sonoras dessa
transformacdo. Como argumenta Fridman (2012), o género passou a expressar néo
apenas rebeldia, mas também projetos utopicos de reorganizagdo da vida social,
ainda que muitas vezes esses projetos se manifestassem em experiéncias individuais
e subjetivas. Bandas e artistas comegaram a explorar novas sonoridades,
incorporando elementos psicodélicos, experimentacdes instrumentais e letras mais
complexas, que abordavam temas como espiritualidade, politica e alienacdo. Para
Gilmore (2010, p. 27). “Os anos 1960 foram um periodo em que a cultura jovem
acreditou poder reinventar o mundo.”

Contudo, pretende-se frisar a partir de agora o cenario social e cultural
intensamente transformado que marcou a segunda metade do século XX: um espago
social no qual atuavam grupos cada vez mais variados, que interagiam entre si e
reivindicavam visibilidade e voz, ao mesmo tempo em que se afirmava uma nova
centralidade dos processos de producao cultural e simbdlica, sustentados por trocas
internacionais complexas e com impactos profundos nas esferas social e politica
(Adelman, 2016).

No campo artistico, emergiu em meados da década de 1960 um novo
subgénero do rock: o psicodélico. De carater fortemente experimental, esse estilo
buscou inspiragdo em elementos da musica indiana. Entre suas principais
caracteristicas estavam o uso de distor¢des eletrbnicas e a construgdo de melodias
com guitarras, 6rgéos e cravos — instrumentos de teclado — além da incorporagao de

instrumentos tipicos da tradicdo indiana, como a citara. Segundo Marcolin (2017),
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nesse periodo, com o avango tecnoldgico, o sintetizador ganhou notoria popularidade,
vindo a ser instrumento caracteristico do Pink Floyd, por exemplo.

Nesse contexto, festivais como Woodstock (1969) simbolizam o auge da
conexao entre rock e contracultura, reunindo milhares de jovens em torno de ideais
comuns. Para Fridman (2021), o rock dos anos 1960 deve ser compreendido como
uma forma de insurgéncia cultural, que articulava praticas estéticas e politicas,
desafiando normas sociais e propondo novas formas de existéncia. A musica deixava
de ser apenas entretenimento para se tornar um meio de intervengcédo no mundo.

Contudo, essa relagao entre rock e utopia ndo estava isenta de contradigoes.
Como observa Gilmore (2010), o final da década de 1960 ja revelava sinais de
esgotamento de muitos ideais contraculturais, diante de conflitos internos, repressao
estatal e apropriacdo comercial. Ainda assim, o legado desse periodo foi profundo,
redefinindo o papel da musica popular na sociedade contemporanea. Diante disso, “a
revolucao eletrdnica e o novo poder da midia passaram a influenciar profundamente
a formagéao da cultura e da subjetividade” (Adelman, 2016, p. 26).

Ademais, como indicam Singer (1985) e Silva (2025), € possivel questionar se
foram as transformacgdes do rock que moldaram os sujeitos ou se foram as mudancgas
sociais e geracionais que reconfiguraram o proprio género. Essa relacado dialética
evidencia que o rock deve ser compreendido como parte de um processo historico
mais amplo, no qual cultura e sociedade se influenciam mutuamente.

Trindade (2023) reforca a importédncia dos anos 1960 como momento
fundacional para a consolidacdo do rock como linguagem critica e reflexiva,
especialmente em contextos marcados por tensdes politicas e crises sociais.
Conforme Silva (2025, p. 26), “o rock, em diversos momentos expressou a indignacao
compartilhada por aqueles que sofrem econdmica, politica e socialmente com as
consequéncias das diversas guerras do seculo XX".

Ainda na década de 1960, o Pink Floyd teve muita relevancia na producao

efetuada pelo rock:

A banda colocou junto blues, sons eletrdnicos, harmonias complexas,
referéncias da musica erudita e letras sombrias e futuristas, que
exploravam as experiéncias com drogas e temas como aventuras espaciais,
cenarios apocalipticos ou surreais e literatura (Anaz, 2013, p. 42).

Segundo Silva (2025, p. 25), o rock, como outras linguagens artisticas, sempre
refletiu “as subjetividades e os contextos histéricos nos quais suas produgdes foram

concebidas”. Ao longo de sua trajetoria, o género se apresenta “ora como forma de
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rebeldia, ora como modismo, ora como negagao da realidade, ora ainda como
expressao cultural e/ou produto mercadolégico” (Beras, 2015, p. 14). Nesse sentido,
0 rock se constitui em permanente tensao, evidenciando um “movimento pendular: ora
questiona, ora € capturado pelo mercado que busca eterniza-lo como uma moda, ou
uma tradig¢ao cultural qualquer” (Beras, 2015, p. 23).

Em sintese, entre os anos 1950 e 1960, o rock’n’roll passou de uma expressao
musical dangante e juvenil para uma poderosa ferramenta de contestac&o cultural e
politica. Esse processo acompanhou e, em muitos casos, impulsionou transformacoes
profundas na sociedade, tornando o género um dos principais simbolos das mudangas
que marcaram a segunda metade do século XX. Segundo Fridman (2012), as
mobilizagbes de carater mais radical buscavam alterar as estruturas sociais e
promover uma redistribuicdo de riqueza e poder, ao mesmo tempo em que colocavam
em questao as relagdes familiares, a posi¢ao subordinada das mulheres, a repressao
da sexualidade, as normas que definiam comportamentos considerados aceitaveis, os

mecanismos disciplinares e as formas de inser¢éo no sistema social.

As causas coletivas envolviam formas de insubordinagdo politica,
comportamental, artistica e espiritual e desdobravam-se em modos de vida
alternativos. O movimento hippie, por exemplo, ndo tinha entre seus porta-
vozes personalidades politicas, mas poetas como Allen Ginsberg. Herbert
Marcuse, lido com avidez por aquela geragdo, escrevia que uma nova
sensibilidade havia se tornado uma forga politica. Os rebeldes que nao
se limitavam aos militantes e incluiam enormes contingentes de jovens que
transformaram praticas sexuais, maneiras de vestir, identificagdes existenciais,
formas de convivéncia e se deixavam transportar para outros cenarios tanto
pela pregacgéo de liderangas como pelas cangdes de seus idolos musicais. As
organizagdes politico-partidarias ndo detinham a exclusividade da vontade de
mudanga e assim realismo e utopia combinavam-se nos desafios a ordem
constituida e afetavam as rotinas sociais (Fridman, 2012, p. 213).

Diante do esfor¢o de difundir o modelo do “American Way of Life” em escala
global, os Estados Unidos promoveram a imagem de uma sociedade ideal para se
viver, destacando seus supostos éxitos nas esferas politica, econémica e cultural,
segundo Trindade (2023). Nesse contexto, ao se afirmar como uma nagao soberana
e lider no plano politico-ideolégico durante a Guerra Fria, os discursos oficiais e as
decisbes governamentais norte-americanas passaram a exercer impactos
significativos ndo apenas internamente, mas também sobre o cenario internacional
(Trindade, 2023).

Paralelamente, no contexto britanico, além de os artistas demonstrarem, por
meio de suas cangoes, crescente preocupacdo com os desdobramentos do conflito,

manifestavam-se também outras formas de contestagao e protesto que ultrapassavam
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o campo estritamente musical. A ideia era “ir de encontro aos padrdes pré-
estabelecidos referentes a moral e aos bons costumes, tendo nos extravagantes
e lascivos Rolling Stones um dos principais agentes de contestagdo a época.”
(Trindade, 2023, p. 5).

No entanto, essas causas que eram pauta dos anos 1960 passam a ser
transformadas — ou, segundo Marcolin (2017), esquecidas — na década de 1970, onde
os ideais capitalistas se desenvolviam de forma mais consolidada, mesmo ainda em
meio a Guerra Fria, junto de um cenario de crise nos paises centrais deste estudo: os

Estados Unidos e a Inglaterra, conforme trataremos na proxima segao deste capitulo.

2.1.2. Histéria politico-social do rock: os anos 1970 e suas transformacgdes

A virada para os anos 1970 representou ndo somente uma mudang¢a mais
consolidada do cenario politico-social do ocidente, como significou, segundo alguns
estudiosos (Marcolin, 2017; Trindade, 2023; Silva, 2025), uma transformagao
geracional no que se refere a cultura e aos costumes da época do “flower power”.
Para Trindade (2023, p. 6), essa virada dos anos 1970 foi moldada por um periodo de

consolidacdo e amadurecimento do rock’n’roll.

Nessa fase, ndo somente o rock alcangava a maioridade, mas também o
publico jovem que o recepcionou desde o principio. Diante disso e gragas
a sua capacidade de adaptagdo e readaptagdo, somados as
transformagbes que continuavam ocorrendo em um mundo imerso na guerra,
a reinvengao talvez tenha sido a tdnica desse estilo musical (Trindade, 2023,

p. 6).

Isso implica que a geragao pos-Woodstock ja passava pelo amadurecimento
de seus ideais, e o rock’n’roll, nesta época, se transformava cada vez mais em um
género musical mais politizado. Aquela juventude ligada aos movimentos sociais,
estudantis, feministas, pré-liberdade sexuais e anti-violéncia, agora passavam pela
comum metamorfose de todo o ser humano: a chegada da vida adulta. No cenario
politico-social dos anos 1970, houve uma diversidade de mudancas tanto na politica,
quanto no meio social e econdmico daquele periodo.

A comecar pelos Estados Unidos, onde, apds os anos 1960 turbulentos, a
década de 1970 comega sob o impacto da Guerra do Vietna, que gerou forte rejeicéo
popular. Esse sentimento se intensificou com o escandalo de Watergate (1972-1974),

que levou a renuncia do presidente Richard Nixon, segundo Marcolin (2017). Como
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resultado, houve uma crise de legitimidade do governo e um sentimento generalizado
de “cinismo politico”.

Entretanto, o contexto politico-social dos Estados Unidos nos anos 1970 foi
marcado por crise, desconfiancga institucional e transformacdes culturais profundas, e
o rock’n’roll refletiu, absorveu e também tensionou esse cenario (Trindade, 2023;
Silva, 2025). Nao apenas acompanhando os acontecimentos daquele periodo, ele foi
uma forma central de expressio dessas tensdes. Enquanto nos anos 1960, o rock se
associava ao otimismo da contracultura e ao “flower power”, nos anos 1970, ha uma
virada para temas mais sombrios, introspectivos e criticos. Bandas e artistas passam
a expressar frustracao, alienacao e descrencga nas instituigdes, como por exemplo, o
cantor Bruce Springsteen, que retratou a vida da classe trabalhadora e o ja
mencionado “sonho americano” em crise, bem como Bob Dylan que, embora ativo
desde os anos 60, continuava influente ao explorar temas mais pessoais e
desencantados com o cenario da época (Marcus, 2010).

Com o enfraquecimento da famosa utopia contracultural da década anterior, o
rock também passava a se transformar em um grande negocio. Mega-turnés, estadios
e gravadoras passaram a transformar o género em um produto global, o que gerou
criticas internas sobre a “venda” da rebeldia (Singer, 1985; Janotti Jr., 2003). Como
consequéncia, 0 mundo presenciou a criagao de mais albuns conceituais e letras que,
de maneira mais densa, abordavam diretamente questdes sociais e politicas. E desta
fonte que o Pink Floyd comega a beber: de um cenario onde as bandas de rock
serviam como um espelho da desilusdo social, como ferramenta de critica as
instituicdbes e aos ideais capitalistas, até chegar na criagdo do album The Wall,
segundo Marcolin (2017).

Entretanto, os anos 1970 representariam um novo impacto geracional, baseado
no individualismo, fruto do sistema capitalista que se consolidava na época. De acordo
com Gilmore (2010, p. 201) “o sonho de transformacao cultural que marcou a década
de 1960 comegou a desvanecer-se no inicio dos anos 1970”. A economia enfrentou a
chamada “estagflagéo” (inflagdo alta com baixo crescimento), agravada pela Crise do
Petréleo de 1973. Ao mesmo tempo, os movimentos sociais dos anos 1960 (direitos
civis, feminismo, contracultura) deixaram como legado uma sociedade mais
fragmentada, com disputas culturais mais visiveis, conforme Marcolin (2017). Logo,

Aquele espirito coletivo da contracultura perdeu sua forga a medida que a crise
do petréleo levou os Estados Unidos, o Brasil, a Suécia e o Reino Unido a
recessao. Percebeu-se que o petrdleo era um recurso natural ndo renovavel e
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poderia esgotar-se em setenta anos. Como consequéncia, o pre¢o do barril
teve um aumento de 400% em apenas cinco meses (17 de outubro de 1973 —
18 de margo de 1974) [...] o que desestabilizou a economia mundial resultando
em desemprego (Marcolin, 2017, p. 16).

No entanto:

Os musicos ingleses encontraram na musica negra americana uma fonte de
liberacdo de emogdes que contribuiu para deixar para tras uma Inglaterra
cinzenta em que “a juventude havia sido cancelada”. E paulatinamente, com o
reerguimento do pais, os traumas da guerra deram lugar a uma busca irrestrita
de liberdade e novos estilos de vida (Fridman, 2021, p. 320).

Entre o fim da Segunda Guerra Mundial e o final da década de 1970, o Reino
Unido passou por profundas transformacgdes politicas, econdmicas e sociais. Esse
periodo combina reconstrucdo, criacido de um Estado de bem-estar social e,
posteriormente, uma fase de crise econémica e conflitos sociais. De acordo com Silva
e Mattos (2009, p. 136-137), todos os ocorridos desde a crise de 1929 até o pds-
guerra e a divisdo do mundo em capitalismo e comunismo acarretaram na “convicgao
de que os destinos dos cidaddaos n&o deveriam estar totalmente sujeitos a

instabilidade inerente as forcas de mercado”. Desse modo,

[...] a sociedade passou a demandar politicas que promovessem o crescimento
econdmico, visassem a diminuigdo do desemprego e a elevagao do nivel de
protecdo social. O Estado passou entdo a ter uma maior participagdo na
economia, a partir da provisdo de servigos sociais e através da elaboragao de
politicas monetarias e fiscais voltadas ao pleno emprego. Com isso, entre as
décadas de 1930 e 1970, surge, nos paises centrais, um Estado de Bem Estar
Social (Welfare State), com despesas publicas em politicas sociais,
notadamente saude, que representavam parcelas cada vez mais
representativas do gasto publico (Silva; Mattos, 2009, p. 136-137).

No entanto, tratando agora do cenario europeu e, mais especificamente, do
Reino Unido, apds a Segunda Guerra Mundial, foi estabelecida uma fase de intensa
expansao econbmica, que permitiu uma distribuicdo mais equilibrada da riqueza na
sociedade. O Estado de bem-estar social configurou-se como um sistema de protecao
coletiva, no qual o risco passou a ser tratado como uma questao social, e a seguranca
(em suas diversas dimensdes, como estabilidade no emprego, aumento da renda e
amparo social) foi reconhecida como um direito inerente a cidadania (Silva; Mattos,
2009). Entretanto, a combinagao de diversos fatores econémicos e politicos levou a
crise desse modelo no comecgo dos anos 1970, impondo as empresas a necessidade
de reestruturar seus processos produtivos e aos Estados a revisdo de suas posicoes
em relacao as formas de regulagéo do trabalho e ao modelo de protecéo social entéo
em vigor (Silva; Mattos, 2009, p. 151).
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No final dos anos 1970, o “Inverno do Descontentamento” caracterizou o
homem do Reino Unido como “homem doente”. Eram greves e mais greves, tanto que
em Liverpool até os coveiros decidiram cruzar os bragos e corpos de muitos mortos
nao foram enterrados, fazendo com que as autoridades pensassem em joga-los ao
mar. Em Londres, as ruas eram tomadas de lixos devido a greve dos lixeiros.
(Marcolin, 2017, p. 19).

Nesse contexto marcado por dificuldades e incertezas, ascendeu ao poder no
Reino Unido a primeira-ministra Margaret Thatcher. Durante sua administracéo,
observou-se um crescimento das importagbes, enquanto a produgao industrial
britanica entrou em declinio, o que resultou no aumento expressivo do desemprego,
que chegou a triplicar (Silva; Mattos, 2009). Diversas empresas e instituicbes
financeiras faliram, e muitos empreendimentos que sobreviviam gragas a incentivos
governamentais, como subsidios, tarifas de importagdo e reservas de mercado,
acabaram encerrando suas atividades (Marcolin, 2017).

Além disso, houve cortes significativos nos servigos sociais e a eliminagao do
salario minimo, considerado pelo governo um entrave econémico. Essas medidas
estavam alinhadas ao principal objetivo de Thatcher ao assumir o poder: combater a
inflacdo a qualquer custo. No entanto, os resultados ndo foram os esperados, € a
inflacdo chegou a dobrar entre 1979 e 1980, contribuindo para que, em 1981, cerca
de trés milhdes de pessoas estivessem desempregadas (Marcolin, 2017).

Por sua vez, Eric Hobsbawm considerou que os anos 1970 revelaram-se como
um divisor de aguas dentro da Guerra Fria, cujo abandono da tentativa de uma
coexisténcia pacifica em longo prazo entre os EUA e a URSS, aumentando
assim o acirramento entre as duas poténcias e o crescimento de uma extensa
crise politica e econdémica, conseguiu desencadear na década seguinte “um cenario
menos esperancoso de que dias melhores viriam para o mundo” (Trindade, 2023, p.
9).

[...] o rock, enquanto um estilo musical que emergiu no préprio contexto da
Guerra Fria e se consolidou durante os anos 70, acabou por refletir as
mazelas oriundas dos conflitos, os desmandos politicos, o desemprego,
o0 medo em relagdo ao futuro e as demais questdes condizentes a um
mundo que se encontrava em guerra desde o final da década de 1940
(Trindade, 2023, p. 16).

Observa-se também uma ruptura em relagdo a década anterior, perceptivel
tanto nas letras quanto nas capas dos discos, nas quais se nota um distanciamento

da idealizagao do presente e do otimismo em relagao ao futuro. Desse modo, um tom
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mais melancolico, sombrio e, em muitos casos, irbnico passou a predominar na forma
como bandas e artistas produziam rock ao longo dos anos 1970 (Trindade, 2023).

Ao final da década, consolidou-se uma reacdo direta aos excessos e a
crescente comercializagdo do rock: o punk rock emergiu como uma resposta direta,
marcada pela simplicidade, crueza e agressividade, denunciando o sistema vigente e
a escassez de perspectivas para o futuro. Nos Estados Unidos, os Ramones tiveram
papel fundamental nesse movimento. Paralelamente, o hard rock e as primeiras
manifestagcbes do heavy metal passaram a intensificar o peso sonoro e a explorar
tematicas associadas ao caos, a violéncia e ao sentimento de crise. Em outras
palavras, se nos anos 1960 o rock era a trilha sonora da esperanga, nos anos 1970
ele se torna a trilha sonora da crise.

Portanto, percebe-se as mudangas que aconteceram entre uma década e
outra. Se nos anos 1960 a forga vital vigorava no sentido de pensar coletivamente e
lutar por um mundo mais pacifico e igual para todos, nos anos 1970 as pressoes
econbmicas, sociais e politicas da época tornaram as pessoas cada vez mais
individualistas, gananciosas e desesperangosas (Marcolin, 2017). Diante do que foi
exposto, sera apresentada, na proxima secado deste capitulo, a banda Pink Floyd,
criadora do objeto de pesquisa desta dissertacdo, abordando desde seu surgimento
na cena musical britAnica, as mudangas que atravessaram 0O grupo e,

consequentemente, sua musica, até o langamento do alboum The Wall.

2.2. O surgimento do Pink Floyd: o psicodelismo na cena musical britanica

O Pink Floyd surgiu no ano de 1965, na cidade de Londres, capital da Inglaterra.
Em um contexto marcado pelo crescimento da cena musical britanica e pelo
florescimento da contracultura juvenil mencionada anteriormente, a formacgao inicial
da banda esta diretamente ligada ao ambiente universitario e artistico, especialmente
a antiga “Regent Street Polytechnic”, que hoje €& a universidade publica de
Westminster, em Londres, onde alguns dos integrantes da banda se conheceram
(Blake, 2012; Silva, 2020).

Segundo Silva (2020, p. 527), todos os membros da formacgao original eram
remanescentes de outros grupos de rock, sendo a maioria estudantes de Artes e
Arquitetura de Cambridge. Eram os amigos Roger Keith “Syd” Barrett (guitarra e
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vocal),® George Roger Waters (contrabaixo e vocal), Richard “Rick” Wright (teclado,

orgaos, piano e sintetizadores) e Nicholas “Nick” Mason (bateria).

Figura 1 — Formacao original do Pink Floyd

Fonte: Rolling Stone (2013). -

Na imagem, da esquerda para a direita, estdo: Richard Wright, Roger Waters,
Syd Barrett e Nick Mason. Os fundadores do grupo, em primeiro momento, foram
Roger Waters, Nick Mason e Richard Wright, que eram os estudantes de arquitetura
e compartilhavam o interesse pela musica e pela experimentacdo sonora. Pouco
depois, Syd Barrett juntou-se a eles, que se tornaria uma figura fundamental na
identidade inicial do grupo (Blake, 2012). Ainda em meados da década de 1960,
Londres ja apresentava sinais claros de recuperagdo econdmica e moral apos os
impactos da guerra. Nesse contexto de transformagdo emergiu o Swinging London,
uma intensa efervescéncia cultural responsavel por impulsionar novos padrbes de
comportamento e uma renovada perspectiva estética, que se estendeu da musica a
moda. Para Marcolin (2017), esse movimento teve papel decisivo na revolugéo do
cenario musical ao projetar grupos como The Beatles, The Rolling Stones, The Who e
The Kinks, que seriam grande inspiragao para os membros do Pink Floyd. Blake

(2012) retrata um pouco dessa influéncia sobre o guitarrista Syd Barrett:

Barrett tornou-se um fa radical dos Beatles e, tendo conseguido sua primeira
guitarra elétrica e o Santo Graal dos manuais de aprendizado — o livro e o disco
de Pete Seeger —, comecgou a pensar em montar seu préprio grupo (Blake,
2012, p. 40).

3 Uma das versdes sobre a origem do apelido “Syd” afirma que, aos 14 anos, Barrett recebeu esse
nome em referéncia a um antigo contrabaixista de jazz da cidade de Cambridge, Sid “The Beat” Barrett;
segundo esse relato, ele teria alterado a grafia para “Syd” a fim de se distinguir do musico homénimo.
Outra explicagéo sugere que, quando tinha 13 anos, colegas da escola passaram a chama-lo de “Syd”
depois que ele apareceu em um campo em Abington Scout usando um boné de aba achatada no lugar
da tradicional boina de escoteiro, ja que o nome “Syd” era associado a classe trabalhadora. Durante
alguns anos, ele utilizou tanto o nome original quanto o apelido de forma alternada. Sua irm4,
Rosemary, relatou que, em casa, ele nunca era chamado de “Syd” e que ndo aceitava esse tratamento
no ambiente familiar (Martucci, 2010; Silva, 2020).
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Segundo Blake (2012), a banda comegou como uma reunido informal de jovens
interessados em blues, rhythm and blues e nas novas possibilidades sonoras do rock
que emergiram na Inglaterra naquele periodo. Para Martucci (2011, p. 25-26), “Syd
Barret, [...] além de ser o principal compositor e musico da banda, representava muito
da inquietacdo experimental da arte de vanguarda inglesa desse periodo”. Contudo,
antes de se tornar o Pink Floyd, como conhecemos hoje, o grupo passou por diversas

transformacdes:

O nome da banda mudava constantemente, flutuando entre The Tea Set,
Megadeaths e The Abdabs, para The Pink Floyd Sound, nome inspirado nos
musicos de blues estadunidenses Pink Anderson e Floyd Council, presentes
na colegéo de Barrett (Silva, 2020, p. 527).

O primeiro espaco de destaque da banda foi a efervescente cena psicodélica
de Londres, especialmente em clubes que reuniam artistas experimentais, como o
“‘UFO Club” (Blake, 2012). Nesses locais, o Pink Floyd desenvolveu apresentagbes
que combinavam musica com projecdes de luzes, efeitos visuais e improvisagdes
longas, caracteristicas que se tornaram marcas registradas do grupo (Lyra, 2013). De
acordo com Friedlander (2002), esse periodo foi essencial para o desenvolvimento do
rock psicodélico britanico, que buscava expandir os limites do som tradicional do
rock’n’roll, incorporando influéncias do jazz, da musica eletrbnica e das experiéncias
sensoriais ligadas a contracultura dos anos 1960.

Segundo Blake (2012, p. 41):

Para Roger Waters, a chegada dos Beatles e dos Rolling Stones foi o que
rompeu com sua resisténcia ao rock. Certa noite, ele e Barrett viajaram a
Londres para ver um show com varias bandas: The Rolling Stones, Helen
Shapiro e Gene Vincent no Gaumont State Cinema, em Kilburn. Vestido de
couro, Vincent nao tinha nada do charme do belo rapaz Elvis. Era um alcodlatra
que havia danificado permanentemente a perna esquerda em uma colisao de
moto e caminhava mancando de forma pronunciada. Diziam que Vincent, certa
vez, foi enrolado no tapete de seu guarda-costas e carregado a forga para fora
do palco depois que se recusou a tocar. Talvez algo no aspecto exterior de
Vincent e sua persona danificada deixaram uma marca em Barrett e Waters.
Qualquer que tenha sido o catalisador, no trem de volta a Cambridge os dois
sentaram-se juntos, desenhando imagens dos amplificadores que precisariam
para comegar um grupo de rock.

O destaque inicial do Pink Floyd esteve profundamente associado a criatividade
de Syd Barrett, que assumiu o papel de principal compositor da banda nos primeiros
anos. Ele foi responsavel por grande parte das musicas do album de estreia, “The
Piper at the Gates of Dawn”, langado em 1967. O disco apresentou uma sonoridade

inovadora, marcada por letras surrealistas, experimentacbes com ruidos e efeitos



61

sonoros, além de uma estética que dialogava com o imaginario psicodélico e infantil
(Blake, 2012; Lyra, 2013). Sobre o album:

The Piper at Gates of Dawn (Pink Floyd, 1967) é um marco na histéria do rock
psicodélico. Este primeiro album foi gravado nos estudios da EMI, em Abbey
Road, na mesma época em que os Beatles gravavam o famoso Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band (Beatles, 1967) (Lyra, 2013, p. 219).

Entretanto, o rapido sucesso e o intenso ritmo de apresentagdes tiveram
consequéncias para Syd Barrett, cuja saude mental foi afetada, agravada pelo uso
frequente de substancias ilicitas. Sua instabilidade passou a comprometer o
desempenho da banda, levando a entrada do guitarrista David Gilmour em 1968 (vide
figura 2). Inicialmente convidado para auxiliar Barrett nas apresentagdes ao vivo,

Gilmour acabou substituindo-o definitivamente apds sua saida do grupo (Blake, 2012).

Figura 2 — Pink Floyd com David Gilmour

Fonte: Rolling Stone (2020).
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Na figura 2, da esquerda para a direita, estdo Nick Mason, Syd Barrett, David
Gilmour (no centro), Roger Waters e Richard Wright. Apds a saida de Barrett, o Pink
Floyd passou por um periodo de redefinigdo artistica. Roger Waters gradualmente
assumiu o papel de principal compositor e lider conceitual da banda (Lyra, 2013). Essa
mudanga marcou o inicio de uma nova fase, caracterizada por composi¢cdes mais
estruturadas e pela criagcdo de albuns conceituais que abordavam temas como
alienagao, guerra, loucura e isolamento — elementos que mais tarde se tornariam
centrais em obras como “The Dark Side of the Moon” e “The Wall” (Marcolin, 2017).
Na segunda imagem, representada pela figura 3, da esquerda para a direita, estao
Richard Wright, Roger Waters, Nick Mason e o guitarrista David Gilmour, ja sem
Barrett no grupo.

Todavia, o surgimento do Pink Floyd também deve ser compreendido dentro do
contexto social e cultural da Inglaterra do pés-guerra. A geragao jovem dos anos 1960
buscava romper com padrées tradicionais e experimentar novas formas de expressao
artistica e comportamental. Conforme destaca Gilmore (2010), o periodo foi marcado
por uma intensa transformacéo cultural, na qual a musica tornou-se um dos principais
meios de contestacéo e expressao das inquietagdes sociais da juventude.

Nesse cenario, o Pink Floyd destacou-se por explorar temas existenciais e
sociais que refletiam o clima de incerteza e mudanga da época. Além disso, como
apontam Lyra (2013) e Montenegro (2020), o Pink Floyd construiu uma identidade
artistica marcada pela reflexao critica sobre a sociedade moderna, especialmente no
que diz respeito ao isolamento social, a alienagao e as estruturas institucionais, temas
que seriam amplamente desenvolvidos em suas produgdes posteriores. No entanto,

Lyra (2013) afirma que o Pink Floyd:

E um dos grupos musicais que mais explorou o lado psicolégico do ser
humano, suas angustias, medos, loucura, morte; como também nao deixou de
lado a critica politica e social, que se tornaram presentes em albuns mais
tardios da banda (Lyra, 2013, p. 219).

Assim, a criacdo da banda foi o resultado da convergéncia entre o ambiente
universitario britdnico, a efervescéncia cultural da Londres dos anos 1960 e a
criatividade experimental de seus integrantes. Desde suas primeiras apresentagdes
em clubes psicodélicos até o langamento de seus albuns iniciais, a banda consolidou-
se como uma das principais representantes do rock psicodélico britanico,
estabelecendo as bases para uma trajetéria marcada pela inovagdo musical, pelo

experimentalismo sonoro e pela elaboracido de obras conceituais que marcaram
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profundamente a histéria do rock. Segundo Lyra (2013, p. 219): “o Pink Floyd
comprovou sua originalidade e pioneirismo ao fundir musica e imagem em seus
shows, utilizando, em cada época, as tecnologias mais recentes para incrementar a
sua sonoridade”.

Na préxima secgao, sera contextualizado o processo de transformagao do Pink
Floyd a partir da saida de Syd Barrett. Serao discutidos os fatores que levaram ao seu
afastamento, bem como as repercussoes desse episddio para a trajetoria do grupo. A
analise buscara evidenciar como essa mudanca representou um ponto de inflexdo na
historia do Pink Floyd, marcando a transi¢ao de uma sonoridade predominantemente
psicodélica para a consolidagao de um estilo associado ao rock progressivo. Essa
reconfiguragdo artistica mostrou-se decisiva para o desenvolvimento de albuns
conceituais e narrativas mais complexas, culminando, anos mais tarde, na producao
de The Wall.

2.2.1. Da saida de Syd Barrett ao rock progressivo: a fase de reinvengao da banda

Conforme apontado por Lyra (2013, p. 219), a saida do primeiro lider do Pink
Floyd, em 1967, representa um acontecimento de importancia fundamental para
entender todo o desenvolvimento posterior da banda. O segundo album do Pink Floyd,
intitulado “A Saucerful of Secrets” (Pink Floyd, 1968), € langado no ano seguinte, e

marca a substituicido de Barrett por David Gilmour.

A histéria de Syd Barrett € bem conhecida no meio musical. Como se sabe,
Barrett mergulhou no abismo das drogas e dele ndo conseguiu mais retornar.
A auséncia de Barrett, que também era o principal compositor, deixou um
enorme vazio e constituiu um trauma para os remanescentes da banda. [...]
Barrett representa uma perda simbdlica, constituindo-se num mito, cujo
semblante nunca deixou de estar presente na obra musical do Pink Floyd (Lyra,
2013, p. 219-220).

A saida de Barrett, portanto, gerou impactos significativos para o grupo,
trazendo consequéncias dificeis de superar. A produgdo musical do Pink Floyd foi
diretamente afetada. Nos albuns “A Saucerful of Secrets” (1968), “Ummagumma”
(1969) e na trilha sonora “More” (1969), percebe-se um clima de melancolia e uma
sensacgao de auséncia, como se algo essencial tivesse sido perdido. O som passa a
assumir caracteristicas mais etéreas, espaciais e sombrias, sem que isso diminua a

importancia e o valor artistico dessa fase da banda (Lyra, 2013).
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Segundo Marcolin (2017), o rock progressivo surgiu na Inglaterra no final da
década de 1960 e se caracterizou por estruturas musicais complexas, marcadas por
variagoes de intensidade, com momentos de expanséo e retragao, além da construgao
e desconstrugcdo das melodias. O género também incorporou elementos da musica
erudita, do jazz e do folclore celta. Para além da formacéao tradicional com guitarra,
baixo e bateria, instrumentos como flauta, saxofone, violino e sintetizadores, aliados
a recursos eletrénicos, passaram a integrar as composigdes, que se afastaram do
formato convencional de singles de trés a quatro minutos e passaram a apresentar
faixas extensas, podendo ultrapassar vinte minutos de duragao (Marcolin, 2017, p.

15). Sobre essa passagem do rock psicodélico para o progressivo:

O Pink Floyd criou o rock progressivo, era um rock para pensar, que
muitas vezes nao era feito para dancar. Roger Waters, vocalista da
banda, produziu letras que eram criticas sociais e politicas, o que fez a
banda ser marcada pelas reflexbes carregadas de criticas sobre o mundo
(Mesquita, 2020, p. 13).

Depois de inserido nesse percurso progressivo, o Pink Floyd langou, em 1970,
Atom Heart Mother, conhecido como o “album da vaca”, marcado por arranjos
orquestrais e composi¢des grandiosas. Neste trabalho, observa-se uma tentativa de
recuperar aspectos da trajetéria individual de cada integrante, evidenciada nas faixas
compostas separadamente por Waters, Wright e Gilmour (Lyra, 2013, p. 220). Em
1971, veio “Meddle”, que apresentou a extensa faixa “Echoes”, com cerca de 23
minutos, seguido por “Obscured by Clouds” (1972), um album que buscou adotar uma
linguagem musical mais direta e acessivel, aproximando-se de um estilo mais
comercial, em consonéncia com as demandas do mercado fonografico (Marcolin,
2017). Ainda assim, esse disco acabou sendo ofuscado pelo langamento de “The Dark
Side of the Moon” (1973), que rapidamente se destacou e redefiniu a trajetéria do
grupo, segundo Lyra (2013, p. 224):

Dark Side of The Moon, uma experiéncia completa e Unica, uma viagem ao
interior da alma humana em conex&o com a natureza e o cosmos. [...]
ultrapassa os limites musicais para penetrar na psicologia, na filosofia e na
analise socio-politica e econdmica.

A partir dos anos 1970, a lideranga criativa de Roger Waters tornou-se cada
vez mais evidente. Essa centralizagdo se consolidou quando o grupo passou a
desenvolver albuns conceituais mais estruturados e tematicamente integrados. O
grande marco dessa fase foi o “The Dark Side of the Moon”, que simbolizou a
consolidagao definitiva da nova identidade artistica da banda. O album explorou temas

como alienacédo, passagem do tempo, loucura e as pressbes da vida moderna,
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refletindo inquietagdes sociais e existenciais caracteristicas do contexto britanico do
pos-guerra (Marcolin, 2017; Silva, 2020). A partir desse momento, o Pink Floyd passou
a adotar uma postura cada vez mais critica e politizada em suas produgdes musicais.

Em 1975, foi langado “Wish You Were Here”. De acordo com Lyra (2013) e
Montenegro (2020), a saida de Syd Barrett ndo sé produziu efeitos no campo musical,
influenciando também as tematicas abordadas pela banda. A experiéncia relacionada
ao colapso mental de Barrett tornou-se um simbolo recorrente na obra do grupo,
especialmente nas reflexdes sobre isolamento, fragilidade psicologica e alienagéo —
elementos desenvolvidos de forma mais aprofundada na criacdo deste album em
especifico, frequentemente interpretado como uma homenagem indireta ao ex-
integrante.

No entanto, essas referéncias a trajetéria de Barrett aparecem também em
outras composic¢oes anteriores do grupo: a cangao “Brain Damage”, presente em “The
Dark Side of the Moon” (1973), foi inspirada em seus problemas psicolégicos,
enquanto “Shine On You Crazy Diamond”, constitui uma homenagem direta ao
musico. Durante as gravagdes desse album, realizadas no estudio Abbey Road,
Barrett apareceu inesperadamente apds sete anos sem contato com os antigos
colegas, causando grande comogao, pois sua transformacao fisica e psicoldgica foi
tdo intensa que os integrantes, incluindo Waters, inicialmente ndo o reconheceram
(Martucci, 2011, p. 25). Afigura a seguir, mostra Barrett e Waters, juntos. Esta imagem
representa sua amizade e Roger a utilizou durante sua turné de despedida dos palcos,

“This is Not a Drill”, enquanto performava a cancao “Wish You Were Here”.

Y. |
Fonte: Wirelmage.
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Em 1977, houve o langamento de “Animals”, considerado o trabalho mais
explicitamente politizado do grupo. Nesse album, Roger Waters utiliza ironia e
sarcasmo para criticar a hipocrisia e a ambig¢ao presentes tanto na politica quanto na
sociedade. Trata-se, mais uma vez, de um album conceitual, cujo tema se inspira

diretamente na obra “A Revolugéo dos Bichos”, de George Orwell (Orwell, 2007).

Waters utiliza os animais como metafora dos atores sociais e representantes
de uma determinada classe social. Os porcos sdo os lideres politicos
inescrupulosos, que comandam a massa e promovem a alienagdo da mesma;
0s caes sao os burocratas ou tecnocratas, que se beneficiam da corrupgao e
sustentam uma hipocrisia diante da sociedade; e, finalmente, as ovelhas sao
0 povo, vitima maior desse jogo politico (Lyra, 2013, p. 225).

Entretanto, pode-se afirmar que a saida de Syd Barrett representou um ponto
de inflexdo decisivo na trajetoria do Pink Floyd. Embora sua permanéncia no grupo
tenha sido breve, sua contribuigao foi fundamental para a formacao da identidade
inicial da banda, tanto em termos musicais quanto estéticos (Martucci, 2011). Barrett
nao apenas definiu os primeiros caminhos sonoros do grupo, marcados pela
experimentagao psicodélica e pela criatividade lirica, como também deixou uma marca
simbdlica duradoura que continuou a influenciar as produgdes posteriores.

Sua auséncia impulsionou os demais integrantes a reorganizar suas fungdes
criativas e a desenvolver novas formas de composi¢cao, o que contribuiu para a
consolidagédo do grupo como referéncia do rock progressivo (Marcolin, 2017). Ao
mesmo tempo, sua trajetoria pessoal e seu colapso psicologico tornaram-se
elementos recorrentes na memoria e na obra do Pink Floyd, convertendo Barrett em
uma figura central — paradoxalmente ausente e presente — na construgdo da
identidade artistica e tematica da banda (Martucci, 2011).

Na proxima sec¢ao, sera apresentada a obra The Wall, langada pelo Pink Floyd
em 1979, situando-a no contexto da trajetéria da banda e destacando suas principais
caracteristicas como album conceitual. Serao abordados os elementos centrais que
estruturam sua narrativa, o contexto de sua produgao e sua relevancia artistica e
cultural, evidenciando como a obra articula diversas formas de opressao. Essa
apresentacdo tem como objetivo fornecer os subsidios necessarios para a
compreensao do objeto de pesquisa, preparando o terreno para a analise discursiva
desenvolvida no capitulo seguinte, na qual esses elementos serdo investigados a luz

da Teoria do Discurso de Ernesto Laclau e Chantal Mouffe (2015a).
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2.2.2. A autobiografia de Roger Waters em forma de album: a criacédo de The Wall
(1979)

[...] € o proprio Waters quem termina por evidenciar o peso de sua histéria
pessoal dentro da obra floydiana (Lyra, 2013, p. 234).

Nas sec¢des anteriores, foi apresentada toda a trajetéria da banda Pink Floyd,
desde sua formacdo até seu desenvolvimento dentro de uma diversidade de
subgéneros no rock’n’roll — e em outras expressoes artisticas além da musica nas
quais a banda se consolidou, apds a saida de Barrett e as criagdes de Waters. No
entanto, apés o estouro do langamento de “Animals”, a banda era reconhecida por ser
extremamente politizada e engajada em questbes sociais que ocorriam naquele
periodo. Com isso, tém-se, em 1979, o langamento do projeto que reforcaria esse

engajamento politico-social do grupo: o album The Wall. Segundo Lyra (2013, p. 226),

The Wall foi um album duplo. Seguindo o mesmo modelo de épera-rock criado
pelo The Who, dez anos antes, com Tommy (Who, 1969), The Wall conta a
histéria de um astro do rock, chamado Pink, que sucumbe a loucura devido
aos traumas da perda do pai na Segunda Guerra Mundial, se tornando, em
seu delirio, um lider totalitarista.

The Wall é conhecido por ser um album conceitual de rock progressivo. Logo,
isso significa que a obra é estruturada a partir de uma histéria, com comego, meio e
fim, onde cada uma das faixas possui uma relacido dependente uma da outra. Essa
historia aborda uma diversidade de questdes que se relacionam — ou, de acordo com
0 que a presente dissertagcao pretende analisar —, que se articulam entre si, tais como:
familia, industria cultural, escola, e o Estado opressor baseado no cenario politico-
social do pds-guerra, onde Roger Waters, a mente por tras de The Wall, viveu. A partir
disso, sera apresentada a histéria do album The Wall. A comecar pela capa do disco,

ilustrada na figura 5.
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Figura 5: Album The Wall (1979)

PINK
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Fonte: Encartes Pop (2011).

A historia por tras do album trata, em parte, de uma autobiografia do baixista
Roger Waters, que perdeu o pai na Segunda Guerra Mundial. A familia de Waters ja
carregava consigo um histérico desde antes de seu nascimento, onde seu avo,
durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), também havia sido morto. Nesse
cenario, Waters cresceu em meio aos traumas familiares deixados pelas duas grandes
guerras e aprendeu desde cedo a repudiar qualquer tipo de violéncia e opressao
cometidas por parte do Estado.

Roger Waters nasceu no dia 6 de setembro de 1943, filho de Mary Waters,
professora, e Eric Fletcher Waters, que faleceu cerca de sete meses apds o
nascimento do artista. Por ser o principal compositor das musicas do Pink Floyd desde
a saida de Barrett, Waters mencionou seu trauma familiar em diversas can¢des ao
longo de sua carreira com a banda, antes mesmo da produgdo e do langamento de
The Wall. Sendo assim, a narrativa do album se tornou um resultado de varias criagdes

anteriores de Waters acerca da perda de seu pai na guerra, segundo Martucci (2011):

Corporal Clegg do album de 1968, A Saucerful of Secrets, onde é narrada a
histéria de um soldado que perde a perna durante a guerra, Free Four do album
de 1972, Obscured by Clouds, onde é citada a morte de seu pai em uma
trincheira, Us and Them do album de 1973, Dark Side Of The Moon também
citando a morte do pai na linha de frente do batalhdo, além das cangdes
extraidas dos dois albuns que compuseram a trilha sonora do filme em
questao, The Wall de 1979, com a cangao Another Brick in The Wall Part | e o
album completo dedicado a seu pai The Final Cut (Martucci, 2011, p. 23-24).
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Figura 6 — Familia de Roger Waters

Fonte: Wikipédia

A figura 6 é representada pela imagem da familia de Roger Waters. Da
esquerda para a direita, Eric Fletcher Waters, o irmdo de Roger, John D. Waters,
Roger (o bebé) e sua mae, Mary Waters. Este retrato de familia € mencionado, nao
somente na musica “Another Brick in The Wall (Part. 1)”, como também acompanha a
obra floydiana no album “The Final Cut”, que retrata as memorias pessoais de Waters
sobre a guerra e o trauma deixado pela perda do pai. Roger comenta sobre essa parte

de sua histoéria no documentario “Other Side of The Wall”, de 1999:

Meu pai foi morto na sangrenta e estlpida guerra. E como uma novela, quase
autobiogréfica (Waters, 1999).

Acontece que esse trauma vivenciado por Waters, além de nao ter sido um fato
isolado em sua vida, fez também parte da trajetéria de muitos outros artistas que
cresceram na geragao do pds-guerra, ou, em outras palavras, a geragao dos baby
boomers. Figuras como Pete Townshend, cantor, compositor e guitarrista do The Who
(1964-), relata em sua autobiografia:

Eu sou inglés. Sou londrino. Nasci na zona oeste de Londres assim que a
devastadora Segunda Guerra Mundial chegava ao fim. Como artista, fui
moldado significativamente por esses trés fatos, do mesmo modo que a vida
de meus avés e pais foi moldada pelas trevas da guerra. Fui educado
em um periodo em que ainda havia sombras da guerra, embora em minha
vida os tempos mudassem tao depressa que era impossivel saber o que o
futuro reservava. A guerra tinha sido uma ameaca real ou um fato para trés
geragdes de minha familia (Townshend, 2013, p. 10).

Essa inquietacdo ja mencionada nas seg¢des anteriores fez-se presente nas
mentes dessa geracdo que cresceu vendo o mundo aos destrogos se reerguer e
sucumbir as mazelas do egocentrismo humano enquanto a sociedade lutava pela paz

e nao viam a esperancga de dias melhores. O album conta, no entanto, a histéria de
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um musico inglés, chamado Pink, filho de um soldado britAnico morto na batalha de
Anzio, na Italia, em 1944, cerca de um ano antes do fim da Segunda Guerra. Com a
perda do pai, sua vida € retratada com base em uma diversidade de cenarios
traumaticos ao longo da historia, tais como: a infancia com apenas a figura materna
super protetora, a iluséo de se tornar um herdi de guerra como desejo de honrar seu
pai, a educacado opressora, desilusbes amorosas e problemas psicolégicos, até
alienar-se por completo do exterior e perder a nocdo de “padrbes minimos de

convivéncia social” (Martucci, 2011, p. 12).

A partir de seu isolamento mental, a personalidade de um déspota nazista toma
conta de sua mente. Mais tarde, sua propria consciéncia lhe julgara por tal
isolamento e lhe condenara a retomar o controle de sua psique (Martucci,
2011, p. 12).

Segundo Lyra (2013, p. 226), “o elemento da loucura é visivelmente retirado da
vida de Syd Barrett”. Todos esses elementos se articulam em uma narrativa dramatica
de grandes proporgdes, marcada por tragcos tanto agressivos quanto melancélicos.
Trata-se de uma elaboragao simbdlica do trauma inicial relacionado a perda de Syd
Barrett; entretanto, nesse momento, torna-se evidente que essa auséncia ganhou
tanta relevancia porque se conectava a propria experiéncia de perda vivida por Roger
Waters ainda na juventude, com a morte de seu pai. Barrett, de certo modo, assumiu
um papel substitutivo dessa figura paterna, além de ter sido transformado por Waters
em uma espécie de mito, com o qual passou a se identificar e a se fundir
simbolicamente na obra The Wall. Esse trabalho representa o ponto maximo da
elaboragao desse sentimento de perda e dessa divida simbdlica em relagdo a Barrett.
Nao por acaso, posteriormente, em “The Final Cut” (1983), Waters reconhece de
maneira mais direta que essa divida simbdlica estava, na verdade, ligada a memoria
de seu pai (Lyra, 2013).

Como outra fonte de inspiracdo ndo somente ao elemento central do album,
como também ao seu nome, o Muro de Berlim foi um ponto-chave nas condicbes de
emergéncia daquele periodo em que The Wall estava sendo escrito. Dessa forma,
“‘experiéncias traumaticas que nao contém sentido em si mesmas geram
representagcdes fragmentarias de sujeitos em busca do sentido da existéncia, algo
extremamente presente na obra” (Balbino; Paz, 2015, p. 4).

Tratando especificamente de The Wall, o muro constitui o simbolo central da
narrativa, pois, assim como € erguido tijolo por tijolo, ele é formado por experiéncias

traumaticas e acontecimentos que, acumulados, conduzem o protagonista ao
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isolamento. Toda a estrutura conceitual do album se organiza em torno dessa imagem
do muro como metafora de distanciamento — seja em relagdo ao passado, as outras
pessoas, aos proprios valores ou até a si mesmo — fazendo com que o personagem
se torne, dentro de sua propria alienagéo, alguém “confortavelmente entorpecido”
(Floyd, 1979, tradugéo livre). Conforme Balbino e Paz (2015, p. 5), “através de sua
propria linguagem artistica, o Pink Floyd escreveu — e musicou — a histéria de um
fascista ficticio em tom de satira”.

Cada faixa do album contribui para a edificagcdo simbdlica de um “muro” que
progressivamente separa o protagonista do mundo exterior, representando barreiras
psicoldgicas, sociais e politicas responsaveis por produzir estranhamento e reificagao
do individuo na modernidade capitalista, conforme Martucci (2011). Essa imagem do
muro, conforme observa Marcolin (2017), funciona como um signo mediador da
prépria sociedade. Segundo a autora, “o0 muro se ergue como um dispositivo simbdlico
que delimita fronteiras entre o eu e o outro, entre o sujeito e o sistema, e, por isso,
expressa o carater ideoldgico das instituicdes modernas” (Marcolin, 2017, p. 15).

Nesse sentido, a presenca constante do muro — visivel na capa do disco, nas
apresentacdes ao vivo, no filme, nas cangdes e até no titulo do album — nao se
constitui como mero elemento ilustrativo, mas sim como “a alegoria da narrativa,
que reune tijolos, bem como a narrativa reune problemas e acontecimentos
que vao se acumulando até culminar no isolamento do personagem principal. Ou seja,
0 muro € a expressao da ideia central da obra” (Balbino; Paz, 2015, p. 3).

Esse processo de isolamento, estruturado por experiéncias traumaticas que
nao possuem significado imediato, produz representag¢des fragmentadas do sujeito,
que passa a buscar sentido para sua proépria existéncia — um aspecto recorrente em
The Wall (Balbino; Paz, 2015). O enredo evidencia essa construgdo gradual: na
primeira parte do album, o muro é erguido tijolo por tijolo, enquanto, na segunda,
ocorre sua derrubada simbdlica, indicando um movimento narrativo de construgao e
posterior enfrentamento do isolamento, segundo Lyra (2013).

Essa dindmica também esta associada a trajetoria do personagem Pink, que,
apds crescer sem a presencga paterna, viver sob a protecdo excessiva da mée e
enfrentar um sistema educacional rigido e autoritario, chega a vida adulta marcado
por dificuldades afetivas e emocionais (Silva, 2020). Ao descobrir a infidelidade da

esposa, aprofunda seu afastamento do mundo e, apds episddios de intensa
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depressao, assume uma postura autoritaria que o transforma simbolicamente em um
ditador (Balbino; Paz, 2015).

Essa narrativa foi posteriormente adaptada para o cinema em 1982, sob
direcédo de Alan Parker, ampliando a dimensao alegoérica da obra musical (Silva, 2020).
O filme combina sequéncias animadas e performances para representar a trajetoria
de Pink como um movimento continuo de auto destruicdo e resisténcia, constituindo,
segundo Silva (2020), uma espécie de “distopia do auto isolamento” que espelha as
contradigcbes da vida social na era industrial. Tal leitura dialoga com o contexto
histérico do Reino Unido, marcado pela crise do Estado de bem-estar social, pelo
crescimento do desemprego e pela ascensao do governo de Margaret Thatcher,
fatores que simbolizaram a emergéncia de uma nova racionalidade politica —
posteriormente identificada como o que conhecemos hoje por neoliberalismo —
responsavel por redefinir o papel do Estado e incentivar a individualizagdo das
experiéncias sociais (Fridman, 2012; 2021).

Nesse cenario, como interpreta Ackermann (2012), The Wall pode ser
compreendido como um testemunho do “colapso do otimismo moderno”, no qual a
promessa de integragcao social do pds-guerra cede espago ao desencanto e ao
isolamento subjetivo. Assim, o0 muro torna-se uma metafora para barreiras internas e
externas criadas por uma sociedade marcada pela repressao, pelo distanciamento
social e por processos de desumanizagao (Ackermann, 2012).

Dessa forma, a obra pode ser interpretada como uma narrativa que articula
diferentes dimensdes de critica politica e social, dirigidas a familia, a industria cultural,
ao sistema educacional, a guerra — representada pelo Estado — e as formas
contemporaneas de alienagao e individualismo, conforme busca-se analisar neste
trabalho. Montenegro (2020) reforca essa perspectiva ao analisar o conceito de
isolamento presente tanto no album quanto no filme, destacando que o “auto
encarceramento” do personagem Pink funciona simultaneamente como metafora da
condicdo humana e como denuncia das estruturas de poder que moldam a
experiéncia social. Nesse sentido, The Wall configura-se como uma obra de grande
relevancia historica e estética, sendo considerada por Lyra (2013) um verdadeiro
marco na historia da musica.

Entre os elementos mais emblematicos dessa critica social estda a
representacado do sistema educacional. As imagens da escola presentes no album e

no filme foram desenvolvidas em meio a um amplo debate sobre a educacédo na
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sociedade britanica, discussao que, embora intensificada naquele periodo, possuia
raizes anteriores (Moraes; Oliveira, 2024). Trata-se de uma das criticas mais
conhecidas ao modelo educacional ocidental do século XX, retratando uma instituicéo
cuja estrutura fisica e simbdlica exerce fungdes opressivas, sugerindo implicitamente
sua destruicdo como forma de resisténcia (Moraes; Oliveira, 2024). As experiéncias
escolares de Waters também contribuiram diretamente para essa construgao
tematica. Segundo Blake (2012), o musico demonstrava profunda insatisfagdo com o
ambiente escolar, que considerava rigido e autoritario, marcado por praticas
disciplinares herdadas do periodo pré-guerra e pouco sensiveis as transformacdes

culturais das novas geragdes. Sobre esse periodo da vida de Waters, o autor continua:

As experiéncias de infancia de Waters encontrariam seu préprio caminho no
tempo por meio da musica do Pink Floyd, deixando até mesmo o ouvinte mais
distraido em duvida sobre seus sentimentos em relagdo a vida na County.
“Roger mal tolerava a escola”, disse Mary Waters. “Sua atitude era a de quem
pensa: ‘Vocé precisa seguir com isso e extrair o que puder de melhor”. “Odiei
cada segundo daquilo, exceto pelos jogos”, explica Roger. “O regime escolar
era muito opressivo. Era tocado em um esquema pré-guerra, no qual vocé
fazia o que mandavam, e ndo restava alternativa sendo nos rebelarmos. E
engragado como esses caras na escola sempre escolhem o garoto mais fraco.
Entdo as mesmas criangas que eram vitimas de bullying dos colegas também
sofriam bullying dos professores. Era como estar pronto para um combate.
Eles iam sempre nessa diregdo. A maior parte dos diretores era de completos
suinos”. “Sempre achei que The Wall, do Pink Floyd, fosse sobre os
professores do County”, diz Nick Barraclough, que seguiu Waters na escola.
“O encarregado dela, na época, era um homem chamado Eagling, que é, até
hoje, o homem mais assustador que ja conheci. Os dois Rogers estavam bem
no meio de tudo aquilo”. Por ter estudado apds a Segunda Guerra Mundial em
um sistema educacional retrégrado, dificultado por posturas pré-guerra € mal
sintonizado com uma geragao curtindo a paz e a relativa prosperidade que n&o
foi dada a seus pais, o final dos anos 1950 foi um periodo de oportunidades
para adolescentes, diferente de qualquer outro até entédo (Blake, 2012, p. 34-
35).

Essa critica é expressa de forma particularmente evidente na cangao “Another
Brick in the Wall”, cuja letra denuncia um modelo educacional que molda individuos
para se ajustarem mecanicamente a sociedade, “como tijolos em uma parede”
(Espirito Santo et al., 2025, p. 3). A composigao evidencia os efeitos repressivos de
um sistema padronizador e autoritario, que limita a autonomia intelectual e dificulta o
desenvolvimento do pensamento critico. Conforme argumentam Espirito Santo et al.
(2025, p. 4), quando nao ha possibilidade de autonomia no ambiente escolar, ocorre
a reproducao de formas de barbarie cultural, resultando em processos de
semiformacéao associados a logica da Industria Cultural.

Nesse sentido, a musica surge como uma forma de resisténcia simbdlica,

demonstrando como a arte pode atuar como instrumento de critica social e de
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conscientizagcao acerca das falhas estruturais do sistema educacional (Espirito Santo
et al., 2025). Ao rejeitar praticas pedagogicas baseadas exclusivamente na
reprodugdo mecanica de conteudos, a obra denuncia um modelo que, ao impedir o
pensamento divergente, contribui para a manuteng¢ao de hierarquias sociais e para o
enfraqguecimento da cidadania (Espirito Santo et al., 2025).

Contudo, The Wall pode ser compreendido como uma das obras mais
complexas e ambiciosas do Pink Floyd, reunindo, em uma unica narrativa,
experiéncias pessoais, criticas sociais e reflexdes politicas que dialogam diretamente
com as transformacdes histéricas do periodo (Martucci, 2011). O album articula
memorias individuais com questdes estruturais mais amplas, como a guerra, o
autoritarismo e a alienagcdo promovida pelas instituicbes na época. Tanto na
construgdo, quanto na derrubada do muro que aprisiona o protagonista, a obra sugere
nao apenas um processo de autoconfrontacdo, mas também a possibilidade de
ruptura com as estruturas que produzem isolamento e fragmentagdo subijetiva,
conforme Lyra (2013). Assim, The Wall consolida-se como uma narrativa que
ultrapassa o ambito musical, tornando-se uma reflexao critica sobre os mecanismos
de controle social e sobre os limites da individualidade em uma sociedade marcada
por desigualdades e tensdes politicas.

Essa dimensao critica e autobiografica encontraria seu desdobramento final na
ultima grande contribuicdo de Roger Waters ao Pink Floyd, o album “The Final Cut’
(1983). Considerado por muitos autores como uma espécie de continuagéo tematica
de The Wall, (Martucci, 2011; Lyra, 2013; Marcolin, 2017) esse trabalho aprofunda
reflexdes ja presentes no album anterior, sobretudo aquelas relacionadas a guerra, a
memoria e a figura paterna. Diferentemente das obras anteriores, “The Final Cut”
apresenta um carater ainda mais intimista e pessoal, sendo frequentemente

interpretado como um tributo direto ao pai de Waters (Lyra, 2013).

[...] nesse ultimo disco com o Pink Floyd, Waters esta mais consciente de sua
divida para com o pai, a quem o album foi dedicado. Aqui ndo encontramos
mais as metaforas pesadas do The Wall, mas um reconhecimento claro e
evidente da perda de seu pai (Lyra, 2013, p. 233).

Ao mesmo tempo, o album amplia sua critica ao contexto politico britanico do
inicio dos anos 1980, marcado por tensdes sociais, pela militarizagcdo e pelas
transformagdes associadas ao avango do neoliberalismo (Trindade, 2023; Silva,
2025). Apds o langamento desse trabalho, as tensdes internas entre os integrantes se

intensificaram, culminando na saida de Waters da banda em 1985 (Blake, 2012).
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Dessa forma, “The Final Cut” ndo apenas encerra um ciclo criativo fundamental na
histéria do Pink Floyd, mas também simboliza o fechamento de uma etapa marcada
pela centralidade artistica e conceitual de Waters, consolidando seu papel como
principal articulador das narrativas que definiram a fase mais politizada e reflexiva do
grupo. Apos a saida do baixista, a banda passou a ser liderada pelo guitarrista David
Gilmour, sendo reconhecido como o terceiro lider do grupo, enquanto Waters seguiu

para uma carreira solo, perdendo o eu-lirico da banda (Lyra, 2013).

As discussdes desenvolvidas neste capitulo evidenciaram que The Wall nao
pode ser compreendido de forma dissociada das condi¢gdes historicas, politicas,
sociais e culturais que marcaram sua producdo. O desenvolvimento do rock como
linguagem de contestacao, as transformacdes vivenciadas pela sociedade britanica
no pos-guerra, a trajetdria artistica do Pink Floyd e as experiéncias pessoais de Roger
Waters constituem elementos que conformam o horizonte de emergéncia da obra.
Contudo, em consonancia com a perspectiva da Teoria do Discurso, essas condi¢coes
nao sao compreendidas como fatores determinantes de seu significado, mas como o
conjunto de articulagdes historicas que tornaram possivel a producao de determinados
discursos, evidenciando o carater contingente e relacional dos sentidos presentes no
album.

A contextualizagcao realizada permitiu compreender que os temas abordados
no album emergem de um contexto especifico, mas sao articulados de maneira a
ultrapassar sua conjuntura de origem, possibilitando mudltiplas reinterpretagées. E
precisamente essa capacidade de articular experiéncias particulares em torno de
significados mais amplos que confere a obra sua permanéncia e relevancia, tornando-
a um objeto proficuo para a analise politica proposta nesta dissertacao.

Estabelecidas as condi¢cbes de emergéncia e o contexto de produgao do album,
o capitulo seguinte dedica-se a analise discursiva de The Wall a luz da Teoria do
Discurso de Ernesto Laclau e Chantal Mouffe (2015a). A partir da codificagao realizada
no software NVivo, serdo examinados os nds analiticos “familia, escola, Estado,
industria cultural e muro”, buscando compreender como esses elementos sao
articulados ao longo da narrativa, eixo central da interpretagcdo desenvolvida nesta

pesquisa.
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Capitulo 3 — Construindo o discurso: a analise discursiva do muro em The Wall

O capitulo anterior dedicou-se a apresentacao das condigdes de emergéncia
do album The Wall, contextualizando os processos historicos, politicos, sociais e
culturais que possibilitaram sua produg¢do. Foram discutidos o desenvolvimento do
rock como linguagem de contestacao, as transformag¢des da sociedade britanica no
pos-guerra, a trajetéria do Pink Floyd e as experiéncias pessoais de Roger Waters,
evidenciando que esses elementos constituem o horizonte historico no qual a obra foi
concebida. Longe de representar um contexto meramente descritivo, essa
contextualizagdo permitiu compreender as articulagdes e disputas de sentido que
permeiam o album, em consonancia com os pressupostos da Teoria do Discurso de
Laclau e Mouffe (2015a).

Este capitulo constitui o nucleo analitico da dissertagdo. Seu objetivo é
examinar, a partir da Teoria do Discurso de Laclau e Mouffe (2015a), a construgao
discursiva do album The Wall (1979), de Pink Floyd. Partindo do pressuposto
laclauniano de que toda identidade é relacional e constituida por praticas articulatérias
(Laclau; Mouffe, 2015a), busca-se compreender de que maneira as letras, a narrativa
sonora e o conceito lirico do album mobilizam significantes, produzem antagonismos
e fixam — sempre precariamente — pontos nodais em torno dos quais se organiza a
subjetividade do personagem central, Pink.

Conforme foi visto no capitulo anterior, o muro é construido tijolo a tijolo, cada
um correspondendo a uma experiéncia traumatica ou a uma relagado de poder que
aliena Pink progressivamente do meio social (Silva, 2020). A obra, concebida
principalmente por Waters, articula um conjunto de discursos que atravessam esferas
da vida como a familia, o Estado, a educacgao e a industria cultural, instancias que, na
leitura aqui proposta, funcionam como aparatos de interpelagao e de assujeitamento
ideoldgico, mas também como campos de resisténcia e antagonismo, de modo a
tentar responder a pergunta central desta pesquisa.

No entanto, para o entendimento da analise: A analise esta organizada em
torno de cinco nés discursivos identificados e operacionalizados no software de
analise qualitativa NVivo (para Mac, versao 11.3.2): Educagao, Estado, Familia,
Industria Cultural e Muro. Alguns nés congregam subnds que detalham as operagdes
discursivas especificas realizadas pelas letras do album. Atabela de nds e referéncias,

construida a partir da codificacdo sistematica das faixas e do encarte do album,
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fornece o substrato empirico desta analise, evidenciando a densidade e a recorréncia
com que cada campo tematico € acionado na narrativa musical.

No entanto, a escolha da Teoria do Discurso laclauniana como marco analitico
nao € arbitraria. Sua poténcia reside em tratar o discurso ndo como mero reflexo de
uma realidade dada, e sim como pratica articulatéria que produz sentido, constitui
identidades e delimita campos de antagonismo (Laclau, 1993; 2012). Logo, o capitulo
se estrutura da seguinte forma: a primeira segdo apresenta os procedimentos
metodoldgicos que orientaram a codificagcdo no NVivo e a constru¢do dos nés
analiticos; seguido pelas se¢des que desenvolvem a analise de cada né discursivo,
sendo eles “Educacao”, “Estado”, “Familia”, “Industria Cultural’ e “Muro” e, em alguns
casos, 0s seus respectivos subnds. Apds realizada a analise dos ndés e subnos
codificados, a se¢ao que da continuidade a analise examina as articulagcdes entre os
nos, identificando as cadeias de equivaléncia e os antagonismos que estruturam o
discurso do album como um todo. Por fim, a ultima seg¢ao apresenta as consideragdes

da analise, fechando o capitulo.

3.1. Procedimentos metodoldgicos: a codificacdo no NVivo e a construgao dos nos

discursivos

A operacionalizagdo da Teoria do Discurso exige a construgdo de categorias
analiticas sensiveis as singularidades do objeto empirico. No caso de The Wall, cujo
corpus € composto pelas letras das vinte e seis faixas do album e seu encarte, o
desafio metodologico consiste em identificar as regularidades discursivas, sendo
estas as recorréncias, as articulagdes e as exclusdes, sem reduzir a riqueza semantica
do texto a esquemas interpretativos rigidos. Para tanto, optou-se pelo uso do software
NVivo como ferramenta de organizacao e codificagao qualitativa do corpus (Linhares;
Gongalves, 2017). Mas o que é o software NVivo?

O NVivo (11.3.2) é uma ferramenta analitica desenvolvida para apoiar
pesquisas qualitativas, oferecendo recursos para organizagdo, codificagao,
categorizagao e interpretacao de diferentes tipos de dados, como textos, entrevistas,
imagens, audios, videos e documentos, segundo Linhares e Gongalves (2017). Seu
principal objetivo ndo é realizar a analise de forma automatica, mas auxiliar o(a)
pesquisador(a) na sistematizacdo do material empirico, tornando o processo analitico

mais organizado, transparente e passivel de rastreamento (Sa, 2023). Dessa forma,
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ele funciona como um ambiente de gerenciamento dos dados, permitindo que as
interpretacbes permanegam fundamentadas nas escolhas tedrico-metodoldgicas
do(a) pesquisador(a).

Conforme destacam Sa (2023) e Andrade et al. (2020), o crescimento da
utilizagado do NVivo acompanha a expansao das pesquisas qualitativas que trabalham
com grandes volumes de informacbées. A complexidade da organizagdo de
documentos, entrevistas, registros audiovisuais e materiais iconograficos torna
necessaria a adocao de ferramentas que facilitem a recuperagao, o cruzamento e a
visualizagdo dos dados sem comprometer o rigor metodolégico proposto para a
realizacdo da pesquisa. Nesse sentido, ele oferece um conjunto de funcionalidades
que permite reunir todas as fontes de pesquisa em um unico projeto, favorecendo uma
analise sistematica e reduzindo o tempo destinado as tarefas de organizagdo dos
dados.

Uma das principais ferramentas do software é o sistema de codificagao dos
dados, realizado por meio dos chamados nos (nodes), que correspondem as
categorias analiticas definidas pelo(a) pesquisador(a). Os nés podem ser estruturados
de maneira hierarquica, formando categorias e subcategorias que representam
conceitos, temas ou elementos tedricos presentes no corpus documental (Andrade et
al., 2020). Essa estrutura possibilita que um mesmo trecho seja codificado em
multiplos nés, permitindo identificar relagdes entre diferentes categorias analiticas e
ampliando as possibilidades interpretativas. Entretanto, Andrade et al. (2020)
enfatizam que essas representacdes visuais nao substituem a interpretagao
qualitativa, funcionando apenas como instrumentos de apoio para a construcao da
analise.

Segundo Sa (2023), uma das maiores contribuicdes do software esta na
ampliagao da transparéncia e da confiabilidade da pesquisa qualitativa. Como todas
as etapas da codificacdo permanecem registradas no projeto, torna-se possivel
acompanhar o percurso analitico desenvolvido, identificar alteragdes realizadas ao
longo da pesquisa e justificar as decisdes metodologicas adotadas. Essa
caracteristica fortalece a rastreabilidade do processo de analise, aspecto
particularmente importante em pesquisas de carater interpretativo, como esta.

Trazendo para o campo da Ciéncia Politica, Linhares e Gongalves (2017)
demonstram a aplicabilidade do NVivo na analise documental ao evidenciar que o

software permite organizar grandes conjuntos de documentos, estabelecer categorias
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de analise e, consequentemente, identificar regularidades discursivas presentes no
material analisado. Nesse sentido, ele favorece a operacionalizagdo da metodologia
qualitativa — complexa por ser orientada por analises subjetivas — ao proporcionar
maior controle sobre a codificagdo dos dados e facilitar o didlogo entre teoria e
empirismo. No entanto, Sa (2023) ressalta que a qualidade da pesquisa permanece
diretamente relacionada ao referencial tedrico, as categorias construidas e as
interpretacdes desenvolvidas pelo(a) proprio(a) pesquisador(a). Em outras palavras,
o NVivo atua como uma ferramenta de suporte metodologico, potencializando a
organizacéao e a exploragcao dos dados, mas nao substituindo o exercicio interpretativo
nem a reflexao critica inerentes a pesquisa qualitativa (Sa, 2023).

Tratando especificamente desta pesquisa, o NVivo constitui um instrumento de
apoio a analise discursiva de The Wall, permitindo organizar as letras das musicas e
as imagens do encarte do album que compdem o corpus da investigagao. No entanto,
o processo de codificacdo seguiu uma légica subjetiva: partindo dos conceitos
laclaunianos de ponto nodal e articulacao, identificaram-se, em leitura preliminar das
letras e da interpretacdo dedutiva do encarte do album, os campos tematicos mais
recorrentes e semanticamente densos, que dialogam entre si. Em seguida, esses
campos foram transformados em nés no Nvivo — categorias que agrupam excertos
textuais segundo sua pertinéncia a determinados dominios de sentido (Sa, 2023). A
grande maioria dos nés foi, por sua vez, dividido em subnds, que capturam operagdes
discursivas mais especificas dentro de cada campo de analise presente no material
analitico. Assim, o software contribui para conferir maior organizagao, rigor
metodologico e transparéncia ao processo de analise, sem substituir o papel
interpretativo desempenhado pela autora desta pesquisa.

O resultado desse processo esta sintetizado na tabela de nds, fontes e
referéncias apresentada a seguir. A tabela registra, para cada né e subnd, o numero
de fontes (faixas do album, imagens do encarte)* em que o tema aparece e o nimero
de referéncias (excertos codificados), fornecendo uma visdo panoramica da
distribuicdo do discurso ao longo do album.

As fontes e referéncias, no NVivo, sao conceitos fundamentais na organizacao
e codificacdo dos dados qualitativos. Elas representam, respectivamente, os seus

dados originais e os trechos especificos categorizados pelo(a) pesquisador(a). As

4 As imagens do encarte do album, de modo a ndo comprometer o desenvolvimento do capitulo, se
encontram nos anexos desta dissertacéo.
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fontes sdo o material empirico, os dados importados para dentro do software,
enquanto as referéncias, o recorte especifico desses dados associados aos nés.

Segue o resultado da operacionalizagédo na tabela 2:

Tabela 2 — N6s e subnos criados e operacionalizados no software NVivo

N6 Fontes Referéncias
Educagao
e Professor autoritario 5 1"
e Repressio 4 7
Estado
¢ Autoritarismo 7 10
e Guerra 3 4
e Julgamento 2 4
e Prisdo 2 2
¢ Resisténcia 2 S
e Violéncia 6 11
Familia
e Amor materno 6 1
e Validagdo materna 2 5
e Amor paterno 2 3
o Falta do pai 2 3
e Criancga 6 12
e Vida adulta 3 4
Induastria Cultural
e Artista 4 6
e Espectadores S 7
e Produgio 3 S
e Show 6 8
Muro 13 22

Fonte: Elaborada pela autora (2026).

Os cinco nos identificados sao campos relacionais que se articulam e se
interigam ao longo do &lbum. Portanto, a andlise buscara evidenciar essas
articulacdes, mostrando como cada campo participa da construgao da identidade de
Pink e do muro discursivo que o album erige (Marcolin, 2017). Passemos, entao, para
a analise respectiva dos nds e subnds que compdem o corpus discursivo.

-

3.2. O n6 “Educagao”: a escola como aparato repressivo

O nd6 “Educagao” constitui um dos conjuntos analiticos mais densamente
codificados da pesquisa, reunindo referéncias distribuidas em cinco fontes e

totalizando dezoito codificacdes, distribuidas entre os subnds “Professor autoritario’

(11 referéncias) e “Represséo” (7 referéncias). Embora a tematica escolar esteja
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concentrada em poucas faixas do album — especialmente em The Happiest Days of
Our Lives e Another Brick in the Wall (Part. 2) —, sua recorréncia semantica evidencia
que a escola ocupa uma posigao privilegiada na constituicdo da narrativa do aloum. A
educacao representa um dos primeiros espacgos institucionais responsaveis pela
producao dos "tijolos" que compdem o muro construido por Pink, funcionando como
um mecanismo de disciplinamento que contribui para sua progressiva alienacgao.

Na perspectiva da Teoria do Discurso, a escola pode ser significada como um
elemento articulado a uma cadeia de equivaléncias composta por outras instituicdes
de controle, como a familia, o Estado e a industria cultural. No entanto, o discurso do
album nao critica apenas praticas pedagogicas especificas, mas constréi a educagao
como um significante associado a dominagédo, ao controle e a supressdo da
subjetividade (Moraes; Oliveira, 2024). Ou seja, a identidade da instituicdo escolar é
estabilizada por meio da articulagdo de diferentes praticas repressivas, que
convergem para um mesmo efeito: impedir a constituicdo de sujeitos autbnomos e
criticos. Essa construgdo discursiva aparece de forma explicita no refrdo® de Another
Brick in the Wall (Part. 2), talvez o trecho mais conhecido de toda a obra: "We don't
need no education / We don't need no thought control / No dark sarcasm in the
classroom’.

A repeticao da negacao ("We don't need") ndao deve ser interpretada como uma
rejeicdo ao conhecimento em si, mas sim a forma institucionalizada de educagao
representada no album. O alvo da critica € uma escola voltada para o controle do
pensamento (thought control), para a reproducao da autoridade e para a eliminagao
da criatividade (Castaman et al., 2021). A expressao "No dark sarcasm in the
classroom" sintetiza a violéncia simbdlica exercida no ambiente escolar, na qual o
sarcasmo e a humilhagdo tornam-se instrumentos cotidianos de disciplinamento.

Essa leitura encontra respaldo em Moraes e Oliveira (2024), que demonstram
como The Wall representa a escola como uma instituicdo incapaz de acolher as
diferencgas, privilegiando praticas de normalizagdo em detrimento da formagao critica
dos estudantes. Para as autoras, o album denuncia uma estrutura escolar baseada

na homogeneizagao dos individuos e na reproducado de relagdes autoritarias. De

5 Todas as tradugdes dos trechos do album, realizadas ao longo deste capitulo, foram realizadas de
forma livre pela autora desta dissertagao.

6 Nés ndo precisamos de nenhuma educagdo / Nos ndo precisamos de controle do pensamento /
Nenhum sarcasmo na sala de aula.
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maneira semelhante, Castaman et al. (2021) identificam na narrativa do album uma
critica a pedagogia tradicional, caracterizada pela centralidade da disciplina, da
transmissdo mecanica do conhecimento e da obediéncia a autoridade docente. Sob
essa perspectiva, o sistema educacional deixa de cumprir uma fungdo emancipatéria
para atuar como instrumento de reprodugao social.

Sob o referencial laclauniano, pode-se defender que a escola deixa de ser
compreendida como uma instituicdo dotada de significado fixo e passa a constituir-se
como um momento discursivo cuja identidade depende das articulagdées produzidas
ao longo do album. Seu significado é estabilizado pela associagao recorrente entre
educacao, disciplina, sofrimento, vigilancia e conformismo. Assim, cada experiéncia
escolar narrada por Pink torna-se mais um elemento na cadeia de equivaléncias que
culmina na construcdo do muro, transformando a educagdo em um dos principais
mecanismos de produg¢ao da subjetividade alienada representada na obra, conforme
Moraes e Oliveira (2024).

Além disso, a critica presente em Another Brick in the Wall (Part. 2) denuncia
precisamente uma escola incapaz de desenvolver autonomia intelectual, limitando-se
a reproducao de formas de dominacao e a adaptagao dos individuos as estruturas
sociais existentes (Espirito Santo, et al., 2025). Essa aproximacao reforga a leitura de
que o discurso do album ultrapassa uma critica circunstancial ao sistema educacional
britdnico dos anos 1950 e 1960, alcangando uma reflexdo mais ampla sobre o papel
das instituicbes no processo de socializacdo do individuo.

No entanto, a escola é representada como um dispositivo de disciplinamento e
repressao da diferenca. As letras enfatizam praticas pedagogicas marcadas pela
humilhacdo, pela padronizacao e pela puni¢ao da criatividade. O achado central aqui
€ que a escola funciona como uma maquina de normalizacdo discursiva, que
transforma sujeitos em corpos obedientes e previsiveis (Castaman et al., 2021). A
famosa frase que critica a educagao industrializada evidencia a producao de
subjetividades desindividualizadas, nas quais a diferenca é tratada como desvio
(Moraes; Oliveira, 2024). Nesse sentido, a escola ndo aparece como espago de
emancipag¢ao, mas como extensdo institucional do processo de constru¢do do muro:
cada experiéncia de repressao escolar adiciona mais um “tijolo” simbdlico a alienagao
do sujeito Pink. Um exemplo disso esta na letra da musica “The Happiest Days of Our

Lives”:
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When we grew up and went to school / There were certain teachers / Who would
hurt the children any way they could / By pouring their derision upon anything
we did / Exposing every weakness / However carefully hidden by the kids
(Floyd, 1979)”

O subné “Professor Autoritario” reune 5 fontes e 11 referéncias, sendo o mais
extensamente codificado dentro do né “Educagao”. A figura do professor emerge no
album como um agente de interpelagdo que opera por meio da humilhacéo, da
disciplina punitiva e da negacéao da singularidade do sujeito (Moraes; Oliveira, 2024).
Em termos laclaunianos, o professor funciona como um operador da légica da
diferenca: sua autoridade se sustenta pela demarcacéo de uma fronteira entre o aluno
décil, que deve se conformar a norma, e o aluno desviante, que deve ser corrigido ou
excluido.

Essa operacéao discursiva € exemplarmente visivel na faixa "Another Brick in
the Wall (Part. 2)", cujo refrédo coletivo — entoado por vozes infantis — transforma a
recusa a educagao institucionalizada em um ato de resisténcia identitaria (Lyra, 2013).
Nesse sentido, defendemos que a repeticdo do verso que nega a necessidade de
educacao e de controle do pensamento constitui, pela 6tica da Teoria do Discurso, um
ponto de antagonismo (Mendonga, 2003): a identidade de Pink (e, por extensao, das
criangas que cantam) se define pela negacao do que o professor representa. O
professor autoritario €, assim, o “outro” constitutivo que torna possivel a formacéao de
uma identidade resistente. Como exemplo, tem-se o trecho: Teacher, leave them kids
alone / Hey, teacher, leave them kids alone.?

O subno “Repressao”, por sua vez, com 4 fontes e 7 referéncias, capta as
dimensdes menos personalizadas e mais estruturais do assujeitamento educacional.
Se o subné anterior se concentra na figura do professor como agente repressivo, este
subné mapeia as praticas institucionais de controle da escola. O discurso da
repressao no album articula a escola a outras instituicdes totais — o Estado, a familia,
a industria cultural — sugerindo que a violéncia simbdlica da educagao € apenas uma
manifestagao particular de uma légica de poder mais ampla (Castaman et al., 2021).

Um exemplo disso esta no trecho “No dark sarcasm in the classroom’™.

7 Quando crescemos e fomos para a escola / Haviam certos professores / Que machucavam as criangas
de todas as formas que podiam / Ao derramar seu escarnio sobre qualquer coisa que fizéssemos /
Expondo todas as fraquezas / Porém cuidadosamente escondidas pelas criangas.

8 Professor, deixe as criangas em paz / Ei, professor! Deixe as criangas em paz.

9 Nenhum sarcasmo na sala de aula.
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Na proxima sec¢ao, sera analisada outra forma de opresséao presente no album:
a concepcgao de Estado para Pink, envolvendo a guerra, o autoritarismo e a violéncia
como aparatos repressivos legitimados, e os efeitos causados por essa coergéo.

7

3.3. O n6 “Estado”: o autoritarismo, a guerra e a violéncia legitimados

O nd “Estado” é o segundo mais extensamente codificado no corpus. Com 6
subnds — Autoritarismo, Guerra, Julgamento, Prisdo, Resisténcia e Violéncia — esse
campo tematico revela a complexidade com que The Wall tematiza as relagdes entre
poder politico e sujeito (Martucci, 2011). A presenca do Estado no album néo é
monolitica: ela oscila entre a dominagao direta (a violéncia, a prisdo, a guerra) e
formas mais difusas de controle (o julgamento, a prisdo, o autoritarismo em si).

O Estado surge no album principalmente através da figura da guerra, da
autoridade e da represséo institucional. A experiéncia da guerra, que atravessa a
auséncia do pai, € interpretada como elemento fundante de uma ordem politica que
organiza a vida a partir da morte e da destruicdo (Romero; Cabo, 2006). Entretanto, o
principal achado desta segdao é a constru¢dao do Estado como uma instancia de
violéncia estruturante, que ndo apenas regula a vida social, mas produz perdas
subjetivas profundas. A guerra ndo € apenas um evento histérico, mas um discurso
que organiza sentidos sobre patriotismo, sacrificio e obediéncia, segundo Martucci
(2011).

Na leitura discursiva, o Estado articula antagonismos (nos/eles,
cidadaos/inimigos) que legitimam a violéncia e naturalizam a perda, reforcando a
l6gica de isolamento do sujeito, como percebe-se na trajetéria de Pink. Diante disso,
serdo mapeados os subnds que compdem o conjunto discursivo sobre o Estado para
o protagonista.

O subno “Autoritarismo”, com 7 fontes e 10 referéncias, é o mais codificado
dentro do no6 “Estado”. O autoritarismo no album n&o se apresenta apenas como uma
configuragcdo politica especifica, mas como uma légica que atravessa multiplas
esferas da vida social. A cena do show-comicio em "In the Flesh" € emblematica: o
personagem de Pink assume uma postura fascista, incitando a violéncia contra grupos
minoritarios — o que também dialoga com o no intitulado “Violéncia”. Essa virada
narrativa é perturbadora precisamente porque inverte a posi¢ao de Pink: de vitima do

poder, ele se transforma em seu agente (Ackermann, 2012). Um exemplo esta no
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trecho da musica: Are there any queers in the theater tonight? / Get them up against
the wall (Against the wall) / Now there's one in the spotlight, he don't look right to me /
Get him up against the wall (Against the wall) / And that one looks Jewish and that
one's a coon! / Who let all of this riff-raff into the room? / There's one smoking a joint
and another with spots / If | had my way / I'd have all of you shot'0,

Essa inversao é analiticamente produtiva. Ela sugere que o discurso autoritario
nao é exterior ao sujeito, algo que |he é imposto de fora, mas algo que ele pode
internalizar e reproduzir, conforme Silva (2020). Na teoria laclauniana, isso aponta
para a impossibilidade de uma identidade plenamente constituida fora das relagdes
de poder: Pink n&o escapa do autoritarismo ao construir o muro; ele o reproduz, de
forma invertida, no interior de sua propria subjetividade (Silva, 2020), conforme o
trecho de “Another Brick in the Wall (Part. 3)”: | don’t need no arms around me /And |
don’t need no drugs to calm me''.

Enquanto isso, o subno “Guerra” reune 3 fontes e 4 referéncias, concentradas
especialmente nas faixas que evocam a morte do pai de Pink na Segunda Guerra
Mundial. A guerra no album funciona como trauma fundador: é a auséncia paterna
provocada pela guerra que inaugura a série de perdas e caréncias que Pink ira
carregar ao longo de sua vida (Romero; Cabo, 2006). Na arquitetura discursiva do
album, a guerra é o primeiro tijolo do muro, aquele que nao foi escolhido por Pink, mas
que lhe foi imposto pela histéria. Um exemplo nitido da guerra estd na cangéo
“Goodbye Blue Sky”, que diz: Did you see the frightened ones? / Did you hear the
falling bombs? / Did you ever wonder why we had to run for shelter / When the promise
of a brave new world unfurled beneath a clear blue sky?2

No entanto, a morte do pai de Pink ndo é apresentada apenas como um evento
biografico, mas como uma metafora da violéncia produzida pelo Estado e pelos
conflitos armados, cujos efeitos se prolongam para além do campo de batalha e
atingem as relagdes familiares e a constituicao emocional dos individuos. O trecho de
“Bring the Boys Back Home” (Bring the boys back home / Don’t leave the children on

0 Tem algum “queer’ no teatro hoje a noite? / Encostem-os contra o muro (Encostem-se no muro)
Agora tem um no centro das atengdes, ele ndo me parece bem / Encostem-no no muro (Contra o muro)
| E aquele parece judeu e aquele € um palhago! / Quem deixou toda essa ralé entrar na sala?
/ Tem um fumando um baseado e outro com espinhas / Se dependesse de mim, eu mandava fuzilar
todos voceés!

" Eu néo preciso de bragos ao meu redor / Eu ndo preciso de drogas para me acalmar.

12 Vocé ja viu os amedrontados? Vocé ja ouviu as bombas caindo? Vocé ja se perguntou por que
tivemos que correr em busca de abrigo quando a promessa de um admiravel mundo novo desfralda
sob um limpo céu azul?
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their own)'3 evidencia os efeitos causados pela guerra e o anseio pelo fim da violéncia
na qual os soldados estdo submetidos. Assim, a guerra funciona discursivamente
como um significante da ruptura, do abandono e da violéncia institucionalizada,
articulando-se a outras formas de opressao presentes no album — como a familia, a
escola disciplinadora e a industria cultural — para demonstrar que os traumas
individuais sao produzidos por estruturas sociais e politicas mais amplas, conforme
Ackermann (2012). Desse modo, The Wall desloca a guerra de um acontecimento
histérico especifico para um elemento constitutivo da critica as instituicdes que
produzem sofrimento, alienagao e isolamento (Martucci, 2011; Ackermann, 2012).

Isso também é evidenciado no subné “Violéncia”. Com 6 fontes e 11
referéncias, € o segundo mais codificado no né Estado. A violéncia no album é
multidimensional: ha a violéncia fisica da guerra, a violéncia simbdlica da escola e da
familia, a violéncia espetacular do show-comicio (Marcolin, 2017). A violéncia pode
ser lida como o sintoma do fracasso da articulagao discursiva: ela emerge quando os
mecanismos simbdlicos de produg¢ao de consentimento e identidade sao insuficientes
para conter o antagonismo.

A violéncia em The Wall ndo se restringe a agressao fisica, mas constitui um
fendmeno multidimensional que atravessa toda a narrativa do album. Roger Waters
representa a violéncia como um processo de dominacao e fragmentacao subijetiva,
manifestado nas relagdées familiares, na escola, no Estado, na guerra, na industria
cultural e, por fim, na préopria reproducdo da violéncia pelo protagonista. Cada
experiéncia traumatica funciona como "mais um tijolo no muro", contribuindo para o
isolamento de Pink e para a construgao de sua identidade marcada pela alienagao.

A dimenséo politica da violéncia torna-se evidente na critica a guerra e ao
autoritarismo. A morte do pai evidencia as consequéncias dos conflitos militares sobre
individuos e familias, enquanto, na segunda metade do album, Pink assume a figura
de um lider fascista em “In the Flesh”, “Run Like Hell” e “Waiting for the Worms”. Essa
transformacao nao representa uma adeséo ideoldgica definitiva, mas dramatiza como
o0 ressentimento, a exclusdo e a desumanizagdo podem ser rearticulados em
discursos de 6dio e perseguicdo. Waters sugere que a violéncia estrutural vivida pelo
individuo pode reaparecer como violéncia politica dirigida ao outro.

3 Traga os meninos de volta para casa / Nao deixe as criangas por si so.
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Nesse sentido, a violéncia pode ser compreendida como um no articulador que
conecta diferentes experiéncias de dominagao presentes na narrativa. Ela ndo possui
um unico significado, mas € construida discursivamente por meio de diversas praticas
sociais, como a familia, a escola, o Estado, a guerra e a industria cultural que
convergem para a constituicdo do muro. Diante disso, a violéncia deixa de ser apenas
um acontecimento isolado e passa a representar a légica que articula os
antagonismos vividos por Pink, culminando na sua ruptura com o mundo e na
edificagdo do muro como expressdo maxima desse processo.

Os subnés “Julgamento” (2 fontes, 4 referéncias), “Prisao” (2 fontes, 2
referéncias) e “Resisténcia” (2 fontes, 5 referéncias) compdem, conjuntamente, a
dimenséo juridico-politica do n6é “Estado”. O julgamento de Pink € um momento de
condensacgao discursiva em que multiplas instadncias de poder comparecem para
julgar o sujeito: a escola, a familia, a industria cultural, o Estado. Nesse tribunal
imaginario, o discurso do album produz uma sintese dos antagonismos que
estruturam a narrativa. Alguns trechos da cancgao “The trial’ sintetizam isto: “[Judge]
In all my years of judging, | have never heard before / Of someone more deserving of
the full penalty of law”.'4

Falando da prisdo do protagonista, vale ressaltar que ela ndo deve ser
compreendida como um encarceramento fisico, mas como a condicdo de
aprisionamento psicolégico e social produzida pela propria muralha que ele constroi
ao longo da narrativa, de acordo com Silva (2020). O autor demonstra que cada
experiéncia traumatica acrescenta um novo "tijolo" ao muro, que inicialmente funciona
como mecanismo de autoprotecdo, mas gradualmente transforma-se em uma
estrutura de isolamento (Silva, 2020). O paradoxo central do album reside justamente
no fato de que o dispositivo criado para proteger o protagonista torna-se sua propria
prisdo: ao tentar evitar novas formas de sofrimento, Pink rompe seus vinculos com o
mundo, perde a capacidade de estabelecer relagcdes e passa a existir em um espaco
de alienagao e vazio (Silva, 2020). Prosseguindo com a analise, mais um trecho de
“The trial” menciona a prisdo do protagonista, no julgamento: “[Prosecutor] Good

morning, Worm, your honor! / The crown will plainly show / The prisoner who now

4 Em todos os meus anos de julgamento, eu nunca ouvi tanto / De alguém mais merecedor da pena
total dada pela lei.
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stands before you / Was caught red-handed showing feelings / Showing feelings of an
almost human nature / This will not do”"®.

Assim, a prisdo de Pink representa o ponto culminante do processo de
subjetividade narrado em The Wall, evidenciando que o isolamento absoluto, embora
apresentado como protegcdo, conduz inevitavelmente a perda da liberdade e a
dissolugao da propria experiéncia humana (Silva, 2020): “And I'm waiting here in this
cell / Because | have to know / Have | been guilty all this time™®.

O subno “Resisténcia”, embora quantitativamente modesto, € analiticamente
significativo. A resisténcia em The Wall ndo assume a forma de uma contestagao
politica organizada, mas emerge como impulsos fragmentarios de recusa — momentos
em que o sujeito afirma sua singularidade contra a norma. Na leitura laclauniana,
esses momentos de resisténcia podem sinalizar a possibilidade de uma rearticulagao
identitaria que ndo se conforme as posi¢cdes de sujeito oferecidas pelo discurso
hegemonico (Laclau; Mouffe, 2015a). Um exemplo de resisténcia no album esta na
letra da cangao “Hey you”: Hey, you / Don't help them to bury the light / Don't give in,
without a fight. [...] Together we stand, divided we fall'’.

3.4. O n6 “Familia”: o amor, a auséncia e a constituicao do sujeito

O no “Familia” € um dos mais ricos do corpus: distribuido por 5 subnés (Amor
materno, Validagdo materna, Amor paterno, Falta do pai, Crianga e Vida adulta), ele
concentra referéncias que atravessam praticamente todo o album.

A familia aparece no album como o primeiro espago de inscricdo da perda e da
inseguranca. O pai ausente, morto na guerra, e a mae excessivamente protetora
constituem uma relagao ambivalente: ao mesmo tempo em que oferecem cuidado,
também produzem clausura emocional (Lyra, 2013). Ela ndo é representada apenas
como espaco privado, mas como instancia de produc¢ao discursiva do trauma inicial,
que estrutura a impossibilidade de confianca no outro. A auséncia paterna,

especialmente, opera como um significante de ruptura que se repete ao longo da

15 [Promotor] Bom dia, Verme, Vossa Exceléncia! / A realeza mostrara as provas / O prisioneiro que
agora esta diante de vocé / Foi pego em flagrante mostrando sentimentos / Mostrando sentimentos de
uma natureza quase humana / Isto nao pode acontecer.

16 E eu estou esperando aqui nesta cela / Porque eu preciso saber / Eu fui o culpado esse tempo todo?
7 Ei, vocé / N&o o ajudem a enterrar a luz / Nao desista sem antes lutar. [...] Juntos, nos resistimos,
separados, caimos.
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narrativa, reaparecendo como fundamento simbdlico da construgdo do “muro”
(Martucci, 2011). Assim, a familia ndo é origem estavel da identidade, mas o primeiro
conjunto de praticas discursivas que iniciam a légica de isolamento do sujeito. Diante
disso, sera realizada a analise dos subnds que formam este entendimento de familia
para Pink.

O subndé “Amor materno”, com 6 fontes e 11 referéncias, € o mais codificado
dentro do n6 “Familia”. A figura materna em The Wall é complexa e contraditéria: ao
mesmo tempo que oferece protegcao e cuidado, a mae de Pink exerce sobre ele uma
forma de amor sufocante, que o impede de desenvolver uma subjetividade autbnoma
(Marcolin, 2017). Essa ambivaléncia é capturada com precisao pela faixa "Mother",
em que a mae responde as angustias existenciais de Pink com promessas de protegéo
que soam como formas de controle (Lyra, 2013). Afinal, “Momma loves her baby™'8.

Entretanto, o subné “Validagcdo materna” (2 fontes, 5 referéncias) capta a
dimensao especifica da busca de Pink por reconhecimento materno. Em termos
laclaunianos, essa busca pode ser lida como uma tentativa de suturar a falta
constitutiva do sujeito por meio da identificagdo com o outro materno. A validagao que
Pink busca é, por definicao, inalcangavel: ela promete uma completude identitaria que
a estrutura descentrada do sujeito torna impossivel (Martucci, 2011). Um exemplo
desta busca por validagao da mae esta num trecho da cangao “Mother’. Mother, do
you think she's good enough for me? Mother, do you think she's dangerous to me?
Mother, will she tear your little boy apart? Mother, will she break my heart?'°

A figura materna em The Wall ocupa um papel central na constituicao subjetiva
de Pink. Apés a morte do pai na Segunda Guerra, a mae passa a exercer uma
protecdo excessiva, motivada pelo medo de novas perdas, mas que acaba
restringindo o desenvolvimento da autonomia do filho. Na cancdo “Mother’, essa
dindmica torna-se explicita quando Pink busca na mae respostas para suas
insegurangas e ela promete protegé-lo de todas as ameacas do mundo: "Mama's
gonna keep you right here under her wing / She won't let you fly, but she might let you

sing"% e “Momma's gonna keep baby cozy and warm’'. Conforme argumenta

8 Mamé&e ama o seu bebé.

19 Mae, vocé acha que ela é boa o suficiente para mim? Mae, vocé acha que ela é perigosa para mim?
Mae, ela vai deixar seu menininho em pedagos? Mae, ela vai partir meu coragao?

20 A mamae vai manter vocé debaixo da asa dela / Ela ndo deixara vocé voar, mas ela talvez deixara
vocé cantar.

21 Mamae vai manter o seu filhinho confortavel e aquecido.
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Martucci (2011), a mae representa uma presenca simultaneamente acolhedora e
sufocante, cuja superprotecado impede que Pink estabeleca relagdes saudaveis com o
mundo exterior. Em vez de favorecer sua emancipacido, sua postura reforca a
dependéncia emocional e contribui para o processo de isolamento que estrutura toda
a narrativa do album.

Marcolin (2017) aprofunda essa interpretagcao ao afirmar que a figura materna
simboliza uma forma de autoridade que atua ndo pela violéncia explicita, mas pelo
cuidado transformado em mecanismo de controle. A mae procura preservar Pink das
frustragdes, dos perigos e dos sofrimentos, porém essa tentativa de eliminar o risco
também impede a construgdo de sua identidade autébnoma. Assim, sua protegao
converte-se em mais um "tijolo" do muro psicolégico do protagonista, revelando que
nem todas as formas de dominagcdo sédo exercidas por uma coercido direta. A mae
articula significantes como protecéo, medo, dependéncia e isolamento, integrando a
cadeia de equivaléncias composta pela escola, pela guerra e pelas demais instituicbes
presentes em The Wall. Dessa forma, o album evidencia que o muro de Pink n&o é
construido apenas por experiéncias traumaticas de violéncia aberta, mas também por
relacbes afetivas que, embora fundamentadas no amor e no desejo de protegao,
acabam produzindo o enclausuramento psicologico do protagonista, de acordo com
Lyra (2013). No entanto, essa ndo € a mesma visao de Pink referente a figura paterna
e o0 vazio deixado pela falta do pai, conforme sera tratado na analise adiante.

Os subnds “Amor paterno” (2 fontes, 3 referéncias), “Falta do pai” (2 fontes, 3
referéncias), “Crianga” (6 fontes, 12 referéncias) e “Vida adulta” (3 fontes, 4
referéncias) articulam a dimensao da auséncia paterna e suas consequéncias para a
constituicdo identitaria de Pink. A morte do pai na guerra é o trauma inaugural do
album, aquele que estrutura todos os demais. A auséncia paterna ndo € apenas uma
privacao afetiva; ela é, no discurso do album, uma falta estrutural que impossibilita a
inscricao de Pink em uma linhagem simbdlica que lhe oferega estabilidade identitaria,
de acordo com Romero e Cabo (2006).

Embora o pai de Pink esteja fisicamente ausente durante praticamente todo o
album, sua auséncia opera como uma presenga constante que organiza a trajetoéria
psicoldgica do protagonista. O pai representa o primeiro grande trauma de Pink, onde,
no album, evidencia que a guerra ndo produz apenas vitimas diretas nos campos de
batalha, mas também gera marcas profundas nas gerag¢des posteriores, cujas

identidades sdo constituidas pela perda, pela auséncia e pelo sentimento de
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abandono, segundo Martucci (2011). Essa dimensao aparece logo no inicio da obra,
qguando Pink questiona: "Daddy, what'd'ya leave behind for me?"?2 (Another Brick in
the Wall, Part. 1). A pergunta permanece sem resposta ao longo de toda a narrativa,
simbolizando um vazio que jamais sera plenamente preenchido.

Segundo Romero e Cabo (2006), a auséncia do pai transcende a experiéncia
individual de Pink e converte-se em uma representacao da propria identidade britanica
do pos-guerra. Os autores argumentam que Roger Waters transforma a figura paterna
em um simbolo das perdas produzidas pelos conflitos bélicos, evidenciando como a
guerra destréi ndo apenas vidas, mas também referéncias afetivas fundamentais para
a constituicdo dos sujeitos. Nesse sentido, o pai ausente torna-se um significante que
articula memoaria, luto e identidade nacional, permitindo que a experiéncia privada de
Pink seja universalizada como expressdo das consequéncias sociais da Segunda
Guerra Mundial. A guerra, portanto, permanece presente mesmo apés seu término,
reproduzindo seus efeitos no interior das familias e na subjetividade daqueles que
cresceram sem a presencga paterna.

Essa interpretagdo aproxima-se da leitura desenvolvida por Martucci (2011),
para quem The Wall é profundamente marcado pelo contexto da Inglaterra do pés-
guerra e pelas experiéncias de luto e melancolia decorrentes desse periodo. A autora
demonstra que a auséncia do pai impede a elaboragao completa do luto, produzindo
um estado melancélico que acompanha Pink durante toda a narrativa. Incapaz de
simbolizar plenamente essa perda, o protagonista passa a construir mecanismos de
defesa contra novos sofrimentos, entre eles o proprio muro que da nome ao album.
Nessa perspectiva, 0 muro ndo surge apenas como resposta aos acontecimentos
presentes da vida de Pink, mas como consequéncia de um trauma originario que
permanece continuamente reatualizado. Um exemplo esta no trecho: “Daddy's flown
across the ocean / Leaving just a memory / A snapshot in the family album / Daddy,
what else did you leave for me?"%3

Para Lyra (2013), a morte do pai representa uma ruptura decisiva na formagao
psiquica de Pink, influenciando sua dificuldade em estabelecer vinculos afetivos e sua
tendéncia ao isolamento. A auséncia da figura paterna, portanto, ndo constitui apenas

um dado biografico do personagem, mas um elemento estruturante de sua

22 Papai, 0 que vocé deixou para mim?
23 Papai voou através do oceano / Deixando apenas uma lembranga / Uma fotografia no album de
familia / Papai, 0 que mais vocé deixou para mim?
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subjetividade, condicionando sua percepg¢ao do mundo e das relagdes humanas. De
maneira semelhante, Marcolin (2017) observa que a figura paterna desempenha uma
funcdo simbdlica essencial na critica social desenvolvida no album. A autora
argumenta que a morte do pai evidencia como decisdes politicas e conflitos
promovidos pelo Estado repercutem diretamente na esfera privada, afetando a
constituicdo das familias e a formagao emocional dos individuos. Assim, a auséncia
paterna articula-se aos demais mecanismos de opressao representados no album —
como a superprotecdo materna, a escola autoritaria e a industria cultural — compondo
uma jungao de experiéncias que culmina na construgao do muro.

Logo, a figura do pai pode ser compreendida como um significante articulado
aos discursos da guerra, da perda e da autoridade interrompida, cuja auséncia
estrutura uma cadeia de equivaléncias responsavel por conferir unidade a narrativa
do album. Dessa forma, mais do que um personagem, o pai torna-se um elemento
constitutivo da identidade de Pink e da critica politica e social construida por Roger
Waters ao longo da obra.

O subnd “Crianga”, o mais codificado dentro desse agrupamento, evidencia
como o album retorna obsessivamente a infancia como tempo de formagao dos
traumas que constituem o muro. Sendo assim, a crianga em The Wall € um sujeito
interpelado por multiplas instancias de poder — a familia, a escola, o Estado — antes
mesmo de ter desenvolvido recursos simbdlicos para negociar tais interpelagdes. Um
trecho de “Comfortably numb” expressa isto: “When | was a child, | had a fever My
hands felt just like two balloons Now I've got that feeling once again | can't explain, you
would not understand This is not how | am | have become comfortably numb™*.

A narrativa de The Wall é estruturada a partir da contraposi¢ao entre a infancia
e a vida adulta de Pink, evidenciando que a segunda nao representa uma ruptura com
a primeira, mas a continuidade dos traumas nela produzidos (Marcolin, 2017). A
infancia é retratada como o periodo em que se acumulam as experiéncias
responsaveis pela construcdo dos primeiros "tijolos" do muro: a morte do pai na
guerra, a superprotecdo materna e a violéncia exercida pela escola. Esses
acontecimentos moldam a constituicdo subjetiva do protagonista e condicionam sua

forma de compreender o mundo e de estabelecer relagdes sociais ao longo da vida.

24 Quando eu era crianga, eu tive uma febre / Minhas maos pareciam dois balGes / Agora eu tenho essa
sensagao mais uma vez / Eu ndo consigo explicar, vocé ndo entenderia / Ndo € assim que eu sou / Eu
me tornei confortavelmente entorpecido.
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Como observa Martucci (2011), a narrativa do album esta profundamente marcada
pelo luto e pela melancolia da Inglaterra do pds-guerra, fazendo com que a infancia
de Pink seja atravessada por auséncias e insegurangas que permanecem atuando na
vida adulta. Assim, a obra sugere que os traumas infantis ndo pertencem apenas ao
passado, mas continuam organizando as experiéncias presentes da personagem.

Essa permanéncia torna-se evidente quando Pink alcanga a vida adulta.
Embora tenha conquistado fama e reconhecimento como astro do rock, o protagonista
permanece incapaz de construir vinculos afetivos estaveis ou de superar o isolamento
emocional iniciado na infancia. O casamento fracassa, as relagdes interpessoais
tornam-se superficiais e a carreira artistica € marcada pela alienagao, pelo abuso de
drogas e pelo progressivo distanciamento da realidade. Lyra (2013) interpreta essa
trajetéria como resultado da impossibilidade de elaboragdo dos conflitos psiquicos
originados na infancia, fazendo com que Pink reproduza, na vida adulta, mecanismos
de defesa desenvolvidos diante de suas primeiras experiéncias de perda. A muralha,
inicialmente construida como protecdo contra o sofrimento, converte-se em uma
prisdo que impede qualquer possibilidade de identificacdo com o outro.

Romero e Cabo (2006) argumentam que essa passagem da infancia para a
vida adulta também possui uma dimensao historica e coletiva. A auséncia do pai
simboliza uma geragao inteira marcada por perdas irreparaveis e por dificuldades na
constituicdo de referéncias familiares e sociais. Marcolin (2017) acrescenta que The
Wall evidencia como instituigdes como a familia, a escola e o Estado participam
continuamente da formacéao dos individuos, de modo que a vida adulta de Pink nao
representa uma condi¢gao de autonomia, mas a reprodugao das marcas deixadas por
essas estruturas desde a infancia. “The child is grown / The dream is gone / And | have
become comfortably numb”?°.

A identidade adulta de Pink é constituida pelas experiéncias infantis que
permanecem sendo reatualizadas ao longo da narrativa, demonstrando que o muro
nao € resultado de um unico acontecimento traumatico, mas da sedimentacao de
multiplas experiéncias de perda, repressdo e isolamento que acompanham o

protagonista durante toda a sua trajetdria, conforme Martucci (2011) e Marcolin (2017).

25 A crianga cresceu / O sonho se foi / E eu me tornei confortavelmente entorpecido.
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3.5. O n6 “Industria cultural” e o espetaculo como alienagao

O n6 Industria Cultural reune 4 subndés: Artista, Espectadores, Produgao e
Show, e constitui uma das dimensdes mais politicamente agudas do album. A
presenga da industria cultural no discurso de The Wall ndo é meramente
autobiografica (embora ressoe com a experiéncia pessoal de Roger Waters com o
Pink Floyd); ela aponta para uma critica estrutural ao modo como o capitalismo tardio
transforma a experiéncia estética em mercadoria e o artista em produto.

A industria cultural aparece de forma mais explicita na segunda metade do
album, a partir do disco 2, especialmente na transformacgao do protagonista em figura
de espetaculo. O sujeito isolado torna-se produto, e sua dor é convertida em
mercadoria (Marcolin, 2017). O ponto principal € a compreensao da industria cultural
como um dispositivo que reinscreve a alienagao como entretenimento, transformando
sofrimento em performance. A imagem do show, da plateia e da exposi¢céo publica
evidencia como o muro, antes intimo, é também externalizado e consumido
coletivamente. Nesse sentido, a industria cultural ndo rompe o isolamento do sujeito,
mas o administra, estetizando a dor e convertendo a subjetividade fragmentada em
produto consumivel, de acordo com Marcolin (2017). Diante disso, sera realizada a
analise dos subnds que compdem o nd “Industria cultural”’, a fim de compreender a
articulacao entre entretenimento e critica.

O subno “Artista” (4 fontes, 6 referéncias) capta a posicédo de Pink no campo
da producéo cultural. O artista em The Wall € uma figura paradoxal: ao mesmo tempo
que sua criatividade € instrumentalizada pela industria para a produgéo de lucro, ela
constitui 0 Unico espago em que ele pode expressar sua singularidade e elaborar seus
traumas. Essa contradicdo é constitutiva da posicdo de sujeito do artista no
capitalismo: ele € simultaneamente sujeito e objeto do processo de produgéao cultural
(Marcolin, 2017).

Por sua vez, os subnés “Espectadores” (5 fontes, 7 referéncias) e “Produgao”
(3 fontes, 5 referéncias) articulam as dimensdes coletiva e técnica da industria cultural.
Os espectadores em The Wall ndo sado representados como sujeitos autbnomos
capazes de recepgao critica, mas como uma massa homogénea que demanda do
artista uma performance que confirme suas expectativas, onde, novamente, a ideia
de controle demonstrada pelos nds anteriores aparece. Essa representacdo ecoa a

critica adorniana a industria cultural, mas € interpretada, neste trabalho, sob a
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perspectiva laclauniana. Um exemplo desta critica a mercantilizagdo da industria
cultural esta no trecho de “In the flesh?”: So ya thought ya might Like to go to the show
/ To feel the warm thrill of confusion / That space cadet glow / Tell me, is something
eluding you, sunshine? / Is this not what you expected to see? / If you wanna find out
what's behind these cold eyes / You'll just have to claw your way through this
disguise?s.

Ja o subno “Show” (6 fontes, 8 referéncias) € o mais codificado dentro do né
“Industria cultural”. O show em The Wall € o espago em que todas as contradigdes do
album convergem: é no palco que Pink completa a constru¢édo do muro, isolando-se
completamente de seu publico; € também no palco que ele assume a postura fascista
do show-comicio (Marcolin, 2017). O espetaculo €, ao mesmo tempo, o produto da
industria cultural e o espacgo de sua critica mais radical. Em um trecho de “Comfortably
numb’, ele expressa: Can you stand up? | do believe it's working, good / That'll keep

you going through the show / Come on, it's time to go?’.

3.6. O né “Muro” como pratica articulatéria e resposta discursiva do sujeito

O n6 “Muro” ocupa uma posigao singular na arquitetura analitica deste capitulo.
Com 13 fontes e 22 referéncias — os maiores valores de todo o corpus, 0 muro € o né
mais densamente codificado e, ao mesmo tempo, o mais transversal: ele atravessa e
conecta todos os demais nés, funcionando como o centro em torno do qual o discurso
do album se organiza. Nao por acaso, o muro da nome ao album e a narrativa que ele
conta. Essa onipresenga quantitativa ja €, por si mesma, reveladora: ao contrario dos
demais nés tematicos — Educacdo, Estado, Familia e Industria cultural —, que se
concentram em momentos especificos da narrativa, o0 muro atravessa a trajetoria de
Pink de ponta a ponta, comparecendo desde as primeiras faixas até o desfecho do
album. Ele ndo é, portanto, um tema entre outros, mas um eixo articulatorio que

perpassa e organiza toda a experiéncia discursiva do sujeito.

26 Entao vocé achou que gostaria de ir ao show / Para sentir a quente emogéo da confusdo / Aquele
ardor de um astronauta / Diga-me, ha algo te frustrando, querida? / Nao era isso que vocé esperava
ver? / Se vocé quiser descobrir o que ha por tras destes olhos frios / Vocé so6 precisa abrir caminho
através deste disfarce.

27\/océ pode se levantar? / Eu acredito que esteja funcionando, 6timo / Isso mantera vocé de pé durante
o show / Vamos, é hora de ir.
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Nesse sentido, o muro é compreendido como mais um né articulatorio na
cadeia de equivaléncias que constitui a subjetividade de Pink — uma resposta
discursiva que o sujeito elabora diante das interpelagcdes e dos traumas que recebe
das demais esferas de poder. Nessa leitura, 0 muro nao precede os outros ndés nem
os subsume; ele &, ao contrario, produzido por eles. E a violéncia simbdlica do
professor autoritario, a auséncia paterna provocada pela guerra, o amor sufocante da
mae, o fracasso do casamento, a desumanizagao da industria cultural que fornecem
os tijolos com os quais Pink ergue sua muralha. O muro €, assim, o resultado de uma
articulagdo — ndo o seu principio organizador.

Na perspectiva da Teoria do Discurso de Laclau e Mouffe (2015a), o muro pode
ser compreendido como uma pratica articulatéria por meio da qual Pink tenta fixar,
ainda que precariamente, uma identidade coerente diante da dispersao e da violéncia
simbdlica que o cercam. Ao erguer a muralha, o sujeito demarca uma fronteira entre
si e 0 campo social, uma operagao que é simultaneamente de protecéo e de exclusao.
Ela é de protecao porque isola Pink das fontes de dor e de interpelagdo que ameacam
sua integridade subjetiva; é de exclusao porque, ao fazé-lo, o sujeito se fecha também
para as relacdes, os afetos e as experiéncias que poderiam sustentar uma identidade
mais estavel e aberta. O muro &, portanto, uma solugao que carrega em si mesma o
germe de sua propria faléncia.

Essa ambivaléncia constitutiva do n6é “Muro” se manifesta de forma
particularmente aguda na segunda metade do album, quando Pink, ja completamente
isolado atras de sua muralha, comega a exibir comportamentos que replicam, de
forma invertida, as légicas de poder que o oprimiram. A cena do show-comicio em que
a personagem assume uma postura autoritaria e violenta € emblematica nesse
sentido: o sujeito que ergueu o Muro para se proteger da opressao reproduz, no
interior de seu isolamento, a mesma ldgica opressora que o constituiu. Esse
movimento evidencia a impossibilidade de uma identidade plenamente
autossuficiente: mesmo atras do muro, Pink ndo escapa das relagdes de poder; ele
as reinternaliza e as reproduz, demonstrando que o muro ndo € uma saida do discurso
hegeménico, mas uma de suas manifestagoes.

O processo de construgao do muro ao longo do album obedece a uma logica
acumulativa que a analise no NVivo permitiu rastrear com precisdo. As primeiras
referéncias ao n6é aparecem ja nas faixas iniciais, associadas a morte do pai e as

primeiras experiéncias escolares de Pink, momentos em que os tijolos sao colocados
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quase inconscientemente, como respostas automaticas a traumas que o sujeito nao
possui ainda recursos simbdlicos para elaborar. A medida que a narrativa avanca, a
construcdo desse muro torna-se progressivamente mais deliberada: Pink passa a
escolher o isolamento, a recusar o contato, a instrumentalizar o muro como estratégia
de sobrevivéncia subjetiva. Esse arco narrativo — do tijolo involuntario a reclusao
consciente — é precisamente o que confere a este n6 sua densidade analitica e sua
singularidade dentro do corpus.

A derrubada do muro, encenada no julgamento que encerra o album, nao
representa uma vitéria ou uma redencao do sujeito. Ela representa, antes, o
esgotamento da estratégia discursiva que o muro encarnava e a abertura forcada de
Pink ao campo social do qual havia tentado se isolar. No entanto, o muro cai, mas as
condigdes que o produziram (a violéncia da educagao, o autoritarismo do Estado, as
ambivaléncias da familia, a alienacdo da industria cultural) permanecem. E nessa
persisténcia irresolvida do antagonismo que reside, em ultima instancia, a forga
politica e a pertinéncia analitica do album como objeto de estudo para a Teoria do
Discurso.

Ao longo do album, o muro nao é apresentado apenas como uma barreira fisica
ou psicoldgica, e sim como uma metafora, como algo que simboliza sua alienagao do
meio social. Cada experiéncia traumatica vivida por Pink — a morte do pai na guerra,
a superprotecao materna, a violéncia escolar, os fracassos afetivos, a mercantilizagao
do artista pelo mercado musical e o autoritarismo politico — constitui um "tijolo"
(“another brick”) na constru¢ao do muro. Entretanto, nenhuma dessas experiéncias,
isoladamente, define seu significado. O muro passa a representar o resultado da
articulacdo entre todas elas, tornando-se o principal articulador dentro dessas
demandas presentes na cadeia discursiva do album: “All in all, it was all just bricks in
the wall / All in all, you were all just bricks in the wall'%.

Essa leitura dialoga diretamente com Balbino e Paz (2015), para quem o muro
constitui o principal signo do album justamente por sua capacidade de condensar
multiplas interpretacées. Os autores demonstram que The Wall produz uma rede
semidtica na qual o muro ultrapassa sua dimensio arquitetdnica para representar
diferentes formas de separagao, opressédo e subjetivacdo. De modo semelhante,

Martucci (2011) interpreta o muro como traducdo intersemidtica do luto e da

28 Em suma, eram apenas tijolos no muro / em suma, vocés eram apenas tijolos no muro.
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melancolia da Inglaterra do pds-guerra, enquanto Marcolin (2017) evidencia que ele
simboliza 0os mecanismos sociais responsaveis pela producdo do isolamento do
sujeito contemporaneo. Em todos esses casos, 0 muro opera menos como um objeto
especifico do que como uma metafora capaz de reunir experiéncias diversas em uma
mesma estrutura narrativa.

Essa caracteristica aproxima-se da légica da hegemonia proposta por Laclau e
Mouffe (2015a) e, ja trabalhada no capitulo tedrico desta dissertacdo. Retomando o
conceito de hegemonia, os autores argumentam que nenhuma identidade social
possui fundamento essencial; ela resulta sempre da articulagdo contingente entre
diferentes elementos discursivos (Laclau; Mouffe, 2015a). A hegemonia consiste
justamente na capacidade de um significante representar uma cadeia de
equivaléncias formada por demandas inicialmente distintas. No caso de The Wall,
familia, escola, Estado e industria cultural ndo aparecem como categorias isoladas,
mas como momentos de uma mesma cadeia articulatoria cuja unidade é produzida
pelo muro. Em outras palavras, cada um desses elementos preserva sua
especificidade, porém adquire novo significado ao integrar a narrativa da constru¢ao
do isolamento de Pink.

A poténcia analitica do né “Muro” reside, portanto, em sua capacidade de
revelar a légica articulatoria que estrutura o album como um todo. Nao se trata de um
tema entre outros, mas do ponto de sutura — sempre precario, sempre ameacgado pelo
retorno do antagonismo, que mantém coesos os diferentes fios discursivos do album.
A decisdao de derruba-lo ao final do album, ndo representa a resolucdo dos
antagonismos que o motivaram; ela representa, antes, a abertura de um novo campo
de possibilidades discursivas — a possibilidade de uma rearticulagao identitaria que
parta do reconhecimento da falta, e ndo de sua negagao (Montenegro, 2020; Silva,
2020). “Tear down the walll"*®

Embora o album apresente uma diversidade de experiéncias, personagens e
instituicbes — familia, escola, Estado, guerra, industria cultural, drogas, isolamento,
violéncia e alienagao —, todos esses elementos convergem para a construgéo de um
unico significante organizador: o muro. Assim, em vez de representar uma categoria
tematica entre outras, o muro sintetiza discursivamente as diferentes articulagdes

produzidas ao longo da narrativa, que condensa os sentidos que atravessam a obra.

29 Derrubem o muro!
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Nesse sentido, a opgao metodologica por ndo subdividir o n6 "muro" em subnés
decorre de sua propria fungdo analitica. Enquanto categorias como familia, escola,
Estado e industria cultural possibilitam a identificacdo de diferentes formacdes
discursivas, o muro representa o efeito da articulagdo entre elas. Criar subnos
implicaria fragmentar aquilo que, teoricamente, opera como sintese. No processo de
codificagao, portanto, o muro nao corresponde a um tema especifico, mas ao ponto
de convergéncia de todas as codificagbes anteriores. Ele constitui o horizonte
interpretativo no qual os diferentes discursos se encontram e passam a produzir uma
narrativa coerente sobre a constituicao do sujeito, que €, no caso, o protagonista Pink
(Silva, 2020).

Essa leitura é reforgada pela critica ao esgotamento das promessas do pés-
guerra e a crise das formas tradicionais de autoridade e integragéo social, conforme
Ackermann (2012). O muro simboliza, nesse contexto, o colapso dos mecanismos de
pertencimento caracteristicos daquele periodo histérico. Silva (2020) interpreta a
narrativa como uma “distopia do autoisolamento”, na qual o sujeito acredita encontrar
protecdo ao afastar-se do mundo, mas termina aprisionado em sua propria
construcdo. Montenegro (2020), no entanto, demonstra que o muro representa
simultaneamente defesa e prisdo, protecdo e encarceramento, evidenciando sua
natureza profundamente ambivalente.

Desse modo, o né "muro” constitui a culminéncia da analise realizada no NVivo.
N&o se trata apenas da categoria mais recorrente do album, mas daquela que confere
inteligibilidade ao conjunto das demais codificagdes. Familia, escola, Estado e
industria cultural aparecem como os "tijolos" que tornam possivel sua constru¢ao; o
muro, por sua vez, representa a totalidade contingente produzida pela articulagao
desses elementos. Sua auséncia de subnos reflete exatamente essa posicao tedrica:
ele ndo se desdobra em novas categorias, porque ja corresponde ao ponto nodal em
torno do qual todas as demais categorias passam a adquirir significado.

Na préxima segéo, sera realizada a articulagéo entre nés e subnés codificados
para a pesquisa, a fim de cumprir com os demais objetivos especificos propostos no
inicio deste trabalho. Logo, serdo mapeados o0s antagonismos presentes nessa
narrativa articulatoria que forma o discurso do objeto, a partir de sua cadeia discursiva

(vide figura 7).
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3.7. Articulagdes entre os nés: cadeias de equivaléncia e antagonismos

Na seg¢ao anterior, foi analisado o né muro codificado no NVivo (Laclau, 2011).
Esta secao visa relacionar todos os nos e subnds, que representam uma cadeia de
equivaléncias, dentro da légica da articulagao proposta por Laclau e Mouffe (2015a),
que entornam o muro erguido por Pink e o corte antagbnico que o sustenta.

A analise de cada no6 separado, por mais necessaria que seja do ponto de vista
metodoldgico, corre o risco de obscurecer a dimensao mais fundamental do discurso
de The Wall: sua estrutura relacional, pois os nés nido existem de forma isolada; eles
se articulam em cadeias de equivaléncia que produzem efeitos de sentido que
nenhum deles seria capaz de produzir individualmente. E a partir disso que entra o
conceito de articulacdo de Laclau e Mouffe (2015a) como eixo central para a
compreensao dos antagonismos e das cadeias de equivaléncia que dialogam durante
toda a narrativa do album.

A cadeia de equivaléncia mais visivel no album é aquela que articula educacao,
Estado, familia e entretenimento sob o signo comum da dominagcdo e do
assujeitamento. O professor autoritario, o Estado belicista que matou seu pai, a mae
superprotetora sao figuragdes diferentes de uma mesma légica de poder que nega a
Pink a possibilidade de uma identidade autbnoma. E essa equivaléncia que confere
ao muro seu papel articulador de todas essas demandas: onde a construgcao de Pink
nao é uma resposta a uma experiéncia especifica de opressdo, mas ao conjunto de
experiéncias que o album articula sob esse signo.

No diagrama a seguir, representado pela figura 7, sera demonstrada a cadeia
discursiva que compde o album The Wall, de acordo com a analise realizada pela
autora deste trabalho. Com os ndés “Educacéao”, “Estado”, “Muro”, Familia” e “Industria
Cultural” em cadeia de articulagao, o sujeito Pink no centro da analise, representando
o conjunto de todos os elementos articulados e o corte antagénico, representado pela
sociedade opressora. A escolha de deixar o muro no centro da articulacéo se deu por
conta dele ser o elemento articulador que se faz presente em todas as cadeias
articulatorias, desde o inicio do processo de socializacdo de Pink, com sua familia, na
escola, até a vida adulta, lidando com as mazelas do Estado opressor do pds-guerra

e com a mercantilizagao da industria cultural.
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Figura 7 — Diagrama da cadeia do discurso do alboum The Wall (1979)

Sociedade como aparato opressor

Sujeito Pink

— T~

NN NN
—D-0-0-6-6

Educagao Estado Muro Familia Indastria
Cultural

Fonte: Elaborado pela autora na plataforma Claude, inspirada em Laclau e Mouffe (2015a)

A figura do diagrama representa a logica articulatéria do discurso do album, a
partir da Teoria do Discurso de Ernesto Laclau e Chantal Mouffe (2015a). No centro
da figura esta Pink, que ocupa o papel de ponto nodal: € em torno de sua subijetividade
que os diferentes discursos presentes no album se articulam e adquirem sentido.
Nesse sentido, Pink ndo é apenas o protagonista da narrativa, mas o elemento
discursivo que costura e organiza as demandas produzidas pelos diferentes campos
tematicos do album. Ou seja, ele é sujeito — no sentido de estar sujeitado aos
elementos indicados abaixo na figura, sendo eles os cinco nés discursivos.

Tais nds discursivos — Educacgao, Estado, Familia, Industria Cultural e Muro —
estdo dispostos em cadeia de equivaléncia. Essa cadeia indica que, embora
pertencam a esferas distintas da vida social e da narrativa, todos esses dominios
produzem sobre o sujeito demandas equivalentes, ou seja: cada um contribui, a sua
maneira, para a constituicdo da identidade de Pink. Nessa perspectiva, o muro, que
da nome ao album e se faz presente em toda a narrativa da vida da personagem,
passa a ser compreendido como mais um elemento articulado na cadeia — uma
resposta discursiva do sujeito as interpelacdes que recebe dos demais nds, € nédo o
principio organizador que os precede.

O antagonismo central que organiza o discurso de The Wall se estabelece entre

o individuo — representado por Pink — e a sociedade repressora, compreendida como
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0 conjunto articulado de instituicbes, normas e relagbes de poder que interpelam,
disciplinam e moldam o sujeito ao longo de sua trajetéria. Na perspectiva da Teoria do
Discurso de Laclau e Mouffe (2015a), esse antagonismo n&o é uma oposi¢ao pre-
discursiva entre dois polos fixos e autoevidentes; ele é produzido e reproduzido por
meio de praticas articulatérias que definem, em cada momento da narrativa, o que
conta como opressdo e o que conta como resisténcia. E a reiteracdo dessas praticas
ao longo das vinte e seis faixas do album que confere ao antagonismo sua densidade
discursiva e sua eficacia politica.

A sociedade repressora nao aparece em The Wall como uma forga monolitica,
centralizada ou facilmente identificavel. Ela se manifesta de forma dispersa e
multifacetada, por meio dos quatro primeiros nds discursivos identificados na analise:
a Educacao, o Estado, a Familia e a Industria Cultural. Cada um desses dominios
constitui uma instancia particular da légica repressora, com seus agentes, seus
dispositivos e suas formas especificas de interpelagdo. O que os articula em cadeia
de equivaléncia, o que os transforma, discursivamente, em manifestacdes de um
mesmo aparato opressor, € precisamente o fato de que todos eles dirigem ao sujeito
demandas que ele ndo pode atender sem abrir mao de algo fundamental de si mesmo.
E essa impossibilidade partilhada que produz a equivaléncia entre experiéncias tao
distintas quanto a humilhac&o escolar, a perda paterna pela guerra, 0 amor materno
sufocante e a desumanizacao causada pelo espetaculo.

A dimensao educacional do antagonismo € introduzida de forma imediata e
contundente ja na primeira metade do album. Em "The Happiest Days of Our Lives" e
"Another Brick in the Wall (Part. 2)", a escola é representada como um espago de
violéncia simbdlica sistematica, onde professores exercem sobre as criangas uma
autoridade que nao se sustenta em nenhum principio pedagdgico, mas apenas na
l6gica da humilhacdo e do controle. A resposta coletiva dos alunos — que recusam
tanto a educagao quanto o controle do pensamento — constitui o instante em que uma
demanda negada se transforma em resisténcia articulada. O verso que clama para
que o professor deixe as criangas em paz ndo € apenas uma recusa individual; ele é
a enunciacdo de um antagonismo que opde o desejo de singularidade a ldgica
homogeneizante da instituigao escolar.

Ja a dimensao estatal do antagonismo se manifesta, sobretudo, por meio da
guerra e de suas consequéncias para a subjetividade de Pink. Amorte do pai, evocada

em "Another Brick in the Wall (Part. 1)" pela imagem do pai que voou através do
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oceano, deixando apenas uma memoéria, uma foto no album de familia, € o trauma
inaugural da narrativa, o primeiro tijolo do muro que Pink ira erguer ao longo de sua
vida. Dentro da narrativa do album, a guerra ndo é representada como evento historico
abstrato, mas como experiéncia pessoal de perda e de auséncia estrutural: é o Estado,
com sua légica belicista, que priva Pink de uma figura paterna que poderia ter lhe
oferecido estabilidade simbdlica. Em "Goodbye Blue Sky", essa violéncia estatal é
evocada de forma mais direta, quando as bombas caindo e os passaros em fuga
compdem uma imagem de destruigdo que contrasta brutalmente com a promessa de
um mundo corajoso e novo desdobrada sob um céu azul claro — a promessa que o
Estado nunca cumpre.

A familia, por sua vez, ocupa no antagonismo uma posi¢cédo particularmente
complexa, porque a repressdo que ela exerce ndo assume a forma da hostilidade
declarada, mas a do amor excessivo e da protecdo sufocante. Em "Mother", essa
ambivaléncia é encenada com precisédo cortante: a mae que promete manter o bebé
confortavel e aquecido sob suas asas € a mesma que nao deixara o filho voar, que
verificara todas as namoradas dele, que sempre descobrira onde ele esteve. A
pergunta que Pink dirige a mae — se o muro precisa ser tao alto (“Mother did it need
to be so high?”) — é ao mesmo tempo uma acusagao e uma confissao: ele reconhece
que a méae contribui com mais um tijolo para a constru¢do do muro, mas também que
nao sabe como resistir a esse amor que o aprisiona. Ou seja, a familia em The Wall é
um aparato de interpelacdo que produz um sujeito dependente e incapaz de
autonomia, pela propria I6gica do amor possessivo que a estrutura.

A industria cultural, por fim, introduz no antagonismo uma dimensao
propriamente espetacular. Em "Comfortably Numb", a relagdo entre o médico, que
representa o aparato da industria do entretenimento empenhado em manter Pink
funcional para o show, e o sujeito que ele interpela é radicalmente assimétrica: o
médico precisa apenas das informagdes basicas, dos fatos, para colocar Pink de volta
nos trilhos. A alienacdo que essa relagdo produz é capturada com precisao pela
imagem do sujeito que recua, que se torna uma imagem distante no horizonte, cujos
labios se movem mas cujas palavras nao podem ser ouvidas. “A crianga cresceu, 0
sonho se foi”: 0 que resta € o entorpecimento confortavel de quem aprendeu a abrir
mao de si mesmo para que o espetaculo continue.

E precisamente a acumulagdo dessas experiéncias de interpelacdo e de perda

que produz em Pink a necessidade de demarcar uma fronteira entre si € o mundo, e
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€ essa fronteira que o album narra sob a metafora do muro. Em "Hey You", a muralha
ja esta completamente erguida, e Pink, do interior de seu isolamento, dirige um apelo
ambiguo aqueles que estao do lado de fora: pode sentir-me? pode me tocar? O apelo
nao é respondido — a parede era alta demais, nao importa o quanto tentasse, ele néo
conseguia se libertar — porque o antagonismo nao pode ser resolvido por um gesto
individual de abertura, segundo a teoria de Laclau e Mouffe (2015a). Ele exige uma
rearticulacdo mais ampla, que o album apenas entrevé, sem jamais consumar.

O momento em que o antagonismo se torna mais nitido no decorrer da obra
mais ocorre nas faixas "In the Flesh" e "Waiting for the Worms", quando Pink,
completamente isolado atras do muro, assume uma postura autoritaria e violenta que
replica, de forma invertida, a l6gica do sistema que o oprimiu. Ele que foi vitima do
professor autoritario, do Estado belicista, da familia repressora e da industria alienante
torna-se, por sua vez, um agente de exclusao e de violéncia. Em "Stop", contudo, algo
muda: Pink pede para ir para casa, para “tirar o uniforme e deixar o show”. O uniforme
€ precisamente a identidade autoritaria que ele havia assumido, a mascara que o
sistema lhe havia oferecido como alternativa ao colapso. Recusa-la é o primeiro gesto
genuino de resisténcia ao antagonismo, mas ele vem acompanhado de uma pergunta
que o julgamento final procurara responder: ele teria sido culpado o tempo todo?

A sentenca do juiz em "The Trial" —que condena Pink a ser exposto diante de
seus pares e ordena a derrubada do muro — n&o representa uma vitéria do sujeito
sobre o sistema, ou uma vitoria do sistema sobre o sujeito. Ela representa, antes, o
reconhecimento de que o antagonismo nao pode ser resolvido pelo isolamento: o
muro que Pink ergueu para se proteger da sociedade repressora o aprisionou tao
eficazmente quanto as proprias for¢as que tentava evitar. E em "Outside the Wall", ja
fora do muro, o album encerra com a imagem daqueles que realmente amam Pink
caminhando do lado de fora da parede, sugerindo que, se ha uma saida do
antagonismo, ela ndo passa pelo isolamento individual, mas pela abertura ao outro e
pela construcdo de um campo comum de resisténcia. Uma saida que o album apenas
demonstra ao ouvinte, sem garantir de fato.

Essa ambiguidade €, em ultima instancia, o que torna The Wall um objeto de
analise tao produtivo para a Teoria do Discurso de Laclau e Mouffe (2015a). O album
nao oferece uma saida facil do antagonismo; ele o representa em toda a sua
complexidade, recusando tanto a ilusdo de uma identidade plena e autossuficiente

quanto a da dissolugéo total do sujeito imerso nas relagdes de poder. A derrubada do
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muro, ao final do album, ndo é uma vitéria; € o reconhecimento de que a identidade
sO é possivel na abertura ao outro — este que €, ao mesmo tempo, condigdo de
possibilidade e ameaga constitutiva.

A partir disso, sera feita a interpretagdo de The Wall como objeto discursivo, de
acordo com os conceitos da Teoria do Discurso que auxiliam no embasamento da
pesquisa, a partir de uma transposicao entre uma passagem de Laclau e Mouffe
(2015b) e o objeto.

Suponhamos que estejamos construindo uma parede com mais uma camada
de tijolos. Em determinado momento, pedimos para um colega de trabalho que
nos passe um tijolo e depois o acrescentamos a parede. O primeiro ato — pedir
o tijolo — é linguistico; o segundo — acrescentar o tijolo a parede — é
extralinguistico. Podemos exaurir a realidade dos dois atos tragando uma
distincdo entre eles em termos da oposicdo linguistico/extralinguistico? E
evidente que nao, porque, a despeito de sua diferenciacdo nesses termos, as
duas acdes compartilham algo que lhes permite ser comparadas, isto &, o fato
de que ambas fazem parte de uma operacgdo total que é a construcao da
parede. Entdo, como poderiamos caracterizar essa totalidade da qual pedir um
tijolo e posiciona-lo sédo, ambos, momentos parciais? Obviamente que, se essa
totalidade incluir tanto elementos linguisticos quanto n&o linguisticos, ela ndo
podera ser nem linguistica nem extralinguistica; ela tem que ser prévia a
distingdo. Essa totalidade que inclui em si o linguistico e o nao linguistico é o
que chamamos de discurso. Em determinado momento, justificaremos essa
denominacdo, mas o que ficar claro desde o comeco é que, por discurso, ndo
queremos nos referir a uma combinagdo de fala e escrita, mas que fala e
escrita ndo passam de componentes internos de totalidade discursivas
(Laclau; Mouffe, 2015b, p. 38-39).

Passemos para a analise da passagem. A distingao linguistico/extralinguistico
€ secundaria (Laclau; Mouffe, 2015b), ou seja: o que esta em jogo nao é se algo é
ou ndo verbal, e sim se possui fungéo significativa dentro da totalidade discursiva
proposta pelos autores. Logo, o album — que combina musica, letra, performances,
efeitos sonoros, personagens e simbolos — se enquadra perfeitamente a essa
abordagem, pois seu sentido esta sujeito a articulagdo conjunta de diferentes
elementos que se interligam entre si, conforme a logica proposta por Laclau e Mouffe
(2015b).

Assim como pedir um tijolo e acrescenta-lo a parede sdo momentos diferentes
dentro de uma mesma pratica discursiva (Laclau; Mouffe, 2015b), sabe-se que, em
The Wall, cada elemento que o constitui se torna um momento articulado dentro da
totalidade discursiva do album, conforme o exemplo de Laclau e Mouffe (2015b), que
consequentemente produz sentidos politicos sobre diversas formas de opressao,
como familia, escola, Estado (autoritarismo, guerra, violéncia) e industria cultural
(Silva, 2020) que culminam em um conjunto que conduzira o trauma evidenciado pelo

protagonista.
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Logo, o muro de Roger Waters nao é apenas metafora verbal, ele € som, com
os efeitos sonoros de construgédo; agdo, onde a personagem constréi sua propria
barreira; letra, tendo como exemplo o verso “All in all you're just another brick in the
wall; visualidade grafica, como os tijolos, pichacdes e personagens no encarte; e todos
esses momentos se relacionam exatamente como no exemplo dado por Laclau e
Mouffe (2015b). Em outras palavras, assim como o tijolo do trecho destacado acima
so faz sentido dentro da pratica da construcdo, cada unidade do album s6 produzira
sentido, também, dentro da narrativa total. Portanto, reforca-se a necessidade de
analisar o conjunto da obra. Diante disso, cada instituigdo contribui com um tijolo
especifico de opressao:

Familia: trauma e auséncia;

Escola: normalizacao e repressao;

Estado: violéncia e perda;

Industria cultural: mercantilizagao da subjetividade.

Dessa forma, a identidade de Pink é formada a partir desse conjunto de
elementos de opressdo. De acordo com Laclau e Mouffe (2015b), o discurso € uma
totalidade que integra elementos linguisticos e nao linguisticos em uma mesma
operacao significativa. Aplicado ao album The Wall (1979), essa concepgao implica
considerar que as letras, os arranjos, riffs, timbres, efeitos sonoros, bem como as
progressdes harmodnicas, as pausas e 0s siléncios, e todas as estratégias de produgao
(Marcolin, 2017), constituem “momentos” de um unico processo articulatério. Dessa
forma, a teoria estabelece a base conceitual necessaria para investigar os elementos
que sao articulados em The Wall, entendendo o album ndo apenas como uma simples
obra musical, mas como pratica que articula sentidos, disputa hegemonias e participa
da constituicdo do social, conforme a teoria de Laclau e Mouffe (2015a). Logo, tijolos

sdo discursos.

* * *

Este capitulo buscou demonstrar que The Wall € um objeto discursivo de
grande complexidade analitica, cuja poténcia reside precisamente na maneira como
articula experiéncias de opressao, trauma e resisténcia em torno de um significante
vazio central — o muro. A analise desenvolvida a partir dos cinco nés discursivos:

“‘Educacgao”, ‘Estado”, “Familia”, “Industria Cultural” e “Muro” permitiu mapear as
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principais operagdes articulatérias do album, evidenciando como cada campo
tematico contribui para a construgao da subjetividade de Pink e do muro que o define.

A aplicacdo da Teoria do Discurso de Laclau e Mouffe (2015a) revelou-se
particularmente produtiva para o objeto. Os conceitos de articulagdo, hegemonia,
ponto nodal, significante vazio, cadeia de equivaléncias e antagonismo permitiram ir
além de uma leitura puramente tematica ou biografica do album, abrindo-o para uma
analise de suas implicagdes politicas e tedricas mais amplas (Laclau, 2011; Laclau;
Mouffe, 2015a).

Os dados produzidos pela codificagdo no NVivo — sintetizados na tabela de nés
e referéncias — cumpriram sua fungdo metodoldgica de orientar a atencao analitica
para os campos de maior densidade discursiva. Ao mesmo tempo, a analise
demonstrou que a distribuicdo das referéncias ndo esgota a significagao discursiva:
um subnd com poucas referéncias pode ser analiticamente central, como é o caso do
subno “Resisténcia” ligado ao n6 “Estado”. A quantidade orienta, mas nao determina
a interpretagédo. Foi possivel, também, cumprir com os objetivos propostos para a
etapa analitica ao inicio desta dissertacao.

No entanto, a analise das letras, por mais rica que seja, € apenas uma das
dimensdes de um objeto musical que mobiliza simultaneamente texto, som,
performance e imagem na producao de seus efeitos de sentido (Martucci, 2011;
Balbino; Paz, 2015). Com isso, a leitura critica de The Wall permite compreender como
experiéncias individuais sao atravessadas por estruturas sociais mais amplas, que
operam de forma articulada na producgao de identidades fragmentadas (Ackermann,
2012). Isso implica que o album evidencia que o isolamento do sujeito ndo é um
acidente psicolégico, mas um efeito de multiplas praticas discursivas
institucionalizadas, de acordo com Martucci (2011) e Ackermann (2012). No mais, o
“‘muro” ndo é apenas uma barreira: € a forma como o sujeito organiza simbolicamente
sua relacdo com o mundo diante de sucessivas experiéncias de interdicdo, perda e
mercantilizagdo, conforme demonstrado nos exemplos retirados do album.

Por fim, a analise de The Wall oferece uma contribuicido relevante para a
Ciéncia Politica, ao demonstrar como produtos da cultura podem ser compreendidos
como espacos privilegiados de produgdo e disputa de sentidos politicos. Sob a
perspectiva laclauniana, o album deixa de ser interpretado apenas como uma
narrativa individual sobre trauma e alienagao para revelar processos de constituicao

de identidades, antagonismos e praticas hegemodnicas. Os elementos recorrentes na
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obra, como familia, escola, Estado e industria cultural, configuram articulagdes
discursivas que disputam a fixagdo de significados e participam da constituicdo do
sujeito politico, conforme expressa a teoriade Laclau e Mouffe (2015a). Nessa direcéo,
o estudo também reforga a potencialidade analitica de categorias como hegemonia,
antagonismo e significante vazio para a investigacao de objetos culturais (Laclau,
2002; 2011; Laclau; Mouffe, 2015a). Desse modo, a pesquisa amplia o repertorio
metodologico da Ciéncia Politica ao aplicar a Teoria do Discurso a um objeto artistico,
demonstrando que obras da cultura popular constituem espacos de disputa simbdlica
fundamentais para compreender a formacgao de subjetividades politicas, a reproducéo
de relagbes hegemoénicas e possibilidades de contestagao, ou, como defendem Laclau
e Mouffe (2015a, p. 147), todo discurso € politico: “A pratica politica consiste
precisamente na construcdo, na articulagdo e na transformacao das relagdes entre
elementos discursivos”. Ou seja, todo manifesto simbdlico traz consigo disputas por
sentido, construgdo de identidades e articulagcido de fronteiras sociais (Mendonca,
2009).
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Consideragoes finais

Esta dissertagdo teve como objetivo analisar o album The Wall (1979), da
banda Pink Floyd, a luz da Teoria do Discurso de Ernesto Laclau e Chantal Mouffe,
visando compreender quais elementos sao articulados na obra floydiana. Partiu-se da
compreensao de que obras culturais nao apenas refletem aspectos da realidade
social, mas constituem praticas discursivas capazes de produzir significados, disputar
interpretacdes e participar da constituicdo de identidades e relagdes de poder. Sob
essa perspectiva, buscou-se demonstrar que The Wall ultrapassa os limites de uma
narrativa autobiografica ou psicologica, configurando-se como uma critica politica as
formas de autoridade que atravessam a constituicdo dos sujeitos na sociedade
contemporanea.

A investigacao, orientada pela pergunta: “A partir da Teoria do Discurso de
Laclau e Mouffe, quais elementos sao articulados no album The Wall (1979) de Pink
Floyd?” buscou respondé-la a partir de uma abordagem qualitativa fundamentada na
Teoria do Discurso, utilizando a analise documental do album, de suas letras e seu
encarte original, com o apoio do software NVivo na organizagao e sistematizacao do
corpus analitico. A codificagdo dos dados em cinco nés — familia, escola, Estado,
industria cultural e muro — possibilitou identificar recorréncias e articulagdes
discursivas que orientaram o desenvolvimento da analise.

A analise evidenciou que os diferentes elementos presentes em The Wall ndo
aparecem de forma isolada ou fragmentada, mas sao articulados em uma cadeia
discursiva que atribui unidade a narrativa. Cada um dos elementos investigados
desempenha um papel especifico na constituicdo do protagonista como individuo
dentro de uma sociedade que o corrompe, contribuindo para a criagcado do muro que o
isola do meio social. Contudo, o sentido politico da obra ndo decorre da presencga
individual desses elementos, mas da maneira como eles sao conectados por meio de
uma loégica de equivaléncia que transforma experiéncias particulares em uma critica
mais ampla as formas de autoridade.

Antes da analise das articulagdes discursivas propriamente ditas, a pesquisa
buscou compreender as condi¢gdes de emergéncia que possibilitaram o surgimento de
The Wall. Esse percurso evidenciou que a obra ndao pode ser dissociada do contexto
historico, social e politico em que foi produzida. As transformacdes vivenciadas pela

sociedade britanica no pos-Segunda Guerra Mundial, os impactos econémicos e
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culturais da década de 1970, o desenvolvimento do rock como linguagem de
contestagdo desde seu surgimento na cena musical e as experiéncias pessoais de
Roger Waters constituem elementos fundamentais para compreender a configuragéao
discursiva do album. Longe de representarem um pano de fundo meramente
contextual, essas condigdes de emergéncia integram o proprio processo de produgao
de sentidos da obra, delimitando os discursos disponiveis, os antagonismos
mobilizados e as formas de representacao construidas ao longo da narrativa.

A analise dessas condi¢cdes também permitiu demonstrar que The Wall se
insere em um momento de inflexdo histérica marcado pelo enfraquecimento de
projetos coletivos de transformacéao social e pelo aprofundamento de sentimentos de
desencanto, alienagao e fragmentagéo. Nesse cenario, o rock consolidou-se como um
espaco privilegiado de elaboragao simbdlica das tensdes presentes nas sociedades
contemporaneas, enquanto o Pink Floyd desenvolveu uma linguagem artistica capaz
de articular experiéncias individuais a processos sociais mais amplos. Compreender
esse contexto foi essencial para evidenciar que os discursos presentes no album nao
sdo espontaneos nem universais, mas constituem respostas contingentes as disputas
politicas e culturais de seu tempo, reafirmando um dos pressupostos centrais da
Teoria do Discurso: toda pratica discursiva emerge de condigdes historicas especificas
e permanece aberta a novas rearticulagdes de sentido (Laclau; Mouffe, 2015a).

No entanto, a analise das condi¢bes de emergéncia nao teve por finalidade
identificar uma origem causal ou definitiva para The Wall, mas compreender o conjunto
de articulagdes histéricas que tornaram possivel sua emergéncia como pratica
discursiva. Em consonancia com a perspectiva de Laclau e Mouffe (2015a), essas
condigbes ndo determinam o significado da obra, mas delimitam o campo de
possibilidades a partir do qual determinados discursos puderam ser articulados,
enquanto outros permaneceram excluidos. Assim, todo o contexto que influencia a
criagdo da obra constitui elementos fundamentais para compreender a contingéncia
das articulacdes discursivas presentes no album.

No que se refere a familia, a pesquisa demonstrou que ela representa a
primeira experiéncia de constituicdo do sujeito. A auséncia do pai, provocada pela
guerra, e a relacdo de superprotecao estabelecida pela mae produzem marcas
profundas na trajetéria de Pink, revelando que a familia ndo é apresentada apenas
como espaco de afeto, mas também como uma instancia de producéo de identidades

e de limitagcdes. A perda paterna deixa de representar exclusivamente um trauma
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individual e passa a simbolizar os impactos sociais e politicos da guerra sobre as
relagdes familiares, enquanto a figura materna evidencia que o cuidado pode coexistir
com mecanismos de controle e dependéncia. Dessa forma, o album sugere que a
subjetividade é constituida por relagdes marcadas simultaneamente por protecao e
disciplina.

A analise da escola revelou outro aspecto central da narrativa. As
representacbes da educacdo presentes em The Wall evidenciam uma critica
contundente ao modelo tradicional de ensino, caracterizado pela padronizacgao, pela
disciplina e pela supresséo da individualidade. A escola aparece como um espago de
reprodugado de hierarquias e de normalizagao dos sujeitos, no qual a criatividade &
subordinada a obediéncia e a conformidade. Mais do que denunciar praticas
pedagogicas autoritarias, o album questiona a prépria fungdo social da instituigao
escolar na formagao de individuos adaptados as exigéncias de uma determinada
ordem social. Assim, a famosa metafora dos "tijolos no muro" adquire significado
politico ao representar processos de homogeneizagdo que ultrapassam o ambiente
escolar e alcangam a constituicao das subjetividades.

No que diz respeito ao Estado, a pesquisa identificou que sua presencga na
narrativa manifesta-se principalmente por meio das referéncias a guerra, ao
militarismo, ao nacionalismo e as diferentes formas de violéncia institucional. A morte
do pai de Pink durante a Segunda Guerra Mundial constitui um dos acontecimentos
estruturantes da narrativa, funcionando como ponto de partida para uma cadeia de
experiéncias que se desdobra ao longo de toda a obra. Nesse sentido, a guerra é
apresentada n&o apenas como um evento historico, mas como expressiao de
estruturas politicas que produzem sofrimento, fragmentam relacbes familiares e
legitimam praticas de dominacg&o. Paralelamente, as imagens de controle, vigilancia e
repressao presentes tanto no album quanto em seu encarte ampliam essa critica ao
evidenciar que o exercicio do poder estatal ultrapassa o campo militar e alcanga
diferentes dimensbes da vida cotidiana.

A industria cultural, por sua vez, representa a incorporacédo das logicas
mercantis ao universo da cultura e das relagdes sociais. Ao retratar a trajetéria de Pink
como astro do rock, The Wall evidencia que o sucesso comercial ndo rompe com as
formas de alienagéo anteriormente experimentadas pelo protagonista. Pelo contrario,
o estrelato intensifica seu isolamento ao transformar sua subjetividade em mercadoria

e submeté-la as exigéncias do mercado do entretenimento. A critica elaborada pelo
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album nao se dirige a producgao artistica em si, mas as dinamicas de mercantilizagao
que reduzem experiéncias humanas a objetos de consumo. Nesse sentido, a industria
cultural aparece como mais uma instancia de poder que participa da producao de
sujeitos e da reproducgéo de formas de dominagéo.

Por fim, o muro se forma como ultimo né articulador de todas as demandas
presentes no album.

A partir desses resultados, torna-se possivel destacar algumas das principais
contribuigdes desta pesquisa para a Ciéncia Politica. Tradicionalmente, grande parte
das investigacbes da area concentra-se em instituicbes formais, sistemas politicos,
processos eleitorais, partidos e politicas publicas. Embora esses objetos permanegam
fundamentais para a compreensdo da dinamica politica, a perspectiva pds-
estruturalista desenvolvida por Ernesto Laclau e Chantal Mouffe amplia
significativamente os horizontes analiticos da disciplina ao demonstrar que o politico
se manifesta em todos os espagos nos quais sentidos sdo produzidos, disputados e
estabilizados. Sob essa dtica, fendbmenos culturais deixam de ocupar uma posicao
periférica e passam a ser compreendidos como arenas legitimas de investigagéo.

Nesse sentido, a presente dissertacao contribui para o fortalecimento de uma
agenda de pesquisa que aproxima Ciéncia Politica e estudos culturais, evidenciando
que produtos artisticos podem constituir importantes fontes para a investigagdo dos
processos de producao de sentidos politicos. Ao analisar The Wall como uma pratica
discursiva, a pesquisa demonstra que obras culturais ndo apenas representam
conflitos sociais, mas participam ativamente de sua construgcédo simbdlica. A narrativa
elaborada por Roger Waters articula experiéncias relacionadas a familia, a educacao,
a guerra e a cultura de massa de maneira a produzir uma determinada leitura sobre a
constituicdo dos sujeitos e sobre as formas de poder presentes na sociedade
contemporanea. Assim, a analise reforca a compreenséo de que a cultura ndo deve
ser entendida como um campo separado da politica, mas como um espaco
privilegiado de disputa hegeménica.

A pesquisa também contribui para o desenvolvimento dos estudos que utilizam
a Teoria do Discurso como ferramenta analitica. Embora essa abordagem tenha sido
amplamente empregada na analise de discursos politicos, partidos, movimentos
sociais e processos de construgcao identitaria, sua aplicagcado a produtos da cultura
popular ainda permanece relativamente limitada no ambito académico. Ao mobilizar

0s conceitos que embasam a teoria para analisar uma obra musical, o estudo
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evidencia sua versatilidade e seu potencial interdisciplinar como abordagem teoérico-
metodoldgica. Mais do que aplicar categorias tedricas a um objeto cultural, a pesquisa
buscou demonstrar como a propria dinamica narrativa de The Wall pode ser
compreendida a partir da logica discursiva proposta pelos autores.

Entretanto, como toda pesquisa, este estudo apresenta, além de sua
contribuigdo, algumas sugestbes para pesquisas futuras. A primeira delas refere-se a
delimitacdo do corpus. A investigagdo concentrou-se no album The Wall e em seu
encarte original, priorizando os elementos que compdem a narrativa concebida em
1979. Embora essa escolha tenha sido necessaria para garantir profundidade
analitica, ela implica a exclusdo de outras materialidades relevantes associadas a
obra, como o filme de 1982, apresentacdes ao vivo, entrevistas de seus criadores e
diferentes recepgdes produzidas por publicos diversos ao longo do tempo. A
incorporagao desses elementos poderia revelar novas camadas de significacdo e
ampliar a compreensao dos processos discursivos relacionados a obra.

Além disso, a analise privilegiou uma dimensao discursiva do album, ndo se
dedicando de forma aprofundada aos aspectos musicais propriamente ditos.
Elementos como estrutura sonora, arranjos, recursos de produgao e caracteristicas
composicionais foram considerados apenas quando contribuiam diretamente para a
interpretacdo dos discursos presentes na narrativa. Pesquisas futuras poderiam
explorar de maneira mais detalhada as relagdes entre discurso, linguagem musical e
producdo de sentidos politicos, ampliando o didlogo entre Ciéncia Politica,
Musicologia e diversos outros estudos culturais.

As limitacbes identificadas também apontam possibilidades para novas
investigagbes. Estudos futuros poderiam aplicar a mesma abordagem tedrico-
metodoldgica a outras obras do Pink Floyd, como “Animals” (1977) ou “The Final Cut”
(1983), permitindo comparagdes sobre a construgao discursiva de temas como poder,
guerra e alienacdo. Da mesma forma, seria possivel analisar producdes de outros
artistas e géneros musicais a partir da Teoria do Discurso, ampliando o debate sobre
o papel da cultura popular na constituicao de identidades politicas. Outra possibilidade
consiste em investigar a recepcdo contempordnea de The Wall, buscando
compreender de que maneira diferentes publicos rearticulam os significados da obra
em contextos historicos distintos daqueles que marcaram sua produgao original.

Por fim, os resultados desta pesquisa permitem concluir que The Wall

permanece uma obra de notavel relevancia para a compreensao das relagcdes entre
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cultura e politica. Mais de quatro décadas apds seu langamento, o album continua
mobilizando interpretacbes, debates e identificagdes porque aborda questdes que
permanecem presentes nas sociedades contemporaneas: os efeitos da guerra, as
formas de disciplinamento social, a produgao de subjetividades, a mercantilizacdo da
cultura e as multiplas experiéncias de isolamento que atravessam a vida no geral. Ao
analisar essas questdes por meio da Teoria do Discurso, esta dissertagdo procurou
demonstrar que o muro ndo representa apenas a trajetéria individual de seu
protagonista, mas constitui um elemento articulador que reune e organiza as
diferentes experiéncias discursivas presentes na narrativa do album. A partir da
articulagao entre familia, escola, Estado e industria cultural, o muro condensa os
efeitos dessas relagdes de poder sobre a constituigdo dos sujeitos, funcionando como
o ponto em que convergem as diversas praticas de autoridade e exclusdo mobilizadas
ao longo da obra.

Em ultima instancia, a pesquisa reafirma que a politica ndo se encontra apenas
nas instituicées, nos governos ou nos processos eleitorais, mas também nos discursos
que organizam a experiéncia social e tornam determinadas interpretagcdes do mundo
possiveis. Nesse sentido, The Wall revela-se mais do que um album de rock ou uma
narrativa sobre isolamento: constitui uma pratica discursiva que evidencia como
identidades sao produzidas, como antagonismos sao construidos e como projetos de
sentido disputam espago na sociedade. Ao trazer essa discussao para o campo da
Ciéncia Politica, espera-se ter contribuido para ampliar as possibilidades de
investigacado sobre a dimenséao politica da cultura e para reforgcar a importancia das
manifestagcdes artisticas como objetos legitimos de reflexdo sobre os processos de

hegemonia, poder e constituigcdo do social.
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Anexo A — Capa do album The Wall
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Anexo B - Primeira pagina do encarte do album The Wall

Fonte: Encartes Pop (2011).

Anexo C — Segunda pagina do encarte do album The Wall
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Fonte: Encartes Pop (2011).

122



Anexo D - Terceira pagina do encarte do album The Wall
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Anexo E — Quarta pagina do encarte do album The Wall

Fonte: Enartes Pop (2011).
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Fonte: Encartes Pop (2011).
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Anexo G - Sexta pagina do encarte do album The Wall
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Anexo H — Sétima pagina do encarte do album The Wall
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Anexo | — Oitava pagina do encarte do album The Wall

Fonte: Encartes Pop (2011).
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Anexo J — Nona pagina do encarte do album The Wall
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Anexo K — Décima pagina do encarte do album The Wall
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Anexo L — Décima segunda pagina do encarte do album The Wall
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